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A nossa relagdo com o tempo é outra, principalmente quando falamos
de pessoas negras. O tempo de vida de uma pessoa negra é efémero,
rapido, atropelado, difuso... isto porque ainda estamos na tentativa de
nos fazer existir. Estar aqui, no mestrado, é uma forma de reaver o
tempo, transforma-lo, a fim de existir através do uso da narrativa, da
linguagem e da literatura. Ocupar o espaco-tempo do mestrado é
reivindicar a auséncia de tantas mulheres, negras e afrodiaspéricas que
hoje poderao ter seus escritos temporais redimensionados. Respeitar o
tempo pode ser uma forma de corporificar tantas dessas mulheres e
trazé-las ndo fisica, mas temporalmente. Assim dedico meu tempo de
escrita, de reflexdo, pensamento e discussdo a essas mulheres. Em
especial: a Vera, minha mée, a Dona Penha e a Francgoise Ega. Oferto
minha escrita a elas, com intuito de refazer o tempo.

Dedico minha dissertacdo a minha mée, uma mulher ousada e
corajosa, que decide encarar com uma filha nos bragos o trabalho de
empregada doméstica e, mesmo diante de tanta dificuldade e
oportunidades penosas, vé a filha ingressar em uma universidade
publica (UERJ). Mamae, ndo deu tempo para vocé saber, mas vou te
contar, sua trajetoria e seu tempo nessa terra me inspirou e me levou
até Ega. Espero que ai no céu vocés consigam se comunicar ...
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Resumo

Santos, Fernanda dos; Njeri, Aza. ReflexGes sobre o diario de Francoise Ega: a
literatura como territério de emancipacdo e compreensdo da Maafa. Rio de
Janeiro, 2024. 77 p. Dissertagco de Mestrado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A pesquisa analisa o diario de Francoise Ega, Cartas a uma negra: narrativa
antilhana. O diério foi escrito entre os anos de 1962 e 1963. Sua publica¢do ocorreu em
1978, pela editora francesa L’Harmattan e no Brasil sua tradugao e publicacao acontece
no ano de 2021, pela editora Todavia. A andlise busca investigar a narrativa
afrocaribenha, descrita por Francoise Ega, que era de origem martinicana e que através
de seus registros diaristicos nos d& uma dimensdo contra-hegemoénica do racismo
enfrentado pela comunidade antilhana na Franca da década de 1960. A escrita de Ega
nos mostra o relevo e a complexidade para fazer a seguinte pergunta: por que a literatura
é indispensavel para a compreensdo da Maafa?
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Diario; Mulheres negras; Maafa; Literatura afrocaribenha; Afrodidsporica.



Abstract

Santos, Fernanda dos; Njeri, Aza. Reflections on Francoise Ega’s diary:
literature as a territory of emancipation and understanding of Maafa. Rio de
Janeiro, 2024. 77 p. Master’s Dissertation — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The research analyzes Frangoise Ega’s diary, Letters to a black woman: Antillean
narrative. The diary was written between 1962 and 1963. It was published in 1978, by
the French publisher L’Harmattan. In Brazil its translation and publication took place in
2021, by the publisher Todavia. The analysis seeks to investigate the Afro-Caribbean
narrative, described by Frangoise Ega, who was born Martinican and who, through her
diary records, gives us a counter-hegemonic dimension of the racism faced by the
Antillean community in France in the 1960s. It also leads us to the complexity of the
following question: why is literature indispensable for understanding Maafa?

Keywords
Diary; Black women; Maafa; Afro-Caribbean literature; Aphrodiasporic.
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Queridas mulheres de cor, companheiras no escrever. Sento-me aqui, nua ao sol, maquina de
escrever sobre as pernas, procurando imagina-las. Mulher negra, junto a uma escrivaninha no
quinto andar de algum prédio em Nova lorque. Sentada em uma varanda, no sul do Texas, uma
chicana abana os mosquitos e o0 ar quente tentando reacender as chamas latentes da escrita.
Mulher india, caminhando para a escola ou trabalho, lamentando a falta de tempo para tecer
a escrita em sua vida. Asiatico-americana, lésbica, mée solteira, arrastada em todas as
direcOes por criangas, amante ou ex-marido, e a escrita. Nao é facil escrever esta carta. Minhas
queridas hermanas, os perigos que enfrentamos como mulheres de cor ndo sdo 0s mesmos das
mulheres brancas, embora tenhamos muito em comum. N&o temos muito a perder — nunca
tivemos nenhum privilégio. Gostaria de chamar os perigos de “obstaculos ”, mas isto seria uma
mentira. Nao podemos transcender os perigos, ndo podemos ultrapassa-los. N6s devemos
atravessa-los e ndo esperar a repeticdo da performance. E improvavel que tenhamos amigos
nos postos da alta literatura. A mulher de cor iniciante é invisivel no mundo dominante dos
homens brancos e no mundo feminista das mulheres brancas, apesar de que, neste ultimo, isto
esteja gradualmente mudando. (...) Nosso discurso também ndo é ouvido. Nos falamos em
linguas, como os proscritos e o0s loucos. Porque os olhos brancos ndo querem nos conhecer,
eles ndo se preocupam em aprender nossa lingua, a lingua que nos reflete, a nossa cultura, o
nosso espirito. As escolas que frequentamos, ou ndo frequentamos, ndo nos ensinaram a
escrever, nem nos deram a certeza de que estavamos corretas em usar nossa linguagem
marcada pela classe e pela etnia. (...) Joguem fora a abstracédo e o aprendizado académico, as
regras, 0 mapa e o compasso. Sintam seu caminho sem anteparos. Para alcangar mais pessoas,
deve-se evocar as realidades pessoais e sociais — ndo através da retérica, mas com sangue,
pus e suor. Escrevam com seus olhos como pintoras, com seus ouvidos como musicas, com seus
pés como dancarinas. Vocés sdo as profetisas com penas e tochas. Escrevam com suas linguas
de fogo. N&@o deixem que a caneta lhes afugente de vocés mesmas. Nao deixem a tinta coagular
em suas canetas. Nao deixem o censor apagar as centelhas, nem mordacas abafar suas vozes.
Ponham suas tripas no papel. Nao estamos reconciliadas com o opressor que afia seu grito em

nosso pesar. Nao estamos reconciliadas. Encontrem a musa dentro de vocés.

Gléria Anzaldua



1. Introducéo

A presente dissertacdo € fruto da interrogagdo que surgiu quando ainda discente
do curso de Pedagogia, na Universidade Estadual do Rio de Janeiro, no ano de 2018. Fui
apresentada as narrativas de mulheres e intelectuais negros e negras pela professora
Maria Alice Rezende. Ela foi minha primeira referéncia de mulher negra e intelectual na
academia.

A figura de Maria Alice me fez questionar naquele momento: onde estavam
outras figuras femininas, intelectuais e negras como ela? Eu sabia que Maria Alice era
uma figura emblematica, suas aulas me fascinavam. Os filmes afrolatinos e o
documentério Santo Forte pairam sobre minha cabeca até os dias de hoje.

O ano era 2013 e Maria Alice coordenava 0 NEAB-UERJ, e nesse momento
ocorre a terceira edi¢do do curso de Extensdo em Histdria e Cultura Negra. Nesse curso,
durante a aula do professor Amauri Mendes Pereira 0 mesmo convocou 0 auditério
lotado a cantar um trecho da masica de Jorge Aragdo: podemos sorrir, nada mais nos
impede, ndo da pra fugir dessa coisa de pele... Era isso, eu tentara fugir desse assunto a
vida inteira! Naquele momento me dei conta da minha negritude e de tudo o que Maria
Alice ja vinha falando em suas aulas.

Daquele curso em diante fui tateando as questdes raciais e seus micro
atravessamentos. Um deles era sobre o porqué de terem, ainda naquela conjuntura,
poucas referéncias académicas de mulheres negras na primeira universidade do Brasil a
adotar o sistema de ac@es afirmativas em 2003. Compreendi dentro dos muros da UERJ
a importancia de pensar nos poucos corpos negros se apropriando do espaco académico.
Corpos estes que, no meu nucleo familiar, nunca haviam pisado na universidade.

Eu era a primeira da minha familia a ingressar em uma universidade, alias todas
as figuras femininas do meu nucleo estavam trabalhando na mesma condig&o:
empregadas domésticas e/ou diaristas. Eu sentia falta de entender tal narrativa,
compreender de maneira mais arguta o que separava as mulheres da minha familia de
Maria Alice. Saber-se negra? ldentificar os mecanismos de opressdo racial? A
oportunidade do estudo? Bem, essas respostas eu ndo tinha, mas precisava buscar.

Demorei mais do que o esperado para concluir a UERJ, percebi que isso era mais
comum do que imaginava, afinal, o publico noturno, na Pedagogia, era majoritariamente

estudante-trabalhador. Assim concluo em 2018 e, dois anos depois, 0 mundo entra em
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suspensdo por conta da pandemia da Covid-19, e neste interim, leio Quarto de despejo,
da autora brasileira Carolina Maria de Jesus.

No mesmo periodo, tomo ciéncia da Festa Literaria das Periferias — Flup, que
homenageou a Carolina. Me inscrevo no processo e, ao ser aprovada, me deparo com
um total de 180 mulheres negras, a maioria académica, divididas em mais de vinte
grupos, cuja curadoria do meu grupo foi realizada por Frederico Coelho, professor desta
casa, a Puc-Rio. E o Fred que me apresenta a Francoise Ega, pois como a tematica era
sobre a Carolina, ele traz referéncia de uma outra mulher, afrodiasporica que se coloca
em didlogo com a autora brasileira.

O processo curatorial da Flup termina e eu compreendo que a minha inquietacéo
ocorria devido a pouca visibilidade que se tinha sobre as narrativas negras femininas, na
concentracdo do poderio de publicacdo dessas narrativas, na validacdo dessas escritas,
no modelo estilistico e nas teméticas que tinhamos acesso.

Ingressei no mestrado da PUC-Rio em 2022, Cartas a uma negra havia sido
publicado pela primeira vez no Brasil em 2021 e eu retomo a Ega, oficialmente, na aula
da professora Marilia Rothier, que traz a o diario como experimento literario. Nesse
momento eu tive a certeza que havia encontrado o meu objeto de pesquisa. Fui devorada
pela leitura, adequei 0 meu projeto e o apresentei a professora Aza Njeri, que de inicio
me fez dois apontamentos fundamentais: pensar em uma pergunta problema e definir
meu corpus de analise.

Ao entrar em contato com os textos da professora Aza Njeri, que falavam sobre
0 conceito de Maafa, e posteriormente com a sua orientacao, ficou evidente que 0 meu
objeto de pesquisa era, inegavelmente, atravessado pelo estado de Maafa. Assim fui
buscar no livro Yurugu — Uma critica africano-centrada do pensamento cultural
europeu, o entrecruzamento dialégico com o diario de Francoise Ega, que me conduziu
a seguinte pergunta problema: por que a literatura é indispensavel para a compreensao
da Maafa?

Compreender o estado de Maafa, é compreender o que corpos negros
experienciam, quase sempre no seu modo de ser e estar no mundo, ou seja, um fenémeno
radical que objetiva a desumanizacdo dessas pessoas. A Maafa é um plano em curso,
que é operada pelo Ocidente, a fim de perpetuar o roubo e o carcere fisico e mental da
populagéo negra ao redor do mundo. Destarte, podemos conceber que, em muitos casos,
pessoas negras experienciam o que chamamos de Maafa multissecular. Isto porque é

possivel entrever as atualizagcdes desse sistema de opressao racial.
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A escolha do didrio Cartas a uma negra estd intimamente ligada a préatica do
servico doméstico como heranga escravocrata. Isto €, mulheres, sobretudo negras,
permanecem a ocupar o espacgo do servico bracal, ndo por escolha, mas quase sempre
como unica opcdo. Ega reitera isso inimeras vezes em seus registros, pois mesmo nédo
sendo uma iletrada e possuir o diploma de datilografa — o que para a década de 1960,
deveria assegurar um certo status social —ainda assim nao passava de um estereétipo de
uma faxineira para a sociedade europeia, configurando um resquicio corriqueiro da
Maafa.

Na busca pelas narrativas que espelhassem os corpos do meu nucleo familiar
encontrei o0 corpo de Francoise Ega. A pesquisa tem origem nas ruas, nos becos e vielas
das periferias do Rio de Janeiro. Nasce na maternidade em Madureira, do ventre de uma
mulher metalUrgica, moradora da rua Canitar em Inhaima, emerge também na favela da
Pedreira em Costa Barros.

Surge da forga dos pordes negreiros do Atlantico, da furia matrimilenar de mées
que ndo puderam chorar a morte de seus filhos e filhas. A pesquisa brota sem ponto, sem
virgula, sem meia, descalca, da VVénus que calou o0 medo para caber coragem, brotou das
lajes, dos gritos oriundos do quartinho de despejo, das xingombelas de Noémia de Sousa,
das cantigas crioulas entoadas por mulheres antilhanas, ganha vida gracas ao cha de
cidreira, poderoso relaxante natural.

E a literatura do cotidiano, das domésticas do ramal Japeri ou Santa Cruz, que
cruzam as fronteiras da Baixada Fluminense a Zona Sul, que embarcam no trem das
quatro a fim de chegarem as oito. Essa literatura nos é tdo cara quanto os canonicos
académicos, como canta o rapper Criolo: Di Cavalcanti, Oiticica e Frida Kahlo tém o
mesmo valor que a benzedeira do bairro. Essa pesquisa se nutre da didspora africana,
que dispersa pelo mundo foi dita pelo Ocidente como literatura menor. A pesquisa €
povoada e ndo anda so.

O povoamento da dissertagdo estd amparado em conceitos africanocentrados,
onde as sociedades matriarcais, cujas sabedorias matrimilenares produzem encantarias
gue ventam para as comunidades em diaspora, pessoas, seres humanos, mulheres que
foram dispersas mundo afora, ejetadas de seus destinos, arrancadas de suas origens e
lancadas nas embarcagdes, nos mares... nas maos de assassinos, sequestradores, cuja
cor, branca, nunca enunciou a paz.

Existe na escrita diaristica, neste caso, de uma mulher de origem antilhana, mais

especificamente da ilha da Martinica, uma sabedoria matriarcal onde a narrativa
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encontra morada na literatura, que nesta dissertacdo faco um trato com o publico leitor,
onde chamo o diario de documento literario, afinal Ega documenta a narrativa da
comunidade antilhana e os atravessamentos racistas e xenofobicos perpetrados pela
sociedade francesa. Assim sua escrita drapeia um documento historico, diasporico,
descritivo, que ndo sucumbe a égide de uma construcéo literaria enrijecida, pois Ega
tece a cada data, fato e registro a sua prépria emancipacao literaria. Sua escrita, tal como
esta dissertacdo, pode ser reconhecida como um documento politico-literario.

O diario detém algumas funcdes: escrever, descrever, esmerilhar, datar e contar o
cotidiano. A partir dele, podemos considerar uma primeira oportunidade de abertura, da
transcricdo da oralidade para a palavra escrita. E a literatura capturada pelo cotidiano,
que ao ser narrado amplia o rigor da realidade e faz refletir, pensar, criticar e interrogar
verdades hegemonicas. O diario € uma ferramenta que emerge da intimidade, do &mago,
das profundezas do sujeito.

Ouso friccionar que ele pode ser considerado como a escrita das entranhas. Nao
ha necessariamente a obrigatoriedade da cronologia, pois a escrita diaristica é a forma
que cada um ordena o0 mundo e é um instrumento que pode ser utilizado para desabafar,
confidenciar segredos, sentimentos e/ou denunciar fatos.

A presente pesquisa é convocada por uma matriarca que disserta poética e
literariamente acompanhada de respeito e sobretudo amor. Investigar o diario Cartas a
uma negra é um caminho promissor para 0 campo literario, que se faz ao participar da
narrativa intima de uma mulher, dentre tantas outras, que deixa a ilha da Martinica e
imigra com sua familia para a Europa em busca de melhores condi¢des de vida.

Ega constréi a sua narrativa, a partir das cartas escritas e destinadas a Carolina
Maria de Jesus, € um destinatario figurativo (pessoa que é o alvo daquilo que se pretende
enviar; alvo ou objeto) e sua grande inspiracdo. Essas cartas, que nunca foram enviadas,
se referiam ao seu cotidiano como trabalhadora doméstica em Marselha, sua indignagéo
sobre a imigracdo em massa da comunidade antilhana, da sua relacdo familiar, suas
viagens a Paris, as percepc¢des de mundo junto a sua comadre Solange, reflexdes acerca
da morte, da salde, da vida e das constantes cenas de exploracdo e humilhacéo sofridas
por ela e por suas conterraneas e até narracdo de um dia a dia que, apesar de extenuante,
carregava tracos de humor e ironia.

Cartas a uma negra pode ser lido como um sélido experimento social, ndo ha
nada insuficiente, pelo contrario, a literatura, quando escrita por mulheres negras, tende

a uma estereotipia carregada de mazelas sociais, dor e pranto. Ndo que isso ndo seja
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verdade ou até mesmo legitimo, pois como j& foi dito, a populagdo negra, sobretudo
mulheres negras séo as que mais sofrem com a Maafa. Entretanto, o diario de Ega nos
oferece contribuicdes significativas para pensarmos em estratégias de sobrevivéncia.

A sobrevivéncia da populacdo negra pode ser nomeada como estratégia anti-
maafa, pois refletir e criar mecanismos de defesa, protecédo, didlogo, conexdo com seus
pares lendo o mundo ocidental, a partir de uma ldgica racial pode ser um instrumento
poderoso para conseguirmos romper ou minimamente trazer certo desequilibrio ao
legado hegemaonico.

A obra Cartas a uma negra reelabora e produz narrativas contra-hegemonicas, a
partir da 6tica do oprimido denunciando o plano colonizatério. Analisar o oficio da
literatura a partir do diario de Ega para compreensdo da Maafa é o objetivo geral que
guia a presente dissertacéo.

Para tanto, foram delineados os seguintes objetivos especificos: 1) apresentar as
especificidades do diario Cartas a uma negra; 2) investigar as paisagens presentes no
diario; 3) pesquisar as narrativas antilhanas e as escrevivéncias inerentes a escrita de
Ega.

Parte-se da hipotese central que a literatura € um instrumento fulcral para
combater a Maafa, pois nela reside a possibilidade da denuncia, do poder da palavra e
da oralidade e, sobretudo, 0 movimento de recontar, criar historias e fabular narrativas
sob a Gtica de corpos, historicamente e socialmente excluidos pela régua ocidental.

Para viabilizar o corpus de andlise e a pergunta problema, a metodologia da
pesquisa foi realizada por meio por uma abordagem qualitativa para tratar as questoes
aqui elencadas, fazendo uso de analise documental do diario de Francoise Ega, Cartas
a uma negra. A escolha por esta abordagem se alicerca na definicdo sugerida por

Creswell:
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A pesquisa qualitativa é uma abordagem voltada para a exploragdo e para o
entendimento do significado que individuos ou grupos atribuem a um
problema social ou humano. O processo de pesquisa envolve a emergéncia de
perguntas e procedimentos, a coleta de dados geralmente no ambiente do
participante, a analise indutiva desses dados iniciada nas particularidades e
levada para temas gerais e as interpretacbes do pesquisador acerca do
significado dos dados. O relatério final tem uma estrutura flexivel. Os
pesquisadores que aplicam essa forma de investigagdo apoiam uma maneira
de encarar a pesquisa que valoriza um estilo indutivo, um foco no significado
individual e na importancia do relato da complexidade de uma situacdo
(Creswell, 2021, p. 3-4).

A abordagem qualitativa propicia uma andlise pertinente a natureza desta pesquisa. A
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intencdo de trabalhar com documentos, textos faz com que os dados ndo sejam analisados
numericamente, como na abordagem quantitativa. Sobre isso, Moreira e Caleffe (2008, p. 73)
afirmam que: “A pesquisa qualitativa explora as caracteristicas dos individuos e cendrios que
ndo podem ser facilmente descritos numericamente. O dado é frequentemente verbal e é
coletado pela observacéo, descricdo e gravacao.

Portanto a pesquisa se vale de aportes tedricos que dialogam com a obra literéria e
versam pelo mesmo trajeto: a busca por dados atualizados da Agéncia Brasil e as narrativas de
mulheres pretas afrodiaspdricas, processo colonizador e seus estragos intergeracionais — Maafa,
a saber: Marimba Ani, o artigo Entre a fumaca e as cinzas: o Estado da Maafa pela perspectiva
do mulherismo africana e filosofia africana escrito por Dandara Aziza e Aza Njeri, que
tangenciam questdes como a reumanizacao de corpos negros e a imposi¢do ocidental sobre estes
mesmos corpos afrodiasporicos por séculos. E o conceito eu-refletor-coletiva, desenvolvido
pela Dra. Aza Nijeri.

Além disso, a pesquisa se firma nos conceitos de diario, abordados por Phillipe Lejeune
e de paisagem relacionados a Michel Collot, Anne Cauquelin e Edouard Glissant. Também
lancei mao das contribuicGes de Beatriz do Nascimento, Neuza Santos Sousa, Lélia Gonzalez,
Sueli Carneiro, bell hooks, Jota Mombaca, Frantz Fanon, Conceigéo Evaristo, Aza Njeri, Wade
Nobles, Vania Bonfim, Elisa Larkin e Grada Kilomba.

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos. No capitulo um temos uma visdo geral do
corpus de analise, a explicacdo do termo Maafa e seu conceito. No mesmo bloco trago a origem
de Ega, a geografia politica da ilha da Martinica com a contribuicdo e o olhar de Lélia Gonzalez.
Além disso, apresento o didrio como um movimento da escrita de si e trago o conceito
alcunhado pela professora Aza Njeri do eu refletor-coletiva. Por fim, a reflexdo do diario
enguanto territério de emancipacao.

No capitulo dois apresento o conceito de paisagem a partir dos tedricos e escritores do
campo poético e literario Michel Collot e Edouard Glissant, ambos em dialogo com a fil6sofa
e artista plastica Anne Cauquelin. Utilizo essa triangulacdo conceitual de paisagem para
elucidar o foco narrativo e na movéncia cotidiana do diério de Ega, que se desdobra na criacdo
autoral do conceito de Geografia da Maafa. A paisagem se movimenta e cria uma narrativa de
recorte que se ampara em uma confluéncia linguistica, ao qual chamo para a conversa a artista
plastica Jota Mombaga para discutir no &mbito da paisagem a lingua bifurcada e os conceitos
de transparéncia e opacidade de Glissant.

Ademais, o capitulo trés apresenta uma discussdo sobre as narrativas antilhanas,

conceitos de crioulidade, escrevivéncia de Concei¢do Evaristo e da escrita em transito, o mote
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da secdo. Para a reflexdo de crioulidade foi utilizado o artigo Eloge de la creolité dos
martinicanos Patrick Chamoise, Raphael Confiant e Jean Bernabé que contribuem para
entendermos a ideia de crioulidade sendo imprescindivel para a preservacdo da cultura, da
historia e da comunidade antilhana.

Investigar a narrativa diaristica de Ega contribui para o Programa de Pés-Graduagdo em
Literatura, Cultura e Contemporaneidade da PUC-Rio, pois dialoga com pesquisas ligadas as
praticas intelectuais, literarias e narrativas afrodiasporicas, ao discutir a producao escrita das
mulheres negras que exercem o trabalho doméstico. E parte relevante dos estudos para a
mudanca do imaginario social, que perpetua o trabalho doméstico com uma heranca
escravocrata.

Além disso, esta dissertacdo imprime identidade e revela contextos coletivos, cuja
producdo intelectual ilumina e fortalece a presenca de autoras negras na cena literaria, rompe
com a légica hegemdnica da escrita, ao mesmo tempo em que descentraliza o poder da palavra
e viabiliza a escrita dos excluidos no combate ao racismo e ao sexismo. Inclusive é a
possibilidade de reconhecimento do género diaristico, de fabular e recontar narrativas, a partir
do olhar do oprimido que ndo obedece ao canone e sob a ordem da palavra, transgride a métrica

académica.



20

vocé ndo vai celebrar comigo

isto que eu moldei como

um tipo de vida? eu ndo tive nenhum modelo.
nascida na babildnia

néo branca e mulher.

0 que eu imaginei ser além de mim mesma?
eu forjei isso.

aqui nesta ponte entre

a luz da estrela e a argila,

minha mé&o segurando firme

minha outra m&o; venha celebrar

comigo, que todos os dias

alguma coisa tenta me matar

e falha.

Lucille Clifton
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1. Cartas a uma negra: O Diario de Francoise Ega

O presente capitulo tem por objetivo esmiucar a obra Cartas a uma negra (do original
Lettres a noire), publicado postumamente na Franga no ano de 1978 pela editora L'Harmattan,
escrita pela autora Francoise Ega (1962). O livro favorece para essa pesquisa a elaboracéo da
seguinte pergunta: por que a literatura € indispensavel para a compreensdo da Maafa (Ani,
1994)?

Para que tal pergunta possa ser respondida, é necessario compreender o que significa
Maafa. Segundo a antropdloga estadunidense Marimba Ani (1994), é um termo em Kiswahili
para “Grande Desastre” (“‘desgraga”) ou holocausto da populagdo africana alcunhado em sua
obra Yurugu — Uma critica africano-centrada do pensamento cultural europeu.

Refere-se a era europeia do comércio de escravos e seus resultados sobre a populagéo
africana: onde mais de 100 milhGes de pessoas perderam suas vidas e seus descendentes foram
entdo assaltados de forma sistematica e continua por meio do anti-africanismo

institucionalizado:

Este processo de sequestro, cércere fisico e mental da populacdo negra
africana é entendido como o genocidio histérico e contemporaneo global
contra a salde fisica e mental dos povos africanos, afetando-os em todas as
areas de suas vidas: espiritualidade, heranca, tradicdo, cultura, agéncia,
autodeterminacdo, casamento, identidade, ritos de passagem etc. Desta forma,
africanos sofrem o trauma historico da sua desumanizacdo e reproduzem
violéncias, contribuindo — e muitas vezes facilitando o trabalho — para o
genocidio (Njeri, 2019, p. 7).

Ao analisarmos 0 sequestro sistematico da populacdo negra, detectamos também a
destituicdo da alteridade desta mesma populacédo. Se alteridade pertence ao ambito de olhar o
outro, reconhecer e valorizar as suas diferencas, o efeito colateral desta palavra é justamente o
parametro incontestavel de arrancar de pessoas negras ndo somente suas origens, mas sobretudo
dificultar a sua construcéo e identificagdo como seres humanos, capazes de existir e permanecer
com seus valores, tradicdes e ritos.

N&o a toa, pessoas negras, em geral, tém maior dificuldade em se relacionar, se enxergar
como pessoas que tém direitos e deveres. Dessa forma, no projeto de sociedade ocidental a
populacdo afrodescendente, por vezes, facilita o proprio genocidio porque sdo alijadas do
processo basilar que compreende o que é ser humano, pois estdo desde sempre descarriladas.
Conforme a reflexdo de Wade Nobles (apud Njeri, 2009), a populagéo do continente africano e

os afrodescendentes nas diasporas experienciaram o ‘“descarrilamento”. Assim, quando
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vivenciaram a colonizagdo e escravizacdo precisaram reinventar uma outra forma de seguir,
ainda que seguir ndo signifique necessariamente existir, ou seja, mesmo estando fora de suas
terras, familia, cultura e historia. Nobles destaca que o descarrilamento cultural dos povos
africanos é dificil de detectar justamente porque a vida precisa continuar, 0 mundo néo para que

possam se restabelecer.

A metafora do descarrilamento é importante porque quando isso ocorre o trem
continua em movimento fora dos trilhos; o descarrilamento cultural do povo
africano é dificil de detectar porque a vida e a experiéncia continuam. A
experiéncia do movimento (ou progresso) humano continua, € as pessoas
acham dificil perceber que estdo fora de sua trajetoria de desenvolvimento. A
experiéncia vivida, ou a experiéncia dos vivos, ndo permite perceber que estar
no caminho, seguindo sua propria trajetoria de desenvolvimento,
proporcionaria a eles uma experiéncia de vida mais significativa (Nobles,
2009, p. 284).

Nessa perspectiva, 0 autor endossa que a ideia de escravizagao é inconcebivel com a
ideia de ser humano africano, e por isso a colonizagdo buscou primeiramente acabar com o
sentimento de africanidade! que existia em cada negro ou negra escravizados. Resistir a
escravidao e a toda forma de colonizacdo € um modo de manter a africanidade viva.

O conceito de Maafa, apontado pelos intelectuais citados €, sobretudo, um resquicio,
irreversivel, que permeia a vida de muitas pessoas negras. Considerando o objeto desta
pesquisa, muitas mulheres negras serdo alvos no ocidente deste descarrilamento.

Maafa pode ser compreendida como fenémeno de desumanizacéo radical (Njeri,2020),
do modo de Ser e Estar num mundo que, de certa forma, rejeita — por uma perspectiva racial —
o0 outro. Ega tinha o entendimento ndo do termo Maafa, mas de sua experiéncia afrodiasporica,
e percebia que suas irmas antilhanas também ndo eram bem-vindas na Franca. Ela captura o
cotidiano, o ordinario através da escrita transformada em diario.

Com isso, reitera a experiéncia da Maafa multissecular, da qual deriva o processo
continuo e constante de desintegracdo, negacdo e anulacdo da humanidade de pessoas negras
em diaspora. Assim podemos entender a Maafa como um projeto que redefiniu a humanidade
africana para 0 mundo, e entre tantas consequéncias temos relagdes passadas, presentes e futuras

prejudicadas com outros, que nos conhecem baseados em estereotipagens. Por meio dessa

1 Sentimento de africanidade para Wade Nobles (2009) esta relacionado a concepgéo africana de ser humano na
gual definia como emi (espirito), ori inu (dono de um destino tragado por Deus), ngolu (ser um poder) e na ezaleli
(ser inextricavelmente misturado com a prépria esséncia). Essa esséncia ou “forca espiritual” tornava alguém
humano e proporcionava a cada pessoa uma relagdo duradoura com o universo total perceptivel e ponderavel. A
concepcdo do significado da pessoa como recipiente e instrumento da energia e relagdo divina tornava o africano
inadaptado a escraviddo, a menos que desafricanizado.
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compreensdo universal as relag0es verdadeiramente humanas entre os povos foram danificadas
(Lima; Silva, 2019, p. 2 apud Karenga, 2001).

A autora escreve em seu diario, basicamente, o seu dia a dia no trabalho domeéstico
exercido por ela, pelas mulheres negras e imigrantes de origem antilhana. Ela mobiliza a partir
de sua escrita epistolar, dirigida a escritora brasileira Carolina Maria de Jesus, o seu cotidiano
localizado na cidade de Marselha, situada ao sul da Franga, que abrigava um importante centro
de imigracdo e comércio.

A imigracdo de mulheres martinicanas era comum, na década de 1960, e o porto de
Marselha era responsavel por essa entrada: “Meu Deus, diga que estou exagerando! Meu Deus,
diga a essas garotas que chegam em barcos abarrotados de gente em Le Havre, Cannes ou
Marselha, “Quo Vadis??” (Ega, 2021, p. 32). As mesmas garotas citadas chegavam a Franca
com expectativas de melhores condi¢bes de vida, tendo em vista que a ilha da Martinica, em
funcéo da colonizag&o francesa, restringiu-se a uma economia de base agricola, incluido o fato
da proximidade geogréfica da cidade de Marselha.

Esta promessa de melhores expectativas de vida também acontece, ainda hoje, em terras
brasileiras, tendo em vista que a experiéncia doméstica € uma heranca de cunho escravocrata.
Apos trés séculos de escravizacdo negra no Brasil ainda é possivel, no século XXI, se deparar
com dendincias como o caso de grande repercussdo nacional da Madalena Gordiano?®, vitima de
exploracdo infantil e trabalho escravo, que foi mantida durante décadas a servico dos patrdes
de classe alta da cidade de Patos, Minas Gerais. Essa exploracdo cotidiana que aconteceu com
Madalena Gordiano dialoga com o que a intelectual VVania Bonfim (2009) descreve como o
drama da mulher negra e seu desfazimento. Segundo a autora, o drama da mulher negra quando
foi trazida, forcosamente para as Ameéricas, estd na imposicao de uma égide subalterna.

Destarte, a mulher negra foi coisificada, isto é, reduzida em objeto de sexo e trabalho.
O desfazimento é o processo rapido e violento, que ocorre ao ter de se adequar ao lugar de
objeto, em que precisara se submeter aos designios dos eixos civilizatérios, entendidos como a

cultura imposta por mulheres e homens brancos as mulheres negras trazidas de Africa.

2 Quo vadis é uma expressdo em latim que significa “Para onde vais?”.

Disponivel em: https://portuguesaletra.com/latim/quo-vadis-latim/. Acesso em: 03/05/2024

% Madalena era uma menina negra, do interior de Minas Gerais e tinha apenas oito anos quando foi supostamente
adotada por uma familia abastada que dizia a sua méae que iria possibilitar-lhe melhores condices de estudo e de
vida. No entanto, a promessa era falsa, o que faria em sua tenra idade seria lavar, passar, cozinhar, limpar e ser
explorada cotidianamente pelos préximos trinta e oito anos. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/internacional/2021-01-14/madalena-escrava-desde-0s-0it0-anos-expoe-caso-extremo-de-
racismo-no-brasil-do-seculo-xxi.html

Acesso em: 13 mai. 2024,



https://brasil.elpais.com/internacional/2021-01-14/madalena-escrava-desde-os-oito-anos-expoe-caso-extremo-de-racismo-no-brasil-do-seculo-xxi.html
https://brasil.elpais.com/internacional/2021-01-14/madalena-escrava-desde-os-oito-anos-expoe-caso-extremo-de-racismo-no-brasil-do-seculo-xxi.html
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Essas mulheres negras tinham uma bagagem cultural, cognitiva, ancestral e enraizada,
nédo eram desprovidas de pensamentos, saberes e conhecimentos. No entanto, seus arcaboucos
foram relegados ao campo do interdito, ou seja, no lugar do que nao pode ou ndo deve ser dito.

A experiéncia do trabalho domestico narrado por Ega em seu diario na década de 1960
é também o espelho de uma travessia atlantica cujo trafico negreiro exp&e, no século XXI, um
Brasil que insiste em reiterar a manutencao deste oficio tradicionalmente naturalizado pelo eixo
civilizatorio, ordenado pelos homens e mulheres brancas as mulheres negras®.

Vale ressaltar que, segundo a pesquisa do Departamento Intersindical de Estatistica e
Estudos Socioeconémicos — DIEESE, no quarto trimestre de 2022, em relacdo ao trabalho
domeéstico, as trabalhadoras negras representavam 67,3% do total de mulheres da categoria e as
ndo negras 32,7%. Em 2013, a participacdo de mulheres negras no trabalho doméstico feminino
era de 63,9% contra 36,1% de mulheres ndo negras. Com excecdo do periodo pandémico, houve
crescimento constante da proporcéo de mulheres negras e reducdo das ndo negras na atividade
no periodo analisado.

De acordo com o pensamento ocidental, a palavra tradicao, neste caso, aparece como
instrumento a servico do colonizador, na qual exerce a funcdo de relegar o corpo da mulher
negra, esteja ela em qualquer parte do ocidente, a uma légica que atende a invencéo e direcéo
destes corpos a trabalhos e arquétipos desumanizantes.

Cabe enfatizar que a questdo colocada ndo objetiva desmerecer o trabalho doméstico,
mas sim problematizar as condicdes as quais essas mulheres negras estdo submetidas. O cerne
da questdo é que na maioria das vezes, € a Unica possibilidade dessas mulheres negras
sobreviverem.

O desafio entdo é a tentativa daquelas que recusam a premissa, tradicional, que direciona
a mulher negra, em diaspora, a estar sempre na condicao de servir e subservir os seus senhores.
A invencdo ou 0 mito do corpo negro opera de forma arraigada na cultura ocidental, onde se
impde, como desafio a todo negro ou negra, o destino e a submissdo tal como elabora Neusa
Santos Souza (2021).

Logo, este corpo inventado recebe, de imediato, o direcionamento do espago, restrito,
que deve ocupar: “Essas mulheres tém isso no sangue!”, esta ¢ a narrativa que aparece na pagina
20 do diario de Ega, em 8 de julho de 1962. A cena descrita pela autora reitera a Gtica ocidental
eurocéntrica que permeia o imaginario social até os dias atuais. E a perspectiva desumanizadora

da Maafa que subjuga secularmente a populacdo negra e amerindia (Njeri, 2020), onde a

4 Disponivel em: < https://www.dieese.org.br/estudosepesquisas/2023/estPesql06trabDomestico.pdf>. Acesso
em: 19 dez. 2023.
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experiéncia dessas mulheres é sempre inserida num lugar menor, lugar este de subalternidade
em que esses corpos sdo excluidos de toda e qualquer oportunidade de ocupagdo dos espacos
de poder e visibilidade.

Em outra cena, Ega descreve mais uma fala da patroa que, ao ser questionada pelo
marido, diz “ter tirado a sorte grande... por ter uma faxineira como Frangoise, que dava duro...”
(Ega, 2021, p. 20). Aqui temos a representacdo de um problema estrutural, no qual Ega é, se
ndo, um exemplo do olhar europeu sobre a mulher negra imigrante. O que temos nesta passagem
é o discurso da colonizagédo europeia gque, segundo Bento (2022), é fruto da criacao europeia-
branca, onde eles disseminaram uma ideia de identidade usando o0s negros e demais ndo-brancos
como contraste, estipulando o significado sobre si mesmos e do outro através de projecdes,
exclusdes e negacdes.

Desta forma, o recurso literario diaristico nos convida a uma interlocucdo a partir da
leitura da realidade dialdgica de quem escreve que impacta diretamente em quem a Ié. Nesse
caso, a expressdo emocional-reflexiva faz com que Ega compreenda que os patrdes a leiam
como um ser objetificado, baseado na égide escravocrata ocidental.

Ao ler a obra Cartas a uma negra €é possivel avistar uma precisdo nas historias e
podemos observar a pluralidade dessas personagens femininas, imigrantes e domésticas. Dentro
de um contexto de producéo colonial, o sujeito subalterno ndo tem o direito a ter sua histéria e
logo ndo pode falar. No entanto, quando se trata do sujeito subalterno feminino, essa condicéao
¢ ainda mais obscura (Spivak, 2010).

Sendo assim, quem tem o direito a fala? Quem valida esses corpos imigrantes negros
em terras europeias? E irrefutavel quando Francoise Ega confronta, em plena década de 1960,
a légica ocidental, ao denunciar, em sua literatura, o seu cotidiano de empregada doméstica de

origem martinicana em territorio europeu.

1.1 Sobre a Martinica e a origem de Francoise Ega

Conhecida como a Ilha das Belas Flores, a Martinica esta situada entre o Atlantico norte
e 0 mar do Caribe, ao norte de Trinidad e Tobago. Dividida em quatro distritos: Fort-de-France,
Trinité, Le Marin e Saint-Pierre, possui clima tropical tmido, com ventos alisios durante o0 ano
inteiro: “apoiada na vassoura, falei da imensa sombra espalhada pelas mangueiras, do frescor
trazido pelos ventos alisios e das janelas abertas para abriga-los, das persianas aspirando o ar,

dos rios, dos banhos de mar” (Ega, 2021, p. 18). Francgoise Ega reitera o clima fresco


http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/t/trinidad-e-tobago
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martinicano em seu diario. Inclusive, sempre que possivel, ela traz esta referéncia climatica a
fim de reafirmar e reverenciar seu pais de origem e suas belas paisagens.

A Martinica deixou de ser um territério ultramarino da Franca® em abril de 2015, se
convertendo em uma coletividade territorial Unica, significando maior liberdade em suas
decisdes politicas. A ilha continua pertencendo aos franceses, mesmo tendo conquistado
autonomia administrativa, ou seja, as Antilhas continuam sob o poderio politico e econémico
do colonizador. Lélia Gonzalez ao visitar a Martinica em 1991 escreve que um dos efeitos
negativos desse poderio é o livre acesso a ilha, com objetivo do macro turismo, o que resultava
na expansdo hoteleira em diferentes regides deste territorio.

Segundo Gonzalez (2020), o poder da colonizagao francesa se perpetuou ao longo e com
0 passar dos anos, fazendo com que o povo bonito, saudavel, educado, bem-informado e com
alto nivel de escolaridade sofresse um duplo problema de embranquecimento, pela integracédo
europeia e 0 outro — mais antigo, segundo Lélia — era a politica assimilacionista da metropole
francesa. Este problema é um sintoma de séculos de colonizacdo, pois com efeito fez com que
0s martinicanos internalizassem os ideais da “civilizacdo francesa”. Frente a esta afirmacao, ¢é
valido ressaltar que em pleno século XXI a Martinica ainda luta contra essas marcas coloniais
citadas neste paragrafo.

A Martinica possui alto indice de alfabetizagdo, cerca de 90% da populacdo com mais
de quinze anos de idade® tem acesso ao ensino publico de qualidade, que segue 0 mesmo
calendario curricular da metropole. Ha um campus da Universidade das Antilhas Holandesas e
da Guiana, com cerca de 5 mil estudantes, situado na vila de Schoelcher, a cinco quildmetros
de Fort-de-France.

5 Os territorios ultramarinos, também conhecidos como dependéncias, possessdes ou territorios ultramar, sdo
regides geograficamente separadas da sede do pais que fazem parte. Em sua maioria sdo ilhas localizadas em
continentes diferentes de suas na¢des comandantes. Disponivel em: . Acesso em: 03/04/2024

¢ Informacéo disponivel em: https://sites.usp.br/portalatinoamericano/martinica. Acesso em:03/04/2024
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Figura 1 - Mapa da Martinica
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/808255464380265293/
Acesso em: 20 jul. 2023.

Até 1502, a Martinica era habitada pelos caribes, que a denominavam Madinina (ilha
das flores) ou Jouanacaera (ilha dos iguanas). Os caribes eram o que chamamos,
ocidentalmente, de indigenas e dominaram a regido, por volta do século X, expulsando os
primeiros habitantes da terra, os aruaques’, que migraram para a América do Sul.

No ano de 1635, com a criacdo de uma coldnia pelo francés Pierre Belain d’Esnambuc,
a Martinica passou a ser considerada uma regido francesa, mas so foi anexada oficialmente pelo
reino em 1674. Apesar disso, a Gra-Bretanha continuou postulando a ilha, como todas do

Caribe, durante o século XVIII e inicio do século XIX.

7 Os Aruaques ndo eram s6 o grupo de indigenas que fez o primeiro contato com os europeus, tratava-se de
numerosos outros grupos encontrados também nos territorios que hoje chamamos de Bolivia, Brasil, Coldmbia,
Guiana, Paraguai, Peru, Venezuela e Antilhas. Essa denominacdo, na verdade, faz referéncia ao idioma que
falavam esses nativos, todas as variagdes eram provenientes do tronco linguistico Arawak, o que literalmente
significa “comedor de farinha”. Disponivel em: https://www.infoescola.com/historia/aruaques/#google_vignette.
Acesso em:20/06/2023
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Apo6s a derrota de Napoledo, a Inglaterra estabeleceu sua soberania, mas com a
restauracdo monéarquica, em 1815, a Martinica voltou definitivamente ao dominio francés. No
dia 22 de maio de 1848, a ilha aboliu o regime escravocrata que culminou em 74 mil pessoas
libertadas.

Em 1946, a ilha tornou-se um departamento ultramarino francés e, em 1974, foi elevada
a condicdo de regido da Franca. Entre 1960 e 1980, grupos de esquerda e comunistas
reivindicavam a independéncia da ilha, o que provocou confrontos com a policia e as forcas de
seguranga.

Guadalupe, Martinica e Guiana Francesa ainda reivindicam maior autonomia de decisao
no contexto francés e europeu; por esse motivo, assinaram a Declaracdo de Basse-Terre, em
1999, que consistia em familiarizar o publico com a avaliacdo negativa nos trés departamentos.

Assim, € possivel perceber que a historia social martinicana é estigmatizada por
questdes de desigualdades sociais e raciais promovida pela implacavel colonizacéo francesa. E
nesse contexto que se localiza a histéria de Frangoise Ega.

Nascida em Case-Pilote, uma cidade na ilha da Martinica, seu pai era guarda florestal
por nome Claude Eugéne Josué Modock e sua méde uma costureira chamada Sixte Marie Olive
Déhe Partel. A familia é oriunda da atual cidade Morne-Rouge. O fato de habitar ou ser
originario de uma antiga morne é importante para entender um pouco mais de sua historia e 0
gue a levou a tecer um diario com tantos atravessamentos.

A cidade fica situada ao norte da ilha, proxima ao vulcdo Montagne Pelée. Essa
localizacdo geogréfica explica a historia das cidades martinicanas que levam Morne em seu
nome. Apds o periodo escravocrata em 1848, na Martinica, 0s ex-escravizados possuiam apenas
duas opc¢oes: continuar trabalhando para os colonizadores, de forma remunerada, ou refazerem
suas vidas nas partes mais elevadas e inabitadas das ilhas, nas colinas, as ditas mornes.

A maioria dos cidaddos ex-escravizados decidiu construir suas novas vidas baseadas no
trabalho agricola que corroborou para o meio de subsisténcia comunitaria. O modo de vida nas
mornes perdurou até 1970 e foi interrompido pela constante migracdo, a posteriori, para as
regides francesas.

Ega, uma mulher negra, descendente desses ex-escravizados, dentro de condigOes
precarias, conseguiu obter com muito trabalho e dedicacdo o Certificat d’Etudes Primaires (0
que seria correspondente ao diploma do ensino fundamental no Brasil). O Brevet Elémentaire
(prova realizada para comprovacdo do ensino fundamental) e um Certificat d’Aptitude
Professionnelle de datilografa, equivalente a um curso técnico no Brasil. Ega concluiu o ensino

fundamental e seguiu a formacao técnica em datilografia.
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Frangoise Marcelle Modock® deixa a Martinica por conta da Segunda Guerra Mundial e
vai para a Franca, onde em 1946 casa-se em territorio metropolitano, com o enfermeiro militar,
também martinicano, Frantz Ega, tornando-se Francoise Marcelle Ega. No mesmo ano do
casamento, Frantz parte para trabalhar na Guerra da Indochina e em seguida na Africa. Ega o
encontra em 1950 em Casamance, atual Senegal e, em 1953, os dois também partem para uma
temporada em Madagascar.

Na época, por conta do trabalho militar de Frantz, o casal e seus dois primeiros filhos
(Jean-Luc, nascido em 1952, e Jean-Marc, nascido em 1954) tinham um status social que lhes
permitia ter empregadas domésticas, porém, ndo ha relato de que Ega chegou a ter alguma
empregada em sua casa. Apos os trabalhos de Frantz pela Africa, Costa do Marfim, Senegal e
Madagascar, a familia se instala definitivamente na cidade de Marselha em 1955. Nos anos
seguintes, nasceram seus outros trés filhos: em 1956 Christiane Toumson-Ega, em 1957 Jean-
Pierre e em 1958 Jean-Michel.

Desde sua chegada aos bairros periféricos do norte de Marselha, a familia morou
primeiro em Olives e depois em Busserine. Ega se engaja no combate a miséria e aos
preconceitos raciais e sociais. Luta pela humanizacdo dos bairros do norte, que na época
comegavam a ser habitados por diversos imigrantes: &rabes, italianos e antilhanos.

Ela assumiu a responsabilidade de escrever ao prefeito da cidade, exigindo a criagéo de
um centro cultural para o bairro e que o trajeto do 6nibus passasse nas periferias. Dessa maneira,
n&o tarda para que se torne um nome conhecido na comunidade: Maméga®, apelido vindo da
contracdo de Madame Ega.

Sabendo da importancia de uma acdo politica para sua familia e a comunidade que
crescia ao seu redor, se identifica como militante de esquerda e funda a primeira associacéo de
imigrantes antilho-guianeses de Marselha: a AMITAG (L 'Amicale des travailleurs antillais et
guyanais). Funda também a associacdo cultural e esportiva antilno-guianense — ACSAG
(L Association culturelle et sportive antillo-guyanaise), com a intencdo de favorecer a
participacdo dos imigrantes nas atividades culturais da cidade. Além disso, como traz em
algumas passagens do seu livro Lettres & une noire (1978), Francoise ndo hesitava em ajudar
os imigrantes da Martinica e de Guadalupe com tarefas administrativas e burocraticas relativas

as suas instalagOes e remuneragdes na Franga metropolitana.

 Francoise Marcelle Modock — nome de solteira. Informagdo disponivel em: https://www.madinin-
art.net/francoise-ega/. Acesso em: 19 fev. 2024.

® Maméga, alcunha respeitosa pela qual era conhecida a autora, contragio créole de madame com Ega. Informac&o
retirada do posfacio do diario Cartas a uma negra (2021, p. 240).



https://www.madinin-art.net/francoise-ega/
https://www.madinin-art.net/francoise-ega/

30

Convencida de que “a instrucdo ¢ a primeira porta em direcdo a liberdade”, ela entra em
uma associagdo de pais de alunos, estimula a escolaridade de seus filhos e intervém na educacao
das outras criangas com dificuldades na escola. Muitas vezes ajudava na alfabetizacdo dos
imigrantes que chegavam a Franca.

Além de todo seu engajamento politico, Ega era leitora assidua principalmente de
escritores norte-americanos negros e participava do clube de poetas de Marselha. Foi neste
clube que comegou a escrever seus primeiros textos.

Através de seu ativismo, auxiliou na criacdo de associac@es e contribuiu para a luta
politica por direitos da populagdo periférica, em sua maioria imigrantes, de Marselha. Essas e
outras experiéncias de Maméga foram de suma importancia para a conjuncéo e localizagdo de

sua escrita.

1.2 A escrita de si em Cartas a uma negra

O diario Cartas a uma Negra, de Francoise Ega, é enderecado a escritora brasileira
Carolina Maria de Jesus, que também havia escrito o livro/diario Quarto de Despejo’®. Ega
deixa claro, em seus registros, que Carolina jamais a leria. No entanto, ha um ponto que as une
racial, social, historico e economicamente: “Pois ¢, Carolina, as misérias dos pobres do mundo
inteiro se parecem como irmas. Todos leem vocé por curiosidade, ja eu jamais a lerei” (Ega,
2021, p. 5). Em se tratando de mulheres negras, a pobreza é um dos resultados da maafa, e neste
caso, o ponto de encontro de ambas no cenario de vulnerabilidade social.

Desse modo, a zona de confluéncia de autores negros aponta uma producao textual que
objetiva romper ou denunciar a discriminacdo racial através da ordem da palavra. E nesse
instante que é demarcado, na emanacao do discurso, o lugar de onde fala, como afirma Cuti
(2010). Portanto, Ega vé& em Carolina Maria de Jesus o espelho de sua narrativa, em meio a um
ambiente miseravel, hostil, sendo mulher, mée e desprovida de seus direitos de cidadd. Ambas
usam a palavra escrita para tecer criticas lucidas e contundentes a sua época, subvertendo a
I6gica racista.

Carolina Maria de Jesus € uma escritora brasileira, mineira, que morou na favela do
Canindé, em S&o Paulo. Ela produziu um diario chamado Quarto de Despejo, que foi publicado
oficialmente em 1960. No entanto, seus escritos se iniciam em 15 de julho de 1955 e vao até 1
de janeiro de 1960.

10 JESUS, Carolina Maria de. Quarto de Despejo: Diério de uma favelada. Sao Paulo: Atica, 2014.
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Carolina tem outros titulos publicados: Casa de Alvenaria (volume 1 e 2, 1961),
Provérbios (memdria, 1963), Pedacos da fome (memoria, 1963), e os publicados
postumamente, Diario de Bitita (memoria, 1986), Antologia pessoal (poemas, 1996) e Meu
estranho diario (1996).

O encontro presencial de Frangoise e Carolina nunca aconteceu. Entretanto, Ega leu
trechos resumidos do livro dela numa reportagem, produzida pela revista francesa Paris
Match!!, na edicdo de 05 de maio de 1962, famosa por dedicar algumas matérias as

personalidades negras da época.

Figura 2 — Mosaico de fotos da Revista Paris Match, edi¢do de 5 de maio de 1962.
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Fonte: Imagens retiradas do arquivo de Maria Clara Machado Campello (2024).

Cartas a uma negra é a experiéncia vivida por Ega em Marselha quando, sem conseguir
emprego na sua area de formacao, a datilografia, a antilhana se lanca no trabalho doméstico a
fim de complementar a renda familiar. No entanto, & no recorte da escrita de Carolina Maria de

11 paris Match é criada em 1949 por Paul Gordeaux e financiada pelo industrial Jean Prouvost (que ja havia
transformado o jornal Paris Soir e a revista Match em protagonistas importantes da imprensa francesa na década
de 1930), levemente inspirada pelas revistas Life (1883-1936) e Look (1937-1971). O seu projeto editorial
contemplava como publico-alvo uma classe média urbana, abarcando temas desde a politica e a economia até
trivialidades como a vida dos famosos e as variedades. Disponivel em:
https://sistemas.uft.edu.br/periodicos/index.php/observatorio/article/view/2533/9360. Acesso em: 19/06/2024.
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Jesus que Ega se identifica e torna a figura da brasileira sua destinataria para elaboracéo de seu
diério.

O diario € um mergulho arguto, que revela a exploracdo da mulher negra antilhana e o
racismo do século XX. A obra possui 235 paginas e € dividida em duas partes. Foi publicado
originalmente em 1978, pela editora francesa L’Harmattan'? e vendeu cerca de 4.500 copias a
época e segundo a prépria editora em 2022 foram vendidas 65 copias. Um dado importante
sobre a publicacéo da obra por tal editora é que 0 manuscrito entregue por Ega nao foi revisado,
desta forma a publicacéo é feita na integra, sem nenhum tipo de correcdo. Uma curiosidade que
havia ocorrido com Carolina Maria de Jesus, ou seja, ambas eram escritoras negras que ndo
tiveram a oportunidade de escolher se queriam ou ndo a revisdo gramatical e ortografica de suas
escritas.

Seus escritos eram tratados com certo desdém, por serem escritos em formato de
diério e por terem o acréscimo racial, isto é, havia um duplo obstaculo para as publicacdes: o
estilo da escrita, que era considerado uma literatura menor e o fato dessa mesma escrita ser

oriunda de mulheres negras, no caso de Ega: negra e imigrante afro-caribenha.

Figura 3 — Capa da primeira publica¢do do diario, em 1978.
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Fonte: Arquivo pessoal de Mathilde Moaty.

12 Esses dados foram fornecidos pela editora L’Harmattan em 15/03/2024, via e-mail.
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Na capa é possivel visualizar a foto de Ega, porém em preto e branco, o que denota uma
certa auséncia de rigor estético, visto que ndo traz relevo a beleza e a cor da pele da autora.
Também é notdrio constatar que a capa ndo faz nenhuma mencdo estética as origens da
martinicana e as cores amarela e branca sdo destacadas no titulo, restando a foto de Ega ao
fundo.

Com o passar do tempo, ocorrem novos contornos estéticos em fungdo de novas
traducdes e publicacdes. Na capa a seguir é perceptivel que a ilustracdo dialoga com o contetido

narrativo. Assim, temos uma capa cuja arte € convidativa ao leitor.

Figura 4 — Capa da edigdo canadense, no ano de 2023.
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Fonte: Arquivo enviado por Mathilde Moaty.

Mediante as novas traduc@es, as capas foram atualizadas e p6de-se acompanhar uma
nova leitura artistica e imagética da obra de Ega. Na capa produzida pela edi¢do canadense,
lancada em 2023, temos uma mulher e uma crianca junto a uma barraca de feira, cujas
vestimentas enunciam a década de 1960. Ha uma difusdo de cores: a mulher em preto e branco,
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a crianga e parte da barraca em ciano, os prédios de construcdo fabril ao fundo em tons de
marrom ou terracota.

A construcdo dessa capa imprime o recurso artistico de recorte, colagem e assemelha-
se ao recorte de jornal ou revista. Justamente a via que faz Ega tomar ciéncia da Carolina, ou
seja, vemos nesta imagem o que o diario nos oferece, a escrita que emerge do ordinario, o
recorte imagético e representativo do cotidiano.

A primeira parte do diario inicia-se em maio de 1962 e vai até 02 de junho de 1963 e a
segunda parte, iniciada em 05 de junho de 1963 e finalizada em 23 de junho de 1964. A primeira
publicacdo no Brasil se deu em 2021, pela editora Todavia, localizada no estado de S&o Paulo,
tendo Vinicius Carneiro e Mathilde Moaty como tradutores. De acordo com Moaty?3, o livro
também foi publicado nos seguintes paises: Canada, Italia e Espanha.

A publicacdo foi viabilizada pelo Programa de Apoio a Publicacdo 2019 Carlos
Drummond de Andrade da Embaixada da Franga no Brasil (PAP-CDA%), que é um edital cujo
objetivo é oferecer apoio a traducdo das obras franc6fonas em terras brasileiras. Esse apoio
contou com o Ministério francés da Europa e das Rela¢cbes Exteriores.

O posfacio, cujo titulo é “Tao longe, tdo perto”, foi escrito por Vinicius Carneiro e Maria
Clara Machado. Eles abrem a biografia de Ega com uma epigrafe de Césaire, inclusive,
excelente referéncia por se tratar de um importante poeta, dramaturgo e intelectual martinicano:
“Somos daqueles que dizem ndo a sombra”®®. Tal afirmacdo comunica-se diretamente com o
ethos presente na escrita de Ega.

A capa da edicdo brasileira, por sua vez, foi produzida por Peter Uka, artista nigeriano
que nasceu nos anos de 1970 na regido de Benue, Nigéria, terra que abriga diversidade de etnias
e linguas. As imagens de cores vivas e intensas em suas telas evidenciam homens e mulheres
que protagonizam cenas cotidianas da vida.

E exatamente o que aparece na capa do livro: uma mulher negra retinta, de cabelos
curtos, vestida de roupas alvas, com detalhes em amarelo, um bracelete de ouro, tamancos em
solado de madeira e o cabedal em tecido carmim. O fundo da porta entreaberta permite
entrevermos a mobilia simples: um movel verde, parte de uma mesa em tom marrom
acompanhada de uma cadeira da mesma cor, ao fundo uma comoda e uma cama forrada com

lencol lilas e dois travesseiros com fronhas amarelas. Na parede do comodo uma janela de vidro.

13 Conversa informal com a tradutora Mathilde Moaty, via chamada de video em 29 mar. 2024.

14 PAP-CDA — O Programa de Apoio a Publicagdo Carlos Drummond de Andrade (PAP-CDA) é organizado pela
Embaixada da Franga — Escritorio do Livro. Disponivel em: https://br.ambafrance.org/Edital-Programa-de-Apoio-
a-Publicacao-Carlos-Drummond-de-Andrade-Sessao-unica. Acesso em:03/06/2023.

15 Aimé Césaire, Trdpicos, nl. Acesso em: 03/06/2023.
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Ao lado de fora, temos a parede laranja, com parte de uma janela e com grades cinza em
estilo adinkral®. A capa foi escolhida por Violine Cadinot, designer francesa, radicada no Brasil.
Curiosamente, a mulher da capa de Uka segura em uma das méaos algo que se assemelha a uma
revista: “Penso que ndo tem a menor serventia ficar se perdendo em devaneios no trajeto para
o trabalho. Toda semana me dou ao luxo de comprar a revista Paris Match “(Ega, 2021, p.6). O
que nos remete a leitura cotidiana que Ega realizava em seu trajeto para o trabalho.

Figura 5 — Capa da edicéo brasileira, 2021.

Fonte: https://todavialivros.com.br/livros/cartas-a-uma-negra
Acesso em: 20 dez. de 2022.

Cartas a una mujer negra é a versdo em espanhol, lancada em 2023, pela editora
Txalaparta. A capa foi ilustrada pelo designer Esteban Montorio, e sugere uma colagem que

16 Os Adinkras sdo, também, um conhecimento e uma tecnologia ancestral africana, que trabalha no campo da
linguagem. Nesse sentido, sdo ideogramas que expressam valores tradicionais, ideias filosoficas, codigos de
conduta e normas sociais. Podem ser divididos em algumas categorias, como animais, seres humanos, objetos
artesanais, corpos celestiais, plantas e ideias abstratas. A palavra Adinkra tem um significado de despedida na
lingua Twi do povo Ashanti. O sufixo “Kra” ¢ traduzido como alma, entdo Adinkra é como um adeus & alma.
Disponivel em: https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/tecnologia-ancestral-africana-simbolos-
adinkra/#:~:text=A%20palavra%20Adinkra%20tem%20um,como%20um%20adeus%20%C3%A0%20alma.
Acesso em:19/06/2023
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traz a figura de Ega e Carolina, esta ultima como pano de fundo em uma foto classica da autora
brasileira com lengo amarrado na cabeca e parte do seu barraco com roupas penduradas. Temos
ainda as cores vivas ornadas com plantas, que aludem a espadas de Sdo Jorge, vegetacdo

utilizada contra mau agouro por parte de religides e filosofias africanas.

Figura 6 — Capa da edicédo espanhola, 2023.

Francoise

Ega

Prologo:

Elsa Dorlin

I raduccién:
Cristina Lizarbe

Nl 1 g 1‘1 Y".
Fonte: https://www.txalaparta.eus/es/libros/cartas-a-una-mujer-negra

Acesso em: 18 mai. 2024.

A atualizacdo estética da figura de Maméga nas capas dos livros é quase uma ode a
mulher emblematica que merece ser reconhecida, ndo s6 por sua obra literaria, mas inclusive
pelo papel que desempenhou na zona periférica da cidade de Marselha ao denunciar as
condigdes abusivas e racistas, aos quais eram submetidas as imigrantes antilhanas na Franca
dos anos de 1960, pois segundo a prépria autora, a chegada massiva de mulheres negras,
mulatas e chabines!’ em Marselha era semelhante ao trafico negreiro.

Sua obra documenta o cotidiano dessas mulheres, que largam a sua terra em busca de
melhores condicdes de vida e ao chegarem a Franca se deparam com os abusos configurados

em jornadas intensas de trabalho, sem a remuneragdo adequada, condigdes insalubres e trabalho

17 Cabin e Chabine sdo também denominacdes dadas aos mulatos. Segundo o Vocabulario da escraviddo da
Martinica, Chabin é o “mulato de pele clara e de cabelos castanhos ou ruivos”. Disponivel em:
http://www.fbpf.org.br/cd2/liste_des auteurs/f/alvaro_faleiros.pdf. Acesso em: 18/09/2023.



https://www.txalaparta.eus/es/libros/cartas-a-una-mujer-negra
http://www.fbpf.org.br/cd2/liste_des_auteurs/f/alvaro_faleiros.pdf
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analogo a escraviddo. Ainda que possuissem algum diploma, como era o caso de Ega, nunca

eram consideradas aptas o suficiente:

Eu me apresentei, mas a diretora do escritério disse que o lugar ndo estava
mais disponivel. Ela olhava para mim com espanto, percebi que minha pele a
tinha surpreendido. E assim, infelizmente, no interior: vocé se apresenta
dizendo que pode redigir corretamente uma correspondéncia comercial ou
administrativa, e Ihe é dito que procuram uma pessoa experiente. VVocé diz que
tem experiéncia de sobra e que, por causa da responsabilidade inerente a cor
da sua pele, vocé é perfeccionista com o trabalho, vocé sabe do que estou
falando! (Ega, 2021, p. 30)

Maméga, ao registrar a cena, expressa a logica racista presente no interior da Franca.
Entretanto, constatamos um eufemismo, ja que a autora néo se refere de forma direta ao racismo
sofrido e até suaviza a pratica. Na mesma cena também observamos o nivel de cobranca imposta
a mulher negra, uma cobranca ilusoria criada pelo sistema racista que serve a ordem do
capitalismo e faz com que essas mulheres sempre acreditem que ndo tém a experiéncia
necessaria para ocupar determinados cargos.

E como se elas sempre estivessem em desvantagem. No entanto, essa capacidade é
medida pela cor da pele. Ega tinha ciéncia de sua capacidade e sabia que o problema nao estava
nela e sim no racismo que a cerceava politica e socialmente de seus direitos. Inclusive faz
questdo de trazer para o0 seu cotidiano diaristico referéncias originarias de seu povo e
descendéncia, como por exemplo, embalar a pequena Evelyne, a filha da patroa: “sem remédio
nem choro, ela brincou e adormeceu enquanto eu cantava uma cantiga crioula” (Ega, 2021, p.
105).

O trecho reitera a origem de Ega, pois as suas narrativas estdo intimamente conectadas
ao seu territdrio antilhano, cuja lingua crioula emerge no seio do colonizador, pois é uma lingua
franca (derivada do francés). Ao cantarolar em crioulo imprime agéncia e localizacdo (Asante,
2009), pelo fato de usar seu repertério psicoldgico, social e cultural a seu favor, se colocando
no centro de suas acOes, ainda que em um contexto de obliteracdo de seu direito basico de
existéncia.

Ega também usa um termo de origem alema leitmotiv demonstrando um vasto
vocabulario linguistico e cultural. Leitmotiv significa o eixo condutor, em traduc&o literal. E a
ideia que reaparece de modo constante na sua escrita: a mulher doméstica imigrante em situagéo
exploratdria. Ao usar esse termo, ela refuta a l6gica ocidental que a vé como um ser inferior,

inclusive linguistica e intelectualmente.
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A geografia literaria e politico-cultural impressa nas paginas de Ega nos ajudam a
compreender os caminhos percorridos. E que caminhos sdo esses? A escrita é o ponto de partida
para a construcdo de uma literatura critico-reflexiva, onde a escritora pbde tensionar
politicamente o seu colonizador, criando uma nova forma de ver e questionar a lingua e a cultura
europeia.

Sua capacidade de leitura critica da realidade, somada as suas experiéncias, sua condi¢do
de mulher negra e estrangeira, contribuiram para que pudesse observar e registrar cenas como:
a descoberta da traicdo da patroa, a condicao de trabalho escravo analogo, explicita na situacdo

de Yolande, também antilhana, cuja patroa a explorava:

Yolande tinha medo das pessoas, medo da sua sombra, medo dos brancos,
como nos aureos tempos da escraviddo. Carolina, minha velha amiga,
encontrei a patroa de Yolande, uma ruiva salpicada de pontinhos de chocolate,
uma verdadeira onga pintada! Fui logo dizendo:

Senhora vim buscar a Yolande para leva-la ao médico, me passe a inscri¢do
dela no sistema de seguridade social.

Ela respondeu:

Esta em andamento, mas posso chamar o médico da minha familia!

N&o, o médico que ela escolher! Ela ndo pode viver com setenta francos por
més; ela tem dois filhos que estdo morrendo de fome de onde ela veio. Vai ser
assim ainda por muito tempo? A inspecédo do trabalho vale para ela também,
a senhora sabe disso!

O que é isso! Por que a senhora esta se metendo onde nado foi chamada? Além
do mais, quem é a senhora?

Respondi:

Uma negra indignada, ndo da pra ver? Por acaso a Yolande veio a sua casa
para cuidar da horta? Onde a senhora aprendeu esse tipo de coisa?

Alias, as mulheres europeias ndo aprendem esse tipo de coisa; 0 instinto de
dominacéo desperta quando elas encontram um elemento que Ihes convém.
Continuei:

- Yolande esta deixando o emprego! S6 para chegar ao emprego ela leva uma
hora todos os dias.

A senhora sobressaltou-se:

- Ela ndo vai a lugar nenhum, ela me deve dinheiro.

- Ela esta indo embora, e vai lhe pagar, porém trabalhando fora daqui! A
senhora ndo fez contrato, mas ela pode fazer uma confissao de divida. Quanto
ela deve a senhora?

- N&o calculei.

Yolande se vestiu rapidamente e, mancando, me seguiu; Seu rosto estava
radiante. Podia enfim cogitar que a sua servidao teria um fim

(Ega, 2021, p. 16-17).

Esta cena reitera a imagem imputada as mulheres negras martinicanas. O lugar
ocupado pelas empregadas domésticas pressupde que elas cuidem do bem-estar dos outros,

da casa e que até desenvolvam lacos afetivos, porém sem deixarem de ser trabalhadoras
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economicamente exploradas e, como tal, estranhas ao ambiente do qual participam (Bairros,
1995).

O caso de Yolande nos possibilita reflexdes profundas quanto ao sequestro de sua
subjetividade, ao ponto de se colocar em risco sua saude fisica e emocional. E como Nobles
(2009) ratifica, é como se a martinicana abandonasse seu trilho civilizatério em favor do trilho
europeu. E um comportamento inconsciente orquestrado pelo eixo do colonizador.

Ega descreveu o modus operandi da Maafa ao dizer que Yolande tinha medo dos
brancos como nos tempos da escraviddo; ela comprova a légica de dominacao. Tal como o
pensamento fanoniano’®, a figura da patroa representava a civilizagio europeia que de forma
qualificada é responsavel pelo racismo colonial.

Essa logica faz com que os povos colonizados acreditem que estdo sempre em divida,
como se ndo tivessem direitos, mas apenas deveres a cumprir enquanto subalternizados. No
amago do colonizador, o colonizado deve se manter eternamente grato por estar em seu pais.
A indignacéo de Ega confronta essa l6gica ao demonstrar que o conhecimento minimo da lei
era uma arma contra os brancos europeus.

Essa reivindicacdo também pode ser lida como uma estratégia anti-maafa, que
configura, também, uma estratégia de sobrevivéncia, pois ao documentar a reacao esperan¢osa
de Yolande, a autora evoca outras vozes e reitera que a luta ndo era s de sua conterranea, mas
que iria se espraiar por toda a comunidade antilhana.

Yolande encontrou uma sombra de familiaridade em Ega. Ela enxergou em suas
palavras um vestigio de esperanca, um sentimento de identidade e pertenca. Voltou a existir.
E isso que se espera também entre os pares, 0 ato corajoso de Ega nos influencia a defender

0S Nossos ainda que estejamos mediante a perigosa seducdo do Ocidente.

1.3 O diario como Territorio de Emancipacao

A escrita confessional de Ega aponta uma narrativa pertinente ao género diaristico, e

por essa via € que ela direciona o olhar do leitor, para o atravessamento de outros corpos pares.

18 Refere-se ao pensamento elaborado pelo médico psiquiatra, escritor e fil6sofo martinicano lbrahim Frantz Fanon
e sua obra Pele negra, mascaras brancas (1952). Fanon denunciou o contetdo do ensino francés a respeito dos
suditos a partir de teorias metropolitanas que os associavam a inferioridade e a agressividade. Em um destes
estudos, o nativo norte-africano aparece como quase desprovido de cortex cerebral ou, em outro, o africano é
comparado a um europeu lobotomizado. A concluséo, segundo varios especialistas franceses da época, era que a
estrutura  mental do africano o predispunha a ser quase um animal. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/cultura/2021-12-03/frantz-fanon-um-classico-para-entender-o-colonialismo.html.
Acesso em:
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Corpos que indubitavelmente séo relegados as sombras; desta forma, Ega se vale de sua
proximidade com a palavra e se utiliza da escrita livre, cuja narrativa, por vezes, seré colocada
em descrédito por se tratar de uma construgdo voltada a oralidade. E assim dentro de uma
escrita que se costura sob o timbre do testemunho, notamos o que segundo Lejeune (1996)
seria 0 ethos do diério: uma escrita cotidiana, uma série de vestigios datados, e 0 que esta
escrito sob uma mesma data chamamaos de entrada ou registro. Esta datagdo pode ser precisa
ou espacada, um diario € escrito no calor dos acontecimentos, por vezes ndo ha uma reflex@o
ou sequer a menor perspectiva de futuro.

O diario também pode ser encarado como um territério de emancipagdo quando ativado
0 gosto pela escrita. Tornar palavras em sentencas € ter a oportunidade de inverter a I6gica de
um determinado modo de engendramento de vida. Para Lejeune (1996) o caderno no qual nos
contamos € uma espécie de corpo simbdlico que, ao contrario do corpo real, sobrevivera. O

corpo fisico é finito, porém a palavra resiste ao tempo:

Ter varios cadernos. Misturar os géneros. Fazer de seu diario, ao mesmo
tempo, o observatério da vida e o ponto de encontro de seus escritos. Um
diario raramente é corrigido e, no entanto, tem-se a impresséao de progredir. O
diarista ndo tem a vaidade de se acreditar escritor, mas encontra em seus
escritos a dogura de existir nas palavras e a esperanca de deixar um vestigio
(Lejeune, 1996, p. 264).

Entretanto, no caso de Ega, havia uma intencionalidade objetiva ao escrever o seu diario,
ela almejava a publicacdo: “Segurando firme, em uma pasta, meus manuscritos e minha
esperanca de encontrar um editor, olha eu aqui, enfiando os meninos em um taxi. Meu marido
vai fazer a propria comida. Solange estara la na hora combinada” (Ega, 2021, p. 160).

Ega envereda pelo campo da palavra escrita para reiterar o que tentava combater com a
palavra falada. A autora compreende que a publicacdo de seus vestigios cotidianos iria
reivindicar melhores condicGes de existéncia para seu povo e a faria circular em outros espacos.
A escrita era seu campo de batalha e através dela seria possivel reimaginar um mundo mais
digno, respeitoso e que enfim traria humanizagdo para os corpos de imigrantes caribenhos.

A escritora ao registrar suas desventuras pela casas e ruas de Marselha, vai costurando

uma serie de sujei¢des que o0 corpo negro feminino é submetido.

No primeiro dia de trabalho na casa da patroa trouxe comigo uma marmita.
Ela disse: “Nao precisa de uma marmita, aqui ndo ¢ uma cantina! Sempre
havera algo para comer!”. Assim, no dia seguinte, ndo levei nada de casa para
o0 almogo. A patroa disse aquilo, mas seu marido olhou para mim de pé, com
meus setenta quilos bem distribuidos, e disse: “Essa mulher deve comer feito
um animal!”. Ao ouvir a frase, perdi o apetite e, de noite, voltando para casa,
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senti meu estdmago roncar, pois tinha hesitado em comer direito (Ega, 2021,
p. 96).

O que nos chama atencdo nesta passagem é o olhar altivo do patrdo. Ele fala de pé, o
que demonstra certa superioridade, um olhar opressor que constrange, muitas vezes
antecedendo a sua fala. Ao escrever sobre seus setenta quilos, Ega estd consciente da grande
mulher que é, a0 mesmo tempo sabe que precisa comer bem, para suportar o trabalho bracal
que realizava. Neste momento ela tem a certeza de que seu corpo animalizado naquele ambiente
ndo era bem-vindo.

Nesta cena é possivel identificar o conceito descrito por Ani (1994) em Yurugu - Uma
critica africano-centrada do pensamento cultural europeu, o outro cultural, que dentro da
perspectiva de maafa € uma construcdo conceitual/existencial, é o diferente para o homem
branco europeu, considerado sujeito universal e hegeménico. O outro é o que ele ndo &, portanto
deve ser punido ou até mesmo descartado.

A experiéncia de maafa induz a uma punicéo do outro, de forma direta ou indireta, ela
ocorrera pelo simples fato do outro desejar sobreviver. Neste caso, a puni¢do veio por meio do
racionamento da comida. Mesmo sabendo que o trabalho exercido por Ega seria arduo e
exaustivo, e que para executa-lo ela teria que comer o suficiente. O que o Ocidente faz é se
servir da forca vital do Outro, domesticando e utilizando sua méao de obra, para ao final descartar

sua existéncia. Como mostra o trecho a seguir:

A patroa me deu dois quilos de ervilhas para descascar; sua filha, que rondava
de négligé de um lado para outro, disse: “Nao ¢ suficiente, nds somos oito!”
Comprimindo os labios, a patroa respondeu para todo mundo ouvir: “Nao,
SOmMos cinco, as criangas ndo comem e as ‘outras' ndo contam!” As outras
eram: a babd, a mulher que passava roupa e eu. Essa falta de tato quase me fez
ter um troco (Ega, 2022, p. 104).

Se para Ani (1994) o yurugu € o ser incompleto, e este ser representa 0 homem europeu,
entdo essa incompletude seria a busca incessante pela completude desse Outro. Essa
completude nada tem a ver com uma visdo romantizada, mas sim com a possibilidade de
exploracdo e espoliacdo desses corpos. Para 0 sujeito europeu esse outro possui as
caracteristicas necessarias para obedecer ao arquétipo da subalternidade em muitos niveis:
intelectual, emocional, cultural, racial e fisico. A completude do outro nada mais é do que a
possibilidade ilibada de estar sempre na posicéo de servir.

O comportamento do yurugu é baseado em agressividade e destrutividade extrema, cuja
construcdo social deliberada pelos europeus tem como base o epistemicidio, termo alcunhado

por Boaventura (1997), e neste caso, reformulado por Sueli Carneiro (2005). Carneiro explica
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que para pessoas negras o epistemicidio funciona como um sistema que nos coloca em
indigéncia cultural, social, filosofica e, em se tratando do diario de Ega, literaria. Por isso o
epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a capacidade
de aprender (Carneiro, 2005). Destarte, podemos afirmar que o projeto epistemicida é um
proposito eurocéntrico que objetiva a negacao de outras linguas, principalmente as de origem
africana, a estigmatizacdo dos corpos e a rejeicdo do saber ndo ocidental. O yurugu opera o
epistemicidio ao bloquear a possibilidade de pessoas negras acessarem ou produzirem saberes
contra hegemaénicos, diversos e plurais dos modos de ser e estar no mundo. Por outro lado, o
yurugu se empobrece intelectualmente e causa a sua prépria alienacdo quando perde a
oportunidade de entrar em contato com outros povos, culturas e ancestralidades.

No trecho em que o marido da patroa diz que Ega deve comer feito uma animal, ele
reitera a Gtica desse corpo Outro, um corpo lido como monstruoso. No entanto, Ani (1994) vai
escrever 0 oposto, quando se trata do homem europeu, ele € a significancia do yurugu, isto é, 0
ser incompleto, eternamente imaturo e, portanto, dotado de monstruosidade. Este ser masculino,
branco, francés, que serve e se beneficia do patriarcado e que cria, mantém e opera a maquina
do racismo.

Ega usa em seus registros a dendncia, mas sua narrativa drapeia por um caminho que
ndo replica a gramatica da violéncia®® (Hartman, 2008), isto é, em sua literatura temos a dor e
o0 horror, ao tempo que constatamos respiros e estratégias de sobrevivéncia. A estilistica de seu
diario produz estratégia anti-maafa, que se configura como uma rota de fuga, um elemento
preponderante, cujo objetivo é transgredir a logica de dominagdo, por exemplo, o
fortalecimento afetivo entre os pares, pensar dire¢cdes que contemplem e facilitem publicacdes
de mulheres afro-caribenhas, amerindias e afrodiasporicas. Sobretudo que essas mulheres
possam se autodeclarar escritoras de suas proprias histérias e narrativas, aqui jaz mais um ponto

de anti-maafa:

Entrei em outra livraria da Rue Longue des Capucins, localizada perto de um
hotel estranho, na frente do qual mulheres maquiadas esperavam de pé,
paradas. O livreiro, grisalho e sério, ndo parecia surpreso; ele tinha o livro que
eu procurava, senti que ndo precisava falar sobre minha amiga escritora e, de
supetdo, perguntei: “Tenho um livro para publicar, o que eu deveria fazer?”.
Ele tirou os 6culos e, apesar das folhas de acelga que brotavam da sacola e
embelezavam suas vitrines, disse: “Mas que maravilha! A senhora deve
escrever para o Sindicato dos Editores em Paris, ndo sei em qual bairro fica,
mas sei que existe um! Uma futura escritora em Marselha, que bom, que bom!
(Ega, 2021, p. 92)

19 Expressdo utilizada por Saidiya Hartman em seu artigo “Vénus em dois atos” (2008). Moten e Hartman
discutem, em seus textos, a oportunidade e problemas de reiterar e, portanto, reencenar a tortura.
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E no lirismo da diaspora que a autora encontra voz para seu diario, pois a literatura
diaristica ¢ um campo fértil para a semeadura do pensamento critico-reflexivo, que auxilia na
reinvencdo de um cendrio anti-maafa. Ao mesmo tempo que ndo possui COmMpPromisso com o
fio condutor, com o leitmotiv, palavra expressa pela autora; ao contrario, 0 Unico compromisso
da escrita do diario sdo momentos estanques, o fato narrado equivalente ao dia a dia. Ndo ha
uma linearidade, mas sim uma precisao na experiéncia vivida onde a captura do cotidiano, por
vezes despretensiosa, intima e pessoal pode fazer com que a forga da palavra corporifique uma
representatividade.

Ao falar de si, Ega da visibilidade as mulheres antilhanas, que ndo tinham nome, como
a autora registra em uma cena, ao contar que de proposito diz seu nome errado para as patroas,

quando perguntada:

Eu ndo podia acreditar! Ela perguntou o meu nome! Eu disse Jacqueline!
Também poderia ter dito Renélise ou Pierrette, tenho certeza de que ela nunca
vai me pedir meus documentos de identidade. A menos que eu esteja
determinada a ficar legalizada, ou que Ihe entregue meus documentos, mas até
la... (Ega, 2021, p. 106)

O que Ega descreve é a maafa que também resulta na atuacdo do colonialismo na
desconfiguracdo de corpos que ndo se parecem com ele, o colonizador, 0 que impacta no
apagamento das especificidades do Outro enquanto pilar caracteristico do Poder Colonial
(Quijano, 2005). Assim o que vemos é a dessubjetivacdo do Outro, retirando o direito a
identidade, que precede a ndo nomeacéo.

Ega compreendeu que a histéria de seu povo foi atravessada pela médo violenta do
colonizador europeu. Seu arguto senso critico lhe permitiu entender que tal dessubjetivacédo
continuaria a ser perpetrada em territorio francés e, ainda que houvesse uma certa assimilagdo
na relacdo colonizador e colonizado (Fanon, 1968), tratou de documentar em seu diario, em

resposta a essa tomada de consciéncia socioeconémica, politica e racial.
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Figura 7 — Foto de Francoise Ega, em Marselha, na década de 1960.

Fonte: https://vivreensemble.org/francoise-ega/

Acesso em: 16 jan. 2023.

E na escrita do seu diario que ela corporifica, literariamente, a experiéncia de ser e estar
no mundo enquanto mulher negra-martinicana. Os seus escritos anunciam a sua voz que
atravessa e se coletiviza em outras vozes.

Nesse contexto € possivel identificar, novamente, o conceito eu-refletor-coletiva de Aza
Njeri (2020), no qual questiona o canone a fim de fazer surgir novas possibilidades de discursos
e narrativas, num contexto onde a valoriza¢do da oralidade como prética artistica e literaria
traduz inovagbes no campo da escrita, neste caso, diaristica. Portanto, a expressdo artistica-
literaria da escrita diaristica de Ega, no cenario contemporaneo, pode ser considerada como
Artivismo, pois 0s seus registros contribuem para a ruptura de “qualquer viés homogeneizador
ou universalizante” (Njeri, 2020, p. 205).

Destarte, Francoise Ega atravessa geracOes e demonstra que a forca da palavra escrita
de uma mulher negra do outro lado do hemisfério pode ultrapassar as linhas literarias e,

sobretudo, disputar narrativas em tempos atuais. E no Cémodo de Despejo de Carolina que a
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escritora antilhana encontra aconchego, companhia e acredita que, com seu diario, ela poderia
ndo mudar o mundo, mas pelo menos mudar e visibilizar seus pares.

Ega traz as especificidades de seu tempo, as demandas do povo antilhano, as marcas da
colonizacdo que afetaram sobremaneira as mulheres negras martinicanas, afrocaribenhas. O que
ela narra é sobretudo a reivindicacdo dessas mulheres imigrantes em um pais que as colonizou
e espoliou suas subjetividades.

Ao mesmo tempo consegue trazer uma poética que, de alguma forma, é o leitmotiv de
sua obra: “Quando volto para casa, ainda nao ¢ hora de dormir! Tenho filhos para educar, dar
umas boas palmadas, alimentar e amar. Felizmente, isso me faz esquecer a patroa” (Ega, 2021,
p. 12). Existe a possibilidade do amor, do lirismo da vida, do cotidiano familiar prazeroso e
também complexo. Nesta cena, Ega traz a tona a mulher, a mée e a esposa que ela também é.
Nesta passagem do diario, podemos identificar o que bell hooks (2020) denomina de ética
amorosa, isto é, 0 compromisso de transformar a vida quando nos oferecemos um conjunto de
diferentes valores pelos quais viver.

Através de sua passagem como empregada doméstica ela viveu em diversas casas, €
vivenciou o que chamamos no Brasil de diarista doméstica, ou seja, a trabalhadora que néo
possui vinculo empregaticio e exerce o oficio de faxineira em diversas casas. No entanto, a
palavra diarista exerce uma dupla pertenca, pois 0 que a antilhana faz com seu oficio se
transforma em uma narrativa diaristica.

Por conseguinte, se o diario € uma ferramenta que abriga a escrita do cotidiano e o dia
a dia e, a faxineira diarista experiencia o trabalho doméstico, Ega performou, de forma literéaria,
uma dupla pertenca: diarista doméstica e também uma escritora diarista.

Ega trabalhou e costurou o seu cotidiano em sua propria escrita: “quando sacudo a poeira
dos tapetes das patroas, até consigo esquecer, mas logo depois me vejo procurando um caderno
velho para encher de palavras” (Ega, 2021, p. 185), ela corrobora sua estima pelas palavras,
mesmo em meio ao trabalho extenuante, ela tenta esquecer a escrita, mas ndo consegue. A
escrita era seu refugio, lugar de conforto e sua poténcia.

Ega demonstrava tanto conforto e intimidade em sua escrita que registra seu primeiro

enfarte em 1° de fevereiro de 1964

Carolina, as coisas ndo vao nada bem, j& estava cansada demais cuidando dos
meus cinco filhotes para encarar o maldito trabalho de faxineira. De uma hora
para outra senti 0 peso dos anos, prematuramente, é verdade, mas para valer.
Sofro do mal do século. Pensava que s6 0s bons vivants, com os bolsos cheios
de grana, podiam sofrer um enfarte, mas a minha pressdo arterial agora
comecou a subir como a de uma velhinha herdeira qualquer. Percebi isso na
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semana passada, quando estava no agougue onde eu era “ajudante”. Esfregava
as mesas com uma espécie de plaina para tirar os residuos grudados na
madeira. Vi milhares de borboletas voando em torno da minha cabeca,
também vi uma espécie de auréola escura em volta dos olhos, ndo sei como
deitei no chdo. Apavorado, o agougueiro pediu socorro. Voltei para casa sO
mais tarde, ndo queria ir para hospital nenhum. Como sempre, tenho de achar
um maldito emprego desses caso queira passear, ganhar dinheiro e encontrar
um editor. O meu manuscrito esta terminado, tem a palavra “fim” na ultima
pagina, e eu ndo posso me mexer (Ega, 2021, p. 233 e 234).

Neste trecho remetido a Carolina € perceptivel sua preocupagdo em descrever 0s
detalhes dos sintomas que antecederam seu enfarte, além da critica social que provoca ao dizer
gue achava gue somente os bons vivants poderiam sofrer isso. Ela ainda tensiona o fato de que
seu corpo ndo era como antes, trazendo o peso do passar dos anos, neste momento a autora esta
com seus 44 anos e ainda ndo havia publicado seu livro e trabalhava arduamente como
“ajudante” de agougue, evidenciando ao final da passagem o drama que muitas escritoras
vivenciam: trabalhar em qualquer subemprego para minimamente assegurar condi¢des basilares
de sobrevivéncia, lazer, moradia, contribuir para o sustento da familia e garantir que poderia
continuar escrevendo.

Ela ainda encerra, sem deixar escapar, o fato de que seu manuscrito esta finalizado. Em
1976, doze anos ap0s o episodio descrito, Frangoise Ega morre em decorréncia de uma parada
cardiorrespiratéria. Uma curiosidade referente a sua morte é que em conversa informal com seu
filho Jean Pierre?®, o mesmo revela que Ega morreu apds receber a comunhdo em uma igreja
catélica em Marselha, inclusive, falou-se em beatificacdo por parte de seus companheiros de
luta. E possivel perceber no relato de Jean Pierre a influéncia grandiosa que sua mae exerceu e
continua exercendo postumamente.

Sua morte precoce, aos 56 anos, deixou frutos para a comunidade antilhana, tanto que
em 1988 foi criado em sua homenagem o comité Maméga na cidade de Marselha. Este 6rgéo é
fruto da vida comprometida com a causa antilhana, luta esta que foi transcrita em seu diario, a
fim de, através da literatura e da narrativa cotidiana, manter o seu legado as comunidades afro-
caribenhas e fortalecer através da educacdo a conscientizacdo dos direitos e deveres desses
imigrantes.

Desta maneira, 0 comité existe para promover e celebrar a memoria e a luta de Frangoise
Ega com o objetivo de informar e reunir pessoas que queiram se expressar sobre a vida do seu
bairro, suas novidades e perspectivas. Inclusive desenvolvendo oficinas de escrita e leitura, em

parceria com as escolas e outras associacdes de bairro. O comité desenvolve trés projetos,

20 Conversa informal, via WhatsApp com Jean Pierre Ega. Em 16 abr. 2024,
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segundo informagéo do site?’: memoria do territorio e seus habitantes, a vida econdmica,
cultural e territorial do distrito e por ultimo a luta contra o analfabetismo principalmente entre
criancas.

Esse legado evidenciava que Francoise Ega possuia um discurso alinhado a sua pratica,
fazendo reverberar sua ancestralidade que se assemelhava as sociedades africanas de ordem
matriarcal (Pinto, 2020). Tal como as ialodés??, defendeu os interesses das mulheres antilhanas,
trouxe relevancia a sua escrita e acumulou poder a sua militancia.

Ao escrever suas subjetividades ela exerce autonomia e constroi um discurso, que
também perpassa o discurso sobre o outro, tal como escreve Neusa Santos Sousa em Tornar-se
Negro (2021). Seu diério imprime identidade e revela contextos coletivos. E € na escrita dela,
uma mulher afrodiaspérica, que se abrem caminhos para uma outra episteme??, cuja perspectiva
de imigrante contribui para problematizar o debate académico, nos colocando diante de outras

paisagens literarias.

21 https://vivreensemble.org/ Acesso: 20/03/2022

22 |alodg, segundo o Dicionério yoruba-portugués, de José Beniste (Bertrand Brasil, 2019), o termo “iyalode” quer
dizer Mae da Sociedade, um titulo civil feminino de alto grau, existente em todos os distritos municipais da cidade
de Egba” [NE]

23 Episteme tem origem grega; quer dizer conhecimento. No decorrer da histdria, surgiram formas diferentes de
explicagdo de como o conhecimento se dava ou construia no cotidiano humano. Disponivel em:
https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/18/5/sobre-a-episteme-e-as-teorias-do-
conhecimento#:~:text=Episteme%20tem%200rigem%20grega%3B%20quer,ou%20constru%C3%ADa%2/0n0%
20cotidiano%20humano. Acesso em: 27 fev. 2024.
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A noite esta tepida. O céu ja esta salpicado de
estrelas. Eu que sou exotica gostaria de
recortar um pedago do céu para fazer um

vestido.

Carolina Maria de Jesus
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2. As Paisagens no diario de Francoise Ega, escapes de um cotidiano

Ega constroi uma documentacdo literaria a partir das relacbes e dos registros
estabelecidos no cotidiano, mas que sdo registros oriundos, em primeira instancia, de sua
relacdo com as Ameéricas, e em segundo da condi¢do de imigrante antilhana em territorio

europeu. Em didlogo com que Glissant enuncia, ao escrever que:

A primeira abordagem que tive daquilo que se pode chamar de as Américas,
meu primeiro contato foi com a paisagem, antes mesmo de ter consciéncia dos
dramas humanos coletivos ou privados que ali se acumularam. A América
pareceu-me sempre — e eu estou falando do pais das Américas — muito
particular em relagdo ao que pude conhecer, por exemplo, das paisagens
europeias, quando comecei meus estudos na Franga. A paisagem europeia me
pareceu constituir um conjunto muito regrado, cronometrado, em relagdo com
uma espécie de ritmos das estacbes. Toda vez que eu volto as Américas, seja
em uma pequena ilha como a Martinica, que é o pais onde nasci, ou no
continente americano, impressiona-me a abertura dessa paisagem. Digo que
se trata de uma paisagem “irrué” — é uma palavra que eu fabriquei
evidentemente —, ela contém irrupcédo e impeto, também erupcao, talvez muita
realidade e muita irrealidade (Glissant, 1996, 13 e 14).

A paisagem, de acordo com Glissant, esta integrada a uma perspectiva, ao olhar de quem
observa, assim, 0 que podemos apreender dentro das possibilidades cognitivas, perceptivas,
poéticas e literarias sdo provenientes da relacdo que se da entre nosso ponto de partida; no caso
de Ega e Glissant a cultura paisagistica de uma América, que embora colonizada estd em
constante abertura, no irrue, como cita o poeta.

Assim a paisagem do continente americano irrompe, e em paises afrolatinos e
afrocaribenhos, ela é impetuosa, por vezes calorosa e fresca como seus ventos alisios. O que
causa um saudosismo e uma reflexdo aos imigrantes quando estdo em terras europeias, uma
paisagem regrada, que obedece ao clima e provoca certa frieza no comportamento europeu. Em
seu diario, Ega expressa que € possivel reconhecer uma antilhana pela paisagem que esta em

Seu sotaque:

O vaivém das mulheres ndo para, e s6 vejo a hoteleira quando ela vem pegar
0 meu trabalho pronto. Hoje, ela sugeriu que viera “da colénia”. Ela ndo
precisava me dizer, o vento alisio ainda passa no seu sotaque, posso bem
imagina-la saindo de Pointe-a-Pitre ou de Fort-de-France (Ega, 2021, p.120).

E muito importante perceber a conversa entre Glissant e Ega, ainda que n&o seja um diélogo
direto, pois ele elabora em seu pensamento as subjetividades imanentes ao sujeito antilhano e
que podemos encontrar na escrita diaristica de Cartas a uma negra. Isto porque o diario esta em

relacdo com a poética da paisagem, ao dizer que a paisagem esta atrelada a cultura.



50
Ao pensarmos na cultura da escrita diaristica, possivelmente encontraremos no seu

nacleo alguns dos apontamentos citados por Lejeune (1996): conservar a memoria, sobreviver,
desabafar, escrever, conhecer-se, deliberar, resistir e pensar. Durante a leitura de seu diério, é

possivel identificar cada item prescrito, como no trecho a seguir:

Maée é mée! Ela ndo quer que eu esqueca, fica falando sobre os acontecimentos
mais irrelevantes possiveis da nossa terra: ha anos ela mantém o meu coragéo
aceso, e agora, enquanto procuro no pordo as malas da patroa, que se prepara
para tirar férias, € como se o vento alisio refrescasse todo o cheiro insosso que
emana deste antro bolorento. Pensar na minha terra sem por@es aquece 0 meu
coracdo! (Ega, 2021, p. 20)

De acordo com Anne Cauquelin (2007), subjetividade implica na modulagdo da
paisagem, ou seja, € a leitura a partir da 6tica que esta vinculada a percepcdo de mundo que
cada individuo possui. Nesse sentido, a passagem acima evidencia a lente do mundo e da
paisagem de Ega.

Enquanto procurava as malas da patroa, a paisagem aparece como um momento de
repouso, de um olhar que se orienta a uma outra geografia, Ega tem a oportunidade de sentir,
por um momento, o frescor dos ventos alisios, sente a liberdade por um instante, pde o tempo
em suspensdo. A paisagem e sua defini¢do estdo ligadas ao espaco percebido, ligado a um ponto
de vista: é uma extensdo de uma regido, de um pais, que se oferece ao olhar de um observador
(Collot, 2013).

Ega pde uma lente de aumento na relacdo, ainda que a distancia, com a mée, e ao
observar a paisagem que sua matriarca lhe ofertava, reiterava a preservacao da familia, das
memorias e de sua terra. O trecho revela uma paisagem poética: ha anos ela mantém o meu
coragdo aceso (Ega, 2021, p. 20), portanto, sdo as noticias enviadas por sua mée e o resgate de
suas lembrancas que contribuem para que Ega redesenhe a sua paisagem. E, ao redesenha-la,
conserva sua histdria, identidade e ancestralidade, presentes na sua escrita.

A fim de se refugiar nas lembrancas e nos elementos de sua regido, Ega desperta a
possibilidade de alterar a experiéncia sinestésica (Cauquelin, 2007), como por exemplo 0 mau
cheiro dos pordes, pelo lugar de calma, acolhimento, afago e espirito de vida comunitaria, lugar

outro de paisagem, que também aponta, nesta cena para uma matrigestao:

Mesmo que nédo seja nas mesmas condigfes, nisso concordamos com as
especificidades diasporicas que assumimos, a base de sentido de vida
comunitaria estd amalgamada no cerne comunitario preto que é
maternocentrado, ndo apenas na figura bioldgico-social da m&e, mas em todos
aqueles pretos e pretas da didspora que praticam a energia matrigestora de
acender o sol interno do outro muntu (ser humano) como fala Fu Kiau e
Lukondo-Wamba (2000) (Njeri, 2020, p. 306).
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O coracdo aceso aparece aqui como uma capacidade de vida e existéncia, cuja
manutencdo é realizada através dessa relacdo amalgamada que esta para além do trato entre mée
e filha, é a combinacdo da vida comunitéaria, que esta presente na experiéncia afrocaribenha. A
paisagem, neste sentido, produz mais do que lembrancas, ela nutre um fio de esperanca e
sobrevivéncia na comunidade afrodiasporica.

A experiéncia afrocaribenha de Ega, na passagem citada anteriormente, constroi uma
narrativa que compreende a paisagem do eu, ou seja, a propria subjetividade que perpassa
Imagens, percepgdes e experiéncias passadas, o olhar e a forma como esse corpo atravessa
outras geografias e 0 senso critico autorreferenciado, ja que a sua escrita & sempre a partir das
suas préprias experiéncias.

Ao se conectar com a paisagem do eu, abre-se um caminho onde memdrias e boas
lembrangas, cheiros, afetos, origem e relagdes familiares lhe rendem amorosidade quando
acessados. A criacdo de imagens pode ser uma estratégia anti-maafa que viabiliza a resisténcia
as opressdes do presente e a sensacdo de acolhimento e carinho.

Uma estratégia anti-maafa se faz na configuracdo de quebrar a ideia de carcere fisico e
emocional. Na tética da contra-maafa vemos que isso fica nitido quando Ega inicia: “Mae, ¢é
mae!”. Ela encontra através da compreensdo do seu entorno a forca vital necessaria para
constituir-se em meio aos inUmeros mecanismos opressores, nesse caso racismo e xenofobia.

A paisagem do eu estaria amparada no fluxo da criatividade e no poder da memoria e
da imagem e ndo apenas em paisagens como 0 cume de uma montanha, uma bela vegetacéo,
um cartdo postal, uma obra de arte. Nao sdo apenas estes elementos que configuram a percepc¢éo
de paisagem, mas também elementos visuais, sonoros, odoriferos e tateis que dardo conta de
outros conceitos de paisagem.

A escrita do diario suscita uma outra relagdo de espaco-tempo, onde é possivel,
criativamente, ter o pensamento mais livre, mais aberto s suas contradi¢des. E nesse espaco
que o poder da escrita pode ser descentralizado, o que Ega fabula nos traz elementos
paisagisticos atravessados por sua percepcao e subjetividade, o que ela propGe é a representacao
do que vé naquele deslocamento temporal.

Este deslocamento temporal pode ser exemplificado: € como se o vento alisio
refrescasse todo o cheiro insosso... esta reflexdo tensiona e permite que a autora se expresse
com leveza e espontaneidade. Ela desenha a sua subjetividade, ou seja, traz um aporte de sua
propria inteligéncia cognitiva e sensorial para escapar daquele ambiente, enquanto se protege

nos conta um pouco do seu esquema de sobrevivéncia, defesa contra-maafa.
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A paisagem literaria responde as multiplas dimens6es narrativas que séo estruturadas a

partir do sensivel, do visivel e do invisivel, do sujeito e do objeto, do pensamento e da matéria,
do espirito e do corpo, da natureza e da cultura (Collot, 2013). Ao narrar a sua passagem por
Paris, Ega apresenta algumas dessas dimensdes em sua narrativa: “pela manha encontrei Paris
como a deixei ha dez anos, silenciosa, imida e disciplinada” (Ega, 2021, p. 161).

A Paris descrita por Ega versa com a relacdo da paisagem do que é compreendido para
além da percepcdo ou da representacdo. Aqui nesta cena a autora descreve a captura de um
fendmeno, que segundo Collot (2013) nada mais é do que o encontro entre 0 mundo e um ponto
de vista. Esse fendmeno, que a priori pode ser observado dentro da ordem do sensivel, do
ilusério e até de forma irrefletida pela consciéncia imediata, é revertido em uma escrita onde
essa paisagem também pode ser considerada a ideia e a 6tica de um mundo fragmentado.

O sensivel e o ilusorio esta presente, também, no olhar atento dos filhos que embora

ajustado a lente de criancas, dizem a mesma coisa que a mée, mas com palavras diferentes:

Meu cacgula exclamou: “Mae, por que as pessoas sao tristes em Paris? Por que
¢ assim?” “Eles ndo sao tristes, mas em Paris € preciso ser desse jeito, mesmo
no verdo, todo mundo esta sempre com pressa, isso deixa qualquer um para
baixo (Ega, 2021, p. 161).

Ega analisa sob um ponto de vista macro e as criangas estdo em um lugar do detalhe do
comportamento humano, pois o siléncio citado pela autora é interpretado pelas criangcas como
tristeza, visto que em sua cultura isso ndo € comum. O impacto de culturas, presente neste
trecho, enuncia a ideia de um mundo fragmentado, onde cada sujeito pode conceber, por vezes,
0 mesmo fendbmeno, a partir da leitura de inimeros vieses, que podem se complementar.

O olhar atento de imigrante antilhana é refletido na travessia de sua escrita, que subjaz

a existéncia das paisagens que perpassavam os conterraneos afrocaribenhas:

Dois dias com Solange em Paris é algo incrivel. Ela me levou a Les Halles de
manha cedo enquanto as criangas ainda dormiam, encontrei todas as Antilhas
andando entre caixotes de legumes ou caixas de peixe. Falava-se crioulo,
interpelavam uns aos outros: a manh& no mercado cinza ndo era nada triste.
Compramos um atum-gaiado por sete francos e dois grandes cestos de
legumes por uma ninharia. Ficamos tentadas pelos precos modicos, sem
pensar que seria preciso carregar aquilo tudo no metr6. Ao chegar a Porte
d’Italie, estivamos exaustas: chamamos um taxi. Foi o tempo de preparar as
criancas para sair e ja era meio-dia (Ega, 2021, p. 163).

E interessante perceber que a Paris triste e imida ndo estava presente naquele mercado,
pois Ega e Solange estavam entre seus pares, sua cultura e sua lingua. Percebemos aqui, mais
uma vez, a importancia de uma paisagem familiar que traz seguranga e representatividade.

Ainda que estivesse exausta por ter que carregar as compras em uma Paris cinza, a autora
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demonstra felicidade e satisfacdo, ao contrario do que sentia nas casas onde trabalhava em

Marselha:

O verdo anterior parecia distante, quando eu, embaixo da luz fluorescente
duma casa de familia, para refrescar minha garganta queimando néo tinha
outra escapatoria sendo passar a lingua nos labios ressecados. E assim que me
dou conta de que existem profissdes realmente bestas, visto que, dependendo
se vocé se dedica a faxina ou as letras, passa da condigdo de burro de carga a
de ser humano (Ega, 2021, p. 159).

A reflexdo que a autora faz nos aponta um horizonte, no qual o calor da iluminagéo
elétrica era pior que o préprio verdo. Neste registro, ela sequer podia parar e beber um copo
d’agua, uma vez que utilizava a propria saliva para enganar a sede. Ela também atenta para um
tratamento hierarquico ao qual ela e seus pares eram submetidos, o que reafirma a situacdo
expressa de maafa. Ser uma faxineira era a reiteragdo de um corpo servil, pois 0 corpo negro de
acordo com Bairros (1995) é o que se espera das domésticas, que estas cuidem do bem-estar
dos outros que até desenvolvam lagos afetivos com os que dela precisam sem, no entanto,
deixarem de ser trabalhadoras economicamente exploradas e, como tais, estranhas ao ambiente
do qual participam. Assim o corpo da mulher-negra-doméstica € condicionado, em muitos
aspectos, a obedecer a ldgica ocidental dominante, sem que a mesma se dé conta dessa
dominacdo compulsoria, que a enxerga como uma maquina que deve trabalhar paulatinamente,
onde o descanso, em muitos casos, € inegociavel.

Esse descanso inegociavel esta nos labios ressecados, no incdmodo do verdo anterior,
da ndo escapatoria, das profissdes bestas, a cena descrita nos conduz a uma paisagem que €
quase palpavel ao leitor. De acordo com Collot (2013), a paisagem é compreendida a partir do

ponto de vista de cada sujeito:

A paisagem se distingue assim, da extensdo, objetiva, geométrica ou
geografica. E um espago percebido e/ou concebido, logo, irredutivelmente
subjetivo. O horizonte, que € constitutivo da paisagem, revela bem sua dupla
dimensdo: é uma linha imaginaria (ndo a encontramos representada em mapa
algum), cujo tracado depende, ao mesmo tempo, de fatores objetivos (o relevo,
as construcdes eventuais) e do ponto de vista do sujeito (Collot, 2013, p. 51).

Os fatores apresentados na conceituacdo de Collot (2013) vao ao encontro do que Ega
avista em seu dia a dia, na compreenséo do relevo de uma Marselha e de uma Paris, cuja escrita
abriga uma dupla dimensao territorial e cultural, ou seja, onde o territorio existe. No entanto,
este existir, em se tratando de artes visuais, pictoricas e literarias esta a servico da lente ajustada
e entendida por cada individuo. Vale ressaltar que esse territorio existe para Ega, mas o mesmo

territério ndo considera a sua existéncia: a martinicana inexiste para esta paisagem.
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Do mesmo modo a cultura esta a servi¢co da afirmacdo existencial de um povo, que

mesmo estando em qualquer parte do mundo, como no caso dos antilhanos em territdrio francés,
ao nomear a lingua (Crioulo) e identificar seu povo tinham a certeza de que sua cultura existia,
como Ega ao caminhar com Solange, sua amiga martinicana, no mercado de peixe em Les
Halles.

A escrita de Ega enderecada a Carolina pavimenta um encontro de territdrios e culturas,
que lutam por sobrevivéncia e afirmacgdo. Suas escritas diaristicas dialogam com a poética da
paisagem, é uma espécie de respiro poético, onde a criacdo de imagem estd no campo do
sensivel, da observancia e da humanizacédo através dessa escrita. Ha que se dizer, neste lugar,
que a paisagem também pode ser o espago de encontro da poiesis?*.

Cabe ressaltar outras duas autoras, afrolatinas e brasileiras que exemplificam o conceito
da poiesis, atraves das paisagens: Conceicdo Evaristo e Eliana Alves Cruz. Em Becos da

Memoria, Evaristo descreve:

Chovera muito nos ultimos dias, viera depois o sol. O barro assentara e, como
o terreno era em declive, tinha se tornado uma pista escorregadia. As criangas,
por ndo terem brinquedos prontos, acabavam sendo muito criativas. Com isso
arrumavam tabuas, empoleiravam-se em cima, e vinham pelo morro abaixo
(Evaristo, 2017, p. 80).

Nesta passagem de Becos da memdria, Concei¢do Evaristo nos traz a descri¢do da
paisagem e 0 modo das criancgas se relacionarem com ela. Evaristo nos direciona ao ambiente
de criacdo artistica que esta ligada ao conceito de poiesis, que no universo da infancia surge na
brincadeira e na invenc¢do de novas formas de ver e manejar o mundo. Na cena as crian¢as sao
interventoras dessa paisagem cotidiana.

J& Eliana Alves Cruz nos convoca em seu livro Solitaria (2022), a um passeio

cartografico na planta baixa da casa dos patr6es de Eunice, personagem principal de sua obra:

24 Poiesis na raiz grega moinoig, a palavra poiesis tem um sentido de “criagdo”. Portanto, relacionado a uma agéo
criativa, o conceito de poiesis pode servir para se pensar, criteriosamente, algumas aproximacges entre o cientista
e 0 artista, considerando-os  criadores em  suas  respectivas  &reas.  Disponivel  em:
http://cienciaecultura.bvs.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0009-
67252020000100011#:~:text=Na%20raiz%20greqa%20%CF%800%C3%AD%CE%B7%CF%83%CE%B9%C
F%82%2C%20a,criadores%20em%20suas%20respectivas%20%C3%Alreas. Acesso em:19/06/2024.
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A casa da d. Lucia continuava igual. Fazia uns bons anos que eu nao pisava
ali, mas aquele parecia um lugar parado no tempo. Sempre tive essa sensacao,
e acho que era porque tudo na cobertura tinha uma histdria para contar e,
segundo ela, valia muito dinheiro. O vaso oriental comprado na viagem do pai
diplomata, o sofa gigante desenhado pelo arquiteto famoso, a cristaleira de
madeira de lei que foi da fazenda da bisavo, a cadeira moderna que se
destacava no meio das antiguidades, o espelho de cristal no quarto do casal...
As coisas daquela casa eram quase pessoas. Quando algum objeto se partia ou
era danificado, parecia que eles entravam em luto profundo. Jogar uma xicara
no lixo era a mesma coisa que enterrar outra vez geragoes e geragdes. Depois
de passar cinco anos apenas na minha prépria casa, observei que 14, ao
contréario do apartamento da d. Ldcia e do seu Tiago, as coisas que tinham
histéria eram outras (Cruz, 2022, p. 127).

A passagem enunciada pela autora Eliana Alves Cruz explicita a diferenca na relacdo
estabelecida com a paisagem, na casa de d. Lucia 0s objetos simbolizavam pessoas, a cartografia
paisagistica é toda europeia, dita moderna, ocidental. Objetos de alto valor monetério que
carregam o signo do capitalismo, por possuirem status e nomenclaturas que esbocam uma
hierarquia social. A paisagem também pode ser uma forma de reconhecimento de quem tem o
poder nas maos e, portanto, a quem pertence determinada paisagem.

As autoras e suas respectivas obras tratam sobre mulheres negras, em
imigragdo/migracdo, em posi¢cdo de subalternidade, cujas narrativas sdo escritas em
temporalidades distintas: Carolina (1960), Ega (1962), Evaristo (final dos anos 1980) e por
ultimo Eliana em 2022. Das obras destacadas, duas séo diarios, que também é um instrumento
de producéo de narrativa.

No entanto, o principal ponto de intercessdo entre as obras é a elaboracdo da paisagem
descrita pelas quatro autoras citadas no paragrafo anterior, que nos fazem pensar sobre as
inimeras possibilidades de enxergarmos a Geografia da Maafa, ou seja, as cartografias
variaveis percebidas na urgéncia em demarcar as pertencas narrativas afrodiasporicas e que
apontam uma paisagem intimamente ligada a desumanizacéo radical (Njeri, 2020), dentro de
um mundo onde nem todas as estruturas foram feitas e pensadas para pessoas negras.

A Geografia da Maafa objetiva pensar na inclusdo cartografica reinventada e
redesenhada a partir das narrativas dessas escritoras®. Ja que a disperséo negra foi inevitavel e
este fendmeno radical estd em curso, 0 presente conceito surge para discutir e pensar a
localizacéo espacial descrita nas literaturas afrodiasporicas, como essa espacialidade geografica

e territorial é também insumo e matéria-prima para uma producdo literaria e intelectual.

%5 A Geografia da Maafa nesta dissertacdo objetiva incluir e pensar estratégias para insergio de experiéncias
territoriais, transmitidas pelas narrativas escritas por e para mulheres negras em diaspora, a fim de serem
visibilizadas/publicadas.



56

Este conceito de Geografia da Maafa precede a leitura do mundo, pois dentro do viés
africanocentrado, a populagdo negra quando dispersada pelo colonialismo precisou aprender a
ler novos territorios, incluindo assimilacdo linguistica e cultural, que nada tinham a ver com
suaterra original, isto €, a maafa provocou a expansao territorial e por conseguinte da paisagem,
expressando tamanha desumanizacao.

Neste sentido, essa leitura realizada de forma minuciosa, por escritoras negras, inclui 0s
detalhes cartograficos que representam a realidade e ajudam a redesenhar o mundo a fim de
reconhecé-lo plural, entendendo sua mutabilidade através dos discursos narrativos em épocas e
contextos distintos.

Portanto, a urgéncia da Geografia da Maafa se d& no ambito da visibilidade dessas
escritas, que acontecem a partir das experiéncias territoriais ocupadas por esses COrpos,
estabelecendo uma relagdo com os sujeitos circunscritos a margem do mundo, e que ainda assim
ndo desistem de suas narrativas ao compreenderem que essas atravessam continentes e
vivenciam um outro modo de existéncia. Além disso, nos auxilia a compreender o conjunto dos
enredos literarios, escolhidos por essas mulheres. O ato de escrever esses enredos e publica-los
ainda perpassa 0 campo das insurgéncias?® que estdo estreitadas e conectadas as inimeras
variaveis no campo da escrita, ou seja, carregadas de paisagens e histdrias que mimetizam tantas
outras vidas.

Desse modo, a paisagem € a consolidacdo do vinculo entre os distintos elementos e
valores de uma cultura, ligacdo que oferece um agenciamento e um ordenamento que escoa
para uma percepcdo de mundo, destaca Anne Cauquelin (2007) no livro A invencdo da
paisagem. Afinal, é com essa percepcdo de mundo que Ega se autoriza a manejar a lingua
compreendendo que a escrita, também, era uma forma de garantir o direito a transparéncia e
opacidade.

Em se tratando de transparéncia e opacidade, esta pesquisa se fundamenta no conceito
elaborado por Edouard Glissant (2021), escritor antilhano e contemporaneo de Ega. Glissant
nos revela que a transparéncia & como o fundo de um espelho em que a humanidade ocidental
refletia 0 mundo & suaimagem (2021), a transparéncia reflete-se neste aspecto como a utilizacéo
de uma linguagem universal, espelhada, e que se reflete no facil entendimento, uma lingua que
insinua e/ou confere poder para 0s que a dominam, isto &, a lingua do colonizador imposta aos

povos dominados.

% A palavra insurgéncia, em seu significado dicionarizado, evoca uma organizagdo que vai contra um movimento
hegemonico; € utilizada sobretudo em contextos de rebelido contra um sistema social e politico.
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O conceito da transparéncia ¢ uma forma de captura de corpos, culturas e ideias. Ao
contrario da transparéncia o antilhano nos apresenta o conceito de opacidade que segundo o
préprio Glissant (2021) é o lodo no fundo do espelho, um lodo depositado pelos povos, lodo
fértil, mas na realidade incerto, inexplorado, ainda hoje e frequentemente negado ou ofuscado,
cuja presenga insistente ndo podemos evitar ou deixar de vivenciar.

Esse lodo citado por Glissant podemos entendé-lo como a opacidade concernente ao uso

da lingua crioula, por exemplo, a fim de criar estratégias de vida:

Como nao rir quando Solange aparece? Ela chega com sua dose de humor de
todo dia, tem o dom de ver a vida em cor-de-rosa. Solange é a madrinha da
minha filha. Ela é uma mulata vivaz que se recusa a falar francés, mesmo com
as “suas madames”. Ela encontrou uma linguagem intermediaria entre o
crioulo e a lingua de Voltaire, o suficiente para se comunicar. E ainda assegura
que, quando fala sem utilizar algumas silabas do patod, sente muito mais frio
(Ega, 2021, p. 62).

Os recursos utilizados no trecho acima estdo intimamente relacionados a uma ideia de
ambivaléncia, que transita entre a transparéncia e opacidade, pois ao trazer a comparagao do
crioulo com a lingua de Voltaire, Ega sinaliza para o leitor a possibilidade de dialogo entre dois
mundos e podemos refletir sobre um terceiro ponto, que é o fato do diario ser uma traducéo, ou
seja, impacta diretamente na construcdo e assimilacdo textual e linguistica. Por outro lado, de
acordo com Kilomba (2024), toda lingua € um exercicio de poder.

Assim a linguagem entre dois ou trés mundos, por se tratar de uma traducdo, pode ser
lida como intermediaria, nesta cena vemos a mistura do patoa?’ crioulo, lingua que de acordo
com Fanon (2008) pode ser um fendmeno estratégico, pois o sujeito antilhano ao se fechar em
sua prépria cultura e linguagem promove a sua prépria desalienacdo na diaspora ocidental e
tangencia a opacidade proposta por Glissant.

O conceito de opacidade desagua na paisagem cor-de-rosa oferecida pelo bom humor
de Solange, que ao se recusar falar em francés aponta contornos as relagdes, as tensdes, ao
cotidiano e a lingua a fim de preservar sua origem e reafirmar sua cultura e identidade.

Quando Ega evidencia que a madrinha de seus filhos havia encontrado uma linguagem
suficiente para se comunicar, ela reitera o conceito descrito por Jota Mombaca: a lingua
bifurcada. Este conceito se ampara na opacidade apresentada por Glissant, porém o que
Mombagca afirma é que se faz necessario encontrar uma linguagem bifurcada a fim de abrirmos

possibilidades de escutas singulares.

27 patoa é denominado linguajar crioulo, onde ndo se aprende na escola e certas familias o proibem. Disponivel
em: https://www.redalyc.org/pdf/5759/575967288006.pdf. Acesso em: 07 abr. 2024.
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E sdo essas escutas que aparecem na escrita de Ega: “ralhei duro com ele, as pessoas
observavam, ainda bem que eu falava em patoa” (Ega, 2021, p. 187), ao traduzirmos o que
Mombagca (2018) diz acerca do jogo de palavras, a fim de produzir elementos narrativos que
dialoguem nos contextos diversos, tais como malandragem, malicia e a luta identitaria, neste
trecho temos o simbolismo do jogo de palavras na bifurcacdo da lingua, pois a escritora se
desvanece nas sombras ao usar o patoa para brigar com um imigrante antilhano. Essa habilidade
de transicdo linguistica impede a captura do martinicano.

Os conceitos trazidos nesta pesquisa “transparéncia, opacidade e lingua bifurcada”
objetivam analisar a narrativa elaborada por Ega, que se utiliza de mdaltiplos elementos
linguisticos, a fim de criar e operar, quase intuitivamente, um modelo de pensamento a partir
do Outro. Ela constrdi espacos estratégicos de vida, através da opacidade ao manejar o patod,
em um territério onde mulheres e pessoas negras poderiam experienciar o fenémeno de Maafa.

Na Otica da opacidade, a sinfonia das linguas seria mais bonita de ser vivida do que a
redugdo a um monolinguismo universal, neutro e padronizado, Glissant (2019, p. 141).
Justamente o que o colonizador propde, essencializar os discursos e 0s corpos, impondo uma
Unica lingua e por conseguinte manter o exercicio de poder.

A relacdo de transparéncia, opacidade e lingua bifurcada podem ser compreendidas
como formas de paisagens e, ao escrevé-las, em se tratando de narrativas afrodiasporicas,
ventam para o conceito de escrevivéncia alcunhado por Conceicdo Evaristo. A ideia de
escrevivéncia traz um arejamento para 0 campo teorico e literario e tem seu nascedouro na
pratica cuja autoria é negra, feminina e pobre, segundo Evaristo (2020), o agente, o sujeito da
acdo, assume o seu fazer, o seu pensamento, a sua reflexdo, ndo somente como um exercicio
isolado, mas atravessado por grupos, por uma coletividade. Desta forma a escrevivéncia é uma
ferramenta condizente a escrita diaristica de Ega, que ao assumir o direito da sua autoria

narrativa, convocou histdrias coletivas e ergueu as vozes da comunidade antilhana.
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Portanto estas historias ndo sdo totalmente
minhas, mas quase que me pertencem, na medida
em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas.
Invento? Sim invento, sem o menor pudor. Entéo
as historias ndo sdo inventadas? Mesmo as reais,

quando sdo contadas. Desafio alguém a relatar
fielmente algo que aconteceu. Entre o
acontecimento e a narracao do fato, alguma

coisa se perde e por isso se acrescenta.

Conceigéo Evaristo
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3. Narrativa Antilhana e suas Escrevivéncias na Maafa

Tomando emprestado os conceitos de crioulidade e escrevivéncia, o presente capitulo
pretende iniciar a discussdo literaria acerca do que Ega dispunha em seu repertorio cotidiano,
que contribui para o seu oficio de escritora, afinal sua obra baseia-se nela, como ponto de
partida: sua origem, a ética de uma imigrante, subjetivacGes, o desenraizamento e, sobretudo,
0 vislumbre de ser considerada uma escritora que persevera em abordar assuntos tdo delicados,

como a imigracéo antilhana:

Deram meu endere¢o para ela, sempre tem alguém com meu endereco para
repassar as antilhanas em caso de contratempo. Isso ndo me ajuda. Toda vez,
Carolina, que decido ser horrivelmente egoista, Deus me pune e me faz
refletir. Bem, quando vi Cécile hoje de manhd, seus longos dedos
completamente inchados, s6 consegui lhe dizer para entrar e esperar que 0
tormento diminuisse. Ela era formada em contabilidade em Fort-de-France,
tinha até uma empregada. Passou por todas as agéncias de emprego da cidade,
sendo enviada de um emprego para outro: as pessoas olhavam sua pele preta
e educadamente respondiam: “Entraremos em contato”. Na primeira Semana
de dezembro, esperou de verdade, ndo sabia o que “Entraremos em contato”
significava na Franca, e entdo teve que se resignar, era necessario pagar o
pequeno quarto no Panier, bairro onde morava. Concordou em passar roupa
na sordida lavanderia perto da sua casa. Viveu no meio do vapor exalado pelo
ferro, que molhava tudo em volta. Para completar a renda, concordou em lavar
o0 enxoval de um bebé, a noite, ao voltar para o0 seu quarto sem aguecimento.
O resultado ndo demorou a chegar, as frieiras tomaram conta de suas maos e
de seus pés. Ela fala comigo esfregando os pés um contra o outro para acalmar
a coceira. Olha para os dedos abertos, e uma lagrima cai em seus longos cilios
(Ega, 2021, p. 60).

Esta cena elucida a importante representatividade da escritora antilhana para a
comunidade, onde seu endereco acaba por se tornar uma referéncia de suporte e acolhimento
aos recém-chegados a Franca. Mesmo quando pensa em ser egoista, ela se utiliza da figura de
Deus para contornar seus instintos de fuga e se mantém fiel as suas origens ao dar abrigo e
direcionamento. Ega se reconhece em Cécile.

O reconhecimento fica nitido ao escrever a formacéo de Cécile em contabilidade e ao
enfatizar que a agéncia nunca entraria em contato, ela ja havia passado por isso com seu diploma
de datilégrafa e registrado ao longo do diario. Ega sabia que o destino da antilhana recém-
chegada seria 0 mesmo que o dela e de tantas outras e, afirma o motivo: as pessoas olhavam
sua pele preta (Ega, 2021). E not6rio a constatacio de Ega, o nitido atravessamento racista ao

qual ela e suas conterraneas eram alvo.
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Solange riu como s6 ela sabe fazer. Entdo Cécile chegou, com uma caixa de
doces. Solange disse: “Quem ¢ essa negra? Ela é nova?” Fiz as apresentacoes.
Solange olhou para a aparéncia doce de Cécile e seus gestos ponderados,
puxou os cabelos e exclamou: “Jamais alguém deveria entrar na casa de uma
patroa com um rosto como o seu. Ndo seria nada facil! Faz vinte anos que
trabalho na casa dos outros, ou quase. Cheguei no fim da ultima guerra, até
peguei o tempo das rutabagas e da sacarina. Figuei seis anos na casa de uma
mulher, criei sua filha como se fosse minha. Ela me via com mais frequéncia
do que a seus pais, e um dia fui buscéa-la na saida da escola, ela ndo me deu
mais a mdo, como costumava fazer desde sempre: ela acabara de perceber que
eu era uma mulher negra, me disse para andar atras dela. Certamente os pais
tinham lhe dito algo. Fiquei dois passos atrads da menina, e me doeu tanto que
sai de mala e cuia. Desde entdo venho trabalhando com as maos, ndo com o
coragdo. Logo que o caldo comega a entornar, nem tento entender o que estéa
acontecendo, parto logo para outro emprego. De tempos em tempos, consulto
0 preco da mao de obra, s6 isso. Eu era cabeleireira na minha terra, alisava o
cabelo das mulheres! Aqui, é necessario encrespar; apesar das minhas
referéncias, ndo deu certo, e eu precisava comer. Nunca consegui sair dessa
engrenagem: uma vez que vocé esta no sistema de seguridade social como
doméstica, tente escapar para ver se da! Meu marido € marinheiro, seu porto
de origem é Le Havre! Eu ndo aguento o nevoeiro, estou aqui! Uma vez por
ano, venho durante a licenca dele. Nao tenho filhos.” Ela parou de brincar. “A
menina que criei estaria com dezenove anos! Eu a amava, com aqueles cachos
loiros. Eu mesma lhe fazia os cachinhos de anjo! Pois é... acabei ficando
assim... indiferente! E a senhorita! Ndo va a casa das patroas com esses olhos
de jumento.” Num estalar de dedos, Solange foi embora... Ela ri, mas esta
sofrendo... Ela teve um choque, Carolina, ¢ ndo ha nada que a cure: estou
rindo com ela s6 para ndo pdr o dedo na ferida (Ega, 2021, p. 63-64).

O atravessamento do estado de maafa é evidente nesta passagem, aqui Solange elenca
algumas camadas deste fendmeno desumanizador: o racismo, a xenofobia, a precarizacdo
sistematica dos corpos de mulheres negras, que eram forcadas aos trabalhos bragais e,
sobretudo, adverte Cécile, sobre esses tentaculos descritos em sua narrativa. Solange desvela as
renuncias que foi obrigada a fazer para se manter viva em territorio europeu: o abandono da
profissdo de cabeleireira, suportar o clima e o silenciamento de suas emocdes e afetividades, ao
dizer que desde entdo trabalhava com as maos e ndo com o coragéo.

Tal narrativa revela o que Kilomba (2019) reflete sobre a dor do racismo, que segundo
a autora, pode ser tdo hedionda que causa dores fisicas. No caso de Solange, € perceptivel que
essa dor ndo é compreendida cognitivamente, mas é uma ferida aberta, Ega a reconhece ao
compreender o sofrimento na fala da amiga; ela identifica, acolhe e registra.

Ega altera seu modo de escrever, vivenciar, narrar e agir de acordo com a oralidade
presente na cultura antilhana, inclusive o ato de escutar e pensar no gque se escreve € um
instrumento de contra-cultura. Desta forma, esta secdo desadgua no conceito de crioulidade

abordada por trés escritores martinicanos que sucedem ao tempo da autora.
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3.1 A Crioulidade na experiéncia de Ega

Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau e Raphaél Confiant (1993) sdo trés autores
antilhanos, oriundos da Martinica que juntos escreveram o artigo Eloge de la Creolité. O
trabalho dos trés intelectuais aponta para 0 movimento de Crioulidade, no final dos anos de
1980, que armazena em seu bojo a narrativa antilhana e a cultura crioula. Tanto a crioulidade
quanto a narrativa antilhana é o resultado da fusdo historica entre as culturas. Esta logica € o

que traz a pertenca aos antilhanos, elogiar a propria crioulidade é se reconhecer no mundo:

Nossa cultura crioula foi forjada em um sistema de plantacdes, através de uma
dindmica questionadora de aceitacdes e de recusas, de demissdes e de
assuncgdes. Verdadeira galédxia em formag&o em torno da lingua crioula como
nucleo, a Crioulidade conhece ainda hoje, um modo privilegiado: a oralidade.
Fornecedora de contos, provérbios, “titim”, cantigas, can¢des... etc., a
oralidade é a nossa inteligéncia, ela € nossa leitura de mundo, o balbucio, ainda
cego, de nossa complexidade. A oralidade crioula, mesmo contrariada na sua
expressao estética, apresenta um sistema de contra valores, uma contracultura;
ela apresenta o testemunho do génio ordindrio aplicado a resisténcia, dedicado
a sobrevivéncia (Bernabé; Chamoise; Confiant, 1993, p. 121).

O que os pensadores martinicanos nos trazem é o esquadrinhamento do que significa a
cultura crioula ou a crioulidade, isto €, pode-se definir o conceito como a reivindicacdo de um
lugar auténtico, original, onde a oralidade, o direito a autodefinicdo, as artes, a reafirmacao da
cultura crioula, o encerramento com as américas e o direito de inventar seus proprios passos
enquanto sociedade sejam respeitados. E mais do que um pensamento, é uma outra perspectiva
de ordenamento do mundo, pois o antilhano que possui a compreensdo de sua crioulidade
dificilmente se alienarda em um territério ocidental. Ega possuia essa perspectiva e a
testemunhava em sua escrita: “ontem de noite, passei uma boa camada de creme no rosto,
preciso ficar bonita, irei para Allauch com umas conterraneas dancar beguine?® (Ega, 2021).
Nesta passagem ao sair para dancar o ritmo caribenho em terras europeias, ela deixa explicito
seu sentimento de pertenca ao acessar a cultura de seu pais, Ega vivencia a sua crioulidade.

Em outra passagem essa compreensdo da crioulidade se torna evidente, quando Ega e

Solange celebram o retorno de Cécile a terra natal:

28 Beguine: danca tipica do povo das ilhas de Martinica e de Santa L(cia, no mar do Caribe, que tem uma leve
semelhanga com a rumba. Frequentemente descrito como um calipso-rumba, surgiu — como o calipso, a plena, 0s
choros ou a milonga — na passagem do século XIX para o século XX, e seguiu uma histdria similar a desses
géneros. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/bequine#:~:text=Dan%C3%A7a%20Dan%C3%A7a%20t%C3%ADpica%20do%20povo,leve%20sem
elhan%C3%A7a%20com%20a%20rumba e https:/latinoamericana.wiki.br/verbetes/b/beguine-cadence-souk.
Acesso em: 18 abr. 2024.
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Depois, dangamos, esquecemos as patroas, esquecemos 0S rancores. SO
pensamos na felicidade de Cécile, que estava falando em voltar para a nossa
terra natal assim que possivel. E depois ela saiu de mala e cuia durante a noite.
Nessa manha, sobram garrafas vazias, flores murchas, restos do banquete,
lembrando que, de agora em diante, Cécile faz parte do passado (Ega, 2021,
p. 112).

A cena apresentada acima indica 0 apego as suas origens, a exaltacdo de sua terra. O
retorno de Cécile é comemorado. Junto a necessidade do regresso da antilhana, que
supostamente teria melhores condic¢des na Franca, pois tinha formac&o em contabilidade, vemos
que a projecao ndo se concretiza e obriga Ceécile a retornar e romper com a complexa logica
ocidental que, por vezes, alimenta um sonho inalcancavel para imigrantes afro-caribenhos.

Ao contréario dessa l6gica ocidental esta a crioulidade, que surge dos choques e das
fusbes das diferentes culturas, principalmente aquelas cujas bases sdo grifadas pelo
colonialismo e pela diaspora. O conceito da crioulidade preconiza questionar essas bases de

poder colonizador e epistémico, por chamar atencao e desafiar aquela estética de mundo:

A europeanidade e a Africanidade, ambas exterioridades procedentes de duas
I6gicas adversas. Uma monopolizando 0s nossos espiritos submissos a sua
tortura, a outra habitando nossas carnes povoadas por seus estigmas, cada
uma, a sua maneira inscrevendo em noés suas chaves, seus codigos e seus
valores (Bernabé; Chamoise; Confiant, 1993, p. 107).

Desse modo, esses corpos submetidos a busca de sonhos, obrigados a se distanciar de
suas origens, historias, cultura, familias e seduzidos pela I6gica utdpica da ascensdo de vida
ocidental sdo atravessados pelas légicas adversas citadas acima. Ambas foram combustiveis
irreparaveis para a crioulidade.

E incompreensivel afirmar que a colonizacdo foi algo positivo, no entanto, este
fendmeno desencadeou um conjunto de valores, semanticos, linguisticos artisticos e literarios
que suscitou uma marca identitaria como estratégia de resisténcia: a crioulidade é uma forma
de subverter essa ldgica europeia, instrumento utilizado por Ega, Solange, Cécile e tantas outras
antilhanas.

A crioulidade € a reivindicacédo da identidade e do direito a fala do sujeito antilhano cujo
objetivo é 0 retorno as proprias raizes. Segundo os autores Chamoise, Bernabé e Confiant
houve um mimetismo da cultura francesa, resquicio da colonizacao, que privou a possibilidade

de construgdo da prépria narrativa do povo afro-caribenho.

Hoje a noite, os que mais me agradaram eram simplesmente corsos: o
estudante, a ajudante, o pescador, o advogado e o violeiro formavam um todo
homogéneo. Jamais os antilhanos conseguiriam ter tal harmonia, tal fusdo.
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Quem sabe falar ja sai reprovando aquele outro que ndo pronuncia os erres.
Quem estd misturado com o europeu vai censurar aquele outro por sua pele
herdada da espléndida Africa. Eles dizem isso entre si, baixinho, minha pobre
Carolina, nunca vao admitir que carregam consigo um coisa ruim, mas é
verdade, os antilhanos vivem com muito mais dificuldade entre si, na Europa
ou em outro lugar, do que qualquer outra comunidade estrangeira (Ega, 2021,
p. 49-50).

Por certo, a crioulidade trata de forma ontoldgica as complexidades inerentes as
sociedades antilhanas que ndo devem ser universalizadas. Neste caso, Ega demonstra essa
complexidade ao observar enquanto escritora uma consciéncia do seu ser, do meio ao qual esta
inserida e do mundo ao qual ela faz parte.

Apesar de Ega tecer muitas criticas a sociedade francesa, em inimeras passagens do
diério ela também é atravessada pela ideia de assimilagdo cultural, ao se opor ao comportamento

e as opinides das mulheres antilhanas:

Foi quando as “antilhanas” chegaram! Trés mulatas que nunca tinham pisado
nas Antilhas! Elas dangavam, uma cintura mais dura que a outra. Felizmente,
tinham rostos encantadores. Elas eram donas, foi 0 que ouvi, de um carro
comprido. H& muitas meninas das Antilhas em Marselha, sabem lavar a roupa
da patroa ou cozinhar a sopa do patrdo, mas destas os governantes antilhanos
ndo querem tomar conhecimento, e ainda assim elas conseguem levar um
cacho de banana na cabega — coisas da regido que ninguém quer ver. No
entanto, 0 europeu nos ama COMO SOMOS, com nossas tradicdes, NOSSOS
habitos, nossas vidas tecidas com risos e lagrimas! Pois entdo, Carolina, quase
me rebelei quando uma das mulheres de cintura dura da minha terra me disse
gue nunca aceitaria cantar um beguine crioulo nessa “lingua de selvagens”.
Aquilo era o fim da picada, preferi interagir com os corsos. Evidentemente,
apos as apresentagdes dos grupos, dangamos (Ega, 2021, p. 49).

A recusa das antilhanas em cantar o beguine crioulo, entendido como lingua selvagem,
demonstra que as mulatas notoriamente ja haviam assimilado a cultura europeia, se
distanciando de suas préprias origens. Embora o trecho tenha sido escrito em 1962, antecedendo
0 conceito de crioulidade, criado somente na década de 1980, Ega ja o exercia.

Essa crioulidade pode ser anunciada em diversas situacfes que se configuram como
estratégias anti-maafa, alem dessa experimentada com as mulatas: na comemoracgédo do retorno
de Cécile as Antilhas, nos seus passeios com Solange na feira onde podia falar em crioulo, no
resgate de Yolande quando a mesma estava sendo explorada pela patroa francesa, nas cangoes
crioulas para ninar Evelyne, a filha da patroa, na admiracéo que tinha pela madrinha de sua
filha que se recusava a falar francés e tantas outras vivéncias presentes ao longo do diario: “Mas
o que me aflige ¢ quando em casa falamos da avo: “Como € a vovo Doudou? Ela tem cabelos
brancos?” Explico como ¢ a sua casinha, embaixo de uma enorme ameixeira, as galinhas

bicando a seus pés” (Ega, 2021, p. 113), ao fazer referéncia a sua prépria terra, inclusive ao
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trazer, neste exemplo, a palavra Doudou termo que expressa afetividade a figura da mulher nas
Antilhas, reiterando a forca da lingua e da sua cultura crioula.

Em outro momento do diario, ela faz uma comparagdo entre o termo Doudou e a
personagem Becassine, ambas figuram o lugar da empregada doméstica, mas na sutileza da
escrita Ega nos direciona a compreender a diferenga: “No entanto, Carolina, desde que a
empregada ndo é mais uma Bécassine vinda da Bretanha, a Doudou das Antilhas assumiu o
comando, nos a encontramos nos lugares mais inesperados da Franca (Ega, 2021, p. 133). Ela
faz uma contraposicao a respeito da personagem dos quadrinhos franceses cuja historia, contada
de forma herdica, é sobre uma baba originéria da Finisterra, &rea tradicional da Bretanha.
Bécassine, ao oposto das antilhanas, é retratada como uma mulher branca, europeia, com
vestido verde com rendas, coifa, tamancos e o tradicional pastiche, traje que denota certa
identidade e pertencimento.

As empregadas antilhanas, ao contrario de Bécassine, sao negras, suas origens, em geral,
sdo desconsideradas, suas vestes sdo simples e, ao contrario dos quadrinhos, ndo sdo tratadas
como heroinas, apesar de exercerem o mesmo trabalho da personagem. Ega traz essa
comparacdo e nos aponta, mais uma vez, para a descaracterizacdo do corpo da mulher negra
antilhana. Destarte, indica que seus olhos, seus escritos e sua escrevivéncia estdo apontados

para l4, a Martinica.
3.2 O papel e a caneta testemunhando a escrevivéncia

Assim como o olhar de Ega esta voltado para a Martinica, contemplando a vida de seu
povo, e ndo apenas a sua propria histdria, do mesmo modo esta o olhar de Conceicdo Evaristo
ao criar o conceito de escrevivéncia que também ndo esta, exatamente, fixado na escrita de si,

e sim no implicar-se com a realidade a fim de enxergar e intervir, se necessario.

Pensar a Escrevivéncia como um fendmeno diaspérico e universal,
primeiramente me incita a voltar a uma imagem que esta no ndcleo do termo.
Na esséncia do termo, ndo como grafia ou como som, mas, como sentido
gerador, como uma cadeia de sentidos na qual o termo se fundamenta e inicia
a sua dindmica. A imagem fundante do termo € a figura da Méae Preta, aquela
gue vivia a sua condigéo de escravizada dentro da casa-grande. Essa mulher
tinha como trabalho escravo a fungdo forcada de cuidar da prole da familia
colonizadora. Era a mde de leite, a que preparava os alimentos, a que
conversava com 0s bebés e ensinava as primeiras palavras, tudo fazia parte de
sua condicdo de escravizada. E havia 0 momento em que esse corpo
escravizado, cerceado em suas vontades, em sua liberdade de calar, silenciar
ou gritar, devia estar em estado de obediéncia para cumprir mais uma tarefa,
a de “contar historias para adormecer os da casa-grande”. E a Mée Preta se
encaminhava para 0s aposentos das criancas para contar histérias, cantar, ninar
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os futuros senhores e senhoras, que nunca abririam mao de suas herancas e de
seus poderes de mando, sobre ela e sua descendéncia. Foi nesse gesto perene
de resgate dessa imagem, que subjaz no fundo de minha memadria e historia,
gue encontrei a forca motriz para conceber, pensar, falar e desejar e ampliar a
semantica do termo. Escrevivéncia, em sua concepcao inicial, se realiza como
um ato de escrita das mulheres negras, como uma acao que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado, em que 0 corpo-voz de mulheres negras
escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos
escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz
pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem
também (Evaristo, 2020, p. 29-30).

Como o trecho destacado, Escrevivéncia ndo € apenas a escrita das excluidas, ndo é
apenas uma junc¢do de vivéncias, mas um principio que pensa a experiéncia e ndo apenas o que
acontece com o sujeito, portanto, ndo ha uma perspectiva individual. A criacdo do termo se
conecta a figura da mae, da mulher subalterna, que néo tinha direito a voz e muito menos a
escrita. A escrevivéncia, parte da vivéncia profunda do que aconteceu e o que é realizado a

partir do ocorrido, é uma experiéncia coletiva.

Pensar a Escrevivéncia como um fendmeno diasporico e universal,
primeiramente me incita a voltar a uma imagem que esta no ndcleo do termo.
Na esséncia do termo, ndo como grafia ou como som, mas, como sentido
gerador, como uma cadeia de sentidos na qual o termo se fundamenta e inicia
a sua dinamica (Evaristo, 2020, p. 29).

Evaristo usa a literatura para ultrapassar o real, desta forma, o conceito de escrevivéncia
é um recurso literario e linguistico que extrapola a realidade narrativa do campo das
individualidades ao tempo que convida uma celeuma de sentidos, sons e uma polissemia
geradora de historias e narrativas que se conectam.

Ao se conectar com essa polissemia geradora de narrativas é possivel contar uma
historia, seja ela confessional ou ficcional, e de acordo com Evaristo (2016), é justamente o
momento oportuno ao exercicio da invencao e do comprometimento, estes sao primordiais para
Se acrescentar aos recursos narrativos, com intuito de manter o vigor e autenticidade da historia,

para que esta ndo se esgote ao angulo de um unico espectador:

Gosto de ouvir, mas ndo sei se sou a habil conselheira. Ou¢o muito. Da voz
outra, faco a minha, as histérias também. E no quase gozo da escuta, seco 0s
olhos. N&o os meus, mas de quem conta. E, quando de mim uma lagrima se
faz mais rapida do que o gesto de minha mé&o a correr sobre 0 meu proprio
rosto, deixo o choro viver. E, depois, confesso a quem me conta, que
emocionada estou por uma histdria que nunca ouvi e nunca imaginei para
nenhuma personagem encarnar. Portanto estas historias ndo séo totalmente
minhas, mas quase que me pertencem, na medida em que, as vezes, se
(con)fundem com as minhas. Invento? Sim invento, sem o menor pudor. Entéo
as historias ndo sdo inventadas? Mesmo as reais, quando sao contadas. Desafio
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alguém a relatar fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento e a
narracao do fato, alguma coisa se perde e por isso se acrescenta. O real vivido
fica comprometido. E, quando se escreve, 0 comprometimento (ou 0 ndo com-
prometimento) entre o vivido e o escrito aprofunda mais o fosso. Entretanto,
afirmo que, ao registrar estas historias, continuo no premeditado ato de tracar
uma escrevivéncia (Evaristo, 2016, p. 7).

O espaco entre o0 vivido e 0 escrito € 0 ambiente oportuno, para registrar histérias e
fabular invencdes outras. Com efeito, durante a escrita de seu diério, Ega demonstra
comprometimento com o real vivido, porém a sua experiéncia com o real é a sua angulacéo
narrativa. E o que Evaristo desafia no trecho acima, quem conta um fato o faz a partir de sua
experiéncia emocional, subjetiva e psicoldgica, ou seja, 0 narrador pode ser traido por esses
elementos, pois a sua individualidade, quando investigada, em sua escrita, carrega um pouco
da valorosa invencao.

A exemplo disso € a descricdo da morte de um antilhano, por nome Roland, amigo da

familia de Ega, que vivia em Marselha:

Hoje de manhd, a radio disse que dois antilhanos mataram um ao outro.
Espichei o ouvido, mas mesmo assim ndo tive tempo de escutar quais eram
seus nomes. Meu marido voltou ao meio-dia, parecia consternado, secou uma
lagrima que caia dos olhos e disse: “Roland morreu com um tiro no coragéo
numa rua do Harlem” (Ega, 2021. p. 74).

O trecho explicita o atravessamento direto da maafa. A morte violenta de Roland, a
noticia rapida, que mal diz os nomes, sé reforca a experiéncia radical e fenomenoldgica que é
a grande catastrofe vivenciada pela populacéo negra. Notoriamente, o assassinato de Roland é
uma tristeza vivida por seus pares. Dificilmente sera notada ou contabilizada pelo Ocidente. O
antilhano sequer entrara nas estatisticas francesas, porém consta nos registros diaristicos de
Ega, em outras palavras, a autora confere a ele o seu direito de existéncia: Roland tem nome!

A escrita literaria, quando comprometida com a realidade, retira o véu que comporta
detalhes de violéncias como o destacado acima. Ega continua a descortinar, a comprometer-se

e a intervir;

Eles falavam, riam diante do caixdo aberto, acompanhados pelas suas
gueridas. Estas estavam mais reservadas, embora maquiadas e com vestidos
curtos. Finalmente, uma mulher baixinha e loira, vestida com um casaco de
vison, saiu de um carro comprido com uma enorme coroa. Ela sumia debaixo
das flores, e o penteado tipo couve-flor era a Gnica coisa que se distinguia do
seu corpo. Um murmdrio percorreu o publico heterdclito: percebi que era a
amante que eu acreditava existir apenas na imaginagédo de Janine. Todos 0s
olhos miravam aquela aparicdo, e os espectadores que foram até 1a riam sem
parar. Era revoltante, soltei o braco do meu companheiro, dei meia-volta
diante dos meus irmaos de cor ¢ lhes disse em patoa: “Entdo, vocés estdo
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definitivamente perdidos! Ndo respeitam nem mais uma pessoa morta, e que
pessoa! O amigo de vocés ndo tinha familiares aqui, vocés eram a razdo da
existéncia dele, ele so falava de vocés, em detrimento da familia, de como
conseguir para vocés um dia de trabalho no cais, de emprestar alguns francos
para vocés, de encontrar um abrigo para vocés quando chegavam
clandestinamente ao Harlem. E hoje vocés riem, vocé€s sdo nojentos.” Minha
velha amiga Carolina, eles séo sujeitos dificeis de serem enrolados, andam
com punhos e as vezes sdo bons com facas. Um deles acabou dizendo:
“Caramba! Essa mulher fala como a minha mie! E a mesma coisa! Ela tem
um jeito todo dela de fisgar as pessoas! Senhores, chega disso!” (Ega, 2021,
p. 75-76).

O fato sinaliza alguns elementos narrativos que compdem o cendrio literario escrito por
Ega, ao descrever o velorio de Roland: personagens, acontecimento, tempo, espago, foco

narrativo, modo e a causa. A autora ndo oculta absolutamente nada e s6 faz reiterar o que

escreve Evaristo sobre o prisma da escrevivéncia:

Como pensar a Escrevivéncia em sua autonomia e em sua relagdo com os
modelos de escrita do eu, autofic¢do, escrita memorialistica... Ouso crer e
propor que, apesar de semelhancas com os tipos de escrita citadas, a
Escrevivéncia extrapola os campos de uma escrita que gira em torno de um
sujeito individualizado. Creio mesmo que o lugar nascedouro da
Escrevivéncia ja demande outra leitura. Escrevivéncia surge de uma pratica
literaria cuja autoria é negra, feminina e pobre. Em que o agente, o sujeito da
acao, assume o seu fazer, o seu pensamento, a sua reflexao, ndo somente como
um exercicio isolado, mas atravessado por grupos, por uma coletividade
(Evaristo, 2020, p. 38).

Ao trazer tantos elementos narrativos no velério de Roland surge a possibilidade da
elaboracdo do conceito da escrita em comunidade, por se tratar da escrita que transita entre o
registro pessoal e a experiéncia coletiva. E uma escrita, que dentro do universo do diario de Ega

se encontra no transitar da comunidade.

3.3 A literatura de Francoise Ega: escrita atlantica

A escrita de Ega também pode ser nomeada como uma escrita atlantica, tendo em vista
que transita de um continente a outro, que esta em constante transicdo nos atravessamentos do
dia a dia. Uma escrita atlantica transgride a Otica literaria, cujo nucleo € quase sempre
individualizado; entretanto, é na perspectiva do coletivo e na intervencdo da uma ldgica
imigratdria que esta escrita é tecida, principalmente no cenario diaristico. Portanto, € um
nascedouro de outras formas e lugares de se pensar e fazer artesania literaria.

Ao apontar para a coletividade, tal como a escrevivéncia, a0 mesmo tempo se desdobra

nos diversos atravessamentos singulares. Funciona como uma derivacdo da escrevivéncia,
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comeca em si, € um processo interno, isto é, de dentro para fora. Ao entrar em contato consigo
mesma, Sseus pensamentos, repertdrios e visdo de mundo, a escrita atlantica estd em didlogo
com o conceito eu-refletor-coletiva, uma faceta do universo artistico e filosofico que instaura
novas possibilidades de Renascimento Cultural Amefricano Brasileiro (Moraes/Njeri, 2015).

Escrever de forma atlantica é o ato de narrar a histdria através de si, a fim de que a
mesma encontre outras narrativas semelhantes ou ndo. Emerge da literatura na primeira pessoa
do singular: eu, intuindo alcancar a primeira pessoa do plural: nés. O conceito afirma que antes
da palavra alcancar o papel, ela ja foi elaborada anteriormente e, que ao se deparar com as
historias do cotidiano, essa escrita aceita ser acolhida ou ndo a fim de potencializar o fenémeno
experienciado pelo eu e transpassado na perspectiva do nos, aparece a partir de detonadores
internos e, a0 mesmo tempo, a partir dos estilhacos externos.

Desse modo, cabe ressaltar que embora haja aproximacgdes entre o conceito de
escrevivéncia e escrita atlantica, a segunda é enderecada e defendida, exclusivamente, ao
ambiente da escrita diaristica. Tal diferenca é o que singulariza este conceito.

Entdo, a escrevivéncia pode ser considerada uma derivacgdo da escrita de si, permitindo-
se transitar pela prosa e pelo verso, desta forma, ndo se esgota no proprio sujeito e carrega a
vivéncia da coletividade e esta amparada na forgca motriz de mulheres negras escravizadas que

nos antecederam:

Fui ao subsolo deixar as lixeiras, uma luz fraca iluminava meus passos e 0
cheiro de mofo prevalecia. Eram duas da tarde e estava dificil me convencer
de que adultos como eu ndo sentem medo. Debrucei-me sobre a lixeira e tive
a desagradavel impressdao de uma presenca atras de mim. Logo abaixo da
escada havia uma sombra. A minuteria desligou e ouvi um pequeno estalo.
Pulei para o lado. Com uma voz atona, que estranhamente ecoava, gritei: “O
que ¢ isso?” A sombra apertou o interruptor € uma luz bem-vinda dissipou
meu medo. Uma voz trémula me respondeu: “Sou a zeladora.” Na penumbra,
vi avangar lentamente um esqueleto vestido de mulher, que logo falou: “Eu
moro ali!” Ela me mostrou um compartimento do porao, provido de uma porta.
Fora de Paris, eu nunca tinha visto aquilo! “N&o é possivel”, eu disse. Ela
respondeu: “Mas ¢ verdade! Ha dezoito anos que vivo aqui! Imagina, sem sol
durante dezoito anos, com luz artificial, inverno e verdao! Meu marido morreu
ja faz um tempo, o canario que estava na gaiola também! Imagina, pouco a
pouco ambos foram asfixiados pelos gases que entram pelo respiradouro.
Nenhuma planta pode resistir, e as flores murcham rapidamente quando, por
sorte, as compro!” (Ega, 2021, p. 100).

Nesta descricdo, Ega assume um lugar de narracdo, quase cinematografica, acerca de
suas emocodes, detalhando-as, o0 que faz o leitor, por uma fracdo de segundos, pensar em um

thriller psicologico, mas ndo, o que vem em seguida é a conexdo da sua escrita interna em
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contato com a realidade do submundo, desferido a uma mulher idosa, ap6s anos de trabalho
arduo.

Ao perceber que ndo estava sozinha no pordo e ouvir atentamente toda a historia da
zeladora que vivia em condicdes precarias, Ega € atravessada por aquela narrativa e mesmo
sabendo que ndo era de sua conta, escolhe trazé-la para o seu diario. Aqui temos mais um
exemplo do que € a escrita em comunidade, ela ndo se esgota no sujeito, ao contrario, & uma
grande colcha de retalhos, onde todos os detalhes, pessoas e historias se perfazem.

A escrita em comunidade pode ser amalgamada ao conceito de escrevivéncia, cuja
intencdo € trazer, através da escrita, uma forca propulsora as mulheres negras que escrevem a
partir de seus percursos de vida, entretanto, ndo séo escritas ensimesmadas, esse conceito surge
para pensar uma escrita em transito, afinal sdo escritas oriundas de mulheres cujas narrativas

atravessaram o atlantico:

Essa escrita comprometida com a vida, com a vivéncia, sempre existiu. Pois,
enquanto voceé vai escrevendo, vai também refletindo sobre o seu préprio ato
de escrita. Essa reflexdo sobre o meu proéprio ato de escrita vai acontecer bem
mais tarde na minha historia, mas o compromisso com essa relagdo entre a
escrita e a realidade sempre existiu (Evaristo, 2020, p. 150).

Assim também podemos refletir que tanto a crioulidade quanto a escrevivéncia e a
escrita em comunidade séo ferramentas que ddo conta de expor as consequéncias de maafa
porque se propdem a intervencdo, narracéo, registros e redistribuicdo do mundo. Em tempo, 0
que Ega realiza em sua captura literaria faz com que desobedeca ao canone europeu e figure o

lugar de uma escritora que fareja a sua e as outras existéncias.

4. Consideracdes finais

O presente trabalho se prop6s a discutir a construgédo das narrativas das mulheres negras
e afro-caribenhas a partir do diario Cartas a uma negra de Francoise Ega, buscando
compreender a tematica do imaginario social, que perpetua o trabalho doméstico como uma
heranca escravocrata-ocidental.

Diante disso, o trabalho de pesquisa teve como objetivo geral analisar o oficio da
literatura a partir do diario de Ega para compreensao da Maafa. Constata-se que o objetivo geral
foi atendido porque ficou evidente que a palavra escrita e publicada por Francoise Ega € um
instrumento poderoso, que vem inspirado tambem por Carolina Maria de Jesus, para que outras

pares possam se sentir espelhadas e compelidas a escreverem suas préprias historias e



71

narrativas, sobretudo na perspectiva diaristica, e trata-se de uma estratégia de sobrevivéncia,
amor e acima de tudo uma reivindicacao de suas existéncias no mundo.

Destarte, ao retomar a pergunta problema: “Por que a literatura é indispensavel para a
compreensdo da Maafa?” é possivel afirmar que o estimulo e o exercicio da escrita e da leitura
diaristica, principalmente para mulheres negras que exercem o trabalho doméstico e séo
atravessadas pelo estado de Maafa, pode ser uma ferramenta fundamental para a sua
emancipacao visto que, ao se apropriarem da palavra escrita, elas podem se reorganizar
subjetiva e territorialmente, reivindicando o direito basilar de existir. Ega demonstra em seu
diério que a escrita permite a reelaboracdo dessas mulheres por meio de suas narrativas. Elas
podem se autodeclarar protagonistas de suas préprias historias e por conseguinte refletir, como

afirma Anzalduda:

Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me salva da complacéncia que
me amedronta. Porque ndo tenho escolha. Porque devo manter vivo o espirito
de minha revolta e a mim mesma também. Porque o mundo que crio na escrita
compensa 0 que o mundo real ndo me da. No escrever coloco ordem no
mundo, coloco nele uma alga para poder segura-lo. Escrevo porque a vida ndo
aplaca meus apetites e minha fome. Escrevo para registrar o que 0s outros
apagam quando falo, para reescrever as historias mal escritas sobre mim, sobre
vocé. Para me tornar mais intima comigo mesma e consigo. Para me descobrir,
preservar-me, construir-me, alcangar autonomia. Para desfazer os mitos de
gue sou uma profetisa louca ou uma pobre alma sofredora. Para me convencer
de que tenho valor e que o que tenho para dizer ndo € um monte de merda.
Para mostrar que eu posso e que eu escreverei, sem me importar com as
adverténcias contrarias. Escreverei sobre o ndo dito, sem me importar com o
suspiro de ultraje do censor e da audiéncia. Finalmente, escrevo porque tenho
medo de escrever, mas tenho um medo maior de ndo escrever (Anzaldua,
1980, p. 232).

Conforme o pensamento de Anzaldla a literatura pode despertar e salvar a mulher de
cor, nesta perspectiva a mulher negra, afrocaribenha e oriunda do terceiro mundo a fim de que
esta tenha a possibilidade de atravessar novas jornadas, com coragem para denunciar e romper

com determinadas formas de opresséo, como por exemplo o estado de Maafa.

Por sua vez, este trabalho teve como primeiro objetivo especifico apresentar as
especificidades do diario Cartas a uma negra. Ele foi atendido ao mapear o diario de Frangoise
Ega, entender a funcionalidade de um diario, questionar e aprofundar a escrita do cotidiano da

década de 1960 e seu contexto histérico-cultural.
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O segundo objetivo especifico foi investigar as paisagens presentes no diario. Tal
objetivo foi atendido ao trazer a paisagem como produtora de lembrancas e um fio de esperanca
e sobrevivéncia na comunidade afrodiaspérica.

Por sua vez o terceiro objetivo especifico foi pesquisar as narrativas antilhanas e a
escrevivéncia inerentes a escrita de Ega. O objetivo foi atendido ao explorar o conceito de
escrevivéncia de Conceigdo Evaristo para pensar a escrita diaristica ndo como uma ferramenta
egoica e individual, mas que nao se esgota no sujeito e sim parte das vivéncias do coletivo a
fim de contar e recontar suas historias.

Nesse sentido, a pesquisa partiu da hipotese central que a literatura € um instrumento
fulcral para combater a Maafa. Durante o trabalho a hipdtese foi confirmada, evidenciando que
nela reside a possibilidade da denuncia, do poder da palavra e da oralidade e, sobretudo, o
movimento de recontar, criar historias e fabular narrativas sob a 6tica de corpos, historicamente
e socialmente excluidos pela régua ocidental.

A literatura ocidental lanca olhares tedricos e criticos sobre a imagem da mulher negra
e reitera e valida quem tem o direito a escrita e a chancela de ser publicada. Ela obedece aos
objetivos da Maafa, que € a experiéncia radical vivenciada, em algum momento, por pessoas
negras. E a manutencéo e atualizagio constante do que ocorreu no processo de trafico negreiro.
No entanto, quando pessoas socialmente excluidas tomam a literatura e escrevem suas
narrativas elas estdo, em sua grande maioria, promovendo estratégia anti-maafa, como foi o
caso de Francoise Ega em seu diario.

Sendo assim, foi possivel perceber as atualizacBes dos sistemas de opressao, proposto
pelo dominador na obra Cartas a uma negra. Ega reelabora e produz uma narrativa contra
hegeménica, denunciando e criticando o plano colonizatorio, ao mesmo tempo em que fabula,
a partir da visdo afro-caribenha, novas perspectivas de vida para ela e para 0s seus conterraneos.

Portanto, estamos diante de uma intelectual que nao performa, nem de longe, o
estereotipo ocidental. Ao contrério, o diario de Frangoise Ega é um experimento sociologico,
sob o ponto de vista etnografico, um manifesto antilhano ao constatarmos sua militancia, mas
sobretudo é a literatura anti-maafa escrita e anunciada por uma mulher negra, antilhana,
doméstica que ndo esta confinada a “torre de marfim” dos intelectuais indeléveis, como escreve
Edward Said (2005).

E na escrita que Ega se enxerga como cidadd, como alguém capaz de produzir uma
literatura que ndo estava sujeita apenas aos muros da academia. Como farejava o mundo,
organizava vidas alheias e, mesmo em muitos momentos, sendo tratada de forma desdenhosa,

se utilizava da literatura para combater e criar estratégia anti-maafa.
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Seu pacto com a escrita e com a escuta estimulou a ordenagéo do pensamento. bell hooks
(2017) cita que ao levar a pratica do diario para a sala de aula, seus alunos liam trechos uns aos
outros e que estes, ao ouvir as diferentes vozes, se reconheciam. hooks acrescenta que desta
forma nenhum aluno permanecera invisivel na sala. Logo, Ega podia ser invisivel nas casas
onde passara, mas em seu diario, ao escutar as diferentes vozes e observar pessoas, cenas,
trechos, inclusive de sua vida, exercita o olhar e visibiliza a si e a comunidade antilhana

trazendo seus nomes para a sua narrativa.

Minhas folhas estdo circulando, elas passam de leitor a leitor; na falta de um
acordo mais sério, sinto que chegard o dia em que meu livro encontrara
destinatario, assim me esquego de que queria ser “ajudante” e acabei virando
carpinteira! Que queria ser baba para cuidar de um anjinho loiro e acabei
virando cozinheira! O que estou dizendo? Queria ser, queria ser... ndo tive
tempo para ser nada, fizeram com que eu fosse, fico pensando nisso, sem
ressentimento, faz calor, posso escrever sob 0 meu pinheiro favorito enguanto
as cigarras cantam, perto de mim Solange esta rindo, que bela peca ela me
pregou partindo assim! As outras, Yolande, Renée, a sra. Roland, contardo
daqui a alguns anos aos filhos, aos parentes: “Vocés tém sorte! Vocés t€m
todas as condi¢Oes para fazer o que bem quiserem! Vocés estdo nas lojas de
departamento e onde quer que o seu mérito os possa levar, ninguém mais fica
surpreso! No nosso tempo, s6 podiamos ser faxineiras! A vida realmente
mudou, acreditem em nos!” Sim, Carolina! Eu acredito! Estou a espera dessa

mudanga (Ega, 2021, p. 235)!

O poder de sua palavra e de sua polissemia atravessam geracoes e esta mesma palavra
chega em quem deve e precisa chegar. A literatura diaristica da escritora antilhana documenta
e extrapola os fundamentos canonicos que insistem em questionar, se a escrita de Ega pode ser
considerada literaria. Ndo s6 €, como também se organiza politica e documentalmente, a fim de
ancorar-se como ferramenta emancipatdria anti-Maafa.

A literatura para Ega é lugar de acalanto, refugio e comprometimento social, politico e
literario, que dialoga com as escritas oriundas das periferias, de corpos atravessados diretamente
pelo racismo. O diério tem seu endereco remetido aos excluidos e vislumbra futuros possiveis
que sejam ser redesenhados por e para populacdes negras, ao redor do mundo. Seu diario esta

em moveéncia e ao escrever a partir de si se encontra em tantos nos de nos.
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