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RESUMO

Capotorto, Maria Eduarda Cardoso de Melo; de Andrade, Pedro Duarte.
Instauracio: a poténcia do re-estesiamento no trabalho de Tunga. Rio
de Janeiro, 2024. 106p. Dissertacdo (mestrado) - Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Filosofia.

Este trabalho se propde a investigar o conceito de instauragdo, proposto
pelo artista brasileiro Tunga na década de 90, como uma resposta artistica ao
estado de anestesia apontado por Susan Buck-Morss em seu texto “Estética e
anestética: o ‘ensaio sobre a obra de arte’ de Walter Benjamin reconsiderado”
(1996). Benjamin, utilizando-se da teoria dos choques proposta por Sigmund
Freud, pensou como a modernidade modificou o aparato sensivel dos individuos.
Susan Buck-Morss acrescenta a essa reflexdao o conceito de um sistema sinestético
que, devido ao excesso de estimulos tecnoldgicos, atua para proteger o corpo de
traumas fisicos e a consciéncia de choques perceptuais. Com o aumento dessas
estimulacdes e a necessidade de preservar o individuo, esse sistema passou a ter
um mau funcionamento e se tornou produtor de anestesia. Inicialmente, nos anos
1930, Benjamin apontava a politizagdo da arte como uma possivel maneira para
reverter essa situacdo. A presente dissertacdo analisa as instauragdes como uma
pratica artistica capaz de operar tal mudanga e re-estesiar os corpos. Por isso, foi
realizada uma investigagao sobre as produgdes artisticas de Tunga, especialmente
em seu modo de trabalho com instauragdes. Nele, foi possivel identificar o
estranhamento como caracteristica responsavel por ativar um funcionamento do
sistema sinestético com seu potencial de re-estesiamento. Novamente, pensamos
junto a Sigmund Freud quando ele reflete sobre o infamiliar. Por fim, busca-se

compreender tal conceito nas obras de Tunga.

Palavras-chave

Instauragdo; Tunga; percepcao; corpo; anestesia; estranheza.



RESUME

Capotorto, Maria Eduarda Cardoso de Melo; de Andrade, Pedro Duarte
(Conseiller). Instauration: le pouvoir de « resthésiement » dans
I’oeuvre de Tunga. Rio de Janeiro, 2024. 106p. Dissertagao (mestrado) -
Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro, Departamento de
Filosofia.

\

Ce travail vise a étudier le concept d’instauration, proposé par 1’artiste
brésilien Tunga dans les années 90, comme une réponse artistique a 1’état
d’anesthésie signalé par Susan Buck-Morss dans son texte « Esthétique et
anesthésique: ‘l'essai sur l'oeuvre d’art’ de Walter Benjamin reconsidéré » (1996).
En utilisant la théorie du choc proposée par Sigmund Freud, Benjamin réfléchit a
la facon dont la modernité a changé I’appareil sensible des individus. Susan
Buck-Morss ajoute a cette réflexion le concept d’un systéme synesthésique qui, en
raison d’une stimulation technologique excessive, agit pour protéger le corps des
traumatismes physiques et la conscience de chocs perceptuels. Avec
I’augmentation de ces stimulations et la nécessit¢ de préserver 1’individu, ce
systéme a commencé a mal fonctionner et est devenu producteur d’anesthésie.
Initialement, dans les années 1930, Benjamin soulignait la politisation de 1’art
comme un moyen possible de renverser cette situation. Cette thése analyse les
instaurations comme une pratique artistique capable d’opérer un tel changement et
« resthésier » les corps. De ce fait, on a réalis¢ une investigation sur les
propositions artistiques de Tunga, notamment sur la facon dont il travaille avec
des instaurations. Dans son travail, il a été possible d’identifier 1’étrangeté comme
caractéristique responsable d’activer un fonctionnement du systéme synesthésique
avec son potentiel de « resthésiement ». Encore une fois, nous réfléchissons
ensemble avec Sigmund Freud quand il pensé a propos de 1’inconnu. Enfin, on

cherche a comprendre ce concept dans les ceuvres de Tunga.

Mots-clés

Instauration; Tunga; perception; corps; anesthésie; étrangeté.
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“O que fazer com essas figuras, sonhar com
elas talvez. Segui-las com atencdo flutuante,
fixa-las distraidamente. Interrogéa-las ausente.

Sintam como passam, meteoros impassiveis,
cometas catatonicos, alucinam o céu do corpo.
Embaralham sua astronomia e dizem sdo
cicatrizes essas estrelas, pulsantes ainda e
deixam rastros doloridos, marcas de espanto.
Agora sintam como despassam, velozes,
imobilizam o ar do corpo, silenciosas prendem
a nossa respiracdo. Algo wvai acontecer,
acontece, aconteceu, quieta inquietude (...).”

Ronaldo Brito



Introducao

Este trabalho se propde a investigar o conceito de instauragdo como uma resposta
artistica ao estado de anestesia apontado por Susan Buck-Morss. Dessa forma, a
atual pesquisa percorreu um caminho, através das obras de Tunga, na busca por
encontrar qual elemento delas seria capaz de estabelecer tal relagdo com o estado

de anestesia apontado pela autora.

Tunga nomeou algumas de suas obras como instauragdes: compreendidas como a
unido das instalagdes plasticas e da performance, do que € estatico e do que esta
em movimento, do atemporal e do efémero. Esse modo do fazer artistico ¢ capaz
de aproximar opostos que, ao atritar-se, fundam outra realidade no espago
expositivo, a qual deve ser percebida com todos os sentidos do corpo. De acordo
com Paulo Sergio Duarte, em seu texto “A poética de Tunga”, “essa saturagao de
significados ndo se dirige exclusivamente ao olhar, da mesma forma que certas
musicas ndo se dirigem somente ao ouvido : como toda grande arte, engaja corpo

9]

e alma, matéria e espirito, o Ser inteiro.”’ A performance, que tem por costume
tensionar e explorar as bordas do sentido, ¢ uma maneira importante para se
pensar e experimentar o confronto do aqui-e-agora, no qual, hd um destaque para

o sentimento da percepcao e suas consequentes sensagoes.

Diferentemente da escultura, compreendida como os restos de um material depois
que o processo imaginativo estd terminado, a instauracdo se inaugura por meio de
um “golpe artistico”, novas regras e leis sdo estabelecidas e o estado das coisas €
alterado. Como ha uma mudancga na situagdo geral, sempre haverd um antes € um
depois desse acontecimento. A instauragcdo ¢ uma maneira de combinar os objetos
com o processo de seu “contdgio mutuo”; de juntar identidades fixas e fluidas na
forma de um circuito (ou continuum) do fluxo de energia. Isso d4 a ver, nesse

modo do fazer artistico, a capacidade para re-estesiar os corpos.

" DUARTE, Paulo Sergio. A poética de Tunga. In: Arte contemporanea brasileira: texturas, dicgdes,
ficcdes, estratégias. p. 124.



14

Ha diversos exemplos de instauragdes, uma vez que boa parte das obras do Tunga
podem ser compreendidas dessa maneira. Um bom exemplo é Resgate, um
trabalho realizado em 2001 na ocasido da abertura do Centro Cultural do Banco
do Brasil, em Sao Paulo. A obra ocupou trés andares do prédio e o espago foi um
fator fundamental para elaborar a instauragdo, que foi realizada na inauguragao de
uma exposi¢do. As portas abriram-se pela manha e s6 fecharam depois de

escurecer.

No livro Tunga de Catherine Lampert, h4 uma descricdo completa sobre a

atmosfera do local:

"A arquitetura do prédio engloba um prisma circular largo, culminando em
uma rotunda com uma imensa claraboia. No segundo e terceiro andares, a
balaustrada dé a sensacao de se tratar do balcao de um teatro de 6pera. Ao
entrar no prédio, visitantes encontravam o chdo forrado com cobertores
cinza-escuro. O espaco estava mergulhado em luz vermelha, “impregnado”
do mantra de Arnaldo Antunes. Uma Triade imensa, com bengalas que se
erguiam a catorze metros, for¢ava os espectadores a olharem para cima até
enxergarem gigantescos seres brancos flutuando sob a claraboia. Eram
objetos inflaveis no mesmo formato que os da Triade - sinos, calices,
garrafas, caldeirdes e funis. O mesmo conjunto de objetos, em escala
menor, na forma de um balanganda, estava preso ao cinto de cada um dos
21 homens que vestiam camisa branca. Eles ofereciam aos visitantes uma
tigela de sopa que havia sido aquecida em um caldeirdo de ferro.” 2

Esse banquete, que foi servido para mais de mil pessoas, estimulava o paladar e o
olfato dos visitantes. Com tal atitude o artista convoca a presenga e interagao de
seus espectadores, atigando todos seus cinco sentidos. O trabalho artistico era, de
fato, composto por uma mistura de imagens. A instauracdo também contou com a

participagdo de cem bailarinos da companhia de Lia Rodrigues.

No primeiro piso, bailarinas seminuas interagiam com a T7riade passando
maquiagem em sua estrutura. No segundo andar, havia duas salas ocupadas pela
instalacdo Lucido Nigredo. =Heaven's Hell/ Hell’s Heaven também estava em
duas salas, em uma delas estava sendo projetada sob luz ultravioleta, enquanto
que na outra era banhada por uma luz infravermelha. No terceiro, e ultimo, piso,

cem performers se ocupavam em tragar uma 7Tereza gigante.

2 LAMPERT, C. Tunga, p.277.
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Ha uma reportagem na Folha de Sao Paulo sobre esse evento que destaca:

“Deve-se andar sobre cobertores, mexer nas obras, sentir o aroma da sopa,
enfim, sensibilizar o humano em todas as suas capacidades. ‘Minha obra
propde um didlogo entre varios meios, busco trabalhar a ambivaléncia dos
sentidos em dire¢do a liberdade’, diz Tunga. O nome "Resgate" ¢ uma
ironia ao espaco cultural de um banco. ‘O que se vai resgatar aqui € a
poesia’, afirma.” *

A busca por afetar o pblico e resgatar a poesia caminham juntas nos trabalhos do
artista. Tomando esse aspecto, as instauragdes tornam-se capazes de devolver aos
corpos, devido a essa sensibilizagdo, a possibilidade de compreensdo e
pensamento a partir dos sentidos. E na mistura de meios adotados para elaboragdo

da obra que encontra-se tal poténcia, pode-se dizer, de re-estesiar os corpos.

Em uma entrevista dada em 2014 *, Tunga declarou que a arte que estd onde nio
se espera ¢ muito mais interessante, pois exige de seu apreciador mais atencao e
abertura perceptiva. Sobre isso, Allan Kaprow diz em seu texto “A Educagdo do
Nao-Artista, Parte 1, escrito em 1971: “Uma percepcao tdo aguda assim em meio
aos artistas permite que todo o mundo e sua humanidade sejam experimentados
como trabalho de arte.” °> Dessa maneira, o artista chama a aten¢do para a arte que
habita fora de seu lugar-comum, e que depende de uma disponibilidade do

individuo para ser percebida e tomada como arte.

O olhar do espectador ¢ parte fundamental e constituinte da obra, ele a impregna.
Dessa forma, ela se faz a medida que avancga sobre o olhar de seu receptor. Tunga
afirmava que era, constantemente, surpreendido pelas diferentes conclusdes das
pessoas acerca de uma mesma proposi¢do. Assim sendo, ndo hd uma permanéncia
de sentido associada as obras, deve-se soprar vida sobre elas, agregando sempre
novas impressdes sobre um mesmo trabalho, pois qualquer experiéncia do

observador ¢ significativa. O artista acreditava que a obra ¢ uma estrutura que

3 CYPRIANO, F. Tunga resgata a arte no centro paulista. Folha de Sao Paulo, 2001.

4 WOOHOO, Canal. Entrevista do artista plastico Tunga - Papo Reto. YouTube, 11 de novembro de
2014. Assistido em: 21 de agosto de 2021. O video foi apagado pelo canal e ndo esta mais
disponivel.

5 KAPROW, A. A Educacdo do Nio-Attista, Parte | (1971). p. 07.
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pode ser desvendada de diversas maneiras, a depender da experiéncia Unica de
cada visitante. Toda, contudo, depende de um re-estesiamento.

Como aponta Paulo Sergio Duarte em seu texto “A poética de Tunga”:

“(...) ¢ como se a solidez devesse se apresentar acompanhada da
flexibilidade de tal forma que ndo existisse uma ultima e definitiva versdao
do trabalho. Assim ¢ sublinhado o cariter de processo, seu lado
experimental e, também, a necessdria margem de casualidade, de
aleatoriedade, que pode permed-lo e impede que possa ser contido numa
esquematica rede de modelos construidos a priori.” ©

Re-estesiar foi um conceito pensado a partir da concepgdo de anestesia
apresentada por Susan Buck-Morss em seu texto “Estética e anestética: o ‘ensaio
sobre a obra de arte’ de Walter Benjamin reconsiderado.” A autora se utiliza do
termo sistema sinestético para compreender o caminho percorrido pelo sistema
nervoso: desde as percepgdes sensoriais externas (1), passando pelas sinapses do
sistema nervoso (2) até a unido com as imagens internas da memoria (3),
formando, entdo, um pensamento. Esse sistema ndo se limita somente ao corpo,
uma vez que o meio no qual o individuo esta ¢ onde estdo os estimulos para o
funcionamento desse conjunto, ¢ nele que o organismo vai estabelecer vinculos,
afetando e sendo afetado. Havendo sucesso em todo o processo, ele também se
finda no exterior do proprio individuo, pois, uma vez que o pensamento for

produzido, ele buscara ser transmitido.

No entanto, a autora leva a aten¢do para um mau funcionamento do sistema
sinestético, que o teria transformado, entdo, em um sistema produtor de anestesia.
Para detalhar melhor como isso ocorreu, ela retoma um pensamento de Walter
Benjamin nomeado como “autoaliena¢do”. Em seu texto “Sobre alguns temas em
Baudelaire”, o autor traz uma compreensdo neuroldgica da experiéncia moderna.
Utiliza-se de conceitos freudianos ao pensar na consciéncia como um escudo
capaz de proteger o organismo dos estimulos excessivos do mundo, por isso, tais
impressdes passam a ndo serem mais gravadas na memoria. Dessa forma, ¢
possivel constatar o mau funcionamento do sistema, pois ele ndo cumpre todas

suas etapas. O autor explica: “A ameaga destas energias se faz sentir através de

8 DUARTE, Paulo Sérgio. A poética de Tunga. In: Arte contemporanea brasileira: texturas, diccdes,
ficgOes, estratégias. p. 127.
7 In: Travessia: revista de literatura, no 33.
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choques. Quanto mais corrente se tornar o registro desses choques no consciente,

tanto menos se devera esperar deles um efeito traumatico.” 8

Georg Simmel em seu texto “A metrépole e a vida mental” opde o modo de vida
nas pequenas cidades a vida metropolitana. O autor concentra sua analise nas
modificagdes mentais e comportamentais que a vivéncia nas grandes cidades traz
ao individuo, destacando seu carater individualista. Um dos principais motivos
para essa mudanca ¢ a intensificagdo dos estimulos nervosos, agravados pela
“multiplicidade da vida econdmica, ocupacional e social, a cidade faz um
contraste profundo com a vida de cidade pequena e a vida rural no que se refere
aos fundamentos sensoriais da vida psiquica.” Simmel traz que “o tipo
metropolitano de homem (...) desenvolve um 6rgdo que o protege das correntes e
discrepancias ameagadoras de sua ambientacdo externa, as quais, do contrario, o

desenraizariam.” '

O autor diz ainda que esse modo de vida implica em uma consciéncia elevada e
um certo dominio do intelectualismo. Por fim, ele ainda caracteriza esse tipo
como detentor de uma atitude blasé, fruto da grande quantidade de choques

somada a intensificagdo da intelectualidade metropolitana, o excesso de

reatividade nervosa gera uma nao agao.

“Através da mera intensificagdo quantitativa dos mesmos fatores
condicionantes, essa realiza¢do ¢ transformada em seu contrario e aparece
sob a adaptagdo peculiar da atitude blasé. Nesse fendmeno, os nervos
encontram na recusa a reagir a seus estimulos a ultima possibilidade de
acomodar-se ao contetido e a forma da vida metropolitana.” !

A consciéncia, nesse caso, atua na separagdo da experiéncia presente e da
memoria passada, o que acaba por “empobrecer” a vida. Quando um estimulo
proveniente de fora ndo ¢ retido, ndo ha como gerar uma reflexdo para o
individuo, ou seja, trata-se de um acontecimento incapaz de contribuir para a

construcdo de conhecimento. No entanto, tal bloqueio se fez necessario devido

8 BENJAMIN, W. Sobre Alguns Temas em Baudelaire. p.109
% SIMMEL, G. A metrépole e a vida mental. p.12.

0 |bid. p. 12 - 13.

" Ibid. p. 17.
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aos choques cotidianos do mundo moderno e para que, assim, o ser humano

pudesse continuar a realizar suas atividades, mesmo, nessas circunstancias.

Foi uma protecao desenvolvida pelo proprio organismo que se viu inserido em um
ambiente repleto de provocagdes sensoriais e tornou-se impossivel responder a
todas de maneira consciente, entdo, foi necessario adotar um mecanismo de reagao
mais automatico. A imitacdo ¢ um recurso muito utilizado, por exemplo, quando
se cruza com um conhecido na rua e ambos balangam a cabeca e sorriem. Uma
situacdo recorrente na vida nas cidades, no entanto, um bom exemplo de
comportamento mimético e automatico utilizado para responder a uma impressao,
sem que haja tanta reflexdo a respeito. O que era um mecanismo para a
sobrevivéncia, utilizado em excesso, tornou-se algo negativo, colocando o

individuo em um estado de autoalienacao.

Susan Buck-Morss, em seu texto, compreende tal acontecimento como um mau
funcionamento do sistema sinestético que se tornou, entdo, um sistema produtor
de anestesia. A partir de tais observagdes, ¢ possivel concluir que os corpos na
contemporaneidade encontram-se, ainda, afastados da compreensdo que se da

através dos sentidos, justamente por seu excesso.

E possivel identificar nas instauragdes uma tentativa de provocar esses corpos
buscando mové-los desse lugar; retird-los, em certa medida, do seu modo
automatico e, entdo, leva-los a sentir verdadeiramente algo, ao ponto disso gerar
alguma reflexdo. O atrito de opostos € uma caracteristica indispensavel desse
modo do fazer artistico: é a partir da estimulagdo sensorial que surge uma
demanda de presenga do espectador. Lia Rodrigues' relata, por exemplo, que na
ocasido da instauragdo Resgate, citada anteriormente, Tunga usava um terno
branco, estava tomando a sopa e, em determinado momento, algumas bailarinas,
as quais tinham os corpos cobertos por tinta vermelha, foram até o artista e o

sujaram todo.

'2 Lia Rodrigues é coredgrafa e diretora de uma companhia de danca brasileira. Esteve junto com
Tunga em diversos trabalhos. Seus bailarinos participaram de diversas instauragdes, incluindo
Resgate e True Rouge.
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Considerando essa situacdo literal como uma metafora, tem-se que essa arte
instauradora busca, através de uma estimulag¢ao sensorial diversa, presentificar o
corpo do espectador e, assim, possibilitar um deslocamento da percep¢ao, o que
ativa um estado de presenca mais intenso. Isso pode ser compreendido como a
aten¢do do individuo coincidindo com o tempo e o lugar que seu corpo fisico esta.
E nesse estado de presenca que se tera, por exemplo, a possibilidade de um olhar
atento para uma imagem dada ao acaso. E através dessa ativa¢do que esse modo
do fazer artistico ¢ capaz de fissurar a anestesia e ativar a compreensao pelos
sentidos, e assim, garantir aos corpos a possibilidade de construir conhecimento a

partir das percepgdes sensoriais.

Ao refletir, detidamente, acerca das instauracdes, identifica-se um trago
caracteristico nelas que assume destaque nesse processo de busca por re-estesiar
os corpos: a nao formalidade. O acaso ¢ a grande chave dessa operagdo: ao
toma-lo como parte fundamental de sua constitui¢do, esse modo do fazer artistico
convoca o espectador para um estado de atencdo e presenca. Clama-se por tal
condi¢do de disponibilidade para, entdo, apreender o que ndo se coloca de uma
maneira padronizada, logo, ndo ¢ facilmente decifravel. Algo que pode ser

percebido, em um primeiro momento, como estranho.

Uma questdo colocada com frequéncia ¢é: ao elaborar um discurso sobre a
experiéncia, retira-se dela a novidade? Em um primeiro momento, pode parecer
obvio responder a essa pergunta de maneira afirmativa, mas ao pensar um pouco
sobre conclui-se que nao ¢ algo tao simples. Como apresentado anteriormente, o
bom funcionamento do sistema sinestético aponta para a formacdo de um
pensamento que ocorre a partir de uma percep¢do sensorial, que pode ser, por
exemplo, a interagdo com uma obra. Todas as reflexdes estimuladas a partir desse

contato, de certa maneira, constituem o objeto de arte em si.

No entanto, hd uma dimensdo desse objeto que compreende, também, aquilo que
ndo consegue ser dito sobre ele. Isso Benjamin vai nomear de inconsciente 6tico.

Em seu texto Pequena historia da fotografia, ele diz:
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“Se ¢ vulgar darmo-nos conta, ainda que muito sumariamente, do modo de
andar das pessoas, ja nada podemos saber da sua atitude na fracdo de
segundos de cada passo. Mas a fotografia, com seus meios auxiliares - 0
retardador, a ampliacdo - capta esse momento.”

O inconsciente 6tico ¢ o que escapa ao olho, um visivel ndo sabido que pode se
revelar ao publico através do aparato técnico, no caso do autor, a cdmera
fotografica. A partir disso, torna-se possivel perceber o que ndo esta obviamente

declarado.

Ja Rosalind Krauss, em seu livro O Inconsciente Optico (1993), busca tratar sobre
manifestagdes e idéias que haviam sido reprimidas em apoio a alguns valores
formais. A histéria dominante da arte moderna “escondeu” acontecimentos que
ocorreram em seu interior. Sendo assim, € possivel pensar no inconsciente 6tico
como algo que opera contra a forma e que ndo consegue ser ou nao ¢ dito, mas
existe e esta escondido. A autora busca expor esses fatos e, para isso, ela utiliza
esquemas que buscam ir contra uma estrutura ja formada, apresentando outras

possibilidades.

E possivel supor, entdio, que a produgdo de conhecimento dos corpos re-estesiados
estd, justamente, em tentar dar conta disso - do que escapa e pode ser apreendido
ao acaso; do que, em um primeiro momento, ndo se consegue falar sobre. Essa
parte, que parece indecifravel, € responsavel por instigar no publico um desejo de
aproximar-se do trabalho artistico na busca por desvenda-lo. No presente trabalho,
o conceito de infamiliar, elaborado por Sigmund Freud, ¢ utilizado para pensar

sobre esse “algo” da obra que instiga seus visitantes.

Para perceber esse componente sutil, ¢ necessario estar disponivel para tal. Esse
movimento de abertura possibilita uma experiéncia sensivel, através da qual se
buscara formular alguma reflexdo acerca do que foi provocado no individuo e,

simultaneamente, sobre o trabalho em questao.

8 BENJAMIN, W. Pequena histéria da fotografia. p. 55.



1
O FAZER ARTISTICO DE TUNGA

1.1.
O artista

Antonio Jos¢ de Barros Carvalho e Mello Mourdo, ou Tunga, como ficou
mundialmente conhecido, nasceu em 08 de fevereiro de 1952 em Palmares,
Pernambuco. Mudou-se para a cidade do Rio de Janeiro em 1974, mesmo ano em
que realizou sua primeira exposi¢do individual: O museu da masturbagdo infantil
no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. O artista pertence a uma geracao
muito influenciada por Hélio Oiticica e Lygia Clark que, ao desenvolverem uma
arte que buscava outras formas de construgdo, assim como propunha novas
maneiras de interagdo do publico com o objeto artistico, criam espago para outros
artistas darem seguimento a esse movimento de experimentacao. As instauragdes,
como um evento catartico, iam mais adiante em sua proposta de ativacdo dos
trabalhos, uma vez que convocam uma disponibilidade do visitante diante do

estranho que se apresenta.

Para elaborar suas obras, Tunga misturava diversas areas do conhecimento, tais
como filosofia, literatura, poesia, psicandlise e teatro, além de areas das ciéncias
exatas e biologicas, seu trabalho carrega marcas de grandes fic¢des do continente
latino-americano. O artista, conhecido por seu trabalho com proporgdes (por vezes
muito grandes e outras muito pequenas), intriga o espectador, também, ao
materializar conceitos opostos e coloca-los proximos. Devido ao seu interesse por
diversos assuntos, como o inconsciente € 0 processo associativo dos sonhos, foi
capaz de construir obras repletas de ramificacdes e muitas possibilidades de

compreensao.

Tunga utilizou as referéncias coletadas, ao longo da vida, em seu trabalho. Uma
das influéncias mais marcantes para o pensamento do artista, certamente, foi
Gerardo Mello Mourao, seu pai. Ele foi poeta épico, homem politico, jornalista,

ensaista, tradutor e biografo brasileiro, devido ao seu trabalho convivia com os
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intelectuais da época que, por conseguinte, faziam parte do circulo social de
Tunga. Uma dessas influéncias, que aparece no filme Tunga, o Esquecimento das
Paixoes (2019)", ¢ o pintor brasileiro Alberto da Veiga Guignard, que possuia
uma relagdo muito proxima com a familia. Esse fato se comprova pois, no quadro
Léa e Maura (1940) de Guignard, sdo retratadas as filhas do senador Barros

Carvalho e uma delas (Léa) ¢ a mae de Tunga (figura 01).

E interessante perceber como essa imagem das duas mulheres ird aparecer, anos
mais tarde, na obra de Tunga, articulando o conceito do duplo que ¢ uma das
formas de aparecimento do infamiliar, segundo Freud. Primeiramente, isso € visto
em Xifopagas Capilares entre Nos (1984), quando duas meninas vestidas de
branco sdo postas para caminhar lado a lado, ligadas por uma peruca de cabelos
longos. Esse trabalho ¢ frequentemente referenciado como a performance das
gémeas (figura 02). Também ¢ possivel encontrar a simetria do quadro de
Guignard na obra Eixos Exogenos (1986), na qual Tunga utiliza a silhueta de
algumas mulheres para elaborar suas esculturas. Esse ultimo trabalho, inclusive, ¢
acompanhado por um mito que o relaciona com a historia de duas irmas gémeas
idénticas que, estando uma em cada po6lo da Terra, cospem sementes, gerando

arvores que sao esculpidas por seus corpos.

Figura 01 (esquerda) - quadro Léa e Maura (1940) de Alberto da Veiga Guignard.
Figura 02 (direita) - obra Xifépagas Capilares entre Nés (1984) de Tunga.

4 Diregdo: Miguel de Almeida.
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O proprio diretor do filme, Miguel de Almeida, era amigo de Gerardo e tornou-se
entdo, amigo de Tunga, como uma relagdo que ¢ passada por geragdes. Por isso, o
diretor pode acompanhar o comeg¢o do trabalho de Tunga. O filme era,
originalmente, um projeto em conjunto do Miguel de Almeida com o Tunga, no
qual eles acompanhariam o processo criativo de uma determinada obra de um
artista que, no caso, seria vivido pelo proprio Tunga. Desde o inicio, a ideia era
construir um documentario que fosse, em sua maioria, ficcional. Quando
conseguiram recursos para, enfim, viabilizar o filme, Tunga ja estava muito
doente e ndo pdde participar. Por isso, Miguel pds em préatica a segunda ideia que
tiveram: construir uma narrativa do que poderiam ser os personagens Gerardo e

Tunga em um processo criativo no Brasil moderno.

O pai de Tunga levava referéncias artisticas e filosoficas para casa e o artista
carrega consigo muitas dessas influéncias, a principal delas (se é que ¢ possivel
eleger uma) foi o interesse pela alquimia. Esse tema era uma das obsessdes de
estudo de Gerardo, juntamente com a filosofia e a religido. A alquimia estd
presente em diversos trabalhos de Tunga, mas, principalmente, em seu processo
criativo. O artista tinha por costume modificar os objetos utilizados através da
recombinacdo deles de uma forma que ainda n3o havia sido pensada, e assim
criava algo novo, dando uma outra possibilidade para elementos ja conhecidos.
Essa atividade destacava a atmosfera laboratorial nos trabalhos de Tunga, sua
metamorfose continua, um estado de mudanga das obras. Sobre isso, Paulo Sergio

Duarte fala sobre essa modificacao dos icones em seu texto “A poética de Tunga”:

“Abstrai-se no conceito sem medo do uso de icones, figuras mesmo, que
podem evocar imagens familiares, mas, quando nos aproximamos,
experimentamos a exigéncia do deslocamento e tor¢do que transforma a
figura em elemento constitutivo do todo, modificando sua origem,
contrariando a memoria coletiva que, num primeiro momento, parecia
permitir uma prosaica comunicag¢do com o espectador” 3

Tunga, assim como Hélio Oiticica e Lygia Clark, valoriza mais o processo de
concepc¢do da obra do que considera-la totalmente acabada. Isso comprova-se uma

vez que Lygia reconhece seu lugar de propositora no fazer artistico, apresenta a

'® DUARTE, Paulo Sérgio. A poética de Tunga. In: Arte contemporanea brasileira: texturas,
dicgoes, ficgdes, estratégias. p. 124.
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possibilidade da obra permanecer viva e leva a ateng@o para 0 momento presente e
para um pensamento que vive através da acdo. O rigor, antes tido como uma
cobranca de exceléncia que considerava o produto final, torna-se uma atengao ao

momento, o desenvolvimento de uma percep¢do agucada do presente.

Ainda sobre suas obras, além de trabalhar com esculturas em diversos tamanhos, o
artista também utiliza materiais especificos, como: gelatina, maquiagem e imas.
Esses elementos, apresentados em um contexto artistico, sdo capazes de produzir
um sentimento de estranheza no publico, mas, apesar disso (ou até mesmo, por
isso) cumprem com a sua fun¢do de amalgamar as outras pegas da instalagao. Por
fim, uma das caracteristicas mais marcantes de seu trabalho sdo as acoes

instauradoras, trazer movimento para a obra estatica.

1.2.

A instauracgao

A produgdo artistica de Tunga ¢ muito ampla e composta por diversas formas de
arte, como o desenho, a performance e as instalacdes de objetos, além disso, ele
também € responsavel pela insercdo do termo instauracdo no campo das artes.
Esse conceito ¢ utilizado para tratar das obras nas quais ha uma mistura dos atos
performaticos com as instalacdes plasticas. Finalizada a performance, o que resta
no espaco expositivo sdo os objetos ali deixados e a memoria do ato instaurador,
esses trabalhos carregam a marca da performance que os formou e sao

compreendidos em sua completude, na unido da acdo com a escultura.

Instaura¢do, de acordo com o dicionario Michaelis, ¢ o “ato ou efeito de instaurar;
ato, processo ou resultado de criar e colocar algo para funcionar, estabelecimento;
cerimoOnia de abertura (de congresso, conferéncia etc.); abertura, inauguracao,

inicio, instala¢do.” '°

Por se tratar de uma producdao que acontece na fronteira de conceitos que sao,

aparentemente, opostos, ocupa um lugar efémero que, por isso, esta disponivel

6 Michaelis, 2022.
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para ser transformado/ transtornado. Assim, as experiéncias com a obra devem
permanecer sempre dinamicas. No livro Tunga de Catherine Lampert, ha um

comentario sobre a poténcia dos trabalhos do artista:

“poderia ser registrado meramente como os restos desolados de um
experimento cientifico insano, ou uma reliquia proveniente da histéria da
arte contemporanea, afeta as sensibilidades dos visitantes por meio das
poténcias de fénix da obra e sua adrenalina latente.” !’

Ou seja, a obra permanece ativa e aberta.

Essa forma de arte convida o visitante ao momento presente, captando sua
aten¢do, a obra ¢ ativada pela presenga que produz. O corpo ¢ o lugar através do
qual se estabelece todo tipo de relacionamento com o mundo externo. A
percepcao € a responsavel por realizar tal conexao, essa experiéncia de abertura ¢
a afirmag¢do de uma relacdo estabelecida entre o sujeito do conhecimento e a
experiéncia. No ambiente externo estd a fonte dos estimulos sensoriais que o
corpo recebe, ¢ nesse lugar que o organismo vai estabelecer vinculos, afetar e ser
afetado, as provocagdes sensoriais despertam os sentidos. Uma obra de arte, por
exemplo, ao suscitar tal processo tende a presentificar o espectador, pois o insere
em uma nova realidade a ser percebida com atengdo e, por isso, implica todo o

corpo.

Com o aparecimento de produgdes artisticas capazes de estimular tal mecanismo,
tornou-se ainda mais expressivo o desejo de alguns artistas de provocar o espaco
do museu, retirando-o do lugar da consagracdo das obras. Esses movimentos
ocorrem em conjunto € misturam-se a ponto de parecerem um sO: um embate
direto com o fazer artistico mais tradicional. A intencdo ¢ transformar esse lugar
de contemplacdo em um espago exploratorio, incorporando o trabalho e a
experimentacdo a esse ambiente. Sendo assim, € perceptivel a busca para ampliar
esse espago e estimular tanto a mente quanto o corpo. Tunga buscava, também,
colocar seus trabalhos em lugares escondidos dos circuitos de arte, de maneira que

a propria localizacdo fosse capaz de gerar um significado.

7 LAMPERT, C. Tunga. p.26.
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As instauragdes propdem o movimento de levar o processo de elaboragdo da obra
para dentro do museu, junto com os espectadores, a0 mesclar a instalagdo plastica
e as performances. Essa combinacdo estabelece um ambiente confuso e hibrido,
que ndo pode ser compreendido da mesma forma como se fazia com os outros
locais expositivos, pois deve ser assimilado, justamente, em suas misturas e
cruzamentos e, nao mais, em sua limpidez. Busca-se pensar o ambiente do museu
numa relagdo construtiva com as obras exibidas, visando ativar o publico, uma
vez que a obra ndo ¢ uma estrutura fechada, mas sim uma superficie aberta ¢ em
movimento constante, podendo extrapolar o meio fisico da sala expositiva. Sendo
assim, esse modo do fazer artistico instaura, também, uma outra possibilidade
para o espago expositivo dos museus, 0 que proporciona o surgimento de novas

relacdes.

O discurso expositivo se constroi através da unido das atividades critica e criativa,
ao considerar o modo pelo qual a obra ¢ exposta como um discurso dela mesma.
Essa no¢ao de conjunto leva a uma revisao das formas de expor que eram usuais
no inicio do século XX e, consequentemente, de como se dava a recep¢ao dos
espectadores. Em um contexto institucional, a visdo do contemplador estd mais
direcionada, regrada e prescrita pela autoridade da instituicdo, que se faz presente

na organizagao de uma exposi¢ao.

Pensar em instauragdo ¢ se debrucar sobre o instante no qual o objeto torna-se
trabalho de arte, quando acontece a sua ativacao a partir das conexdes de sentido
estabelecidas com seu contexto. Uma vez que cada obra pode ser compreendida
como um sistema isolado, as performances, capazes de tensionar as energias
contidas nesses objetos, abrem a possibilidade para que esses trabalhos, também,
possam ser vistos como partes de um todo, podendo estar em relagdo uns com os
outros. Em outras palavras, ¢ quando um objeto passa a funcionar como objeto
estético. Sobre esse momento no qual a obra de arte se constroi, Ronaldo Brito,
em O Mar A Pele, utiliza verbos de movimento para caracterizar o trabalho,
como se lhe fosse atribuido algo além da matéria imével da qual ele é composto,

ganhando pulso: “Treme e se agita o trabalho nesse lugar e nesse tempo.” '8

8 BRITO, R; TUNGA. O Mar A Pele. p.25
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E possivel pensar sobre isso tendo em vista o evento de inauguragio da Galeria
Psicoativa Tunga, no Instituto Inhotim, no ano de 2012. Nessa ocasido, boa parte
das obras estavam sendo, simultaneamente, instauradas e ocupavam por completo
o espaco, até expandindo-o. As gémeas da obra Xifopagas Capilares entre Nos
(1984) percorriam um caminho que atravessava a mata, que circunda a
constru¢do. No interior, os homens de Experiéncia de Fina Fisica Sutil (1996)
descem as redes que estdo penduradas no alto através de roldanas, em cada uma
ha um mesmo conjunto de objetos: uma mala de couro, um sobretudo ¢ um
chapéu. Pegam todos esses itens, vestem-se e caminham por toda a galeria. Vez ou
outra a mala abre e seu conteido ¢ revelado, membros humanos e cabecas
protéticas caem no chdo e o homem deve rearranja-los, pegar a mala e seguir

caminhando.

O fato de os performers serem livres para circular pelo espaco, produz uma
sensagdo de unidade, tudo ali compde um mesmo sistema que ¢, a0 mesmo tempo,
aberto e fechado. Tudo pode relacionar-se, mas também pode acontecer de forma
individual. E possivel compreender como diversas agdes, que fazem parte de
diferentes obras e que acontecem ao mesmo tempo; ou um conjunto de atos que,
sutilmente, relacionam-se e constroem um grande trabalho tnico. Tratando-se de
obras do Tunga, ¢ mais coerente compreendé-las da segunda maneira, trazendo o

simbolo do toro' (figura 03), tdo utilizado pelo artista.

° O toro € uma imagem presente nos estudos de topologia de Jacques Lacan. Trata-se de uma
superficie de revolugéo fechada, uma estrutura em anel, sua imagem aproxima-se a de uma boia.
Uma superficie sem margem com um centro vazio. Obtém-se compondo-se um circulo com outro.
Através dessa forma é possivel pensar numa nogao de continuo, onde o comego pode ser
encontrado em qualquer ponto, evocando, dessa forma, a ideia de eterno retorno.
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Figura 03 - obras Toro Expanded (2012) e Toro Condensed (1983) de Tunga.

O termo instaura¢do difundiu-se em discussdes sobre estética, teoria e historia da
arte gragas ao filésofo americano Nelson Goodman.? No entanto, foi com Tunga,
desde seu trabalho Xifopagas Capilares entre Nos (1984), que esse modo do fazer
e pensar artistico passou a existir como conceito no campo das artes. Levando a
aten¢do para o momento de apresentacdo da obra, ou seja, quando ela ¢ inserida
em um contexto. Por isso, o termo assume grande relevincia para a arte

contemporanea.

Nesta obra, “Duas irmas gémeas, ligadas pelo cabelo, andam pelo espago
expositivo, como visitantes entre os visitantes.”*! Essa intervencdo foi apresentada
pela primeira vez no Festival de Utopia, no ano de 1984 em Petropolis, desde
entdo esteve presente em todas as exposi¢cdes do artista, nas quais a obra Lezart

(1989) ¢ exibida.

Tunga tem por costume estabelecer uma relacdo intima entre algumas histérias e
suas obras, sendo assim, ha momentos que suas producdes derivam de contos e ha
vezes que o caminho € o inverso. “As narrativas e mitos sdo uma forma de
desenhar num tempo imaginado, apresentando provas ou cenas que corroboram a
historia em tempo vivido/ experimentado.””* Dentre os trabalhos do artista, o mais
emblematico ao trabalhar a ideia de uma narrativa como obra é Xifopagas

Capilares entre Nos (1984), uma vez que faz referéncia a alguns outros trabalhos

20 RAMME, N. Instauragdo: um conceito na filosofia de Goodman.
2! LAMPERT, C. Tunga. p. 153.
2 |bid., p. 153.
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de Tunga. Essa producdo conecta as demais obras entrelacando-as através da
repeticdo. Escava e esculpe o texto produzindo outras possibilidades para o

mesmo.

Tunga aproxima a no¢do de instaura¢do a um modo de fazer poesia, onde ndo ha
ensaios, trata-se de provocar a palavra (ou o objeto) para que seja capaz de
assumir novos rumos, flutuar e levitar. E desse movimento que emerge a poética
do trabalho, justamente pela maneira como os elementos foram dispostos. Sendo
assim, estd na esséncia da instauracdo sua vontade de ativar algo para que esse
elemento potencialize-se através das aproximagdes, instantaneamente, sugeridas.
Tunga faz poesia com as pegas, esculpe o tempo e expande o espaco, levando os
componentes de uma obra a outro lugar, dando-lhes novas possibilidades.

Para Goodman,”

a etapa de implementacdo de um trabalho consegue ser mais
importante que a sua execu¢do em si. O momento de ativagdo consiste em
encontrar os meios através dos quais a obra ira funcionar da melhor maneira
possivel. Com esse objetivo, as qualidades espaciais e temporais sdo fundamentais
para o sucesso de tal processo, o elemento responsavel por instaurar uma obra sio

as relagdes construidas com o mundo existente, ao passo que ela o afeta e ¢

afetada por ele.

O fazer artistico se desenvolve a partir de uma reinvencao das experiéncias
vividas, uma pratica que coloca o real em movimento. A linguagem corporal,
assim como a experiéncia do sensivel, sdo vias através das quais torna-se possivel
acessar o real. Ambos contribuem na formacgao dos sentidos do sujeito, como uma

educacdo que se da por meio desses estimulos.

Sendo assim, ¢ vidvel concluir que a partir do contato com uma obra de arte
gera-se uma reflexdo, tal pensamento ¢ mais bem estruturado por Susan
Buck-Morss com o nome de sistema sinestético. A autora se utiliza desse termo
para nomear o caminho percorrido pelo sistema nervoso: desde as percepcdes
sensoriais externas (1), passando pelas sinapses do sistema nervoso (2) até a unido

com as imagens internas da memoria (3), formando, entdo, um pensamento.

2 RAMME, N. Instauragdo: um conceito na filosofia de Goodman.
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No entanto, o funcionamento desse sistema nao ¢ tdo 6bvio quanto pode parecer.
Susan Buck-Morss identifica um mau funcionamento que o transforma em um
sistema produtor de anestesia. O fortalecimento da consciéncia provocou uma
modificacdo nesse circuito, de maneira que ele ndo completa todas suas etapas.
Isto posto, os corpos na contemporaneidade encontram-se, ainda, nesse estado, o
que exige do espectador uma disponibilidade maior diante da obra. Essa marca
esta presente na forma como alguns trabalhos da arte moderna pensam a
experiéncia junto a um trabalho artistico: € necessario estar, verdadeiramente,

disponivel, a ponto de deixar-se afetar e provocar alguma mudanga no espectador.

E impossivel sair desse contato da mesma maneira que chegou, e para que isso
ocorra ¢ preciso ter vontade de conhecer o novo. Como aponta Suely Rolnik em
“Instauracdo de mundos”: “Tudo isso implica uma certa intimidade com o
invisivel, uma certa capacidade de decifrar os signos mudos de um mapa de
sensagles que se traca e se retraca em fungdo dos pedacos de universo que se
engole” **. O que gera uma necessidade de estar atento, simultaneamente, ao que é

€ ao que poderia ser.

Para melhor compreender tal conceito vale retomar uma proposta feita por Allan
Kaprow em 1957 - 1958, que recebeu o nome de enviroment. Movido por uma
inquietacdo ao buscar compreender a relacdo entre sua obra e o espago, o artista
acabou por perceber que cada visitante era parte integral da obra e deveria ser
compreendido como tal, assim, deu-lhes opgdes de escolha. Ainda motivado por
suas experimentagdes, aumentou a responsabilidade conferida ao espectador; tal
mecanismo foi progredindo até dar origem ao happening. Kaprow, ao convocar o
visitante para a participagdo, encontrou uma maneira de ativar seu trabalho, o que

produz a instauragdo de uma outra realidade, que se da, sobretudo, pela acao.

E muito comum ouvir a pergunta: o que ¢ arte? No entanto, talvez a questao mais
correta a ser posta seja: quando ¢ arte? Dessa forma, insere-se nessa reflexdo as
circunstancias histérica e geografica de um trabalho, fundamentais para

compreendé-lo (ou ndo) como arte. Sobre essas questdes, no texto “Instauracao:

2 ROLNIK, S. Instauragdo de mundos. In: Revista MAM, 1998.
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um conceito na filosofia de Goodman”, Noéli Ramme diz “ (...) o que
pretendemos, a partir da no¢cdo goodmaniana de instauragdo ¢ tratar desse
momento de inser¢do de uma obra em algum contexto, independente das varias

formas que esse processo pode tomar.” %

Por isso, ¢ arte quando a producdo artistica instaura-se, torna-se simbolo e pode
ser percebida em relacio com o mundo ao qual pertence. Conclui-se que “o
processo de instauragdao de uma obra depende, portanto, de ela ser colocada em
alguma relagdo de referéncia com um mundo existente, a0 mesmo tempo

em que muda o modo como compreendemos esse mundo.” *®

1.3.

A provocacgao das instauragoes

Nas instauragdes, o olhar do espectador ¢ desafiado por uma estranheza da obra,
que o aproxima. O desarranjo dos sentidos é provocado pois o trabalho utiliza
uma linguagem universal, tendo em vista que Tunga emprega muitos simbolos
que sdo popularmente conhecidos. Paulo Sergio Duarte fala sobre isso em seu

texto “Tunga: um pouco além do espanto”:

“A obra de Tunga exclui toda alteridade etnogréafica, nenhuma cultura o
contém por inteiro apesar de eventuais referéncias locais: os tacapes, a
rede de dormir, o tipiti. (...) Sua poética sempre, depois de tantos anos,
ousou ser universal (...) Porque foi feita aos pedacos dos quais somos
feitos todos nos. Este o tapete que temos diante de nods, ndo pertence a
ninguém porque pertence a todos que se encontram com a arte.”*’

Algumas vezes, o artista aproxima objetos, aparentemente, opostos, ¢ essa atitude
que instiga o visitante, que se sente convocado a elaborar possibilidades para essa
escolha artistica. A curiosidade instiga o pensamento, uma atividade em constante
formulacao. O desejo por desvendar o trabalho forma um lago amoroso capaz de

inaugurar uma abertura, da qual surge a busca por decifra-lo. Esse traco

% RAMME, N. Instauragdo: um conceito na filosofia de Goodman. In: Entre pratica e teoria -
didlogos entre artistas e teodricos. p. 95.

% |bid., p. 95 - 96.

27 DUARTE, Paulo Sergio. Tunga: um pouco além do espanto. In: No mundo sem ch&o: escritos
sobre arte, 2023. p. 99.
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caracteristico ¢ responsavel por presentificar o visitante, que ¢ convocado a

elaborar o que se apresenta diante dele.

Por sua vez, o artista trabalha, a todo momento, na dialética percepcdo e
expressdo, e deve colocar-se disponivel para ser tocado pelo visivel (percepgao),
enquanto, funda um novo visivel com sua produ¢do (expressao). Ser afetado é o
desdobramento de uma experiéncia relacional com o mundo; enquanto que a
fundacao de uma outra possibilidade para o visivel relaciona-se com o ato da

criacdo artistica.

A cada vez que uma obra ¢ instaurada, ela ¢ inserida em um momento historico
diferente, o que proporciona outras maneiras de percebé-la. Por isso, uma
instauragdo sera unica a cada vez que acontece. Através do olhar do espectador,
ou melhor, da sua percep¢do, a obra pode ser traduzida enquanto sentido,
ganhando concretude. O trabalho artistico completa-se no momento de sua
ativagcdo/ exposicao. Assim, a instauragdo torna-se uma maneira pela qual ¢

possivel atribuir sentido a obra.

Sobre a dialética percep¢ao e expressao, ha um exemplo muito interessante com
uma das instauragdes mais conhecidas do Tunga, a True Rouge que esta localizada
no Instituto Inhotim, do qual o artista sempre foi um grande entusiasta. A obra
estd em uma galeria, de mesmo nome, construida justamente para recebé-la.
Trata-se de uma sala, na qual trés das quatro paredes sdo de vidro, situada de

frente para um lago.

A instalagdo plastica da obra ¢ formada por uma estrutura com pedagos de
madeira no teto (lembrando um mobile), na qual sdo pendurados fios/ redes
vermelhas, responsaveis por acomodar recipientes de vidro (que foram moldados
por sopro) preenchidos, em diferentes quantidades, por uma gelatina vermelha,
escovas, esponjas do mar, bolas de bilhar, feltro e bolas de cristal. “As formas
curvas se encaixam quando suspensas do teto, e presas por redes, sdo estabilizadas
pela gravidade, mas retomam sua mobilidade quando dangarinos perturbam sua

harmonia e enchem os recepticulos com gelatina.” *® Nesse pequeno trecho do

2 LAMPERT, C. Tunga. p.15.
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prologo do livro Tunga escrito por Catherine Lampert, notamos que a obra

permanece aberta mesmo quando estd imovel.

No Instituto Inhotim, foram realizados trés atos instauradores, o primeiro deles em
2002 (anterior a abertura do Instituto para o publico) foi realizado para uma
gravacdo do cineasta Murilo Salles, com quem Tunga trabalhou em outros
projetos. Na ocasido, o artista também contou com a parceria da coredgrafa Lia
Rodrigues: ela propdés a nove bailarinos de sua companhia de danga, que
experimentassem a obra. Os performers, entdo, interagiram nus com os objetos de

diversas formas, se banhando com a gelatina, preenchendo os recipientes...

Ao final do trabalho, como a temperatura estava alta, uma bailarina mergulhou no
lago, na frente da sala, para refrescar-se. A imagem formada chamou a atengao de
Lia, e isso a levou a colocar tal acdo na segunda instauracdo de True Rouge,
realizada em 2016, apdés a morte de Tunga. Os performers, entdo, comecaram
dentro do lago e foram em diregao a galeria e, ao entrar, passaram a interagir com
a obra, brincando com o manuseio da gelatina vermelha. A terceira instauragdo,
realizada em 2023 seguiu os mesmos passos da anterior, foi comandada por Lia
Rodrigues e contou com a participagdo dos bailarinos de sua companhia (ver

anexo 02).

Nesse relato sobre a elaboracdo das performances, ¢ possivel identificar os dois
momentos de um trabalho artistico citados anteriormente. A percep¢ao
possibilitou que a coredgrafa fosse tocada pelo visivel a partir de uma experiéncia.
Nesse caso, o olhar atento de Lia a fez perceber o quao interessante era a imagem
proposta pela bailarina saindo do lago. Isso deu origem a uma criagdo, pois ela
utiliza a imagem que viu, como um estimulo, para a a¢do seguinte realizada em

2016.

E notavel o quanto essas obras trabalham o conceito de presenga® e convocam os

r

espectadores para aquele evento-arte. Essa articulagdo ¢ muito importante para

2 pensando junto & Hans Ulrich Gumbrecht em seu livro Producgéo de presenca: o que o sentido
ndo consegue transmitir, quando o autor articula tal conceito como uma relagdo, necessariamente,
espacial e corporal com o mundo e suas coisas; a oportunidade de nos situarmos espacialmente,
consciéncia e corpo, no mundo. Gumbrecht defende que a experiéncia estética nos permite viver
seus componentes, de sentido e de presencga, juntos e tensionados.
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gerar uma abertura nos visitantes e possibilitar o surgimento de uma relagdo com a

obra, o que desencadeara um processo de re-estesia desses corpos.

O teatro, diversas vezes caracterizado como a arte da presenca, articula essa ideia
de maneira imanente. Apesar de toda prepara¢do que antecede a apresentagdo ao
publico, o espetaculo s6 acontece na sua exibigdo, através das trocas que se dao
naquele momento. O estado de presenca dos atores somado ao dos espectadores ¢

capaz de instaurar uma outra realidade na qual o espetaculo se realiza.

E possivel perceber em muitos trabalhos do Tunga uma certa teatralidade. A arte
contemporanea apresenta combinacdes dotadas de uma estranheza poética e,
assim como no teatro, o publico aceita o universo apresentado. Os elementos
fisicos componentes da obra tornam-se uma prova material da atmosfera
apresentada, e ¢ a partir dela que o pensamento do espectador serd alargado na

busca por preencher esse universo com significados.

O individuo ¢ convidado a expandir sua convicgdo do que esta vendo e de tudo
aquilo que esta invisivel. Em uma entrevista ao Itau Cultural, dada por ocasido da
exposicao Tunga: Conjungoes Magnéticas, realizada em Sao Paulo no ano de
2022%, Fernando Sant’Anna (assistente de Tunga durante 15 anos e, atualmente,
diretor da equipe técnica do Instituto Tunga, no Rio de Janeiro) comenta que uma
pessoa ndo estd, de fato, preparada para entrar com contato com uma obra do
Tunga, mas mesmo assim, esse encontro acontece. Ha, de inicio, um
estranhamento por estar diante de algo ndo familiar e logo apods, vem um
deslumbramento com o novo que ¢ provocado por diversos motivos: a escala das
obras, os materiais utilizados, a maneira como cada elemento esta disposto e as
combinagdes improvaveis entre eles. Sendo assim, ¢ esse elemento de
estranhamento que propiciou, na poética do Tunga, um espaco de instauragdo da

arte que ativa o re-estesiamento dos corpos.

Na mesma entrevista, Fernando fala sobre o pulso que possuem as obras de
Tunga, elas sdo muito mais do que estdo apresentando visualmente e podem ser

caracterizadas como a ‘“agitacdo imével que parece esconder um objetivo

30 |TAU CULTURAL. Live Educativa com Fernando Sant’Anna. Instagram, 22 de marco de 2022.
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preciso.”! Essa frase, retirada de O Mar A Pele, embora possua um tom abstrato,
auxilia na busca por compreender do que se trata o pulso presente nas obras do
artista. Um arrebatamento que guarda o mistério responsavel por sustentar as

producdes de Tunga.

Diversos trabalhos parecem ser compostos por restos, que se tornam rastros,
deixados pelo processo de construgdo dos mesmos, como ¢ o caso de Vé-nus
(1977). Essa obra trata-se de uma peca de couro cortada em um dos lados em
formato dentado, o trabalho compreende também o que sobrou da sua confecc¢ao,
a peca maior ¢ pendurada em uma parede e em sua base estdo as sobras deixadas
pelo corte do tecido. Isso € capaz de mostrar uma vida e uma historia contada

através do material, o que ¢ absorvido como componente préprio do trabalho

artistico.

“A intencao de Tunga ¢ nos levar a reconstituir (e a “experimentar’’) no
plano do desejo, os processos que investigou ao longo de seu raciocinio
produtivo. A exposi¢ao ¢ apenas a cena armada onde isto podera ocorrer.
Nao hé nada de alegérico nela: o seu objetivo é nos colocar em contato
com efeitos do desejo e as voltas com o funcionamento fantasmatico.” *

Ronaldo Brito fala disso no em seu texto “Transparéncia do Desejo", escrito em
ocasido da inauguragdo da exposicao Ar do Corpo organizada pelo Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ). O autor ressalta, nessa passagem, um
trago marcante nas obras de Tunga: o desejo. Esse elemento contribui para formar
o pulso em suas obras, podendo aparecer de maneira mais sutil ou mais obvia. E
notavel que ha no trabalho final uma possibilidade e/ou indicagdao para que o
visitante possa percorrer caminhos proximos aos quais Tunga esteve para

conceber sua ideia, movido pelo desejo.

Essa pulsacdo das obras se confirma como um convite aos espectadores para uma
brincadeira: criar possibilidades para os trabalhos e preencher os espacos vazios
com vida/ fabulagdes. Essa dinamica comprova que o trabalho artistico segue
funcionando, pois ainda estimula no espectador essa curiosidade e,

consequentemente, desenvolve uma ligagcdo/ relacao entre ambos. Nesse sentido, ¢

31 BRITO, R; TUNGA. O Mar A Pele. p.33.
%2 BRITO, R. Transparéncia do Desejo. p.02.
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possivel pensar a obra de arte que ndo estd pronta ou acabada, mas sim, se
constroi no seu contato com o publico. Tunga opta por nao dar explicagdes literais
sobre suas obras, mas sim, fazer comentarios e elaborar narrativas sobre elas.
Dessa forma, ele nao delimita o campo criativo do visitante, por isso, uma mesma

obra pode (e deve) suscitar pensamentos diferentes em cada individuo.

1.4.

O espaco da arte, a arte no espacgo

Sobre o espago que a obra ocupa, Tunga comenta numa entrevista para o Jornal da
Tarde de Sao Paulo, em 1994: “Nao ha um fundo onde as coisas acontecem. Nao
ha um siléncio onde as notas sdo tocadas, porque aquilo que chamaria siléncio - e
que em arte seria espaco - existe como uma coisa” *. Nesse sentido, o artista
pensa o espa¢co como um objeto que pertence a construcdo de seus trabalhos. O
espaco que a obra habita existe como um componente do todo, que assim como o
artista, a instalagdo plastica ¢ o espectador, s3o matérias-primas a serem
trabalhadas na constru¢do de relagdes provocadas pela obra. Tais conexdes se

justificam quando mobilizam e penetram no trabalho.

Considerando a reflexdo acerca do espaco no campo das artes, Hélio Oiticica
utiliza o termo estruturas de inspecao para falar sobre seus boélides, objetos que
sdo transformados mediante o contato e a manipulagao do espectador. Nesse caso,
¢ no contato com o publico que se cria um espaco poético tatil. Por sua vez, em
seu texto “Espaco-portatil: exposicao publica”, Regina Melim articula o conceito
de espaco de performacdo, ao tratar do espaco que surge no encontro do
espectador com a obra. Dessa forma, a autora estende a no¢ao de performance

para uma agao que se prolonga, também, no visitante.

Ja Tunga prefere pensar no espago de suas obras como um espago psicoativo,
elaborado a partir da conexdao de elementos improvaveis, produzindo, assim,

espacos ativados. Esse termo deve ser entendido no sentido de uma ativagdo que

3% Jornal da Tarde. Sao Paulo, 15/ 03/ 1994.
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integra corpo e mente, uma maneira de organizar os objetos no espago. Pensar
nesses lugares em oposicao a ideia de um espago desativado coloca em foco a
acdo, um aspecto essencial para as instauragdes, uma vez que desativado significa
privado de atividade. Dessa forma, os lugares ocupados pelas obras de Tunga sdao
espacos de agdo, onde acontece o inesperado e a criagdo. O artista diz que o que
lhe inspira € a energia da conjungao, que € resultado da unido de coisas dispares, a

causa delas € invisivel e sentida de maneira intuitiva.

Trata-se de uma tentativa de organizar o espago, ou seja, pOr em ordem a causa
das coisas. Isso, por sua vez, ¢ algo invisivel e que s6 pode ser sentido de maneira
intuitiva. Tal constatacdo conduziu o interesse de Tunga pelo animismo e
xXamanismo, numa pesquisa por saber como outras culturas “lidam intuitivamente

9934

com a energia poética”®. Sobre esse conceito, o artista ainda diz: “uma das

manifestagdes mais fortes da cola poética se encontra no amor, que para a

humanidade ¢ a principal energia de conjungio” *°.

Noéli Ramme, em seu texto “Instauracdo: um conceito na filosofia de Goodman",
propde para o momento da instauragdo o termo evento-arte, elaborado a partir da
no¢ao goodmaniana de palavras-evento. Nesse sentido, a cada exibi¢do o objeto
artistico pode assumir diferentes significados devido a mudanga de contexto, no
qual inserem-se as respostas dos estimulos dados ao publico. Cada exposicao ¢
mais uma etapa de constru¢do da obra e a experiéncia individual desse momento

torna-se, assim, parte do processo.

Todo objeto artistico pode instaurar um mundo, o contato com 0 mesmo tem a
capacidade de dar a ver outras maneiras de perceber e pensar a realidade na qual
se esta inserido. Sendo assim, um trabalho de arte guarda em si a possibilidade de
um outro modo de existéncia. Muitas obras se mantém em constante processo de
elaboracgdo, justamente, devido a sua capacidade de assumir novos sentidos e

estabelecer outras relagdes, ou seja, de continuar criando-se.

3 TUNGA. Musa: a cola poética. In: LAMPERT, C. Tunga. p.100.
3 |bid. p. 101.
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Em seu texto “Instauracdo de mundos", Suely Rolnik diz que “o aparato de
ativacdo de uma obra e seus agentes de contagio e hibridizagdo podem ser
multiplos.” ** Tunga optou por utilizar em suas obras signos estranhos, porém
conhecidos, organizados de maneira que qualquer pessoa seja capaz de identificar
partes do trabalho e, assim, elaborar alguma conclusdo sobre a experiéncia. A
justaposicao dos objetos resulta em uma for¢a criativa que impulsiona a obra,

dessa forma, o espectador € convidado a explorar seus significados.

Tunga acreditava que a imaginagdo dos individuos, assim como, a grande
alteracdo do tamanho comum dos objetos eram fundamentais para que seu
trabalho tomasse forma. Ambos os aspectos relacionam-se, uma vez que a
distorcao de escala das pecas ¢ responsavel por gerar nos espectadores um certo
estranhamento, que atua, assim, como elemento do infamiliar. Essa sensagao, por
sua vez, ¢ capaz de intrigar o visitante, o que acaba por estimular um processo
imaginativo a partir do contato com a obra, o que serd capaz de ativar o sistema

sinestético.

Sendo assim, € possivel concluir que a obra nio acaba ou fica pronta, ¢ instavel,
seu viés dindmico garante que um mesmo protocolo, repetido em contextos
diferentes, seja capaz de instaurar mundos distintos. Ainda em “Instauracao de
mundos", Suely Rolnik aponta que Tunga operava uma virtualiza¢do da arte, pois
seu trabalho artistico permanece como um conjunto hibrido em formagao, visto
que continua construindo-se pelas relagcdes que acontecem. H4 em suas obras uma
dimensao virtual que se atualiza a cada vez que ocorre uma instauracao. Suas
produgdes artisticas sdo dindmicas e precisam ser ativadas, continuamente, para
continuar funcionando como um objeto estético, ela deve ser sentida a ponto de

possuir mais do que efeitos decorativos.

A producdo artistica contemporanea nao transforma a realidade em arte, mas sim,
solicita um espaco do mundo comum para se colocar como tal. Nao se trata de
representar a vida, mas experimenta-la. H4 nas obras um convite que, ao ser
aceito, tira o espectador de um lugar comum e o langa dentro da criagdo. O ato de

colocar um objeto de arte num espaco ¢ explorado e problematizado, a fugacidade

% ROLNIK, S. Instauragdo de mundos. In: Revista MAM, 1998.
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dos acontecimentos ¢ abordada através da opc¢do por produgdes mais efémeras. O
grande responsavel por esse atrito propositor de questdes ¢ o movimento de
ruptura com a tradi¢do, presente em boa parte dos trabalhos da arte

contemporanea.

As produgdes artisticas de Tunga realizam uma ocupagdo plena e nica do espago,
muitas vezes, extrapolando as paredes da galeria através de suas instaura¢des. Ha
diversos exemplos desse tipo de acao, como a performance da obra True Rouge no
Inhotim realizada em 2016 e em 2023: nessa agdo, os performers comegavam fora
da galeria (no lago em frente) e dirigiam-se para entrar no local. (ver descri¢dao no

Anexo 02)

Outro exemplo estd na obra Tereza (1998). Trata-se de um acontecimento no qual
os performers tecem, com cobertores, uma tranga com o intuito de escapar de seu
meio. E interessante pensar sobre a proposta espacial nesse caso: o que é uma
exposicdo de arte para os visitantes, para os artistas trata-se de uma prisdo. A
execucdo dessa instauracdo interfere, diretamente, na livre circulacdo dos
espectadores no espaco expositivo. A depender do contexto historico geografico
no qual a obra se insere, a mesma era capaz de provocar reagdes distintas. Quando
em Buenos Aires, houve uma superlotacdo do lugar, que junto a vontade
implicada na agdo pelos performers, fez com que o chdo de vidro (no qual estava
Lucido Nigredo) fosse quebrado. Os restos dessa instauracdo ainda puderam ser
vistos no dia seguinte na galeria, eles ainda emanavam a poténcia da performance

passada e, consequentemente, da obra como um todo.

Em mais uma tentativa de propor outras formas para experimentar seu trabalho,
Tunga desloca-o do tempo e espago dos museus e o insere em uma atmosfera
misteriosa e potente, seu livro Barroco de Lirios.”” Nessa obra, o artista apresenta
algumas sequéncias com nomes de obras suas ja conhecidas, mas ndo tratando do
mesmo trabalho, embora alguns elementos guardem certa semelhanga entre ambas
versdes. Na sequéncia 4o do livro, apesar de alguns elementos diferentes (como a
imagem em de uma radiografia de um cranio humano e a presenca de uma

fumaga), o filme cinematografico, as cenas do interior do tinel Dois Irmaos e a

S TUNGA. Barroco de lirios. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1997.
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imagem do anel topoldgico que permeia a obra fisica estdo presentes. No entanto,

a experiéncia com cada um dos trabalhos ¢ tnica.

O livro, utilizado nesse caso como uma maneira de exposi¢ao, ¢ capaz de ampliar
a audiéncia da obra, modificando sua forma de distribui¢@o e, consequentemente,
de recepgdo. Dessa forma, propde-se uma outra temporalidade para a producao
artistica que estd descolada daquela tradicional dos museus, ¢ mais fluida, o que

permite um livre transito entre tempos e espagos distintos.

A partir disso, ¢ possivel pensar sobre a relagdo da obra fisica e sua versao
apresentada em um catalogo, por exemplo. O trabalho ganha outras
possibilidades, ele pode constituir-se, também, por textos, desenhos, fotografias e
ndo apenas pelo objeto em si; o objetivo € mais expressar ideias e possibilidades.
Essa reflexdo abre espago para pensar no arquivo como uma forma de arte, € isso
que Tunga faz ao conceber Barroco de Lirios. O que, consequentemente, mostra
ser possivel construir um pensamento com as obras do artista mesmo num
momento posterior a sua instauracdo. Dessa forma, o resto ¢ compreendido como

registo, logo, ¢ arte.

Diante de seus trabalhos, o publico tem a impressao de estar diante de vestigios de
algo que foi ha pouco deixado daquela forma e pode ser, ainda, modificado a
qualquer momento. Esses restos remetem o espectador sempre a uma realidade,
por mais que seja a uma época passada. Dessa forma, uma obra de arte € capaz de
dar a ver o periodo em que foi feita pois isso reverbera no trabalho, que expressa

sua propria linguagem.

1.5.

O corpo da arte, a arte no corpo

Um termo muito presente no repertorio de Tunga ¢ a fantasmagoria, termo usado
por médicos e psicanalistas quando pacientes, que tiveram seus membros

amputados, sdo capazes de experimentar sensagdes neles, por isso, os nervos
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oOticos e tateis tornam-se nao confidveis. Em arte, tal ideia pode ser percebida em
algumas obras do escultor Auguste Rodin, nelas ¢ comum perceber que as figuras
representadas ndo possuem algum membro. Sua obra Figure volante (1887) ¢ um
bom exemplo desse caso, neste trabalho o corpo representado possui apenas um
membro superior completo, sendo assim, ha uma incompletude na obra que
instiga no espectador uma vontade para finalizd-la. Como se fosse possivel

imaginar a parte que falta e, a partir disso, quase fazé-la existir.

Por sua vez, Susan Buck-Morss em seu texto “Estética ¢ anestética: o ‘ensaio
sobre a obra de arte’ de Walter Benjamin reconsiderado™ articula o conceito de
fantasmagoria para falar de uma realidade na qual os sentidos sdo embotados para
gerar uma ilusdo de totalidade. Ha, entdo, uma perspectiva entorpecida e, por isso,
o0 sujeito ¢ capaz de compreender-se como inteiro, sem as falhas e fissuras comuns
a todo ser. A fantasmagoria opera no sentido de apresentar algo diferente da
realidade factual, velando o que nao faz parte do padrao desejado. A partir de
ambas as interpretacdes desse conceito, conclui-se que ele atua no movimento de
dar completude para algo que, de fato, ¢ incompleto. A fantasmagoria trabalha

com a falta, buscando supera-la.

Como dizia Mario Pedrosa, trata-se de pensar a arte como um exercicio
experimental da liberdade e o publico participa desse processo ao elaborar uma
percepgao individual sobre a obra. Numa entrevista dada a Fabio Cypriano, Tunga
diz: “Na arte contemporanea, interessam as experiéncias com O COrpo em sua
totalidade, nao ¢ apenas o olhar, mas o tato, o olfato, a presenca, tudo aquilo que
vai servir de constitutivo do sujeito. (...) E a performance ¢ como colocar a obra a

disposig¢do da experiéncia.” **

E latente, nessa fala, o qudo a arte contemporanea conduz a uma ampliagéo do que
engloba as artes, desde o local que a obra habita até os meios pelos quais ela pode
ser experienciada. A ideia de pdr em cena, tdo comum nas artes cénicas,
influenciou a elaboragdo de experimentos poéticos nas exposicdes, onde se visava

estabelecer uma atmosfera imersiva. As obras passam a ser pensadas para serem

% Informagéo retirada da matéria de Beta Germano para o portal de arte contemporanea Arte que
Acontece, idealizado por Esther Constantino.
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percebidas de dentro e, ndo mais, de maneira contemplativa. O espectador passa a
ser uma testemunha desse universo em constru¢do e ¢ convidado a experiencia-lo

com todo o corpo.

Ronaldo Brito fala sobre as obras de Tunga em “Transparéncia do Desejo’:

“As operagdes que esse trabalho coloca em pratica visam desvelar a
opacidade do corpo e dos processos de desejo para o sujeito. Visam
substituir o corpo, objeto-de-e-para-consumo, pelo corpo como lugar e
instrumento da inteligéncia do sujeito em seu relacionamento com o
real.”

E possivel pensar na similaridade de sentido entre “desvelar a opacidade do
corpo” e re-estesid-lo, uma vez que, com isso, 0 corpo tornar-se-ia um instrumento
de inteligéncia do sujeito na sua relagao com o real. Dessa forma, a percepgao tatil
¢ compreendida como uma maneira através da qual o individuo pode construir

conhecimento e elaborar pensamentos sobre a realidade na qual ele vive.

O sujeito que se encontra em estado de anestesia, funciona de acordo com a
cultura de massas e, simultancamente, esta dedicado a manté-la; esta acostumado
a amortecer os diversos choques que recebe e ja ndo desenvolve mais uma
reflexdo baseada em seus sentidos, dos quais o mais usado ¢ a visdo. No trecho
destacado, afirma-se que os trabalhos de Tunga podem modificar as fungdes para
as quais os corpos estdo acostumados a trabalhar; uma vez que o organismo ¢é
pensado como uma peca fundamental na constru¢do da relagdo entre o sujeito e o

real, e lhe ¢ atribuida uma posi¢do importante na elaboracao de um conhecimento.

A performance ¢ adotada nas exposi¢des como um meio para ativar a presenga
dos visitantes, uma vez que, sdo convidados a reposicionar sua percep¢ao a fim de
vivenciar a experiéncia instauradora. Dessa forma, garante-se no trabalho a
abertura ao acaso ¢ ao momento presente no qual entrard em contato com o
espectador. E, justamente, das infinitas possibilidades de relagdes a serem
desenvolvidas entre os elementos que compdem a obra que surgirdo novas

composi¢des ¢ sentidos para a mesma. Ha uma pluralidade de formas, por

% BRITO, R. Transparéncia do Desejo. p. 02.
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intermédio das quais as partes integrantes de um trabalho podem relacionar-se, e ¢

através disso que irdo se construir/ instaurar novos mundos.

Tunga, em suas obras, mesclou diversas formas do fazer artistico e, numa busca
pelo estranhamento na experiéncia com a obra, conseguiu romper com 0s meios
mais tradicionais da arte. Ele acreditava, assim como a artista plastica Lygia
Clark, que o artista ocupava o lugar de um propositor, responsavel por sugerir

experimentacgdes, mas sem determinar um resultado fechado para elas.

Em sua obra literaria Nos somos os propositores de 1968, Lygia Clark fala sobre o
artista como aquele que produz um estimulo, dando ao publico a responsabilidade

de fazer algo a partir disso. Ela diz:

“NoOs somos os propositores: ndés somos o molde, cabe a vocé soprar
dentro dele o sentido da nossa existéncia. NOs somos 0s propositores:
nossa proposi¢ao ¢ o didlogo. So6s, nao existimos. Estamos a sua mercé.
Nos somos os propositores: enterramos a obra de arte como tal e
chamamos vocé para que o pensamento viva através de sua agdo. NOs

somos os propositores: ndo lhe propomos nem o passado nem o futuro,

mas o agora.”

A artista apresenta uma nova possibilidade para a obra de arte, apontando para
uma ruptura com a tradi¢do, e ressalta a importancia da participagcdo do espectador
para isso. Lygia ainda trata do pensamento como algo que ¢ produzido a partir da
acdo, parte constituinte da obra e responsavel por atribuir-lhe sentidos. Por fim,
Nos somos os propositores afirma o quao essencial € o estado de disponibilidade e

presenca do individuo no instante em que esta diante de uma producao artistica.

Lygia Clark e Hélio Oiticica utilizavam o conceito de fusao dos processos
sensoriais € de pensamento como uma maneira de avaliar a eficicia de uma
proposi¢do. Para tal, levavam em conta as aliena¢des causadas pelo consumo
comercial e pela institui¢do da arte, pois ambas situagdes colocam a arte em um
lugar de mercadoria; desse modo, ha um distanciamento do publico e a relagdo
desenvolvida entre espectador e obra €, apenas, de contemplagdo. Os artistas, ao
se colocarem no lugar de propositores, incentivaram uma aproximagao das partes,
instigando quase uma apropriagdo, para que, a partir disso, fosse possivel produzir

algo (como um pensamento ou sensagao).

40 CLARK, L. Nés somos os propositores. 1968.
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Dessa forma, para o sucesso de uma proposi¢do € necessario que as percepcoes do
corpo se fundam com o pensamento possibilitando a constru¢do de um
conhecimento. Junto a isso, Oiticica também pdde introduzir com suas obras o
conceito de “suprasensorial”, trata-se de compreendé-las como uma estrutura na
qual a imaginagdo do espectador pode habitar. E um convite para o publico estar
com o trabalho artistico e desempenhar, livremente, seu papel de

espectador-participador.

O artista Ricardo Basbaum propde os termos artista-etc/ curador-etc*’ com o
intuito de questionar a natureza e as fungdes atribuidas a esses papéis, o que visa
promover um transito entre as partes componentes do sistema da arte. A partir
dessas expressdes surgem, com a mesma intengao, outros bindbmios com o mesmo
objetivo, tais como: artista-curador, espectador-participador e artista-propositor.
Esses hibridos tornam-se importantes para compreender melhor o momento da
arte ¢ a fluidez de cada um dos componentes desse universo. Quando novas
nomenclaturas sdo utilizadas, instiga-se uma outra forma de existir com o
trabalho. Por fim, ao sugerir novas combinagdes, questionam-se as posi¢des

rigidas que vigoravam nesse meio.

1.6.
A obra como uma histéria sendo contada

Tunga ndo dava explicagdes e/ ou respostas sobre suas obras, no entanto algumas
eram acompanhadas por historias criadas por ele, que ofereciam ao visitante um
possivel universo no qual o trabalho pudesse estar inserido. Nas obras, sempre sdo
deixados espacos vazios e pontas soltas para instigar no espectador uma vontade
de completude, por isso, o visitante busca construir uma compreensdo propria
sobre as escolhas do artista. Sobre isso, Paulo Sergio Duarte, em seu texto “A

poética de Tunga”, diz:

“A fantasia, cuja narrativa freqiientemente irdnica acompanha o trabalho,
ndo se ilude em explica-lo, insiste na anterioridade da idéia e da
imaginagdo que precede, no tempo € no espaco, qualquer atividade criativa

41 BASBAUM, Ricardo. Amo os artistas-etc. 2005.
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e constrdi , a0 mesmo tempo, um mundo a parte, uma espécie de universo
paralelo e ficticio.” #*

Dessa maneira, um mesmo trabalho possui infinitas possibilidades de
interpretacdo, tendo em vista que cada pessoa vé€ a obra a partir de um conjunto
proprio de memorias e referéncias. Por isso, a experiéncia ¢ individual; por mais
que tenha sido partilhada coletivamente com terceiros, que, por sua vez,
influenciaram o momento uns dos outros, pois este esta condicionado ao contexto
no qual a obra se encontra. Estar em contato com esses trabalhos ¢ um exercicio
de fantasia e imaginagdo, no qual ¢ possivel fabular infinitamente sobre eles, pois
ha uma cena aberta a ser preenchida de significagdes atribuidas pelo publico e nao
pelo artista. As obras de Tunga, em especial as instauragdes, possuem multiplas
possibilidades, dado que o observador € livre para criar historias sobre o que

presenciou.

O fazer e pensar artistico de Tunga ¢ carregado de referéncias, como ¢
apresentado no filme Tunga, o Esquecimento das Paixdes (2019). E muito
presente a ideia que o artista fez de sua vida a sua arte e vice-versa: ele realmente
viveu imerso em seu trabalho, ndo havia um momento no qual ele saisse disso, de
forma que, ele era a sua propria obra. Sendo assim, o proprio artista ¢ uma ferida
aberta que pulsa incessantemente e ¢ afetado pelo seu contexto, e assim, produz

seus trabalhos.

E comum considerar que hd um pulso caracteristico em suas obras, que pode ser
compreendido como um sintoma de vida que ¢ garantido a elas, possivelmente,
através da mao humana que manipulou as pecas. Manter nas obras esse pulso ¢
dificil e, a0 mesmo tempo, muito importante, pois tornou-se caracteristico nos
trabalhos do artista. Essa condicdo de abertura nas producdes ¢ igualmente
importante para que elas funcionem como obra de arte e objeto estético. A
instauragdo conduz a uma presenga do aparato sensoério e, dessa forma, torna-se

possivel sentir-se parte daquilo, ser re-estesiado pelo seu entorno.

42 DUARTE, Paulo Sergio. A poética de Tunga. In: Arte contemporanea brasileira: texturas,
dicgoes, ficgdes, estratégias. p. 127.
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Ao falar sobre suas produgdes, o Tunga coloca que “O trabalho ¢ um conjunto de
trabalhos; um sempre leva ao outro, como se entre eles existisse um ima” ** “Para
mim trata-se de repotencializar uma obra em relacdo as outras. Uma obra acaba
lendo a outra, ¢ isso pode dar um novo sentido ao conjunto.” * Assim, como diz o
proprio artista, é possivel realizar uma leitura de suas produgdes como uma tnica
obra, na qual, alguns elementos aparecem de diferentes formas, propondo novas
relacdes. A obra ndo estd fechada em si mesma e pode ser compreendida como
parte de um conjunto maior no qual misturam-se arte e realidade. Em seus
trabalhos, as pegas relacionam-se e sdo capazes de produzir sentidos de maneira

ativa.

No conjunto de produgdes artisticas de Tunga ¢ comum perceber alguns
elementos que reaparecem depois de ja terem sido usados, sendo assim, trabalhos
mais antigos conversam, facilmente, com outros mais recentes. Tomando tal fato
como base, ¢ possivel ir além e pensar que ao criar suas esculturas, Tunga esta,
verdadeiramente, esculpindo o tempo. O artista também manipula, em suas obras,
outros elementos abstratos que, assim como o tempo, materializam-se,
tornando-se mais uma peca no conjunto do trabalho. E através dos materiais

utilizados que € possivel articular a materialidade desses conceitos mais abstratos.

O pensamento ciclico do trabalho do artista € muitas vezes exemplificado através
de sua obra Ao (1980 - 1981): um video em loop que mostra o interior do tinel do
Morro Dois Irmaos no Rio de Janeiro, no qual a camera se move de modo
continuo sem haver entrada ou saida/ inicio ou fim. Em uma entrevista dada em
marco de 2016, quando questionado sobre seu lugar de nascimento, Tunga elabora

uma reflexdo acerca do nascer e renascer, do encadeamento de ciclos:

"Podemos efetivamente nascer e renascer. E este renascer ndo vai
necessariamente significar um nascer de novo, mas um nascer somado a

outro anterior, ¢ vamos continuamente renascendo em varias versoes. E
expandir as experiéncias e a veracidade delas.” ¥

Na video-instalagio Ao (1980 - 1981), o toro - elemento muito presente na

produgdo do artista - € apresentado numa acao continua e escultdrica.

43 Folha de S&o Paulo, llustrada. Sdo Paulo, 1984.
#“Jornal da Tarde. Sao Paulo, 24/02/97.
45 Casa Vogue. Rio de Janeiro, 06/06/2016.
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“O filme de 45 segundos se torna um loop horizontal de celuloide entre o
projetor e a proje¢ao, passando por roletes que se espalham pelo chao num
grande circulo. O negativo em movimento e a imagem projetada do tlnel
em curva criam uma espécie de simetria espelhada; a camera viaja em um
loop sem fim, ou toro...” *

A musica de fundo sado trechos do refrdo de Night and Day de Cole Porter, numa
versdo cantada por Frank Sinatra (night and day... day and night...), tocados

repetidamente.

Uma caracteristica marcante de suas obras, percebida pelo observador, ¢ o fato de
as pecas estarem, em geral, sobrepostas, encaixadas e, até mesmo, colocadas. Esse
mecanismo instiga o visitante e gera um impulso de mexer nos objetos para
comprovar se estdo mesmo soltos, essa curiosidade pode ser verificada no anexo
01 (paragrafo 03). Despertar o interesse do espectador € algo comum no trabalho
de Tunga, pegas grandes, provocadoras e, aparentemente, desconexas captam o

olhar de quem passa por elas em uma galeria.

O impossivel permeia o pensamento do artista que desafia-o em varios momentos,
a vontade de Tunga de estar sempre criando e experimentando fizeram surgir
obras que podem ser pensadas como improvaveis. O artista é capaz de
materializar, através de seus trabalhos, conceitos mais abstratos. Ronaldo Brito diz
em O Mar A Pele que “A tensdao desse impossivel pode ser localizada nos

elementos utilizados € acompanhada ao longo da formalizagdo da obra.” ¥/

Ainda nesse texto, o autor diz que “So a tensado ¢ real: algo se esvai ou cresce, fura
ou engole, reprime ou acaricia. Opostos simultaneos, contraditorios, sem sintese,
residuais. Totens momentaneos, vagos monumentos ao acaso, as reentrancias, as
protuberancias.” ** Esse trecho toca em diversos pontos da produgdo artistica de
Tunga. A propria instaurag@o €, essencialmente, formada por opostos: € o atrito
deles que a faz tdo Unica e instigante, por isso, esse movimento contribui para a

elaboracdo dessas obras. Opostos aproximados em um jogo no qual ndo se tem

46 _LAMPERT, C. Tunga. p. 181.
47 BRITO, R; TUNGA. O Mar A Pele. p.25.
8 |bid. p.29.
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certeza do resultado, no entanto, hd sempre uma curiosidade e determinacdo do

artista que guiam sua montagem.

Além disso, nas obras de Tunga os residuos estdo muito presentes, um bom
exemplo ¢ Veé-nus (1976), cujo processo de construgdo de sua versdo em chumbo,
zarcdo, ferro, cera e um dente humano pode ser acompanhado em O Mar A Pele.
Em todas as vezes que esse trabalho foi feito ha um pedago grande e comprido
cortado de maneira dentada em um dos lados, quando em exposi¢do, tal peca
aparece acompanhada do que sobrou de seu corte. Nesse caso, os residuos sao
parte fundamental da obra. Por sua vez, ao tratar das instauragdes, o resto aparece
como o rastro da ag¢do performatica que foi desenvolvida no local, em True Rouge
(quando instaurada no Inhotim) as pocas de gelatina vermelha no chao

desempenham essa fung¢ao.

A tltima frase do trecho destacado “Tétens momentaneos, vagos monumentos ao
acaso, as reentrancias, as protuberincias.” * traz muitos conceitos recorrentes no
pensamento artistico de Tunga. Os totens momentidneos fazem lembrar as
instauragdes dado que sdo acontecimentos efémeros. Ja os vagos monumentos ao
acaso relacionam-se a0 modo de montagem adotado pelo artista que costumava
encaixar € sobrepor as pecas até formar a obra, cada parte ndo era
milimetricamente posicionada, mas sim, posta e ajeitada no lugar no qual eram
colocadas. Assim como suas instauragdes que, durante a ag¢do, encontravam-se

numa construcao ao acaso feita junto aos performers.

Por fim, a mesma frase apresenta outras caracteristicas marcantes na produgdo de
Tunga. As reentrancias e protuberancias remetem diretamente as formas de fibra

de vidro batizadas pelo artista como "mondrongos” *°

, que aparecem pela primeira
vez na obra 4 Prole do Bebé (1989 - 2001). Alguns objetos ja usados pelo artista,
em outros trabalhos, serviram como molde para elabora-los, tais como: funis,
calices, garrafas, caldeirdes e sinos. Esse trabalho, certamente, propde uma
possibilidade de encaixe entre as pegas, isso fica latente na performance Make-Up

Coincidence (2012), na qual um casal nu interagem com os “mondrongos”, dando

4 BRITO, R; TUNGA. O Mar A Pele. p.29.
%0 Palavra galego-portuguesa que se refere a uma pessoa disforme.
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a ver um formato mais anatomico neles ao acariciar suas cavidades e seus relevos

enquanto passam maquiagem nas pecas.

Outra obra que articula tais conceitos ¢ Eixos Exdgenos (1986), na qual cada
objeto ¢ feito a partir do contorno do corpo de uma mulher nua em pé, a silhueta
gerada ¢ responsavel por delimitar a escultura final. As reentrancias, nesse caso,
sdo o vazio onde antes estava o corpo, ja as protuberancias marcam o que,
anteriormente, era o lado de fora mas que tornou-se o trabalho em si. Conclui-se
que ha nessa producdo, também, um trabalho com o vazio, que toma forma,

tornando-se um elemento escultorico.

E constante o pensamento sobre as obras do artista como um labirinto instigado
pelo proprio Tunga. “As pequenas pecas como Love me Knot sempre pertencem
ao tema central, a possibilidade de conectar coisas. Uma das maneiras mais bem

2

conhecidas de conectar as coisas é com um beijo.” *' Para Brancusi, um beijo é
uma conjuncao entre duas coisas, como uma tranga ou um no - elementos tao
presentes nas obras de Tunga. Love Me Knot (2006 - 2007) traz essa unido
utilizando-se desses elementos assim como dessa imagem. Dois cranios, um
humano e o outro ndo humano, que estdo dentro de um tipiti sdo encaixados
através dos ocos das duas bocas, aparentando um beijo. O tipiti tem a aparéncia

semelhante a de uma rede, remetendo ao simbolo dos nés, tramas e trangas, que

reforcam a conex@o dos elementos presentes na obra.

A cada exposicdo, estabelecem-se novas vizinhangas para um trabalho, o que
agrega possibilidades de sentido a ele. O entorno do objeto de arte atravessa o
fazer artistico, uma vez que os elementos periféricos também sdo responsaveis por
compor a obra. Sendo assim, a localizag¢do e a posi¢do ocupadas em um contexto
interferem, diretamente, nas leituras que podem ser feitas dela. O modo de
exibicdo, a disseminacdo, a circulagdo e, até mesmo, a venda de uma arte nao sao
somente responsaveis por construir seu valor e lhe atribuir significados; mas
também determinam como (e se) tudo isso entrard na historia, ¢ deste modo, sao

partes constituintes e fundamentais do trabalho.

5" LAMPERT, C. Tunga. p. 71.
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Nas exposi¢des individuais do Tunga, tal como a Galeria Psicoativa Tunga no
Inhotim, o entorno se mistura dando a ver uma unidade, ocorrendo uma fusao em
decorréncia da disposicdo dos trabalhos apresentados. Em seus experimentos,
Tunga instaura uma atmosfera ao criar um ambiente transtornado e potente, um
espaco psicoativo capaz de enunciar uma obra como obra de arte, assim, gerando
condi¢des para sua entrada em um discurso historico. Quando Xifopagas
Capilares entre Nos (1984) foi realizada, a performance das duas meninas
caminhando por entre outras obras do artista foi o principal elemento responsavel
por garantir o arranjo Unico daquele conjunto. Os trabalhos podiam ser
experienciados como partes de uma mesma producao artistica, hd, entdo, um fazer

performatico que habita essas propostas.

1.7.

A obra como estrutura em constante construgao

“Suely Rolnik descreveu as obra de Tunga como vibrateis, dizendo que
nao hd nada neutro no entorno delas e nos lembrando que ndo se trata
exatamente de entorno, pois as obras, mesmo apds serem criadas,
continuam a representar uma multiplicidade de elementos entre outros
elementos, e sdo passiveis de novos arranjos. (...) A obra de Tunga Walk in
Soho Side, realizada em 1996 em Nova York, ganha nova vida como
Espantos Aspiratorios Ansiosos no MAM, no Rio de Janeiro em 1996, e
mais tarde se torna um preludio de Experiéncia de Fina Fisica Sutil e parte
de Inside Out, Upside Down [Ponta-Cabe¢a] (Documenta X, Kassel,
1997). Seu trabalho para a Avant-garde Walk in Venice, simultaneo a
Biennale di Venezia de 1995, foi depois recriado como um templo
itinerante, como Debaixo do Meu Chapéu, além de como parte de Inside
Out, Upside Down [Ponta-Cabega]. Essas instauragdes ‘uma vez criadas,
redevem multiplicidade de elementos entre elementos.”” >

O paragrafo anterior ¢ um texto de apresentacdo da secdo “Um convite ao artista,
olhares publicos [1995 - 2002]” do livro Tunga de Catherine Lampert, na qual
encontram-se textos, informacdes e imagens de trabalhos do artista que foram
desenvolvidos nessa €época. Ha nesse trecho um ponto central apresentado, a
pluralidade e diversidade que ha em uma tnica obra. De certa forma, ela nao se

esgota em apenas uma apresentacdo, podendo aparecer de outras maneiras em

52 LAMPERT, C. Tunga. p. 252.
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outras circunstancias. O entorno se modifica, mas ndo sé ele, o proprio trabalho
pode ter algumas alteracdes e/ou adaptagdes; isso ¢ muito interessante e garante

certa pulsdo a produgdo artistica, uma vez que estd em constante criagao.

A instauragdo, como uma vertente da pratica artistica, garante essa dindmica para
a obra. O exemplo trazido pela autora ¢ 6timo e apresenta muito bem algumas
possibilidades de combinagdes das pegas e acodes, fazendo surgir novos trabalhos.
Outro momento de grande experimentacdao das obras enquanto um conjunto foi a
inauguragdo da Galeria Psicoativa Tunga no Inhotim em 2012, na qual diversas
obras foram instauradas simultaneamente, inclusive, Inside Out, Upside Down
(citada por Catherine Lampert) que combina Debaixo do Meu Chapéu (1995) e

Experiéncia de Fina Fisica Sutil (1996), era uma dessas performances.

Sendo assim, os trabalhos de Tunga nunca podem ser dados como terminados ou
encerrados, pois guardam em si a chance de tornarem-se outros. Isso pode
acontecer devido aos cenarios nos quais a obra foi inserida, o que agrega outros
elementos a experiéncia estética; ou em decorréncia de uma recombinacio das
pecas; ou por uma recepcao e resposta diferente por parte do publico; ou, até

mesmo, por alguma modificagcdo na proposta da a¢do performatica.

A trajetéria da obra True Rouge pode ser citada como exemplo para alguns desses
casos. Sua ultima versdo encontra-se, permanentemente, numa galeria homonima
do Inhotim, a qual conta com trés paredes de vidro, um fundo branco e um lago
em frente para compor sua paisagem. No entanto, esse trabalho ja esteve em
muitos lugares, como: Paris (Galerie Nationale du Jeu de Palme), Nova York
(Luhring Augustine Gallery), Rio de Janeiro (Pensatorium) e Porto Alegre (Bienal
do Mercosul), onde ficou sob a marquise de um prédio colonial ¢ um por do sol

deslumbrante compunha seu cenario.

Esse trabalho passou por diversas experimentacdes até¢ chegar em sua forma atual
pela qual tornou-se conhecida. A primeira vez foi no formato de uma performance
no estudio Hoxton Square, em Londres, para a qual foram convidadas algumas
pessoas proximas para assistir. Na agao foi oferecida uma sopa extraordinaria feita

de morango, carne, cenoura, beterraba e vinho; ao tomarem esse liquido, as
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entranhas dos espectadores preenchiam-se de vermelho. Haviam desenhos
dionisiacos espalhados nas paredes. Nesse acontecimento, organizado por Tunga,
Cordélia (sua esposa na €poca) e Simon Lane, os dois amigos estavam celebrando
seu feliz reencontro que se deu devido a um poema que Simon enviou a Tunga, no
qual o segundo identificou toda a identidade do que estava trabalhando no tempo

em que estiveram distantes.

Em 1996, sua versdo experimental tomou forma e recebeu o nome de 7rés D
Sombras, havia apenas uma estrutura em formato de cruz na qual uma rede de
cabos finos e vermelhos foi pendurada, devido a sua trama mais aberta, os objetos
nela colocados acabavam se misturando. Uma atriz nua carregava a pega € o
proprio Tunga conduziu um ensaio fotografico em seu ateli€ no Rio de Janeiro.
Essas fotos, ao serem sobrepostas com papel celofane translicido, adquirem uma
perspectiva misteriosa. Depois, a obra foi expandida e recebeu doze cruzetas na

estrutura e um total de cento e trinta redes, como € conhecida atualmente.

Por fim, como as instauragcdes sdo compostas por performances, ndo ¢ possivel
que uma acdo seja, exatamente, igual a outra. O mais préximo que podem chegar
¢ possuirem uma proposta comum, logo, as mesmas etapas devem ser realizadas
na mesma ordem. Das trés vezes que True Rouge foi instaurada no Inhotim, as
duas ultimas (2016 e 2023) seguiram um mesmo roteiro, sendo a primeira a mais
diferente, at¢ mesmo pelo fato de ndo haver publico e seu objetivo principal ser a
filmagem para um audiovisual. A partir de um acontecimento na primeira acao,
Lia Rodrigues atinou para uma nova maneira de comecar a performance seguinte,

que foi repetida em 2023.

Assim, conclui-se que ao pensar em uma obra de Tunga, pensa-se, de fato, em
multiplas alternativas, em experimentacdes que, aos poucos, foram encontrando
diferentes jeitos de aparecer ou re-aparecer. O trabalho do artista ¢ diverso e
acontece mais na adicdo e multiplicagdo, ndo enrijecendo um tnico resultado.
Sendo assim, seu trabalho estd na busca constante de encontrar outras

possibilidades para uma mesma produgao.
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Em O Mar A Pele, Ronaldo Brito e Tunga construiram um texto poético sobre o
trabalho do artista, ha uma descrigdo da obra mas o texto também versa sobre sua
recepcao e elaboragdo, esse escrito ¢ atravessado por fotos de Arthur Omar, que
auxiliam na compreensdo de como ¢ construida a obra descrita. Logo no inicio do
texto ha esse trecho tratando sobre o fazer artistico do Tunga: “O trabalho ¢ o
esforco de descobrir reentrancias, espacos secretos, instantes de morte, dentro
desses limites. Um modo sereno e histérico de ativar o mar da pele e depois ficar

olhando, olhando, olhando.” ¥

Esse fragmento destaca no oficio do artista a experimentagdo, as sucessivas
tentativas de aproximar dois elementos e dar a ver uma nova possibilidade para
eles, e assim, descobrir imagens que ndo estdo dadas, mas podem ser formadas.
Nesse ponto, ¢ interessante lembrar a concep¢do de imagem poética de Pierre
Reverdy que apoiou grande parte das produgdes surrealistas. Nesse caso, a
imagem surge da aproximagdo de duas realidades afastadas que quanto mais
distantes, mais forte sera a imagem poética produzida. Um aspecto muito
importante nas obras de Tunga ¢, justamente, a aproximacgdo de opostos e sua

capacidade de, através desse atrito, produzir uma atmosfera tnica.

Na instauragdo, o corpo ¢ ativado pelos diversos estimulos que recebe. Quando
esse acontecimento passa, o que fica sdo os restos daquela atividade, os quais o
visitante pode ficar contemplando na tentativa de decifrar o que se passou naquele
espaco. O Anexo 01 (paragrafos 04 e 05) conta com uma descricao pessoal da
chegada em um ambiente que foi recentemente instaurado, o instante no qual o
visitante se depara com os rastros que foram deixados por um ato que transtornou
e transformou o trabalho, assim como, o espago. Trata-se de estar diante de uma

memoria fisica.

Ao observar a obra de Tunga, ¢ notavel o uso continuo de alguns elementos e, ao
pensar detidamente em cada um deles, elaboram-se algumas interpretagdes que
contribuem para adentrar nas propostas do artista e de suas obras. Ao combinar

esses objetos, Tunga impregnou-os com uma estranheza poética, o que os

3 BRITO, R; TUNGA. O Mar A Pele. p.05.
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transformou em simbolos. “Trata-se de dar uma conotagio intima a estranheza™*

Eles passam, entdo, a reivindicar seu lugar de coisa viva no interior das produgdes

artisticas.

De acordo com Ronaldo Brito em “Transparéncia do Desejo”

“Trata-se uma tentativa, no ambito codificado da producao de arte, de
manipular dados que de um modo geral escapam ao discurso consciente,
com o objetivo de elabora-los simbolicamente e torna-los objeto de uma
relagdo inteligente com o sujeito. E uma tarefa de simbolizagio do material
imaginario. Por mais aleatérios e esotéricos que possam parecer, as

associacdes “quimicas” e os dispositivos em questdo ndo sdo, ¢ claro,

puras especulagdes. Tém um ponto de referéncia preciso: o corpo”. ¥

O observador ¢ envolvido no processo de maneira critica, ndo apenas no campo da
frui¢do estética, mas de forma mais profunda, provocando-o a refletir acerca de

diversos temas.

1.8.

Os simbolos utilizados e suas possibilidades

E comum, nas obras de Tunga, o aparecimento de alguns elementos humanos,
como cabelos, dedos e dentes, seja de forma literal ou por meio de reprodugdes. O
cabelo tem um crescimento continuo e, para controlar tal processo, ¢ necessario
aparar; Tunga quando utiliza esse elemento, geralmente, faz referéncia a esse

aspecto, pois o coloca sempre com fios muito longos, nesse lugar da abundéncia.

Ja os dentes, assim como as diversas partes do esqueleto humano, que estdo
presentes em diferentes escalas e materiais, representam a estrutura mais interna
do organismo. Ao sorrir, um individuo mostra uma galeria do que possui de mais
interno. Por fim, ambos esses elementos resistem ao tempo como rastros de um
corpo que morreu, sendo assim, a eles ainda pode ser atribuida a caracteristica de

sua grande durabilidade.

% DUARTE, Paulo Sergio. Os papéis de Carlos Mattos Allen. In: No mundo sem ch&o: escritos
sobre arte, 2023. p. 84.
% BRITO, R. Transparéncia do Desejo. p.02.
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O pente, por sua vez, aparece como um elemento organizador, em geral, esse
objeto ¢ colocado junto com fios como se estivesse penteando-os. Numa tentativa
para investigar as narrativas possiveis a partir de uma mesma producgdo, €
interessante pensar no pente, também, como um espelho: isso confirma-se em
trabalhos como Extases (1987) no qual o pente utilizado ¢ de um material
espelhado. Considerando essa metdfora, ha uma ideia de deixar o que se foi para
tras para, assim, dar lugar a novas experiéncias; quando os fios passam para o

outro lado, deixam sua propria imagem para tras.

A gelatina, usada em True Rouge (1997), pode ser compreendida como um
elemento de fusdo desta obra, todos os corpos presentes ali estavam unidos por
ela: sejam os recipientes preenchidos, os corpos melados ou os rastros deixados
no chdo. “Bailarinos derramavam baldes de gelatina sobre a obra, a qual passava
através das redes e coloria o chdo de vermelho.” *° A onipresenca desse material
gera uma unidade, uma atmosfera na qual ¢ possivel produzir uma intimidade
entre componentes que, a priori, pareciam dificeis de relacionarem-se. Da mesma
maneira, a malha aberta da rede oferece aos elementos, nela dispostos, a

oportunidade de se fundirem.

Nesse sentido, a gelatina pode ser compreendida, também, como uma referéncia a
geléia geral da Tropicalia ou a Baba Antropofagica (1973) da Lygia Clark. Nesse
trabalho da artista, o elemento gosmento garante uma aderéncia, e at¢ mesmo uma
mistura dos elementos, fazendo aparecer a unidade da obra: os fios, que cobrem o
corpo, estdo envoltos no cuspe dos participantes. O efeito produzido ¢ mais de um
elemento fusionado, do que partes dispostas juntas. Esse elemento, assim como a
maquiagem, também leva para os trabalhos do artista um aspecto repugnante e

gosmento, que remete a uma tendéncia de voltar ao mundo primitivo.

Por sua vez, os imds s@o conectivos invisiveis que trabalham com o espago vazio
ao criar um campo magnético que s6 pode ser sentido através da percepcao
corporal, “magnetizando” o corpo do espectador. No processo de criagdao de suas

obras, o artista trabalha com essas for¢as de atragdo e repulsa que os corpos

% _LAMPERT, C. Tunga. p.229.
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desenvolvem quando encontram-se. O que mostra, literalmente, a necessidade de

implicar-se com todo o corpo para experienciar uma obra de arte.

Outro simbolo muito presente nas produgdes do artista sdo as trangas, feitas com
varios materiais e assumindo diversos significados singulares em cada caso. Um
deles ¢ pensa-las como uma maneira de organizar os fios a partir de uma repeti¢ao
de padrao, o que remete, também, a pele das cobras, formadas por uma série de

formas repetidas - um padrdo da natureza.

Em A4 Vanguarda Viperina (1985), observam-se trés cobras, que foram sedadas
com éter e trancadas, acordarem e separarem-se a medida que o efeito sedativo vai
passando. Nessa obra, o éter ¢ associado ao vazio, logo, a cobra inala-o ¢ quando
desperta, faz parte de um conjunto, uma tranga. Nesse trabalho, o vazio ¢ pensado

como um meio para os elementos tornarem-se “escultura”.

Ao trancar fios de metal em Tranc¢a (1980), apresenta-se o paradoxo entre uma
forma mais delicada e um material mais bruto, como chumbo, ago, cobre,
aluminio, latdo e ferro. Mais uma vez o trabalho se constrdi sobre a oposicao de

conceitos, aparentemente, Opostos.

“As trangas sugerem a materializagdo do primeiro pensamento abstrato da
humanidade - trés formas distintas transformadas em uma unidade. Na
obra de Tunga, essa unidade se reflete em todos os corpos que podem ser
reduzidos ndo a um ponto, mas a uma linha, vela, dedo, tacape, bengala,
haste ou corrente.” ¥’

O simbolo do toro aparece mais uma vez na poética do Tunga, na estrutura do n6
borromeano (figura 04), que constitui a tranca, tal forma ¢é refeita como um toro
de trés fios trancados. Essa imagem faz parte dos estudos de topologia do

psicanalista Jacques Lacan.

S LAMPERT, C. Tunga. p.135.
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Figura 04 - imagem do n6 borromeano

Esse processo de trés unidades que se tornam uma, para depois tornarem-se trés
novamente, ¢ constante em diversos trabalhos do artista, ¢ a tranga ¢ um simbolo
muito utilizado para isso. Em geral, o trangado pode ser compreendido como o ato
de transformar trés partes em uma, o que dialoga com o tema da alquimia - tdo
apreciado e trabalhado por Tunga. Quando um artista trabalha com elementos
conhecidos, lhes propondo uma nova ordem, abre espaco para que eles assumam

uma intensidade vital, e isso € um processo alquimico.

Em seu texto “Tudo simultaneamente presente”, Guy Brett comenta sobre essa
combinacdo de elementos tratando sobre o fazer artistico surrealista: “E o
‘choque’ surrealista tendia a vir da combinacdo incongruente de objetos
convencionalmente representados (...)”* Nesse sentido, a estranheza reside
exatamente na justaposi¢ao de simbolos ja conhecidos pelo visitante. Para que
esse efeito seja provocado com sucesso, € necessario que o objeto mantenha sua
identidade, pois dessa forma, a mudanca de contexto causa o estranhamento. E
justamente isso que viabiliza o re-estesiamento dos corpos através da instauragdo
na poética do Tunga, uma vez que, esse mecanismo torna possivel agregar um

novo pensamento para o objeto.

“A remontagem da cena primordial, como se sabe, ¢ sempre outra (...).” > Essa
frase esta em O Mar A Pele e nela hd um apontamento para a alquimia pois trata
de uma remontagem da cena primordial, ou seja, uma tentativa de retorno a esse
inicio Unico. Por outro lado, ela pode ser utilizada para tratar sobre um trabalho,

em especial uma instauracdao, pois por mais que repitam-se todas as acdes na

% BRETT, G. Tudo simultaneamente presente. In: LAMPERT, C. Tunga. p.93.
% BRITO, R; TUNGA. O Mar A Pele. p.25.
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mesma ordem, sempre serd uma nova performance, pois o contexto e publico ja

sao outros.

Ainda nesse texto:

“O que move o trabalho ¢, evidentemente, a compulsao a repeticdo. Mas o
que busca € o outro dessa repeticdo: 0 momento em que passa outra vez a
sombra do fetiche, escorre pela pele, flui até as extremidades. O instante,
incompreensivel, esta de volta.”

Nas obras de Tunga a repeti¢ao € evidente: de simbolos, de materiais, de formas e
até de conceitos que aparecem de diversas maneiras ao longo de sua produgdo

artistica.

Além disso, ao criar as instauragdes, a recorréncia € algo que faz parte delas, ¢
comum que um mesmo trabalho tenha sido instaurado mais de uma vez em
lugares e tempos diferentes e até mesmo com diferengas formais. Ainda pensando
sobre isso, a frase final desse trecho aplica-se perfeitamente: “O instante,
. ’ 4 ” 61

incompreensivel, estd de volta. A performance trata do momento presente no
qual ela acontece e, assim como as instalacdes montadas pelo Tunga, ha algo de

indecifravel que ¢é responsavel por cativar os espectadores.

Dando continuidade a possibilidade de esculpir o vazio, Tunga tem seu trabalho
Eixos Exogenos (1986), no qual cada objeto ¢ gerado a partir da silhueta tnica do
corpo de uma mulher em pé. O artista traca esse contorno em uma superficie
transliicida, e depois, essa linha ¢ responsdvel por delimitar a escultura, que
torna-se abstrata. Na primeira vez que esse trabalho surgiu, Tunga fez sete pecas,
a partir de sete corpos femininos diferentes. O metal escolhido para a cabega, tal
como a madeira utilizada para o corpo, foram escolhidos tendo em vista as

mulheres que inspiraram cada objeto.

% |bid. p.25.
61 |bid. p.25.
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1.9.

A performance

E notavel, como aponta Fernando Sant’Anna, a teatralidade presente nas
instauragdes. Assim, ¢ interessante pensar como a dinamica de uma experiéncia
teatral anterior possibilitou a criagdo desse modo do fazer artistico, que por sua
vez, toma a liberdade de se separar das Artes Cénicas, criando algo novo. Em
pontos formais, esta muito mais proximo a pratica performatica, sendo esses
cruciais para compreender a diferenca de uma instauracdo e de uma pega. A
performance caracteriza-se por sua efemeridade e presenca, de modo que,
re-encenar uma performance ¢ algo, conceitualmente, complicado. O
acontecimento performatico acontece, em grande parte, influenciado pelas
circunstancias que o cercam e pela sua abertura para ser modificado por elas.
Sendo assim, ¢ possivel pensar em utilizar a mesma proposta mas em outro

contexto e cada vez que isso for feito serda um episddio nico.

A imprevisibilidade da performance gera no publico uma expectativa e
curiosidade acerca do que pode surgir dali e isso é um fator essencial para esse
tipo de trabalho. Diferentemente de uma peca de teatro, onde hd um roteiro
pré-estabelecido e o ideal ¢ que ele seja seguido, em seus minimos detalhes, a
cada re-encenacdo do espetdculo; a performance ndo ¢ um evento fechado. Muitas
delas estimulam a interacdo dos espectadores, esse elemento contribui para que o

resultado final seja diferente a cada vez.

Seu carater inédito faz com que cada evento seja Unico. Para isso, ¢ interessante
pensar sobre a obra True Rouge (1996) que foi instaurada trés vezes no Instituto
Inhotim. Todos esses episddios partilham o mesmo espaco geografico e,
consequentemente, constroem uma memoria do trabalho. A segunda instauragao
(2016) foi fruto da primeira experiéncia realizada e a terceira, por sua vez,

rememora as duas anteriores.

Apesar de haver um roteiro a ser seguido pelos performers na instauracao
realizada em 2023 (ver Anexo 02), ele possuia brechas a serem completadas no

momento de realizacdo da obra, os artistas tinham liberdade para experimentar a
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True Rouge (1996) com seus corpos. Sendo assim, uma diferenca marcante das
Artes Cénicas para a performance ¢ a precisdo das a¢des que devem ser repetidas
pelos atores todas as vezes da mesma maneira. Em um espetaculo, isso ¢ uma
caracteristica basica, mas em uma performance isso modifica, completamente, a

dindmica.

Quando a performance torna-se um trabalho fechado, ela se descaracteriza. Dessa
forma, a tarefa de refazer um desses atos ¢ complexa, pois o artista ndo pode se
apegar aos resultados iniciais, cada vez deve ser compreendida como Unica.
Obviamente ha semelhancas, dado que parte-se de uma mesma proposta, no
entanto os desdobramentos sdao infinitos. Tal imprevisibilidade convoca o
artista-propositor e o publico a um estado de atengdo e presenca, pois tudo pode
surgir e ¢ importante estar pronto para responder aos estimulos e solicitagdes
feitas. Quando os espectadores ja sabem o que esperar, acabam ficando em uma

zona de conforto previsivel e, at¢ mesmo, contemplativa.

No caso da instauracdo Resgate, realizada em 2001 no Centro Cultural do Banco
do Brasil em Sao Paulo, os visitantes foram convocados a presenca através de
diversos estimulos: os tecidos no chdo tornaram a superficie instavel para
caminhar (tato); a sopa servida acrescentava sabor e cheiro a experiéncia (paladar
e olfato); a musica-poema de Arnaldo Antunes que parecia ocupar todo o espago
(audicdo) e a movimentagdo incessante dos bailarinos por todo o prédio, assim
como sua interacdo com a obra e seus corpos pintados demandaram uma visao
atenta. Essa obra chamava todo o corpo do espectador para aquele momento, uma
demanda de todos os sentidos. Instaura-se, entdo, uma nova atmosfera, na qual

todos encontram-se imersos e disponiveis para o que possa acontecer.

Ainda sobre os trabalhos de Tunga, hda em O Mar A Pele um trecho que chama
atencdo para seu aspecto mais corporeo. “Impressoes inscritas na pele, transcrita
no papel, trancafiadas no olho, que insistem em sua corporeidade. Insistem em ser,
em grudar, descer pela espinha, misturar-se a corrente sanguinea.” ® A arte
produzida vem de experiéncias, influéncias e memorias que, conduzidas por uma

curiosidade, tomam forma nas obras. H4 nesses trabalhos um desejo de ser e certa

62 BRITO, R; TUNGA. O Mar A Pele. p.29.
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pretensdo em aticar os sentidos dos espectadores. Por fim, ja h4 nessa passagem
um apontamento para a possibilidade dessa arte modificar o visitante, tendo em
conta o trecho final quando fala-se de uma mistura na corrente sanguinea. Sendo
assim, tal amdlgama pode produzir algo novo e tirar o corpo do estado de

anestesia, ao convida-lo a presenga no momento em que encontra-se com a obra.

Essa condi¢ao de comparecimento produzido ¢ essencial para a arte, em especial,
para a performance e mais especificamente, para as instauragdes. Assim, o
espectador torna-se mais uma peca do conjunto compreendido como a obra, ele
faz parte daquilo para construir o trabalho que encontra-se aberto para
desdobrar-se ainda mais. Ao estar com uma obra, nessas condi¢oes, € possivel
produzir sobre ela pensamentos e suposigoes infinitas, o que amplia o trabalho e o
faz crescer em possibilidades. E o estado de presenga do visitante que vai
possibilitd-lo ser tocado pelo trabalho e, assim, o sistema sinestético podera

retomar sua funcao original.

1.10.

Conversa com Fernando Sant’Anna

Em uma conversa realizada com Fernando Sant’Anna no dia 13 de junho de 2023,
temas como instaura¢des, modos do fazer e viver artistico e o proprio Tunga,
foram falados. Ele diz da instauracdo como uma obra que se constréi em
co-autoria com os performers, 0s quais emprestam seus corpos para personagens
no momento da cena; da mesma forma, Tunga doa sua presenca para a obra. O
corpo do artista € um corpo oculto, que se camufla no trabalho, ele esta ali mas
passa sem atrair a atengdo para si, deixando que o material artistico seja capaz de

existir para além dele.

Tunga usa o tempo como mais um elemento em seus trabalhos, irdo passar os anos
e as marcas produzidas serdo incorporadas como mais uma camada, visto isso,
suas obras estdo em constante constru¢do. Nesse caso, o corpo humano, que
interage com a instalagdo em uma performance, pode ser pensado como um

agente oxidante capaz de agregar historias ao trabalho.
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Sobre isso, Fernando faz uma comparagdo com a patina - processo artificial feito
com a adi¢cdo de produtos quimicos a pintura de alguns moveis que lhes concede
uma aparéncia de desgaste (imitando a deterioracdo causada pela passagem do
tempo). Esse procedimento agrega camadas a experiéncia visual, ¢ uma mentira
que recria a peca, adicionando a ela possiveis historias que poderiam ter existido.
Um processo artificial de valorizagdo do objeto, emprestando-lhe possibilidades
inexistentes mas que passam a poder fazer parte da constelagdo de contingéncias

dele.

Assim acontece com o corpo humano performatico ao interagir com uma
instalagao plastica, ele torna-se o proprio agente provocador das mudangas.
Resgate (2001) ¢ um bom exemplo, pois “Um pequeno grupo de bailarinas
seminuas aplicava maquiagem a Triade como se nada estivesse ocorrendo a sua
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volta. e esse revestimento de pintura passa a ser parte do conjunto. Desse

modo, cada demdo € mais uma historia adicionada ao trabalho.

E muito bonita a forma encantada como Fernando fala sobre Tunga e seus
trabalhos, ele observa que as obras se criavam na sua frente, as ideias tomando
forma fisica. Em cada instauragdao, havia um jogo para despistar a personagem
Morte, quando ela tentasse encontra-lo em uma obra, Tunga ndo estava, pois seu
corpo ndo estd na autoria. O objeto artistico se faz de maneira quase autonoma,
como se estivesse solto no mundo e nao mais atrelado a seu autor. O artista sabia

exatamente o que estava fazendo ao por suas ideias em pratica.

Ao incluir pessoas na apresentacdo de uma obra plastica, rompia-se com a
tradicdo, a qual costumava atribuir a esses trabalhos uma intencdo de
contemplagdo. O mesmo processo adicionava a esta obra uma qualidade coletiva,
um convite para estar junto. Em um palco, o ator esta protegido por uma estrutura,
pois hd um distanciamento do publico, na performance, essa separacdo e/ ou
protecdo passa a ndo existir. No teatro, a “caixa preta” garante um tipo de magica,

quase um combinado silencioso de que tudo ali ¢ possivel e o fantastico torna-se

8 LAMPERT, C. Tunga. p. 277.
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verdade, proporcionando seguranga para o ator. J& em uma performance, o artista
¢ o corpo da obra e essa ¢ a Unica garantia. Fernando ainda comenta sobre o
estado no qual as performers pareciam entrar: em €xtase, como que embriagadas

pela imersao.

O publico de um espetaculo ndo ¢ 0 mesmo em uma instauragao, no teatro este ¢
uma unidade soélida, todos se sentam no mesmo momento e ficam pelo mesmo
tempo assistindo a mesma apresentacao. Ja nas instauragdes o publico ¢ fluido,
ndo precisa permanecer no mesmo lugar por um mesmo tempo pré-determinado,
pois ele pode circular e tragar um caminho individual, chegando e saindo. Logo,
ha um contexto de urgéncia que permeia a acdo instauradora, ndo ha como fugir

da cena, tendo em vista que tudo ali faz parte do acontecimento.

Outro aspecto marcante ao pensarmos sobre o teatro e a performance numa
instauracdo € o tempo. Enquanto que uma peca teatral possui uma duragdo
determinada, algo em torno de duas horas, uma instauracdo podia durar muito
tempo (de trés a quatro horas) ou serem extremamente curtas. Em Xifopagas
Capilares entre Nos (1984), a performance das gémeas durava em torno de quinze
minutos, se encerrava ¢ depois acontecia novamente. Essa pausa era necessaria
para que as criangas nao ficassem muito cansadas e também para que fosse
possivel arrumar algum detalhe do figurino, como a peruca, que era muito pesada.
No caso dessa obra, sempre havia um responsavel pelas criancas que ficava
olhando a certa distancia para perceber se haveria algum desconforto que tornasse
necessario interromper a performance antes do tempo previsto. Dessa forma,

percebe-se que as instauragdes desenvolvem-se em um tempo fluido e plastico

que pode ser alterado, ndo havendo uma regra ou determinagdo a se cumprir.

A instauracao sO ¢ possivel pois conta com a presenca do performer e do
espectador, trata-se de uma pratica toda feita no presente, valorizando a
experiéncia individual que ¢ construida nesse momento. Tudo que ¢ necessario
esta ali disponivel, pois a peca foi feita, justamente, para esse encontro. A
presenca do corpo no ambiente acaba produzindo uma sensagao de pertencimento
e, por isso, ¢ possivel perceber quando algo muda de lugar, como uma aten¢do

agucada gerada pela imersdo, ha uma expansao de sensagdes.
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A obra torna-se um ser vivo que contracena com os performers, e por isso hé a
sensagdo de que o espectador vé o trabalho e, ao mesmo tempo, € visto por ele.
Essa simultaneidade do olhar, assim como, o sentimento que a instauragdo esta
viva, fazem crer que ela ainda pode ser alterada. A instalacdo plastica ¢ mais um
personagem da instauragdo, da qual também fazem parte os performers e o proprio

Tunga.

Quando a cena se monta ¢ porque alguém esteve 14, o dono saiu, mas o trabalho
permanece. Uma casa da qual o proprietario acabou de ausentar-se € ao entrarmos
¢ possivel perceber que estava hd pouco habitada. Existe vida nesse espago, logo,
ha um convite para se apropriar de tudo aquilo e modifica-lo, ao deixar esse lugar,

outra pessoa vird e, mais uma vez, o modificara.

Algumas das obras de Tunga tém uma caracteristica em comum: parecem ser algo
em constru¢do, um conjunto visual que estd vivo e pode mudar. Suas produgdes
artisticas sdo montadas, encaixadas e dispostas de determinada forma, os
elementos adotados modificam-se por aproximacao, de modo que ao aproximar
dois objetos diferentes cria-se um terceiro. Por isso, muitos de seus trabalhos sdo
vistos como comprovagdes fisicas do improvavel, que fazem o visitante se
perguntar: mas como isso estd ai? Como isso deu certo? Essas perguntas sao
marcadores de espanto e curiosidade. E assim que se constrdi um interesse pela
obra, uma tentativa de desvendé-la, ficar um tempo diante dela para empenhar-se

em descobrir o mistério que a sustenta.

As produgdes artisticas passam por transformagdes constantantemente, a ponto de
ndo serem as mesmas ao final de uma exposi¢do, “Quando chega o ultimo dia da
exposi¢ao, a placa de chumbo aparenta ser menos rigida e esta curvada, como se
fosse de borracha” *. Essa observacdo foi feita sobre Pdlpebras (1979), onde o
funcionamento continuo da instalacdo provocou uma variagdo fisica em seus
elementos. Neste trabalho, Tunga explora o invisivel de diversas formas: aquilo
que ¢ muito pequeno ou que esta escondido ou, at¢ mesmo, um movimento tao

lento, e por isso, quase imperceptivel. Utiliza, também, lampadas ultravioleta e

% LAMPERT, C. Tunga. p. 179.
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infravermelha, ambas geram luzes que estdo fora do espectro visivel pelo olho
humano. O nome da obra aponta para uma reflexao sobre aquilo que ndo ¢ visto

quando piscamos os olhos.

Seu modo particular de fazer, compreender e pensar a arte fez com que Tunga
abrisse espago no meio artistico, gragcas a sua postura e maneira de se impor,
assumindo suas experimentagdes € colocando-as como obras. A figura da musa,
relacionada ao fazer artistico desde a Grécia Antiga, esta presente em diversos
trabalhos do artista. Ele explora ainda mais essa figura e traz a imagem do homem
solitario que conversa com ela, cria isso, justamente, para subverter depois.
Desenvolve seu trabalho com a certeza de quem sabe os passos que esta dando, o
que o coloca, muitas vezes, contra concepgdes que estavam em vigor. Ao realizar
as instauracdes, ndo cede a simples contemplagdo, que era a interacdo mais
comum que se tinha com as obras plésticas; pois esses trabalhos sempre instigam

e provocam o espectador, convidando-o a um estado de presencga mais apurado.

O artista conhecido por produzir imagens que ndo fazem parte de uma convengao
do belo, apropriou-se de elementos e historias com a total liberdade para
articula-los a posteriori. Seguiu a crenca dos alquimistas numa experimentacao da
natureza, ¢ assim, tratava sobre diversos assuntos. O que mais importava era a
inspiracdo para falar de algo. A paixdo e a constante pesquisa sdo os motores do
fazer artistico de Tunga, sempre na direcdo de descobrir algo novo. Dessa forma,
trabalha de uma maneira muito proxima ao oficio do cientista. Sua pesquisa ¢
sempre da direcdo do escuro, fazendo referéncia a morte em diversos trabalhos
(como em Love Me Knot) e aos olhos fechados (como em Pdlpebras), por
exemplo. O artista persegue a escuridao, aquilo que ndo tem saida, ndo pode ser

explicado e/ ou ndo possui uma légica evidente.

Essa maneira de trabalhar muitas vezes o revela como um arquedlogo de si
mesmo, colecionando pegas e histérias que encontrava no caminho e poderiam
combinar-se gerando frutos em outro momento. A realizacdo dessa fusdo e a
postura que o artista assumia nas instauracdes garantiram a ele uma posicao
comparavel a de um xama, dessa forma era possivel dar pulso as obras. Fernando

conta sobre a curiosidade de Tunga com diversos temas, seu desejo de conhecer e
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experimentar diferentes formas do fazer artistico, uma maneira alquimica de lidar
com o mundo. O atual diretor da equipe técnica do Instituto vem do teatro, mais
especificamente, do teatro de marionetes e conta que ele e Tunga ensaiaram

realizar um trabalho que se desenvolvesse a partir disso.

Quando o artista torna evidente a utilizacdo, com propriedade, de histérias, mitos,
objetos e elementos do mundo, ele da a entender, num ato de generosidade, que os
visitantes podem fazer o mesmo com suas producdes - toma-las para si e
atribuir-lhes multiplos sentidos. Era um costume do artista apresentar, junto ao
processo construido, sua constru¢cao. Como fez em Vé-nus (1976), onde expde um

pedaco de couro, que foi recortado, junto com as sobras desse processo.

Este mecanismo atua como um convite ao publico para pensar sobre o que V¢, ¢
um ato fecundo do artista que apresenta o percurso dos materiais até ficarem
daquela maneira, ele dé& recursos para que o espectador seja capaz de elaborar essa
trajetoria. Deixa pistas com as quais € possivel fabular diversas versdes sobre um
mesmo trabalho. Uma das caracteristicas de Tunga era ndo explicar cada curva de
suas obras ou falar sobre seus objetivos em cada uma delas, deixava sempre

algumas pontas soltas para que o visitante pudesse junta-las como lhe conviesse.

Fernando, sobre diferengas formais entre o teatro e as instauragdes, conta que
mostrar o processo € os ajustes finais sendo feitos ndo era um problema para a
segunda, enquanto que em um espeticulo seria uma evidente falta de
profissionalismo. Sobre isso, lembrou de uma ocasido, ao trabalhar na montagem
de uma exposi¢do com o Tunga, em que estava no alto de uma escada, terminando
de afinar as luzes de uma obra, quando viu que as portas da galeria haviam sido
abertas. Conta que a primeira sensa¢ao que lhe ocorreu foi um choque com tal
atitude, depois percebeu que ndo havia problema algum, mostrar a producao do

trabalho nao o torna inferior, ao contrario, o compde.

A tentativa presente, realizada pelo Instituto Tunga, de catalogar e administrar
todas as obras do artista ¢ uma tarefa ardua. Cérebros Diminutos (1987), por

exemplo, ¢ um trabalho que ndo pode ser vendido pois nao existe enquanto obra
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material. Trata-se de uma performance apresentada em Nervo de Prata (1987) ®,
que consiste em uma cena da mao do Tunga retirando um pequeno cérebro do
bolso da calca e, apés uma breve observacdo, o guarda novamente. Essa obra,
assim como muitas outras, deriva de um mito. O trabalho consiste na agdo de
pegar o objeto e em seguida devolvé-lo ao bolso, dessa forma, ndo ha como ser
vendido. Temos conhecimento dessa obra, atualmente, devido aos registros que

foram feitos, mas ¢ impossivel possuir Cérebros Diminutos (1987).

Esse pensamento chama a ateng@o para uma dupla importante que ¢ articulada de
diversas maneiras nos trabalhos do Tunga: auséncia e presenga. Um dos fatores
determinantes para as instauragdes €, com certeza, a escolha do artista quando
opta por se colocar nelas como um personagem fundamental e, mesmo sem
querer, assume a funcdo de um fio condutor capaz de unir todos os elementos ali

dispostos.

Em Eixos Exogenos (1986), Tunga opta por expor moldes de auséncia.

“Assim como o toro existe no vazio da obra 4o, o contorno do corpo
feminino ereto define o vazio abarcado por Eixos Exogenos. A superficie
curva de cada Eixo Exogeno ¢ gerada pela silhueta inica da mulher que
permanece em p¢; essa silhueta ¢ entdo tragada por Tunga sobre uma
superficie translucida. Essa linha, ao girar em torno de um eixo, torna-se
abstrata e d4 origem a uma nova borda (...).” %

Sabe-se que o corpo feminino existe na obra, mas ele ndo estd 14, assim também
acontece com Cérebros Diminutos (1987), algo ¢ referido mas nao ¢,

concretamente, palpavel.

No fim da conversa, ela tomou um tom mais subjetivo - o Unico capaz de ser
utilizado numa verbaliza¢do ao tentar dar conta de tracos sutis dos trabalhos de
Tunga. Houve uma tentativa de compreender o pulso que permeia as obras do
artista. Qual ¢ a sua origem? Porque ele estd 14? Como pode ser invisivel e,

simultaneamente, tdo presente e caracteristico?

85 Curta-metragem de vinte minutos realizado por Tunga e Arthur Omar no qual aparecem,
sequencialmente, imagens de diversas obras de Tunga.
% L AMPERT, C. Tunga. p. 159.
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Fernando supde que esse sintoma de vida - essa pulsacdo da pega - venha,
justamente, da mao viva que a move. O fator humano que molda o plastico. O
atual diretor da equipe técnica do Instituto exemplifica essa situagdo contando
sobre uma montagem recente (2023) de Escalpe (1984) no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Nessa ocasido, a instalacao plastica foi montada, mas
faltava-lhe algo... como se lhe faltasse vida, por isso, ele foi 14 e ajeitou-a, deu-lhe

movimento e impregnou-a de pulso.

Quando a conversa acabou, ainda restou uma questdo: € possivel pensar um
conceito de aura nas obras do Tunga? Logo, foi necessario retomar o texto “A
obra de arte na época da possibilidade de sua reproducao técnica” de Walter
Benjamin para compreender as nuances desse conceito e, entdo, buscar uma
possivel resposta. A aura ¢ definida como “o aparecimento unico de algo distante,
por mais perto que esteja.”.*” O autor ainda vai além e diz que a aura é “o aqui e
agora da obra de arte - a sua existéncia unica no lugar onde se encontra.” ® Tal
forma de aparecimento singular ¢ o que permite tracar sua histéria através das
transformagoes fisicas pelas quais passou. No caso dos trabalhos de Tunga ¢
muito facil percebé-las pois tais mudangas sdo uma etapa constituinte do trabalho,
por exemplo, as maquiagens que sdo aplicadas em algumas instauracdes € o

proprio humano que atua como agente oxidante da obra.

Poderia, o que Fernando chama de pulso, ser compreendido como algo préximo
ao conceito de aura. H4 valor de culto nos trabalhos de Tunga? Ou ¢ melhor

pensa-los quanto ao seu valor de exposi¢ao?

De toda forma, seu caracteristico rompimento com a tradicdo aponta para um
cenario diferente. Ao mesmo tempo que suas obras possuem autonomia, pois tém
fim em si mesmas enquanto experimentos, muitas delas completam-se ao entrar

em contato com o publico. Como Walter Benjamin chama ateng¢ao nesse texto:

“Ao longo de grandes periodos historicos transforma-se todo o modo de
existéncia das sociedades humanas, e com ele seu modo de percepcao. O

57 BENJAMIN, W. A obra de arte na época da possibilidade de sua reprodugdo técnica. p. 17.
%8 bid. p. 13.
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modo como se organiza a percep¢do humana - o meio por que se realiza -
ndo € apenas condicionado pela natureza, mas também pela historia.” ¢

Sendo assim, o pensamento artistico e os impasses contemporaneos dessa area sao
outros. O espectador, a0 menos nas obras de Tunga, pode ser entendido como
mais um elemento do trabalho, como se o valor de culto (da obra por ela mesma)
e o valor de exposi¢ao (momento no qual a producdo artistica é apresentada para o

visitante) se misturassem dando origem a uma nova categoria.

Nas instauragdes, podemos pensar que o ato instaurador foi o ritual que garantiu a
peca seu valor de culto. A existéncia em si do trabalho remete a esse ato primeiro
do qual um grupo de espectadores fez parte. Suas producdes ndo contam com
explicacdes que facilitem o contato com o publico, pelo contrario, tal encontro

deve ser mais instigante que confortavel.

Ap6s elaborar hipoteses acerca desse assunto, ndo ha apenas uma conclusdo, mas
sim varias possibilidades. Como os sentidos das obras de Tunga, que sdo
multiplos, as reflexdes acerca de seu trabalho também sdo. De certo, ha algo como
uma aura nas obras do artista, mas nao nos termos defendidos por Benjamin, mais
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do que “uma capa que o envolve” ", o pulso, por sua vez, convida o espectador a

apropriar-se da obra e atribuir-lhe sentido.

89 BENJAMIN, W. A obra de arte na época da possibilidade de sua reprodugdo técnica. p.16.
70 BENJAMIN, W. A obra de arte na época da possibilidade de sua reprodugdo técnica. p. 17.



2
ESTADO DE ANESTESIA

2.1.

A consciéncia e sua funcao de escudo

O presente trabalho tem como ponto de partida a teoria dos choques falada por
Walter Benjamin em seu texto “Sobre alguns temas em Baudelaire", no qual o
autor apresenta essa teoria como uma consequéncia do modo de vida nas grandes
cidades. Para isso, Benjamin pensa junto a Sigmund Freud em “Além do Principio
do Prazer”. Nesse texto, ele busca explicar o funcionamento do sistema consciente
e a elaboragdo de uma camada de prote¢ao contra estimulos como uma tendéncia

a preservagao do organismo.

A consciéncia € responsavel por fornecer percepcdes de excitacdo vindas do
mundo exterior, € no sistema consciente que tal evento torna-se consciente, mas
ndo deixa uma marca duradoura. Esse sistema localiza-se na fronteira entre o
exterior e o interior, o que explica essa sua peculiaridade: nele o processo de
excitagdo, ao invés de produzir uma permanente mudanga, acaba gerando uma

exaustao devido a tentativa de tornar-se consciente.

Freud utiliza um organismo simples para demonstrar o que ocorre nesse sistema e
faz com que desenvolva uma protecdo contra os estimulos. O excesso de choques
provenientes do exterior modifica sua camada superficial tornando-a como uma
casca, que permite a chegada de certa quantidade de energia as camadas interiores
- apenas o que s3o capazes de suportar. Dessa forma, para ultrapassar essa
barreira, os estimulos precisam superar a resisténcia, ou seja, devem ser cada vez
mais fortes. Tal mecanismo € necessario para a sobrevivéncia do organismo em
seu meio, uma vez que a superficie mais externa passa a funcionar como um
involucro responsavel por amortecer os estimulos, ou seja, “faz com que as
energias do mundo exterior possam penetrar com uma fracdo de sua

intensidade”.”” Assim sendo, hd uma preservacdo das camadas interiores.

" FREUD, S. Além do Principio do Prazer. p.188.
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Os o6rgdos do sentido sdo partes da camada cortical receptora de estimulos
localizados na superficie do corpo. Sdo componentes fundamentais do sistema
pois possuem a capacidade de receber estimulos especificos, tendo também,
mecanismos capazes de proteger contra o excesso dos mesmos e deter aqueles que

sdo inadequados a sua recepgao.

As excitacdes externas, fortes o suficiente para romper com essa barreira, sao
chamadas de traumaticas. “Um evento como o trauma externo vai gerar uma
enorme perturbag¢do no gerenciamento de energia do organismo (...).” 7* Por isso,
busca-se compreender o trauma pensando na ruptura da camada de protegdo
contra estimulos e em suas agdes consequentes. Algo que acontece
inesperadamente tem mais chance de tornar-se um evento traumatico, pois quando
o organismo ¢ exposto a um estimulo que ndo esta preparado para receber, ha uma
demanda maior do funcionamento dos sistemas. Por causa dessa solicitagdo
excessiva, eles tornam-se ineficientes. “Devido a esse menor investimento, os
sistemas nao se acham em boas condi¢des de ligar as quantidades de excitagao
que chegam, e as consequéncias da ruptura da protegdo se verificam mais

facilmente.” 7

2.2.

A vida nas grandes cidades e suas consequéncias

Walter Benjamin aplica essa hipdtese, desenvolvida por Sigmund Freud, no modo
de vida que observou na modernidade. A mudanga para as grandes cidades
implicou numa série de transformacdes nos individuos, que estavam habituados a
um circulo menor de convivéncia, nesse caso, a troca por um modo de vida que se
desenvolve dentro das multidoes foi algo brutal. O autor traz um par de conceitos,
muito frequentes em seu pensamento, para tratar dessa modificagdo: experiéncia e

vivéncia.

2 FREUD, S. Além do Principio do Prazer. p. 192.
7 |bid. p. 195.
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Muitas das consideracdes de Benjamin sobre a modernidade foram elaboradas
através das obras de Baudelaire, baseando-se principalmente em As Flores do
Mal. No texto “O poeta da vida moderna”, Katia Muricy aponta que o poeta
desempenhava uma intrigante “tarefa de articular as vivéncias desgarradas da
modernidade em uma auténtica experiéncia lirica” 7. Dessa forma, construir a
experiéncia moderna ¢ conectar elementos simultaneamente atemporais e
histéricos, sendo capaz de captar o que ha de eterno na transitoriedade da época.
A autora também opde a vivéncia e a experiéncia auténtica, destacando que a

primeira se d4 de maneira isolada, j& a segunda € partilhada coletivamente.

A experiéncia caracteriza a vida em uma cidade pequena, onde a informagao era
transmitida através da narragdo, na qual aquele que conta se apropria dos fatos
descritos, ha uma relacdo direta com a valorizacio da memoria e,
consequentemente, das pessoas mais velhas. Pode ser compreendida como uma
“verdadeira” experiéncia, que se opde aquela que se manifesta na vida
normatizada das massas civilizadas. Por outro lado, a vivéncia ¢ capaz de melhor
tratar sobre o modo de vida nas grandes cidades, onde a informagao ¢ passada de
maneira impessoal, como por exemplo nas noticias - a memoria ndo ¢ mais uma

forma valorizada através da qual se pode adquirir conhecimento.

De acordo com Bergson, em Matiere et Mémoire, “a estrutura da memoria ¢
considerada como decisiva para a estrutura filosofica da experiéncia”.” Sendo
assim, ambos os conceitos apresentados anteriormente, também, podem ser
pensados em sua relacdo com a construcao da memoria e quanto a sua producao
de espaco entre os envolvidos. Na narra¢cdo ha uma integragdo do acontecimento a
vida do narrador, para que o fato possa ser transmitido como uma experiéncia, ele
se une a uma memoria, formando uma nova histéria, o que aproxima os
individuos. Enquanto a informacao, devido a sua impessoalidade caracteristica,
distancia o ocorrido do ouvinte, ndo estimulando a memodria, o que resulta em

uma atrofia da experiéncia.

7 MURICY, K.. O poeta da vida moderna. Alea: Estudos Neolatinos [online]. p. 56.
S BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudelaire. p.105.
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Concluindo, Katia Muricy diz:

“A verdadeira natureza da modernidade ¢ a experiéncia da transitoriedade
e da morte. Representar a modernidade — em toda essa dimensdo intangivel
do que possa significar representar o presente — s6 se torna possivel por
uma mortificacdo alegorica que destroi a sua fenomenalidade cronologica.
Neste ato violento, instaura-se uma outra temporalidade, intensiva, que
permite a conexdo do presente a antiguidade.” 7

A partir desse trecho, ¢ interessante aproximar essa pratica artistica que rompe
com seu tempo para, assim, ser capaz de inaugurar uma outra temporalidade na
qual ¢é possivel haver uma experiéncia verdadeira a poética de Tunga. O artista,
movido por sua curiosidade e experimentagdo, consegue conectar elementos, ao
mesmo tempo atemporais e historicos. Nessa aproximacao produz-se o
estranhamento presente nas obras de Tunga que funda um espago de instauragao

capaz de re-estesiar 0s corpos.

Walter Benjamin analisa os funcionamentos dos meios psiquicos sob as condigdes
de existéncia da modernidade. Nesse contexto, ¢ possivel pensar na cidade como
uma segunda natureza, onde se deve estar constantemente atento para conseguir
sobreviver. Numa caminhada € possivel encontrar-se com diversas pessoas,
veiculos cruzam o caminho de maneira repentina, além de muitos estimulos

sonoros, luminosos e olfativos, todos sobrepostos.

Posto isso, o autor acredita que houve um fortalecimento da consciéncia causado
pelo excesso de estimulos a que o organismo foi exposto. O aumento da
frequéncia desses choques ocorre em consequéncia do desenvolvimento
tecnologico e da concentragdo populacional, que trouxeram um estimulo sensorial
tdo exigente que o aparato psiquico se insensibilizou. A experiéncia do choque
tornou-se determinante para a estruturagdo do pensamento de Baudelaire, o que ¢
visivel em seu poema “A uma passante”, no qual trata de um acontecimento muito
comum nas ruas: um choque ao interessar-se por outra pessoa que cruza seu
caminho. Um sentimento forte e passageiro, que contrai 0 corpo em um espasmo,
ndo haverd um reencontro. Além disso, a velocidade na qual os transeuntes

circulam precipitados ja seria suficiente para ocasionar um choque, at¢é mesmo

6 MURICY, K.. O poeta da vida moderna. Alea: Estudos Neolatinos [online]. p. 61.
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fisico. “O mover-se através do trafego implicava uma série de choques e colisdes

2

para cada individuo.” 77 A consequéncia disso para o organismo humano é uma
alienacdo de seu aparato sensorial, o que reduz sua capacidade e sensibilidade a

medida que a protecao contra os estimulos se fortalece

As massas urbanas sdo uma das principais caracteristicas destacadas por Benjamin
ao tratar da experiéncia de vida numa metropole. Dadas as condi¢des, hd uma
contradicdo ao pensar no simbolo das multiddes: ameacadora, mas que,
simultaneamente, ¢ capaz de despertar curiosidade e atragdo. Por isso, € possivel

pensar que ha nela um carater infamiliar.

Acrescenta-se a isso, a possibilidade de estar rodeado de pessoas €, mesmo assim,
conseguir isolar-se. Tal fato ¢ perceptivel na propria estrutura arquitetonica das
cidades: os cidaddos moram, majoritariamente, em apartamentos. E notavel que
até mesmo esse nome indique uma individualizagdo, uma separacao do espago
que ¢ publico daquele que ¢ privado. O que faz referéncia a um personagem
recorrente no pensamento de Benjamin acerca das grandes cidades: o fldneur.
Nessa figura ¢ perceptivel a concomitante necessidade de estar na massa, mas

também, conservar sua privacidade.

Continuando a pensar sobre a dindmica dos choques, o autor identifica a mimesis
nao como uma forma de conhecimento, como havia defendido Aristoteles, mas
sim como um dos mecanismos de defesa encontrados pelo corpo para sua
preservacao, respondendo a alguns estimulos sem que o organismo fosse
prejudicado. Esses atos sutis foram incorporados a partitura corporal de um
morador das grandes cidades: repetir o simples movimento de balangar a cabega e
dar um sorriso ou acenar ao passar por alguém conhecido ja tornou-se algo
comum. Com isso, ndo € preciso que o individuo, de fato, se preocupe em elaborar
uma resposta para esse tipo de estimulo, ela j& acontece naturalmente, de maneira

que seu comportamento torna-se uma reagao aos choques.

Por sua vez, o choque traumatico sera aquele capaz de romper a camada de

protecao. Para isso, o inesperado ¢ um elemento fundamental. As impressoes ¢

7 BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudelaire. p.124.
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sensagoes, apreendidas através dos orgaos dos sentidos, pertencem a categoria da
surpresa; diferentemente das lembrancas nas quais houve um tempo para que o

estimulo fosse assimilado.

“O fato de o choque ser assim amortecido e aparado pelo consciente,
emprestaria ao evento que o provoca o carater de experiéncia vivida em
sentido restrito. E, incorporando imediatamente este evento ao acervo das
lembrancas conscientes, o tornando estéril para a experiéncia poética.” 7

Parece haver em “Sobre alguns temas em Baudelaire”, um desejo por encontrar
uma possibilidade de recuperagao da experiéncia e, até mesmo, um apontamento

para as artes como um bom caminho para isso.

Sendo assim, € possivel concluir que a maneira como Benjamin aborda o conceito
de choque evidencia o uso da barreira que amortece os estimulos. Quando algo
chega ao escudo protetor torna-se consciente, ou seja, o choque diz respeito a
essas provocagdes que sdo barradas. Por sua vez, o trauma estd além do choque e
¢ aquilo que foi capaz de ultrapassar a consciéncia e tornar-se uma experiéncia

traumatica.

Quanto maior for a quantidade de choques a que o corpo é exposto, mais o
consciente sera exigido para atuar como essa barreira capaz de proteger o
individuo desses estimulos. O sucesso dessa operagdo faz com que as impressoes
ndo sejam incorporadas na experiéncia e estardo, assim, no campo da vivéncia.
Esse momento pode ser compreendido como uma conscientizagdo, por se tratar de

uma solicitagdo maior da consciéncia.

E importante ressaltar que os modos de vida influenciam nos modos de arte, assim
como o inverso também acontece. “A técnica da pintura expressionista de captar a
imagem no tumulto das manchas de tinta seria, entdo, reflexo das experiéncias

tornadas familiares aos olhos dos habitantes das grandes cidades.” 7

8 BENJAMIN, W. Sobre alguns temas em Baudelaire. p.110.
 Ibid. p.123.
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2.3.

Os choques

Susan Buck-Morss, logo no inicio de seu texto “Estética e anestética: o ‘ensaio
sobre a obra de arte’ de Walter Benjamin reconsiderado”, aponta que Walter
Benjamin falava sobre uma politizagdo da arte, ou seja, acreditava que a arte
pudesse ser capaz de desfazer a alienagdo do aparato sensorial do corpo e, assim,
restaurar o poder instintual dos sentidos em nome da autopreservagdo da
humanidade. Ao tratar da politizagdo da arte, o autor ndo defende um tema
especifico a ser abordado por ela, mas sim, desloca o pensamento para a maneira
de produzi-la. Concluindo que isso ndo deveria ser feito através da repulsa as

novas tecnologias, mas sim, por intermédio delas.

A autora inicia seu pensamento referindo-se ao inicio da disciplina Estética,
relembrando que o sentido etimologico dessa palavra vem do grego antigo
aistitikos - que trata daquilo que ¢ perceptivel através dos orgaos dos sentidos.
Dessa forma, aistitis ¢ a experiéncia sensorial da percepg¢do. Por fim, acrescenta
“O campo original da estética ndo ¢ a arte mas a realidade - a natureza corpoérea,
material.” ® e conclui que essa disciplina deve ser compreendida como uma forma

de cognicao alcancgada via todo o aparato sensorial do corpo.

A superficie do corpo, onde estdo os orgdos do sentido, ¢ a fronteira entre o
exterior € o interior, ¢ o terreno frontal da mente. Os sentidos sdo efeitos do
sistema nervoso, que ¢ composto de centenas de bilhdes de neurdnios que se
estendem da superficie corporal ao cérebro, através da medula espinhal. “O
sistema nervoso ndo se cinge aos limites do corpo. O circuito que vai da
~ . \ s 81 4
percepgao sensorial a resposta motora comeca e acaba no mundo.” *' O cérebro
faz parte de um conjunto que ¢ influenciavel de acordo com o contexto no qual a

pessoa estd. O mundo ¢ a fonte dos estimulos e, simultaneamente, a arena para a

resposta motora, logo o campo do circuito sensorial ¢ o campo da experiéncia.

80 BUCK-MORSS, S. Estética e anestética: o ensaio sobre a obra de arte de Walter Benjamin
reconsiderado. p.13.
81 Ibid. p.19.
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Nesse sentido, Susan Buck-Morss pensa em um sistema estético de consciéncia
sensorial, nomeado por ela de sistema sinestético. Trata-se de um sistema aberto
que relaciona sensagdo fisica, reacdo motora e significado psiquico. O mesmo
pode ser dividido em trés momentos principais: as percepgdes sensoriais externas
(D), seguidas pelas sinapses do sistema nervoso (II) e finalizando com a unido as
imagens internas da memoria (III), de maneira a possibilitar a formacdo de um
pensamento. Esse conjunto produz uma linguagem localizada na superficie do
corpo, a convergéncia entre a impressao do mundo exterior e a expressao de um

sentir subjetivo.

A autora aponta que Walter Benjamin compreende a experiéncia moderna de
maneira neurologica ao adotar, em seu texto “Sobre alguns temas em Baudelaire”,
o pensamento de Sigmund Freud acerca do fortalecimento da consciéncia. Como
falado anteriormente, Freud, em “Além do principio do prazer", defende que a
consciéncia tornou-se um escudo, dificultando a retenc¢ao dos estimulos exteriores

e sua posterior impressao em forma de memoria.

“Sob uma tensdo extrema, o ego emprega a consciéncia como um
para-choques, bloqueando a abertura do sistema sinestético e isolando
assim a consciéncia presente da memoria do passado. Sem a dimensdo da
memoria, a experiéncia se empobrece.” ¥

O choque estd na esséncia da experiéncia moderna, tornou-se necessidade de
sobrevivéncia responder a esses estimulos de forma mais automatica, sem que se
pensasse muito na maneira como isso seria feito. Um bom exemplo dessa situagao
¢ o sorriso utilizado para cumprimentar outras pessoas na rua, o qual acontece sem
que o individuo tenha intencionalmente pensado em fazé-lo, ele funciona como

um absorvente mimético do choque.

Nesse sentido, € possivel pensar no trabalho fabril, onde hd uma modificagdo nos
modos de trabalho. Anteriormente, um oficio era ensinado pelos mais experientes
aos mais jovens, ou seja, havia uma relagdo com a memoria e uma valorizagao dos

mais velhos, vistos como figuras do saber. O contexto fabril provoca uma

82 BUCK-MORSS, S. Estética e anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter Benjamin
reconsiderado. p.22.
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mudanca nessa dindmica, trata-se apenas de uma resposta condicionada, a
execucdo mecanica de uma mesma funcdo repetidamente. Sendo assim, pode ser

considerada como uma conjuntura isolada da experiéncia.

“A percepcdo torna-se experiéncia apenas quando se conecta com
memorias sensoriais do passado (...) Ser defraudado da experiéncia
tornou-se o estado geral, sendo o sistema sinestético dirigido a esquivar-se
aos estimulos tecnoldgicos, de maneira a proteger tanto o corpo do trauma
de acidentes como a psique do trauma do choque perceptual.” ¥

Esse ¢ o momento no qual identifica-se uma inversao no papel desse sistema, seu

objetivo passa a ser entorpecer o organismo, insensibilizar os sentidos e reprimir a

memoria, sendo nomeado entdo, pela autora, como sistema de anestética.

2.4.

O ideal do homem moderno ou a ilusao de totalidade

Essa mudanca ¢ identificdvel ao observar o esteredtipo do homem moderno, o
qual se constréi baseado em uma ilusdo narcisista de controle total, ou seja, ¢
auto-suficiente e inacessivel aos sentidos. Dessa forma, esse personagem esta a
salvo do controle, incapaz de ser influenciado por qualquer entidade externa,
blindado de manipulagdes. Por isso, conclui-se que ha nele certa falta de aptidao
para a resposta corporal ao mundo onde vive. Essa ideia ¢ ainda refor¢ada nos
regimes fascistas, nos quais era moldado um corpo que seria, idealmente,
invulneravel e impenetravel por qualquer tipo de intervengdo ou dores. Conclui-se

que o corpo ideal deveria ser um organismo anestesiado.

A poténcia do homem moderno estaria, justamente, em sua falta de resposta
corporal, suas atitudes estdo sujeitas a seu controle racional. Por isso, ha uma
crenca de superioridade desse homem frente a natureza, ele ¢ um sujeito
incorporeo e anestético que se pretende autotélico e ndo se interessa pelo sensivel,
enxergando a si proprio como autossuficiente. Dessa forma, cria uma ilusdao

narcisista de controle total.

8 BUCK-MORSS, S. Estética e anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter Benjamin
reconsiderado. p.23-24.
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Esse ideal de inteireza faz parte da anestética e produz certa ilusdo de conforto
corporal. Para explicar essa dinamica, Susan Buck-Morss utiliza-se da teoria do
estadio do espelho, introduzida por Jacques Lacan em um congresso em 1936.3 O
psicanalista fala sobre 0 momento mitico no qual uma crianga identifica-se diante
do espelho, pela primeira vez, como um todo e ndo, apenas, partes. A imagem no
espelho produz uma ilusdo de totalidade ao ndo mostrar as faltas e fissuras,
decorrentes de experiéncias de um corpo fragil. O espelho reflete, apenas, um
recorte da realidade. Sendo assim, apesar dessa imagem de inteireza apresentada,
ha uma ameaca exterior, invisivel, de quebrar essa unidade. Paulo Sergio Duarte

associa esse pensamento de Lacan a poética de Tunga:

“(...) a ilusdo de que somos inteiros, de que nos separamos de nosso corpo
fragil e feito aos pedagos, que enche de jubilo e vai habitar nosso
imagindrio, quando, com alguns meses de idade, somos colocados diante
de um espelho, ¢ desmantelada nesse tapete de verdades artisticas e ¢
costurada nos diversos fragmentos e segmentos de que somos feitos, antes
e depois da ilusdo imaginaria da unidade.”®

Dessa forma, ¢ possivel identificar que o artista lidava em suas obras com essa
fragmentacdo. Sendo assim, ele a reconhecia na sociedade e a colocava dentro do

jogo de aproximagdes que movia com seus trabalhos.

Em contrapartida, o desejo por manter a inteireza do sujeito expressou-se,
fortemente, nos regimes fascistas, nos quais o lider ¢ um personagem de grande
importancia, ele ¢ a figura de identificagdo na qual todos devem se espelhar. A
imagem apresentada por ele deve ser capaz de devolver ao homem mediocre da
multiddo algo grandioso, a ponto de imaginar sua propria imagem como um
reflexo. Em um sistema politico baseado na ideia de totalizagdo, o lider encarna
todo o poder da nagdo e transmite uma ideia de unidade contra toda a

fragmentacdo existente na realidade.

O fascismo utilizava uma linguagem vazia, na qual importava mais a maneira
como algo era dito do que o contetdo da fala. Sendo assim, buscava-se construir

um eu intacto (narcisico) em oposicdo ao medo de um corpo despedacado. O

8 LACAN, J. O estadio do espelho como formador da fungdo do eu. In: Escritos, 1998.
8 DUARTE, Paulo Sergio. Tunga: um pouco além do espanto. In: No mundo sem ch&o: escritos
sobre arte, 2023. p. 95.
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sujeito era produzido para ser blindado das cisdes geradas por catéstrofes

historicas.

“No ‘grande espelho’ da tecnologia, a imagem que retorna esta deslocada,
refletida num plano diferente, no qual a pessoa se vé como um corpo fisico
divorciado da vulnerabilidade sensorial - um corpo estatistico, cujo
comportamento pode ser calculado; um corpo de desempenho, cujas agdes
podem ser medidas relativamente & ‘norma’; um corpo virtual, capaz de
suportar os choques da modernidade sem sentir dor.”*¢

A totalidade defendida pelo regime ¢, de fato, um véu para esconder quebras e
fissuras. Por isso, h4 a busca por uma imagem sem ruidos e um corpo total, que
ndo existe na realidade. No entanto, o fascismo busca devolver a multiddo uma
imagem tranquilizadora, protegendo os individuos de tudo que possa ameagar sua
integridade. O sujeito faz parte da massa que ¢ um todo integrado, isso ¢ refor¢cado
por diversos registros da época. Nos videos de propaganda do governo, a multidao
era sempre um bloco uniforme de pessoas. A esse publico ndo ¢ dito como tudo

acontece, pelo contrario, a eles ¢ apresentada uma ilusao.

Em “Estética e anestética: o ‘ensaio sobre a obra de arte’ de Walter Benjamin
reconsiderado", a autora pensa sobre a histéria da disciplina Estética e suas
alteragdes ao longo dos anos. Durante muito tempo, a Filosofia considerou como
inferiores as percepg¢des sensoriais do humano e valorizou a razdo, assim como,
tudo aquilo que poderia ser alcancado através dela. Com a Estética Moderna, pela
primeira vez, levou-se a aten¢do para o organismo como um todo, mas isso foi
feito numa tentativa de domesticar a percepcao, racionalizar o sensivel e conciliar
a antiga oposi¢do entre corpo e mente. Isso pode ser comprovado pela maneira
como Baumgarten descreve a Estética: uma ciéncia do conhecimento sensivel.*’

Essa curiosa dicotomia revela certa iniciativa para colocar o sensivel como algo

possivel de ser dominado pela razao.

Susan Buck-Morss caracteriza a Estética Moderna como anestética, o sujeito do

século XVIII e XIX, pensado por essa disciplina, ¢ autossuficiente e abstraido do

8 BUCK-MORSS, S. Estética e anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter Benjamin
reconsiderado. p.36.

87 Susan Buck-Morss fala sobre isso em seu texto: Estética e anestética: o “ensaio sobre a obra de
arte” de Walter Benjamin reconsiderado.
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proprio corpo. Desenvolve-se a partir da negacao do que sente, seu corpo ¢ limado
em favor da formagdo de um sujeito autébnomo, que ja foi apresentado
anteriormente. A autora ainda articula o conceito de fantasmagoria para tratar
dessa realidade na qual os sentidos sdo embotados para gerar uma ilusdo de
totalidade, na qual ha uma perspectiva entorpecida e, por isso, o sujeito vé-se
como inteiro. A fantasmagoria opera no sentido de apresentar algo diferente da

realidade factual, velando o que ndo faz parte do padrao desejado.

“A fabrica era a contrapartida da casa de 6peras no mundo do trabalho - um
género de contra-fantasmagoria que era baseada no principio de fragmentacdo ao
invés de na ilusdo de completude.”®® Logo, o conceito de contra-fantasmagoria
pode ser compreendido como processos que expoem suas falhas e absorvem-nas
como parte integral deles mesmos, uma vez que ndo buscam construir uma

aparéncia de realidade que engana os sentidos.

Na fantasmagoria, “¢é significante para os efeitos anestéticos destas experiéncias
que a singularizacdo de qualquer um dos sentidos para estimulagdo intensa tem o
efeito de entorpecer os demais.” Por isso, em uma obra de arte multissensorial e
que expde sua composicdo em partes, € possivel identificar uma iniciativa
contra-fantasmagoérica. Na obra Deleite (1999) de Tunga, por exemplo, ha
diversos elementos dispostos a distancias diferentes num espaco, eles sdo
expostos como pedacos de um todo. J& nas instauragdes, nas quais varias agoes

sdao realizadas simultaneamente, ¢ a atengdo do espectador que ¢ fragmentada,

dessa forma, a cada momento ele vé uma parte do todo.

Isso comprova-se no trecho do texto “Os papéis de Carlos Mattos Allen”, onde
Paulo Sergio Duarte trata de algumas imagens construidas por Tunga em suas
obras como participantes de uma realidade na qual o sujeito ¢ fragmento, ou seja,
¢ capaz de compreender-se em uma sociedade contra-fantasmagorica. Ele diz:

“Estranhos e familiares a0 mesmo tempo, sdo testemunhos da mutilagao do sujeito

88 BUCK-MORSS, S. Estética e anestética: o “ensaio sobre a obra de arte” de Walter Benjamin
reconsiderado. p.31.
8 Ibid. p.29.
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moderno, cuja integridade s6 pode sobreviver como mito que alimenta normas

éticas e morais.”

Sendo assim, a sociedade que, como diz Benjamin, passou a ter uma experiéncia
pautada por choques pode ser compreendida como uma sociedade
contra-fantasmagorica. Nesse sentido, o autor ainda atenta, ja na segunda metade
da década de trinta, sobre a raridade de uma realidade sem mediacao de aparatos
da técnica e manipulacdao da percepgao, atualmente, comprova-se o agravamento

de tal situacao.

2.5.

A anestética e a crise da percepg¢ao

Walter Benjamin escreveu seu texto “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” em 1936, com o qual Susan Buck-Morss constrdi um
estreito didlogo e, desde ja, o autor vislumbra sobre as consequéncias do
mecanismo de reprodutibilidade técnica aplicados nas artes. Como, ao menos
materialmente, mudancas ja estavam acontecendo, j4 havia material para pensar
tal questdo e elaborar suas possiveis consequéncias. O autor reflete sobre esse
questionamento sem deter-se em categorizar as formas de arte, sua tese
concentra-se mais em pensar acerca da func¢do politica a ser desempenhada pela

arte.

Atualmente, vive-se em um momento no qual hd, em quase tudo, um viés digital e
boa parte das relagcdes podem ser desenvolvidas com intermédio da tecnologia.
Experimenta-se uma virtualidade na qual a subjetividade €, aos poucos, capturada
pelo sistema capitalista. Tanto em sua esfera econdmica, na qual ha uma demanda
incessante por uma producdo de contetido ininterrupta; quanto por sua influéncia
social e a ideia de objetivos inalcangaveis, os individuos ignoram sua

subjetividade na busca por adequarem-se a um ideal vigente.

% DUARTE, Paulo Sergio. Os papéis de Carlos Mattos Allen. In: No mundo sem ch&o: escritos
sobre arte, 2023. p. 83.
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A cultura digital possibilita a conectividade instantanea e ininterrupta, o que
modificou as relagdes interpessoais. Quando a comunicagdo ocorria através de
cartas, o tempo de transmissao de uma mensagem era mais longo; no momento
que a informagdo passou a circular através dos radios e das ligacdes telefonicas,
essa distancia temporal diminuiu significativamente. A  globalizagao,
popularmente conhecida por encurtar esses intervalos, facilitou o transito ao redor
do mundo. O transporte de individuos e bens materiais também tornou-se muito
mais rapido, um mesmo percurso que antes era realizado em dias, passou a ser
percorrido em algumas horas, 0 mesmo acontece com o transporte da informagao.
Dessa forma, a comunicag@o imediata entre individuos que estdo geograficamente

distantes os expde a uma sobrecarga de estimulos.

Outra consequéncia desses movimentos ¢ o aumento de relatos de pessoas
afetadas pela Sindrome do Esgotamento Profissional, popularmente conhecida
como Burnout. Trata-se de um distirbio emocional com sintomas de exaustdo
extrema, estresse e esgotamento fisico e mental causados por uma rotina de
trabalho desgastante. Como aponta Byung Chul Han, em seu livro Sociedade do
cansago, “O que torna doente, na realidade, ndo ¢ o excesso de responsabilidade e
iniciativa, mas o imperativo do desempenho como um novo mandato da sociedade

pos-moderna do trabalho.”"

Tal fato denuncia uma situagdo do mercado de trabalho que estimula a
competitividade e uma alta producdo constantemente. Por isso, muitas vezes os
individuos, pressionados por seus superiores, trabalham até ultrapassar seu limite
fisico e/ou mental com o intuito de manter seu emprego ou superar um colega de
trabalho, visando obter um cargo melhor. Chegar a tais condi¢des causa diversos
danos para a satde do trabalhador e, obviamente, afeta sua sensibilidade. Com o
intuito de manter-se capaz de realizar suas fungdes, ele ignora assimilagdes

sensoriais na tentativa de fortalecer sua racionalidade.

Por isso, ¢ possivel concluir que o quadro de crise da percep¢do permanece. A

estética passa de um modo cognitivo de contato com a realidade para um modo de

9" HAN, Byung-Chul. Além da sociedade disciplinar. In: Sociedade do Cansago. p. 16.
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barra-la. Essa organizagdo anestética pode ser caracterizada pela simultaneidade
da sobrecarga de estimulagdo, a qual os sujeitos sdo expostos, € o consequente
entorpecimento de seu aparato sensorial. Benjamin e Buck-Morss ressaltam que
esse estado também acaba com a capacidade humana de agir e, principalmente,
reagir politicamente, mesmo em situagdes limite.

A necessidade ¢, entdo, de restaurar a perceptibilidade. Nao se trata de um
problema fisico com os 6rgaos sensoriais, pois eles encontram-se anestesiados ao
ponto de ndo registrarem as percepgdes externas. Nao ¢ o caso de educar os
sentidos, mas sim restitui-los ao corpo. Essa seria, de acordo com os autores, a
funcdo politica da arte, desfazer a alienacao sensorial corporea, des-anestesiando a

percepgao.

O que faz a arte capaz de tal modificagdo tdo importante ndo € seu viés
conteudista, ou seja, uma arte conhecida como engajada. Nessas producdes o
artista utiliza sua expressao como um meio para transmitir suas ideias e, muitas
vezes, seu posicionamento politico, sendo, entdo, uma maneira de manifestagao.
A fungdo politica da arte, tratada por Benjamin e Buck-Morss em seus escritos,
seria desenvolvida devido aos aspectos formais da obra e quanto a sua capacidade
de re-estesiar os corpos. Dessa forma, o que opera tal movimento? Qual
caracteristica formal, do modo de trabalho do Tunga, ¢ responsavel por operar tal

modificacdo no sistema sinestético?



3
A ESTRANHEZA

3.1.

O in-familiar

Ao entrar em contato com as obras do Tunga ¢ comum haver um relato, por parte
dos visitantes, de uma certa estranheza quanto ao trabalho. O artista utiliza formas
conhecidas do publico como dedos, dentes, esqueletos, cranios, sinos, tacas,
bengalas, trangas, bacias... No entanto, ao modificar a escala na qual sdo
apresentadas, em geral utilizando-as em um tamanho muito maior que o comum,

provoca o incomodo no espectador.

Tunga desenvolve seus trabalhos de maneira experimental, uma vez que se dedica
num processo de aproximagdo e encaixe das pecas até obter um resultado que
considere interessante. Nesse fazer artistico de associar formas, ha uma
investigagdo da potencialidade desses elementos, criam-se novas possibilidades

para eles individualmente e, também, enquanto conjunto.

Dessa forma, ¢ interessante perceber a proximidade desse sentimento, gerado nos
visitantes ao entrarem em contato com a obra do Tunga, e o conceito de infamiliar
pensado por Sigmund Freud em 1919. Logo no inicio de seu texto “O infamiliar”,

0 autor aponta a estética “como a doutrina das qualidades do nosso sentir” *

e
propdoe o fazer de um psicanalista distante do que pesquisa um esteta. Ainda
assim, nota que pode haver interesse por um dominio especifico da estética que,
por vezes, ¢ deixado de lado. A partir disso, Freud apresenta o infamiliar.
Inicia-se, entdo, uma busca para compreender o que seria esse termo € em que

circunstancias ele poderia ser provocado.

Parte do texto concentra-se na dificuldade que ronda a tradug¢do desse conceito:
originado do alemdo wunheimliche e ja pensado como uncomfortable

(desconfortavel) e uneasy (inquietante) no inglé€s; inquiétante étrangeté

92 FREUD, S. O infamiliar | Das unheimliche (1919) In: O infamiliar e outros escritos. p.29.
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(inquietante estranheza) no francés; sospecho (suspeito) e siniestro (sinistro) no
espanhol. Essas tentativas sdo apenas algumas dentre muitas que ja foram
adotadas e evidenciam a complexidade que essa palavra carrega, enquanto
também, auxiliam na aproximac¢ao de uma defini¢ao mais precisa. Uma tradugao
anterior para o portugués optou por utilizar o estranho e ha uma outra, mais
recente, que adotou o incomodo em sua tradugdo. No entanto, a constru¢do do
termo “in-familiar”, por tratar-se de um neologismo, € mais proxima ao original

unheimlich, pois utiliza o prefixo de negagdo (in) que também estd no alemao

(un).

Nesse sentido, o infamiliar pode ser algo ha muito conhecido, mas que por algum
motivo, em determinado contexto, produz um sentimento de estranheza. No
decorrer de seu texto, Freud busca entender esse mecanismo e encontrar,
finalmente, o ndcleo comum no interior do angustiante que desperta algo
infamiliar. Ao percorrer esse caminho ¢ notavel a semelhanca de alguns pontos
com o legado artistico de Tunga. J& nesse pensamento ¢ possivel lembrar da
situacdo pontuada no inicio do capitulo, onde falou-se da escolha do artista por
trabalhar, em diversas obras, com formas conhecidas do publico, mas

experimentando-as em situacdes e tamanhos incomuns.

No inicio o autor diz que “O infamiliar seria propriamente algo do qual sempre,
por assim dizer, nada se sabe.” ”* E possivel compreender, entdo, que estd
associado a esse conceito a manutencao de um mistério que o envolve. Isso pode
ser percebido na atitude que Tunga tem diante de suas obras, nao buscando
explica-las e dando respostas evasivas quando questionado sobre elas. Nas artes
plasticas isso instiga no visitante uma curiosidade cativante que podera modificar
a relacdo dele com a obra vista. No infamiliar de Freud, esse mistério envolve o

fato em si e, também, instiga aquele que ¢ tomado pelo sentimento em questao.

% FREUD, S. O infamiliar | Das unheimliche (1919) In: O infamiliar e outros escritos. p.33.
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3.2.

Semeando Sereias ou O Mistério

“Fazer arte ¢ criar densidades, ¢ criar complexidades, criar camadas de
sentido, que se desdobram no tempo e criam sentidos novos. O mistério
estd ai porque a arte nunca se revela integralmente, nunca se desnuda
totalmente. Havera sempre ossos para tras” **
Na passagem anterior, ¢ possivel perceber, um pouco melhor, o que o artista
compreendia como arte: tratava-se de criar possibilidades, contextos e,
simultaneamente, estar consciente que o trabalho receberia novos atributos com o
passar dos anos e poderia, assim, modificar-se. Além disso, nota-se que o
movimento do fazer artistico se dava na investigacdo de relagdes; uma vez que a
criacdo de densidades, complexidades e camadas de sentido acontece ao

aproximar elementos, texturas e simbolos. Tunga operava pela curiosidade e pela

tentativa, numa busca por construir o que imaginava.

A partir disso, percebe-se também, como a incdgnita ja fazia parte da maneira
como Tunga compreendia o fazer artistico, ha algo que deve ser mantido
escondido, ndo revelado. Esse elemento serd responséavel por captar a atengdo do
visitante através da curiosidade e, por isso, o publico toma a liberdade para
elaborar fabulacdes acerca do trabalho visto. Sendo assim, ambos conceitos - a

arte e o mistério - estdo, profundamente, interligados na concepg¢ao do artista.

Outra maneira que Tunga encontrou de incluir o infamiliar em seus trabalhos foi
elaborando narrativas que se relacionavam com suas obras. Havia, com isso, uma
tentativa de garantir aquele trabalho uma atmosfera prévia e um contexto no qual
o que estava ali apresentado pudesse inserir-se. Assim, € interessante ter em mente
a obra Semeando Sereias (1987 - 1988), uma performance da qual se tem acesso
através de registros fotograficos. Trata-se de imagens do proprio Tunga em uma
praia: o artista esta vestindo uma cal¢a e uma blusa de botdes de manga comprida
(ambos claros) e interage com uma reprodugdo da sua propria cabega fundida em
silicone que possui longos cabelos. No site oficial do Instituto Tunga, no texto que

acompanha essa obra, ha, justamente, um trecho que trata dessas historias:

% Tunga em entrevista para Alessandra Simdes.
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“Obras decorrentes de historias ou historias decorrentes de obras. As
narrativas sao uma forma de desenho que usa como suporte o tempo
imaginado e apresenta no tempo vivido um testemunho ou uma cena que
comprova aquela historia.” *°

Tunga cria, entdo, fabulas para suas obras caberem. Nesse caso, a narrativa fala
sobre um passeio ao longo da costa, durante o qual encontra sua cabeca decepada
e ligada a longos fios de cabelo, numa poga. Nesse momento, realiza o ato que
estd registrado (segura essa peca pelas mechas, gira e arremessa ao mar). Em
seguida, encontra boiando um corpo feminino com a cabeca decepada. Essa
historia ajuda a garantir a obra um certo mistério, uma curiosidade a mais sobre o
processo. Isso € uma caracteristica forte nas obras do artista, que constrdi sua
poética junto as fabulacdes, presentes tanto em seus trabalhos quanto em suas

declaragdes.

E conhecida a experiéncia pessoal de Freud com o infamiliar que lhe motivou a
pensar sobre esse tema e, consecutivamente, escrever seu texto. Ele estava em
uma cabine de trem e percebeu um reflexo produzido na janela, no entanto,
demorou para reconhecer que se tratava de sua propria imagem ali refletida. Nessa
passagem ¢ possivel perceber o mistério, apontado anteriormente como uma
caracteristica do infamiliar, presente no contato inicial de Freud com seu reflexo.
Isso ¢ fundamental para a producdo desse sentimento nesse contexto, dado que ¢
algo que ndo consegue ser explicado imediatamente. Diante disso, constata-se que
0 primeiro contato traz consigo um questionamento sobre a viabilidade do fato
vivenciado. E notavel que o estranho ndo trata de descobrir uma coisa,

inteiramente, nova, mas perceber uma outra parte da mesma.

% Disponivel em: Semeando Sereias | Tunga


https://www.tungaoficial.com.br/pt/trabalhos/semeando-sereias/
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3.3.

Deleite ou O Encaixe

Outro ponto das obras do Tunga no qual € possivel perceber o aparecimento do
infamiliar é a sua forma de montagem aparente. E comum que, ao ver o trabalho
desse artista pela primeira vez, o visitante se questione se as pegas de uma obra
estdo apenas encaixadas e encostadas umas nas outras ou se estdo fixadas de
alguma forma. (ver relato no Anexo 01) De acordo com pessoas que trabalharam
com ele, tudo estd montado ali, de forma a aparentar que, a qualquer momento, o
artista pode retornar e modificar o conjunto. Dessa forma, o publico compreende
que se por algum acaso encostar nas pecas o mesmo poderd acontecer. Sendo
assim, essa primeira interagdo instiga o visitante sobre a maneira através da qual

essa estrutura se sustenta, podendo suscitar (até¢) uma vontade de mover as pecas.

O trabalho Deleite (1999), que estd exposto em um dos jardins do Instituto
Inhotim, ¢ um bom exemplo para essa situacao. Na obra em questdo, ha um tripé
maior e central (formado pelo encaixe de trés bengalas) no qual estdo pendurados
diversos elementos, inclusive, alguns encontram-se parcialmente apoiados em
outros. No entorno dessa estrutura, ha alguns tripés menores (que parecem
bancos) nos quais estdo colocadas outras pecas. Ainda ¢ possivel notar outros
objetos espalhados pelo chdo ao redor da estrutura maior: tais como tacas, jarros,

sinos e bengalas.

A maneira como a obra estd exposta possibilita uma aproximagdo maior do
publico, o questionamento sobre as pecas estarem de alguma forma fixadas ¢é
imediato para o visitante. Dessa forma, essa inquietagdo quanto a circunstancia
desses objetos pode ser tomada como o sentimento de infamiliar que foi
apresentado anteriormente, podendo produzir terror, medo, ou, principalmente,

curiosidade.

Outro ponto, destacado por Freud, acerca das circunstancias nas quais surge o
sentimento de algo inquietante ¢ a frequéncia com que se entra em contato com
isso. “ Quanto mais uma pessoa se orienta por aquilo que se encontra a sua volta,

menos ¢ atingida pela impressdo de infamiliaridade quanto as coisas ou aos
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acontecimentos.” *° Dessa forma, quando algo é percebido frequentemente por
uma pessoa, isso retira-lhe sua capacidade de produzir o sentimento de
infamiliaridade, uma vez que tornou-se familiar. Assim, o contrario também pode
ser afirmado, ou seja, se o contato que se tem com algo ¢ esporadico, seu carater
infamiliar consegue ser mantido. Devido a esses apontamentos € possivel supor
que tal sentimento de estranheza ocorre com mais intensidade, de fato, no
primeiro encontro com o outro. Tratando-se de uma obra de arte, ¢ dificil visita-la
constantemente, logo, devido ao contato pontual que ha, torna-se mais facil

compreender e, até mesmo, manter seu carater estranho.

Associam-se, também, ao infamiliar aquilo que ¢ mantido oculto, suspeito e que
provoca mal-estar e temor. Outra caracteristica destacada por Freud em seu texto ¢
a repeticdo involuntéria. Tal ideia ¢ articulada em “O infamiliar” de maneira muito
préxima ao acaso e exemplificada através do aparecimento recorrente de nimeros
iguais para uma mesma pessoa, em diferentes contextos e numa curta variacao de

tempo.

E possivel, de certa forma, aproximar esse aspecto do infamiliar ao conjunto de
obras criado pelo Tunga. Deleite (1999) ¢ um 6timo caso para exemplificar esse
topico, pois comporta diversos simbolos e elementos que sao bastante recorrentes
da producao do artista. Em primeiro lugar, o trés que se torna um: esse mecanismo
ainda pode ser percebido de diferentes maneiras em A Vanguarda Viperina (1985)
e Sero te Amavi (1992). Em seguida, ha as bengalas, sinos, tagas, tripés, correntes

e imas que sao parte de diversas obras de Tunga.

Ir a uma exposi¢ao desse artista, como ¢ o caso da Galeria Psicoativa Tunga no
Inhotim (ver descricdo no anexo 01), € encontrar-se, repetidamente, com as
mesmas formas e materiais, em situacdes semelhantes ou diferentes. Esse ponto
assemelha-se mais a sensacdo descrita por Freud de deparar, seguidamente, com

um mesmo nimero em diferentes ocasides num curto periodo de tempo.

% FREUD, S. O infamiliar | Das unheimliche (1919) In: O infamiliar e outros escritos. p.33.
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3.4.

True Rouge ou O Entre

Tendo em vista que heimlich pode ser compreendido tanto como algo confidvel e
confortavel, mas também intimo e encoberto, podendo assim, por vezes, assumir 0
sentido de seu oposto (unheimlich). Logo, “infamiliar ¢, de certa forma, um tipo
de familiar.” *” Essa afirmagdo faz pensar sobre a incerteza que circunda esse
termo. Pensando em uma obra de arte, na qual tal sentimento pode ser verificado,
o artista cria, entdo, certa ambiguidade. O resultado a que se pode chegar nao ¢
uma explicagdo embasada, mas sim, uma total confusdo. A duvida faz parte desse
sentimento que habita um entre-lugar. No texto, Freud d4 o exemplo da visdo de
um corpo morto: hd um questionamento sobre a condi¢do desse corpo, apesar do
intelecto ter garantia de que ndo possui vida, ha algo que ainda permanece

confuso.

A partir disso, ¢ possivel aproximar essa nuance de entre-lugar presente no
conceito do infamiliar do depoimento dado por Vitor de Abreu (ver anexo 02), no
qual relata sua experiéncia com a obra True Rouge (1996) e a caracteriza como
uma exploragdo do entre. Dois momentos principais sao destacados na fala: a
criacdo plastica da obra e sua instaura¢do. Quanto ao primeiro, Vitor conta sobre
como o trabalho e 0 modo de pensar de Tunga foram apresentados aos performers:
quando dois elementos sdo aproximados (A e B) eles podem tornar-se AB ou C,
em ambos os casos trata-se de algo que surge devido a intengao do artista de por

essas pecas juntas.

Posteriormente, quando relatou os comandos e a propria acao instauradora, Vitor
utilizou, repetidamente, o termo “entre” para falar do lugar onde as agdes se
passavam e/ou encontravam espago para acontecerem. Uma vez dentro da galeria,
a primeira instru¢io para os performers era pegar a geleca que estava em baldes e
leva-la até a obra para que pudesse escorrer no entre. A ocupacdo dos espacgos,
inicialmente, vazios pela geleca despejada foi responsavel por criar imagens,

desafiar e brincar com a propria obra.

" FREUD, S. O infamiliar | Das unheimliche (1919) In: O infamiliar e outros escritos. p.49.
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A interacdo da geleca com a estrutura ja montada de True Rouge (1996) inaugura,
ao passo que da a ver, outras possibilidades para a propria instalagdo pléstica.
Utilizando um pensamento citado anteriormente, temos a parte escultorica da obra
como o elemento (A) e a performance como elemento (B), logo, a instauragdo sera
AB, uma vez que ¢ algo novo criado a partir da unido dos anteriores sem
anula-los. Esse produto possui outras oportunidades, pois possibilita que alguns
aspectos de A sejam mais explorados e/ou destacados e, simultaneamente, B ¢
afetada e afeta a instalagdo plastica. Essa intera¢do ¢ intencional, uma vez que os
performers agem a partir de alguns comandos, visto isso, a acdo acontece de
maneira proposital. No entanto, esse encontro € espontaneo, ndo hd uma certeza
de tudo que podera acontecer a partir das motivacdes dadas. Dessa forma, esse
contato s0 ¢ possivel no instante da instauragdo, uma vez que depende dos

acontecimentos e da resposta corporal dos performers a eles.

Na parte final da obra, os performers deitaram-se debaixo dos mobiles de True
Rouge, a geleca escorria em seus corpos devido a acdo da gravidade, segundo
Vitor: “deixamos essa obra pingar essa geleca no nosso corpo”. ** E interessante
como nesta fala, o performer trata a obra como um agente da instauracao,
responsavel por verter sobre seus corpos a geleca. Sendo assim, torna-se evidente
que tanto os performers quanto a instalagdo plastica sdo agentes em uma
instauragcdo. A acdo desenvolve-se a partir de uma série de relagdes de causa e
consequéncia, nas quais a posicdo de quem realiza e quem sofre a agdo

alternam-se a todo momento.

Com o relato desse trecho da instauracao realizada em agosto de 2023 no Inhotim,
comprova-se, mais uma vez, o carater unico e efémero de uma instauragdo. Por
mais que o material utilizado seja 0 mesmo e os mesmos performers tenham sido
convidados para integrar a acdo, ndo ha como ter certeza que a geleca formara as

mesmas imagens.

Sobre a preparagdo para essa apresentacao, Vitor contou que ndo foi possivel

realizar um ensaio da etapa final, como a sala ¢ toda branca e o material vermelho,

% Anexo 2, paragrafo 4.
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ndo haveria como limpé-la a tempo para realizar a instaura¢do. Dessa forma,
compreende-se que nem os performers imaginavam o que poderia acontecer.
Logo, a apreensdo e a expectativa para presenciar esse imprevisto sdo aspectos

que compdem uma agao instauradora.

Ao longo do texto “O infamiliar”, algumas frases como “chama-se unheimlich a

tudo o que deveria permanecer em segredo, escondido, em laténcia, e que veio a

99 99 97 100

tona” ”” e “Ocultar o divino, circunda-lo de uma certa infamiliaridade mostram
como heimlich se constréi num lugar incerto e dubio. O mesmo vale para o seu
oposto, o lugar secreto que pode ser sindnimo de algo familiar, pode ser, ao

mesmo tempo, um lugar oculto e infamiliar.

Ao aproximar esse pensamento das obras do Tunga e de seu fazer artistico, é
possivel identificar certa dubiedade, ou além, a multiplicidade de sentidos
evocados. As duvidas sobre a montagem dos trabalhos, citadas anteriormente e
expostas no anexo 01, s3o um apontamento para isso. Nesse caminho, trabalha-se
com o confuso, sem buscar resolvé-lo, mantendo o publico com as duvidas e,
também, com a possibilidade de desvendar a obra sozinho. O artista ndo buscou
entregar algo explicado, mas sim aproximar pegas que produziam confusdo e

inquietagao.

3.5.

Xifopagas Capilares entre N6s ou O Duplo

Seguindo o texto, Sigmund Freud diz que o duplo ¢ um dos fatores que mais

provocam os efeitos do infamiliar. Trata-se do

“aparecimento de pessoas que, por causa da mesma aparéncia, devem ser
consideradas como idénticas (...) duplicacdo do Eu, divisao do Eu,
confusdo do Eu - e enfim, o eterno retorno do mesmo, a repeti¢ao dos
mesmos tragos fisiondmicos , 0 mesmo carater, o mesmo destino...” !

% FREUD, S. O infamiliar | Das unheimliche (1919) In: O infamiliar e outros escritos. p.43.
100 |bid. p.43.
1 FREUD, S. O infamiliar | Das unheimliche (1919) In: O infamiliar e outros escritos. p.69.
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Inicialmente, esse simbolo aparecia como uma defesa contra a destruicdo, e
também, um narcisismo primario. No entanto, isso se modifica e, o que antes
representava uma seguranca quanto a continuidade da vida, passa a ser

compreendido como o infamiliar mensageiro da morte.

Evocando esse tema, ¢ impossivel ndo pensar na obra Xifopagas Capilares entre
Nos (1974) do Tunga. Essa relagdo torna-se ainda mais intima ao encontrar a
origem do termo duplo, trata-se da tradugdo da palavra alema doppelgdinger. A
origem desse termo esta no folclore alemao, no qual acreditava-se que existia uma
criatura capaz de copiar todas as caracteristicas de um individuo e acompanha-lo a

todo momento.

Esse conceito foi elaborado e utilizado pela primeira vez na literatura por
Jean-Paul Richter em 1796 em seu romance Siebenkas, no qual a copia, nesse
caso maligna, convence o protagonista a forjar sua morte para nao comparecer ao
casamento. Tal ideia, de que o duplo assumiria uma conotagdo negativa, podendo
ser portador de mds noticias, permanece atrelada ao conceito dessa palavra. Isso
pode ser confirmado em algumas obras literdrias e cinematograficas, por exemplo:
quando ha uma dupla de irmaos gémeos e a personalidade de cada um representa
um dos lados dessa dicotomia classica: bem e mal. Entdo, esse vocabulo significa,
literalmente: o que caminha colado, companheiro de viagem ou, até mesmo, um

tipo de sombra.

Na obra do Tunga citada anteriormente, duas meninas portando vestidos brancos
iguais e ligadas por uma grande peruca loira trangada caminham juntas pelo
espaco. Desde 1984, quando foi apresentada pela primeira vez no Festival da
Utopia (Centro Cultural Alceu Amoroso Lima - Petropolis), essa intervengao
esteve presente na abertura de todas as exposi¢des do artista nas quais Lezart

(1989), outra obra de Tunga, ¢ exibida.

Essa obra acontece, muitas vezes, operando como um fator responsavel por
amalgamar a exposi¢cdo na qual € inserida, uma vez que as performers caminham

através das obras e dos visitantes realizando, repetidamente, um unico circuito.



95

Como essa figura intrigante transita pelo espago livremente - passeando através
das obras algumas vezes - o visitante pode encontra-las em diferentes locais de
seu percurso. E assim que Xifdpagas Capilares entre Nés (1984) opera a unido de
todo o ambiente expositivo, os trabalhos, antes pensados individualmente, podem

ser, entdo, percebidos como parte de um todo que esta interligado.

Na obra em questdo, o infamilar aparece de forma quase Obvia, pois o duplo ¢
posto em movimento, ele € visto e sutilmente percebido. Esses corpos que se
espelham fazem referéncia a simetria que, por sua vez, alude a uma linha que
define a forma. A articulacdo desses temas esta presente em outros trabalhos do
Tunga, como em Eixos Exogenos (1986), neste trabalho o artista brincou com essa

linha imaginaria que define a forma, materializando-a.

Cada peca dessa obra foi feita a partir da silhueta de uma determinada mulher,
logo, todas sdo diferentes entre si. Nessa obra também opera a reflexao acerca das
bordas. O que esta fora e o que esta dentro? Logo, a tematica do toro ¢ mais uma
vez abordada. Em FEixos Exogenos (1986), assim como em Semeando Sereias

(1987 - 1998), ha um mito que relaciona-se com a obra:

“Mito: Duas Irmas gémeas idénticas, cada uma em um dos polos da Terra,
comem uma fruta, cospem seu carogo no eixo da Terra e ddo um passo
para tras. Ambas irmas viram gelo, mas as sementes germinam e delas
nascem duas arvores. O corpo congelado da mulher esculpe, como num
torno, o tronco da arvore. A silhueta de cada arvore preserva a memoria da
irma que a semeou.” '*?

E interessante notar o reaparecimento da figura das irmas gémeas no universo de
Tunga, evocando o duplo caracteristico do infamiliar. Ao mesmo tempo, a
imagem proposta do tronco da arvore no formato de uma silhueta feminina propoe
uma construcao um tanto quanto estranha. Uma vez que o formato do contorno de
uma mulher ¢ conhecido, tanto quanto a figura de uma arvore, no entanto,
imagind-las juntas pode causar o sentimento de infamiliaridade proposto por

Freud.

2] AMPERT, C. Tunga. p.159.
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Da mesma maneira, Xifopagas Capilares entre Nos (1984) explora diversos
ambitos desse sentimento, a0 mesmo tempo que condensa algumas caracteristicas
do trabalho do Tunga. Por isso, o estudo desta obra ¢ imprescindivel para
compreender a relagdo do conceito do infamiliar com os trabalhos do artista. A
narrativa como obra aparece muito forte nesse trabalho, como dito anteriormente:
ao propor uma historia junto a obra, surge a divida de quais elementos postos sao
ficcionais e quais podem ser reais, destaca-se entdo o lado misterioso do

infamiliar, muito importante para estabelecer tal sentimento.

Quanto ao modo de montagem adotado por Tunga, observou-se a repeticdo de
figuras que sdo recorrentes no universo simbolico do artista. Esse fato pode,
também, ser constatado em Xifopagas Capilares entre Nos (1984). Nessa obra ¢
possivel observar certa referéncia a outros trabalhos contemporaneos de mesma
autoria, como: Escalpe (1984), Bordas (1983), Pintura Sedativa (1984), Revé-la
Antinomia (1985) e Les Bijoux de Mme Sade (1983).

Finalmente, nessa obra a conexdo dos elementos da exposi¢do ¢ estabelecida
através do loop. O simbolo do toro ¢ mais uma vez convocado. O trabalho de
Tunga no qual essa caracteristica é posta em movimento é 4o (1980 - 1981), a
repeticdo incessante acaba por integrar todos os elementos e fazé-los parecer

partes de um mesmo universo.

Conclui-se que ha na poética do Tunga, especialmente em suas instauracoes, algo
que ativa o sistema sinestético como um sistema estético de consciéncia sensorial,
sendo capaz de produzir uma linguagem localizada na superficie do corpo,
convergindo a impressao do mundo exterior € a expressdo de um sentir subjetivo.
Dessa forma, tal caracteristica pode, entdo, ser nomeada como o estranhamento

gerado por diversos aspectos de seu trabalho.
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ANEXOS

41.

Anexo 01

Diério de viagem - Ida ao Inhotim - Agosto de 2023

- 25/08

Retornar ao Inhotim era um desejo que tinha desde quando comecei o mestrado,
pois foi 14 onde estive em contato com o trabalho do Tunga pela primeira vez.
Desde o inicio da minha pesquisa, s6 havia visto, pessoalmente, as obras do artista
quando visitei seu Instituto no Rio de Janeiro em abril de 2023. Essa foi uma
experiéncia Unica, vi as obras desmontadas e pude perceber cada parte delas com

mais aten¢do, pois estdo deslocadas de seu contexto.

Consegui ir ao Instituto Inhotim no final de agosto, a primeira obra do Tunga que
vi foi Deleite (1999), que esta ao ar livre em um dos jardins do museu. Acredito
que pela maneira como estd exposta, ¢ um dos trabalhos com o qual o publico
pode construir uma relacdo mais proxima, estando livre para circular pela obra,
passando embaixo do tripé principal e aproximando-se ao maximo de cada
detalhe. E incrivel ver ao vivo algo que li sobre e pesquisei virtualmente durante

tanto tempo.

Como foi uma viagem realizada em familia, foi enriquecedor reparar no que
intrigava cada um diante de Deleite (1999). A obra é composta por itens e
simbolos recorrentes no fazer do artista (bengala, sinos, correntes, recipientes,
tripés - o trés que ¢ um...) que parecem ter sido colocados de determinada
maneira ¢ esquecidos ali, d4 a impressdao que ainda podem ser rearranjados a

qualquer momento. Foi exatamente essa a curiosidade geral: serd que estd tudo
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fixado dessa forma ou s6 encaixado? Ouso dizer, que tudo esta ali posto e uma

peca esta, apenas, apoiada na outra.

Seguindo pelos caminhos do Inhotim, fomos dar na True Rouge (1997) uma
galeria responsavel por acomodar uma tnica obra de mesmo nome. No inicio da
minha pesquisa (margo de 2022), essa obra havia passado por apenas dois
processos de instauragdo: o primeiro em 2002 foi feito exclusivamente para uma
filmagem, sem contar com a presenga de espectadores; ja em 2016 a performance
foi realizada pelos bailarinos da Lia Rodrigues Companhia de Dangas e o Instituto
ja era aberto ao publico. Depois de sete anos, no dia 19 de agosto de 2023, a
coredgrafa realizou mais uma instauracao dessa obra seguindo 0os mesmos passos
da anterior. A acdo comeca com os bailarinos nus atravessando o lago que ha em
frente a galeria, depois eles entram na sala, lambuzam seus corpos com uma
gosma vermelha e, dessa forma, interagem com a obra. A performance se encerra

com a saida dos performers da galeria - o que fica ¢ um espago transformado.

Quando cheguei a True Rouge (1997), me deparei com uma sala fechada - a obra
s6 poderia ser vista através das paredes de vidro. Dentro, o ambiente ainda
guardava a memoria de uma acao que havia ocorrido ha seis dias. Perguntei a uma
funcionaria do museu, que estava responsavel pela sala, se a visitagdo estava
interditada e ela me informou que como havia sido realizada a performance e o
chdo ainda estava “sujo” com a geleca vermelha, o publico ndo podia entrar. O
local seria limpo e, posteriormente, a entrada seria permitida. Ainda acrescentou
que a limpeza se fazia necessaria pois daquela forma acumularia poeira, bichos,
havia risco de queda e o ambiente, com o passar do tempo, ficaria ainda mais sujo

e com mau cheiro.

Conversei com ela sobre minha pesquisa e disse que gostaria de entrar s6 para
ficar em um canto, por um tempo, ¢ estar com a obra. Ela autorizou. Entrei e
fiquei sozinha com uma True Rouge (1997) recém-instaurada s6 para mim. Foi
magico, emocionante - todas as camadas daquela obra reverberaram em siléncio

naquele momento.
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Seguindo o passeio, cheguei na Galeria Psicoativa Tunga, que foi inaugurada em
2012 e é uma das maiores do Instituto Inhotim, onde h4 um grande panorama dos
trabalhos do artista. O caminho para chegar nessa galeria ¢ complicado, pois ela
esta localizada dentro da mata e para acessa-la € necessario percorrer uma
pequena trilha. Chegando 14 o que se encontra ¢ uma constru¢do enorme em vidro,
madeira e metal. Entrar nela ¢ como adentrar um universo proprio do Tunga com
suas historias, mitos e simbolos. Cada obra que me deparava, resgatava na
memoria videos e leituras feitas anteriormente. Era incrivel ver todas aquelas

pecas, que possuem tantas camadas de historia, diante de mim.

Essa galeria divide-se em trés andares, logo no primeiro piso vemos obras de
grande porte e notérias na trajetoéria do artista, como: Tereza (1998), Toro
Condensado (1983), Toro Expandido (2012), A la Lumiére des Deux Mondes
(2005) entre outras.

Na descida para o piso inferior, ha a fotografia de Vanguarda Viperina (1985). O
subsolo acomoda uma unica sala onde fica a instalagdo de 4o (1980 - 1981), os
negativos estdo dispostos de forma circular e em movimento, assim como a
projecao dessa obra, fazem mengdo ao toro, que ¢ fisico - na escultura - e virtual.
Também s3o projetados videos de instauragdes realizadas na ocasido da
inauguracdo desta galeria em 2012, ¢ um estimulo para repensar as obras pelas
quais passamos, ¢ instigante e abre o pensamento para novas possibilidades sobre
as mesmas. Ao mesmo tempo que vé-las sendo instauradas as decifra um pouco,

também faz surgir novas curiosidades.

No piso superior, t€ém mais algumas obras, tais como Prole do Bebé (2000), da
qual ha um video de sua instauragdo. Nessa performance, denominada Make Up
Coincidence (2012), um casal estava nu e interagia utilizando itens de
maquiagem, tanto passando neles proprios, quanto nos mondrongos. E
interessante ressaltar que essas formas que compdem esse trabalho sdo recorrentes
no trabalho de Tunga: corpos estranhos, individuais e independentes, possuem
protuberancias e cavidades em sua superficie que aludem a sexualidade. Ao

observar essa obra, ¢ possivel reparar os resquicios de maquiagem que estdo ali ha

anos e guardam a memoria da acdo instauradora.
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4.2.
Anexo 02

Entrevista com Vitor de Abreu, artista que participou da instauracdo da obra True

Rouge no Inhotim em 19 de agosto de 2023.

As seguintes questdes foram propostas:
e Como foi o processo até chegar na apresentacdo? Houveram ensaios ou so
foram passados alguns comandos?
e Qual foi a sequéncia dos acontecimentos da performance?

e Como foi, pra vocé, estar participando dessa agao?

Segue a transcrigdo com as respostas, o entrevistado falou de maneira fluida a

partir das questdes colocadas.

“Entdo, nos, inicialmente, fomos pra Inhotim, em mente apresentar o Encantado
13" que ¢ o espetaculo que eu integrei, mas descobri que nods iriamos performar a
obra do True Rouge. Nao tivemos... para ndo dizer que ndo tivemos ensaio, nos
tivemos um ensaio com o curador/ diretor geral do Inhotim, que conversou com a
gente um pouco... explicou mais, na verdade, sobre o Tunga, sobre a obra em si
do True Rouge que fica... lembro muito dele falando sobre o entre. O entre uma
coisa e outra, a partir do momento que uma coisa entra em contato com outra elas
ndo sdo mais A e B, elas sdo AB, ou elas sdo C porque elas se transformaram em

uma outra coisa. E sempre tem esse entre, né?

Entdo, nés tivemos um ensaio um dia antes para entender como seria. Porque a
obra comega com a gente percorrendo o lago, entdo a gente teve esse dia anterior
da performance. Atravessamos o lago pra entender como seria atravessar ali,

porque o solo era barrento, entdo, o pé afundava, tinha peixes, entdo... enfim, a

103 “Como continuidade do Anoitecer Inhotim 2023, evento de arrecadagdo de fundos do Instituto, o
Inhotim convida visitantes do dia 20 de agosto a assistirem a Encantado, um dos trabalhos mais
recentes da artista e coreografa Lia Rodrigues. O espetaculo, que estreou em 2021 no no Festival
d’ Automne a Paris, se baseia nos multiplos significados que a palavra “encantado” tem no Brasil,
reverenciando a partir da percepgado de mundo afro-amerindia as forgas que transitam entre o céu
e a terra. A apresentagéo, que dura aproximadamente 60 minutos, sera feita no espago da obra
externa Invengao da cor, penetravel Magic Square #5, De Luxe (1977), de Hélio Qiticica.” Texto

retirado de: Encantado, um espetaculo de Lia Rodrigues no Inhotim


https://www.inhotim.org.br/eventos/anoitecer-inhotim-2023/
https://www.inhotim.org.br/eventos/encantado-um-espetaculo-de-lia-rodrigues-no-inhotim/
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gente também tava com um pouco de medo de os peixes picarem a gente. O frio
também né... E ai a primeira coisa foi isso, que a gente fez no ensaio, foi
atravessar o lago. Depois, na segunda parte, a gente adentrou a obra, viu a obra de
perto € a obra contava com 11... cada um tinha um balde de vinte litros de uma
espécie de geleca vermelha e isso a gente ndo pode ensaiar. Mas nos tinhamos
comandos que seria: assim que a gente entra na sala nos temos que despejar toda
essa amoeba, essa geleca por entre a obra e deixar essa geleca escorrer entre,

tentar formar, alargar imagens, alturas...

E ai, o primeiro comando era tirar toda essa geleca, levar até a obra e deixar essa
geleca escorrer dentro da obra criando por esse entre... entre as coisas, porque a
obra ¢ formada por vasos, por esponjas, tem varios materias e essa geleca por

entre a obra em si; levando tanto para o chao quanto pra cima da obra.

E ai ndo pudemos ensaiar isso, porque como a sala ¢ toda branca, se a gente
ensaiasse, a geleca sujaria toda a sala e o efeito se perderia da hora né? Entao
tinhamos esses comandos que seriam: retirar toda essa geleca de dentro, colocar
essa geleca na obra e para finalizar nos deitamos embaixo da obra e deixamos essa

obra pingar essa geleca no nosso corpo € ai a sala apagava num blecaute.

Falando por mim, eu tava muito nervoso, tava muito nervoso porque nunca tinha
apresentado algo numa escala tdo grande quanto foi. O lago, no dia (anterior) do
ensaio, tava mais frio. No dia da apresentacdo em si ele tava um pouco mais
quente, mas eu acredito que isso foi porque nos tomamos umas duas doses de...
ndo lembro se foi tequila ou cachaga, mais pra dar uma aquecida no corpo antes

de comegar.

Recapitulando entdo: a performance comegava com a gente atravessando o lago, a
gente subia o parapeito, ficavamos nds 11 de frente pra obra, a obra ascendia, nos
entramos dentro do... pela porta que ¢ aquela porta que fica girando, entdo, a
gente entrava dentro dessa porta e eram dadas toalhas pra gente se secar
enquanto... a gente chamava de lavadora, maquina de lavar, a gente ficava ali
girando e se secando; e ai, depois que a gente tivesse totalmente seco, a gente

deixava as toalhas do lado de fora e ai a gente adentrava a sala, cada um ia em
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direcdo a um balde especifico e comecava a ter uma relacdo com essa geleca, de
experimentar formas diferentes de pegar essa geleca, ndo necessariamente com a
mao, mas com o pé, com alguma outra parte do corpo... deixar essa geleca
também escorrer, criar figuras, criar imagens, alargar e deixar com que essa geleca
também fique no nosso corpo, ndo sé na obra. Como se nds nos tornadssemos parte

dessa obra.

Foi muito incrivel poder participar, como eu ja falei, de uma... primeiro porque o
Inhotim ¢ muito importante né... mas participar também da obra... estar junto,
compor junto com uma obra. Eu fiquei também muito feliz, fiquei realmente
muito feliz, de poder estar nesse lugar, tava um pouco nervoso também, como eu

havia dito antes, porque eu nunca tinha feito uma coisa numa escala tdo grande.”
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