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Resumo

Oliveira Filho, Davi Galhardo. Almeida, Luiz Camillo Dolabella Portella
Osorio de. Critica social e heranca cultural em Walter Benjamin e Guy
Debord. Rio de Janeiro, 2024. 225 p. Tese de Doutorado — Departamento de
Filosofia, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

O presente trabalho constitui um estudo sobre as relac@es criticas de Walter
Benjamin e Guy Debord com a critica social e a heranga cultural. Minha tese é que
ha nesses autores um esforco comum de tematizacdo sobre a transmissao e inter-
rupcdo da heranca cultural, evidenciando que a questdo dos usos e finalidades da
heranca literaria e artistica da humanidade, sob a forma do ‘desvio’, esta intrinsica-
mente ligada a problematica filoséfico-historica propria da época moderna. Para
mostrar como essas consideragdes fazem sentido, esse estudo encontra-se estrutu-
rado em dois momentos fundamentais. No momento intitulado como “Critica e mo-
dernidade”, investigo as relacdes entre reificagdo, modernidade e a crise na arte
moderna do século passado, destacando ainda a politizacdo da arte reclamada por
Walter Benjamin — como possibilidade de contraponto a barbérie instituida pela
cultura moderna. No momento intitulado como “Cultura ¢ heranca”, analiso o modo
como a crise da cultura e sua potencial transformacdo esteve no centro das atengdes
de Guy Debord (e seus camaradas) — enquanto suprassuncao dialética de todo dado
de antemao em nome de uma existéncia social emancipada. Por fim, procuro mos-
trar metodologicamente que uma mudanca social significativa requer uma consci-

éncia histdrica capaz de recepcionar as dividas passadas em sua critica do presente.

Palavras-chave
Critica social; heranca cultural; modernidade; politizacdo da arte; sociedade

do espetaculo.



Résumé

Oliveira Filho, Davi Galhardo. Almeida, Luiz Camillo Dolabella Portella
Osorio de. Critique sociale et patrimoine culturel chez Walter Benjamin
et Guy Debord. Rio de Janeiro, 2024. 225 p. Tese de Doutorado — Departa-
mento de Filosofia, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

Le présent ouvrage constitue une étude sur les rapports critiques de Walter
Benjamin et Guy Debord avec la critique sociale et le patrimoine culturel. Ma thése
est que chez ces auteurs il y a un effort commun pour thématiser la transmission et
I’interruption du patrimoine culturel, en soulignant que la question des usages et
des finalités du patrimoine littéraire et artistique de I'hnumanité, sous forme de «
déviation », est intrinsequement liée a le probleme philosophico-historique carac-
téristique de I'ére moderne. Pour montrer le sens de ces considérations, cette étude
est structurée en deux moments fondamentaux. Dans le moment intitulé « Critique
et modernité », j'étudie les relations entre réification, modernité et crise de 1’art
moderne du siécle dernier, en soulignant également la politisation de I'art exigéee
par Walter Benjamin — comme possibilité de contrepoint a la barbarie instituée par
culture moderne. Dans le moment intitulé « Culture et patrimoine », j’analyse la
maniere dont la crise de la culture et sa potentielle transformation ont été au centre
de I’attention de Guy Debord (et de ses camarades) — comme une subsomption di-
alectique de toutes les données antérieures dans le nom d'une existence sociale
émancipée. Enfin, je cherche & montrer méthodologiquement qu’un changement
social significatif nécessite une conscience historique capable d’accepter les dettes

du passé dans sa critique du présent.

Mots-clés:
Critique sociale; héritage culturel; la modernité; politisation de I'art; so-

ciété du spectacle.
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O erro é apenas um novo alento para a busca da verdade.

Walter Benjamin, Erfahrung (1913).

A férmula para revolucionar o mundo, n6s ndo procuramos nos li-
vros, mas, sim, errando.

Guy Debord, In girum imus nocte et consumimur igni (1978).
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Introducao

Nesta tese debato criticamente as reflexdes de Walter Benedix Schonflies
Benjamin (1892-1940) e Guy Louis Marie Vicent Ernest Debord (1931-1994)
sobre a critica social e a heranga cultural: sua transmisséo, sua interrupgao e, por-
tanto, sua crise na modernidade. Proponho-me a investigar as potencialidades ine-
rentes a essas obras estético-politicas, no que diz respeito ao seu desejo de elabora-
cdo de novas possibilidades de usos das experiéncias/culturas de outrora, de modo
“desviado”, no momento presente.

Tanto Walter Benjamin quanto Guy Debord, em suas abordagens criticas da
teoria social, notaram que o destino da heranga cultural ¢ uma das “questoes histo-
ricas ou, se preferirmos, filosoficas™ mais importantes da reflexdo moderna. De
maneira bastante direta, 0 que mostrarei aqui é que nas reflexdes desenvolvidas por
esses autores as perguntas pelos usos e finalidades da “heranca literaria e artistica
da humanidade? e da “heranca cultural”® estdo assentadas em uma Unica e mesma
problematica filosofico-historica®.

Quando de sua chegada a capital francesa, em fins de 1933, Benjamin alojou-
se em alguns dos varios hotéis da cidade. Acometido pela malaria, que havia con-
traido na precedente viagem a Ibiza, na Espanha, suas preocupa¢fes nesse momento
centram-se nas suas frageis condicdes de existéncia, mas, também, nas possibilida-
des que a cidade luz anunciava®. Pouco depois, em melhores condicdes, esse fild-

sofo nascido em Berlim envia uma epistola do seu primeiro endereco fixo em Paris

1 Benjamin, 2000, p. 296, tradugdo minha. Petite histoire de la photographie (1931).

2 Debord, 2006, p. 221, tradugdo minha. Mode d’emploi du détournement (1956).

3 Benjamin, 2000, p. 182, tradugdo minha. Eduard Fuchs, collectionneur et historien (1937).

4 “Os temas e posicGes comuns a Benjamin e Debord exprimem reflexdes e conclusdes independen-
tes, ainda que Debord, por hip6tese, ainda antes da escrita de A sociedade do espetaculo, possa ter
lido alguns textos de Benjamin publicados em francés, cujos objetos concernem as vanguardas: So-
bre o conceito de historia (Les temps moderns, 1947), e A obra de arte na era de sua reprodutibili-
dade técnica, Sobre alguns temas em Baudelaire e O narrador (Oeuvres choisies, Julliard, 1959)”
(Aquino, 2011, p. 23). Retomo a importante afirmagdo de Ricardo (2012) de que “com [Mario]
Perniola, Debord correspondeu desde a década de 1960, ja com [Giorgio] Agamben, a correspon-
déncia se inicia apenas em 1989 (p. 219, grifo meu). Isso me permite conjecturar que a leitura de
Walter Benjamin, por parte do situacionista francés, independe das relagdes com Agamben, como
poderia se concluir apressadamente (afinal, este Gltimo é tido como um dos grandes estudiosos do
fildsofo berlinense na Italia até os nossos dias).

S Carta a Gershom Scholem de 16.10.1933 (Benjamin, 1992).
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— pelo menos até abril de 1934 —, a saber, o Palace Hotel, localizado na rue du Four,
namero 1, Paris V1. Nessa carta, Benjamin mostra-se um tanto mais otimista — ap0s
superar uma profunda depressdo — com seus escritos em andamento e com os hori-
zontes de trabalho ali dispostos®. N&o podia imaginar, evidentemente, que dentro
de alguns poucos anos seria acossado dali para encontrar seu derradeiro destino em
Portbou, novamente na Espanha, devido as botas nazifascistas’.

Com o término da segunda guerra, tem inicio os anos de ouro do capitalismo
mundial (1945-1973). De fato, os planos econdmicos Monnet (1946), Marshall
(1947) etc. reaqueceram a sociedade capitalista europeia e inauguraram um mo-
mento histérico muito singular. “Nao se trata de um simples crescimento quantita-
tivo”, diz muito acertadamente Anselm Jappe, “mas de uma passagem qualitativa
que abala profundamente a vida cotidiana, introduzindo um ‘estilo’ representado
pela expressdo ‘métro-boulot-dodo’ (metro-trabalho-descanso)”® na Franga.

A partir de 1952, sob essa nova atmosfera, um grupo de vanguarda passa a
frequentar diariamente o nimero 22 da mesma rue du Four onde Walter Benjamin
estivera menos de duas décadas antes. Trata-se de Debord e a esquerda letrista, que
se reunia — geralmente entre as quatro da tarde e meia-noite — para conspirar contra
0 mundo no café Moineau®. “Entre a rua do Four e a rua do Buci, onde a nossa
juventude se perdeu completamente, bebendo copos, podiamos sentir com certeza
que ndo fariamos nada melhor”?, relembraria Guy Debord no final dos anos 1980.
“Foi a poesia moderna, apds cem anos, que nos conduziu para la. Eramos alguns
[poucos] pensando que era necessario executar seu programa na realidade e, em
todo caso, ndo fazer mais nada™*!. Parafraseando o cancioneiro nacional, posso con-
jecturar que cada paralelepipedo dessa cidade se arrepiava quando via a juventude

instruir-se outra vez nesse “bairro da perdicio”*?.

6 Carta a Gershom Scholem de 31.10.1933 (Benjamin, 1992).

" O detalhamento desse contexto, digamos assim, pode ser encontrado em Fittko, Lisa. Le chemin
Walter Benjamin: souvenirs (1940-1941). Paris: Editions du Seuil, 2020.

8 Jappe, 1999, p. 75.

® Sobre o0 publico que frequentava esse café e agitaria a cidade de Paris, ha o classico foto-livro de
Elsken, Ed van der. Love on the left bank. Stockport: Dewi Lewis Publishing, 1999. De igual modo,
no primeiro curta-metragem de Guy Debord esses errantes sdo retratados nos seguintes termaos:
“nossa cAdmera capturou para vocé[s] algumas visdes ligeiras de uma microssociedade proviséria
[...] [trata-se de um] grupo que circula dentro de uma area bem restrita. Repetidamente véo e voltam
sempre para 0s mesmos lugares. Ninguém quer ir cedo para a cama (Debord, 2006, p. 472, tradugdo
minha. Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité de temps (1959)).

10 Debord, 2006, p. 1668, traducdo minha. Panégyrique 1 (1989).

11 Debord, 2006, p. 1666, traducdo minha. Panégyrique 1 (1989).

12 Debord, 2006, p. 1665, traducdo minha. Panégyrique 1 (1989).
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Facamos as contas entéo: apenas 19 anos e pouco mais de 200 metros sepa-
raram as duas geracgoes. Se as condi¢des espaco-temporais tivessem sido outras, se
0 curso da existéncia tivesse sido outro, esses criticos da sociedade moderna bem
poderiam ter se encontrado direta e produtivamente. Todavia, eles se encontraram
indiretamente, hit et nunc, pela mediagao da escrita®®,

Em uma carta importante e quase desconhecidal4, Debord faz a Ginica mengéo
direta a Benjamin da qual temos noticia'®. Curiosamente, trata-se justamente de
uma alusdo no contexto de critica da “Revolu¢do cultural chinesa” produzida por
Mao Tsé-Tung que, como € sabido, destruiu tantos bens culturais que se viu forcada
a fabricar outros — tdo grosseiros e facilmente desmascaraveis quanto possivel, se-
gundo Debord. “Por volta de 1980, ficamos maravilhados com um exército de es-
tatuas de milhares de soldados e cavalos™®, diz Debord, “um pouco maiores que o
natural, que os chineses afirmavam ter descoberto em 1974 e que deveriam ter sido
enterradas vinte e dois séculos atrds com o imperador Qin Shi Huang”’. Parecia,
sem duvidas, um verdadeiro milagre, uma espécie de dadiva da historia e da me-
moria para os pseudorrevolucionarios chineses.

Rapidamente, essa pretensa descoberta foi alarmada por quase todos os jor-
nais ¢ “estudiosos” do periodo e 0 ouro de tolo/suposto “tesouro foi exposto em
vérias grandes cidades europeias”*®. Mas, com o passar do tempo e o sentar da po-
eira os problemas comecaram a aparecer. L&, nas exposicdes, segundo Debord,
“surgiram duvidas secundarias sobre se essas maravilhas eram originais, como afir-
MOU 0 governo neo-maoista, ou copias, como foi posteriormente esclarecido”*®. Fi-
nalmente, ja ndo se podia esconder que “a féormula de Feuerbach, que ja dizia que
seu tempo preferia a cdpia ao original, foi ultrapassada pelo progresso, pois tratava-

se de copias cujos originais nunca existiram”%,

13 Devo a percepcio desse quase encontro a Emiliano Aquino.

14 Carta a Jaime Semprum de 04.05.1986 (Debord, 2007a).

15 Levanto essa hipdtese com base em Debord (1999; 2000; 2001; 2003; 2004a; 2004b; 2005; 2006;
2007a; 2007b, 2008, 2010; 2018; 2019; 2021; 2022), Martos (1995; 1998; 1999) e Le Bras; Guy
(2013; 2016).

16 Debord, 2007a, n.p., traducdo minha.

7 Debord, 2007a, n.p., tradugdo minha.

18 Debord, 2007a, n.p., tradugdo minha.

19 Debord, 2007a, n.p., traducdo minha.

20 Debord, 2007a, n.p., traducdo minha. Nesse ponto, Debord reafirma (ou mesmo atualiza) a epi-
grafe de abertura — a saber, um trecho do Prefécio a segunda edicdo de A esséncia do cristianismo
(1841) de Feuerbach — do seu Magnum opus: “e sem divida o nosso tempo... prefere a imagem a
coisa, a copia ao original, a representacao a realidade, a aparéncia ao ser... O que é sagrado para ele,
é apenas a ilusdo, mas o que é profano, é a verdade. Melhor ainda, o sagrado cresce aos seus olhos
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Nesse sentido, Debord argumenta que “em nenhum momento da historia
mundial, tais figuras poderiam ter sido produzidas antes do primeiro ter¢o do nosso
século”?. Mais ainda, ele diz que “para criar a forma basica dessas marionetes gi-
gantes, era necessario que 0s manequins das vitrines do inicio deste século ja tives-

sem sido fabricados”??

e, em ultima instancia, “que a estatudria stalinista e nazista
— que é precisamente a mesma — tivesse surgido nos anos [19]30”2.

Nessa tentativa de golpe na consciéncia histérica, “dois séculos de aprofun-
damento na historia das civilizagdes, na historia das formas™?*, foram menospreza-
dos?. De fato, “tudo o que Winckelmann, Schiller, Burckhardt, Elie Faure e outros

cem que vao desde os Schlegel a Walter Benjamin puderam mostrar, séo

a medida que diminui a verdade e que a ilusdo cresce, de modo que o &pice da ilusdo também é para
ele o 4pice do sagrado. Feuerbach (Debord, 2006, p. 766, traducdo minha. La société du spectacle
(1967)). Doravante, La société du spectacle serd indicado no préprio texto ou em rodapé pelas ini-
ciais SdusS, seguidas do paragrafo correspondente. Em algumas oportunidades, cotejaremos o origi-
nal francés com a traducéo portuguesa (Debord, 2017), recomendada pelo proprio autor em 1979:
“as traducdes desse livro, publicado em Paris em fins de 1967, j& apareceram em uma dezena de
paises; mais frequentemente elas foram produzidas na mesma lingua, por editores concorrentes; eis
0 motivo pelo qual sdo sempre mas. As primeiras tradugdes foram infiéis e incorretas, com exce¢do
de Portugal e, talvez, da Dinamarca (Debord, 2006, p. 1460, grifo do autor, tradugdo minha. Préface
a la quatrieme édition italienne de “La Société du spectacle ” (1979)). Ao leitor menos familiarizado,
lembro que Debord era extremamente criterioso com as tradugfes de suas obras, posto que cada
palavra de seus opusculos era cirurgicamente pensada. Em uma carta de 7 de junho de 1989, por
exemplo, ele faz uma série de correcdes sobre a edi¢ao castelhana entdo preparada pela editora Ana-
grama para 0s seus livros de 1967 e 1988, a comegar pelo(s) titulo(s). “A tradugio do titulo é infiel
e desajeitada. Eu falei sobre [isto é, Comentarios sobre a sociedade do espetaculo]. Se eu quisesse
escrever comentarios ‘a’ Sociedade do espetaculo, isso levaria a crer que faria Comentérios sobre 0
meu livro precedente sobre esse assunto; [Mas,] eu trato do desenvolvimento da sociedade mesma,
vinte e um anos mais tarde” (Cf. Martos, 1998, p. 256, traducdo minha).

21 Debord, 2007a, n.p., tradugdo minha.

22 Debord, 2007a, n.p., traducdo minha.

23 Debord, 2007a, n.p., traducdo minha.

24 Debord, 2007a, n.p., traducdo minha.

%5 Para ser justo, devo advertir ao leitor que a colegiio de estatuetas do “Exército de terracota” (ou
ainda dos “Guerreiros de Xian” ou mesmo do “Exército do imperador Qin”) é, ainda hoje, alvo de
disputas e suspeitas no que tange a sua autenticidade. Contudo, se a critica de Debord for procedente,
ou seja, se essa descoberta arqueoldgica ndo passar de uma farsa, torna-se ainda mais curioso e
singular notar que, recentemente, as copias (cujos originais jamais teriam existido!) foram elas pro-
prias copiadas! Nas palavras de Debord, isso ilustra que “em todo lugar em que a representagdo &
independente, o espetaculo se reconstitui” (SduS, §18, tradugdo minha, grifo do autor). O Jornal
Tribuna de Macau assim resume o caso: “duas imitagdes do famoso Exército de Terracota que pro-
tege o primeiro imperador chinés em Xian chamaram a atencdo das autoridades do patriménio que
destruiram um das cOpias e anunciaram medidas legais contra a outra O Gltimo dos falsos exércitos
de terracota foi descoberto na cidade de Taihu, na provincia de Anhui, onde uma réplica com um
milhar de guerreiros de barro esta a disposi¢do dos turistas por um preco idéntico ao cobrado ao
auténtico, a cerca de mil quilémetros a sudeste de Xian. Apesar de funcionar aparentemente desde
2008, foi a sua apari¢do na imprensa e em foruns na Internet nos ultimos dias que levou o museu
original de Xian a publicar um comunicado a criticar a imitagdo da sua famosa colec¢do de esculturas
e a ameacar com medidas legais. ‘O museu ndo deu autorizagdo para mostrarem essas copias. Re-
servamo-nos no direito de tomar medidas legais contra quem violar a lei em conformidade com
esta’, referia o comunicado, enquanto um advogado da entidade anunciava, por seu turno, ter esta-
belecido contacto com responsaveis pela atrac¢do de Taihu” (Lusa, 2017, n.p.).
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esquecidos no mesmo vazio”?®, Nesse xeque mate malogrado, “aqueles que tém a
palavra [...] estdo bem convencidos de que ndo h4, aqui também, ciéncia que se
imponha; e que a ignorancia pode dizer tudo, pois sabe que ndo tem mais o que
temer como resposta”?’. Em suma, ha muito que a abolicio?® da histdria e da me-
moria?® estdo na ordem do dia. Walter Benjamin e Guy Debord sabiam e lutaram
contra isso no mesmo lado do campo de batalha.

Desde os escritos juvenis, comparece na obra benjaminiana uma preocupagéo
angular com a tradicéo, isto €, com aquilo que poderia ser passado de uma geracéo
aoutra, enquanto espolio, tesouro, tradicao, ou ainda, como fardo. Certamente, ilus-
trativo desse quadro é a remissdo feita a “experiéncia (Erfahrung)” dissimulada
“do[s] adulto[s]*® em um artigo homénimo de 1913 e a “tradi¢io estudantil” no

folheto A vida dos estudantes (1915)3L. Dai em diante, a relevancia dessa ideia vai

% Debord, 2007a, n.p., traducdo minha, grifo meu.

2" Debord, 2007a, n.p., traducdo minha.

28 Todo do trecho supracitado integra o verbete Abolition, em anexo na carta de 04 de maio de 1986
enviada por Guy Debord a Jaime Semprum. Como o proprio situacionista francés afirma ao seu
remetente, ele poderia “naturalmente cortar ou alterar o que for necessario para a unidade do fasci-
culo” (Debord, 20074, n.p., traducdo minha), ja que o intuito era a publicacdo do mesmo em L'En-
cyclopédie des Nuisances (1984-1992). De fato, isso ocorreu e 0s editores suprimiram justamente a
passagem que menciona Walter Benjamin. Uma recente traducéo brasileira ndo se ateve a esse fato
primordial e publicou o verbete sob a forma de livro sem o ponto fundamental sobre o fil6sofo
berlinense. Deste modo, uma edicdo critica com os trés verbetes preparados por Debord — Abolition,
Ab irato e Abat-faim — impressos em L'Encyclopédie des Nuisances, ainda é aguardada pelo publico
de lingua portuguesa. Abat-faim fora traduzido como Enganar a fome em uma primeira verséo por-
tuguesa. Cf. Debord, Guy. Enganar a fome. Traducéo Helder Moura Pereira. Lisboa: Frenesi, 2000.
Ab irato ja fora traduzido para o inglés, contudo, segue inédito nos paises de lingua portuguesa. Cf.
Debord, Guy. Ab irato. 2007b. Disponivel em: http://juralibertaire.over-blog.com/article-
7022765.html. Acesso em: 20 jan. 2024. Informo ao leitor interessado na relacdo de Debord com
Semprum que um volume contendo a correspondéncia entre esses (e com o editor Gérard Lebovici)
fora publicado h& alguns poucos anos em Portugal. Ver Semprum, Jaime. Debord, Guy. Lebovici,
Gérard. “Aquilo que é”. Traducdo Miguel Serras Pereira. Lisboa: Barco Bébado, 2021.

29 Jorge Luis Borges, em seu livro Outras inquisicdes (1952), escreve um texto sobre A muralha e
os livros (1950) que apresenta um horizonte de reflexdo semelhante. Diz ele: “li, dias atras, que o
homem que ordenou a edificagdo da quase infinita muralha chinesa foi aquele primeiro Imperador,
Che Huang-ti [ou ainda, Qin Shi Huang Di], que também mandou queimar todos os livros anteriores
a ele. O fato de as duas vastas opera¢fes — as quinhentas a seiscentas léguas de pedra opostas aos
barbaros, a rigorosa aboli¢do da historia, isto €, do passado — procederem da mesma pessoa e serem
de certo modo seus atributos inexplicavelmente agradou-me e, a0 mesmo tempo, inquietou-me [...]
Talvez a muralha fosse uma metéfora, talvez Che Huang-ti tenha condenado aqueles que adoravam
0 passado a uma obra tdo vasta quanto o passado, tdo néscia e tao indtil. Talvez a muralha fosse um
desafio e Che Huang-ti tenha pensado: ‘Os homens amam o passado, e contra esse amor nada posso
nem podem meus carrascos, mas um dia ha de viver um homem que sinta como eu, e ele destruird
minha muralha, como eu destrui os livros, e ele apagara minha memaria e sera minha sombra e meu
espelho, e ndo o sabera” (Borges, 2007, p. 09-11).

30 Benjamin, 1991, p. 54, traducdo minha. Erfahrung (1913). Doravante, a edi¢cdo alema desse texto
sera indicada pelas iniciais GS, oriundas dos Gesammelte Schriften de Benjamin, seguidas dos nu-
meros dos respectivos volume, livro e pagina, quando houver. O trecho acima, por exemplo, podera
ser localizado em: GS, II-1, p. 54.

31 Benjamin, 2000, p. 125, tradugdo minha. La vie des étudiants (1915).
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ficando cada vez maior. Ela ressurge em contextos variados, por exemplo, quando
Benjamin fala sobre “tradigdo popular”, “tradi¢do insurrecional” etc., até desaguar
na “tradicdo dos oprimidos” — respectivamente no opusculo Rua de méo Unica
(1928)*2, no ensaio sobre O surrealismo (1929)% e nas anotac6es Sobre o conceito
de historia (1940)**. Mais que uma simples positividade ingénua, contudo, essa
questdo também é lida pelo filésofo berlinense em sua negatividade, ou seja, isso
significa dizer que estamos diante também daquilo que ele — remetendo-se a obra
kafkiana em sua epistolografia — nomearia como “adoecimento da tradigao”*®. De
saida, isso me permite tomar como pressuposto entdo o fato de que essa questao se
configura como um dos fios que atravessam o corpus benjaminiano.

Mas, para além de mera coincidéncia terminoldgica e/ou tematica, ha nesse
contexto a preocupacdo fundamental em salvar, ainda que por transferéncia, aquilo
que chega do passado. Em outras palavras, ha, pois, um notavel apelo benjaminiano
a redencao, isto é, um principio esperanca (como diria Bloch) fundamental em suas
interpolacdes. Explico: para Benjamin, no auge do incéndio e/ou do diltvio, isto é,
mesmo nos momentos de perigo — e justamente neles! —, é sempre tempo de cole-
tar/plantar/construir as sementes de um outro mundo possivel. “Eramos esperados
na terra”, diz ele em seu testamento filoséfico-politico, “para n6s, como para cada
geracdo anterior, foi concedida uma fraca forca messianica sobre a qual o passado
tem pretensdo”. Esse horizonte, creio, permite levar a sério a promessa de que esta

marcado “um encontro secreto entre as geragdes passadas e a nossa’>’.

32 Cotejaremos aqui, respectivamente, as traducgdes/edicdes francesa, brasileira e portuguesa de Rua
de m&o Unica (EinbahnstraBe, no original alem&o) (Benjamin, 2013; 2017; 2021).

33 Benjamin, 2000, p. 113. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence europeene (1929).
34 Benjamin, 2000, p. 427. Sur le concept d'histoire (1940).

%5 Em sua famosa carta a Gershom Scholem, de 12.06.1938, Benjamin dir4 que: “a obra de Kafka
representa um adoecimento da tradicdo. Tratou-se de definir a sabedoria, as vezes, como um lado
épico da verdade. Assim, a sabedoria é caracterizada como um bem da tradigdo; ela é caracterizada
em sua constancia ‘hagadica’. E essa constancia de verdade que se perdeu. Kafka estava muito longe
de ser o primeiro a ver-se confrontando com este fato. Muitos haviam se acomodado a circunstancia,
apegando-se a verdade ou aquilo que cada um tomou pela verdade; e desistindo, com maior ou
menor facilidade, & sua transmissibilidade. O verdadeiramente genial em Kafka foi que ele experi-
mentou algo totalmente novo: ele abriu méo da verdade, a fim de ater-se & transmissibilidade, ao
elemento ‘hagadistico’. A literatura de Kafka ¢ originalmente de parabolas. Mas sua beleza e sua
desgraca é ter que ser mais do que parabolas. Ela ndo se coloca aos pés da doutrina, assim como
Hagada o faz em relagdo a Halala. E quando se submete, de repente levanta uma poderosa guerra
contra ela. Por isso, ndo se pode falar em sabedoria na obra de Kafka. Restam apenas os produtos
da dissoluc¢@o” (Scholem; Benjamin, 1993, p. 303-304, grifo meu, grifo do autor).

36 Benjamin, 2000, p. 428, tradugdo minha, grifo do autor. Sur le concept d'histoire (1940).

37 Benjamin, 2000, p. 428, tradugdo minha. Sur le concept d'histoire (1940).
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Por certo, essa alternativa hermenéutica me coloca na contraméo de posic¢des
que consideram “a concretizagio da utopia”®® algo do passado, isto é, como se ja
fosse “tarde demais”*® para mudar o presente, restando, pois, enxergar Benjamin e
seu legado como simples “lembrangas das possibilidades perdidas da historia”.
Ao contrario, minha perspectiva advoga “um continuo vir-a-ser em aberta contami-
nagdo/apropriagdo com o que ndo é seu”*!. Trata-se, pois, de uma valorizacio do
“inacabamento”?, do imperfeito e, portanto, do ainda possivel em prol de outro
porvir. Em suma, a tradicdo — em suas mais diversas facetas — € sempre digna de
atencdo, j& que poderd servir de combustivel para a esperanca transformadora — tal
como Benjamin demonstrou.

Nesse mesmo horizonte, o ponto de partida de Debord é singular, qual seja,
tal como fora antes para Benjamin, a constata¢ao de que “a verdade dessa sociedade
n&o é outra sendo a negacio dessa sociedade™*. Essa posicao dialética negativa, no
entanto, ndo implica um retorno ao marco zero da cultura, tampouco a uma simples
negacdo das lutas historicas anteriormente travadas, devido as suas derrotas parci-
ais/momentaneas, mas sim, a sua retomada ampliada.

Assim como acontece no trabalho de Benjamin, a persisténcia da critica so-
cial, para Debord, s6 faz sentido se ela mesma se encontrar em compasso com 0 seu
tempo, se ela mesma estiver adequada as novas demandas do seu presente. 1sso
significa dizer, por exemplo, que ndo had um auténtico pensamento marxiano, como
propunha e propde o chamado “marxismo ocidental”**, a ser (re)encontrado. Aqui,
¢ a propria inconclusdo do passado que exige a pergunta pela histdria da propria
critica social, 0 que inclui a questdo da propria linguagem critica e a heranca cultu-
ral.

Ora, com base nesses fundamentos € que podemos compreender sumaria-
mente que, para Debord, a comunicacgdo desenvolvida pela teoria critica deve ter na
forma e no fundo a marca da dialética, ou seja, a insignia da contradicdo®. Isso

significa, em outras palavras, que a teoria critica deve “exprimir a dominacao da

3 Tiedemann, 2017, p. 118.

% Tiedemann, 2017, p. 118.

40 Tiedemann, 2017, p. 118.

41 Osorio, 2016, p. 11.

42 Osorio, 2016, p. 11.

43 3dus, § 199, traducdo minha, grifos do autor.

4 Como ocorre, por exemplo, em Habermas, Jiirgen. Para a reconstrucdo do materialismo histd-
rico. Tradugdo Rarion Melo. Séo Paulo: Editora UNESP, 2014,

4 Sdus, § 204.
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critica presente sobre todo o seu passado’™®, ou seja, toda a heranca cultural pode
ser mobilizada para a critica do presente. Esse prisma, contudo, tem sido descurado
por grande parte da recepgdo da teoria critica da sociedade do espetaculo®’.

De fato, a persisténcia da critica social tem sido negligenciada por muitos
interessados no situacionista*® francés. De modo especial, isso se verifica entre
aqueles que se contentam com o “fato dos arquivos de Debord terem sido classifi-
cados como ‘tesouro nacional’ e terem sido incorporados a uma institui¢ao de con-
servacao como a Biblioteca Nacional da Franga”, cuja fungdo, sabemos bem, “¢
precisamente salvaguardar uma certa heranca cultural*°. Assim, para os entusiastas
dessa conjuntura, a questao se resumiria agora no fato de que “a recusa de Debord
em aceitar o reconhecimento do status quo foi marcada por uma ética pessoal que
orientou toda uma vida. Essa vida, portanto, se acabou em 1994”. Por isso mesmo,
essa leitura apressada considera que “é muito mais interessante reconhecer que esse
gesto de recusa é heranga do romantismo e da vanguarda e, portanto, ndo é despro-
vido de historicidade®.

Todavia, se observamos esse cenario com maior cuidado, chegaremos a con-
clusdo de que esse posicionamento positivador ndo se pergunta se resta algo de

“negativo” a ser considerado, isto é, “reconhecido” pelo status quo. Ao contrério,

esse tipo de leitura insidiosa satisfaz-se em colaborar na construcdo da prépria

46 Sdus, § 206, tradugdo minha, grifos do autor.

47 Utilizarei aqui, em comunhao com o trabalho de Aquino (2006), as expressdes sociedade tardo-
burguesa, capitalismo mais desenvolvido, capitalismo moderno, capitalismo tardio etc. que “desig-
nam a mesma coisa [que sociedade do espetaculo], mas liberam o leitor da repeticdo nominal do
conceito capaz de oferecer inteligibilidade critica desta teoria” (p. 17).

4 Nesse trabalho me referirei a Debord e seus camaradas como “situacionistas”. Essa escolha se
justifica pelo fato deles recusaram reiteradamente o termo “situacionismo”, por considerarem que
esse “ismo” daria margem a criagdo de mais uma “ideologia da revolugdo”. Os situacionistas aqui
evocados sdo os adeptos da “Internacional Situacionista” (1957-1972) — doravante IS —, grupo de
contestacdo social cujas acbes — que visavam a reunido das demandas postas pelas vanguardas his-
toricas e pela filosofia/politica revolucionaria — se alinharam com os acontecimentos da segunda
metade do século XX na Franca, especialmente durante o "Maio de 68", caracterizado pela ocupacéo
de numerosas fabricas por operarios em greve e pela mobilizagdo em larga escala nas ruas em busca
do fim do trabalho alienado e da sociedade de classes. Apesar de sua aspiracdo internacionalista,
esse grupo nunca teve mais que quinze membros oficiais em simultaneo em suas fileiras, além disso,
0 contingente maximo de pessoas que passaram pela organizacdo nao ultrapassa 0 numero de sete
dezenas. Para uma visdo panoramica dos seus quadros ao longo da sua histéria, ver Le Bras, Lau-
rence. Guy, Emmanuel (Orgs.). Guy Debord: un art de la guerre. Paris: Gallimard; Bibliotheque
nationale de France, 2013, p. 104. Um estudo mais aprofundado sobre essa tematica cronoldgica/bi-
ogréfica pode ser encontrado em Raspaud, Jean-Jacques. Voyer, Jean-Pierre. L'internationale sit-
uationniste: chronologie, bibliographie, protagonistes (avec un index des noms insultes). Paris:
Champ Libre, 1972.

49 Zacarias, 2014, p. 12, traducéo minha.

%0 Zacarias, 2014, p. 12-13, traducdo minha.
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heranca cultural que deveria criticar® enquanto silencia frente ao lema: sous les
paves, la plage®. Em sintese, esse ponto de vista ndo se pergunta se a tarefa da
critica fora cumprida, ele ndo se pergunta se a transformacao da vida cotidiana fora
efetivamente realizada, ou seja, se a realizacio da filosofia chegou a seu termo®.
Inversamente, pretendo mostrar que também a teoria critica do espetéculo,
formulada por Debord, ndo pode ser entendida como um artefato a ser simplesmente
preservado como mero objeto de dissecacao e/ou salvaguarda, como se a sua vita-
lidade e 0 seu sentido ja tivessem sido concluidos e/ou ficado para tras na marcha
historica. N&o se trata, certamente, de renegar a importancia de instituicbes como o
Archiv der Akademie der Kiinste em Berlim para o espdlio de Walter Benjamin, da
Beinecke Rare Book and Manuscript Library da Yale University, ou mesmo o0s
Fonds Guy Debord na Bibliotheque Nationale de France. Ao contrario, a questao é
sempre mostrar que se ela, a teoria critica, é fruto de “um jogo, um conflito, uma

viagem”™, ha que se notar entdo que as condic¢des sociais que Ihe fundamentaram

51 Em termos benjaminianos: “todos os que hoje obtém a vitdria, participam de um cortejo triunfante,
no qual os dominantes de hoje marcham sobre os corpos do que jazem por terra. A presa, como
sempre, € carregada nesse cortejo. Ela é o que chamamos de bens culturais. Estes terdo do historiador
materialista um olhar reservado. Tudo o que lhe chega como bens culturais revela uma origem a
qual ele ndo pode notar sem horror” (Benjamin, 2000, p. 432, tradu¢do minha. Sur le concept d'his-
toire (1940).

52 Essa palavra de ordem fora pixada em alguns muros da capital francesa durante o levante de maio
de 1968. A traducdo ¢ imprecisa, mas, pode ser definida como algo préoximo de “embaixo da pavi-
mentagdo esta a praia!”. Ela nos lembra que embaixo do asfalto e das pedras que calgam/pavimentam
a cidade de Paris ha areia — semelhante a das praias. Ou seja, metaforicamente, embaixo da civiliza-
¢do burguesa estaria a praia, 0 6cio. Em suma, ja h& no presente o germe de uma outra sociedade
possivel, a sociedade emancipada. Como veremos nesta tese, na se¢do 3.2, isso tem a ver com 0
movimento de haussmanizacéo de Paris. Sobre o maio de 1968 francés ver Crespo, Nuno. Dinis,
Hugo. O que pode a arte?: 50 anos do maio de 68. Lisboa: Documenta, 2019.

53 “A tinica libertacdo praticamente possivel na Alemanha é a libertacdo do ponto de vista da teoria
que declara 0 homem como o ser supremo do homem. Na Alemanha, a emancipagao da Idade Média
sO é possivel se realizar simultaneamente com a emancipacdo das superagdes parciais da Idade Mé-
dia. Na Alemanha, nenhum tipo de servidao é destruido sem que se destrua todo tipo de serviddo. A
profunda Alemanha ndo pode revolucionar sem revolucionar desde os fundamentos. A emancipagéo
do alemao € a emancipacao do homem. A cabega dessa emancipacao € a filosofia, o proletariado é
seu coracdo. A filosofia ndo pode se efetivar sem a suprassuncdo [Aufhebung] do proletariado, o
proletariado ndo pode suprassumir sem a efetivacéo da filosofia. Quando estiverem realizadas todas
as condic0es internas, o dia da ressurreicao alema sera anunciado pelo canto do galo gaulés” (Marx,
2010, p. 162-163, grifos do autor). Ora, é esse 0 projeto de Marx que Debord e o situacionistas se
propuseram levar & prética.

54 Debord, 2006, p. 1356, tradugdo minha. Se preferirmos termos benjaminianos, poderemos formu-
lar a questdo do seguinte modo: “as ideias nascem e se fazem no tempo. Nao num tempo reduzido
ao espaco, quantitativamente demarcado, mas num tempo qualitativo, saturado de experiéncias. Pro-
dutoras e produtos do tempo, as ideias nao sdo, entretanto, facilmente apreendidas dessa maneira;
estd sempre a espreita a tentacdo de autonomiza-las em demasia, considerando-as fora ou além do
tempo, ou a de, inversamente, reduzi-las a ele, aprendendo-as como seu mero reflexo. Fundir ‘texto
e contexto numa intepretagdo dialeticamente integra’, como queria Antonio Candido, ndo ¢ tarefa
simples” (Figueiredo, 2023, p. 147).
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ainda sdo basicamente as mesmas. Isso permite pensar ainda na propria persisténcia
da sua dimenséo radical, para além da simples conformacdo enquanto heranca cul-
tural, ou melhor, como algo a mais que uma simples presa abatida e cerrada entre
os dentes dos dominantes®®.

Para além do interesse institucional no legado de Debord — notado na querela
em torno da Biblioteca nacional da Franga® — que busca realizar exposi¢Ges de seus
manuscritos ou apresentacGes de seus filmes, ha, pelo menos, mais dois dominios
em que a obra desse teorico critico francés tem ecoado na contemporaneidade. Pri-
meiramente, é possivel destacar o movimento de reinterpretacdo e assimilacéo da
teoria critica do espetaculo, experimentado por distintos autores®, evidenciando a
robusta influéncia dos conceitos debordianos no atual debate intelectual. Ademais,
o0 legado de Debord esta ligado a aplicacdo de sua teoria na luta anticapitalista, ilus-
trada pela integracéo da revolugéo social com a critica estética na virada do milé-
nio°8.

Em minha perspectiva, que tem por fito recepcionar politicamente a obra de
Debord, o que importa é destacar — considerando os limites desta pesquisa — o0 que
ela buscou fazer. Me interessa, portanto, o que Debord tentou efetivar ao longo de
suas distintas movimentacdes e de que modo suas inten¢des continuam dotadas de
sentido politico prenhe de vitalidade em meu presente. Por essa razao, destacarei
entdo que ele buscou trazer ao seu presente, através do seu método de reversao/re-
viravolta (renversement), ou simplesmente desvio (détournement), a cesura do pas-
sado, visando a transformacéo do agora, da vida cotidiana. E por essa razao que ele,
o desvio, quer sempre reestruturar, para suas proprias finalidades, o passado, o pre-
sente e o futuro. Em uma palavra, o desvio reinsere na luta de classes as demandas

inconclusas do passado®, hic et nunc. Trata-se, portanto, de uma alternativa

%5 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).

%6 Incorporo aqui a interpretagdo critica proposta por Ricardo (2012) que, como sabemos, fora a
primeira a questionar o status de “tesouro nacional” conferido pelo Estado francés ao espoélio de Guy
Debord.

57 Apenas a titulo de rapida exemplificagdo, posso citar Agamben (2007), Didi-Huberman (2009) e
Jappe (2012).

58 Penso, por exemplo, nas Acdes Globais Anticapitalistas (entre 1999 e 2005), mas, também, nas
Jornadas de Junho no Brasil (2013). Cf. Nunes, Rodrigo. Do transe a vertigem: ensaios sobre bol-
sonarismo e um mundo em transi¢do. S&o Paulo: Ubu Editora, 2022. Segundo Anselm Jappe, “con-
siderando o temor da maior parte dos comentaristas profissionais, e a evidente obsolescéncia de
muitas categorias interpretativas, a utilidade parcial das intui¢fes situacionistas de quase meio sé-
culo [atras] ndo pode sendo confirmar a sua pertinéncia” (Jappe, 2016, p. 05) diante dos movimentos
de protesto na Turquia e no Brasil em 2013.

%9 Debord, 2006, p. 617, traducdo minha, grifo do autor. Al/ the king’s men (1963).
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concreta de efetivacdo do anseio benjaminiano de “escovar a historia contra a cor-
rente”®, em prol da tradi¢do dos oprimidos.

Essas interpolacBes tém o intuito de escrutinar um questionamento relativa-
mente simples: o que fazer com a heranca cultural? Ou, em outras formulagdes,
deve-se queimar os produtos culturais das classes dominantes? Deve-se reiniciar a
produgéo cultural? Deve-se reeditar seus melhores exemplares? Em suma, o que se
pode fazer diante do horror e da poténcia sob os quais repousam os bens culturais?

Além disso, lendo o ensaio Breves consideracdes acerca do estilo da negacao
em Walter Benjamin e Guy Debord (2011), de Pablo Gobira, pude observar como
se desenvolvia na oportunidade “uma sinalizagdo de contato entre os tedricos € nao
uma aproximagcao definitiva”®l. Ora, esse argumento lancava ainda — mesmo que
de modo indireto —, a provocacio de que “uma tese que compara dois autores”®?,
Benjamin e Debord, de modo mais adequado, isto €, de modo mais concreto, deve-
ria ser desenvolvida em outra oportunidade. A concordancia com esse desafio e
com essa necessidade teorico-pratica me impulsionou ao desenvolvimento desta
exposicao.

No intuito de desenvolver essa tese, portanto, tanto quanto os conceitos e pro-
posicOes que lhe séo inerentes, o estudo em tela encontra-se estruturado em dois
momentos que fitam explicitar e escrutinar as considera¢es sumarias ja apresenta-
das. Para fins didaticos, eles se chamam “Critica ¢ modernidade” ¢ “Cultura e he-
ranga”.

No capitulo intitulado como “Critica ¢ modernidade”, discutirei as relagdes
entre reificacdo e modernidade — considerando o horizonte da subjetividade bur-
guesa —, a flagrante crise e a consequente critica que permearam a arte moderna do
comeco do século passado, bem como a tentativa de politizacdo da arte implemen-
tada pela geracdo de Walter Benjamin, em resposta a barbarie promovida pela civi-
lizagcdo moderna.

Logo na primeira secdo, cujo titulo € “Reificacdo e modernidade”, destacarei
0 horizonte de estranhamento da subjetividade, colocando em cena 0 modo como a
filosofia benjaminiana procede a um astucioso uso da dimens&o critica da existéncia

moderna, sem relegar ao ostracismo os limiares que a propria sociedade capitalista

60 Benjamin, 2000, p. 433, tradugdo minha. Sur le concept d'histoire (1940).
61 Gobira, 2011, p. 86.
62 Gobira, 2011, p. 85.
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faz emergir. Dito de forma distinta, tematizo nesse instante o lugar do efémero em
Walter Benjamin, enquanto possibilidade de apreenséo do ritmo imposto pela forma
mercadoria, posto que ela faz o passado se construir mais rapidamente do que a
préprio sujeito moderna se mostra capaz de narrar. Em Gltima instancia, esse escopo
levard ao proprio eclipse do sujeito nas fronteiras da modernidade.

Além disso, na secdo segunda, que estd assinada como “Crise e critica da arte
moderna”, desenvolvo uma reflexdo acerca da compreensao de Walter Benjamin
sobre a arte moderna e suas expressdes de vanguarda. Ora, isso se mostra frutifero
na medida em que essas experimentacdes apontaram para o uso possivel dos bens
culturais herdados do passado, em cada presente historico. Nessa conjuntura, é pos-
sivel dizer que frente as relacGes criticas do filésofo berlinense com a vanguarda
surrealista (e, em menor escala, com outros grupos de vanguarda), existe uma utili-
zagdo muito propria da experiéncia de outrora com o mais moderno (que, sob um
certo aspecto, pode ser visto também como o mais arcaico).

Na terceira se¢éo, cujo titulo é “Barbarie e politizagdo da arte”, o argumento
apresentado sustenta que de que maneira as relac@es entre cultura e barbarie podem
ser interpretadas no interior da obra de Walter Benjamin. Em outras palavras, tenho
0 intuito de mostrar nesse momento que os documentos da cultura ainda séo basi-
lares em nosso mundo que permanece intacto no seu essencial, ainda que bastante
alterado em seus varios aspectos. Por essa razdo, remontar o passado, desvia-lo, é
uma tarefa urgente para o presente — tal como Benjamin mostrou em termos praticos
ao manusear as epistolas de personagens alemas que constituiam o seu proprio pas-
sado.

No capitulo intitulado como “Cultura ¢ heranga”, apresentarei de que modo
Guy Debord e seus camaradas colocaram no centro de suas acoes e reflexdes a que-
rela em torno da crise da cultura e da transformacéo social que estas poderiam en-
sejar. Conforme creio, eles ndo mediram esforg¢os para mostrar que a suprassuncao
dialética das velhas formas de expressdo artistica — aqui nomeadas como contrarre-
volugdo cultural — sdo uma estagdo necessaria para o projeto de implementacédo da-
quilo que eles chamariam de vraie vie, ou ainda, de poiesis enquanto modo de vida
emancipado na modernidade.

Logo na primeira secdo, assinada como “Revolu¢do e contrarrevolugdo cul-
tural”, explicitarei a forma sob a qual o tedrico critico francés e seus pares compre-

endem o horizonte moderno como propicio, maduro, para a construcao de um novo
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modo de organizagdo da vida social. Ora, é com base nessa leitura que se tornam
compreensiveis os esforcos realizados pela Internacional Letrista e pela Internacio-
nal Situacionista. Com efeito, nesses grupos, que contaram com a atuacao ativa de
Debord, torna-se cada vez mais flagrante a tentativa de levar a pratica uma revolu-
cao capaz de transformar ndo apenas a cultura, mas, toda a estrutura politica e so-
cial.

Na secdo nomeada como “Heranga cultural e poesia moderna”, evidencio que
os esforcos da Internacional Situacionista se tornam mais bem compreendidos
quando se tem sob os olhos a proposi¢éo de que fora o programa fundado pela po-
esia moderna — pelo menos desde Baudelaire! — que levou a geracdo de Debord a
elaboracdo mais determinada dos seus anseios. Nessa conjuntura, investigarei ainda
a forma como a posicdo debordiana se coloca face ao capitalismo da abundancia
mercantil, a burocratizacdo no interior das lutas politicas de esquerda e a derrota do
maio de 1968 na Franca. Além disso, destaco que o velho Debord seguira como
critico e como estrategista na luta contra o espetacular integrado. Esse quadro sera
mais bem ilustrado com o recurso do derradeiro filme televisivo do tedrico critico
francés. Ele demonstra em termos praticos que Guy Debord ndo se curvou diante
da forma de vida burguesa. Ao contrario, ele procedeu incansavelmente realizando
aquilo que chamei nesta pesquisa de um ‘comunismo literario’®, mantendo-se, por-
tanto, na contracorrente de qualquer passadismo e/ou reacionarismo, do mesmo
modo que Walter Benjamin.

O objetivo dessa tese é mostrar que um horizonte social diferente passa, im-
preterivelmente, pela construcdo de uma consciéncia histérica do presente que se
mostre capaz de quitar as dividas histéricas. Em outras palavras, Walter Benjamin
e Guy Debord mostram-se frutiferos em nossas interpolacdes justamente por serem
criticos do presente que estdo no mesmo front do campo de guerra, isto €, empe-
nhados na interrupgdo imediata do passado momentaneamente constituido.

Devo avisar que as traducdes do inglés e do espanhol séo de minha completa
e individual responsabilidade. Assumo igualmente o 6nus por possiveis ambiguida-
des nas traducgdes diretas do francés. Elas somam um maior nimero e sdo, princi-

palmente, oriundas do longo volume das (Euvres (2006) de Debord e dos trés tomos

63 Debord, 2006. Mode d'emploi du détournement (1956).
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das Euvres (2000) de Benjamin — visando facilitar a localizacéo das fontes para o
leitor.



2
Critica e modernidade

Na linguagem da contradicdo, a critica da cultura se apresenta unifi-
cada: ela deve dominar toda a cultura — seu conhecimento e sua poesia
—, e tanto que j& n&o se separa mais da critica da totalidade social. E
essa critica tedrica unificada, e so ela, que vai ao encontro da préatica
social unificada (Guy Debord, A sociedade do espetaculo).

No presente momento busco evidenciar em que sentido as reflexdes desen-
volvidas por Walter Benjamin sobre a modernidade devem ser compreendidas.
Ainda que marcadas por uma sociedade mergulhada em um capitalismo primevo®,
isto é, fordista, penso que as interpolacdes filoséfico-histéricas benjaminianas se
mostram de grande valia para 0 mundo em que o neoliberalismo € a norma vigente.

Para levar a minha pretensdo ao éxito, articularei nesse capitulo conceitos
fundamentais como: modernidade, efémero, interioridade, subjetividade, individu-
alidade, reificacdo, critica, mitologia e despertar histérico dentre outros.

De saida, na primeira se¢éo, intitulada como Reificacdo e modernidade, arti-
culo 0o modo como a reflexao filos6fica de Walter Benjamin langa médo de um astuto
exame da vida moderna, bem como as situacdes limites em que ela coloca os indi-
viduos deste tempo. Em outros termos, portanto, busco aqui evidenciar o lugar da
efemeridade na compreensdo do tempo da mercadoria, que transforma tudo em pas-
sado, N0 mesmo passo em que exponho 0 modo como 0 sujeito encontrard o seu
declinio nesse espago.

Ademais, na segunda se¢do, cujo titulo € Crise e critica da arte moderna,
escrutino o entendimento benjaminiano sobre a arte moderna e suas linhas de fuga
mais avancadas, a saber, as vanguardas historicas. 1sso se justifica pelo fato de que
nesse bojo se encontram elementos capazes de orientar o trato adequado para com
a cultura sobrevivente hodiernamente. Com efeito, nas “afinidades eletivas” de
Benjamin com o surrealismo e com o0s demais grupos vanguardistas, hd uma singu-
lar experiéncia com o mais moderno (que é também o mais arcaico).

Na secdo terceira, assinada como Barbarie e politizacdo da arte, esta tese da

a ver ainda de que modo as implicacGes entre civilizacdo e barbarie devem ser

8 Benjamin, 2013; 2017; 2021.
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entendidas no corpus benjaminiano. Dito de outro modo, faz parte do meu espeque
mostrar que os bens culturais e a atrocidade ainda d&o a tonica a um mundo que,
apesar de suas inumeras transformacdes, ndo se modifica no essencial.

Em linhas gerais, portanto, viso explicitar em que perspectiva as proposituras
do filésofo berlinense permanecem contemporéneas de nossa propria reflexao/exi-
géncia. Afinal, 0 massacre histérico tem seguido seu baile funesto. Dai a urgéncia
de recolocar em jogo®® a teoria critica da sociedade prenhe do necessario “despertar
historico™®®, isto €, da intervencdo politica e democratica, hic et nunc, capaz de

construir concretamente uma outra imagem histérica em cada presente®’.

2.1
Reificacdo e modernidade

A questéo acerca da modernidade suscitou a atencdo de Walter Benjamin ao
longo de boa parte de sua existéncia. Para grande parte dos atores sociais, ou me-
Ihor, para as classes dominadas, 0 mundo moderno é regido pelo martirio em cons-
tante renovacdo. Em sua efemeridade, esse tempo mostra-se como a propria presen-
tificacdo do inferno, na medida em que espraia as condicdes alienadas de manuten-
cao da vida. Por conseguinte, produz-se uma fantasmagoria social, isto é, um alar-
gamento da reificacdo, capaz de modelar todo existir a imagem e semelhanca do
capital. Ora, se é assim, 0 mais moderno € também o mais arcaico, na medida em
que o proprio desenvolvimento do capitalismo faz retornar aspectos do “mundo pré-
industrial que ele deixou para tras”®, ou seja, com a ditadura do tempo da merca-
doria, “volta uma dimensao da fatalidade inexoravel, fechada, ciclica e naturali-

zada, da qual o mito traz a imagem mais apropriada”®®.

8 <A nocdo de jogo consiste nisso: que a partida seguinte ndo depende da precedente. O jogo nega
energicamente toda situacdo adquirida, todo antecedente [...] 0 jogo rejeita esse peso do passado [...]
[ainda que seja] preciso continuar as voltas com as obras malsucedidas” (Benjamin, 2007, p. 553).
Doravante, os escritos sobre as Passagens de Paris (Das Passagen-Werk) serdo indicados pela abre-
viacdo PW, seguida da letra do caderno e o nimero do fragmento entre colchetes ou sinais, salvo 0s
casos nao numerados pela edi¢do. O trecho acima, por exemplo, poderéa ser localizado em: PW [O
12, 3].

6 Benjamin, 2007, p. 51.

67 “A transmissdo da alta e da baixa cultura, central na tarefa de reden¢iio do passado, é um ato
politico de grande importancia, ndo porque a propria cultura tenha o poder de mudar o presente, mas
porque a memdria afeta historicamente, decisivamente, a vontade coletiva de mudanga” (Ibarlucia,
1998, p. 12, traducéo minha).

68 Eagleton, 1993, p. 231.

89 Eagleton, 1993, p. 231.
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O ponto de partida de Benjamin, no que tange & modernidade, é a percepcao
de que a fugacidade que é propria a experiéncia moderna se insere num mais amplo
tempo e movimento histdrico’. Isso significa dizer, portanto, que no ha retorno
possivel a um paraiso perdido’t, do mesmo modo que a protelagio de acdes con-
cretas para um futuro incerto mostra-se infrutifera de antem&o. Nesse contexto,
ainda que a imagem histdrica de uma (quase imaculada) comunidade insular tenha
servido de horizonte? ao fildsofo berlinense em alguns momentos — podendo, pois,
ser pensada aqui como anténimo do ambiente moderno —, o fato é que é na grande
metropole que a existéncia hodierna deve buscar o seu termo e a sua realizagdo.
Dito de outro modo, para Benjamin, portanto, é no aqui e agora que o ser-social se
encontra, dai a sua colocagdo da urgéncia em pensar/intervir no presente.

Pelo menos desde meados dos anos 1920, esse filsofo berlinense se afastou
do horizonte de interpolacgdo histérica (neo)kantista que conhecera, voltando-se cri-
ticamente contra suas bases filosoficas mais profundas’. Em certo sentido, posso
dizer que essa inflexdo passa por um dialogo entusiasmado — ainda que repleto de
ressalvas — com uma outra linhagem de investigacao, avessa ao formalismo acadé-
mico e seus consequentes projetos politicos insidiosos para a classe trabalhadora.

De fato, no corpo da obra de Benjamin ha diversos encontros e desencontros’™
dignos de nota e reflexdo mais determinada. Dentre esses, no entanto, ha alguns que
saltam aos olhos e tornam a compreensdo dessa teoria critica — digamos assim, para
fins propedéuticos — prenhe de grande valor heuristico para o enfrentamento do

momento que nos contém. E esse o caso do surrealismo’®.

70<A histéria de todas as sociedades até hoje existentes ¢ a historia da luta de classes” (Marx; Engels,
2010, p. 40).

1 Penso, entre outras, nas interessantes formulagdes de Lowy (2019), para quem Benjamin confi-
gura-se como “um romantico adversario do conservadorismo, um nostalgico do passado que sonha
com o futuro” (p. 137, tradugdo minha).

"2 Refiro-me a ilha de lbiza, na Espanha, no comeco dos anos 1930, onde Benjamin viveu por duas
vezes. A esse respeito, ver o excelente trabalho de Valero (2017).

8 Mesmo antes, certamente, Benjamin ja comeca a se distanciar de qualquer tendéncia (pseudo)mo-
derna e acritica. Por exemplo, vale lembrar sua ruptura com o belicismo da juventude alema, que
culminaria na defesa da primeira guerra. Sobre essa questdo, ver a carta de 9 de mar¢o de 1915 ao
antigo “mentor” Gustav Wyneken (Benjamin, 1992). Ver também Cantinho, Maria Jodo. Walter
Benjamin: messianismo e revolucdo. Sao Paulo: Editora Circuito, 2022,

" Penso, por exemplo, nos encontros/desencontros com Nietzsche e Freud, muito bem apontados,
respectivamente, por Chaves (2003) e Rouanet (2008). No que tange a Freud, parece-me, o interesse
do comentario sobre Benjamin é mais largo. Ver, mais recentemente, Souza et ali (2018).

75 Esse encontro decisivo tera no ensaio O Surrealismo: o Gltimo instantaneo da inteligéncia euro-
peia (1929) uma configura¢do muito singular. Em uma carta a Scholem, de 15.03.1929, Benjamin
dir& que esse estudo provisdrio, ao qual considerava entdo apenas como um “tapume” e/ou “peli-
cula” ao que deveria ser o trabalho das Passagens, significava uma primeira tentativa de escrutinar
a concretude de sua época (Benjamin, 1994, p. 348, tradugdo minha).
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Ainda que, geograficamente falando, a Berlim dos anos 1920 fosse uma
grande metropole — a terceira maior do mundo, naquela altura —, o fato é que na
capital francesa experimentada por André Breton, Louis Aragon e 0 grupo surrea-
lista que a querela em torno da modernidade’® desvelava-se com total vitalidade
nesse momento. Em outras palavras, em Paris era possivel encontrar um ambiente
de agitacdo por exceléncia, isto é, respirava-se ali a cada esquina o odor prematu-
ramente patrido da era moderna. Por isso mesmo, para Benjamin, a propria escrita
e percepc¢do da sua cidade natal, Berlim, tornar-se-iam mediadas agora pela ética
surrealista’” — e ndo mais por um conceito oco de experiéncia herdado do neokan-
tismo.

No breve opUsculo Rua de mao Unica (1928)"8, Walter Benjamin empreende

uma interessante abordagem acerca do fenémeno moderno. Nessa oportunidade, o

6 Cumpre sublinhar que, apds o término da primeira guerra mundial, Berlim anexou algumas vilas
ao seu dominio, pulando de uma area de 66km?2 para 878 kmz2. Sem dulvidas, se esta diante de uma
cidade cheia de camadas. Se est4 diante, portanto, da “Berlim da ‘Liga Spartakus’ de Karl Li-
ebknecht e Rosa Luxemburgo, a Berlim dos anos 1920, [d]os ‘anos loucos’, a dos Expressionistas
(que iam das artes plasticas ao cinema, dos ‘retratos de cidade’ de Ernst Ludwig Kirchner a Metro-
polis de Fritz Lang), a da Bauhaus, a de Brecht, a de Alfred Ddblin (o autor de Berlin Alexan-
derplatz), a de Georg Simmel, Sigfried Kracauer, [e a de] Franz Hessel” (Chaves, 2016, p. 114).
Contudo, em certa medida, também se esté diante de uma cidade cuja fisionomia especificamente
moderna ainda estava em trénsito. Afinal, a Republica de Weimar é conhecida pela sua crise/infla-
cao/esfacelamento absolutamente precoce. E, pois, a partir desse emaranhado de cidades que Ben-
jamin ecoa.

7 Pelo menos desde 1925, esse dialogo critico ganhara contornos mais bem determinados. Em um
texto publicado no nimero 38 da Neu Rundschau, de janeiro de 1927, cujo titulo era Onirokitsch,
Benjamin apontaria o que considerava ser os limites do sonho, bem como uma critica ao romance
inacabado Heinrich von Ofterdingen (1802), de Novalis — que, por sua vez, ja era uma critica ao
romance de Goethe, Os Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister (1796), livro no qual, segundo
Novalis, prevalecia a adesdo irrestrita a sociedade burguesa ou, em termos mais poéticos, a vitdria
do prosaico sobre a poesia. Por isso mesmo, diz Benjamin na ocasido: “Sonhar com a flor azul ndo
estad mais em voga. Para acordar hoje na pele de Heinrich von Ofterdingen, vocé deve ter esquecido
que horas sdo. A histéria do sonho ainda precisa ser escrita, e 0 estudo historico, ao trazer a luz esta
area, abrird uma brecha decisiva no supersticdo de uma determinacao natural dos fenémenos huma-
nos. O sonho participa da historia. As estatisticas do sonho, além da aprovacéo do cenario anedético,
avangariam no terreno &rido de um campo de batalha. Pois os sonhos deram origem a guerras e
guerras, nos tempos primitivos, [e as guerras] provaram se 0 sonho estava certo ou errado, € até
ditou seus limites. O sonho ndo se abre mais para distancias azuis. Ficou cinza. A camada de poeira
cinza sobre as coisas € a melhor parte disso. Os sonhos sdo agora um caminho direto para a banali-
dade” (Benjamin, 2000, p. 07, tradugdo minha). Coincidentemente, Guy Debord também teve con-
tato com o romance de Novalis (Debord, 2019, p. 305)

8 Na dedicatoria desse livro estd escrito: “esta rua chamava-se rua Asja Lacis, do nome daquela que
como engenheira a rasgou no autor”. A mais recente edi¢do portuguesa traz uma boa nota de apre-
sentacdo dessa personagem. “Asja Lacis (1891-1979), actriz e encenadora letd, ligada em especial
ao teatro infantil, que Benjamin conheceu em Capri, em 1924, e com quem viria a ter uma marcante
relacdo amorosa, a par com intensas relacfes de trabalho materializadas em varias formas de cola-
boracédo. Estas, nomeadamente, tal como os contactos estabelecidos quando da sua visita a Asja em
Moscovo entre Dezembro de 1926 e Fevereiro de 1927, abriram, para Benjamin, perspectivas im-
portantes sobre as vanguardas artisticas soviéticas. No codigo estético dessas vanguardas, a imagem
do ‘engenheiro’ € um conceito central. Nos anos vinte, Asja Lacis teve uma participagdo importante
na vida artistica da Republica de Weimar, através também da sua colaboragdo com Bertolt Brecht”
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pequeno “bazar filoséfico””® — no dizer do entdo amigo Ernst Bloch® — expunha
com gracejo e acidez os elementos transeuntes da vida cotidiana, isto €, os objetos
quase descartaveis da moderna sociedade capitalista.

Do ponto de vista formal, Rua de m&o Unica consiste numa coletanea de afo-
rismos/fragmentos sobre temas aparentemente avessos a tradi¢éo filosofica cand-
nica e até mesmo ao pensamento mais moderno no periodo®. Artigos de armarinho
e de papelaria, antiguidades em geral, luvas, varandas, mercadoria chinesa, material
didatico, brinquedos, armas e municdes comparecem nessa obra. Mas, também, pa-
péis e canetas, materiais de primeiros socorros, achados e perdidos, lembrancas de
viagem, equipamento de escritdrio, cerveja no balcdo, sonhos, posto de gasolina e
planetario podem ali ser encontrados. Em suma, diversas mercadorias, bugigangas
e/ou quinquilharias sdo esquadrinhadas de forma breve e/ou jocosa por Walter Ben-
jamin nessa oportunidade, numa escrita tdo fugaz quanto seu préprio objeto de dis-
secacao®?.

De modo mais determinado, € possivel ver que o tratamento e a linguagem
que sao conferidos a esses objetos, a primeira vista triviais, nos permitem enxergar
um autor minimamente interessado em estabelecer uma comunicacgéo efetiva com
0 seu tempo ou, melhor ainda, um dialogo concreto com as massas. Em outros ter-
mos, se a dindmica da cidade moderna é por natureza excitada, frenética, sua tenta-
tiva de explicitacdo/confronto critico ndo poderia fazer uso de um ritmo distinto.

De saida, é curioso lembrar que os mais remotos registros da histéria da filo-
sofia, por nos herdados, encontram-se sob a forma de aforismos e/ou fragmentos

cheios de sentido e interpretacfes possiveis. “Para homens suceder tudo que querem

(Benjamin, 2021, p. 31). Poucos anos antes de sua morte, Asja Lacis escreveu suas memdorias revo-
lucionérias narrando, entre outras coisas, suas relagdes com Walter Benjamin. Cf. Lacis, Asja. Pro-
fessione: rivoluzionaria. Milano: Feltrinelli Editore, 1976.

™ Benjamin, 2013; 2017; 2021.

8 A publicago recente das fichas de leitura de Guy Debord revelou a feliz coincidéncia de que ele
teve contato com alguns livros do historiador Ernst Bloch — que influenciou e foi influenciado por
Walter Benjamin. De modo mais preciso, o tedrico critico francés tomou notas dos livros Reis e
Servos: um capitulo da histéria capetiana (1920), A sociedade feudal (1940) e o classico Apologia
da historia ou o oficio do historiador (1944) (Cf. Debord, 2022, p. 55-60).

81«0 interesse de Benjamin pela forma do aforismo vinha bastante de tras, mas ¢é forgoso constatar
(ue apenas muito pequena parte dos textos em Rua de Sentido Unico [titulo da mais recente tradugéo
portuguesa de Einbahnstrale] corresponde, em bom rigor, ao perfil canénico do género engquanto
forma literario-filoséfica. Significativamente, noutros contextos o autor refere-se & obra, por exem-
plo, como ‘livro de apontamentos’” (Ribeiro, 2021, p. 15).

82 «“A precaria situacdo de Benjamin [...] impde o recurso a forma breve [...] [Por isso,] Benjamin
viu na colaboragdo regular na imprensa uma estratégia de intervencao literaria capaz de aproveitar
as potencialidades do medium para uma critica imanente as formas estabelecidas de comunicagéo e
as hierarquias do canone cultural dominante” (Ribeiro, 2021, p. 15-16).
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ndo (é) melhor”®, registrou Heréclito de Efeso em uma de suas passagens menos
conhecidas e comentadas. Ora, essa méxima permite pensar que a absoluta satisfa-
cdo dos desejos humanos €, ha muito tempo, uma querela inconteste para a civili-
zacdo ocidental®. Walter Benjamin, talvez por mera coincidéncia e/ou ironia do
destino, escreveu em seu pequeno livro de 1928: “Para homens: convencer ¢ esté-
ril”8. Como bem lembra o tradutor Jodo Barrento, ha no original dessa fugaz pas-
sagem uma tens&o entre linguagem e sexualidade®. Portanto, parece-me licito sub-
linhar que em ambos os casos, hd um jogo entre Eros e civilizacdo (como diria
Marcuse), ou seja, uma latente oposicdo entre o possivel e o desejavel em cada
época historica.

Em linhas gerais, posso dizer entdo que em seu exame sobre a modernidade,
em Rua de mao Unica, a postura de Benjamin se caracteriza como a de um sujeito
interessado em falar a bela lingua do seu século®’, sem negligenciar o que seus an-
tepassados, isto €, os mortos, Ihe sussurram nos ouvidos. Trata-se, pois, de uma
“tentativa insistente de, a partir da aparente superficie das situa¢des e das coisas,
apreender a légica da modernidade”. Como é sabido, a l6gica dessa época é, antes
de mais nada, a da reducdo a um valor abstrato universalmente mensuravel, ou seja,
a logica da mercadoria®.

Do ponto de vista politico, desde o posto de gasolina até o planetario, textos

de abertura e encerramento de Rua de mao Unica, Benjamin apresenta um mundo

8 Heraclito, 1973, p. 95, § 110.

8 Arrisco dizer que uma interpretagdo possivel para esse fragmento reside na observagio de que ele
resguarda a mesma dimensdo erotica que se encontra em Walter Benjamin. De fato, se todos os
desejos do homem — como individuo, ndo como género humano — fossem saciados, a civilizagdo —
pelo menos a que conhecemos — se tornaria dificultosa (como diria Freud). Desta forma, tal proce-
dimento ndo ha de ser o melhor possivel para esse animal pretensamente racional.

8 Benjamin, 2017, p. 12.

% Visando a elucidacdo da situacdo, Jodo Barrento, destacado tradutor da obra de Walter Benjamin
em Portugal, escrevera que: “este aforismo, o mais curto de todo o livro, pode ter uma dupla leitura,
impossivel de dar na traducdo, mas que é importante comentar, na medida em que cruza um ponto
de vista e uma convicgdo em que praticas de linguagem e praticas sexuais sdo vistas em analogia, 0
que ndo é raro em Benjamin. O original diz: Uberzeugen ist unfruchtbar. Uberzeugen significa,
numa primeira acep¢ao (a que ficou na tradugio), ‘convencer’ (e teria entdo a ver com uma pratica
linguistico-retorica meramente instrumental, e ndo criativa); mas pode também ser lido como uber-
zeugen, significando entdo ‘procriagdo em excesso’, e referindo-se a uma sexualidade meramente
orientada para a procriacdo e, assim, paradoxalmente ‘estéril’, tal como acontece com a retorica da
mera persuasdo” (Benjamin, 2017, p. 128).

87 Aludo aqui ao trecho final do poema “La solitude”, integrante do volume postumo “Le Spleen de
Paris: petits poémes en prose” (1869), quando Charles Baudelaire afirma justamente que em sua
vida errante: “je voulais parler la belle langue de mon siécle” (Baudelaire, 2016, p. 80). Em traducéao
livre: “eu vou falar a bela lingua do meu século”.

8 Ribeiro, 2021, p. 17.

8 Benjamin, 2013; 2017; 2021.



31

cujas “ruinas” estdo postas “antes mesmo de seu desmoronamento”®. Assim, a
questdo essencial da reflexdo benjaminiana em torno da experiéncia moderna re-
pousa, nesse momento, ndo somente sobre a ininterrupta transformacéo deste modo
de vida e, portanto, sobre o seu inevitavel esgotamento. Ao contrario, o ponto fun-
damental aqui reside, sobretudo, na compreensao de que com a perpetuacédo da so-

ciedade capitalista “vai-se perdendo a liberdade do didlogo™®*

e, Com isso, 0 proprio
saber de outrora tem sua transmissao interrompida.

Grosso modo, em Rua de mao Unica, forma e contetido parecem fazer parte
de uma Unica e mesma pretensdo critica. De fato, ha aqui uma expectativa de mu-
danca profunda de todos os modos de existéncia historica. Trata-se, pois, da adogdo
da tese de uma postura dialética negativa®.

Como é sabido, com a ocupacdo cada vez maior do espaco social pela forma-
mercadoria, a comunicagdo entre iguais se torna supérflua e, na maioria das vezes,
a partilha de experiéncias auténticas e de cultura também. “Antigamente era natural,
entre pessoas que dialogavam, ir ao encontro do ponto de vista do outro; hoje, per-
gunta-se logo pelo preco dos sapatos ou do guarda-chuva”®®. Esse movimento tem
no seu cerne, insisto, a dialética entre a constru¢do dos novos monumentos da cul-
tura e a destruicdo dos antigos, uma vez que estes estdo caducos, isto &, ultrapassa-
dos. Dessa forma, acha-se 0 bindmio construcao-destruicdo®, ndo apenas de edifi-
cios, prédios, pracas, cidades etc., mas, sim, de modos de vida, memorias e socia-
bilidades coletivas. Por isso mesmo, toda a cultura surge aqui, pois, com 0 menor
preco possivel. Emerge, assim, uma cultura a granel — disponivel para ser montada
em uma nova experiéncia cultural.

Ora, esse anuncio benjaminiano, certamente, € 0 mesmo gue se encontra a um
sO tempo nas vanguardas politicas e estéticas que o fildsofo berlinense conheceu
nos anos 1920. De fato, nessas duas tradicdes de pensamento/acdo encontra-se 0
mesmo horizonte de compreenséo sobre a modernidade, perspectivas as quais Ben-

jamin se vincula, ainda que com boas ressalvas.

% Benjamin, 2007, p. 51.

%1 Benjamin, 2017, p. 21.

%2 Adorno, 2009.

% Benjamin, 2017, p. 21.

% Como veremos, a hipdtese materialista de Benjamin centra-se no desenvolvimento das proprias
forcas produtivas e na necessidade de atualizagdo da economia capitalista, que tornam as coisas
velhas/ultrapassadas constantemente. Esse quadro leva ao ininterrupto envelhecimento/apaga-
mento/esquecimento do passado recente (Benjamin, 2000. Le surrealisme: le dernier instantane de
I'intelligence europeene (1929)).
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Em O Capital (1867), por exemplo, Karl Marx descrevera 0 modo como “a
riqueza das sociedades onde reina 0 modo de producdo capitalista aparece como
uma ‘enorme colec¢ao de mercadorias’, e a mercadoria individual, por sua vez, apa-
rece como sua forma elementar”®. Ora, penso que essa avaliagio ja deixa antever
a subverséo operada pela moderna sociedade, via reificagdo social. No lugar da
centralidade do ser humano®, como ‘forma elementar’ da sociabilidade, Marx
constata a forma mercadoria como elemento determinante da sociedade. Em outros
termos, na mesma medida em que os objetos ganham significado humano, os seres
humanos ganham tratamento objetificado, reificado, ja que sdo as mercadorias e
ndo as pessoas que preenchem os diversos espacgos da cena publica.

Ora, atualizando o progndstico de Marx, Gyorgy Lukacs chama atencdo em
seu proprio momento, os anos 1920, para o fato de que no capitalismo, de fato, a
humanidade perde o protagonismo no espaco coletivo. Em Histdria e consciéncia
de classe (1923), ele observa como o proletariado arruina “cada vez mais seu carater
ativo para tornar-se [portador de] uma atitude contemplativa’®’. Em sua viso, isso
ocorre em virtude da “mecanizagdo racional penetra[r] até na ‘alma’ do trabalha-
dor”%. Desse modo, esse Ultimo “torna-se espectador impotente de tudo o que
ocorre com sua prépria existéncia, [uma simples] parcela isolada e integrada a um
sistema estranho”®. Esse sistema, ¢ claro, dita todas as regras e impde relagdes
sociais bastante precisas.

Assim, ratificando essas perspectivas, parece-me, Benjamin observou que “as
mercadorias de luxo que hoje se exibem ostentam uma brutalidade tdo despudorada
que toda a emanacio espiritual delas se ausenta”®. Em outros termos, os utensilios
da sociedade burguesa, na contramdo das coisas manufaturadas de outrora, indis-
pdem de qualquer “aura”, isto ¢, ndo héa nessas materializagdes qualquer carater de
unicidade, falta-lhes, portanto, “a unidade da obra de arte e sua integracdo a tradi-

¢do, que ndo sdo mais que uma nica e mesma coisa”%t, Essa proposicdo se mostra

% Marx, 2017, p. 113.

% Ainda que, vale destacar, o ser humano pensado genericamente nas condi¢des modernas de pro-
ducdo seja, em grande medida, producdo da forma-valor, da genericidade que o trabalho abstrato
institui (Marx, 2017).

9 Lukécs, 2003, p. 204, grifo do autor.

% _ukécs, 2003, p. 202.

9 Lukécs, 2003, p. 205.

100 Benjamin, 2017, p. 23.

101 Benjamin, 2000, p. 279, traducdo minha. L'euvre d’art a I’époque de sa reproductibilité techni-
gue — derniere version (1939).
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de fundamental determinagdo na medida em que d& a tonica da sociedade cujo “eu”
auténtico se mostra em declinio — no mesmo passo da propria efemeridade de tudo
que agora existe.

Nessa esteira, Charles Baudelaire ja havia notado, em seu livro As flores do
mal (1857), que “Paris muda! mas nada em minha nostalgia / Mudou! novos pala-
cios, andaimes, lajedos, / Velhos suburbios, tudo em mim é alegoria, / E essas lem-
brangas pesam mais do que rochedos”!%?, Ora, na leitura proposta por esse poeta
francés, tdo admirado pelo préprio Walter Benjamin, somente assim (leia-se: sob a
égide da transformacdo), torna-se compreensivel a generalizada “aceita¢ao do pe-
dacinho do ‘atual’”'®, o pauperismo da massa e mesmo a prostituta (que submete
até o seu proprio corpo a forma mercadoria) etc., alguns dos temas centrais desse e
de outros poetas franceses!?*. Basta lembrar que, para Benjamin, “os grandes auto-
res fazem sem excecdo as suas associa¢cbes com um mundo que vira depois deles,
como se pode ver pelos exemplos das ruas de Paris nos poemas de Baudelaire, que
so existiram depois de 1900719,

Com essas observacdes, torna-se possivel pensar, com Benjamin, como nesse
ambiente agitado até mesmo a prética literéria ja ndo pode se dar ao luxo de manter
uma atividade em-si-e-para-si (como diria Hegel). De fato, para ele, ha de se notar
que j& nessa altura permaneciamos como se “estivéssemos presos num teatro e fo-
ssemos obrigados a seguir a peca que se desenrola no palco, quer quiséssemos, quer
ndo, e tivéssemos de fazer dela [...] o objeto do nosso pensamento e do nosso dis-
curso”08,

Se preferirmos as palavras de Guy Debord, num outro contexto, isso signifi-
caria dizer entdo que vivemos numa sociedade do espetaculo, em que a mercadoria,
insisto, é a protagonista por exceléncia. Trata-se, entdo, de uma sociedade em que

“0 espetaculo constitui 0 modelo presente de vida socialmente dominante. [Uma

102 Baudelaire, 2012, p. 59.

103 Benjamin, 2000, p. 372, traducdo minha. Expérience et pauvreté (1933).

104 Numa espécie de saudagéo a tradicdo poética insurrecional, Walter Benjamin escreveu jocosa-
mente que “os livros e as prostitutas podem ser levados para a cama [...] Os livros e as prostitutas
entretecem o tempo. Dominam a noite como o dia e o dia como a noite. [...] Olhando os livros e as
prostitutas ndo nos apercebemos de como cada minuto lhes é precioso. Mas quando lidamos com
eles mais de perto, comegamos por notar como tém pressa. Contam o tempo conosco a medida que
nos afundamos neles [...] Livros e prostitutas: ambos tém aquela espécie de homens que vivem deles
e 0s maltratam. Livros e prostitutas — as notas de rodapé estdo para aqueles como as notas de banco
na meia para estas” (Benjamin, 2017, p. 31).

105 Benjamin, 2017, p. 13.

106 Benjamin, 2017, p. 21.
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sociedade em que] ele é a afirmacdo onipresente da escolha ja feita na producéo, e
seu consumo corolario”%”. Em termos quase psicanaliticos, isso tudo significa dizer
que “o espetaculo é o sonho ruim da sociedade moderna acorrentada, que em ultima
analise apenas expressa seu desejo de dormir”i%, Portanto, de um ponto de vista
benjaminiano, isso tudo implica no fato de que o trabalhador, leia-se, cada individuo
da sociedade, torna-se sujeito passivo diante de um mundo moldado pelo capital.

Nesse interim, portanto, torna-se mister entender com Benjamin que “todos
os golpes decisivos serdo desferidos com a mao esquerda”®. Por isso mesmo, “o
trunfo é a improvisagdo”!1?, isto €, a montagem dos discursos e praticas sob nova
determinacdo deve ser formulada como for possivel. Nesse viés, mostra-se impres-
cindivel lancar méo dos mais distintos recursos. Tudo pode servir, pois, tudo pode
receber outro uso e significado historico-filosofico. “As citagdes sdo no meu traba-
1ho”, diz ele numa célebre passagem de Rua de mao Unica, “como salteadores no
caminho, que irrompem armados e roubam ao passeante a convicgdo”!!, Assim, as
préprias citacdes, isto €, as verdades cristalizadas, tornam-se o seu contrario. Elas
viram um fragmento que, ao ser expropriado do seu lugar de “direito”, do seu tempo
e de sua movimentacdo ordinaria, reaparece na cena publica com uma outra dimen-
sdo, isto é, uma dimens3o critical!?.

Com base nesses elementos posso ressaltar ainda que, para Benjamim, é o
préprio desgaste da vida moderna que gera nas forgas dominantes a necessidade de
maquiagem ineficaz do tempo que lideram, uma vez que é quase insuportavel con-

viver com suas visceras a mostra. “Ja faz muito tempo que esquecemos o ritual

107 3dus, § 6, traducdo minha, grifos do autor.

108 5dus, § 21, tradugdo minha.

109 Benjamin, 2017, p. 13.

110 Benjamin, 2017, p. 13.

111 Benjamin, 2017, p. 57.

112 Egse contexto me permite conjecturar uma ‘teoria da citagio’” de e em Walter Benjamin. Pelos
limites da presente pesquisa, deixarei o tratamento dessa questdo para uma outra oportunidade. Para
uma visdo introdutoria acerca dessa problematica, ver Franco, Ana Luiza Varella. Walter Benja-
min: a arte de citar sem aspas. 136 f. Dissertacdo (Mestrado Académico em Filosofia) — Programa
de P6s-Graduacdo em de Filosofia, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de Ja-
neiro, 2005. Entre outras coisas, nota-se ai que “quando a histdria € citada, nela se apresenta sua pré
e pés-historia, absolutamente livre da repeticdo. Essa a¢do, portanto, corresponde ao renomear. Nas
obras j& mortas, 0 passado adormecido é reconstruido a partir das marcas, das escritas, das formas
que podem ser citadas e transmitidas em novas formas ou, como Benjamin propde, nas Passagens,
em férmulas que, transportadas para outros textos, expressam a descontinuidade das ideias. A vio-
Iéncia desse processo esta em estreita correlagdo com a arte da montagem, porque responde ao mo-
mento critico ou destrutor, que provoca a desintegragdo da continuidade da narrativa e da historia.
Somente ela permite que o objeto historico se constitua” (Franco, 2005, p. 125-126).
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segundo o qual foi construida a casa da nossa vida”!*®, diz o fildsofo berlinense a
certa altura em Rua de mé&o Unica, dando a ver que a construcao da época moderna
visa encobrir os rastros de outrora. “Mas no momento em que vai ser tomada de
assalto”'4 complementa Benjamin, “e ja rebentam as bombas inimigas, quantas
velharias ressequidas e bizarras estas ndo pdem a descoberto nos alicerces!”**>. Por
isso mesmo, vale questionar: “quantas coisas ndo foram sepultadas e sacrificadas
sob formulas magicas, que colecao de curiosidades mais horripilante ndo descobri-
mos 14 em baixo?!®. De fato, Benjamin nos ajuda a pensar que 14 “onde as mais
fundas galerias s&o reservadas ao que ha de mais banal na vida quotidiana™!’ resi-
dem tracos do passado recente que, por diversos motivos, fora esquecido —mas, que
pode ser redescoberto com outros trajes, olhares e usos possiveis.

Assim, torna-se viavel dizer que em vez de encarar frontalmente essa de-
manda do desgaste imanente a sociedade moderna, os homens e mulheres preferem
tangencia-lo, envolvendo-se cada vez mais numa cultura que traduz uma espécie de
adormecimento social. Em contraposicdo, o argumento benjaminiano fundamental,
em termos quase maquiavelianos, é que “como alguém que da a volta completa na
barra fixa, assim também nds proprios fazemos girar na juventude a roda da fortuna,
da qual, mais cedo ou mais tarde, saira a sorte grande*'8,

Desta maneira, 0 que aqui se destaca € a alternancia entre acéo e escrita como
espinha dorsal das intengdes do fildsofo alemdo. Assim, 0 uso correto dessa inter-
calacdo, segundo Benjamin, é capaz de tensionar a vida cotidiana tal como ela se
encontra, tendo em vistas o fito por outras possibilidades existenciais.

Imbuido desta hipdtese, logo no inicio de Rua de méo Unica, no pequeno texto
intitulado “Posto de gasolina”, Walter Benjamin anuncia, em certo sentido, o pro-
prio projeto em questdo. Em sua proposicéo, trata-se agora de abdicar ao “gesto
universal do livro”, isto ¢, afastar-se da elucubracéo pretensamente desvencilhada
da concretude do real e da ideia de atemporalidade. Por essa razéo, seu apelo pre-

tende servir-se justamente das novas formas de informacdo (com vistas a

113 Benjamin, 2017, p. 10.

114 Benjamin, 2017, p. 10.

115 Benjamin, 2017, p. 11.

116 Benjamin, 2017, p. 11.

117 Benjamin, 2017, p. 11.

118 Benjamin, 2017, p. 12. Né&o constitui novidade que o autor florentino sera uma referéncia funda-
mental para o pensamento estratégico desenvolvido pelo tedrico critico francés também (Debord,
2018).
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comunicagdo) que encontra na Republica de Weimar: “no panfleto, na brochura, no
artigo de jornal, no cartaz”!!® etc., é onde se pode/deve atuar na oportunidade. Para
ele, isso se justifica pelo fato de que “as opinides estdo para o gigantesco aparelho
da vida social como o 6leo para as maquinas”, ja que “ninguém se aproxima de uma
turbina e lhe verte 6leo para cima”. Ao contrario, “o que se faz ¢ injetar algumas
gotas em rebites e juntas escondidos que tém de se conhecer bem”!%,

Em sua analise de Rua de mao Unica, presente na famosa biografia que escre-
vera sobre o filésofo de Berlim, o renomado estudioso Bernd Witte destaca que
nessa obra de 1928 localizam-se “textos curtos que ele [Benjamin] publicou nos
cadernos culturais de grandes jornais a partir de 1925”2, Esse esforco, ainda se-
gundo Witte, marcaria a passagem do filosofo berlinense da condi¢@o de “esotérico
a publicista politicamente engajado, de adepto da mistica da linguagem a defensor
do materialismo dialético*??. De fato, & impossivel negar que nesse instante o filo-
sofo berlinense ndo tenha pretensdes tedrico-sociais ja bastante elaboradas e distin-
tas das que nutrira até entdo. Contudo, ndo me parece adequado pensar gue se esta
diante de uma “politica em imagens alegoricas'?3, como recomenda o estudioso.

Certamente, vale lembrar que “desde a descri¢do da decadéncia de todas as
formas de interagc@o da sociedade burguesa, que se manifestavam nos paroxismos
da inflacdo, até a defini¢do do ‘politico verdadeiro’”*®*, como nos diz Bernd Witte,
“encontram-se sempre de novo ingredientes da critica politica direta nesse pano-
rama dos anos 1920”12, Desta forma, é mister que “as linhas de fuga das ruas con-
vergem em perspectiva para o texto final, dedicado ao Planetarium™'%, apresen-
tando “os tragos gerais de uma teoria da histéria e do sujeito revolucionario™!?.
Mas, tirar desse prisma o entendimento de um passadismo, como acaba fazendo o
préprio Witte, me parece um tanto improdutivo.

Explico: nessas circunstancias, efetivamente, o que Witte acaba erroneamente
intuindo é que “como época de decadéncia, a modernidade serd contraposta [...]

[por] uma antiguidade idealizada, de acordo com o modo de construgdes idealistas

119 Benjamin, 2017, p. 09.
120 Benjamin, 2017, p. 09.
121 witte, 2017, p. 71.
122 itte, 2017, p. 71.
123 Witte, 2017, p. 72.
124 Witte, 2017, p. 72.
125 Witte, 2017, p. 72.
126 Witte, 2017, p. 72.
127 Witte, 2017, p. 72.
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da historia™?8, Por certo, a leitura apressada dessa interpolagdo poderia levar a crer
que Benjamin se distancia do materialismo, aderindo, pois, a uma dimens&o inge-
nuamente romantica da existéncia, ou ainda, advogando uma posi¢do conservadora
frente ao presente.

Ao contrario, entendo que Walter Benjamin compreendera desde entdo que o
prematuro envelhecimento do ‘novo mundo’, mimesis da mercadoria, s poderia
ser redimido pela sua prépria superacdo. Na otica benjaminiana, ndo ha época de
decadéncia na historia. Disso resulta, certamente, a ligacdo de Rua méao Unica com
um projeto revolucionario até entdo embrionario. Mas também, de modo mais pre-
ciso e fidedigno, com a sua tese de ‘dissolu¢do da mitologia’ no espago da histo-
riat?°. Afinal, insisto, “se 0 mito é construido como eterna recorréncia, a recorréncia
gue mais importa na esfera do capitalismo monopolista é o eterno retorno da mer-
cadoria”'®, E ela que de sol a sol, noite apds noite, ajuda a manter acesa a ideia do
eterno retorno do mesmo na era moderna.

Insisto: ndo se trata, como quer Witte'®!, de pensar o moderno como época de
decadéncia, tampouco o arcaico como época aurea. Trata-se, pois, de perceber, com
Benjamin, a anglstia mitica que se instaura no presente — e que por ele deve ser
resolvido. Nessa perspectiva, vale lembrar a célebre afirmacéo de Benjamin de que
seu pensamento se apresenta como uma espécie de sirene de incéndio, ou ainda,
como um tipo de mecanismo de dentincia dos tempos atuais, “antes do diluvio”!
— e ndo de um simples resgate conservador do passado.

Para Benjamin, “a ideia que se tem da luta de classes pode ser enganadora”!33,
Logo, “ndo se trata de uma prova de forca em que se tenha de decidir a questdo de
saber quem ganha e quem perde; ndo se trata de um combate depois do qual o ven-
cedor ficara bem, e o vencido, mal”*34. Efetivamente, para o fildsofo berlinense, a
possibilidade de que as relagfes sociais continuem como estdo, isto é, reificadas, é
a verdadeira derrotada anunciada. “Pois, quer a burguesia ganhe, quer ela perca essa

luta, ela est& condenada a sucumbir as contradigdes internas que se tornardo fatais

128 Witte, 2017, p. 72, grifo meu.
128 Benjamin, 2007.

130 Eagleton, 1993, p. 231.

181 witte, 2017.

132 | gwy, 2021, p. 07.

133 Benjamin, 2017, p. 42.

134 Benjamin, 2017, p. 42.
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ao longo da sua evolugdo”®. Todavia, ndo ha retorno possivel a um paraiso nunca
experimentado, como sugere Bernd Witte!®, Ao contrario, “a questdo é apenas a
de saber se ela [a burguesia] se afundara por si propria ou pela acdo do proletari-
ado”¥'. Se confirmada a primeira alternativa, certamente, estaremos fadados ao
maior dos precipicios'®. Por isso mesmo, a revolugdo proletaria apresenta-se como
o melhor caminho a ser trilhado aqui, j& que a burguesia s6 tem a oferecer um arre-
medo de vida, isto é, a ‘sobrevivéncia ampliada’**® para a maior parte da populagio
mundial.

Ora, também em “Agéncia de apostas”, outro texto curto de Rua de mao
Unica, Benjamin exprime interpolacdes num sentido semelhante. Segundo ele, “a
existéncia burguesa ¢ o regime dos assuntos privados”*°, Ora, isso se explica pelo
fato de que a comunicacdo comum, isto €, a coisa publica, esta ocupada por outras
personas, ndo-humanas. E no espaco da interioridade que a vida burguesa encontra
a sua morada — de modo literal e figurado. Essa compreensdo também é partilhada
por alguns dos principais interlocutores de Walter Benjamin.

No inicio dos anos 1930, em sua tese de habilitation em torno do fildsofo
dinamarqués Sgren Kierkegaard, publicada sob a forma de livro com o simples ti-
tulo de Kierkegaard (1933), Theodor Adorno observou os limites e precariedades
da interioridade proporcionada pela vida burguesa. Nessa oportunidade, portanto,
ele considerou que “todas as figuras espaciais do intérieur sdo mera decoracéo [...]
0 si mesmo € alcangado no proprio dominio pelas mercadorias e sua esséncia his-
torica” 1. Em outros termos, mostra-se aqui uma simples abstragdo, o “eu”, que ao
ndo se reconhecer no espaco publico volta-se para si mesmo e nisso se encerra,

gracas a ditadura da forma mercadoria na época moderna#?,

135 Benjamin, 2017, p. 42.

1% Witte, 2017.

137 Benjamin, 2017, p. 42.

138 Referente a essa tematica, remeto a algumas instigantes reflexdes de franca inspiracdo benjami-
niana disponiveis em Léwy, Michael. Qu'est-ce que I'écosocialisme? Paris: Le Temps des Cerises,
2020. No mesmo horizonte, vale destacar ainda Angus, lan. Enfrentando o antropoceno: capita-
lismo féssil e a crise do sistema terrestre. Traducdo Glenda Vicenzi. Pedro Davoglio. Sdo Paulo:
Boitempo Editorial, 2023.

139 Debord, 2012; 2017.

140 Benjamin, 2017, p. 62.

141 Adorno, 2010, p. 106.

142 Tenho ciéncia de que essa interpretacdo, pelo menos a partir do interior da obra kierkegaardiana,
é passivel de discussdo e critica. Sobre esse tema, ver a introdugdo — (Duas ou trés palavras prévias
sobre a injustica entre as geragdes a partir da “paulada nos Schlegel” ou uma hipotese liminar de
leitura da relacdo Kierkegaard-Hegel) — do texto de Amaral, llana Viana do. O ‘conceito’ de para-
doxo (constantemente referido a Hegel): fé, historia e linguagem em S. Kierkegaard. 2008. 247 f.
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Numa resenha ao Kierkegaard de Adorno, Walter Benjamin endossa a cate-
gorizacgéo da fragilidade da “interioridade” disponivel na sociedade capitalista. As-
sim, “a espiritualidade interior de Kierkegaard é determinada por um lugar especi-
fico na histdria e na sociedade. Seu modelo é o interior burgués, no qual elementos
histdricos e miticos se confundem”!*3. Trocando em middos, a interioridade surge
aqui como expressao do proprio capital que, por seu turno, faz retornar elementos
da mitologia. Ora, é fato que “o capitalismo tem uma historia, certamente, mas a
dindmica de seu desenvolvimento [...] € a recriacdo perpétua de sua propria estru-
tura ‘eterna’”14, Assim, a inerente fraqueza da sua alma e a incontornavel memoria
que essa imprime nas relagbes humanas mostram-se como dois aspectos de uma
unica e mesma coisa. “Cada ato da troca mercantil ¢ a0 mesmo tempo singularmente
diferente e a repeti¢io mondtona da mesma velha historia”4°,

Ratificando a tese de Adorno, o imortal brasileiro Sergio Paulo Rouanet dir4,
talvez em termos exagerados, que — tal como Ulisses na Odisseial#®, ouso exagerar
também — as posicdes de Kierkegaard sé se justificam pelo seu completo afasta-
mento do processo de producdo da vida concreta durante toda a sua existéncia er-
rante. Dessa forma, a histdria que se apresenta diante dos seus olhos ndo é e nem
poderia ser a historia encarnada, em toda a sua crueza e imensiddo. Ao contrario,
aquilo que lhe surge é tdo-somente um genérico, um correlato, vulto e/ou simples

aparicdo fenoménica, pauvre et faux, da realidade*’.

Tese (Doutorado em Filosofia) — Programa de Pds-Graduacao em Filosofia, Pontificia Universidade
Catdlica de Sédo Paulo, Sdo Paulo, 2008. Entre outras coisas, vemos aqui 0 questionamento possivel
ao modo como “segundo Adorno, Kierkegaard limita-se a ser “‘um pensador da subjetividade’, razao
que condenaria o seu esfor¢o negativo a pura inefetividade” (p. 21).

143 Benjamin, 2000, p. 357, traducéo minha. Kierkegaard: la fin de I’idéalisme philosophique (1933).
144 Eagleton, 1993, p. 231.

145 Eagleton, 1993, p. 231.

146 Homero, 2014.

147 “Mas como explicar, sociologicamente, o conceito-chave de Kierkegaard, a interioridade? Seu
correlato no mundo objetivo € o interior burgués. A obra de Kierkegaard esta cheia de pequenas
vinhetas descrevendo salfes da média e alta burguesia: ornatos, péndulas, cortinas, quadros e sobre-
tudo espelhos. E um mundo fechado, que néo precisa de ventilagio. Pode-se fazer tudo no interior,
até mesmo flanar. E o que fazia o pequeno Kierkegaard, quando o pai o levava pela méo, para
passear. Eram passeios espléndidos, porque o menino tinha o privilégio, s6 concedido a principes
de sangue real, de escolher o lugar de destino. Ora os dois viajavam para castelos, ora para praias,
ora para montanhas. Passeios interminaveis, porque se davam inteiramente na imaginacéo [...] en-
quanto caminhavam, o pai explicava tudo o que viam, conversava com todos os transeuntes, e as
frutas expostas nas vitrinas eram mais apetitosas que nunca. Mais tarde, Kierkegaard flanava num
espaco mais amplo, mas sempre fechado, grande saldo circunscrito pelas muralhas da velha Cope-
nhagen, [...] Mas quem habita o interior? [...] Alguém segregado do processo produtivo, como o
préprio Kierkegaard, que ndo tinha qualquer trabalho remunerado, e vivia do rendimento de a¢des
herdadas do pai, que se tinham desvalorizado no final da vida do filosofo. [...] Ele vé a historia
acontecendo na rua, pela janela do seu saldo, mas é sempre a historia como Schein, como aparéncia,
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Ora, mas, a propria colocacdo dessa perspectiva permitird a Benjamin extra-
polar a interpretacdo de Adorno. De fato, nesse momento o fil6sofo berlinense
acaba inserindo a interioridade — e o proprio Kierkegaard — num mais amplo debate
filoséfico-historico. Suprassumindo Adorno, para Walter Benjamin a verdade é que
“Kierkegaard esta aqui ligado agora com Hegel, agora com Wagner, agora com
Poe, agora com Baudelaire”*®. Explico: na medida em que sua “interioridade”
busca se afirmar, o dinamarqués demonstra, de modo negativo, a sua paradoxal
necessidade de realizagéo plena.

No segundo pds-guerra esse sintoma se agrava, ja que hd um maior fecha-
mento da interioridade burguesa. Essa reflexdo pode ser encontrada nos escritos de
Max Horkheimer. De fato, em Eclipse da razéo (1947), ele desenvolve uma acurada
analise sobre o aprofundamento do quadro em tela. De modo mais determinado,
precisamente no capitulo assinado como “Ascensdo e declinio do individuo”, esse
autor alemdo declara que a loucura da racionalidade capitalista produziu o préprio
esfacelamento do sujeito e, pior ainda, viabilizou a “maior catastrofe da historia
europeia”*°,

Nessa oportunidade, Horkheimer advoga que uma verdadeira “crise da razao
¢ manifesta na crise do individuo, que se desenvolveu como seu agente”**, Dessa
perspectiva, a questdo fundamental entdo é que “a ilusdo que a filosofia tradicional
tem cultivado sobre o individuo e sobre a razdo — a ilusdo de sua eternidade — esta
sendo dissipada”?®! pelas condigBes avancadas de organizacéo da sociedade capita-
lista. Certamente, se “o individuo outrora concebeu a raz&o exclusivamente como
um instrumento do eu. Agora, ele experiencia o inverso dessa autodeificagdo”%.

Numa inversdo de genitivo, & maneira de Feuerbach ou do Dr. Frankenstein, “a

ilusdo — a Ginica maneira pela qual a historia pode ser vivida pelo particular no interior burgués. Ela
€ um ornamento na interioridade vazia da consciéncia, uma objektlose innerlichkeit. Mas esse Schein
pode ser perverso, demoniaco, provocando mortes e perdas materiais, como em 1848, ano em que
Kierkegaard teve grandes prejuizos financeiros” (Rouanet, 2013, p. 150, grifo do autor, grifo do
autor). Ademais, é bem conhecida a tese de que o dia do 6bito do filésofo coincide com o dia de sua
ruina material. Certamente, mais que uma ilustragdo, esse fato da a ver sobre a propria tragicidade e
fugacidade das bilhdes de vidas condenadas a fins como esse — ou, como na maioria dos casos, ainda
piores.

148 Benjamin, 2000, p. 356, traducéo minha. Kierkegaard: la fin de I’idéalisme philosophique (1933).
149 Horkheimer, 2015, p. 177.

150 Horkheimer, 2015, p. 143.

151 Horkheimer, 2015, p. 143.

152 Horkheimer, 2015, p. 143.
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153 e agora “ela corre cegamente pelo espago”!4. Por isso

maquina ejetou o piloto
mesmo, Horkheimer alerta que “no momento da consumacgao, a razao tornou-se
irracional e estultificada”*®. Portanto, “0 tema desta época € a autopreservagio,
muito embora ndo exista qualquer eu a ser preservado”®®,

Nos tempos modernos, elucida Horkheimer, “a individualidade entre as mas-
sas € bem menos integrada e duradoura do que entre a chamada elite”**”. Ora, isso
se justifica pelo fato de que “a elite sempre esteve mais preocupada com as estraté-
gias para conquistar e manter o poder”*®, Nesse sentido, a historia do sujeito, isto
é, da individualidade, est4 intimamente ligada com a historia da gradual ruptura
com a propria heranga cultural®>®. Assim, “o modelo do individuo nascente é o her6i
grego. Ousado e autoconfiante, ele triunfa na luta pela sobrevivéncia e emancipa-
se tanto da tradi¢do quanto da tribo”*®°. Sem duvidas, Aquiles é o melhor exemplar
dessa linhagem?®, Ao contréario, na Dialética do esclarecimento, Ulisses € 0 arqué-
tipo da subjetividade moderna, ja que ele se pde a zombar de tudo que existe, na
medida em que toma “o proprio Posseidon” como o seu “inimigo elementar”2,

Denota-se que o individuo, em seu heroismo, esta fadado ao fracasso — ou
pelo menos ao éxito somente mediante o sacrificio. Em termos quase hegelianos,
Horkheimer assevera, entdo, que “o conceito de heroismo ¢ inseparavel do de sa-
crificio. O herdi tragico origina-se no conflito entre a tribo e seus membros, conflito
no qual o individuo é sempre derrotado”%3, Esse prisma, parece-me, tem 0 seu co-
rolario justamente na constatacdo de que “o unico her6i de Homero que nos surpre-
ende ao ter uma individualidade, uma mente propria, é Ulisses e ele é demasiado

astuto para parecer verdadeiramente heroico”'®. Afinal, apesar de todos os seus

158 Horkheimer, 2015, p. 143.

154 Horkheimer, 2015, p. 143.

155 Horkheimer, 2015, p. 143.

1% Horkheimer, 2015, p. 143.

157 Horkheimer, 2015, p. 144.

1%8 Horkheimer, 2015, p. 144-145.

19 posicdo semelhante é adotada por Hannah Arendt em sua investigacdo sobre A condigdo humana
(Arendt, 2019).

160 Horkheimer, 2015, p. 145.

161 «Advertido por sua mae, Thétis, que se ele vingar seu amigo Patroclo e matar Heitor, ele mesmo
morrera em breve; mas que, se ele deixar de lutar, voltara para a patria e morrera na velhice depois
de uma vida longa e feliz, Aquiles escolhe sem titubear a vida curta — mas gloriosa e lembrada no
futuro pela palavra poética — em detrimento da vida longa e obscura” (Gagnebin, 2006, p. 196).
162 Adorno; Horkheimer, 2006, p. 51.

163 Horkheimer, 2015, p. 145.

164 Horkheimer, 2015, p. 145.
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percalcos, o rei de Itaca consegue impor a sua vontade e cai nas gragas da propria
deusa Atena ao final de sua jornada de retorno para casa.

Né&o constitui novidade que a conquista da individualidade, ainda em nossos
dias, é vendida como o creme de la créeme da época moderna. Mas, a coisa ndo se
processa como aparenta. Nas palavras de Benjamin, ja em seu instante havia se
tornado “impossivel viver numa grande cidade alema, onde a fome forca os mais
miseraveis a viver das notas de banco com que os transeuntes procuram tratar uma
nudez que os fere”!%°, Em outros termos, o que se mostrou factual foi que o gozo
da individualidade sempre esteve complemente atado as condi¢Ges de produgéo e
reproducdo da vida material. Na cena publica hodierna, isto €, para a maioria de
pessoas que reproduzem as ideias neoliberais, resta apenas a colaboracdo passiva
com a gestdo do sofrimento psiquico®®®, na medida em que estas apenas “sobrevi-
vem” — j& que ndo conseguem viver plenamente as suas paixdes e/ou inclinacdes.

Para sermos justos, porém, impende destacar que é também inegavel que “o
liberalismo em seu alvorecer caracterizou-se pela existéncia de uma multidao de
empreendedores independentes, que tomavam conta de sua propriedade e a defen-
diam™®” contra quaisquer ameagas externas. Esse esforco, como da a ver nosso
pioneiro Friedrich Engels, estava intimamente ligado com a consanguinidade e,
portanto, com a transmisso da propriedade privada de uma geracio a outra'®®, As-
sim, torna-se factual que “a propria empresa, que, presumia-se, seria herdada pela
familia, dava as deliberagdes do homem de negdcios um horizonte que se estendia
para muito além do seu periodo de vida”!®®. Porém, insisto, o desabrochar do capi-
talismo impds uma outra dindmica social a seus personagens.

“Nesta época dos grandes negocios, o empresario independente ja ndo é mais
um caso tipico”, escreve Horkheimer, posto que “o homem comum encontra cada
vez mais dificuldade em fazer planos para seus herdeiros ou mesmo para seu pro-
prio futuro remoto”’°, Se preferirmos parafrasear os jocosos termos autobiografi-

cos de Debord, quase todo individuo nasce agora virtualmente arruinado!’t. Com

165 Benjamin, 2017, p. 19.

166 Remeto o leitor interessado no aprofundamento dessa topica a Safatle, Vladimir Safatle; Dunker,
Christian; Silva Junior, Nelson da (Org.). Neoliberalismo como gestdo do sofrimento psiquico.
Belo Horizonte: Auténtica, 2021.

167 Horkheimer, 2015, p. 155.

168 Engels, 2019.

169 Horkheimer, 2015, p. 155.

170 Horkheimer, 2015, p. 155-156.

171 Debord, 2006. Panégyrique | (1989).
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iss0, 0 que se conclui é que “o futuro do individuo depende cada vez menos de sua
propria prudéncia e cada vez mais das lutas nacionais e internacionais entre os co-
lossos do poder. A individualidade perde sua base econdmica”’2,

De modo surpreendente, portanto, retornam configuracdes do que ha de mais
antigo, isto €, ressurge no capitalismo o aspecto ciclico do tempo vivido, ou melhor,
emerge “um tempo pseudociclico™”®. Em uma palavra, portanto, assistimos ao
eterno retorno do mito, sob novos trajes, na sociedade moderna. Por isso mesmo, o
capitalismo pode ser equiparado a uma religido, o que significa que ele, em sua
esséncia, esta comprometido com a resolucdo das mesmas preocupacoes, aflicdes e
inquietacdes que eram abordadas pelas religides e mitologias do passado®’.

Ora, essa linha de percepcdo ancora-se na ética capitalista, de coloracdo we-
berianal’ e até mesmo durkheimiana®’®, que assevera o qudo natural é que, grada-
tivamente, os seres humanos particulares tendam a perceber que precisam se tornar
pecas Uteis nessa imensa engrenagem social e passem a assimilar, isto €, a mimeti-
zar, 0s comportamentos dominantes'’’. Por isso mesmo, a interpretacdo benjamini-
ana de que a crescente proletarizacdo da humanidade e a formacgéo cada vez maior
de massas sdo dois aspectos interligados por um mesmo processo!’® mostra-se bas-
tante precisa e dotada de valor.

Ao burgués, contudo, sobraria apenas o ornamento da colecdo de memorias.
Ora, mas também essa tentativa de falar a outrem sobre aquilo que passou, sobre o

tempo perdido, isto é, um tempo agora ja quase imemoravel, pois, extremamente

172 Horkheimer, 2015, p. 156.

173 5dus, § 148, grifo do autor, tradugdo minha.

174 Benjamin, 2019. Le capitalisme comme religion (1921).

175 Weber, 2004.

176 Durkheim, 2013.

17 “Desde o dia de seu nascimento, o individuo é levado a sentir que ha apenas um caminho para se
dar bem neste mundo - desistir da esperanca de autorrealizagdo absoluta. 1sso ele pode atingir apenas
pela imitacdo. Ele reage continuamente ao que percebe sobre si, ndo apenas conscientemente, mas
com todo o seu ser, emulando os tracos e as atitudes representados por todas as coletividades em
que se vé enredado - seu grupo de diversdes, seus colegas de classe, sua equipe esportiva e todos 0s
outros grupos que, como apontado, forgam um con formismo mais estrito, uma rendicdo pela com-
pleta assimila ¢do mais radical do que aquela que qualquer pai ou professor no século XIX podia
impor. Ecoando, repetindo, imitando seu entorno, adaptando-se a todos os poderosos grupos aos
quais ele eventualmente pertenca, transformando-se de um ser humano em um membro de organi-
zac0es, sacrificando suas potencialidades pela disposicdo e habilidade de conformar-se a tais orga-
nizagdes e nelas ganhar influéncia, ele logra sobreviver. E a sobrevivéncia alcancada pelo mais an-
tigo meio biologico de sobrevivéncia, a saber, pelo mimetismo” (Horkheimer, 2015, p. 155-156).
178 Benjamin, 2000, p. 314. L euvre d’art a I'époque de sa reproductibilité technique — derniére
version (1939).
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efémero e passageiro, leva a consciéncia burguesa ao beco sem saida de sua prépria
fragilidade.

Segundo Benjamin, esse recurso literario faz que o entendimento burgués so-
bre a linguagem chegue “a criagdo de seu microcosmos™’®. Contudo, néo podemos
esquecer que esse proprio saber é fragil, ou melhor, o “sentido que [as experiéncias]
tiveram para nés, pessoalmente, é intransmissivel, como toda esta clandestinidade
da vida privada, sobre a qual nunca possuimos mais do que documentos derriso-
rios”180,

Pensando em torno desse tema, Adorno escreve em seu Minima moralia
(1951), que a ideia de que “recordagdes sdo a inica posse que ninguém nos pode
arrebatar pertence ao provimento de consolagdes impotentemente sentimentais™*8%,
tipicos da era moderna. Ora, esse sentimento estéril, continua, “pretende fazer crer
ao sujeito que o retrocesso resignado para a interioridade supde para ele uma satis-
facdo de que pode desistir”®2. Por essa razdo, Adorno acrescenta prontamente ent&o
que “com a disposicao do arquivo de si mesmo, o sujeito toma posse do seu depdsito
de experiéncias e faz do mesmo uma propriedade; converte-o assim em algo total-
mente exterior ao proprio sujeito”*83, Isso significa dizer que quanto mais coleciona
experiéncia (Erfahrung), ou melhor, vivéncia (Erlebnis)!84, mais se concretiza a
pobreza da vida corrente para o sujeito burgués. “A vida passada transforma-se em
mobiliario [...] [e] o intérieur, em que a alma guarda a colecdo dos seus aconteci-
mentos e curiosidades, é algo caduco”®. Em outras palavras, a interioridade da
habitacdo da burguesia ndo é um lugar a salvo para a ‘vida’, mas, sim, uma antessala
para a morte.

Assim, é mister notar que em “Casa de dez divisdes luxuosamente decoradas”
de Rua de méo Unica, Benjamin ja havia observado, com razao, como que “a tinica
descricio satisfatoria”®®, do estilo e do modo de vida da burguesia, “que é também

uma analise do estilo de mobiliario da segunda metade do século XIX, é-nos

178 Benjamin, 2000, p. 155. L image proustienne (1929).

180 Debord, 2006, p. 546, traducdo minha. Critique de la séparation (1961).

181 Adorno, 2017, p. 156.

182 Adorno, 2017, p. 156.

183 Adorno, 2017, p. 156.

184 Em alguns de seus textos — sobre Proust, sobre Nikolai Leskov etc. — Benjamin faz um paralelo
entre os conceitos de Erfahrung e de Erlebnis. Na fortuna critica, tem prevalecido a tradugéo do
primeiro a partir da ideia de experiéncia (coletiva, comunicavel) e do segundo como vivéncia (indi-
vidual, intransmissivel) (Benjamin, 2000).

185 Adorno, 2017, p. 157, grifo do autor.

186 Benjamin, 2017, p. 12.



45

fornecida por certo tipo de romance policial em cujo centro dindmico se encontra o
terror provocado pela casa”'®’. Na contraméo de qualquer publicidade que faca jus
a esse titulo, espantosamente, nota-se que “a disposi¢do dos moveis ¢ a0 mesmo
tempo a planta topogréafica das armadilhas mortais, e a sequéncia das salas indica a
vitima qual é o caminho da fuga”®. Tragicamente, contudo, ndo é dificil perceber
que “o interior burgués dos anos 1860 a 1890 [...] esta preparado para receber ape-
nas cadaveres”!%, De fato, como bem argumenta o filésofo berlinense, “seus enor-
mes aparadores regurgitando de talha, os cantos sem sol onde se punha a palmeira,
a varanda atras da barricada da balaustrada e os longos corredores com a chama do
gés a cantar”'®® exalam um odor social t3o sufocante quanto o préprio formaldeido,
mesmo antes de que este seja necessario. Nesses termos, para Benjamin, “so perante
o0 cadaver a exuberancia sem alma do mobiliario [burgués] se transforma em verda-
deiro conforto”°?,

Todavia, mesmo quando isso ndo ocorre efetivamente, a sua simples anteci-
pacao por meio da palavra é capaz de produzir um grande mal-estar na harmonia
vitral do arranjo espacial burgués. Com isso, urge destacar como que “o sentimento
de desconforto e até mesmo de vergonha em relacdo a morte pode também ser en-
contrado no pensamento de Walter Benjamin”®2 em diversas oportunidades.

Em Infancia berlinense: 1900 (1932), por exemplo, Walter Benjamin retoma
a dimensdo critica da interioridade burguesa a partir da “noticia de uma morte” no
seio de sua familia burguesa. A bela imagem enunciada nessa oportunidade, sem
duvidas, é uma alusdo, um desvio, da narrativa da Recherche proustiana®®,

A noite, quando de sua espera pelo sono, uma crianca na mais tenra idade,
contando cerca de cinco anos apenas, vé abruptamente o seu genitor adentrar pela
porta do seu quarto, de posse de uma informacéao deveras constrangedora. Tratava-
se do falecimento de um primo distante da familia, “um homem ja velho”'%, que

ainda assim nao se escusava em incomodar a tranquilidade dos seus pares por ter

187 Benjamin, 2017, p. 12.

18 Benjamin, 2017, p. 12.

189 Benjamin, 2017, p. 12-13.

1%0 Benjamin, 2017, p. 13.

191 Benjamin, 2017, p. 13.

192 Qliveira, 2009, p. 109.

198 Essa tematica serd mais bem escrutinada na secdo seguinte. Provisoriamente, gostaria de destacar
gue, assim como Walter Benjamin, Guy Debord também se interessou — de modo bastante critico —
pela Recherche proustiana (Debord, 2019, p. 233-235).

194 Benjamin, 2017, p. 95.
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“morrido de sifilis”**®. Mais importante que o fato relativamente narrado com de-
talhes pelo patriarca, no entanto, € o que se depreende do quadro em voga. Efetiva-
mente, 0 proprio pai buscava no quarto do pequeno Walter um lugar seguro, ou
seja, o fato € que o “pai tinha entrado para nao ficar sozinho”'%. Em outros termos,
0 patriarca parecia buscar o conforto pessoal no quarto do seu filho — e néo o in-
verso. De forma mais alargada, ja ndo ha experiéncia a transmitir. Agora, séo 0s
pais que aprendem com os filhos, buscam neles a tradugdo dos novos signos.

Esse prisma da a ver que o esfacelamento da subjetividade burguesa leva seus
portadores a um recuo cada vez maior para a esfera privada. N&o havendo realiza-
¢ao na cena publica, o individuo burgués tende, cada vez mais, a busca por sua
conformacao no espaco seguro da sua habitacdo. Em alguns casos, contudo, mostra-
se necessario um recuo ainda maior. Assim, “a ‘noticia de uma morte’ ¢ assimilada
como um ‘choque’. Mas ela ¢ também a alegoria do desconhecimento da crianca
em relaciio aos perigos da vida social e sexual”'®”. Em outras palavras, é somente
em seu solipsismo que as personas desse contexto encontram a sua quietude mais
ou menos acabada. Mas, nas palavras de Arendt, limitar-se a esfera privada ¢é “ser
privado da realidade que advém do fato de ser visto e ouvido por outros, privado de
uma relagdo ‘objetiva’ com eles decorrente do fato de ligar-se e separar-se deles

95198

mediante um mundo comum de coisas”° e, pior ainda, ser “privado da possibili-

dade de realizar algo mais permanente que a propria vida”1%.

Na época moderna, denota-se uma lacuna social da morte, isto &, o tratamento
do fendmeno do luto e do esquecimento sdo tidos como esferas banais, que devem
ser preteridas, em detrimento da felicidade arranjada. Como € sabido, em nossa so-
ciedade, observa-se uma tendéncia crescente de Obitos ocorrendo em hospitais e
uma diminuicdo na quantidade de mortes em domicilios, 0 que permite pensar o
completo afastamento dessa dimensdo tragica e natural de todo existir finito nos
tempos hodiernos. Em uma palavra, portanto, “essa auséncia social da morte é idén-

tica a auséncia social da vida”2%,

1% Benjamin, 2017, p. 95.

1% Benjamin, 2017, p. 95.

197 Qliveira, 2009, p. 109.

198 Arendt, 2019, p. 72.

199 Arendt, 2019, p. 72.

200 5dus, § 160, tradugdo minha.
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Ora, mas a prépria existéncia individual “danificada”, para nos valermos no-
vamente da terminologia de Adorno?®, é prova viva de que o exame da moderni-
dade exige uma atencdo cirdrgica. Para Benjamin, portanto, ¢ fato que “todas as
relacBes humanas mais proximas sao afetadas por uma limpidez penetrante, quase
insuportavel, & qual dificilmente conseguem resistir’?%?, a saber, o dinheiro. Sem
duvidas, € possivel compreender que ele “constitui, por um lado, o centro absor-
vente de todos os interesses da existéncia”, mas, no outro polo, “‘esta € precisamente
a barreira perante a qual fracassam [...] a confianca espontanea, a tranquilidade e a
salide™?%3, Em outras palavras, o dinheiro ocupa o cerne das relagdes humanas mais
interiores entre cada um dos individuos, no mesmo passo em que sabota as condi-
cOes de possibilidade da plena realizacdo destas. Em suma, o “eu” chegou ao seu
termo.

No inconcluso trabalho sobre as Passagens (1927-1940) de Paris, Benjamin
investiga novamente o tema da interioridade burguesa, sob o prisma de sua prépria
critica. Mais especificamente, essa navegacdo pode ser encontrada na fase inicial
do caderno I, nomeado como “O intérieur, o rastro”?%.

Nessa oportunidade, Benjamin assevera que o0 modo de vida imprimido pela
burguesia levou as personagens histéricas a confecgio de “casulo[s]?%®”, isto ¢, mi-
crossociedades provisorias capazes de produzir um arremedo de “vida habitual”2%,
Assim, o que se denota deste quadro é uma tentativa de reestabelecimento de uma
seguranca primordial que, certamente, nos liga direto a ideia de ventre gestacional.

Ademais, de acordo com Benjamin, “o século XIX, como nenhum outro, ti-
nha uma fixacdo pela moradia. Entendia a moradia como o estojo do homem, e o
encaixava tio profundamente nela”?®’ que, sem dificuldades, nesse estranho invo-
lucro humano, “se poderia pensar no interior de um estojo de um compasso”?%®, De
modo analogo a outras mercadorias — como “reldgios de bolso, chinelos, porta-
ovos, termdmetros, baralhos”?% etc. que eram guardadas delicadamente em estojos

coloridos —, os homens e mulheres da modernidade viram a sua existéncia ser

201 Adorno, 2010.

202 Benjamin, 2017, p. 19.

203 Benjamin, 2017, p. 19.

204 Qu seja, PW [I 1, 1] até [I 4a, 4].
205 p\ [1 4, 4].
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encerrada em habitagdes ornadas de quinquilharias, com as quais deveriam se iden-
tificar.

Esse espaco fisico, cravado pela histéria — ainda que essa se mantenha silen-
ciosa, pois, se vé obrigada a se manter “disfarcada’?!? pelas circunstancias do pro-
prio lugar — é o que produz uma embriaguez que se assemelha, desde uma perspec-
tiva benjaminiana, aquela produzida pelo Haxixe. “Alids, este estado de espirito
implica uma aversdo contra o espaco aberto, por assim dizer”?!!. De fato, “a deco-
racao dos interiores defende-se contra a armadura de vidro e ferro com seus teci-
dos”?!2, isto é, o cenario em tela pode ser pensando, paradoxalmente, como uma
contrapartida burguesa ao mundo que ela propria produz — e ndo consegue suportar
plenamente.

Como no universo hitchcockiano, aqui “o olhar lancado através de janelas
desconhecidas sempre recai sobre uma familia & mesa durante uma refeicdo”?3, ou
ainda, ele recai “sobre um homem solitario sentado a mesa, sob a lampada que
pende do teto”?**. Nesses casos, e em muitos outros, encontra-se a “toca que nio
queremos abandonar”?%, isto €, 0 modo de vida burgués por exceléncia. Assim, 0s
homens e mulheres descritos sdo 0s rostos sem expressdo da modernidade, eles séo
a expressao concreta (diria Debord) da vida cotidiana dominante. Suas habitagdes,
fortificadas, sdo uma trincheira relevante do confronto da critica social empenhada
na “luta pelo despertar do sonho coletivo”?®, Esse prognostico, insistimos, é o
grande trunfo inserido pela Rua de mao Unica erigida pela perspectiva benjaminiana
sobre a modernidade.

Em seu pequeno e célebre livro sobre o escritor berlinense, assinado como
Walter Benjamin: o marxismo da melancolia (1988), o fildsofo brasileiro Leandro
Konder faz um curto e interessante exame sobre as intencdes de Rua de méo Unica.
Para ele, tratava-se de uma trincheira benjaminiana na guerra contra a “burguesia
alema”?!’, posto que era essa a “maior responsavel pela terrivel crise inflacionaria

dos anos vinte”?!® naquele pais.
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Para Konder, “Benjamin nao sentia nenhum carinho pelo barco que estava
para afundar, mas pressentia a chegada de uma situagio pior”’?'%. Assim, vale frisar
que “ele via que a inflagdo estava corrompendo tudo: estava até emburrecendo os
alemaes??°, dai a sua necessidade de seguir na contraméo do status quo. Contudo,
para a infelicidade de sua geracdo, suas intuicdes ndo se mostraram equivocadas.

Assim, o capital ocupou o imaginario social do periodo de modo inconteste,
desempenhando o papel de uma espécie de esfinge moderna. Mas, ao invés do “de-
cifra-me ou devoro-te’?%, o que se encontra é uma devoragdo ininterrupta e quase
indecifravel da vida cotidiana. O capital torna-se “o centro das conversas entre os
cidadaos, empobrecendo brutalmente a arte de conversar, obrigando as pessoas a
praticamente s6 falarem nos pregos das mercadorias, que subiam sem parar”??2, Em
poucas palavras, o que se deve notar ¢ que “para Benjamin, isso ndo s6 atrofiava a
inteligéncia e embotava a sensibilidade dos alemaes, como Ilhes enfraquecia os pro-
prios instintos vitais”??3,

Ora, é justamente nas entranhas atrofiadas dessa sociedade com amontoados
de ferrugens que Benjamin buscara injetar pingos de sensatez lubrificadora e raci-
onalidade critica. Dessa maneira, a singularidade de suas posi¢Ges denota uma “pra-
tica estética que se entrega deliberadamente ao risco e ao acaso da experiéncia con-
creta do mundo moderno”??4, E justamente isso que “constitui o ponto de confluén-
cia a conferir coeréncia ao conjunto, cuja arquitectura interna revela, de resto, um
minucioso cuidado de composi¢ao”??°.

Nesse prisma, é dificil ndo evocar aqui a bela imagem do ‘esgrimista da mo-

dernidade’, tio cara a Benjamin posteriormente?2®

, pois, de fato, se esta diante de
um sujeito em conflito constante com 0 mundo e que lanca méo de todas as armas
ao seu alcance nesse combate. Se é assim, importa notar entdo que se forja aqui um

arsenal de “imagens que ndo sdo submetidas a nenhum processo de comentario ou

219 Konder, 1999, p. 50.

220 Konder, 1999, p. 50.

221 Sgfocles, 1990.

222 Konder, 1999, p. 50.

223 Konder, 1999, p. 50.

224 Ribeiro, 2021, p. 17-18.

225 Ribeiro, 2021, p. 18.

226 Refiro-me, evidentemente, aos trabalhos de félego que serdo dedicados a Charles Baudelaire.
Remeto a edicdo mais completa desse conjunto de manuscritos, editada na Franga. Cf. Agamben,
Giorgio. Chitussi, Barbara. Harle, Clemens-Carl (Orgs.). Walter Benjamin, Baudelaire. Tradugdo
Patrick Charbonneau. Paris: La Fabrique, 2013.
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de interpretacdo”??’. Por isso mesmo, essas muni¢des sdo “impenetraveis e virtual-
mente inesgotaveis, abrindo-se para uma multiplicidade e ambiguidade de sentido
que nenhuma férmula interpretativa pode unicamente captar”?2%,

Todavia, a moderna sociedade capitalista mostrou-se capaz de realizar um
desdobramento cada vez mais avassalador de suas potencialidades. De fato, num
espaco social que se moldou a sua imagem e semelhanca, “necessidade vulgar e
luxo atrevido aliam-se da maneira mais contraditoria, as mercadorias ficam expos-
tas e se sucedem tdo inescrupulosamente como imagens dos sonhos mais confu-
505”229,

Nesse interim, entdo, Benjamin se aproximara de modo gradual do debate
vanguardista, especialmente daquele protagonizado pelo surrealismo, no mesmo
passo em que buscara suprassumir suas demandas, isto €, as demandas criticas da
prépria arte moderna em sua crise, em nome de um despertar na historia.

Pela sua centralidade, cabe investigar esse nicho, uma vez que é tendo seus
desdobramentos sob os olhos que se torna possivel entender, de modo mais deter-
minado, o horizonte estético e politico no qual Walter Benjamin buscou atuar. Afi-
nal, se a metrépole moderna dispunha de uma fisiognomia®®, isto ¢, de um rosto
enigmatico, esse era a imagem por exceléncia do capital. E, pois, diante da es-

232

finge?*!, ou ainda, frente & medusa®®?, que o bazar da modernidade estende o seu

tapete.

2.2
Crise e critica da arte moderna

Em seu relacionamento critico com a arte moderna, Walter Benjamin nao tar-
dou em notar que essa instituicdo se encontrava em crise expressiva. De certo, nao
era dificil ver que o préprio romance, enquanto género literario de origem burguesa
por exceléncia, trazia nas suas entrelinhas a constante questdo do isolamento e cons-
tituicdo do individuo isolado — o leitor do romance, o Ultimo apreciador da obra de

arte —, 0 que se constituia de um intérieur e em um intérieur. Em outros termos, se

227 Ribeiro, 2021, p. 18.
228 Ribeiro, 2021, p. 18.
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230 Bolle, 2022.

231 Aragon, 1996.

232 Jappe, 2012.
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deve atribuir aqui uma centralidade ao “processo contraditorio da modernidade, no
qual a crise das formas tradicionais de experiéncias e linguagem”?% se instauraram.
Por isso mesmo, esse movimento “nao se dissocia de mutagdes estéticas, de trans-
formacdes culturais e do advento de novas formas artisticas e novas modalidades
de linguagem”?34. Nesse bojo, portanto, a fotografia, o cinema e, antes de tudo, o
romance, ocupardo uma destacada significacdo, desde uma perspectiva benjamini-
ana®®,

Em uma correspondéncia enderecada a Gershom Scholem, datada de 30 ou-
tubro de 1928, Walter Benjamin apresentard, entre outros projetos, sua intencao de
escrever “uma nova teoria do romance, que reivindica sua mais alta aprovagdo e um
lugar ao lado de Lukacs”?*®. Essa pretensdo, certamente, nos faz notar a grande
estima do fil6sofo berlinense pelo famoso livro do jovem Lukacs. Contudo, a in-
tencdo de apresentar uma “nova” versdo?’, isto é, uma atualizacdo do escrito em
questdo, indica, desde ja, as singularidades dialéticas constituidas nesse instante da
reflexdo de Benjamin.

Como ¢ sabido, a presenca do filésofo hdngaro Gyorgy Lukacs no corpus
benjaminiano é importante para o desenvolvimento desse ltimo?®8, No comentario

sobre Benjamin, muitos séo os que, com razdo, destacam a centralidade da leitura

23 Qliveira, 2008, p. 21.

234 QOliveira, 2008, p. 21.

235 Devo destacar que esse contexto de “crise” do romance (e da literatura) ndo pode ser universali-
zado. Ao contrério, € mister lembrar que essas interpolacdes se aplicam apenas ao contexto europeu
— e mais especificamente a paises como Franga, Inglaterra, Alemanha etc. Em outras palavras, ndo
ha que se falar da crise em tela, por exemplo, no contexto brasileiro dos anos 1920. Isso se justifica
pelo fato de que, nesse periodo, o Brasil experimentava, entre outras coisas, a famosa Semana de
Arte Moderna de 1922. Ademais, a intensa produ¢do machadiana demonstrou que a virada do século
XIX para o século XX significou um momento impar para 0os romancistas e para 0 romance brasi-
leiros. Ver, entre outros, Schwarz, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de
Assis. S8o Paulo: Editora 34, 2012 & Candido, Antonio. Formacédo da literatura brasileira: mo-
mentos decisivos. Vol. Il. Belo Horizonte; Rio de Janeiro: Editora Itatiaia Limitada, 2000.

236 Benjamin, 1994, p. 181, tradugdo minha.

237 No Brasil contemporaneo, outros caminhos de interpretacio possivel sobre o romance tem sido
elaborados. Ver, por exemplo, os trabalhos de Bosi (2006), Lima (2009) e Ramos (2011).

238 Para além da referida Teoria do romance (1916) e da ja marxista Histéria e consciéncia de classe
(1923), outra obra juvenil de Lukacs que guarda proximidade com as reflexdes de Walter Benjamin
é A alma e as formas (1911). Como ¢ sabido, essa coletanea de ensaios é textualmente citada, em
1916/1925, no malogrado trabalho de habilitacdo (Habilitationsschrift) na Universidade de Frank-
furt de Benjamin intitulado Ursprung des deutschen Trauerspiels — ou seja, Origem do drama bar-
roco alemao, na traducdo de Sérgio Paulo Rouanet, ou ainda, Origem do drama tragico aleméo, na
mais recente versao portuguesa de Jodo Barrento. Grosso modo, o argumento fundamental desse
escrito — que percorre autores como Platdo, Kierkegaard, Novalis etc. — é que a arte é capaz de
revelar as contradicdes e os conflitos presentes na sociedade, fornecendo elementos para uma visdo
critica da realidade (Lukacs, 2015). Mais ainda, a aposta no “ensaio”, em oposi¢io ao tratado filo-
sofico, sera recepcionada e textualmente citada por Benjamin em sua tese de habilitacdo (Benjamin,
1974).
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de Historia e consciéncia de classe (1923)%*° no “caminho para Marx”?*°, digamos
assim, trilhado pelo filésofo berlinense?*!. De fato, como confessa sinceramente
algumas vezes o proprio Benjamin, esse encontro se constituiu como uma verda-
deira revolucdo copernicana em seu pensamento, tamanha a vivacidade e radicali-
dade da obra em questdo?*? para esquadrinhar a reificagdo social produzida pela
ditadura do modo de vida burgués.

A “divisdo social do trabalho”, diz Lukécs, faz que “fungdes parciais ¢ artifi-
cialmente isoladas sejam executadas por ‘especialistas’ adaptados a elas psiquica e
fisicamente™?*3, Essa forca, tornada auténoma, impde que cada sujeito busque “per-
seguir por conta propria seu desenvolvimento e segundo a l6gica de sua propria
especialidade, independente das outras formas parciais da sociedade (ou dessa parte
4 qual ele pertence)”?**. Em linhas gerais, o individuo se vé obrigado aqui a lutar
sozinho por um lugar ao sol no mundo moderno. Com isso, agora as pessoas passam
a cumprir mais que uma dezena de trabalhos herculeos todos os dias.

Essas reflexdes, certamente, encontram um eco estrondoso na producéo ben-
jaminiana. Rua de mao Unica (1928) traz as marcas desse encontro decisivo de uma
ponta a outra. Afinal, ali a efemeridade da mercadoria surge como protagonista da
sociedade, enquanto os sujeitos historicos tornam-se seus meros coadjuvantes pas-
sivos, ou seja, seus espectadores?®®,

Contudo, impende notar que as relacdes de Benjamin com a critica da subje-

tividade burguesa semeada por Lukécs sdo ainda mais largas. Ora, isso se justifica

239 Nesse espectro, por exemplo, Rubbo (2010, p. 17) dird que: “certamente uma das qualidades de
HCC foi exercer, nas geragdes posteriores, um impacto (‘choque’) que, em alguns casos, resultou
em pontos de mudancas substantivas no direcionamento teérico-filos6fico, tendo como consequén-
cia alguns estudos inovadores. E o caso de Walter Benjamin, que viria se tornar ‘marxista’ logo apos
a leitura do livro do fildsofo hingaro. Evidentemente, a interpretacéo da obra faria com que Benja-
min radicalizasse ainda mais suas proposicdes acerca de alguns temas que se viam em plena ativi-
dade e, obviamente, de outros assuntos que o autor foi tratando em sua trajetoria”.

240 _ukacs, 2003, p. 01.

241 \fer, por exemplo, Tiedemann (1999).

242 Como bem nos lembra Lowy (2001), em um conjunto de anotacdes, nomeadas como Ruickblick
auf Chaplin (1929), especificamente no tdpico Biicher, Die Lebendig Geblieben Sind, Benjamin
observou que Historia e consciéncia de classe era “a obra mais acabada da literatura marxista. Sua
singularidade esta baseada na seguranca com a qual ela captou, por um lado, a situacdo critica da
luta de classes na situacao critica da filosofia e, por outro, a revolucdo, a partir de entdo concreta-
mente madura, como a precondicdo absoluta, e até mesmo a realizacdo e a conclusdo do conheci-
mento teérico” (GS, 111, p. 171).

243 |_ukacs, 2003, p. 227.

244 |_ukacs, 2003, p. 227.

245 A ideia de que na sociedade produtora de mercadorias os individuos se tornam passivos, “espec-
tadores” do movimento real do “valor”, serd amplamente acolhida e aprofundada por Debord (2015),
como veremos na sec¢do 3.2 da presente tese.
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pelo fato de que em diversas oportunidades o filésofo hungaro d a ver como o
escrutinio das experiéncias artisticas estd intimamente ligado com as condicdes his-
toricas?4.

Em sua Teoria do romance (1916), citada por Benjamin na epistola de 1928,
o filésofo hungaro Gyorgy Lukécs desenvolveu uma seminal reflexdo filosofico-
historica que marcaria profundamente toda uma geragao de intelectuais. Trata-se de
uma investida conceitual em torno do género literario caracteristico da época mo-
derna, ou melhor, de uma analise critica do cerne da, talvez, mais significativa ex-
pressdo da subjetividade burguesa: o romance.

De uma 6tica benjaminiana, “o romance, género literario vinculado a institui-
cdo cultural da escrita e do livro e a esfera literaria burguesa, [havia] nascido em
aberta oposicio as formas fixas e candnicas”?*’ da escrita e da vida, isto é, da lin-
guagem e da experiéncia. Nesse contexto, a novela “assinala a dissolugdo do todo
harmonico e coerente representado pelas formas tradicionais do antigo epos”?%8.
Esse modo de expresséo artistica é fincado no tempo do qual é produto, haja vista
que tematiza a unidade do individuo em contradicdo com a totalidade do social.

E justamente nesse horizonte que Lukécs assinala, no seu escrito de 1916,
uma oposi¢do entre o romance e a epopeia. Melhor dizendo, para Lukécs, em ter-
mos quase hegelianos, nas entrelinhas da contradi¢cdo que se apresenta na relacédo
entre essas duas formas literarias reside, em ultima instancia, a expressao estética
de um condicionamento histérico-filoséfico. Em outros termos, nas entrelinhas
dessa problemética em torno da forma mais adequada surgem, simultaneamente, 0s
contornos do ethos e da poiesis em distintos momentos historicos.

Assim, as culturas fechadas, na terminologia lukacsiana, surgem como “afor-
tunados tempos™, ou seja, épocas aureas, em que as estrelas eram o guia fundamen-
tal de sujeitos que transitavam no vasto mundo sem jamais perder a certeza do lugar
ao qual pertenciam. Paradoxalmente, tudo surge como ordinario e extraordinario,
ou seja, tudo é comum e especial. Em sua terminologia, Lukéacs diz que “tudo lhes
é novo e no entanto familiar, aventuroso e no entanto proprio. O mundo é vasto, e

no entanto é como a propria casa”??. Essa morada comum, digamos assim, surge

246 |_ukacs, 2015.

247 QOliveira, 2008, p. 21.
248 QOliveira, 2008, p. 21.
249 |_ukécs, 2000, p. 25.
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como algo bastante singular. Esse mundo, sem duvidas, é o mundo dos gregos an-
tigos, 0 mundo do povo feliz (como diria Hegel).

Ademais, segundo Lukécs, ha nesse contexto uma notavel diferenciacdo entre
0 sujeito e 0 cosmos, contudo, essa diferenca ndo consiste numa ciséo entre esses.
Em seus termos poéticos, se “o fogo que arde na alma ¢ da mesma essé€ncia que as
estrelas [...] a luz e o fogo [...] jamais se tornardo para sempre alheios um ao ou-
tro”?°, Do mesmo modo, o eu e 0 mundo mostram-se aqui como dualidade inte-
grada, posto que jamais se desligam um do outro. Esse encontro seria, pois, dotado
de perfeicdo e assimilacao reciproca, na medida em que confere sentido a cada uma
das existéncias particulares em questéo.

Contudo, dessa perspectiva lukacsiana, a prépria emergéncia da filosofia
pode ser tida como sintoma da fragilidade desse todo supostamente harménico e
bem resolvido. Como trabalho separado — e enquanto atitude contemplativa propor-
cionada pelo dcio, nos ensinou Aristoteles®! — o pensamento s6 pode se constituir
guando os demais aspectos da vida encontram-se minimamente atendidos, isto &,
satisfeitos?>2. Ora, isso significa dizer que o proprio surgimento da reflexdo concei-
tual/filosofica s6 pode se desenvolver num contexto em que a unidade esta em vias
de erosdo: “essa é a época da epopeia”?*°,

De fato, o alvorecer e o climax da filosofia grega sdo sintomas de um mundo
a beira do abismo. Por essa razao, Lukacs dira que a inexisténcia da filosofia nesse
contexto significa, a0 mesmo tempo, a imensidao de figuras agindo como filésofos.
Em suas palavras, todos sdo “depositarios do objetivo utopico de toda a filoso-
fia”?%, a saber, mapear os arquétipos do real — o que se inicia com a pergunta pelo
principio fundamental de todas as coisas entre os fil6sofos da natureza®®®.

Nesse prisma, portanto, quando saiam em busca de novas “aventuras”, os ho-
mens e mulheres das culturas fechadas desconheciam o receio da jornada e o peso

do éxito eventual. Aqui, o ser humano “ainda ndo sabe que pode perder-se e nunca

250 |_ukécs, 2000, p. 25.

251 Aristoteles, 2021.

252 Em termos marxianos: “o primeiro ato histdrico &, pois, a producdo dos meios para a satisfacio
dessas necessidades, a producdo da prdpria vida material, e este é, sem ddvida, um ato histérico,
uma condicdo fundamental de toda a histdria, que ainda hoje, assim como ha milénios, tem de ser
cumprida diariamente, a cada hora, simplesmente para manter os homens vivos” (Marx; Engels,
2007, p. 33).

253 |_ukécs, 2000, p. 26.

254 |_ukécs, 2000, p. 26.

255 Ver Souza, José Cavalcante de (Org.). Pré-Socraticos. Traducéo José Cavalcante de Souza et al.
S8o Paulo: Abril Cultural, 1973, p. 85-108.
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imagina que tera de buscar-se”?%®. Por isso mesmo, tanto a jornada quanto o retorno
séo prenhes de sentido e ensinamentos, de fio a pavio.

Em seus contornos, a época em questdao pode ser entendida como aquela em
que ndo ha problematica na relacdo da vida humana com o seu sentido. Ao contra-
rio, a esséncia da existéncia aqui é dada de antemao, ou melhor, de modo imanente,
uma vez que o “eu” ndo se dissolve no todo e o todo ndo se dissolve no “eu”.

(133

Na epopeia, a “‘afirmacao’ de sentido seria anterior a propria ‘figuragao’ es-
tética”?®’. Assim, segundo a Otica lukacsiana, aqui a forma era “imanente porque
antes ja o era a vida e ao mundo, enquanto no romance essa afirmacdo de sentido é
dada na propria resolucdo ‘formal’?>®, Em outras palavras, em sua adequacio ao
tempo historico classico, a subjetividade sequer se tornava consciente de si mesma.
Ao contrario, na época moderna o significado da existéncia se expressa na prépria
constituicdo do romance enquanto tal.

Em uma palavra, portanto, o romance surge como a forma de expressao por
exceléncia do reino da subjetividade, leia-se entdo, da mercadoria. Todavia, cumpre
notar, Lukacs vé distintas possibilidades no bojo deste género moderno. A esse mo-
vimento, ele chamara de ‘tipologia da forma romanesca’, na medida em que com-
preende que essa pode se apresentar sob a forma de idealismo abstrato, de roman-
tismo da desiluséo, de tentativa de sintese — no romance de formacéo (Bildungsro-
man) — e/ou como extrapolacdo das formas de vida imediatamente dadas. Respec-
tivamente, Lukécs tem sob os olhos o0 Dom Quixote de la Mancha (1605/1615) de
Miguel de Cervantes®®, A Educacéo Sentimental (1869) de Gustave Flaubert?®®, Os
Anos de Aprendizado de Wilhelm Meister (1796) de Goethe?®* e, finalmente, Anna
Kariénina (1877) de Liev Tolst6i?®2.

Curiosamente, a exposicdo lukacsiana sobre um problema fundamentalmente
historico, é feita em termos metafisicos, por meio do escrutinio de tipos ideais. Me-
Ihor dizendo, em vez de descrever o desenrolar factual de um género moderno por

exceléncia, Lukacs expde e analisa alguns romances exemplares, em seus avangos

256 |_ukacs, 2000, p. 26.

257 Aquino, 2006, p. 25.

2% Aquino, 2006, p. 25.

259 Cervantes, 2012.

260 Flaubert, 2002.

261 Goethe, 2009. A publicacdo das fichas de leitura de Guy Debord, permite precisar que ele conhe-
cia bem esse romance germinal de Goethe (ver Debord, 2019, p. 174-179).

262 Tolstoi, 2021.
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e lacunas, sem levar a ferros as suas respectivas datacoes histéricas. O ponto arqui-
mediano dessa empresa reside na tentativa de enquadrar essas ‘formas vivas’2%®
(para falarmos com Schiller) em uma consciéncia formal pré-estabelecida.

O famoso Dom Quixote de la Mancha (1605/1615) de Miguel de Cervantes,
por exemplo, entra no radar do filésofo hungaro pelo fato de que impde o nasci-
mento do romance enquanto género autbnomo em toda a sua forca e especificidade.
N&o se trata, certamente, do primeiro romance escrito na historia, mas, sim, do pri-
meiro romance que demonstra a forca historica desse género em toda a sua pleni-
tude.

Em linhas gerais, a célebre ficcdo de Miguel de Cervantes narra a trajetéria
de Alonso Quijano, um fidalgo que vivia em “La Mancha”, na Espanha, e que, num
“surto”, resolve sair para desbravar o mundo em busca de batalhas e honrarias. Em
outros termos, 0 que se encontra nesse escrito € uma personagem ensimesmada que,
ap6s um longo mergulho na literatura, se estranha com a sociedade moderna de
forma (quase) enlouquecida.

Alonso Quijano, por diversdo e/ou curiosidade, entregou-se por longo tempo
a leitura dos classicos da literatura e, em especial, as paginas dos romances de ca-
valaria de fundo medieval. Nesse espeque, fantasia e realidade passaram a se con-
fundir em seu entendimento, ou seja, o0 universo das letras e a vida cotidiana se
esboroam aqui. Com isso, ele se torna Dom Quixote e se coloca como tarefa efetivar
a justica no mundo e lutar contra a maldade nele existente. Servindo-se de arma-
mentos antiquados e empoeirados, o cavaleiro destreinado arruma ainda um fiel
escudeiro, Sancho Panca, e pde-se a vagar pelo mundo com o fito de lutar contra
fantasmas do passado que conhecera apenas nos livros?%4. O confronto entre o ideal
do mundo medieval — na cabeca de Dom Quixote — ja esvaziado daquela experién-
cia que o alimentava, resulta no idealismo abstrato, pois, abstraido da experiéncia
real presente

Em termos ainda mais materialistas: liberado das condicGes de producéo e do
mundo do trabalho, Dom Quixote pode se debrucar sobre o processo de culto de si

mesmo, através do universo da leitura, ou seja, num movimento de mergulho em si,

263 «pela beleza 0 homem sensivel é conduzido a forma e ao pensamento; pela beleza o homem
espiritual é reconduzido a matéria e recupera o mundo sensivel” (Schiller, 1991, p. 100, grifo do
autor).

264 Cervantes, 2012.
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isto é, num exercicio de introspeccdo quase cartesiana. Dito de maneira distinta, a
aristocracia, classe social da qual Dom Quixote era oriundo, isenta das penurias do
labor — pela propria divisdo social do trabalho —, desfrutava da liberdade para ex-
plorar o mundo e compartilhar com os outros, por meio de narrativas exemplares,
suas experiéncias. Mas, quando Dom Quixote cavalgou, o tempo da cavalaria ja
havia passado?®.

Nesse horizonte, € conhecida a mencéo satirica de Karl Marx e Friedrich En-
gels ao romance de Cervantes em A ideologia alema (1845). Em seu “acerto de
contas” — “abandonado a critica roedora dos ratos?%® apds circunstancias editoriais
— com figuras filosoficas alemas herdeiras do hegelianismo como Bruno Bauer,
Max Stirner?®’, Ludwig Feuerbach etc., Marx e Engels dirdo que, tal como as per-
sonagens de Cervantes, alguns filosofos alemaes sdo portadores de “fraseologias”
vas, isto é, que pessoas desse tipo sdo “proprietario[s] das fraseologias” pueris e
que todos 0s seus “exercicios ascéticos consistem em elaborar ideias azedas acerca
da falta de ideias, em longas reflexdes sobre a irreflexdo, em santificar o que ndo
tem salvacdo”?%8, Por isso, propdem que “a ‘libertagdio’ é um ato histérico e ndo um
ato de pensamento, e é ocasionada por condicGes histéricas, pelas con[di¢des] da
industria, do co[mércio], [da agricul]tura, do inter[cAmbio]”?%°.

Na interpretacdo proposta por Lukacs em 1916, Dom Quixote € 0 eximio
exemplar da safra daquilo que ele nomearia, justamente, como idealismo abstrato.
Trata-se, pois, de uma subjetividade que ao incompreender 0 movimento do real,
isto €, o presente historico no qual estd inserida, confronta-se com ele de modo
infértil. Nos romances com esses contornos, haveria, pois, uma “inadequacao”, diz
Lukécs, entre o interior e o exterior, isto &, entre “alma e obra”?’’. Nessa linha de

raciocinio, esse descompasso pode se materializar, desde uma perspectiva

265 Surge aqui a interessante metafora que compreende os bens culturais como “belos frutos caidos
da arvore, [que] um destino amigo nos estende, como uma donzela que oferece frutos. [Contudo,]
ndo ha a vida efetiva de seu ser-ai, nem a arvore que os carregou” (Hegel, 2014, p. 492). Ou, de
modo ainda mais direto, “os belos dias da arte grega assim como a época de ouro da Baixa Idade
Média passaram. [...] Mas para o interesse artistico bem como para a producdo de obras de arte
exige-se antes, uma vitalidade” (Hegel, 2015, p. 35). Ora, mas, é justamente essa vitalidade que ja
esta ausente quando Dom Quixote decide cavalgar.

266 Marx, 2008, p. 49.

267 Para uma visdo mais aprofundada desse “confronto”, digamos assim, remeto o leitor a Souza,
José Crisdstomo de. A questdo da individualidade: a critica do humano e do social na polémica
Stirner-Marx. Campinas: Editora Unicamp, 1993.

268 Marx; Engels, 2007, p. 98.

269 Marx; Engels, 2007, p. 29.

270 |_ukécs, 2000, p. 99.
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lukacsiana, de dois modos: ou o individuo € menor do que o mundo que o contém
ou é maior do que ele, leia-se, extrapola a pequenez vigente. Em ambos os casos,
evidentemente, o conflito se instaura — e enseja a peripécia do romance propria-
mente dito. Dom quixote, nesse espeque, se enquadraria como exemplar do pri-
meiro tipo.

A partir dessa chave de leitura, Lukacs buscara enquadrar, em sua Teoria do
romance, autores téo distintos como Honore de Balzac e Henrik Pontoppidan etc.
O resultado, segundo a reviséo critica empreendida pelo proprio autor quase cinco
décadas depois, foi catastréfico. De fato, no prefacio escrito por Lukéacs em 19622,
0 seu opusculo juvenil surge cravado de insuficiéncias de uma ponta a outra. Sua
analise de Dom Quixote mostra-se, pois, “por demais genérica para apreender inte-
lectualmente toda a riqueza historica e estética até mesmo desse romance em parti-
cular”?2, Por essa razdo, o velho Gyorgy Lukacs, de 1962, conclui agora que “os
outros escritores incluidos nesse tipo [de idealismo abstrato], porem, como Balzac
ou mesmo Pontoppidan, sdo cingidos numa camisa-de-forca conceitual que os dis-
torce”?’3.

De minha parte, contudo, o que importa € destacar que Walter Benjamin ja
havia percebido os limites das teses da Teoria do romance cerca trinta e quatro anos
antes do que o proprio Lukacs. Por isso mesmo, parece-me, suas intengdes de atu-
alizar a obra juvenil do filésofo hdngaro mostram-se claras em sua epistolografia.
Em outros termos, ndo se trata de simplesmente descartar as conquistas filoséfico-
estéticas do jovem Lukéacs, mas, sim, de aprofunda-las, suprassumindo suas insufi-
ciéncias iniciais, sob uma base materialista.

De fato, com as transformaces inerentes a infraestrutura da sociedade, 0s
aspectos superestruturais da mesma ndo passariam despercebidos e/ou imaculados.
Afinal, nos termos de Marx, a totalidade das “relagdes de produgdo constitui a es-
trutura econdmica da sociedade, a base real sobre a qual se eleva uma superestrutura
juridica e politica e a qual correspondem formas sociais determinadas de conscién-
cia”?’*. Ou ainda, “o modo de produgdo da vida material condiciona o processo de

vida social, politica e intelectual”’?’®, logo, é mister notar que “ndo ¢ a consciéncia

211 _ukacs, 2000, p. 7-22.
272 |_ukacs, 2000, p. 10.
2713 LLukécs, 2000, p. 10.
274 Marx, 2008, p. 47.

215 Marx, 2008, p. 47.
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dos homens que determina o seu ser; ao contrario, é 0 seu ser social que determina
sua consciéncia”?’®, Por essa raz&o, Benjamin buscara entender as novas condicdes
historicas da modernidade, bem como as formas de expressdes estéticas que Ihe séo
inerentes?’’.

Ora, é com base nessas formulac6es que devemos levar a sério entdo a inter-
rogacdo benjaminiana sobre a necessidade de elaboracdo de uma nova teoria do
romance. Como ¢é sabido, pouco depois da seminal contribuicdo de Lukacs, outras
formas de utilizacdo da narrativa romanesca emergiram, chegando ao ponto de ten-
sdo extrema desse mecanismo e, de um modo geral, de toda a arte moderna.

As experiéncias literarias de figuras como Marcel Proust?’8, James Joyce?’®,

Franz Kafka?®, Louis Aragon?®! e André Breton?®2

etc. reinventaram a linguagem
artistica (e romanesca) na primeira metade do século XX. Ao mesmo tempo, elas
eram portadoras de interpolacdes que perpassavam o horizonte da propria moder-
nidade. Em outras palavras, Walter Benjamin é testemunha ocular, portanto, de um
conjunto de reflexdes e praticas estético-politicas que buscam tematizar a crise da
tradicdo e da propria critica da linguagem nas condicdes alienadas do capitalismo,
Nno Mesmo passo em que tematiza o seu horizonte de superagdo. Por isso mesmo,
ele buscara fazer convergir as reflexées filosofico-politicas e estético-vanguardistas
em suas analises.

Ao mundo mecanico e acelerado, no qual “tudo o que ¢ solido ¢ estavel se
desmancha no ar”?®, Proust opds a radicalidade da subjetividade que se pretende
consciente de si mesma. A série “A la recherche du temps perdu (1913-1927) é a
propria tentativa de manifestagao do ponto de vista critico de uma “geragao que foi

a escola num bonde puxado por cavalos e se viu despida em uma paisagem nao

276 Marx, 2008, p. 47.

217 Devo lembrar aqui que Guy Debord também tomou notas da famosa obra de Cervantes (Cf.
Debord, 2019, p. 109-119).

278 proust, 2016.

219 Cf. Joyce, James. Ulysses. Tradugdo Caetano W. Galindo. Séo Paulo: Companhia das letras,
2022. Ver ainda o ‘livro final’, isto ¢, o trabalho longamente preparado por esse escritor, publicado
em 1939: Joyce, James. Finnegans Wake: Finnicius Revém. Traduc¢do Donaldo Schiiler. Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 2022.

280 Cf. Kafka, Franz. A metamorfose. Traducdo Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das letras,
2007. Ver também Kafka, Franz. O processo. Tradu¢do Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia
de bolso, 2005.

281 Aragon, 1996.

282 Breton, 2019.

283 Marx; Engels, 2010, p. 43.
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mais reconhecivel, salvo em suas nuvens?34, frente a passagem do tempo. Trata-
se, pois, de um grito do “eu”, que deseja falar a outros sobre o que passou desper-
cebido, ja que em meio a “um campo de forgas atravessado por tensdes e explosodes
destrutivas” restou apenas “o minusculo e fragil corpo humano”?®®, desprovido de
narrativas consistentes, leia-se, desprovido de historia e memdria.

“O Nilo da linguagem que transborda aqui, para fertiliza-las, sobre as plani-
cies da verdade?%, é como Benjamin enxerga A la recherche du temps perdu de
Proust, considerando-a, pois, como “a mais importante realizacdo [literaria] dos ul-
timos decénios™?®’. Por certo, o escrutinio desse entendimento ajuda a entender os
argumentos criticos benjaminianos frente a anélise lukacsiana, j& caduca, desgas-
tada, empoeirada, sobre o romance.

De modo bastante direto, posso dizer que o que importa aqui é que a narrativa
proustiana ndo apresenta uma vida como ela fora vivida, uma vida auténtica, mas,
sim, a sua representacdo. Desse modo, vale sublinhar a centralidade da rememora-
cdo/lembranca construida no momento presente e ndo o vivido efetivamente. Por
ISSO Mesmo, esse espeque se mostra extremamente produtivo para a imaginacao.

Luis Inacio Oliveira Costa dird que o Nilo da tentativa proustiana de narracdo
“parece pretender compor uma forma pela qual a sua lingua possa expressar e tra-
duzir certas experiéncias e dimensfes da realidade naquilo que elas tém de mais
ambiguo, contraditério e mesmo obscuro”?®, Com as irruptivas intervencdes da
“memoria involuntéria” — categoria central para Marcel Proust! — hd um passeio
pelos “mistérios da percepgdo sensivel”?8%, mas também se anda “pelas contradi-
¢es que permeiam as emocdes erdticas?®®”, e, mais importante ainda, mergulha-se
nos “jogos que compdem o teatro da vida social mundana”?®?.

E, pois, com base nessa perspectiva que o primeiro volume da série em ques-
td0, Du cOté de chez Swann (1913)%?, inicia-se com uma torrente de meditacoes no

monologo de um eu-lirico que em sua emergéncia desesperada e verborragica

284 Benjamin, 2000, p. 365, traducdo minha. Expérience et pauvreté (1933).
285 Benjamin, 2000, p. 365, traducdo minha. Expérience et pauvreté (1933).
286 Benjamin, 2000, p. 135, traducdo minha. L image proustienne (1929).

287 Benjamin, 2000, p. 135-136, tradugdo minha. L image proustienne (1929).
288 Costa, 2016, p. 96.

289 Costa, 2016, p. 96.

290 Costa, 2016, p. 96

291 Costa, 2016, p. 96.

292 proust, 2016.
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esquece, inclusive, de explicitar o seu proprio nome. Nessa esteira, mal saberemos
distinguir claramente o sono do estado de vigilia?®.

“Durante muito tempo, costumava deitar-me cedo”?®*, diz o narrador — que,
descobriremos tardiamente, se chama Marcel —, “as vezes mal apagava a vela, meus
olhos se fechavam tio depressa que nem tinha tempo de pensar: ‘adormego’”?%,
Gradativamente, entre um sono e outro, entre um despertar e um cochilar, Proust
insere-se num campo entrecruzado entre o sonho e a realidade, ou ainda, num li-
miar®® entre a ficcdo e a verdade.

Nesse contexto, a fadiga da vida corrente se faz sentir, a repeti¢éo (pseudo)ci-
clica®® do sempre igual se torna magante, ja que “a tradigdo de todas as geragdes
passadas ¢ como um pesadelo que comprime o cérebro dos vivos”?%, a existéncia
cotidiana se torna um fardo para qualquer um. Ao mesmo tempo, a perspectiva de
que “um homem que dorme mantém em circulo em torno de si o fio das horas, a
ordem dos anos e dos mundos”?®® se torna evidente. Ora, isso se justifica pelo fato
de que até no mais terrivel lugar ainda é possivel ser “eu”, ou seja, mesmo em meio
ao caos, ainda é possivel sonhar3®,

Assim, Combray — cidade semificticia onde Marcel diz ter passado boa parte

de sua infancia®** — vem a tona no romance como lembranga e expressio de um

293 Como bem nos lembra Gagnebin (2016, p. 537-558), ha aqui uma proximidade, ainda que provi-
soria, entre as reflexdes de Proust e René Descartes.

294 Proust, 20186, p. 20.

29 Proust, 2016, p. 20.

2% Nas Passagens, Walter Benjamin pensara esse conceito impar nos termos seguintes. “O limiar
deve ser rigorosamente diferenciado de fronteira. O limiar é uma zona. Mais exatamente, uma zona
de transi¢do. Mudanca, transicao, fluxo estdo contidos na palavra schwellen (inchar, entumescer), e
a etimologia ndo deve negligenciar estes significados [...] Tornamo-nos muito pobres em experiéncia
liminares. O ‘adormecer’ € talvez a Unica que nos restou. Porém, assim como se sobrep&e ao limiar
0 mundo onirico com suas figuras, também sobrepde-se a ele as oscilagdes do entretenimento e as
mudangas de comportamento entre os sexos ao longo das geragdes” (PW [O 2a, 1]).

237 Debord, 2012.

2% Marx, 2011a, p. 25.

29 Proust, 2016, p. 22.

300 Mas, como veremos na secdo seguinte, até mesmo o ambiente onirico néo restara salvo da bar-
barie, como no contexto do nazifascismo. Cf. Beradt, Charlotte. Sonhos no terceiro Reich. Tradu-
cao Silvia Bittencourt. Sdo Paulo: Fésforo, 2022. Mais recentemente, contudo, a constitui¢do da
subjetividade tem sido cada vez mais “forjada”, digamos assim, pela automacédo e pela maquinaria
digital. Esse movimento tem sido nomeado por alguns estudiosos como “avatarizacdo da vida”. De
modo mais especifico, “as vidas produziam relatos. Agora, a propria forma de vida cria um modo
préprio de registrar o relato e se produz pelas metaforas originadas nele. Esta forma de vida é produto
dos avang¢os ndo apenas da ruptura entre fronteiras do publico com o privado, mas da prevaléncia de
um tipo de privado nessa configuracéo que exige do produtor (do vivo) a habilidade de se avatarizar.
Pensando a partir de Guy Debord e a nocdo de espetaculo, o avatar é uma forma de producdo e um
produto dessa forma simultaneamente” (Gobira, 2023, p. 104).

301 Até 1971, essa cidade se chamava “Illiers”, porém, em homenagem a Proust, fora rebatizada
como “Illiers-Combray”.
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lugar a salvo da selva de pedras que era representada pela capital, no caso, Paris.
Nesse lugar, o bom burgués podia se dar ao luxo de descansar e respirar um pouco
de ar puro, longe da grande civilizacdo e dos seus pares. Ali, ele “podia chorar sem
pecado”®2, como qualquer rapaz, marcado pelo complexo de Edipo, que ndo quer
desapegar-se do afago noturno da mée antes de dormir®%,

O Plot twist do argumento proustiano reside no fato de que tais recordacgdes
sdo mais bem dotadas de sentido quando da distancia de sua vivacidade. Dessa
forma, o que ocorre no presente sdo os ecos do passado esquecido, s6 agora plena-
mente audiveis pelo atento perito. Explico: o que Proust faz é declarar a maior po-
tencialidade do inesperado, isto é, da surpresa, do lampejo, da iluminagdo — numa
polémica deflagrada contra a leitura de Henri Bergson sobre a consciéncia. Assim,
é somente com o afastamento critico que o dado pode ser devidamente distinguido,
ou seja, é com o passar do tempo que os fatos podem ser mais bem lembrados. Nas
palavras de Proust, é “somente porque a vida vai agora mais e mais emudecendo
em redor de mim é que os escuto de novo”3%,

Em uma breve entrevista ao jornal Le temps, datada de 14 de novembro de
1913, Proust deixara bem claro seu posicionamento filoséfico-literario e seu con-
traponto a Bergson. “Para mim, a memoria voluntaria, que ¢ sobretudo uma memo-
ria da inteligéncia e dos olhos”®%, diz Proust na ocasido, “ndo nos da, do passado,
mais do que faces sem realidade”®%. Ao contrario, sua “obra esta dominada pela
distincdo entre a memoria involuntaria e a memdria voluntéria, distin¢cdo que nédo
somente ndo aparece na filosofia de Bergson, mas é até mesmo contradita por
ela”37,

Para Proust, a memoria involuntaria é dotada de maior poder mnemonico,
uma vez que faz emergir elementos que, do ponto de vista da prépria consciéncia,
estavam esquecidos, soterrados e/ou perdidos para sempre no interior do inconsci-
ente. Por essa razdo, em algumas anotacdes esparsas, traduzidas recentemente para
o portugués sob o titulo de “Prolegdmenos para Proust II”, Walter Benjamin pen-

saraa memdria involuntaria, sob a ocasido de uma breve palestra que teria proferido

302 Proust, 2016, p. 63.

303 Proust, 2016.

304 proust, 2016, p. 62, grifo do autor.
305 Proust, 2016, p. 511.

306 Proust, 2016, p. 511.

307 Proust, 2016, p. 511.
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em seu quadragésimo aniversario, como a expressao de “imagens [que] vém sem
serem evocadas, trata-se nela [mémoire involontaire] muito mais de imagens que
nunca vimos — exatamente como em alguns sonhos’3¢,

O evento chave que ilustra a necessidade de defesa dessa perspectiva de tra-
balho por parte do autor da Recherche — que pelo que nos consta desconhecia a
psicandlise freudiana, ainda que essa fosse sua contemporanea — é a famosissima

degustacio do bolinho Madeleine3®®

mergulhado numa xicara de cha. Decerto, a
erupcéo de felicidade gerada por esse acontecimento subverte toda a situacdo em
tela, isto €, desfaz-se aqui todo o tempo corrente, o continuum da histéria®°, tudo
se transforma por um instante, como se ndo houvesse ontem, hoje ou nem mesmo
0 amanh®!t,

“E de subito a lembranca me apareceu. Aquele gosto era o do pedago de ma-
dalena que nos domingos de manha em Combray”3!2, diz o narrador-personagem
da Recherche, “minha tia Léonie me oferecia, depois de o ter mergulhado em seu
cha da india ou da tilia, quando ia cumprimentéa-la em seu quarto”3'3. Ja que esse
evento, quase milagroso, fora possivel, como devemos proceder? Trata-se, entao,

de explorar os segredos da mente humana? Trata-se de tentar reviver o passado?

308 Benjamin, 2020a, p. 157.

309 E interessante notar como a fortuna critica benjaminiana tem deixado escapar as proximidades
do imaginario proustiano com o cinema. No filme Vertigo (1958), por exemplo, Alfred Hitchcock
nomeia a sua protagonista — uma loira fatal —, justamente, como Madeleine. Mera coincidéncia?
Acredito que ndo. A personagem parece possuida por uma pulsao de morte (como diria Freud) e/ou
por uma desesperada tentativa de reencontro com o passado, isto €, com o tempo perdido (diria
Proust). Por isso mesmo, signos muito precisos fazem emergir memorias involuntérias entre os pro-
tagonistas aqui, como a famosa cena do beijo, o colar vermelho secular ou ainda a semelhanga entre
a mulher real e a pintura de sua antepassada fitada pelo protagonista Scottie. Para uma discussdo
marginal sobre essa tematica ver Oliveira Junior, Luiz Carlos Gongalves. Vertigo, a teoria artistica
de Alfred Hitchcock e seus desdobramentos no cinema moderno. 2015. 412 f. Tese (Doutorado
em Meios e Processos Audiovisuais) — Programa de Pos-Gradua¢do em Meios e Processos Audio-
visuais. Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2015.

810 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).

811 “Muitos anos fazia que, de Combray, tudo quanto ndo fosse o teatro e o drama do meu deitar no
mais existia para mim, quando, por um dia de inverno, ao voltar para casa, vendo minha mée que eu
tinha frio, ofereceu-me chd, coisa que era contra meus habitos. A principio recusei, mas, nao sei por
que, terminei aceitando. Ela mandou buscar um desses bolinhos pequenos e cheios chamados ma-
dalenas e que parecem moldados na valva estriada de uma concha de S&o Tiago. Em breve, maqui-
nalmente, acabrunhado com aquele triste dia e a perspectiva de mais um dia tdo sombrio como o
primeiro, levei aos labios uma colherada de cha onde deixara amolecer um pedaco de madalena.
Mas no mesmo instante em que aquele gole, de envolta com as migalhas do bolo, tocou meu paladar,
estremeci, atento ao que se passava de extraordinario em mim. Invadira-me um prazer delicioso,
isolado, sem nocdo de sua causa. Esse prazer logo me tornara indiferente as vicissitudes da vida,
inofensivos seus desastres, ilusorios sua brevidade, tal como o faz o amor, enchendo-me de uma
preciosa esséncia: ou, antes, essa esséncia ndo estava em mim, era eu mesmo. Cessava de me sentir
mediocre, contingente, mortal” (Proust, 2016, p. 71).

312 Proust, 2016, p. 73.

313 Proust, 2016, p. 73.
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N&o necessariamente. Antes de tudo, ha que se notar que “s6 do acaso depende que
o encontremos [0 passado] antes de morrer, ou que ndo o encontremos nunca”34,
Por isso mesmo, a tarefa da memdaria involuntéria é bem outra, isto é, ndo se trata
de explorar as imagens do passado, como se essas fossem pacificas, mas, sim, de
cria-las, com os restos encontrados.

Numa bela passagem, que pensa as imagens do passado como o desabrochar
de uma flor e/ou de um origami, o narrador dira entdo que “todas as flores do nosso
jardim e as do parque do sr. Swann, e as ninfetas do Vivonne, e a boa gente da

7315 ‘mas também, “a igreja e toda a Combray e seus

aldeia e suas pequenas moradas
arredores, tudo isso que toma forma e solidez, saiu, cidade e jardins, de minha taca
de cha3té,

Para Benjamin, “A la recherche du temps perdu é o esforgo interminavel de
plasmar toda uma vida [humana] com a mais elevada presenca de espirito”!’. Me-
Ihor dizendo, o que se denota aqui entdo € que “o procedimento de Proust ndo é a
reflexdo, mas uma presentificacdo®®. Trata-se, como visto, de uma tentativa de
tornar presente o que se encontrava na dispersao.

De minha parte, esse magistral momento da a ver, de modo angular, os pode-
res do romance do inconsciente, ou melhor, os poderes da arte moderna pés-lu-
kacsiana®'®. Mas, na medida em que o romance conquistava os poderes da arte mo-
derna ele juntava-se a crise global da arte moderna. Ora, esse passo a frente aproxi-
maré o romance da sua “morte”, a0 mesmo tempo que da sua liberdade: da prova
da sua insuficiéncia®?.

“Quem sou eu?” essa &, provavelmente, a pergunta que perpassa toda a série
proustiana A la recherche du temps perdu. Trata-se, entdo, de uma longa reflexéo
que, em ultima instancia, coincidirad no encontro do eu consigo mesmo e na desco-
berta de sua vocago para a escrita®** — naquilo que no comentario sobre Benjamin

se costuma nomear como uma espécie de “despertar individual”.

314 Proust, 2016, p. 71.

315 Proust, 2016, p. 74.

316 Proust, 2016, p. 74.

317 Benjamin, 2000, p. 150, tradugdo minha. L ‘image proustienne (1929).

318 Benjamin, 2000, p. 150, traducdo minha, grifo do autor. L ‘image proustienne (1929).

319 Refiro-me, evidentemente, as obras juvenis do filésofo hiingaro, especialmente a Teoria do ro-
mance (1916).

320 Internacional Situacionista, 1997.

321 Cf. Proust, 2013.
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Contudo, impede destacar que Benjamin buscara ir além do imediatamente
dado nesse horizonte de interpolacdo, isto é, da ideia do “despertar individual”.
Com efeito, ele buscara realizar uma espécie de desvio/rearranjo do “despertar in-
dividual” proustiano “para o plano da coletividade inteira, a fim de escapar do pe-
sadelo do Eterno Retorno do proprio mal’’322, Em suma, Benjamin buscara escapar
aqui dos ditames da moderna sociedade capitalista topografada por Lukécs em suas
reflexdes estético-literarias e filosofico-politicas.

Por certo, a interrogacao sobre a identidade do “eu” acompanhou também o
proprio Walter Benjamin em grande parte de sua caminhada. Sua hesitagdo com o
marxismo, com a universidade, com a militancia politica e mesmo com o suicidio
etc. sdo prova disso. Todavia, arrisco dizer aqui que o questionamento identitario e
autoesclarecedor é uma constante nas primeiras décadas do século XX.

De fato, a subjetividade premida no labirinto da modernidade é também te-
matizada pelas vanguardas histéricas. Muito especialmente, o surrealismo, t&o ad-
mirado®?
dos célebres: Le paysan de Paris (1926)%%* de Louis Aragon e Nadja (1928)%?° de
André Breton. Entender melhor as aproximacfes e as distancias construidas por

e criticado por Benjamin, abordara esse assunto em dois romances torna-

Benjamin nessa seara exigem um mergulho nessas obras surrealistas e no passado
recente no qual essas estavam inseridas.

De saida, podemos pautar como a quantidade de rupturas, interrupcées e des-
Vios que surgem em Le paysan de Paris permite, certamente, duvidarmos se essa
obra pode efetivamente ser considerada como um romance. Nessa direcdo, por
exemplo, Simon Watson Taylor, um famoso ator, leitor e tradutor inglés desse es-
crito, afirmou que esse trabalho poderia ser entendido como um “romance-que-nao-
é-romance”3?. No contrapé do racionalismo francés, a linguagem surrealista pro-
movida por Aragon nessa oportunidade ndo segue cartilhas, tampouco o lugar-co-

mum tem vez em sua reflex@o e imaginacdo. Ao contrario da razdo fria e calculista,

322 Kanh, 2012, p. 76.

323 Em uma carta a Scholem, de 21.07.1925, Benjamin ja demonstrava seu conhecimento e interesse
sobre os “livros dubios [dubious] dos surrealistas” (Benjamin, 1994, p. 277, tradu¢do minha), tendo
sob os olhos, certamente, os escritos de Aragon e Breton do periodo. Posteriormente, seus posicio-
namentos ganhar&o ares mais evidentes de distingao.

324 Aragon, 1996.

325 Breton, 2019.

32 Taylor, 2011, p. XII, traducdo minha.



66

a moda cartesiana, Aragon argumenta em favor do ambiente onirico, isto é, 0 sonho
encarna aqui os contornos da liberdade e da pulséo existencial.

Nesse prisma, importa notar entdo que Le paysan de Paris tematiza tanto a
caracterizacdo critica da modernidade como a linguagem que Ihe poderia ser cor-
respondente. Portanto, se trata de uma tentativa geral de superar o “medo”, digamos
assim, de enfrentar as condicGes historicas dadas no presente. De igual modo, o
préprio processo/caminho dessa empresa torna-se dotado de valor. Trata-se, pois,
de um elogio a errancia.

No famoso Prefacio para uma mitologia moderna, Aragon afirma que temos
visto “todos os filésofos do mundo se obstinarem, antes de buscarem a resolucéo
do menor problema na exposi¢do e na refutacdo de tudo aquilo que dele disseram
seus antecessores”>%’. De certo, sua perspectiva de trabalho aqui é que a razéo cor-
rente € atravessada pelo receio do malogro. Em outros termos, trata-se de uma visdo
generalizada de que € proibido errar.

Contudo, cabe destacar de modo cauteloso, “ndo se trata, porém, de opor ao
racionalismo iluminista um irracionalismo barato. A pretensdo teorico e pratico-
literaria é muito mais elevada”®?. Para Aragon, 0 que se torna interessante agora é
a percepcao de que a perda de sentido do mundo permite o encontro do eu consigo
mesmo, viabilizando, pois, a ressignificacdo do real. Logo, também os descaminhos
séo dotados de sentido.

Por essa razdo, o proprio Walter Benjamin indica sua apreciagdo positiva so-
bre Aragon numa carta que ficou famosa e que fora remetida ao amigo Theodor
Adorno em 31 de maio de 1935. “La esta Aragon bem no seu inicio”, diz Benjamin,
“Le paysan de Paris”, complementa, ¢ um optsculo “do qual nunca pude ler mais
de duas ou trés paginas na cama sem que meu coracao comecasse a bater tdo forte
que eu precisasse por o livro de lado”®?°. Ora, essa assertiva ajuda a compreender,
justamente, a energia e a vivacidade que compdem o trabalho de Aragon. Trata-se,
talvez, ndo de um simples romance, mas, sim, do caleidoscépio e/ou de um foto-
grama de toda uma época histérica — dai a taquicardia que era capaz de produzir

nos seus leitores mais entusiasmados.

327 Aragon, 1996, p. 37.
328 Gagnebin, 1997, p. 156.
329 Carta de Benjamin a Adorno de 31.05.1935 (Adorno; Benjamin, 2012, p. 155).
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Efetivamente, 0 que Le paysan de Paris retrata séo ruas, calcadas, vielas, vi-
trines, passagens, em suma, a modernidade em todo o seu desabrochar e efémero
glamour. Sob a ética de Aragon, entdo, Paris se torna um ébrio labirinto com mal-
tiplas portas de entrada e saida. Assim, a cidade se torna capaz de entorpecer a todos
que estejam dispostos a deambular por suas entranhas, como se agora nenhum outro
espaco e tempo importassem para a vida humana. O fim é o comego e 0 comeco €
o fim.

Sem duvidas, retorna aqui o leitmotiv da embriaguez, tdo caro a poesia fran-
cesa moderna desde Charles Baudelaire®*° e Arthur Rimbaud®3! — passando por Gui-
llaume Apollinaire®* e estendendo-se, pelo menos, até o situacionista®*® Guy De-
bord3*. Esse motivo condutor, creio, pode funcionar como uma espécie de posici-
onamento critico frente ao mundo opaco e rude desenhado pela mercadoria. Toda-
via, ele também pode servir como um novo 6pio do povo.

“A luz moderna do insolito” 3*°, diz Aragon em A passagem da 6pera, é agora
0 que pode reter as atencdes dos que vivem nas grandes cidades. Para tanto, faz-se
necessario que esses viventes, pelo menos por um instante, fixem sobre elas um
olhar mais acurado. Ora, isso se justifica pelo fato de que “la onde se persegue a
atividade mais equivoca dos seres vivos, o inanimado se reveste, as vezes, dum
reflexo de clardes, e mais segredos moveis”33. A ‘mais equivoca atividade dos vi-
ventes’, parece-me, é a troca de mercadorias — ou ainda: a atividade laboral alienada
—, ja que em algumas oportunidades ela mostra-se com incdgnitas vestes e outras

destrezas. Em termos marxianos classicos, isso significa dizer entdo que “uma

330 E famoso o poema de Baudelaire que nos diz: ““Embriague-se!” / Vocé deve estar sempre bébado,
tudo esta 1a; essa é a Unica questdo. / Para ndo sentir o horrivel fardo do tempo que te quebra os
ombros e te faz cair no chdo, vocé deve se embriagar sem trégua. / Mas de qué? De vinho, de poesia
ou de virtude, como quiser, mas embriague-se!” (Baudelaire, 1975, p. 128, tradu¢do minha).

331 Numa aluséo aos eventos da Comuna de Paris (1871), dos quais havia participado, Rimbaud
escreve o famoso poema “O barco bébado” [Le bateau ivre], no qual narra, profeticamente, os ca-

minhos e descaminhos de uma embarcacédo a deriva nas aguas da vida (Cf. Rimbaud, 1973, p. 94).
332

99, ¢

Entre outros, Apollinaire escreve em “Nuit rhénane”: “meu copo esta cheio de um vinho trémulo
como uma chama / Ouca a lenta canc¢éo de um barqueiro / Que conta ter visto sob a lua sete mulheres
/ Torcendo seus longos cabelos verdes nos pés / [...] O Reno o Reno é embriagado onde as videiras
se espelham” (Apollinaire, 1920, p. 111-112, tradu¢do minha).

333 Em diversos trechos de sua obra — mas, especialmente nos seus filmes —, Debord evocara a ideia
de um ‘monodlogo bébado’ para refletir sobre sua critica da sociedade capitalista mais desenvolvida
(Debord, 2006. Critique de la séparation (1961)). De igual modo, em sua autobiografia ele ir4 ar-
gumentar que a embriaguez propriamente dita sempre foi uma constante em sua existéncia (Debord,
2006. Panégyrique 1 (1989)).

334 Para uma visdo um pouco mais robusta sobre essa tematica, ainda que insuficiente, ver Lapaque,
Sébastien. Eloge de I'ivresse: d’Anacréon a Guy Debord. Paris: J'Al LU, 2000.

335 Aragon, 1996, p. 43.

33 Aragon, 1996, p. 44.
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mercadoria aparenta ser, & primeira vista, uma coisa Obvia, trivial. [Todavia,] sua
analise resulta em que ela é uma coisa muito intricada, plena de sutilezas metafisi-
cas e melindres teologicos3%’.

Nesse prisma, portanto, Aragon argumenta como “hoje nao se adoram mais

99338 99339

deuses sobre as alturas”°°, posto que até mesmo “o templo de Salomao passou
De todo modo, novas fabulagdes se conformam, uma “vida misteriosa” surge aqui,
enguanto uma “religido profunda” prenuncia uma “divindade nova”. De modo mais
direto, a tese de Aragon é que “nossas cidades sdo assim povoadas por esfinges

9340

desconhecidas™", elas ja “nao colocam questdes mortais”, mas, todo aquele que

souber interroga-las reconhecera “seus proprios abismos gracas a esses monstros
sem rosto”34,

E essa singular atmosfera que domina de modo abissal as “galerias cobertas
que s&o numerosas, em Paris, nos arredores dos grandes boulevards e que se cha-
mam, de modo desconcertante, de passagens "**2. De fato, essas galerias cobertas
se constituiram como lugares de transito para consumidores e/ou produtos. Trata-
se, pois, de moradas do efémero e do transitorio, “como se nesses corredores ocul-
tados do dia ndo fosse permitido a ninguém deter-se por mais de um instante”34,

E interessante notar como Aragon sensibiliza-se com o fato de que esses “aqu-
arios humanos”, que sio também “receptadores de diversos mitos modernos”*, ja
nascem ameacados pela libido da picareta e pelo olhar ansioso da betoneira. Ex-
plico: pelo seu préprio cardter mutante, esses centros comerciais, desde o berco,
estdo marcados pela sombra da morte. Por isso mesmo, € salutar compreender que
a existéncia historica desse templo do fugidio, que se apresenta como lugar de culto
a-historico, € bastante datada. Como € sabido, as passagens de Paris remontam ao
segundo império e a haussmanizacgdo da assim chamada cidade luz. Portanto, elas
inserem-se num amplo projeto de transformacéo da vida, que tem o intuito delibe-

rado de frear a marcha politica e historica.

337 Marx, 2017, p. 204.

338 Aragon, 1996, p. 44.
339 Aragon, 1996, p. 43.
840 Aragon, 1996, p. 44.
341 Aragon, 1996, p. 44.
342 Aragon, 1996, p. 44.
343 Aragon, 1996, p. 44.
344 Aragon, 1996, p. 44.
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Benjamin, portanto, é plenamente ciente das limitagdes desse “eu” solitario
que deambula por Paris e, por isso mesmo, resolve levar a sério a provocagdo dos
proprios surrealistas de “substituir o olhar histérico acerca do passado por um olhar
politico”®*. Com efeito, 0 seu mais ambicioso projeto, as Passagens, pode ser pen-
sado aqui como uma ampliacdo, um desvio, uma superacao filosofica da propria
proposta inicial de Aragon.

No conjunto de anotacdes chamado — pelos editores — de “primeiro esbogo”
(1927-1929/30)%4¢ do inacabado projeto sobre as Passagens, Walter Benjamin ob-
servara entdo que “em 1757, s6 havia trés cafés em Paris”34’. Decerto, essa breve
consideracdo ajuda a compreender o contexto de imploséo urbana ao qual a capital
francesa seria submetida no momento imediatamente seguinte. Como sabemaos, pro-
fundas transformacdes econémicas, sociais, politicas, arquitetonicas e culturais etc.
abateram ndo apenas essa cidade, mas, sim, toda a historia humana a partir de entéo.
E, justamente, essa configuracéo que fara com que Benjamin considere essa cidade
como a capital do século em que ele nasceu.

O século XIX, herdeiro direto dos ventos iluministas, fez desabrochar uma
série de avancos tecnoldgicos e sociais, causando também a transformacéo de todas
as relacGes humanas. Nesse instante, com o avanco das forgas produtivas, a burgue-
sia foi capaz de remodelar todo o espaco vigente. Ndo obstante, o0 mundo como até
entdo era conhecido foi radicalmente transformado pela acdo revolucionaria da
classe burguesa emergente. Por essa motivagdo, Marx e Engels descrevem caloro-
samente, no Manifesto comunista (1848), como “a burguesia submeteu o campo a
cidade. Criou grandes centros urbanos; aumentou prodigiosamente a populacdo das
cidades em relagdo a dos campos™®*8, fez um mundo vir abaixo enquanto erigia
outro. Todavia, 0 pensamento marxiano também ja anunciava nessa oportunidade,
de maneira radicalmente critica, como a burguesia construiu as condic¢des historicas
para a sua propria destruicdo. Em outras palavras, a propria burguesia fez surgir as
condigdes historicas do proletariado, “a tltima classe servigal, a classe vingadora

que, em nome de geragdes de vencidos, leva a obra da libertagio ao seu termo”34°,

345 Benjamin, 2000, p. 120, tradugdo minha. Le surréalisme: le dernier instantané de I'intelligence
européenne (1929).

346 PW <A°, 1> até <Q°, 25>.

347 pPW <E°, 38>.

348 Marx; Engels, 2010, p. 44.

349 Benjamin, 2000, p. 437, traducdo minha, grifo do autor. Sur le concept d'histoire (1940).
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ou seja, a classe ontologicamente dotada da possibilidade de superagcdo do novo
modo de producéo capitalista é engendrada por ele mesmo. Assim, Aragon engana-
se ao considerar que esse mundo ¢ algo mais ou menos confortavel.

Com a revolucao francesa de 1789, a burguesia passa a ocupar o centro da
sociedade moderna, impondo-se como classe dominante no campo politico, tal
como ja havia feito no campo econémico. Como € sabido, esse primeiro momento
de agitacdo — marcado por ambiguidades e pelo terror da guilhotina — fecha-se ofi-
cialmente em 1799%° com a subida de Napoledo Bonaparte ao poder®?, desa-
guando, enfim, em um império nefasto e beligerante. Contudo, com o término do
periodo napolednico, Luis XVI1II (1814-1824) e Carlos X (1824-1830) ocuparam o
trono francés sem, no entanto, se mostrarem capazes de sepultar os anseios de li-
berdade e democracia efetiva recorrentes nas camadas populares dessa na¢io>*2.

Assim, o instante subsequente, de 1830 a 1848, € caracterizado por revolucdes
marcadas pela furia do proletariado sedento por transformacdes radicais e imedia-
tas®®3. E nessa conjuntura politica entdo que a classe trabalhadora desenvolveu téc-
nicas de resisténcia e enfrentamento direto as forcas repressoras da burguesia e dos
setores aristocraticos que ainda sobreviviam e disputavam o poder.

Entre 27 e 29 de julho de 1830, diversas barricadas foram erigidas pelo pro-
letariado em Paris, enquanto uma guerra civil se desenvolvia entre 0s varios setores
da nacdo, em um evento que ficou conhecido como “trés dias gloriosos”. Ora, foi
esse ethos que ficou imortalizado no famoso quadro La liberté guidant le peuple
(1830) de Eugéne Delacroix. Nessa verdadeira imagem de pensamento, a barricada

350 Seguindo a indicacdo do tradutor francés, a primeira passagem, a “Passage du Caire”, data deste
mesmo ano de 1799. Cf. nota quatro em Benjamin (2007, p. 76).

351 E famoso o trecho da epistola de Hegel que expde seu espanto e admiracao pelo que significava
esse personagem historico em seu auge. Diz ele: “vi o Imperador, essa alma do mundo, deixando a
cidade e fazendo o reconhecimento de suas tropas; € realmente uma sensacao espléndida ver um
individuo semelhante que, concentrado assim em um ponto, montado em seu cavalo, estende-se
sobre o mundo e o domina” (Hegel, 1990, p. 114-115, tradugdo minha).

352 Em seu projeto politico contra os que nomeou como “barbaros”, Nicolau Maquiavel argumentou
sobre os caminhos para “conservar cidades ou principados que, antes da ocupacdo, se regiam por
leis proprias”. Assim, esse tedrico politico de Florenca recomenda o subjugo da jurisprudéncia pre-
cedente aquela do povo que estd operando a conquista. 1sso nos permite, por hipétese, estender o
seu raciocinio a heranca cultural inteira: tudo o que fora produzido por um povo deve ser saqueado,
neutralizado e/ou ressignificado — sendo, devera ser destruido. De modo mais determinado, ele diz
textualmente que “nas republicas, porém, ha mais vida, maior ddio, mais desejo de vinganga; [0
principe] ndo as deixa nem pode deixa-las repousar a lembranca da antiga liberdade. [Frente a] essas,
0 caminho mais seguro é arrasa-las ou ir nelas morar” (Maquiavel, 2019, p. 38).

353 Esse conturbado periodo historico, que vai de 1789 até 1848, é nomeado pelo destacado histori-
ador marxista Eric Hobsbawm como “a era das revolucfes” (Hobsbawm, 2012a).
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faz humanos e objetos fundirem-se num s6 eco®“. O insucesso dessa agitacdo poli-
tica, contudo, ndo deixou de ter um aspecto positivo, haja vista que suas sementes
Se mostraram promissoras.

Por seu turno, a chamada Revolucdo Francesa de 1848 buscou levar adiante
as reivindicacdes da revolta precedente e detonou uma insurrei¢do popular contra
as classes dominantes do seu proprio periodo. Com isso, mais uma vez a cidade foi
cortada por barricadas e multiddes proletarias, que pediam o fim do mundo ceifado
pelo trabalho estranhado e a emergéncia de uma outra forma de organizagédo da vida
em sociedade. “Ou morriam de fome ou partiam para a briga”3>®, disse Marx sobre
0 contexto. Por isso mesmo, o proletariado protagonizou “a gigantesca insurrei¢ao
em que foi travada a primeira grande batalha entre as duas classes que dividem a
sociedade moderna”3®®. Leia-se entdo: “travou-se a batalha pela preservagdo ou pela
destruicdo da ordem burguesa. O véu que encobria a republica foi rasgado”®’. Po-
rém, o fracasso dessa Ultima empreitada, que terminou com um verdadeiro banho
de sangue, foi seguido por uma onda de retrocessos que marcariam época®,

Sem duavidas, essas experiéncias foram importantes insurreicdes com o intuito
de modificagdo profunda da sociedade capitalista moderna, com o determinante
protagonismo da classe trabalhadora®®. Porém, o que efetivamente se seguiu fora
um grande malogro para o proletariado. Pior ainda, foi justamente essa série de
derrotas que gestou o cenario que viabilizou a subida de Napoledo 111%¢° — sobrinho

de Napoledo Bonaparte! — ao poder na Franca.

354 Nessa pintura, soldados, trabalhadores e criangas empunham armas e espadas envoltos entre a
neblina natural e a fumaga artificialmente gerada pelos disparos com pélvora. Enquanto isso, corpos
humanos jazem por terra, alguns despidos e/ou seminus, do mesmo modo que pedacos de madeira
e/ou paralelepipedos. No centro de tudo, em primeiro plano, estd a encarnacdo da liberdade: uma
mulher que empunha a bandeira francesa, com belos e fartos seios a mostra — enquanto é fitada por
um pequeno-burgués de posse de um rifle, com seus olhos arregalados, e por uma provavel campo-
nesa, que se ajoelha diante da titAnica apari¢do da vénus moderna. Esse breve excurso ensejaria o
desenvolvido de um paralelo posterior e mais profundo com o que Benjamin desenvolve, em sua
tese de habilitation, em torno da gravura Melancolia | (1514), de Albrecht Direr. Cf. Benjamin,
1974,

355 Marx, 2012, p.46.

356 Marx, 2012, p.46.

357 Marx, 2012, p.46.

3% «A era do capital”, segundo o mesmo Eric Hobsbawm, foi o periodo histérico que se desenrolou
entre 1848 e 1875 (Hobsbawm, 2012b). Nesse momento, portanto, o capitalismo vive 0s seus co-
nhecidos anos dourados.

359 Esse processo € analisado por Marx (2012) em As lutas de classes na Franga (1850).

360 Em O 18 de brumario de Luis Bonaparte (1852), Marx (2011a) analisa o processo historico que
levou essa figura ao primeiro plano da cena publica francesa. Na oportunidade, ele ira se referir
pejorativamente a esse personagem histdrico como sendo, entre outras coisas, um “Crapulinski”, ou
seja, um “crapula, devasso, canalha” (p. 37) que usurpou o poder na Franga, segundo o
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No Exposé (1935)*%! ao projeto das Passagens de Paris, Walter Benjamin ob-
serva entdo que a emergéncia das galerias/lojas de departamento é contemporanea
desses acontecimentos. “A maioria das passagens de Paris”*®?, diz ele na oportuni-
dade, “surge nos quinze anos apo6s 1822733, A ampliagio da comercializagdo de
tecidos e as primeiras construcGes em ferro serdo, portanto, as condigdes sine qua
non para o aparecimento das passagens. Nesse “mundo em miniatura®®*, digamos
assim, o velho e o0 novo se misturam, formando um espaco-tempo quase mégico, tal
qual o que Alice conhecera. Melhor dizendo, “essa maquinaria feita de seres huma-
nos produz o pais das maravilhas*®®, na medida em que tudo extasia. Por isso
mesmo, o fundamental a se observar aqui entdo é que a “ideia central consiste na
demonstracdo de que o mais préximo é, ao mesmo tempo, o mais longinquo, [ou
ainda:] que o novo é antigo™3%®. Trata-se, certamente, de uma curiosa tecitura de
espaco e de tempo que exibe a(s) assinatura(s) do(s) seu(s) poderoso(s) criador(es).

Entre 1848 e 1870, Georges-Eugene Haussmann fora prefeito da cidade de
Paris. Em sua gestdo, atravessada pelas mais distintas contradi¢des ditatoriais, rea-
lizaram-se enormes intervencdes arquitetbnicas e paisagisticas. Efetivamente,
Haussmann levou a cabo uma verdadeira obra de destruicdo que subverteu, maca-
bramente, o lema bakuninista de que a paix&o em destruir ¢ uma paix&o criativa®’.

Desde a perspectiva de Walter Benjamin, “a eficiéncia de Haussmann insere-
se no imperialismo napolednico. Este favorece o capital financeiro. Paris vive o
auge da especulagdo™®®®, mas, também, da evasdo urbana. Ora, essas afirmacdes
carregam no seu interior as consequéncias oriundas da imploséo de Paris, operada
pela haussmanizacdo dessa cidade. Com efeito, o filésofo berlinense sublinha jus-
tamente que “em 1864, em um discurso na Camara, [Haussmann] expressa seu 6dio
pela populagdo desenraizada da grande cidade”®®. Ironicamente, o que escapa da
consciéncia pifia do entdo prefeito parisiense € que o fendmeno da falta de identi-
dade dos moradores de Paris com a cidade se dava em virtude dos préprios

esclarecimento em rodapé dos editores brasileiros.
31 Benjamin, 2007, p. 39-51.

362 Benjamin, 2007, p. 39.

363 Benjamin, 2007, p. 39.

364 Benjamin, 2007, p. 40.

365 Benjamin, 2007, p. 41.

366 Tiedemann, 1999, p. 122, traducdo minha.

367 Bakunin, 2010.

368 Benjamin, 2007, p. 49.

369 Benjamin, 2007, p. 49.
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empreendimentos que sua gestdo colocava em prética. Efetivamente, “o aumento
dos aluguéis impele o proletariado para os suburbios. Com isso, os bairros de Paris
perdem sua fisiognomia propria. Surge o ‘cinturdo vermelho operario’’°. Eviden-
temente, ndo seria possivel esperar dos parisienses “sobreviventes” que ndo se sen-
tissem estrangeiros nos bairros que outrora reconheciam como seus.

A realidade é que todo o empreendimento de Haussmann era de cunho emi-
nentemente politico. Luis Filipe3’! havia colocado calgadas de madeira na capital
francesa, tentando evitar o surgimento de barricadas semelhantes as de 1830.
Mesmo assim, elas foram reerguidas em 1848, de modo ainda mais voraz, levando
Le Roi Citoyen a queda e ao exilio. Por isso mesmo, “a verdadeira finalidade dos
trabalhos de Haussmann era proteger a cidade contra a guerra civil. [Ele] queria
tornar impossivel para sempre a construgdo de barricadas em Paris”3"?, Mas, para
sua tristeza, elas insistiram em voltar.

Em 1871, “a barricada ressurge na Comuna, mais forte e mais protegida do
gue nunca. Estende-se pelos grandes boulevards, atingindo muitas vezes a altura do
primeiro andar e escondendo trincheiras™"3, E, pois, com base nessa mesma estra-
tégia que o operariado promove dessa vez uma verdadeira expropriacéo da propri-
edade privada do poder moderno, dirigindo a capital da Franga por um pouco mais
do que dois meses — para o desespero das classes dominantes acossadas.

Por certo, a Associacio Internacional dos Trabalhadores (AIT)*™* — ou ainda:
a ‘primeira internacional’ — desempenhou um papel importante e ajudou a viabilizar
esse contexto. Marx, um dos fundadores desse 6rgdo, escreveu que “na aurora de
18 de marco de 1871, Paris despertou com o estrondoso: ‘Vive la Commune!”3",
Essa experiéncia, continua ele, demonstrou em termos praticos que “a classe ope-

raria ndo pode, como as faccdes rivais da classe apropriadora o fizeram em seus

370 Benjamin, 2007, p. 49.

371 Luis Filipe 1 foi rei da Franca entre 1830 e 1848. Ele herdou o trono apds a abdicacdo de seu
primo, o rei Carlos X, durante a chamada Revolucéo de Julho em 1830. Contudo, em fevereiro de
1848, uma série de revoltas populares eclodiram em Paris, conhecidas como a Revolucédo de 1848.
Com efeito, as manifestacfes exigiam reformas politicas, sociais e econémicas mais amplas. Por-
tanto, diante da crescente pressdo popular, Luis Filipe abdicou do trono em 24 de fevereiro de 1848
e fugiu para a Inglaterra.

372 Benjamin, 2007, p. 50.

373 Benjamin, 2007, p. 50.

374 Para uma visdo histdrica introdutdria sobre essa associacdo politica internacional, ver Guillaume,
James. A internacional: documentos e recordagdes 1. Traducédo Plinio Augusto Coélho. Sao Paulo:
Imaginério ; Faisca, 2009.

375 Marx, 2011b, p. 182.
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momentos de triunfo, simplesmente se apossar da maquinaria do Estado”®'®. Ao
contrario, sua tarefa historica é destrui-lo. Mikhail Bakunin, conhecido anarquista
russo e recorrente opositor de Marx na AIT, concorda com o alemé&o nesse ponto e
escreve também: “sou um partidario da Comuna de Paris [...] sou seu partidario em
grande parte porque foi uma negagio audaz, bem pronunciada, do Estado™"". As-
sim, também disse Bakunin, “0 socialismo revolucionario acaba de tentar uma pri-
meira manifestacdo brilhante e pratica na Comuna de Paris”*"®. Por seu turno, Frie-
derich Engels reafirma esse raciocinio duas décadas depois ao dizer: “olhai para a
Comuna de Paris. Tal foi a ditadura do proletariado™"°.

Como bem observa Jeannene Przyblyski, “nas dez semanas seguintes, en-
guanto a Comuna ocupou o Hotel de Ville, o comércio voltou a quase normalidade
nas ruas da vizinhanca”3®°, Rapidamente, portanto, a vida seguiu 0 seu curso e, apa-
rentemente, um novo periodo histérico, uma nova era, ensaiou o seu inicio ali. O
“canto do galo gaulés”®®! parecia ser audivel, ja que as relacdes temporais, 0s pen-
samentos, as acfes e questionamentos, enfim, tudo estava diferente, tudo fazia
transpirar a revolucdo, numa espécie de grande festa popular®,

Nesse horizonte, é mister lembrar que Benjamin considerard que o instante
revolucionario visa justamente destruir o assim chamado continuum histérico, ou
seja, ele observa que cada chance revolucionaria se coloca como tarefa parar o
tempo, ou ainda, cada acdo histdrica do proletariado tem por fito puxar o freio de
emergéncia do bonde desgovernado da civilizagdo instituida®®3, Em 1848, um epi-
sOdio dessa estirpe tornou-se célebre: “ao entardecer do primeiro dia de combate,
em muitos lugares de Paris, a0 mesmo tempo e sem combinacdo, pessoas atiraram
contra os relogios”®*, eles queriam parar o tempo, eles queriam um outro tempo
historico, hic et nunc. Mas, em 1871, a contrarrevolucdo a caminho seria mais avas-

saladora do que nunca.
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“O brandir entusiastico de armas, tambores e trombetas; a presenca de mu-
lheres e criangas™®® na luta de classes etc., tudo isso desapareceria da ordem do dia
“como um raio vindo do céu sem nuvens”*®, por um tempo consideravel. O mas-
sacre da Comuna de Paris de 1871 foi também o fim de um ciclo de lutas politicas.
“Assim como o Manifesto Comunista encerra a época dos conspiradores profissio-
nais”®®’, conclui Benjamin, “também a Comuna [de Paris, 1871] pde fim a fantas-
magoria que domina o primeiro periodo do proletariado”. Agora, ja ndo ha mais
qualquer lugar para o devaneio e/ou absurdo historico de que “seria tarefa da revo-
lucéo proletaria concluir a obra de 1789 de méos dadas com a burguesia”. Por certo,
“esta ilusdo domina a época de 1831 a 1871, da Insurreicdo de Lyon até a Co-
muna”3®®, todavia, a concretude da historia apontava agora para o seu fim e, tal
como na Roma de Nero, “o incéndio de Paris € 0 digno desfecho da obra de des-
truicio de Haussmann’3°,

O triunfo das galerias/passagens €, pois, um sintoma das derrotas da politica
revolucionéaria de todo um arco histérico percorrido ao longo do século XIX. Se-
gundo Benjamin, pertence a Honoré de Balzac entdo o mérito de primeiro apontar
as ruinas da burguesia e sua imanente irrelevancia. “As ruinas da Igreja e da No-
breza, as do Feudalismo, da Idade Média séo sublimes e hoje enchem de admiracao
os vencedores, que ficam surpresos, boquiabertos”%, anota Benjamin a ligio de
Balzac, “mas as da burguesia serdo um ignobil detrito de cartonagem, de gessos, de
coloridos™®%, ou ainda, elas serdo um amontoado de escombros, bugigangas, caca-
recos, ferros retorcidos, quinquilharias etc.

Todavia, segundo Benjamin, foi somente com o surrealismo que se tornou

392 Assim, cabe

possivel enxergar essas ruinas burguesas com o olhar (quase) liberto
questionar: de que modo essa afirmacdo deve ser compreendida? De que modo o
surrealismo permite a liberacdo da visdo historica? Qual o tratamento conferido
pelo surrealismo ao passado recente? De modo ambiguo, esse cenario implica, ha

um sO tempo, na deterioragdo generalizada da existéncia, mas também, na
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possibilidade de degustacdo de cada elemento cotidiano de modo mais aprofun-
dado. Assim, torna-se possivel (e até mesmo urgente!) estabelecer aqui um trata-
mento mais profundo para com 0 mundo do que 0s seus contornos mais imediatos
s&o capazes de sugerir. E isso que fazem os surrealistas.

Na conhecida hipétese de Michael Léwy, que se apoia em Max Weber3%, no
ambito das pretensas estratégias romanticas de reencantamento do mundo, onde ele
inclui o surrealismo de forma imediata, €, supostamente, correto destacar que o em-
prego do mito ocupa uma posicédo singular. Ele argumenta entdo que, na intersecédo
magica de diversas tradi¢cGes, 0 mito proporcionaria justamente um reservatério
inesgotéavel de simbolos e alegorias, repleto de fantasmas e demonios, deuses e vi-
boras®¥ extremamente producentes. Em suma, o surrealismo seria entdo um movi-
mento que se pde a pensar sobre a “imagem” da histdria, ou melhor, uma vanguarda
que se pergunta sobre a imagem adequada para enxergar a época moderna, com 0s
6culos oniricos/mitolégicos/imagéticos. Ora, mas o que foge da interpretacdo de
Lowy, com a qual me vejo obrigado a discordar, é que os surrealistas se sentem
inteiramente modernos. Eles ndo glorificam um passado triunfante, em oposicéo a
um suposto presente pifio, com base em qualquer romantismo. Ao contrério, eles
desconfiam do passado na mesma medida em que compreendem a propria irrever-
sibilidade do tempo presente. E através da percepcdo de que a tradicao esta em co-
lapso que Breton e seus amigos notam a possiblidade do encontro do “eu” consigo
mesmo. E, pois, nesses termos que eles notam que o homem moderno sabe que “lhe
falta todas as razdes para viver’”3%.

O esforco surrealista se colocara na contraméo dessa perspectiva assentada
na forma de progresso imposta pela razéo/civilizagao “logica”, na medida em que
reivindica uma outra relacdo com o0 mundo e com as coisas, qual seja, uma visao
critica com o passado e com o presente. Com efeito, é esse 0 sentido da colocacédo
benjaminiana de que os surrealistas se caracterizavam fundamentalmente por uma
“desconfianca quanto ao destino da literatura, desconfianga quanto ao destino da

liberdade, desconfianca quanto ao destino da humanidade europeia”3% e, acima de
s ¢aq P

3% Em termos socioldgicos classicos, cumpre notar que esse momento, leia-se, o instante de preva-
Iéncia da ciéncia/técnica/razdo no cerne da vida cotidiana, surge nessa chave de leitura como coro-
lario da religido na tarefa de “desencantamento do mundo” (Weber, 2004, p. 106).

3% _éwy, 2000.

3% Breton, 2000, p. 312, tradugdo minha.

3% Benjamin, 2000, p. 132, tradugdo minha. Le surréalisme: le dernier instantané de I'intelligentsia
européenne (1929).
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tudo, “desconfianga, desconfianca e desconfianga relativa a qualquer forma de en-
tendimento mutuo: entre as classes, entre 0s povos, entre 0s individuos™3%’.

Por um lado, os surrealistas compreendem a necessidade moderna de descon-
fianca para com o mundo desprovido de tradi¢do, especialmente no primeiro pds-
guerra. Por outro lado, esse cenério de crise existencial mostra-se fértil para novas
formas de tratamento do mundo por eles experimentados — 0 que, insisto, faz com
eles sejam estritamente modernos e ndo romanticos do passado. A flanerie, sem
duvidas, € uma dessas formas experienciadas pelos surrealistas — ainda que néo te-
nha sido inventada por estes. De fato, em Le paysan de Paris, Aragon escrutina o
ambiguo cenério herdado do século XIX de modo muito singular e deambulante.

Entretanto, a insisténcia de Aragon no que tange a interioridade — especial-
mente no capitulo “O sonho do camponés”, que fecha o livro Le paysan de Paris —
, é testemunha da aventura surrealista em busca de uma elaboragdo conceitual em
torno da modernidade transitoria e efémera. E assim que 0 “’concreto’, a ‘poesia’,
a ‘metafisica’, o ‘maravilhoso’, a ‘fantasia’ — constituidos unicamente enquanto
‘imagem’ — apenas podem se exprimir na ‘primeira pessoa do singular’3%. Por isso
mesmo, a interioridade langada nas proximidades da rua, no meio da vida moderna,
€ 0 que interessa sobremaneira a Aragon.

E, pois, justamente isso que Aragon procurara entio em meio ao caos urbano:
0 “eu”. Ao encontrar, como diz Benjamin, apenas “fatos” que quase sempre nao se
transformam em “convic¢des™>%°, ou seja, ao reencontrar quase sempre o poder das
coisas frente a palavra e a argumentacdo, Aragon volta-se para a sua prépria subje-
tividade e com ela faz a mediagdo do mundo. “Volto-me sobre meus passos”, diz
Aragon, nas avenidas e calgadas, “a luz novamente se decompde atraves do prisma
da imaginacao, resigno-me com esse universo colorido pelas cores do arco-iris. O
que vocé ia fazer, meu amigo, nos confins da realidade?*®. Ora, se nada mais ha
a fazer na realidade, nos seus “confins”, pretensamente, seria melhor o mergulho
na subjetividade, logo, é com o “eu” que Aragon busca investigar o mundo: “eis ai

seu reino de sal fossil, suas estrelas do mar e suas famosas jazidas™*°".

397 Benjamin, 2000, p. 132, tradugdo minha. Le surréalisme: le dernier instantané de I'intelligentsia
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3% Aquino, 2005, p. 156.
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As Passagens surgem como Ultimo e paradoxal reflgio do eu ameacado pela
modernidade opressora. Trata-se, pois, do derradeiro suspiro da aura parisiense tra-
gada por Hausmann — como se se tratasse da permanéncia de um sonho, ou ainda,
da aura nas fotografias viabilizada pelo rosto humano*®?. Com isso, seguindo a cri-
tica de Vincent Kaufmann, podemos dizer que “Aragon ¢ um flaneur solitario”*%,
ja que o seu olhar imagético, em Ultima instancia, beira o solipsismo.

Em suma, Aragon ja ndo quer despertar do sonho, pois, ndo ha mais nada para
ser visto e/ou vivido fora da visdo de mundo produzida pelo “eu subjetivo”. Ao
contrrio, aos seus olhos as Passagens servem como refugio seguro do transito e da
vida — ou pelo menos do que ainda sobrou dela.

Com inteira razdo, portanto, Jeanne-Marie Gagnebin observou certa vez que
“o eu do Camponés de Paris deambula nas Passagens pouco iluminadas e se desfaz
nas semelhancas entre as certezas do erro e as errancas da certeza™*%. Por isso
mesmo, todo seu esforgo tem por intuito fugir da “razao”, do “cotidiano”, do “abor-
recimento”, em nome do “inconsciente”, da “psiqué humana” e — pasmem! — até
mesmo da “revolugido’*®®.

Esses apontamentos me permitem estabelecer uma distancia qualitativa entre
Aragon e Breton. Ora, isso se justifica quando notamos que na medida em que a
subjetividade premida é insuficiente para dar sentido a arte, a0 mundo e a vida,
como quis Aragon, torna-se mister considerar entdo a coletividade. Em Breton, con-
tudo, conhecemos essa inflexao de forma paradoxal, j& que ele advoga simultanea-
mente em prol do “eu”, de uma espécie de desdém pelas massas (e pela massifica-
cdo) afundadas na atividade laboral alienada e de uma adesdo a propria ideia de
revolucdo comunista — afastada da cartilha imposta pelo materialismo do PC francés
e seus adeptos.

Com efeito, Breton emprega uma abordagem altamente inovadora e eclética
na elaboracdo de seu notavel “romance-mosaico” intitulado Nadja, publicado em
1928. Nessa obra literaria, Breton transcende entdo os limites convencionais da nar-
rativa ao incorporar trechos de poemas, imagens fotograficas, desenhos, legendas

de fotos e outros elementos visuais e textuais.

402 Cf. Benjamin, 2000, p. 295-321. Petite histoire de la photographie (1931).
403 Kaufmann, 1997, p. 178, tradugdo minha.
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Em linhas gerais, Breton, assim como Aragon, € partidario do sonho, do oni-
rico, ou melhor, da imaginacdo. Neste diapaséo, vale pontuar entdo que “Breton e
seus amigos sao herdeiros de toda uma geracao de autores oitocentistas”*%®, isto é,
de vultos da literatura francesa como “Zola, Victor Hugo e Eugene Sue” que, como
sabemos, escrutinavam “as ruas da capital francesa buscando vias de acesso as re-
gides mais secretas da alma humana”. De modo ainda mais preciso, contudo, € mis-
ter pontuar também que “os ‘mistérios de Paris’ que inspiram as incansaveis cami-
nhadas do grupo surreal pela cidade se encontram, antes de tudo, nos roteiros esho-
cados por Lautréamont, Huysmans e Nerval™*%’. Em meio a todas essas “influéncias
declaradas do criador de Nadja, esses escritores se distinguem por sondar os aspec-
tos mais banais do dia-a-dia parisiense sob as poderosas lentes da imaginacao®*°,
De modo sumario, portanto, é pelas vias do acaso e da imaginacao que Breton visa
interpelar a si e a0 mundo*®. Em seus termos, ele deseja “cagar aves noturnas”*°,

No seu “nao-livro” de 1928, Nadja, Breton diz-nos francamente: tentarei “re-
latar os episddios mais relevantes da minha vida tal como posso concebé-la fora do
seu plano organico™!!, ou seja, para além da banalidade da necessidade. Ele entéo

412 insere-se “no mundo proibido das aproximagdes stibi-

se “abandona ao acaso
tas”, no intuito de “ver verdadeiramente” uma vida auténtica em alguns dos seus
lampejos. Assim, ele parte mesmo do “absolutamente inesperado”, para entrar
numa espécie de “teia de aranha” em busca de um “sinal desconhecido”*!® de uma
outra existéncia possivel.

“Quem sou?” é a primeira questdo que encontramos no “romance-colagem”
de Breton. Logo na sequéncia, contudo, a alteridade ja se faz presente. De fato, com
esse primeiro questionamento sobre sua identidade, Breton especula que “se excep-
cionalmente apelasse para um provérbio™*'4, poderia conformar-se em responder a

questdo apontando para aqueles com quem anda, isto ¢, seu “assombro”*!®. Mas,

406 Breton, 2019, p. 23.
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409 Mantovani; Barbosa, 2015.
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411 Breton, 2019, p. 18.

412 Breton, 2019, p. 19.

413 Breton, 2019, p. 19.

414 Breton, 2019, p. 09

415 Breton, 2019, p. 09. No original: “qui je hante?”.
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isso ndo diz muito em um mundo onde quase todos ndo tém qualquer consciéncia
de si*®®,

Por essa razdo, com Breton, todo o enredo do opusculo em questéo se desen-

rola no &mbito da flanerie. Assim, o flanar se processa agora nao mais pelas passa-
gens e galerias, lugares a salvo do transito e da vida, mas, sim, pela propria rua e
pelo desenrolar da propria vida cotidiana em sua total concretude. H&, pois, uma
aposta no proprio passeio ébrio ampliado, mas também, uma esperanca no efetivo
encontro consigo mesmo e com o sentido do mundo em sua prosa. De fato, Nadja,
diz a protagonista feminina do romance, seria “em russo o comego da palavra espe-
ranga”*’.
Em um primeiro plano, Breton narra em seu romance 0s encontros e desen-
contros com Nadja, “a alma errante”*!8, Porém, o que efetivamente encontramos
nessas paginas vai muito além de um conto de amor e adultério malogrados. Os
lugares por onde caminha Breton, supostamente em busca de Nadja, encontram-se
cravados pela marca da historia, ou melhor, por uma inquieta consciéncia critica
em transformacédo. Aqui, ndo ha sinais de interesse pelos passeios na Torre Eiffel,
nos cafés mais refinados da cidade luz, nem mesmo pelas guerras com bolas de
neve na Champs-Elysées (como em Proust)*® e, quando mencionada, até mesmo a
porta Saint-Denis surge na contramao do corriqueiro, ja que é descrita como “muito
bela e muito inttil”*?°. Ao contrario, sio as pragas, os cabarés, as lojas de quinqui-
Iharias e 0 mercado das pulgas/feira da ladra (marché aux puces) etc. que interessam
a deambulacdo surrealista agora.

416 “A obra, iniciada pela interrogacdo ‘Quem sou?’ (Breton, 2007, p. 21), revela fortes tracos de
indagacdes filosdficas e interiores, rodeadas de reflexdes e analises sobre o cenario artistico parisi-
ense, que representava as mudancas artisticas europeias. Essa interrogagdo, como peca-chave do
tema do autoconhecimento presente em toda a obra, vai sendo respondida pela personagem Nadja,
que, segundo Breton, foi a Gnica capaz de dar uma resposta a altura: ‘Eu sou a alma errante’ (Breton,
2007, p. 70), acumulando assim mais indices ambiguos e indefiniveis. Nadja e sua errancia, sua
recusa de identidade Unica, seu carater transitorio e provisorio, suas atitudes e seus pensamentos
convidam Breton a realizar perambulagdes fisicas, emocionais e mentais pelo espago parisiense.
Nadja surge para orientar o labirintico passeio pelas ruas parisienses, sempre a procura da resposta
ao enigma cifrado: ‘Quem sou eu?’. E, de modo analogo, ¢ Nadja que orienta o labirinto da escritura
literaria da obra. A exploracéo sugerida por Nadja, nas ruas parisienses € no interior de si mesmo,
prescinde de mapas ou bussolas, porquanto essa figura enigmatica convida Breton as investigacdes
metafisicas e o conduz, no espago e no tempo, a descoberta da poesia” (Mantovani; Barbosa, 2015,
p. 55).

417 Breton, 2019, p. 73.

418 Breton, 2019, p. 79.

418 Em uma bela passagem, no primeiro volume da série, o narrador da Recherche proustiana des-
creve com nostalgia a felicidade que encontrava em batalhas com bolas de neve com sua entdo
amada, a personagem Gilberte, isto €, a filha do sr. Swann (Proust, 2016).

420 Breton, 2019, p. 37.
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Mais importante, contudo, é a consciéncia histdrica apresentada nessa oca-
sido. Em um trecho célebre do seu Nadja (1928), Breton demonstra entdo toda a
desconfianca surrealista com os acomodados com o status quo, isto é, ele questiona
as proprias potencialidades que — supostamente — seriam inerentes ao proletariado.
Diante da apatia moderna, isto é, do conformismo da classe trabalhadora ao término
de cada dia de trabalho, Breton ironiza: “vamos, ainda ndo seria entre aqueles que
encontrariamos alguém disposto a fazer a Revolugdo”*?*. Pois, diz André Breton,
na medida em que “os escritorios, os ateliers comecavam esvaziar-se, nos edificios,
de cima para baixo, fechavam-se portas, as pessoas apertavam a mao no passeio,
havia mais gente na rua”*?2. Em uma palavra, ao final do expediente n&o havia qual-
quer sinal de revolta/inconformidade/critica, mas, sim, uma adequacao plena a di-
namica do mundo do capital — até mesmo no seu tempo “livre”.

A essa massa uniforme e espectadora (como dira Debord), portanto, Breton
opoe a revolta e a subversao do que nomeou como “homens de espirito”. Essa “ca-
tegoria abstrata”, e gritantemente ilusoria, “expressa a rejeigdo dos surrealistas [...]
a se incluirem nessa mesma divisdo do trabalho sob as categorias de ‘artistes’, ‘phi-
losophes’, ‘savants’”*?3, Apesar de suas limitacOes, essa recusa a especializacdo do
trabalho, e até mesmo do trabalho intelectual, efetivamente, j& demonstra & aspira-
¢c30 surrealista por uma existéncia plena*?, unitaria, isto €, “ndo-separada”*?°.

“E ndo me venham falar do trabalho, quero dizer, do valor moral do trabalho”,
diz Breton. Certamente, continua, “sou obrigado a aceitar a ideia do trabalho como
necessidade material, e julgo ndo haver ninguém mais favoravel do que eu, nesse
plano, a sua melhor e mais justa reparti¢ao”. Dai a sua glorificacdo, contudo, é algo

totalmente distinto. “Que me pecam para acreditar nele, para idolatrar o meu

421 Breton, 2019, p. 69.

422 Breton, 2019, p. 69.

423 Aquino, 2005, p. 106, grifo do autor.

424 Essa critica é bastante proxima daquela que fora anteriormente desenvolvida por Paul Lafargue.
“Uma estranha loucura tomou as classes trabalhadoras das nagdes onde a civilizagdo capitalista
reina. Esta loucura tece em seu rastro misérias individuais e sociais que, por dois séculos, tortura a
triste humanidade. Esta loucura é o amor ao trabalho, a paixdo moribunda do trabalho, levado ao
esgotamento das forcas vitais do individuo e de sua prole. Ao invés de reagirem contra esta aberragdo
mental, os padres, os economistas, os moralistas sacrossantificaram o trabalho. Homens cegos e
tacanhos, queriam ser mais sabios que seu Deus; homens fracos e despreziveis, queriam reabilitar o
que o seu Deus havia amaldigoado. Eu, que ndo professo ser cristdo, econdémico e moral, contradigo
o0 julgamento deles frente ao do seu Deus; e as pregacdes de sua moralidade religiosa, econdmica e
de pensamento livre, com as terriveis consequéncias do trabalho na sociedade capitalista. Na socie-
dade capitalista, o trabalho é a causa de toda degeneracao intelectual, de qualquer deformacao
organica” (Lafargue, 1969, p. 07, tradu¢do minha, grifo meu).

425 Debord, 2012.
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[trabalho] ou o dos outros, isso nunca. De nada serve estar vivo enquanto se traba-
lha”, diz o surrealista francés. Ademais, ele entende entdo que “0 acontecimento de
que todos nds estamos no direito de esperar a revelacdo do sentido da nossa propria
vida [...] ndo ¢é ao prego do trabalho que se alcanga™*?®.

Por isso mesmo, em 1929, em seu ensaio O surrealismo: o ultimo instante da
inteligéncia europeia, Benjamin sugere que ha em Breton algo distinto de Aragon.
Ele observa que Breton, no romance de 1928, esta “mais proximo das coisas, do
que da propria Nadja”. Seguindo o proprio Benjamin, vale questionar “quais Sao
esses objetos do qual ele [Breton] esta perto?#?’. Ora, essas coisas sdo as fotogra-
fias amareladas, as luvas femininas, os cartdes postais, 0s anuncios, os letreiros, as
vestimentas com meia década de vida e até mesmo “0s trens”, isto €, os simbolos
da locomotiva do progresso e da modernidade, que ja “comegaram a envelhecer’’*?®
neste momento. Aqui, Breton est4 mais préximo da histéria e do passado recente.
Efetivamente, o que ele faz € um experimento de atualizacdo do passado recente.
Ele ndo retoma o passado como ele €, mas, sim, o desloca, 0 experimenta em seu
proprio tempo*?°,

Desde uma perspectiva benjaminiana, o mérito de Breton reside justamente
no fato dele ter sido o primeiro a vislumbrar as potencialidades revolucionarias con-
tidas nos objetos envelhecidos, caducos, empoeirados. Visto mais de perto, porém,
0s objetos destacados por Breton ainda sdo representacfes das coisas —nao as coisas
propriamente ditas. Ou seja, 0 que interessa a Breton é a figuragdo imaginaria da
vida moderna, num movimento que Benjamin nomeou como iluminagdo pro-
fana”*3°, Explico: em sua leitura dos “rostos, atavios, comportamentos”*3! e objetos
modernos, Breton ndo apresenta outra coisa sendo imagens oniricas, ou seja, a rea-
lidade ainda envolta no sonho. Assim, ainda que vistas de uma certa distancia cri-

tica, as imagens bretonianas nao sao dialéticas.

426 Breton, 2019, p. 66-67, grifos nossos.

427 Benjamin, 2000, p. 119, traducdo minha. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence
europeene (1929).

428 Benjamin, 2000, p. 120, traducdo minha. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence
europeene (1929).

429 Esse procedimento, portanto, é qualitativamente distinto daquele desenvolvido no Manifesto de
1924. Ver Breton, André. Manifestes du surrealisme. Paris: Gallimard, 2000.

430 Benjamin, 2000, p. 118, tradugdo minha. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence
europeene (1929).

431 Breton, 2019, p. 69.



83

De todo modo, devo sublinhar que o que interessa a Breton nessa oportuni-
dade ¢ a critica do presente: “é a minha propria experiéncia que me interessa”*2,
diz ele. Por isso, ele se coloca no contrapé do ethos corrente, em busca da expressao
radical de sua subjetividade. Valendo-me das palavras de Adorno: “a arte € plena-
mente expressiva quando, através dela, é subjetivamente mediatizado algo de obje-
tivo: tristeza, energia, nostalgia. A expressdo é o rosto plangente das obras”*3,

E quanto a Nadja? A personagem que da nome ao romance? Segundo Michel

Meyer434

, essa figura ndo passaria da materializacdo das aspiracdes surrealistas. Por
essa razdo, Breton se afasta dela com o desenrolar do livro-montagem, isto é, torna-
se cada vez mais indiferente aos seus desejos mais imediatos. Ao final, descobrimos
que ela estava tomada pela loucura. Mas, isso ja ndo importa.

Em Gltima instancia, “A escrita de Nadja responde, de fato, a um desejo de
ressurrei¢do: a jovem internada, agora fora do mundo, esta presente apenas no livro
que ¢ responsavel por lhe reencarnar*®. Em suma, foi devido ao contato com essa
aventura/caminhada/deambulacgéo que os surrealistas chegaram a tese vanguardista
de que “a beleza sera CONVULSIVA ou ndo sera nada”*®.

Aos olhos de Benjamin, o que se denota do quadro em tela é que os surrealis-
tas inventaram um grande truque, ou melhor, uma posigao astuciosa. “A astucia que
Ihes permitiu ver esse mundo de objetos — e é mais correto falar de astlcia e ndo de
método — consiste em substituir o olhar historico sobre o passado pelo olhar poli-
tico”®¥”. Que significa isso? Desde uma perspectiva benjaminiana, ainda que a Paris
dos surrealistas se configure com um microcosmos labirintico, no seu horizonte ha
0 desejo de subversdo. Por essa razdo, devemos, desde ja, separar radicalmente os
surrealistas da teoria da [ ’art pour ’art.

Contudo, Walter Benjamin realca a necessidade de superacao filosofica do
surrealismo. Na ja citada carta de 31 de maio de 1935, ao amigo Theodor Adorno,
o filésofo berlinense rememora que no periodo em que comecara a redacao das
Passagens e se entusiasmava com 0s escritos surrealistas — especialmente Le

paysan de Paris —, ainda estava tomado por uma ingenuidade “romantica”, que fora

432 Breton, 2019, p. 26.

433 Adorno, 1993, p. 131.

434 Meyer, 1998.

435 Nachtergael, 2012, p. 03, tradugdo minha.

436 Breton, 2019, p. 180.

437 Benjamin, 2000, p. 120, tradugdo minha. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence
europeene (1929).
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“ultrapassada num atalho de percurso”. Além disso, ele argumenta entdo que havia
alcancado finalmente a maturidade filosofica — semelhante a de Adorno, segundo
confessa — capaz de lhe permitir distinguir clara e distintamente a imagem historica
—em oposicdo a imagem onirica, acrescento. Em seus proprios termos, “a la longue
alcancei terra firme na discussdo marxista como vocé, nem que seja SO porque a
questdo decisiva da imagem historica tenha sido tratada aqui em todo o seu alcance
pela primeira vez”*%. Pouco tempo depois, em outra epistola do periodo, datada de
09 de agosto de 1935, desta vez remetida a Gershom Scholem, o filésofo berlinense
advogara que seu intuito era levar a cabo “tanto uma aplicacao filoséfica do surre-
alismo — inclusive sua superacdo — bem como a tentativa de fixar a imagem da
historia nos insignificantes da historia”*°, ou seja, nas suas particularidades, nos
Seus restos.

Como visto, Benjamin ndo desenvolveu a “nova teoria do romance”, con-
forme havia prometido a Scholem, visando dar conta dos novos experimentos do
romance e da literatura no sentido mais amplo. Contudo, ele ofereceu bons sinais
de como esta poderia ser pensada agora, a partir do horizonte de crise e critica da
arte moderna. De fato, ele percebeu que “ganhar para a revolugao as forcas da em-
briaguez, é o que o surrealismo pretende em todos os seus livros e em todos 0s seus
empreendimentos”#4°,

Parafraseando Walter Benjamin, portanto, posso afirmar que o mérito quase
bakuninista da vanguarda historica surrealista foi o de funcionar como uma espécie
de despertador da historia, do presente. Em outras palavras, ele consistiu em incutir
uma incerteza em relacdo ao futuro da literatura, desencadear questionamentos so-
bre o destino da liberdade, suscitar dividas quanto a trajetoria da humanidade eu-
ropeia e, acima de tudo, gerar desconfianga®!,

Portanto, os surrealistas indicaram que era chegada a hora de “organizar o

pessimismo’**4?

— 0 que sO poderia se dar pela acéo politica, isto é, através “de uma
dissolucdo [Auflésung] da ‘mitologia’ no espago da historia. Isso, contudo, apenas

pode acontecer através de um despertar [Erweckung]”**. Em suma, bem

438 Adorno; Benjamin, 2012, 156-157, grifos nossos.

439 Scholem; Benjamin, 1993, p. 226, grifos nossos.

440 Benjamin, 2000, p. 130. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence europeene (1929).
441 Benjamin, 2000. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence europeene (1929).

442 Benjamin, 2000, p. 132. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence europeene (1929).
443 pW [He, 17].
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poderiamos dizer entdo que se “o romance era o mais macio travesseiro”**4, o pén-

dulo do reldgio cuco surrealista indicava a chegada da hora do despertar coletivo.

2.3
Barbarie e politizagao da arte

Em suas interpolagdes, Walter Benjamin se confrontou com a crise capitalista
em suas mais distintas manifestacdes. Nesse bojo, ele dedicou grande atencdo ao
problema da experiéncia (Erfahrung) auténtica e comunicavel, isto é, narravel, na
medida em que essa categoria se apresentava como central na moderna sociedade
capitalista e, de modo ainda mais agudo, no periodo entreguerras. Largo, o conceito
de experiéncia aparece em varias oportunidades ao longo do corpus benjaminiano,
com distintos usos e sentidos*?®. Em linhas gerais, contudo, ele traz no seu nlcleo
a ideia de que h& determinados conhecimentos, conselhos e/ou sabedorias que sdo
dignos/dignas de serem transmitidos/repassadas de uma geragéo a outra, na medida
em gue poderiam servir para o enfrentamento dos problemas préaticos que as gera-
cdes enfrentam ao longo dos seus respectivos tempos, assim como o célebre anel
de Giges**®. Esse prisma me obriga a questionar: como lidar entdo com a cultura
antiga? Devemos descartar os produtos culturais das elites? Devemos comecar de
novo a producdo cultural? Devemos revisitar seus trabalhos mais destacados? Em
esséncia, quais sdo as a¢des adequadas diante da gravidade que envolve os tesouros
culturais?

E muito famosa a bela imagem de pensamento — que ilustra com precis&o o
terreno em voga — evocada pelo proprio Walter Benjamin em seu breve e poderoso
texto nomeado como Experiéncia e pobreza (1933). Nessa oportunidade, o filosofo
berlinense retoma uma parabola que havia conhecido em sua prépria infancia esco-
lar. Em linhas gerais, trata-se da historieta de um velho moribundo que relata aos
seus filhos que abaixo das plantagdes das parreiras da familia havia um tesouro de
primeira ordem enterrado, uma heranca que Ihes caberia em breve. Evidentemente,
0 ancido morre e, como era do seu desejo, os seus herdeiros ndo se escusam em

cavar a propriedade em busca da tdo almejada recompensa. A decepcdo dos jovens

444 Benjamin, 2000, p. 204, traducdo minha. Expérience et pauvreté (1933).

45 Além do ja citado artigo Erfahrung (1913), ver Sur le programme de la philosophie qui vient
(1917), Expérience et pauvreté (1933), Le conteur: réflexions sur l'cuvre de Nicolas Leskov (1936)
e Sur quelques thémes baudelairiens (1939) (Benjamin, 2000).

446 Platdo, Republica, 359a-360d.
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vem logo apos eles perceberem que ndo haviam encontrado nada em sua escavacao.
N&o havia joias, diamantes ou qualquer filigrana de ouro naquele lugar. Passado
algum tempo, chega 0 momento da colheita das uvas. Ela ocorre como jamais havia
acontecido antes, isto &, as parreiras produzem de forma muito exitosa. Os filhos do
moribundo colhem uvas e as vendem como nunca haviam sequer sonhado. E entéo
que eles percebem que um valiosissimo ensinamento Ihes havia sido repassado pelo
patriarca. A felicidade n&o reside no ouro. A felicidade é fruto do trabalho**’.

A tese benjaminiana fundamental aqui €, justamente, que licbes como essa ja
n&o encontram narradores, ouvintes e/ou mesmo sentido pleno nos tempos moder-
nos*®. Em sua interpretacio, a experiéncia do passado, que era transmitida de boca
em boca ao longo dos tempos, perdeu o compasso no mundo moderno. “O tédio é

7449 ‘mas, “ao menor ruido na

0 passaro dos sonhos que choca o ovo da experiéncia
folhagem, o passaro voa™*®°. Isso se dé pelo fato de que “nas cidades — onde ndo
existem mais atividades intimamente ligadas ao tédio — ele j4 ndo encontra mais
lugar para fazer seu ninho e, no campo, é cada vez mais dificil para ele se estabele-
cer®!” diz Benjamin em outra oportunidade.

Essa argumentacéo sobre a dificuldade de dar continuidade & tradicdo/narra-
c¢ao ndo € exclusividade do olhar de Walter Benjamin. Ao contrario, trata-se de um
entendimento que marcou época na reflexdo filosofica em torno da modernidade.
Hannah Arendt, por exemplo, destacou certa vez que a tradicdo, antes responsavel
por conectar o passado ao futuro, encontra-se substancialmente comprometida no
presente. Isto €, ela enfatiza que “a crise geral que se abate sobre 0 mundo moderno
e que atinge quase todas as areas da vida humana manifesta-se diferentemente nos

varios paises, alargando-se a diversos dominios”*°2,

447 Benjamin, 2000. Expérience et pauvreté (1933).

48 E esse panorama que levara Hans-Georg Gadamer a propor uma “reabilitagao da tradigdo”. To-
davia, essa proposta, creio, perde de vista justamente a “consciéncia historica” — para usarmos 0s
préprios termos da hermenéutica-filoséfica — em tela. Em suas proprias palavras, se fazia necessario
simplesmente notar que a “experiéncia da tradi¢ao historica vai fundamentalmente além do que nela
se pode investigar. Ela ndo pode simplesmente ser classificada como verdadeira ou falsa, no sentido
determinado pela critica histérica; transmite sempre a verdade, da qual devemos tirar proveito” (Ga-
damer, 2011, p. 31).

449 Benjamin, 2000, p. 126, traducdo minha. Le conteur: réflexions sur l'ccuvre de Nicolas Leskov
(1936).

450 Benjamin, 2000, p. 126, traducdo minha. Le conteur: réflexions sur l'ccuvre de Nicolas Leskov
(1936).

41 Benjamin, 2000, p. 126, traducdo minha. Le conteur: réflexions sur l'ccuvre de Nicolas Leskov
(1936).

42 Arendt, 2016, p. 21.
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Essa interrogacdo sobre a possibilidade narrativa levara o filésofo berlinense
a elaboracdo de uma sentenca impactante, qual seja, a ideia de que “a humanidade
deveria se preparar para, se possivel, sobreviver a civilizagio”**®. Que significa
isso? Ora, se a possibilidade de constituicdo de experiéncias comunicaveis havia
sido eclipsada, isto &, se “o valor da experiencia caiu”** de cotagdo, como alerta
Benjamin em termos quase monetarios, o que se poderia fazer entdo?

Essa situacdo se agravava ainda mais com a proxima guerra gque ja se anunci-
ava no horizonte ap6s o primeiro quarto do século passado. Explico: ndo se trata de
considerar que o conflito bélico global fora o responsavel pela queda na taxa da
experiéncia, como poderia se depreender de uma leitura mais apresada. Ao contra-
rio, trata-se de perceber que a guerra urge como a situacao limite de toda uma época
historica em curso. Como sobreviver a cultura entdo?

No comeco dos anos 1930, a penumbra da segunda guerra ja era visivel. O
movimento de massas*® ja havia tomado ndo apenas a Alemanha, mas, sim, boa
parte do mundo ocidental. A racionalidade técnica, a inflacdo, a fome etc. ja asso-
lavam a maioria das esquinas. Hitler, como sabemos, se apoderaria justamente des-
sas mazelas sociais em seu projeto de organizagdo/construcdo do Reich mais tene-
broso que ja marchou sobre a face da Terra.

Com efeito, essa categorizacdo da sociedade moderna levara Benjamin a per-
ceber a relacdo imanente entre cultura e barbarie. Evidentemente, ndo se trata de
simplesmente opor aqui civilizacdo e barbéarie, ou mesmo cultura e experiéncia,
mas, sim, de compreender que uma e outra trabalham e se nutrem mutuamente, ao
longo da histéria de todas as sociedades cindidas em classes. 1sso consiste na am-
biguidade (barbérie/cultura) que toda imagem histérica possui e que cabe ao pensa-
mento/acao critico/a tornar dialético/a no presente.

Por essa razdo, o fildsofo berlinense destaca justamente que a geragdo que foi

testemunha ocular da guerra entre 1914-1918 néo se constituiu de novos saberes,

453 Benjamin, 2000, p. 372, traducdo minha. Expérience et pauvreté (1933).

454 Benjamin, 2000, p. 115, traducdo minha. Le conteur: réflexions sur l'ccuvre de Nicolas Leskov
(1936).

4% Nos termos de Hannah Arendt: “os movimentos totalitarios sdo possiveis onde quer que existam
massas que, por um motivo ou outro, desenvolveram certo gosto pela organizagdo politica. As mas-
sas ndo se unem pela consciéncia de um interesse comum e falta-lhes aquela especifica articulacéo
de classes que se expressa em objetivos determinados, limitados e atingiveis. O termo massa sé se
aplica quando lidamos com pessoas que, simplesmente devido ao seu ndmero, ou a sua indiferenga,
ou a uma mistura de ambos, ndo se podem integrar numa organizacao baseada no interesse comum,
seja partido politico, organizagdo profissional ou sindicato de trabalhadores” (Arendt, 2006, p. 361).
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novos conselhos e tampouco de novas experiéncias comunicaveis. No outro ex-
tremo, o desenvolvimento da técnica parecia ter levado a humanidade — especial-
mente nesse periodo —a um abandono (quase) completo do valor de uso da heranca
cultural até entdo existente. Tudo que antes fazia sentido pleno parecia entdo ter
encontrado o seu desgaste.

Suprassumindo dialeticamente um argumento psicanalitico bastante conhe-
cido sobre o trauma, Benjamin destaca entdo que os combatentes da guerra voltaram
mudos do conflito, mas, também, que na propria vida cotidiana a comunicacéo efe-
tiva ja estava ausente. Explico: Sigmund Freud observou, com razéo, que os solda-
dos alemaes voltaram calados das trincheiras. Isto é, eles ndo voltaram com honra-
rias e historias extasiantes para partilhar com a familia e com a analise**®. Benjamin,
portanto, advoga que essa situacdo nao era uma exclusividade dos que regressavam
da guerra. Todo o mundo capitalista ja ndo se inclinava mais para a partilha de
experiéncias auténticas. Por isso, 0s soldados ndo retornaram como Ulisses ao apor-
tar em Itaca depois de sua longa e engrandecedora jornada**’, como tentava fazer
crer a literatura alemd entdo dedicada a erigir a imagem positiva da guerra e dos
seus guerreiros. Muito inversamente, eles retornavam cheios de traumas, invadidos
pelo mais profundo e assustador siléncio, ou melhor, eles “nao ficaram mais ricos,
mas, mais pobres em experiéncias comunicéveis”*®,

Ora, por se tratar de um sintoma social e politico que tentava ser malversado
por uma literatura favoravel a proxima guerra, creio que € valido destacar essas
nuances com mais énfase. Em outras palavras, o que a literatura nacionalista entéo
corrente fazia era falsificar o real, em sua tentativa de mobilizar totalmente a popu-

lagdo para fins bélicos. Em um compéndio inflamado®®, por exemplo, Ernest

456 <3 terrivel guerra que acabou recentemente produziu um grande niimero desses adoecimentos e

pelo menos deu um fim a tentacéo de atribui-los a um dano organico do sistema nervoso provocado
pela agdo de uma forga mecénica. O quadro da neurose traumatica se aproxima da histeria devido a
sua riqueza de sintomas motores semelhantes, mas geralmente a supera devido aos sintomas forte-
mente desenvolvidos de sofrimento subjetivo, mais ou menos como numa hipocondria ou numa
melancolia, e as provas de um enfraquecimento e uma deterioragdo gerais muito mais amplos das
atividades psiquicas” (Freud, 2016, p. 32).

457 Homero, 2014.

458 Benjamin, 2000, p. 365, traducdo minha. Expérience et pauvreté (1933).

49 Krieg und Krieger (Guerra e guerreiros) sera o titulo da coletanea organizada por Ernst Jiinger
que Benjamin resenhard, evidentemente, de forma bastante critica, ao considera-la como exemplo
de uma safra literaria beligerante e falsificadora do passado recente cf. Jinger, Ernst (Org.). Krieg
und krieger. Berlim: Junker und Dinnhaupt Verlag, 1930. Esse texto também esta publicado em
Jinger, Ernst. Werke. Stuttgart: Ernst Klett Verlag, 1960. Em lingua portuguesa, o ensaio funda-
mental, que abre a coletdnea fitada por Benjamin, pode ser consultado em Junger, Ernst. A
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Junger (1895-1998)*%°, ex-combatente da primeira guerra, expressou de forma bas-
tante precisa o horizonte retorico e armigero vislumbrado pelo fascismo nesse mo-
mento bastante singular.

Junger propde francamente que o show de horrores viabilizado pela situacéo
marcial “lembra vulcdes em que continuamente eclode 0 mesmo magma e que, po-
rém, estdo em atividade em paisagens muito diversas”®!. Além disso, essa mixordia
glorifica o pesadelo que é estar num local em que corpos explodem, séo cravados

462 30 afir-

por balas de toda ordem nas trincheiras e/ou tostados pelo gas mostarda
mar que “ter participado de uma guerra significa algo semelhante a ter estado na
4rea de alcance de uma dessas montanhas que cospem fogo™*%3. Com efeito, trata-
se de uma tentativa de sublimacéo da fealdade, que recorre aos fenémenos da natu-
reza, com fins politicos bastante determinados.

Ademais, essa linha de raciocinio mistificadora buscava introduzir na cena
publica a ideia de que “o fastio quanto aos velhos valores aliou-se a inconsciente
ansia por uma vida nova”*®* o que explicaria, supostamente, o motivo pelo qual
alguns voluntarios foram aos campos de batalha, qual seja, justamente a busca por

novas experiéncias edificantes. Mais ainda, nessa esteira se desenha uma verdadeira

mobilizagdo total. Traducdo Vicente Sampaio. Natureza Humana, n. 4, vol. 1, 2002, p. 189-216.
Disponivel em: http://pepsic.bvsalud.org/pdf/nh/v4nl/v4n1a06.pdf. Acesso em: 28 nov. 2023.

460 «“Nascido em 1895, Ernst Jiinger lutou como soldado na Primeira Guerra Mundial, tendo se alis-
tado como voluntério e recebido vérias condecoragdes, tais como a Cruz de Ferro, que lhes deram a
aura de herdi de guerra - algo que, por sua vez, Ihe daria um status especial no contexto politico do
entreguerras. Ao longo dos anos da Republica de Weimar, Jinger escreveu varios livros cujos temas
giravam em torno do tema da guerra e do heroismo [...] embora nunca tenha se filado ao Partido
Nazista, sua obra contribuiu politica e intelectualmente para a ascensdo do fascismo alemdo” (Coe-
lho, 2017, p. 250).

461 Jinger, 2002, p. 190.

42 De um ponto de vista mais técnico, vale sublinhar que “os agentes chamados vesicantes incluem
compostos derivados do enxofre e do nitrogénio, conhecidos como mostardas, ou do arsénio, conhe-
cidos como lewisitas e sdo capazes de provocar queimaduras quimicas na pele. A mostarda de en-
xofre cujo cédigo militar é HD, foi transformada em arma quimica por Fritz Haber na Primeira
Guerra Mundial e utilizada pela primeira vez em 12 de julho de 1917 pelos alemades, contra tropas
aliadas, em Flanders, préximo a Ypres (Bélgica) sendo, por isso, chamada pelos franceses de yperita.
Tendo causado o maior nimero de baixas (em torno de 400.000) dentre os agentes quimicos empre-
gados na | guerra, o HD, embora seja um liquido a temperatura ambiente, ficou conhecido como
‘Rei dos Gases’ ou ‘Rei dos Gases de Batalha’. Todavia o percentual de mortes foi baixo (entre 2 e
3% do total das vitimas de agentes quimicos). O nome mostarda foi dado pelos soldados devido ao
cheiro semelhante a alho, raiz forte ou alho poré. O cédigo H vem de Hunstoffe, ou coisa alema,
como os Aliados primeiro a denominaram. O c6digo HD corresponde & mostarda de enxofre purifi-
cada por destilacdo. HN € utilizado para denominar as mostardas de nitrogénio que nunca foram
utilizadas oficialmente em batalha. Durante a Primeira Guerra, os alemaes se referiam a HD como
LOST, as iniciais dos quimicos envolvidos na sintese do agente, Lommel e Steinkopf” (Franca;
Silva; Castro, 2010, p. 94).

463 Jiinger, 2002, p. 190.

44 Jiinger, 2002, p. 214.
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tendéncia suicida que, retorica e ironicamente, pergunta: “quem poderia pensar que
esses filhos de uma geracdo materialista poderiam saudar com tamanho ardor a
morte?”*%%, E assim que se anuncia, sob a insignia do fascismo, que “uma vida que
é rica em abundancia e que no conhece a parcimonia das gentes mendicantes*6®
poderia surgir como produto do éxito na guerra. “Novos poderes emanario dela”*®’,
brada o insidioso discurso dos nacionalistas/fascistas.

Portanto, € mister destacar que o objetivo ultimo desta intentona ndo era outro
sendo mobilizar os alemaes para a proxima guerra®®®. “Abaixo dos dominios onde
a dialética das metas de guerra tem sua importancia e significado™*®, diz a retdrica
fascista, “o alemdo se depara com um poder mais forte: ele se depara consigo
mesmo”#’°, Em suma, “a nova armagao, na qual nos estamos compreendidos desde
muito tempo, tem de ser uma mobilizagao total do alem&o — e nada além disso™*"*.

N&o é dificil compreender entdo o interesse de Walter Benjamin por essa pu-
blicacdo propagandista e reacionaria. Em sua breve resenha critica sobre o volume
organizado por Junger, intitulada Teorias do fascismo aleméo (1930), o filésofo
berlinense se pde a desnudar os principais contornos da coletanea fascista, a partir
dos seus elementos mais imediatos, mas também, dos seus fundamentos misti-
cos/metafisicos mais profundos.

Nessa oportunidade, Benjamin destaca que o avan¢o das forcas produtivas,
gue ndo encontra expressao concreta na vida cotidiana, desemboca na propria ten-
tativa de justificacdo da guerra. Ou seja, para o fildsofo berlinense é a propria “ideia
de desenvolvimento dos meios técnicos, sua cadéncia, suas fontes de energia etc.
gue ndo encontra uma aplicacdo completa e perfeitamente adequada em nossa vida

privada”’? que faz com que a guerra surja como uma possibilidade de sua

465 Jiinger, 2002, p. 214-215.

466 Jiinger, 2002, p. 215.

47 Jiinger, 2002, p. 216.

468 Com inteira razdo, Susan Buck-Morss sublinha justamente que “o escrito Ernst Jiinger, ferido
varias vezes durante a Primeira Guerra Mundial, escreveu posteriormente [em 1932] que os ‘sacri-
ficios’ feitos a destruigéo tecnologica — ndo apenas as baixas de guerra, mas também os acidentes
industriais e de transito — ocorriam agora com previsibilidade estatistica. Tornaram-se aceitaveis
como uma caracteristica compreensivel da vida, com isso fazendo o ‘trabalhador’, como o novo
‘tipo’ moderno, desenvolver uma ‘segunda consciéncia’: ‘essa segunda consciéncia, mais fria, é
indicada na capacidade cada vez mais desenvolvida de o individuo ver a si mesmo como um objeto’”’
(Buck-Morss, 2012, p. 202).

469 Jinger, 2002, p. 216.

470 Jiinger, 2002, p. 216.

471 Jlinger, 2002, p. 216.

472 Benjamin, 2000, p. 198, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).



91

efetivacdo na propaganda fascista. Em uma palavra, portanto, “toda guerra porvir
serd uma revolta da técnica a participagdo na organizacio social”*’3,

Nesse prisma, Benjamin compreende que “o que esta por tras de Jiinger e seus
amigos, em verdade, € uma ideia que ndo se baseia tanto em esquemas doutrina-
rios™"4. Ao contrario, sua verborragia sobre a guerra e os guerreiros se nutre de um
“misticismo profundo e, segundo todos os critérios do pensamento viril, verdadei-
ramente depravado”*'®, posto que tenta desnudar o ser humano de todo e qualquer
moralismo civilizatorio.

Segundo o filésofo berlinense, uma das principais limitac6es de Jinger e seus
companheiros é a abordagem entusiastica e enfatica que eles tém em relacéao a Pri-
meira Grande Guerra, focalizando-a apenas em sua “positividade” — se € que esse
absurdo terminolégico-conceitual pode ser concebido. Contudo, é exatamente por
essa perspectiva que sua abordagem inicial se mostra estéril. A guerra seguinte,
idealizada por esses autores, conforme Benjamin plenamente reconhecia e a historia
confirmou, ndo seria marcada por heroismos de qualquer estirpe, ja que o confronto
direto entre individuos, téte-a-téte, tornou-se menos comum. Assim, a guerra alme-
jada pelos fascistas assumia tons misticos e quase metafisicos neste contexto*’®.

Efetivamente, o que se seguiu fora um expansivo desenvolvimento armamen-
tista no velho continente e no novo, que rapidamente ultrapassou o palavrorio ven-
dido pelos fascistas. “Equipamentos de prote¢do individual”™*’’ — como as mascaras
de gés —, sdo impotentes no contexto dos ataques aéreos, eles “siao impotentes contra
0 gas mostarda e a lewisita”’8. Por isso, diz Benjamin, a proxima guerra, “a guerra
quimica, repousara sobre recordes de destruicdo e aumentara os riscos até o ab-

surdo”*"® para a vida humana na Terra*®, Certamente, esse progndstico se mostrou

473 Benjamin, 2000, p. 199, tradugdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

474 Benjamin, 2000, p. 199, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

475 Benjamin, 2000, p. 199, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

476 Benjamin, 2000. Théories du fascisme allemand (1930).

477 Benjamin, 2000, p. 201, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

478 Benjamin, 2000, p. 201, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

478 Benjamin, 2000, p. 201, tradugdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

480 Em termos mais técnicos, também vale sublinhar que “os vesicantes arsenicais ou lewisitas [...]
tem efeitos e doses letais muito semelhantes as mostardas e foram introduzidos pelos alemées devido
a sua capacidade de penetrar nas mascaras contra gases, causando irritacao e levando a retirada das
mesmas. A lewisita (cujo cédigo militar é L) foi sintetizada pelo capitdo do exército americano W.
L. Lewis, em 1918, numa tentativa de encontrar um agente vesicante altamente téxico e de acéo
rapida, porém ndo persistente. A lewisita pura € um liquido oleoso, incolor que escurece quando em
contato com o ar e possui odor de geranios. Quando impura sua cor varia do ambar ao preto. E
menos volatil e mais persistente que o HD. Devido a seu ponto de fusdo mais baixo é perfeita para
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acertado, principalmente quando temos em conta as bombas de Hiroshima e Na-
gasaki‘®?,

Frente ao exposto, € plenamente compreensivel que Benjamin tenha caracte-
rizado esse cenario — antes mesmo da eclosdo das bombas nucleares, as quais ndo
chegou a conhecer — como uma verdadeira expressdo da barbarie. Com efeito, se
deve ter em mente aqui que o croqui ostentado pela retorica fascista ndo urge como
acidental. Ao contrério, tratava-se mesmo do proprio projeto dessa politica maca-
bra. “Mais que uma curiosidade”*®?, diz Benjamin, “é um sintoma, que um texto de

483 ralativas ao

1930 tratando da ‘guerra e dos guerreiros’ oculte todas as questdes
desenvolvimento brutal do poder devastador das armas desenvolvidas ap6s a pri-
meira guerra.

Do ponto de vista benjaminiano, o interessante a se destacar aqui € que foi
justamente a derrota que fora mobilizada para ludibriar a germanidade. As forgas
reacionarias, portanto, esforcaram-se muito para “perverter o malogro em uma vi-
toria interna”*®*. Assim, emerge nesse contexto uma “tendéncia de levar mais a sé-
rio a derrota na guerra do que ela mesma”*®®. Os inflamados discursos do Fiihrer
se retroalimentaram disso incansavelmente.

Em Gltima instancia, portanto, ha que se notar que “a técnica, com lanca cha-
mas e trincheiras, quis reproduzir os tracos heroicos do idealismo alemao. Mas,
malogrou™®. Ora, isso se explica pelo fato de que o que efetivamente a guerra fora
capaz de produzir é, como sempre e de costume, tdo-somente a antessala da morte.

“A guerra, essa guerra metafisica e abstrata que ¢ reclamada pelo novo naciona-

lismo” alemao, diz Benjamin, “ndo ¢ sendo uma tentativa de tornar a técnica em

utilizacdo em climas mais frios. Todavia é mais suscetivel a hidrélise, principalmente em solugdes
alcalinas” (Franga; Silva; Castro, 2010, 95-96).

81 Em poucas palavras, David E. Nye nos traz muito do significado dessas armas nucleares. “As
primeiras pessoas a verem a bomba [nuclear] foram os cidad@os de Hiroshima, que nunca tinham
ouvido falar da arma e ndo apreenderam o perigo mortal representado por um Unic bombardeiro
sobrevoando sua cidade. Quando a explosdo ocorreu, eles dificilmente poderiam aprecid-la com o
distanciamento do perigo fisico imediato que € necessario para a experiéncia do sublime. Para eles,
a bomba néo revelou uma nova paisagem, nem foi 0 maximo em iluminacéao espetacular. Qualquer
pessoa dentro de um quildmetro da detonacgdo foi morto instantaneamente. No museu dedicado a
memoria dos que morreram, talvez nada seja mais eloquente do que um reldgio de pulso de crianga
com os ponteiros fundidos com o mostrador em 8h15 — hora da explosdo. Como afirma Spencer
Wear, os bombardeamentos de Hiroshima e Nagasaki ‘pareciam menos uma ac¢éo militar do que
uma ruptura da prépria ordem da natureza’" (Nye, 1994, p. 232, tradugdo minha, grifo meu).

482 Benjamin, 2000, p. 201, tradugdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

483 Benjamin, 2000, p. 201, tradugdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

484 Benjamin, 2000, p. 204, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

485 Benjamin, 2000, p. 204, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

486 Benjamin, 2000, p. 211, traducdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).
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algo mistico e imediato*®’. Mas, ja em 1930, isso ndo era mais possivel. A guerra
sonhada pelo fascismo ndo podia mais ser vendida como a de Troia, ja que 0s corpos
que produzia se amontavam aos montes diante do avanco da técnica.

Para o fildsofo berlinense, portanto, 0 que a retdrica de Jiinger e seus amigos
propiciava era a formacéo de novos soldados — dispostos a lutar, a matar e a morrer
pelos ideais fascistas de nacdo. Eles se escusavam em avisar, porém, que o seu ideal
de nacdo ndo era outra coisa sendo a retroalimentacédo da luta de classes ja existente.
A nacdo, aqui, ndo € outra coisa sendo a classe dominante, detentora do Estado —
que desempenha papel fundamental no xadrez em voga*®. Ela néo era um espirito
alemdo (Volksgeist), abstrato e indecifravel, mas, sim, a burguesia travestida de cor-
deiro. Voila: eis aqui uma grande investida na transformacdo do proletariado em
massa pelas maos do fascismo.

Nesse interim, como era de se esperar, Walter Benjamin posiciona-se a favor
da possibilidade de correcéo histérica*®® do quadro em tela. Ademais, advertia que
se essa tentativa de corretivo historico falhasse, milhdes de vidas humanas pode-
riam ser varridas da face da Terra — pelas balas, pelas bombas e pelos gases quimi-
cos*%. Que significava isso nessa altura? Efetivamente, o filsofo berlinense advo-
gava que a intentona fascista orquestrava o deslocamento da hipotese da “arte pela

arte”*°! para os dominios da guerra. Com efeito, toda a propaganda e a ideologia do

487 Benjamin, 2000, p. 211, tradugdo minha. Théories du fascisme allemand (1930).

488 Benjamin, 2000. Théories du fascisme allemand (1930).

489 £ nesse mesmo sentido que Debord afirmara que seu trabalho consistia em “desmentir toda au-
tonomia durével da esfera do tedrico exprimido [...] [ele € uma] correcdo histérica” (SduS, § 2009,
tradugdo minha, grifo do autor).

4%0 Benjamin, 2000. Théories du fascisme allemand (1930).

491 Fago aqui a ressalva de que a experiéncia purificadora da arte pela arte ndo deixa de implicar uma
negacdo da vida instrumental. Nesse sentido, por exemplo, Oscar Wilde e o simbolismo etc. ndo se
enquadram nessa caracterizagéo pensada por Walter Benjamin. De forma mais direta, para evitarmos
universalismos injustos, nem toda arte pela arte ¢é fascista. Efetivamente, o que Benjamin tem sob
os olhos ¢, sobretudo, o argumento dos futuristas italianos. “’Faca-se arte, pere¢a o0 mundo’. diz o
fascismo, e espera a satisfacdo artistica da percepg¢do sensorial transformada pela técnica, tal como
Marinetti confessa, da guerra. Isso é evidentemente a consumacdo da arte pela arte" (Benjamin,
2012, p. 123). Além disso, segundo Benjamin, o autor do Manifesto futurista (1909) Filippo Tom-
maso Marinetti teria escrito também as seguintes palavras: “nos, futuristas, nos levantamos contra o
fato de a guerra ser caracterizada como antiestética [...]. De acordo com isso, afirmamos: [...] a
guerra é bela, pois, gracas as mascaras de gas, dos megafones assustadores, dos langa-chamas e dos
pequenos tanques, funda o dominio do homem sobre a méaquina subjugada. A guerra é bela, porque
inaugura a sonhada metalizacdo do corpo humano. A guerra é bela, porque enriquece um prado
florido com as orquideas de fogo das metralhadoras. A guerra é bela, porque unifica o fogo dos
fuzis, dos canhdes, o cessar-fogo, os perfumes e os odores de decomposi¢do, em uma sinfonia. A
guerra é bela, porque cria novas arquiteturas, como a dos grandes tanques, das esquadras aéreas
geométricas, as espirais de fumaca de vilas em chamas, e muito mais [...]. Poetas e artistas do Futu-
rismo [...] lembrai-vos destes principios de uma estética da guerra, afim de que vossa luta por uma
nova poesia e uma nova escultura [...] seja iluminada por eles!" (Benjamin, 2012, p. 119-121).
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fascismo ndo eram gratuitas. Isto €, em todo o discurso fascista, em sua reificacdo
do real, o perigo da catastrofe era algo iminente.

Com base nesse prognostico, em seu classico ensaio A obra de arte na época
de sua reprodutibilidade técnica (1936)*°?, Benjamin toma como um dos seus ele-
mentos mais centrais a perspectiva de que ha entdo uma imbricacéo direta entre o
fascismo e a tese da “arte pela arte”. Nesse momento, mais especificamente no epi-
logo do escrito, ele observa que “a humanidade, que outrora, em Homero, foi um
objeto de espetaculo para os deuses olimpicos, tornou-se agora objeto de espetaculo
para si mesma’*%, 1sso se explicaria entdo pelo fato de que “sua autoalienagio atin-
giu um grau que lhe permite vivenciar sua propria destruicdo como um gozo estético
de primeira ordem”*®*. A colocac&o da questdo nesses termos, creio, permite enten-
der o papel determinante da cultura, dos bens culturais e/ou da heranca cultural para
a constituicdo de uma ideologia barbara capaz de levar a humanidade as fronteiras
da autodestruicdo. Esse procedimento permite entender ainda 0 modo pelo qual a
arte também deveria comparecer na linha de frente no combate pela emancipacédo
humana.

Entender mais cuidadosamente a posi¢do de Benjamin nessa altura exige lem-
brar que o principal fundamento para a elucidagdo desse cenario pode ser localizado
na relacdo entre a superestrutura e a infraestrutura da sociedade capitalista moderna.
Para tanto, o filésofo berlinense recorre a critica da economia politica. Nas palavras
de Marx, esse prisma deve ser entendido entdo a partir da ideia de que o desenvol-
vimento das forcas produtivas desempenha um papel crucial no avanco das relagfes
sociais em seu sentido mais amplo. Além disso, a cultura esta intrinsecamente li-
gada as modalidades de construcéo e preservacao da vida em sociedade. Nesse con-

texto, as relacGes culturais, juridicas e as formas de Estado etc. ndo podem ser

Todavia, vale lembrar a ponderag@o de Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado de que “Benjamin
apresenta como fonte desta citacdo o jornal de Turim, sem data. Detlev Schotkker consultou a reda-
cao desse jornal, mas ndo encontrou o texto referido. A hipotese de Schotkker é que Benjamin pro-
vavelmente retirou essa passagem de uma pré-edi¢do ou reportagem de outro jornal sobre a invasao
da Etidpia, que teria citado La Stampa como fonte. O trecho se encontra em uma pré-edicdo do livro
de Marinetti, Il Poema Africano Della Divisione '28 Ottobre', publicado em 1937 em Milao” (Ben-
jamin, 2012, p. 120-121).

492 Atualmente o comentario sobre Benjamin sustenta a existéncia de cinco versdes desse trabalho.
Tendo sob os olhos a excelente traducgdo de Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado, centrarei a
minha reflexdo aqui na assim chamada “segunda versdo” desse ensaio, preparada entre dezembro de
1935 e janeiro de 1936. Cf. Benjamin, Walter. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica. Traducéo Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado. Porto Alegre: Zouk, 2012.

493 Benjamin, 2012, p. 124.

4%4 Benjamin, 2012, p. 124.
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compreendidas isoladamente, nem através da suposta evolucao geral do espirito hu-
mano*®®, mas, sim, através das relacdes humanas concretamente existentes.

Atualizando esse entendimento, Walter Benjamin argumenta entdo, em seu
ensaio sobre a reprodutibilidade técnica, que “quando Marx empreendeu a analise
do modo de producdo capitalista, este modo de produgdo estava em seus primor-
dios*%, portanto, “Marx orientou suas investigacoes de tal modo que adquiriram
valor de prognostico”’. Ele, continua Benjamin, “recuou as relagdes fundamentais
da producéo capitalista e apresentou-as de forma a delas resultar o que futuramente
ainda poderia ser esperado do capitalismo”*®8. Por isso mesmo, poderiamos “espe-
rar ndo s6 uma exploracdo cada vez mais intensificada dos proletarios, como tam-
bém, finalmente, o estabelecimento das condic¢des que tornariam possivel a sua pro-
pria abolicdo”**°. Nada obstante, também compde o imaginario benjaminiano a
perspectiva de que “o revolvimento da superestrutura, que se processa muito mais
lentamente que o da infraestrutura, precisou de mais de meio século para fazer valer,
em todos os dominios da cultura, a mudanca das condigdes”>® materiais e de pro-
ducado.

Frente ao exposto, a tese benjaminiana em seu ensaio sobre a reprodutibili-
dade técnica é que se fazia necessério pensar outros usos e finalidades para a arte
na modernidade. Portanto, o filosofo berlinense se propde a inserir conceitos filo-
sofico-estéticos mais recentes, “novos na teoria da arte, [pois] diferenciam-se dos
mais correntes pelo fato de serem completamente inutilizaveis para os objetivos do
fascismo™®%!, Essa reflexdo demarca, portanto, um ensejo de construcéo do hori-
zonte emancipador no ambito da politica artistica.

Em poucas palavras, segundo Benjamin, é o préprio desenvolvimento da so-
ciedade capitalista que permite pér de lado as categorias estéticas antigas, muitas
das quais estavam sendo endeusadas pelo fascismo. Ou seja, “criatividade e genia-
lidade, valor de eternidade e mistério®%?, heroismo e eternidade etc., sdo insignias

tradicionais que ndo respondem mais aos problemas colocados pelo avanco das

4% Marx, 2008.

4% Benjamin, 2012, p. 09.
497 Benjamin, 2012, p. 09.
4% Benjamin, 2012, p. 09.
4% Benjamin, 2012, p. 09.

500 Benjamin, 2012, p. 09-11.
501 Benjamin, 2012, p. 11.

502 Benjamin, 2012, p. 11.
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forgas produtivas no dominio da cultura. De fato, como bem observou Schottker,
“desde que foi possivel armazenar, elaborar e disseminar letras, imagens e sons por
meio da imprensa, da maquina fotografica, do gramofone e do telefone”>% etc.
ocorreram transformacdes significativas na arte, nas modalidades de comunicagédo
e na sensibilidade perceptiva.

A fotografia, por exemplo, libertou a pintura do seu trabalho de representagéo
da realidade e, por isso mesmo, constitui-se como uma das obras de arte carateris-
ticas da época da reprodutibilidade técnica. Foi também por isso que, pelo menos
desde o século XIX, a Europa assistiu a uma experimentacdo cada vez maior das
vanguardas histéricas no dominio do dleo sobre tela e na arte pictérica em geral®®,
Assim, como advoga Benjamin em outro ensaio célebre sobre a tematica, Pequena
historia da fotografia (1931), as imagens fixas, apresentadas pela fotografia, cau-
saram admiracdo e/ou prazer a individuos de varias regides do mundo. No inicio
desta forma de arte, surgiram concepcdes como se esta fosse algo sobrenatural, uma
expressao artistica do futuro ou até mesmo uma impossibilidade, isto é, um desafio
para a fisica moderna®. Em uma palavra, os estetas escolados pela tradicdo, evi-
dentemente, ndo sabiam como lidar com essa nova forma de arte mais técnica e
menos espiritual.

Com base na intepretacdo proposta por Benjamin, se recuarmos um pouco
mais na historia podemos entender que 0s alces pintados nas cavernas sequer exis-
tiam para serem vistos, mas, sim, para serem cultuados. Assim, sua destinacéo era
fundamentalmente espiritual, ou seja, a pintura, nos seus primérdios, ndo se cen-
trava na fruicdo, no entretenimento e, menos ainda, na possibilidade de ser repro-
duzida®®®. Em outras palavras, foi justamente esse aspecto que se dissipou na época
moderna, isto é, a arte agora ja ndo é mais realizada para ser cultuada, mas, sim,
exposta/difundida/democratizada.

Assim, com a fotografia, a situagdo da arte imagética muda de extremo na
época moderna, pois, o valor de culto recua frente ao valor de exposicdo de uma

obra. A obra de arte produzida para ser exposta gera, imediatamente, a curiosidade

503 Schotkker, 2012, p. 43.

504 O famoso quadro Impress&o: nascer do sol (1872), de Claude Monet, traz, talvez de forma semi-
consciente, a marca dos desafios impostos a pintura a partir da segunda metade do século XIX. A
descoberta dessas possibilidades fez surgir o assim chamado Impressionismo — uma das primeiras
vanguardas das quais se tem noticias.

505 Benjamin, 2000, p. 295. Petite histoire de la photographie (1931).

506 Benjamin, 2012.
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no seu publico. Ela gera, pois, o desejo de ver também aquilo que antes ndo era
visto: o detalhe, o singular, 0 panorama, o passado, 0s mortos etc. Por essa razéo, é
valido destacar que a fotografia congela um momento, prende o efémero e, remo-
vida de seu contexto, exibe singularidades que antes facilmente passariam desper-
cebidas pelo olhar comum. Dessa forma, o emprego da fotografia na esfera familiar
representou o derradeiro sopro da aura®”’ nas obras de arte. Mas, até mesmo isso se
mostrou passageiro, posto que apos duas ou trés geracdes o rosto de um defunto na
sala de estar ja ndo adornava o interior burgués de forma confortavel. A pulséo pela
atualidade, pelo sempre novo contribuiré para isso.

Ernani Chaves argumenta, creio que com inteira razdo, que o ensaio de Ben-
jamin sobre a fotografia expressa um triplo movimento de reflexdo. “A historia que
nele é contada é a de uma época de apogeu, seguida de uma decadéncia e de um
possivel renascimento, Para sermos mais precisos, o lume desse processo cor-
responderia entdo a primeira década da fotografia, o seu declinio se encontraria na
sua industrializacdo — sobretudo no contexto dos jornais impressos — e, finalmente,
a ressurrei¢do vislumbrada por Benjamin seria explicada pela sua aposta na possi-
bilidade de a fotografia oferecer-nos o rosto da vida moderna — em um passo pro-
ximo ao trilhado por Breton no seu Nadja.

Essa demarcacdo, parece-me, expressa o proprio fato de que a crise geral da
arte moderna ndo tardou em alcancar também a prépria fotografia — produto mo-
derno por exceléncia. Em outros termos, esse horizonte me permite pensar que
mesmo as singularidades inseridas pela fotografia se mostraram incapazes de con-
servar o valor de culto no seio da obra de arte na época da reprodutibilidade técnica.
A arte agora, insisto, dispensa autenticidade/aura, pois, ela pode ser montada e re-
montada, como bem entendermos. Mais ainda: ela pode ser exposta, difundida e/ou
democratizada, como jamais se poderia imaginar. Um exemplo sempre a méo para
pensarmos esse debate é A Gioconda (1506). Originalmente pintada por Leonardo
da Vinci em 0leo sobre madeira de alamo, a mais famosa figuragéo da historia hu-
mana ja foi reimpressa em infinitas fotografias, camisetas, cartazes, banners e, mais
jocosamente, ja pode ser reencontrada até mesmo com bigodes nas méos de Marcel

Duchamp.

507 para uma discussdo mais detida sobre esse conceito benjaminiano fundamental remeto a Palhares,
Taisa Helena Pascale. Aura: a crise da arte em Walter Benjamin. S8o Paulo: Barracuda, 2006.
508 Chaves, 2003, p. 180.
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Segundo o filoésofo berlinense, contudo, “as dificuldades que a fotografia ofe-
recia a estética tradicional eram brincadeira de crianca diante daquelas que o cinema
apresentaria”®®. Ora, isso se justifica pelo fato dessa arte reunir elementos de boa
parte daquelas que Ihe sdo anteriores. Aos olhos de Benjamin, o cinema &, pois,
inteiramente determinado pelas condi¢cGes modernas de producdo, isto é, pela época
da reprodutibilidade técnica e pelas suas possibilidades estético-expressivas.

Na terminologia benjaminiana, o que se depreende do quadro em tela € que
“no cinema temos uma forma, cujo carater de arte, pela primeira vez, é determinado
de parte a parte por sua reprodutibilidade®°. Em linhas gerais, portanto, o que im-
porta aos olhos do filésofo berlinense é a compreenséo de que o cinema visa a per-
fectibilidade. Explico: um filme pronto € algo realmente singular, pois, nada se
compara a sua criacdo durante o processo de sua edicdo. Como sabemos, isso se
justifica pelo fato de que ele se forma a partir de uma infinidade de imagens e se-
quéncias, dando ao editor a liberdade de escolher as melhores. Essas imagens, desde
o inicio da filmagem até o resultado, podem ser aprimoradas e aperfei¢coadas a von-
tade. Em suma, esse € um processo que transforma simples fotogramas (ou frames
digitais, contemporaneamente) em uma obra de arte®!t,

Para melhor exemplificacdo das potencias do cinema, Walter Benjamin re-
corre entdo a alguns dados rapidos de um filme de Charles Chaplin. “Para realizar
seu Casamento ou luxo?, que tem um comprimento de 3.000 metros”, diz o filosofo
berlinense, “Chaplin filmou 125.000 metros. Portanto, o cinema € a obra de arte
mais perfectivel. E esta perfectibilidade tem a ver com sua radical rendncia ao
valor de eternidade®'?. Mas, vale questionar melhor, em que reside essa perfecti-
bilidade? Além disso, em que sentido o cinema significaria entdo uma rendncia ra-
dical ao valor de eternidade?

Para compreendermos a reflexdo proposta por Benjamin, presentemente, se
faz necessario pontuar que ele interpreta a arte cinematografica como sendo intei-
ramente atravessada por um aspecto Unico, a saber, a montagem. Em outras pala-

vras, é a possibilidade/necessidade de um filme ser inteiramente montado que faz

509 Benjamin, 2012, p. 55.

510 Benjamin, 2012, p. 51.

511 Benjamin, 2012.

512 Benjamin, 2012, p. 51, grifo do autor.
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com que o préprio cinema, enquanto forma de arte, ganhe a sua singularidade e a
sua distingéo.

Essa compreensdo exige maior ponderacéo. Inicialmente, devo pontuar que a
montagem ndo € exclusividade da arte cinematografica. Indubitavelmente, a técnica
da montagem também se faz presente em diversas expressées artisticas, incluindo
a literatura. Como j& demonstrei, André Breton incorpora trechos de poemas, foto-
grafias, desenhos ¢ outros elementos na constru¢do de seu “romance-mosaico”
Nadja (1928). Antes disso, Marcel Duchamp fez sua escultura Roda de Bicicleta
(1913), montando um garfo de bicicleta junto com um simples banco de madeira.
Além disso, € claro, ele enviou o famoso urinol assinado, A fonte (1917), para um
museu renomado. Contudo, o que distingue o cinema das demais formas artisticas
é a amplitude com que as for¢as produtivas e expressivas se manifestam, inclusive
nos filmes mais ordinarios.

E muito bela a passagem de Abel Gance®'®, apresentando os poderes da sé-
tima arte, que Walter Benjamin torna em palavras suas no ensaio sobre a reprodu-
tibilidade técnica da obra de arte. Segundo o filésofo berlinense, o cineasta francés
expressou, talvez de modo semiconsciente, que o cinema produz uma liquidagéo do
valor de culto da heranga cultural inteira. “Quando Abel Gance, em 1927, exclamou
entusiasticamente: ‘Shakespeare, Rembrandt, Beethoven fardo cinema”™®*, diz
Walter Benjamin, “todas as lendas, todas as mitologias e todos os mitos, todos 0s
fundadores de religiGes, sim, todas as religides*®, continua o filésofo berlinense,
“esperam por sua ressurreicdo iluminada [na celulose], e os her6is premem-se nos
portoes’, ele [Gance] convidava, talvez sem esta intencéo, para uma vasta liquida-
¢407%%8, De modo sumaério, portanto, € licito dizer que Benjamin enxerga no cinema
possibilidades eminentemente politicas.

Né&o constituiu novidade que a era de ouro do cinema hollywoodiano se es-
tende dos anos 1920 até meados dos anos 1950°Y. Portanto, quando Benjamin pro-
duziu a maior parte de suas reflexdes sobre o cinema essa arte estava no auge de

sua industrializacdo, isto €, o cinema servia fundamentalmente para a distracéo e o

513 Ator, produtor e cineasta francés que viveu entre 1889 e 1981. Dirigiu dezenas de filmes conhe-
cidos entre o publico de cinema, dentre os quais destaca-se o seu Napoléon (1927).

514 Benjamin, 2012, p. 25, grifo meu.

515 Benjamin, 2012, p. 25, grifo meu.

516 Benjamin, 2012, p. 25, grifo meu.

517 Cousins, 2020.
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divertimento das massas. Com efeito, é com base nessa observacao que, posterior-
mente, Adorno e Horkheimer produziriam suas duras criticas contra a arte cinema-
tografica, ao localiza-la no interior do conceito de “industria cultural”, em sua fa-
mosa Dialética do esclarecimento (1944).

Em linhas gerais, ecoando a critica marxiana da religido®'8, os autores frank-
furtianos dirdo que “na opinido dos socidlogos”®® — e, claro, filésofos — do seu
tempo, frise-se logo, “a perda do apoio que a religido objetiva fornecia, a dissolugao
dos ultimos residuos pré-capitalistas, a diferenciacdo técnica e social e a extrema
especializa¢io levaram a um caos cultural”®?°. Com razio, eles acrescentam, no en-
tanto, que essa tese era cotidianamente desmentida pelo sistema de gestdo da indus-
tria cultural. De fato, a producdo cultural em larga escala conhecida por esses dois
membros do Instituto de Pesquisa Social nos Estados Unidos da América era reali-
zada por um todo harmdnico e bem determinado, que visava a mistificacdo cada
vez maior das massas. “O cinema, o radio e as revistas constituem um sistema. Cada
setor é coerente em si mesmo € todos o s3o em conjunto”521. Nada obstante, ainda
segundo Adorno & Horkheimer, “até mesmo as manifestagdes estéticas de tendén-
cias politicas opostas entoam o mesmo louvor do ritmo de ago°?2. Em suma, para
eles o cinema estava impregnado sobremaneira com o discurso dominante da soci-
edade capitalista.

Desde que essas palavras foram publicadas, muitos foram os leitores e/ou cri-
ticos que ndo cessaram de comparar a posicao de Benjamin em oposicéo a da dupla
Adorno & Horkheimer, no que tange a querela em torno do cinema. De um lado,
Benjamin é considerado demasiado entusiasta dos poderes da sétima arte. Do outro,
Adorno & Horkheimer parecem ter se excedido em suas criticas ao cinema, de tal
modo que desconsideravam quase em absoluto as possibilidades de usos dessa arte.
De modo ainda mais grave, em sua Teoria estética (1970), a recusa pessoal de
Adorno frente ao cinema e as vanguardas em geral permaneceria tdo seria e convicta
que ele escreveria que “para subsistir no meio dos aspectos mais extremos € som-

brios da realidade, as obras de arte, que ndo querem vender-se como consolacéo,

518 Marx, 2010.

519 Adorno; Horkheimer, 2006, p. 99.
520 Adorno; Horkheimer, 2006, p. 99.
521 Adorno; Horkheimer, 2006, p. 99.
522 Adorno; Horkheimer, 2006, p. 99.
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deviam tornar-se semelhantes a eles”®%3, Por isso, recomendou: “hoje em dia, a arte
radical significa arte sombria, negra como sua cor fundamental”’>?*. Em outros ter-
mos, Adorno vai ao extremo de argumentar em prol de uma arte nebulosa, sombria,
capaz de efetivamente incomodar o publico, ao invés de distrai-lo e/ou agrada-10°%°.

A posicdo de Benjamin, parece-me, mostrou-se menos apressada e derrotista.
Em poucas palavras, o que o filésofo berlinense parece enxergar no cinema é a sua
viabilidade comunicativa, democratica e, portanto, potencialmente politico-revolu-
cionaria. Evidentemente, isso nao significa uma adesdo ingénua aos ditames da in-
dustria da sétima arte, evidentemente movida pelo capital. Ao contrério, trata-se de
perceber que a colocacao de todas as armas possiveis na critica da sociedade bur-
guesa € mais que uma necessidade, € uma urgéncia.

Além disso, se lancarmos um olhar sobre o importante estudo de Detlev
Schotkker®?5, é possivel perceber que os filmes e diretores pelos quais Walter Ben-
jamin se interessava provinham, sobretudo, da emergente URSS. De antemao, isso
ja diz muito sobre a posicdo do filosofo berlinense frente ao cinema®?’. Afinal, é
com base em uma relacgéo critica com esse tipo de filme que o filésofo berlinense
desenvolvera suas reflexdes que, talvez, podem ser inseridas no ambito da histéria
da propria critica cinematogréafica. Ou seja, bem poderiamos desenhar aqui a ima-
gem de Walter Benjamin como um dos primeiros criticos de cinema dos quais se
tem noticias.

Como sabemos, Walter Benjamin esteve pessoalmente em Moscou, entre 06
de dezembro de 1926 e 01 de fevereiro de 1927, deixando um diario com trechos
tdo pessoais que, praticamente, transfere os seus leitores para a praca do Kremlin.
Sobre 0 momento da partida, por exemplo, ele escreveu que “finalmente, a poucos
minutos da despedida, a minha voz comecgou a tremer e Asja [Lacis] viu que eu

estava a chorar®?8, por deixa-la na cidade. Assim, “enquanto o treno se afastava,

52 Adorno, 1993, p. 53.

524 Adorno, 1993, p. 53.

525 Anselm Jappe (1999; 2008) se engana, parece-me, ao considerar que Guy Debord teria realizado
justamente esse procedimento em seu primeiro filme, Hurlements en faveur de Sade (1952), como
creio ter explicitado no livro Galhardo, Davi. O (contra) cinema de Guy Debord: espetaculo, des-
vio e comunicagdo. Porto Alegre: Editora Fi, 2020.

526 Schotkker, 2012, p. 170.

5270 célebre estudo de Miram Hansen (2011) aborda essa questdo de modo muito interessante.
Todavia, para um entendimento ainda mais atualizado e aprofundado sobre este tema, sugiro que o
leitor consulte o trabalho de Mourenza, Daniel. Walter Benjamin and the aesthetics of film. Am-
sterdam: AUP, 2020.

528 Benjamin, 2022, p. 245.
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eu levei, ali em plena rua, uma vez mais a sua mdo aos meus labios [...] com a
grande mala no colo, e a chorar, segui pelas ruas escuras ja a caminho da esta-
¢d0%%°, Mas, essa viagem, certamente motivada pelo relacionamento amoroso com
Asja Lacis, ndo se limitou a isso. Por certo, Benjamin teve contato, ja nesse mo-
mento, com o que entdo se produzia de melhor no cinema russo — passando a acom-
panha-lo, posteriormente, de uma distancia virtualmente proxima>*.

Em linhas gerais, Benjamin ndo adere cegamente ao contetido dos filmes so-
viéticos, evidentemente, empenhados na ode a revolucdo de 1917. Inversamente,
ele percebe que a cinematografia russa compreendeu os poderes da arte moderna,
na medida em que dedicou especial atengdo também a “forma do filme”®3!, como
dird o proprio Serguei Eisenstein (1898-1948). Explico: para Benjamin, o cinema
poderia ser Util, enquanto arte politizada, pelo fato de dispor de elementos revolu-
cionérios tanto na forma, quanto no contedo. O cinema, portanto, permitia levar a
politizagdo da arte a uma dimenséo efetiva.

Diretores de cinema russos demonstraram que uma historia e/ou uma narra-
tiva pode ser contada e recontada de infinitas formas, com distintas cadéncias tem-
porais, angulos, detalhes, mensagens e até mesmo sem personagens principais/pro-
tagonistas, pois a arte também pode ser coletiva, ela pode ser mais que a mera re-
presentacdo da subjetividade burguesa. Se é assim, pela montagem o diretor do
filme consegue moldar o tempo®3?, isto é, ditar um discurso, ao seu bel prazer e para

suas proprias finalidades — que podem ser transformadoras/politizadas.

529 Benjamin, 2022, p. 245.

530 No diario de Moscou, Benjamin oferece detalhes sobre a situacdo do cinema russo no periodo,
sua apreciacdo do Potemkin enquanto representacdo da arte coletivista, seu confronto com Oscar A.
H. Schmitz (1873-1931), bem como sobre a maratona de filmes que pdde assistir durante a estadia
russa (Benjamin, 2022).

531 Ejsenstein, 2002.

532 Andrei Tarkovski (1998), cineasta russo de uma geragdo mais proxima, dira justamente o contré-
rio — e, por isso mesmo, ajuda a deixar mais tenso e claro o ponto em questdo. “N&o posso aceitar o
ponto de vista segundo o qual a montagem é o principal elemento de um filme, como os adeptos do
‘cinema de montagem’ afirmavam nos anos [19]20, defendendo as ideias de Kuleshov e Eisenstein,
como se um filme fosse feito na moviola [...] a montagem retine tomadas que ja estdo impregnadas
de tempo, e organiza a estrutura viva e unificada inerente ao filme; no interior de cujos vasos san-
guineos pulsa um tempo de diferentes pressdes ritmicas que lhe ddo vida. A ideia de ‘cinema de
montagem’ — segundo a qual a montagem combina dois conceitos e gera um terceiro — parece-me,
mais uma vez, incompativel com a natureza do cinema” (Tarkovski, 1998, p. 135-136). Ingenua-
mente, parece-me, esse grande cineasta russo ndo se da conta de que a prépria escolha de planos e
temas j& faz parte da montagem. Em poucas palavras, ndo ha captura imparcial da realidade. Por-
tanto, mesmo o cinema documentério ja é um recorte da realidade, como demonstrou Debord em
Sobre a passagem de algumas pessoas através de uma curta unidade de tempo (1959) (Debord,
2006). Ozu, Mizoguchi, Kurosawa e toda a safra do cinema japonés dos anos cinquenta etc., por
exemplo, também ndo fogem dessa régua. De todo modo, penso que a posigao estética retrograda de
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Em grande medida, esse mérito se deve ao pioneiro Lev Kulechov (1899-
1970). Ele desenvolveu um experimento/procedimento de montagem cinematogra-
fica, que ficou conhecido justamente como experimento/efeito Kulechov, que con-
siste, de forma abstrata, em demonstrar que A + B = C.

De forma ilustrativa, a partir da criacdo de Kulechov, podemos observar, por
exemplo, que 1) se um homem aparece em um filme (sem expressar nenhum senti-
mento em sua feicdo), e, em seguida uma crianca aparece deitada num caixao, po-
demos esperar, naturalmente, o sentimento de tristeza. 2) Se 0 mesmo homem apa-
rece no filme (sem expressar nenhum sentimento em sua fei¢do), e, em seguida um
prato de sopa aparece na tela, se deve conjecturar, é claro, que ele estd com fome.
3) Se 0 mesmo homem aparece no filme (sem expressar nenhum sentimento em sua
feicdo), e, em seguida uma bela mulher é mostrada num sofa, deduziremos, obvia-
mente, que ha aqui uma relacdo libidinosa.

Contudo, diante dos fundamentos supracitados, o trabalho de Eisenstein pode
ser considerado como uma poténcia maxima, o suprassumo, tanto da montagem
como do cinema politico no primeiro quartel do século XX. Afinal, o que esse ci-
neasta russo realiza vai além do mero direcionamento do publico para determinados
sentimentos. De fato, em O encouragado potemkin (1925), o que podemos encon-
trar é o resultado da influéncia da dialética na arte cinematogréafica, ou seja, uma
sintese de sentidos que se realiza a partir das imagens, visando a intervencdo e a
transformacéo concreta do real.

Muito admirado por Benjamin®3, O encouragado potemkin, parece-me, é
uma resposta da agenda revolucionaria contra o cinema classico, leia-se, burgués.
Seu tema, ritmo, atores, montagem, enfim, tudo neste filme ecoa a luta de classes.

Por isso mesmo, a sua mais famosa cena na escadaria de Odessa, em que a classe

Tarkovski deve ser lida a luz da propria situagdo social e politica em que ele viveu na URSS stali-
nista/burocratica. Isto é, Tarkovski ja esta muito distante do ambiente de agitacéo revoluciondria dos
anos 1920 e ndo compreende o real como histérico e dialético. Contra esse tipo de leitura superficial,
creio, vale a pena desviar/deslocar conceitualmente as proprias palavras de Tarkovski — langando
mao de uma breve e providencial intervengdo —, fazendo este afirmar entdo que: “a montagem, em
Gltima instancia, [...] [ mais] que a variante ideal da jungdo das tomadas, necessariamente contidas
no material que foi colocado no rolo de pelicula” (Tarkovski, 1998, p. 136). A montagem é, pois, a
alma do filme.

533 Guy Debord também se interessou profundamente pelo cinema de Sergei Eisenstein. Em um belo
artigo, Monica Dall'Asta, da Universidade de Bolonha, rastreou a heranga eisensteiniana no cinema
do tedrico critico francés. Ver Dall'asta, Monica. Réfractions eisensteiniennes dans le cinéma de
Guy Debord. In: Le Bras, Laurence. Guy, Emmanuel (Orgs.). Lire Debord: avec des notes inédites
de Guy Debord. Paris: L'échappée, 2016, p. 367-376.



104

trabalhadora é massacrada pelo exército do Czar, é a mais tatil sintese de suas in-
tengdes. Trata-se, pois, de um exemplo quase palpavel de como o discurso politico
pode saltar da tela cinematografica para a praxis.

Nesta oportunidade, a violéncia do Estado czarista € direcionada contra mu-
Iheres, criancas, trabalhadores, esfarrapados e todo tipo de gente. Curiosamente,
aqui ndo ha singularidade, posto que praticamente todos 0s personagens em questdo
sequer tem seus nomes revelados. Sendo assim, esta visdo perturbadora, por si so,
ja seria suficiente para confirmar que esse é um filme de propaganda que subverte
tanto na forma quanto no contetido®®,

Glauber Rocha, cineasta baiano ligado ao movimento que ficou conhecido
como “Cinema novo”, produziu um belo mosaico e/ou imagem de pensamento
quando comentou certa vez que foi por essa razdo que “Eisenstein realizou grandes
filmes. N&o teve medo, e sua principal virtude foi ousar a beleza. Os revolucioné-
rios sdo em geral reacionarios em matéria de arte”>®. Ademais, numa conexao
questionavel, rememora que “Che [Guevara] escreveu que a vanguarda estética
deve estar integrada a vanguarda politica [...] [também] li em Walter Benjamin uma
méxima de Brecht: ‘é melhor as mds coisas novas que as velhas coisas boas’”*>%,

Essa atencédo tanto a forma quanto ao contetdo, parece-me, se mostra coe-
rente com a reflexao proposta por Walter Benjamin em outros momentos. De modo
mais especifico, esse empenho se coaduna com as reflexdes benjaminianas desen-
volvidas anteriormente, especialmente no escrito sobre O autor como produtor

(1934)%%7 uma conferéncia inicialmente pronunciada no Instituto para o Estudo do

534 As nuances da linguagem cinematogréafica russa podem ser encontradas em um interessante artigo
do critico de cinema Waldemar Dalenogare Neto. Entre outras coisas, ele nos lembra que: “o periodo
de ruptura com o Império foi essencial para a criacdo da chamada escola soviética, embasada no
cinema ideoldgico, de cunho nacionalista, ela desenvolveu-se com o apoio do Estado. Durante vinte
anos, os realizadores soviéticos lutaram para criar uma identidade cinematografica propria, discutida
constantemente em centros especializados financiados pelo Estado. Os manifestos da teoria de mon-
tagem assinado por Eisenstein, Pudovkin e Vertov deixaram um legado que influencia até hoje di-
retores identificados com o cinema de resisténcia ou com o cinema politico. Na década de 1940,
durante a Segunda Guerra Mundial, a propaganda de guerra formou cineastas comprometidos com
a linha do socialismo realista. O modelo foi alvo de criticas dos produtores dos Estados Unidos,
apesar do governo Roosevelt ter organizado um esquema inspirado na propaganda nazista e sovié-
tica, como apresentado na série Why We Fight. O realismo foi contestado somente ap6s a morte de
Stalin, com a subsequente flexibilizacdo proposta por Nikita Khrushchev. Ja na década de 1960, os
realizadores tiveram espago para questionar as politicas internas da Unido Soviética, além de ex-
pandirem as narrativas para outros géneros, como agdo e ficgdo” (Dalenogare Neto, 2016, p. 237-
238).

53 Rocha, 1981, p. 133, grifo meu.

5% Rocha, 1981, p. 133.

537 Benjamin, 2003, p. 122-144. L'auteur comme producteur (1934).
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Fascismo em Paris, no dia 27 de abril de 1934. Nessa oportunidade, o filésofo ber-
linense parte do problema do uso da poesia na politeia utdpica/idealista platonica>*®
para pensar o lugar dos escritores pretensamente de esquerda na moderna sociedade
capitalista. Em outras palavras, ele se pde a pensar se a autonomia da arte e do
artista sdo possiveis numa sociedade de classes. Ou ainda, se toda e qualquer arte
que, supostamente, sai em defesa do proletariado esta cumprindo com sua agenda.

A pedra de toque da reflexdo de Walter Benjamin nesse instante, portanto,
reside na constatacdo de que se faz necessaria uma imbricacdo direta entre forma e
conteddo, isto é, entre estética e ética. Nos anos 1930, como sabemos, 0 assim cha-
mado “Ativismo” e a “Nova Objetividade” eram duas formas literarias tidas como
aliadas da classe trabalhadora revolucionaria. Porém, para Walter Benjamin, elas se
configuraram em ultima instancia como expressdes do engano que assaltava as fi-
leiras progressistas.

Kurt Hiller (1885-1972) e Alfred Déblin (1878-1957)%° seriam eximios
exemplares do “ativismo” que, segundo Benjamin, poderia ser definido enquanto
“logocracia”. Para os partidarios dessa corrente, os artistas de esquerda deveriam
atuar como a voz legitima do proletariado — que ja ndo conseguiria éxito sem o seu
auxilio primordial. Por sua vez, o filésofo berlinense lembra os nomes de John He-
artfield (1891-1968) e Erich Kistner (1899-1974)%4° como representantes da “Nova
objetividade”. Nos seus aspectos mais gerais, segundo a leitura de Benjamin, essa
tendéncia literaria — ao tentar retratar “fielmente” o real —, acabava realizando a
transformacdo da miséria em objeto de gozo artistico, ou seja, ela acabava criando
um discurso embelezador para um mundo em ruinas — ainda que pretendesse critica-
lo inicialmente®*!. Explico: do ponto de vista benjaminiano, portanto, ndo basta que
uma corrente/escola/artista busque defender a causa revolucionaria (ou simples-
mente progressista) e continue a retroalimentar, em seu aspecto expressivo, 0 sis-
tema de dominagédo que pretende aniquilar. Muito pelo contrario, € mister que essas

busquem desenvolver formas de expressdo inovadoras®*.

5% Platdo, Republica, 595a-608b.

539 Devo lembrar que Walter Benjamin tem uma resenha famosa sobre esse romancista (Benjamin,
2000, p. 189-197. La crise du roman: a propos de Berlin Alexanderplatz de Déblin (1930)).

540 Também vale destacar que o fildsofo berlinense tematiza essa personagem em uma resenha ori-
ginalmente intitulada como Linke Melancholie: Zu Erich Kastners neuem Gedichtbuch (1930) (GS,
11, p. 279-283).

%41 Benjamin, 2003. L'auteur comme producteur (1934).

542 Benjamin, 2003. L'auteur comme producteur (1934).
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Frente ao exposto, devo sublinhar que o que se destaca em Benjamin é sua
hesitacdo em apoiar imediatamente a causa socialista popular entre os intelectuais
progressistas de sua época. Assim, ele ndo endossa automatica e irrefletidamente os
artistas que se alinhavam ao proletariado. Ao contrario, o filosofo berlinense argu-
menta que a verdadeira natureza revolucionéria do artista reside em sua capacidade
autdbnoma de criar novidades, mesmo que suas inclinagdes politicas fossem conser-
vadoras e/ou reacionarias. Aqui, cumpre lembrar, entre outras coisas, que Benjamin
opera um verdadeiro giro copernicano na recepcao de Baudelaire, que até entdo era
lido com um simples poeta maldito e até mesmo muito desinteressante®,

Se pudesse tomar de empréstimo aqui mais algumas belas palavras do baiano
Glauber Rocha, seria realmente possivel considerar o fato de que, em geral, “os
revolucionarios tém medo das coisas novas em arte. S&o tradicionalistas, viciados
na cultura burguesa”®*. Assim, como continua Glauber, “ndo sio verdadeiros re-
volucionérios — porque uma revolucao socialista s se realiza integrando economia
e cultura e desta dialética a ‘cultura nova’ devera ser o proprio socialismo™>*°. Nesse
momento, entdo, a humanidade “podera criar e gozar a obra de arte — ponto maximo
do seu desenvolvimento individual/coletivo’>*¢.

Por isso mesmo, Benjamin advogou que uma corrente literaria sé pode ser
considerada progressista quando se destaca também em termos literarios genuinos.
Desse modo, o simples fato de se juntar ao Partido Comunista ndo garante a verda-
deira natureza revolucionaria de um artista, posto que é imprescindivel que ele seja
um inovador em sua expressao literaria, isto €, em seu proprio terreno®’.

Sem duvidas, Walter Benjamin tem sob os olhos o conceito de “refuncionali-
zagdo” de Bertolt Brecht nesse momento. Textualmente citada em O autor como
produtor (1934), essa categoria traz no seu bojo a possibilidade de uso/montagem,
ou ainda, de desvio/reviravolta de todo o dado de antemé&o. Para ser mais categorico,
penso que sua utilizacdo permite reconstruir a herancga cultural e se localiza em uma

dimensdo proxima da “salvagdo” (que aparece em Origem do drama barroco

543 Essa hipotese da suposta decadéncia da “poesia maldita” baudelairiana ainda pode ser encontrada
em Sartre, Jean-Paul. Baudelaire. Paris: Gallimard, 1988.

54 Rocha, 1981, p. 133-134.

%45 Rocha, 1981, p. 134.

%4 Rocha, 1981, p. 134.

%47 Benjamin, 2003. L'auteur comme producteur (1934).
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alem&o (1928)°*8 e nas teses Sobre o conceito de historia (1940))>*°, da “improvi-
sacdo” (que aparece em Rua de mao Unica (1928))°*°, da “atualizagio” (que aparece
no inconcluso trabalho sobre as Passagens (1940)°! de Paris, da “montagem” (que
aparece n’A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica (1936)), mas
também, dos seus proprios escritos ficcionais®? e panfletarios.

Em outras palavras, creio que toda essa reflexao filoséfica se torna vidvel na
medida em que consideramos que Benjamin opera sob a abordagem metodoldgica
do desvio da cultura. Trata-se, pois, de abordar a heranca cultural, que precisa ser
atualizada, para atender as querelas do presente, de modo construtivo. A permissao
para tal empreitada é concedida em diversas oportunidades no corpus benjaminiano,
por exemplo, pelo fato de que, em seu projeto maior, Walter Benjamin afirmaria
que “o que sdo desvios para outros, sdo para mim os dados que determinam a minha
rota”®*3, Analogamente, desde seus primeiros escritos académicos, vale lembrar,
“método ¢ desvio. A apresentacdo como desvio”>*.

Em dltima analise, no intuito de mostrar que a politizacdo da arte em Benja-
min passa pela sua compreenséo critica sobre a necessidade de montagem/desvio®®
da heranca cultural, como superacao da barbérie/civilizacdo, gostaria de destacar
que hé entre os seus trabalhos um material extremamente significativo. Trata-se de
uma producao que, apesar de levar o horizonte em tela a pratica, tem passado des-
percebida pela recepcdo benjaminiana, a saber, a coletanea de epistolas Deutsche
Menschen: Eine Folge von Briefen (1936)°°°. Com o lancamento recente de uma

traducéo deste volume, batizado agora como Gente alema: uma série de cartas®’,

548 Benjamin, 1974.

549 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).

550 Benjamin, 2013.

551 Benjamin, 2007.

552 «“Uma modesta contribuicdo a essa nova frente de recepcio da obra benjaminiana, ainda em vias
de consolidagdo em nosso pais” (p. 88) pode ser encontrada em Galhardo (2021a).

S3PWIN 1, 2].

554 Benjamin, 1974, p. 24, tradugio minha. Na versdo francesa, esta escrito: “la méthode est détour.
La présentation comme détour”. Como veremos adiante, “détournement” sera justamente o con-
ceito/método do qual Debord se servira fartamente.

555 «“Benjamin, de fato, faz um uso tdo constante e massivo das citagdes que seu proprio discurso se
confunde com o dos autores que ele cita ou se apropria dele de uma forma que os torna inseparaveis”
(Goldblum, 2016, p. 202, tradu¢do minha).

5% A edicdo alema corrente nas livrarias conta com posfacio escrito por Theodor Adorno em 1962.
Cf. Benjamin, Walter. Deutsche Menschen: Eine Folge von Briefen. Berlim: Suhrkamp, 1983.
Também disponivel nos escritos reunidos editados pela Suhrkamp, sem o texto de Adorno, em GS,
V-1, p. 149-234.

557 Benjamin, 2020b.
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essa oportunidade de investigacdo se torna mais acessivel ao publico de lingua por-
tuguesa™®.

De modo sumério, trata-se de uma verdadeira disputa pela germanidade®®,
por sua heranca cultural, travada pelo filésofo berlinense no auge do nazismo. Pu-
blicado pela editora suica Vita Nova, em Lucerna, esse opusculo tinha o intuito de
confrontar diretamente o Il Reich. Em outros termos, enquanto Hitler, Joseph
Goebbels e outros fascistas esforcavam-se para dissuadir aquilo que nomearam
como espirito aleméo (Volksgeist), Walter Benjamin — sob o pseudénimo de Detlef
Holz — tenta recolocar em jogo uma outra face de sua gente alema, mais fraterna e
humanista.

Com efeito, 0 que encontramos nessa oportunidade sdo 25 cartas escritas en-
tre 1783 e 1883. Trata-se, portanto, do periodo que vai da ascensdo espiritual da
burguesia até a sua decadéncia. Além disso, hd uma primeira carta — uma espécie
de epigrafe — e uma Ultima — uma espécie de epilogo — que ndo se enquadram na
cronologia centenaria e fazem o opulsculo chegar a soma de 27 epistolas.

O epilogo, isto é, a tltima carta, fora remetida por Friedrich Schlegel a Frie-
drich Schleiermacher, como decreto inconfundivel do término da amizade entre
ambos, por motivo de incompreensdo dos seus escritos: “aproveito a oportunidade
para te dar adeus, algo que esta na ponta da lingua ha meses [...] ndo respondas”®®.
Benjamin, retomando palavras do préprio Schlegel em outro contexto, explicita:
“flores arrancadas [ndo] crescem novamente pela dialética”®!. Quanto & primeira
carta, que tematiza a noticia do 6bito de Johann Wolfgang von Goethe, cumpre
notar que ela serve como epigrafe e leitmotiv geral da obra. Nesse contexto, Benja-
min retoma ainda uma passagem do proprio Goethe, com idade bem avanc¢ada, que
ilustra de modo decisivo o livro em tela: “atenhamo-nos 0 mais que pudermos a
mentalidade da qual viemos; nds, junto talvez a alguns poucos, seremos 0s Ultimos

de uma época que tio logo ndo retornara”*%?, Em outros termos, o que o filésofo

5% Esse opusculo ja havia aparecido em lingua francesa e espanhola (México, Argentina e Espanha).
Ver, respectivamente, Benjamin, Walter. Allemands: une série de lettres. Traduction Georges-Ar-
thur Goldschmidt. Paris: Hachette littérature, 1979 & Benjamin, Walter. Personajes alemanes. Tra-
duccién Luis Martines de Velasco. Barcelona: Ediciones Paidés, 1995.

559 Atualizando a questdo para 0 nosso proprio presente, poderiamos questionar: ainda vale a pena
lutar pela brasilidade no contexto do bolsonarismo?

560 Benjamin, 2020b, p. 241.

%61 Benjamin, 2020b, p. 239.

%62 Benjamin, 2020b, p. 19.
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berlinense parece buscar demonstrar é a grandeza e miséria (para falarmos com
Pascal) de uma classe recente na historia humana.

Nos termos do Manifesto comunista (1848), esse cenario pode ser lido a partir
da ideia de que “cada etapa da evolugao percorrida pela burguesia foi acompanhada
de um progresso politico correspondente®%®, Mas, uma vez que esse processo che-
gou ao seu termo, a burguesia, antes revolucionaria, tornou-se gradativamente con-

trarrevolucionaria, portanto, caduca®®*

. Goethe, por outro angulo, estava correto em
sua observacdo. Assim, “as cartas que Benjamin recolhe foram escritas nos anos
em que a burguesia alema enfrentava sua primeira e fundamental crise, em cujo
ambiente se respirava o desenvolvimento industrial de 18717°%°, Assim, parece-me
licito dizer que o filésofo berlinense se serve aqui, de modo geral, do desvio, “da
colagem, do mosaico [...] [ja] que teve verdadeira vocacdo pelo trapeiro baudelai-
reano, catando materiais dispersos e os usando para formar algumas obras suas”%,
Em outras palavras, é possivel dizer que ele busca nos escombros do passado, nas
latas de lixo da histdria, uma outra imagem possivel para o presente.

Walter Benjamin, portanto, serve-se das missivas®®’ que envolvem persona-
gens tdo diversos quanto possivel para expressar as possibilidades do espirito hu-
mano. Alguns sdo mais conhecidos do publico em geral — como Immanuel Kant,
Heinrich Pestalozzi, Friedrich Nietzsche, Friedrich Schleiermacher e o ja citado Jo-
hann Wolfgang von Goethe etc. —, outros caracterizam-se como ilustres desconhe-
cidos — como Johann Heinrich Kant (irm&o do fil6sofo de Kdnigsberg), Gatten sei-
ner friiheren Verlobten (conjuge da antiga noiva de Johann Gottfried Seume) e An-
ton Matthias Sprickmann (professor e poeta aleméo, abandonado hoje ao ostra-
cismo) dentre outros.

Deslocando o raciocinio de Pablo Gobira®®%, do contexto da teoria critica de-
bordiana para a benjaminiana, é possivel dizer que uma troca de correspondéncia
toma como imanente a possibilidade de comunicacéo. Isto €, “entre dois correspon-

dentes um ‘comum’ se estabelece, seja pela amizade ou, simplesmente, por um

563 Marx; Engels, 2010, p. 41.

%4 Marx; Engels, 2010.

565 Scramim, 2020, p. 245.

566 \alverde, 1995, p. 12, tradugdo minha.

57 “E inevitavel, portanto, a lembranga da origem etimolégica da palavra ‘missiva’, que tem paren-
tesco com a palavra ‘missil’, tal como ‘missdo’” (Ricardo, 2012, p. 217).

%8 Ricardo, 2012.
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direcionamento intimo ou privado a um interlocutor”®. Por essa razdo, também
podemos reafirmar que “escrever cartas ¢ pressupor um leitor. E ndo um leitor ge-
nérico, mas um apto a compreender a informagcao ali registrada”’°. De outro modo,
saliento que “escrever uma carta estabelece, em seu enderecamento, uma recepgao
especifica. Essa recepg¢do, contemporanea do missivista, garante a singularidade da
interpretacdo dos dados™’*. Com efeito, é possivel dizer ainda, com base nesse
mesmo horizonte, que “o motivo dessa garantia ¢ o pacto de compartilhamento que
a troca de correspondéncias instaura”®’2. Evidentemente, se depreende do quadro
em tela entdo que “essa troca ndo ¢ meramente uma troca do que se sabe, uma troca
de informacdes, mas ali se tornam presentes, em texto, as caracteristicas biograficas
de uma ou mais vidas pelas maos do autor’”®’®, Em suma, ¢ licito dizer que “os
elementos biograficos nas cartas, portanto, garantem o ‘comum’ da comunica-
g:ﬁo”574.

A tradigdo ocidental, por certo, € recheada de exemplos em que a comunica-
¢do comum é pressuposta no envio e na troca de missivas. Aqui, bem poderia evocar
as epistolas de Platdo0°"® — especialmente a chamada carta VIl —, a Carta sobre a
felicidade (a Meneceu) de Epicuro®’®, as Cartas aos corintios de S&o Paulo®’’, a
Brevissima formula da arte de escrever cartas professada por Erasmo de Rotter-
dam®"®, a filosofia préatica na correspondéncia entre Descartes e Elisabeth®”®, o mo-
vimento cartista no qual Marx e Engels®® atuaram energicamente, ou mesmo a
Carta sobre o humanismo de Martin Heidegger®®! etc. como ilustracdes desse hori-
zonte. Contudo, pelos limites dessa exposicao, 0 que me interessa € sinalizar, em

comunhdo com o trabalho de Paula Padilha, que ha “na correspondéncia de

569 Ricardo, 2012, p. 217.

570 Ricardo, 2012, p. 217.

571 Ricardo, 2012, p. 217.

572 Ricardo, 2012, p. 217.

573 Ricardo, 2012, p. 217.

574 Ricardo, 2012, p. 217.

575 Platdo, 2007.

576 Epicuro, 2002.

577 Ver a edicdo comentada por Boor, Werner de. Cartas aos corintios. Tradugdo Werner Fuchs.
Curitiba: Editora Esperanga, 2021.

578 Rotterdam, 2005.

579 Sobre esse tema, ver o excelente trabalho de Ramos, Carmel da Silva. Conservar a vida e ndo
temer a morte: filosofia pratica na correspondéncia entre Descartes e Elisabeth. 2017. 245 f. Dis-
sertacdo (Mestrado em Filosofia) — Programa de P6s-Graduagdo Logica e Metafisica. Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2017.

%80 para uma visdo introdutoria sobre essa topica, ver Barsotti, Paulo Douglas. Sobre Marx, Engels
e o cartismo. Novos Rumos, Marilia, v. 49, n. 2, p. 13-30, jul.-dez., 2012.

%81 Heidegger, 2005.
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Benjamin uma chave insubstituivel para a melhor compreensio da sua filosofia™>%2,

Mais que isso, creio que até mesmo a correspondéncia de outrem, quando mobili-
zada/desviada pelo fildésofo berlinense, serve como modo de expressdo da forma de
pensar que é proprio de Benjamin.

Com inteira razdo, Vicente Valero destacou que “entre os géneros que Ben-
jamin mais amava, incluindo aqueles que ele mesmo renovou ou inventou, sem du-
vidas o epistolar ocupava um lugar preferencial”®®®. De fato, Benjamin foi um au-
téntico “pesquisador e leitor incansavel de cartas antigas, proprietario inclusive de
algumas delas — até que a necessidade Ihe obrigou a vendé-las juntamente com ou-
tros objetos de colecionador’®*. Mas, antes de tudo, Benjamin “foi também, ao
longo de toda sua vida, um constante correspondente [corresponsal]”®® e/ou car-
tista. Desse modo, “naquelas velhas cartas que buscou e editou [em Deutsche Mens-
chen] admirava, sobretudo, uma ‘Alemanha secreta’ que era possivel ler nas entre-
linhas°®® das missivas.

Em uma carta enviada a Ernst Schoen em 19 de setembro 1919%7, como bem
lembra Sonia Goldblum (2016) em um excelente artigo, Walter Benjamin demons-
tra toda sua lucidez sobre o0 alcance e significado envolvido na troca de correspon-
déncias. Do ponto de vista do fildsofo berlinense, a dimenséo imediata e subjetiva
de uma carta € bem menos relevante do que a sobrevida que ela projeta. Com efeito,
aos olhos de Benjamin interessa muito mais o valor de testemunho de uma missiva
do que ela propriamente dita em seu local de origem. Dessa forma, a leitura de
segunda mao, digamos assim, € bem mais expansiva em termos de consciéncia his-

torica>®. Efetivamente, a posteridade é capaz de inserir uma carta na cena publica,

%82 padilha, 2010, p. 15.

583 Valero, 2008, p. 12, tradugdo minha.

584 \alero, 2008, p. 12, traducdo minha.

585 Valero, 2008, p. 12, tradugdo minha.

586 Valero, 2008, p. 12-13, traducio minha.

%87 Carta a Ernst Schoen de 19.09.1919 (Benjamin, 1992).

%8 Em suas palavras, “diversas digressdes poderiam ser adicionadas ao tema 'correspondéncia’. Pri-
meiramente, uma delas diz respeito a grande extensdo pela qual a correspondéncia é subestimada,
pois é associada ao conceito completamente distorcido de obra e autoria, quando na realidade per-
tence a esfera do 'testemunho’, cuja relagdo com um sujeito € tdo insignificante quanto a relacdo de
qualquer tipo de testemunho pragmaético-historico (inscricdo) com a personalidade de seu autor. O
'testemunho’ é parte da histéria de como uma pessoa continua a viver, e precisamente como essa
sobrevida, com sua prépria historia, esta inserida na vida e pode ser estudada com base na corres-
pondéncia [...] uma segunda reflexdo que vem & mente: hoje em dia, muitas pessoas estdo perdendo
o0 hébito de escrever cartas. [Ademais,] cartas de qualquer pessoa estdo sendo publicadas sem sentido
algum. Enquanto no meio do século anterior, quando correspondéncias importantes eram sensata-
mente editadas, como, por exemplo, a troca que mencionei ou aquela entre Goethe e Knebel (que
também possuo), ninguém fornecia notas de rodapé. Notas de rodapé fazem com que esses
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isto é, na heranca cultural, para além da mera subjetividade burguesa moderna. Por
iSs0 mesmo, é mister notar que € justamente desse modo que ““dois planos temporais
se entrelacam: o da vida do correspondente, conforme se manifesta na escrita, € 0
da sobrevivéncia que a leitura posterior adiciona ao primeiro”®,

Ora, é por essa razdo que, segundo minha hipétese, a série de cartas Gente
alema (1936) apresenta-se como expressdo concreta (como diria Debord) de uma
posicao critica frente ao fascismo alemao. Trata-se, pois, de um reclame “de honra
sem fama / de grandeza sem brilho / de dignidade sem recompensa’>*° — conforme
a epigrafe do opusculo — em meio a um dos mais brutais regimes politicos ja co-
nhecidos pela Europa. De fato, “o projeto epistolar de Benjamin nio se esgotava na

presente colegio’%!

, ele chegou a conjecturar uma segunda coletanea, “visando um
conjunto de sessenta [cartas]”>%? e deixou no espdlio pelo menos mais uma®®3. Con-
tudo, o que importa € destacar que com iniciativas deste porte, Benjamin buscava
“falar da gente esquecida pela historia alema [oficial], de figuras que ilustram o
passado do seu pais sem serem reconhecidas protagonistas®* dessa narragio.
Uma carta datada de 21 de agosto de 1789, enviada por Johann Heinrich Kant

ao seu venerado irmédo — o filésofo Immanuel Kant —, ajuda-nos a compreender o

documentos percam muito, percam vida, assim como uma pessoa que estd sendo sangrada. Tornam-
se palidos" (Benjamin, 1994, p. 148-149, tradug¢do minha).

589 Goldblum, 2016, p. 198, tradugdo minha.

59 Walter Benjamin menciona as cartas e/ou a intenco de publicagéo da coletanea que deveria levar
essas palavras de ordem a efetividade diversas vezes em suas epistolas, 0 que me permite pensar que
esse projeto contava com a sua mais alta estima. De fato, ele destaca esse prisma, por exemplo, nas
missivas a Fritz Lieb (09 de julho de 1937), a Karl Thiemé (25 de dezembro de 1934 e 10 de outubro
de 1937) e a Gershom Scholem (28 de outubro de 1931 e 23 de outubro de 1935) dentre outras
(Benjamin, 1992).

591 Valverde, 1995, p. 13, tradugdo minha.

592 Valverde, 1995, p. 13, tradugdo minha.

5% Segundo Susana Scramim, “em outro projeto de selecdo e organizacio de cartas, Benjamin estara
atento ao modo pelo qual os burgueses alemées compreenderam a Revolugao Francesa em suas vidas
e ndo meramente a partir de incrustacdes de palavras. Esse projeto foi publicado nas paginas do
namero especial da vista Europe, 15.7.1939, n. 199, em homenagem aos 150 anos da Revolugdo —
seu titulo original era Allemands de quatre-vingt-neuf. Na revista saiu sob um conjunto mais amplo,
intitulado ‘La revolution et I’univers’ e consistiu em reunir cartas desses personagens da burguesia
alema para, segundo o proprio Benjamin, demonstrar os efeitos da Revolucéo Francesa nos escrito-
res alemédes que Ihe foram contemporaneos e nos da Ultima geracdo até 1830. S&o 10 cartas repro-
duzidas, e comentadas individualmente por Benjamin, e traduzidas ao francés por Marcel Stora, que
também ficam aguardando um projeto editorial em portugués” (2020, p. 256). Grosso modo, posso
dizer que esse material reline cartas de “vozes abafadas” pelo fascismo alemdo — nominalmente:
Louis Auguste Blanqui (1805-1881), Karl Ludwig Borne (1786-1837), Christian Friedrich Daniel
Schubart (1739-1791), Johann Gottfried Herder (1744-1803), Johann Georg Forster (1754-1794),
Johann Gottfried Seume (1763-1810), Caroline Michaelis (1763-1809), Friedrich Holderlin (1770-
1843), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) e Carl Gustav Jochmann (1789-1830). Cf. GS,
IV-I1, p. 863-880.

%9 Valverde, 1995, p. 13, tradugdo minha.
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espirito que Benjamin busca reinvestir em seus pares. “Certamente ndo sera errado
que voltemos a nos aproximar apos varios anos vividos totalmente sem nenhuma
correspondéncia entre n6s”*%, diz Johann Heinrich, pois, “logo um de nos passara
a Eternidade®. Apesar disso, esclarece o irmdo mais novo de Immanuel Kant, a
vida de “professor numa comunidade rural”®®’, ou ainda, de “camponés diletante,
com sabedoria rude”®, ndo pode ser lida como totalmente satisfatoria. Por isso
mesmo, o remetente confessa o seu desejo de ver os filhos cumprirem sua “expec-
tativa de um dia se tornarem pessoas ordeiras e corretas”>%. Além disso, ele acres-
centa que “a educacdo dos nossos queridos filhos complementa a falta de convivio
social para mim e para minha esposa aqui na solido”%%.

Pelo exposto, ndo é dificil concluir que a situacdo em que Johann Heinrich
Kant vive com sua familia estd muito aquém do luxo e do conforto das cidades
grandes. Mesmo assim, ele solicita do seu “querido irmao”, “laconico”, tudo aquilo
que “que tens no peito”, ou seja, noticias mais pessoais e profundas, ou ainda, uma
comunicacdo mais sincera e viva entre iguais. Mesmo mantendo-se de forma mo-
desta, Johann Heinrich Kant propde que “com prazer pago o selo da tua carta,

mesmo que tenha apenas uma pagina de octavo”®%

, posto que “uma carta tua, [¢
sempre algo] que aguardo com muita expectativa®2, Finalmente, no momento da
despedida, o irmdo de Immanuel Kant, dispensando as formalidades, diz ainda estar
“com o coragio mais candido”®®. Sob a caligrafia da sobrinha mais velha do desti-
natario, lemos entdo que: “sim, admiravel senhor nosso tio [...] queremos muito que
saibam [o tio Kant e suas irmds da cidade] da nossa existéncia, que nos amem e ndo
se esquegam de n6s”%%*, mais ainda, diz ela que “nds 0s amamos e veneramos com
nosso coracgdo, todos nds que assinamos aqui de préprio punho. Amalie Charlotta
Kant, Minna Kant, Friedrich Wilhelm Kant, Henriette Kant’%%. Como visto, ainda
gue nenhuma palavra sobre a revolucéo francesa seja mencionada nessa oportuni-

dade, quase podemos sentir a fé no progresso humano ou mesmo as palavras de

5% Benjamin, 2020b, p. 39.
5% Benjamin, 2020b, p. 39.
597 Benjamin, 2020b, p. 39.
5% Benjamin, 2020b, p. 39.
599 Benjamin, 2020b, p. 39.
600 Benjamin, 2020b, p. 39.
601 Benjamin, 2020b, p. 41.
602 Benjamin, 2020b, p. 41
603 Benjamin, 2020b, p. 41
604 Benjamin, 2020b, p. 41.
605 Benjamin, 2020b, p. 41.
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ordem do periodo: Liberté, Egalité, Fraternité®®. Eis o humanismo em sua mais
pura esséncia.

Mais precisamente, essa conjuntura pode ser lida como eximio exemplar da
humanidade na sua mais profunda significacdo. Ainda que a familia de Immanuel
Kant dependesse diretamente de suas finangas para sobreviver, é a veneracdo, 0
respeito, a humildade e a admiragdo que penetram em suas palavras. Com efeito,
parece-me, trata-se de uma relacdo construida para além de interesses frios e mes-
quinhos, como em breve a sociedade capitalista tornaria padrdo universal. Em
pouco tempo, afinal, “a burguesia rasgou o véu do sentimentalismo que envolvia as
relagOes de familia e reduziu-as a meras relagdes monetarias™®"’.

Em uma bela carta, que toma como objeto central — conforme a leitura do
préprio Benjamin — “por termo a paixdo em nome do ser humano”®%®, o famoso
pedagogo de origem suica Johann Heinrich Pestalozzi idealiza um verdadeiro jogo
de conquista para com a sua esposa Anna Pestalozzi-Schulthess. “O pecado ¢
grande se ele [Jum jovem rapaz qualquer] procurar seduzir uma Unica e exatamente
aquela moga amada a fazer isso”®%°, a saber, beijar-Ihe sem reservas. Na contramao
de Jean-Jacques Rousseau®, portanto, que procede a uma verdadeira ode da natu-
reza, diz Pestalozzi que “um jovem também ndo deve jamais desejar ver a moga
amada sozinha. [Pois, hoje em dia] a morada de um amor puro e inocente esta em
sociedades barulhentas e quartos de cidade inseguros®!!. Assim, continua o educa-

dor suico, “o local onde um timido jovem deseja ver sua amada ¢ no meio da

606 A esse ambiente humanista, bem poderia contrastar-se uma anedota desconhecida de Kant, que
tematiza a natureza, recolhida por Benjamin no contexto de sua produgdo literaria: “Uma histéria
sem a qual ninguém entenderé a Critica da faculdade de julgar. Durante um verdo mais fresco,
guando havia poucos insetos, Kant tinha percebido uma abundante quantidade de ninhos de andori-
nhas no grande armazém de farinha perto do distrito de Lizent e encontrado alguns filhotes espati-
fados no chdo. Admirado com isso, repetiu sua investigacdo com atencao redobrada e fez uma des-
coberta que custou a acreditar: as proprias andorinhas jogavam seus filhotes dos ninhos. Muito sur-
preso com esse impulso natural, que, como se fosse fruto do entendimento, ensinava as andorinhas
a sacrificar alguns para preservar outros na falta de alimentacéo suficiente para todos, Kant disse:
‘Nesse momento, meu pensamento parou e nada mais pude fazer a ndo ser cair de joelho e orar.’
Disse isso de uma maneira indescritivel e inimitavel. A profunda devocéo que ardia no seu rosto, o
tom da voz, suas maos em posicao de oracdo, o entusiasmo que acompanhava essas palavras — tudo
isso era tinico” (Benjamin, 2018, p. 255). A fonte original, publicada em 1912, a qual Benjamin
remete é Borowski, Ludwig Ernst von et ali. Immanuel Kant: sein Leben in Darstellungen von
Zeitgenossen. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1995.

807 Marx; Engels, 2010, p. 42.

608 Benjamin, 2020b, p. 57.

609 Benjamin, 2020b, p. 63.

610 penso, é claro, no romance epistolar de Rousseau, Jean-Jacques. Julie ou la nouvelle Heloise.
Paris: Gallimard, 1993.

611 Benjamin, 2020b, p. 63.
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cidade®!?, mais ainda, “ele espera pela sua amada justamente sob as ardentes telhas
num quarto empoeirado, onde muros protegem os bulevares contra o murmurar”%3
da brisa suave da natureza.

Pessoalmente, lamenta Pestalozzi em sua idealizagao, “tenho que cumprir pe-
niténcia, porque desejei passeios solitarios e beijos. Mas sou um réprobo pecador e
minha moca sabe disso”%'4. Por isso mesmo, ele bem poderia dizer que sua “peni-
téncia é hipdcrita e talvez ndo desejasse outra. Por isso ndo quero cumprir penitén-
cia [diz o eu lirico], e se Doris”, isto ¢é, a personificacdo do seu desejo imaginario,
“se zangar, também quero me zangar ¢ dizer a ela” — ou seja, dizer ao “tu” — tudo o
que reside de mais profundo no “eu” interior®®®. Por tudo isso, entdo, Pestalozzi
propde a sua esposa: “tenho a honra de recomendar-me mui humildemente a se-
nhora e por toda a vida ser seu mais obediente servo”®:6.

Nos seus aspectos mais essenciais, essa linda epistola apresenta uma meta-
narrativa da “bela alma” com o “outro”, ou melhor, do “eu” que descobre o “tu”,
em um movimento de conquista gradativa e cheio de altos e baixos muito singelos.
Trata-se, sem ddvidas, de uma interessante demonstracdo das potencialidades do
desejo e do amor, ciente da centralidade do presente, ciente da urgéncia da era mo-
derna. Nos termos propostos pelo proprio Walter Benjamin, “Pestalozzi foi isso:
vulcao e rocha”®!’, posto que no mesmo passo em que irrompe em afeto, ndo perde
de vista seu objetivo amoroso. Mas, como ja demonstrou Carla Milani Damido, a
sinceridade do sujeito n&o tardaria também a entrar em declinio na modernidade®:8.

A questdo da culpa, uma das primeiras com a qual os alemées precisariam se
haver apds os julgamentos de Nuremberg®'®, também aparece formulada em uma

das epistolas recolhidas/colecionadas por Walter Benjamin. Mais especificamente,

612 Benjamin, 2020b, p. 63.

613 Benjamin, 2020b, p. 63.

614 Benjamin, 2020b, p. 63.

815 <O que foi que eu fiz? Tomaste a carta de mim ¢ a leste sem permissdo, ela ndo era tua. Nio
possO escrever para mim, escrever e sonhar com beijos como eu quiser? Sabes bem que ndo dou
beijos, nem os roubos; sabes bem que ndo sou atrevido; mas a minha pena é atrevida. Se tua pena
tem diferencas com a minha, entdo deixa que ela escreva e que puna meu atrevimento de papel com
acusacOes de papel. Mas toda essa disputa ndo tem nada a ver conosco. Deixa a tua pena se zangar
com a minha, se quiseres. Mas ndo obriga mais teu rosto a ter rugas de zanga e nao me afasta mais
de ti como hoje” (Benjamin, 2020b, p. 65).

616 (Benjamin, 2020b, p. 65).

617 Benjamin, 2020b, p. 57.

818 De tal modo que “em carta de 30 de novembro de 1939 a Horkheimer, Benjamin propde um
estudo comparativo entre As confissdes de Rousseau e o Diario de Gide” (Damido, 2006, p. 47).
619 Ver Jaspers (2018).
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em uma carta enviada pelo poeta alemdo de pouco destaque Johann Gottfried
Seume a Gatten seiner friheren Verlobten, que casou-se com sua noiva de outrora,
podemos encontrar um tratamento interessante para essa problematica. “Meu se-
nhor! Ndo nos conhecemos; mas a assinatura lhe dira que ndo somos tao estranhos
um ao outro”®®, diz Seume. “Minhas antigas relagdes com sua esposa niio podem
nem devem ser desconhecidas ao senhor’%??,

Apesar do infortunio da comunicacdo, diz Seume que sua intencdo ndo era
tumultuar a vida do seu destinatario: “no perturbo a vida de ninguém”®??, Ao con-
trario, “eu a perdoo e lhe desejo felicidade; nunca tive nenhum outro desejo em meu

623 ainda assim “meu coracio sangra”®?*, diz o poeta alemdo. Pois, “o que

coragao
a paixao fez, esta feito”%?® e mesmo assim o remetente continua se vendo como um
sujeito honrado. Por sua vez, “o senhor mesmo, caro senhor, agiu nessa situacao
como um homem jovem [imprudente] e ndo tio sério”®? — na medida em que des-
pOSOU uma moga comprometida.

Ainda assim, Seume garante ao seu leitor que a esposa em questdo é digna.
Além disso, “que ndo tenha ocorrido nada de reprovavel entre nés eu lhe garanto
por meu carater e meu modo de agir atual”®?’. Seja como for, 0 que interessa ao
remetente da carta é rogar pela felicidade do casal, ainda que de modo um tanto
jocoso. Diz ele que, “pelo resto da minha tranquilidade, ainda mais pela pessoa que
nos é cara, [pede a Verlobten] que nunca — nunca seja leviano”%?8, Pois, “se o senhor
cumprir suas obrigacGes, entdo o senhor estara remetendo em horas sérias sempre
4 minha lembranga”®?°, anota o poeta em acido gracejo. Em suma, o poeta alemao
pede ao casal que “viva bem e feliz! Esse desejo também ¢ de todo [o seu] coracéo,
embora suceda um pouco mais de melancolia do que um homem deveria sentir’®%,

N&o é dificil ver como essa carta esta recheada de sentimentos negativos

como dor, tristeza, amargura, decepcdo e muitas outras sutilezas mal resolvidas.

620 Benjamin, 2020b, p. 71.
621 Benjamin, 2020b, p. 71.
622 Benjamin, 2020b, p. 71.
623 Benjamin, 2020b, p. 71.
624 Benjamin, 2020b, p. 71.
625 Benjamin, 2020b, p. 71.
626 Benjamin, 2020b, p. 71.
627 Benjamin, 2020b, p. 71.
628 Benjamin, 2020b, p. 73.
629 Benjamin, 2020b, p. 71.
630 Benjamin, 2020b, p. 71.
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Mas, também, de algumas pitadas de ironia®*l. Mesmo assim, também é possivel
dizer que no seu intimo ha também uma esperanga motivadora. Explico: ainda que
0 poeta aleméo fitado pelo filésofo berlinense mostrasse um total desespero para
com o que estava dado, a perda terrivel da mulher amada, sua intencdo movia-se
agora pela forca transformadora da esperanca. Parafraseando um famoso comenté-
rio de Benjamin sobre Brecht, é justamente a esperanca do consolo, mesmo que
tardio, que conforta o coracdo e a memoria dos que permaneceram desconsolados
até o fim%2,

Uma ultima e fundamental missiva é digna de nota presentemente. Refiro-me
a carta enviada em 08 de fevereiro de 1819 por Annette von Droste-Hilshoff, poeta
e compositora romantica, a Anton Matthias Sprickmann, jurista e escritor germa-
nico. Na oportunidade, a Unica voz feminina ativa da coletanea, frise-se, descreve
ao seu interlocutor um longo, belo e estranho sonho que havia tido recentemente.
Sua desgraca, adverte, ndo fora retirada de “nenhum livro ou romance, como al-
guém poderia acreditar”%,

Em linhas gerais, o sonho em questdo é embalado pelo saudosismo da infan-
cia, de quando sua mae era capaz de “contar muitas coisas sobre seu local de nas-
cimento e sobre as montanhas e sobres nossos avos entio desconhecidos”®34. An-
nette confessa que resolveu escrever sobre tantas coisas “apenas para convencé-lo
[seu receptor] de que essa desafortunada dependéncia por todos os lugares em que

ndo estou e por todas as coisas que nio tenho sempre esteve em mim mesma”®® e

ndo foram trazidas de fora, por “condi¢des externas”®3,

Em termos muito préximos do proprio Walter Benjamin, o que Annette pa-
rece buscar é a propria constituicio de experiéncias auténticas®®’, pois, sempre teve
vontade de desbravar o mundo em busca do novo, da sabedoria comunicavel. “Um
artigo de jornal, mesmo um livro muito mal escrito que trata dessas questdes esta

25638

em condigdes de me trazer lagrimas aos olhos*"°, confessa a poeta. Mais ainda, “se

alguém sabe contar a partir da experiéncia, se viajou por essas terras

831 Devo essa elucidagdo a breve troca de missivas (por e-mail) e contato com a Profa. Dra. Maria
Aparecida Barbosa (UFSC), vulgo “cidinha”, ocorrida em janeiro de 2024.

632 Benjamin, 2003.

633 Benjamin, 2020b, p. 121.

634 Benjamin, 2020b, p. 121.

635 Benjamin, 2020b, p. 121.

636 Benjamin, 2020b, p. 123.

837 Benjamin, 2000. Eduard Fuchs, collectionneur et historien (1937).

638 Benjamin, 2020b, p. 123.
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[desconhecidas], viu essas obras de arte, conheceu essas pessoas as quais meu de-

sejo se agarra”®3®

, continua Annette, “se essa pessoa sabe falar disso de uma ma-
neira agradavel e entusiasmada, entdo ah! Meu amigo, ai minha paz e meu equili-
brio sempre ficam destruidos por um longo tempo®°. Assim, aos seus olhos, as
horas, os dias e as semanas voam. O tempo voa! Pois, diz ela, “ndo consigo pensar
em outra coisa, e quando estou sozinha, sobretudo a noite quando fico algumas ho-
ras acordada, chego a chorar feito crianga e arder e devanear”’®** como jamais al-
guém poderia imaginar — quando a referida se pega pensando nas suas localidades
preferidas, a saber, “a Espanha, a Italia, a China, a América, [e] a Africa”®*2.

Em um “encontro secreto”®?® com a meméria involuntaria de Proust®**, An-
nette finaliza sua epistola dizendo que “quando tinha quatorze anos li um péssimo
romance [...] o livro ja esta esquecido ha tempos, mas ha muito tempo ele vem es-
cavando seu caminho dentro da minha memoria”®*. Ora, isso Ihe permite entdo
concluir sabiamente que “a escrita me tornou plenamente corajosa”®® sobre o
tempo vivido e sobre 0 seu tratamento complexo para a constitui¢do de experiéncias
transmissiveis.

Certamente, esse universo onirico promissor é totalmente distinto daquele que
seria amargamente saboreado pelos cidaddos comuns sob a égide do 111 Reich. Por
isso mesmo, gostaria de concluir esse instante de minha reflexdo com uma passa-
gem que também trata sobre sonhos, todavia, em um contexto totalmente invertido
daquele vislumbrado por Annette, qual seja, a prépria emergéncia do fascismo ale-
mao.

Em uma coletanea intitulada como Das Dritte Reich des Traums (1966) —
traduzida no Brasil como Sonhos no terceiro Reich (2022) —, a jornalista e ensaista
Charlotte Beradt nos transporta para um dos mais desesperadores lugares possiveis,
a saber, 0 mundo onirico imposto por Hitler, no qual tornou-se proibido sonhar e a
pretensa reforma da vida privada seguiu o seu cortejo funebre. Trata-se, com efeito,

de uma reunido de relatos de outras pessoas, realizada por Beradt — apos ela se

639 Benjamin, 2020b, p. 123.

640 Benjamin, 2020b, p. 123.

841 Benjamin, 2020b, p. 123.

642 Benjamin, 2020b, p. 123.

643 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).
644 Proust, 2016.

845 Benjamin, 2020b, p. 123-125, grifo meu.

646 Benjamin, 2020b, p. 125.
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questionar se os pesadelos, perseguicdes e o clima acossado etc. eram exclusividade
dos seus momentos de sono.

Dentre os sonhos narrados por Beradt, ha um que merece um destaque espe-
cial. Refiro-me ao sonho de um homem de sessenta anos de idade, identificado ape-
nas como Senhor S. Dono de uma fabrica de porte mediano e de uma reputacéo
ilibada, este sexagenério descrevera com detalhes a sua mais completa humilhag&o.
“Goebbels chega a minha fabrica. Manda os funcionarios se alinharem em duas
filas, uma a direita, outra a esquerda. Eu devo ficar entre elas e fazer a saudacédo a
Hitler®*’, diz o senhor S. Contudo, ao tentar realizar o ato, demora “cerca de meia
hora para levantar o brago apenas alguns milimetros. Goebbels observa meu esforgo
como se assistisse a um espetaculo”®*®, de modo totalmente introspectivo. “Quando
finalmente consigo erguer o braco até o fim, ele diz apenas seis palavras: ‘Eu ndo
desejo a sua saudacgdo’”®*°. Em seguida, Goebbels “vira-se e vai na dire¢io da porta
de saida. Eu fico exposto daquela maneira em minha fabrica, entre meus proprios
trabalhadores com o brago levantado”®°. Ja nfo hé, pois, a possibilidade de mu-
danga. “Fisicamente, sO posso ficar assim. Entdo fixo o olhar no pé torto de
Goebbels, enquanto ele se retira, mancando. E permane¢o nessa mesma posic¢ao até
acordar”%°?,

Mal preciso dizer que o projeto fascista de estetizacdo da politica encontra
nesse tipo de situacdo o seu habitat natural. Isto é, a barbéarie sente-se em casa em
contextos como esse, na medida em que dilacera os individuos, as relagdes humanas
e tudo o que é capaz de tocar. Assim, a luta contra a tentativa de total sujeicdo das
personas urge, pois, como uma batalha a ser travada mesmo enquanto se esta dor-
mindo. 1sso demonstra, mais uma vez, a necessidade do despertar historico (pois,
coletivo) com vistas & emancipacio®?. Ademais, a verdadeira tortura mental gene-
ralizada pelo fascismo nas mais distintas frentes fora possivel pelo fato da interio-
ridade — nas suas diversas possibilidades — ter se tornado um ultimo e insuficiente
refugio para a humanidade, na medida em que 0 espago comum, a experiéncia, 0

didlogo e a comunicagdo prética sairam de cena. Com efeito, para os individuos

847 Beradt, 2022, p. 27.

648 Beradt, 2022, p. 27.

649 Beradt, 2022, p. 27-28.
650 Beradt, 2022, p. 28.

651 Beradt, 2022, p. 28.

852 Benjamin, 2007.
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atomizados pelo processo de massificacdo totalitaria, o romance acolchoado, o in-
térieur lustroso e mesmo a dimenséo onirica etc. ja ndo sdo um lugar a salvo.

No intuito de dar uma resposta préatica (portanto, simultaneamente politica e
estética) ao 111 Reich, Walter Benjamin lanca méo de todos os artificios ao seu al-
cance. Ele usa/monta/desvia a heranga cultural, ou seja, os discursos de outros para
falar sobre seu proprio ponto de vista critico frente a0 mundo — até mesmo com
epistolas!®®® Assim, torna-se mais compreensivel a reflexdo de que se “essa é a si-
tuacdo da estetizacdo da politica que o fascismo pratica. O comunismo responde-
lhe com a politizagio da arte”®®*. Certamente, esse prisma se torna ainda mais vali-
0s0 em nossos dias, posto que “a estetizagdo da politica é uma resposta recorrente

as crises da democracia”®® no capitalismo hiperdesenvolvido do século XX16%,

653 «“Benjamin, reduzido ao siléncio pela impossibilidade em que se encontra de publicar na Alema-
nha em seu proprio nome, faz falar outros autores em seu lugar” (Goldblum, 2016, p. 202, traducdo
minha).

654 Benjamin, 2012, p. 123.

85 Bensaid, 2008, p. 25.

8% pPenso nos governos neofascistas de Donald Trump (EUA), Javier Milei (Argentina) e, claro, Jair
Bolsonaro (Brasil) dentre outros.
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Cultura e heranca

O moderno, o tempo do inferno. Os castigos do inferno sdo sempre o
que ha de mais novo neste dominio. N&o se trata do fato de que acon-
tece “sempre o mesmo”’ (a fortiori, aqui ndo se trata de um caso do
eterno retorno) e, sim, do fato de que o rosto do mundo, a imensa ca-
beca, nunca muda naquilo que é o mais novo, que este “‘mais novo”
permanece sempre 0 mesmo em todas as suas partes. E isto que consti-
tui a eternidade do inferno e o desejo de novidade dos sadicos. Deter-
minar a totalidade dos tragos em que o “moderno” se manifesta, sig-
nifica representar o inferno (Walter Benjamin, Passagens).

No presente momento, argumentarei que o aparecimento dos anos dourados
do capitalismo mundial (1945-1973) trouxe a cena publica um novo ritmo e modo
de organizacdo da vida moderna. Com efeito, no segundo pds-guerra, a reconstru-
cdo do continente europeu e 0 consequente aquecimento da producao e circulacéo
de mercadorias viabilizou o fortalecimento do modo de producéo vigente, mas, tam-
bém, a emergéncia dos seus novos inimigos. Por isso mesmo, esses Ultimos advo-
gariam ainda, posteriormente, que a persisténcia da necessidade humana de eman-
cipacdo social se faz urgente, mesmo quando da chegada do novo ciclo de crises do
capitalismo mundial.

Mostrarei, na se¢ao intitulada como “Revolucao e contrarrevolucao cultural”,
de que modo Debord e seus camaradas partem da propria constatacdo de que sao as
condi¢des modernas de producédo da vida material que Ihes impunham o desafio de
tentar mudar o mundo e construir uma outra vida. Logo, essa bandeira de luta fora
hasteada tanto pela Internacional Letrista, fracdo de esquerda que se emancipou de
Isidore Isou com Debord, quanto pela Internacional Situacionista, grupo de contes-
tacdo social que tomou como elemento central os programas das vanguardas artis-
ticas e politicas. Em ambas, é nitido o esforco revolucionario de buscar superar a
contrarrevolucéo cultural que caracterizou a sociedade espetacular.

Na se¢do grafada como “Heranga cultural e poesia moderna”, explicitarei que
desse horizonte de compreensdo e desses esforgos praticos comuns surgiréd a ultima
vanguarda da qual temos noticias, a saber, a Internacional Situacionista, bem como
a sua missdo revolucionaria, sob a otica debordiana. Um século de ‘poesia mo-

derna’, do ponto de vista debordiano, fora o que empurrou essa geracao até esse
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ponto. Nesse movimento, escrutinarei de que modo Debord defronta-se com uma
verdadeira critica a sociedade do espetaculo e seus exegetas, considerando, pois,
sua contrariedade holistica a esquerda politica burocratica em seu periodo, sua po-
sicdo frente ao malogro da revolugdo de 1968, bem como suas ultimas investidas
estratégicas contra o espetacular integrado — em especial, 0 seu primeiro e ultimo
filme televisivo, com o fito de explicitar que mesmo na velhice ele ndo fez conces-
sbes ao modo de vida burgués, em nome de qualquer passadismo e/ou reaciona-
rismo. Ao contréario, ele procede insistentemente conforme aquilo que considerei
COMO um ‘comunismo literario’®’.

Portanto, o objetivo da anélise presente reside na tentativa de demonstrar que
na reflexdo de Guy Debord e seus camaradas — do inicio ao fim — a poesia ndo se
encontra sob 0s auspicios da revolucao social. Ao contrério, foi sempre a realizacéo
da revolucdo social que se tornou um meio necessario para a colocacdo em pratica

do programa da poesia moderna®®.

3.1
Revolucgéo e contrarrevolugéo cultural

A querela em torno da crise da cultura esteve no centro dos debates emergen-
tes no segundo poOs-guerra e ocupou uma posicao privilegiada nas reflexdes e pra-
ticas desenvolvidas por Guy Debord e seus camaradas. De fato, entre os Letristas,
Situacionistas e mesmo entre os membros do Socialisme ou barbarie®® — grupos
nos quais Debord atuou efetivamente — a preocupacao com a cultura em geral e com
a arte moderna em particular mostrou-se uma constante. Com efeito, € mister notar
entdo que o esgarcamento ainda maior da heranca cultural ou da tradicdo aparece
no horizonte debordiano como uma problematica central a ser radicalmente enfren-
tada pela critica social interessada na intervengdo no presente, ou seja, pelos inte-
ressados na transformacéo da vida cotidiana. Por essa razéo, o autor de La société
du spectacle (1967), rememorando o contexto que culminaria no seu Magnum opus,
N&o Se escusou em argumentar que “a superagao da arte é a passagem ao noroeste

da geografia da verdadeira vida [vraie vie] .

857 Debord, 2006. Mode d'emploi du détournement (1956).

6% Debord, 2006. A!l the king’s men (1963).

859 Doravante, S ou B.

660 Debord, 2006, p. 1465, traducdo minha. Préface a la quatriéme édition italienne de “La société
du spectacle” (1979).
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Ora, é curioso notar que o primeiro nimero da Revista Internacional Situaci-
onista®?!, publicado em junho de 1958, portanto, quase dez anos antes do principal
trabalho de Debord, abre com um artigo muito sugestivo sobre esse horizonte de
reflexdo. Trata-se do pequeno texto intitulado, justamente, como Amarga vitoria do
surrealismo (1958). Nesse escrito, surge uma imagem do surrealismo pouco lison-
jeira, haja vista que as aspira¢des formais dessa vanguarda histérica teriam, desde
a perspectiva situacionista, sido capturadas pela dindmica do capitalismo mais de-
senvolvido. “No contexto de um mundo que néo se transformou no seu essencial, o
surrealismo venceu®?, dizem entdo os situacionistas. “Essa vitoria se vira contra
0 surrealismo, que desejava tdo-somente a reviravolta da ordem social domi-
nante”®%3. Ademais, o0 proprio “atraso na a¢do das massas usadas nessa inversao,
manteve e agravou, juntamente com as demais contradi¢cdes do capitalismo desen-
volvido, as mesmas impoténcias da criagdo cultural®®*, o que viabilizou ainda mais
0 cendrio em tela. Essa conjuntura, portanto, “mantém a atualidade do surrealismo
e favorece suas repeticdes degradadas®, leia-se, seu desgaste, mas também, a sua

recuperagio®®

pelo espetaculo.
De modo mais preciso, 0 argumento de Debord e seus camaradas é que o
surrealismo, ja em seu préprio momento histdrico, funcionou como uma espécie de

substituto da arte e da poesia espezinhadas pelo Dada. Todavia, ndo se deixa de

%1 Internacional Situacionista, 1997, p. 03. Daqui por diante, a Revista Internacional Situacionista
serd indicada no rodapé pelas iniciais IS em italico, seguidas do nimero da publica¢do com a pagina
original, visto que tal op¢do permite a consulta rapida e integral no volume Internacional Situacio-
nista. Internationale Situationniste (1958-1969): texte intégral des 12 numéros de la révue, édition
augmentée. Paris: Fayard, 1997.

862 1S, n° 1, p. 03, tradugdo minha. Amere victoire du surrealisme (1958).

863 1S, n° 1, p. 03, tradugdo minha. Amere victoire du surrealisme (1958).

864 1S, n° 1, p. 03, tradugdo minha. Amere victoire du surrealisme (1958).

885 1S, n° 1, p. 03, tradugdo minha. Amere victoire du surrealisme (1958).

866 O conceito de recuperation é central para a reflexdo desenvolvida pelos situacionistas. Grosso
modo, ele implica na percepcdo de que as ideias, palavras, conceitos, categorias, em suma, que a
heranca cultural, é objeto de disputa constante e, mesmo a critica social, tem sempre a sua radicali-
dade aliciada pelas for¢as dominantes da sociedade capitalista. Ou seja, isso significa que “os valetes
do espetaculo do poder cultural, que querem empregar rapidamente e recuperar para Seu uso 0S
termos mais candentes do pensamento critico moderno, nunca vao querer admitir que 0s conceitos
mais importantes e mais verdadeiros da época sdo medidos, precisamente, pela organizacdo sobre
eles, com a maior confusdo e as piores contradi¢cdes: alienacdo ou dialética, ou comunismo. Concei-
tos vitais experimentam os trabalhos mais reais e mais enganosos, com uma multiddo de confusdes
intermediéarias, porque a luta da realidade critica e o espetaculo apologético levam a uma luta pelas
palavras, uma luta ainda mais amarga, em que eles sdo mais centrais. Na teoria e na vida pratica,
que revela a verdade de um conceito, ndo € o expurgo autoritario que € a coeréncia de seu uso” (IS,
n° 10, p. 82, traducdo minha. Domenach contre I'aliénation (1966)). Para uma visdo mais aprofun-
dada sobre essa nog¢éo seminal, remeto o leitor ao trabalho de Semprum, Jaime. Précis de récupéra-
tion: illustré de nombreux exemples tirés de I'histoire récente. Paris: Champ Libre, 1976.
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verificar nessa seara uma abertura precisa para a pergunta pela vraie vie, que deve-
ria ser finalmente encontrada na pratica historica. “O dadaismo buscou suprimir a
arte sem realiza-la; e o surrealismo buscou realizar a arte sem suprimi-la”®®’, diz
Debord. Mas, suprassumindo dialeticamente esse quadro, “a posicéo critica elabo-
rada depois pelos situacionistas mostrou que a supresséo e realizacdo da arte sao os
aspectos inesperaveis de uma mesma superacéo da arte [dépassement de 1’art]®%.

Essas reflexdes, certamente, podem ser ilustradas a partir do movimento de
ultrapassagem que a moderna sociedade capitalista imprime, tecnicamente, sobre
as invengdes surrealistas. Com efeito, em meados do século passado, as descobertas
formais e estético-expressivas da vanguarda surrealista séo lidas pelos situacionis-
tas como caducas, empoeiradas, ja que poderiam agora ser reproduzidas até mesmo
por maquinas. Por exemplo, “em 1955, um rob6 da Universidade de Manchester
escreveu uma carta de amor que poderia passar por um ensaio de escrita automatica
de um surrealista pouco talentoso”%.

Amargamente, portanto, a concretude que dirige o0 processo em xeque (e 0
seu desenvolvimento) assenta-se numa liberdade falseada, posto que a revolugédo
social ndo fora vitoriosa em nenhuma parte. Ao contrario, foram os anseios da li-
berdade sonhada pelos surrealistas que foram neutralizados, asfixiados e tomados
de assalto pelos mesmos inimigos contra os quais Breton e seus pares se insurgiram.

Nesse bojo, o procedimento conhecido como Brainstorming®”® — que ja ha
algum tempo entedia professores em semanas pedagogicas, trabalhadores em pro-
cesso de selecdo para um novo e ja enfadonho emprego, pequeno-burgueses misti-
COS 0Ou ociosos e toda gente desaviada — é tido por Debord e seus camaradas como
um eximio exemplar do sequestro terapéutico das energias revolucionarias — ou
ainda, da embriaguez surrealista — pela técnica. “O exercicio ¢ o seguinte: do cami-
nho de casa para o trabalho — seja de 6nibus, metrd, carro ou bicicleta — perceba 7
coisas que Vocé pareceu nunca ter notado no caminho”®’!, propde uma recente car-

tilha pensada para ‘comunicadores organizacionais’. “Pessoas andando, uma

667 Sdus, § 91, tradugdo minha, grifos do autor.

668 Sdus, § 91, tradugdo minha, grifos do autor.

669 1S, n° 1, p. 03, tradugdo minha. Amere victoire du surrealisme (1958).

670 “Tempestade cerebral. Tempestade de ideias. BRAINSTORMING! Vocé certamente ja ouviu
falar de algum desses trés termos, ou mesmo de todos. No fundo no fundo, eles dizem a mesma
coisa. Pensar sem limites, ideias a fio, solu¢des improvaveis para os problemas do cotidiano” (Ciar-
lini, 2014, p. 07).

671 Ciarlini, 2014, p. 11.
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calgcada quebrada, uma placa ao contrario, um rasgo na cadeira da frente do 6nibus.
Sei 14, qualquer coisa. Ao chegar no trabalho, liste as possiveis causas dos fatos®’2
observados. Parcamente, o manual conclui que “pode parecer banal, mas esse exer-
cicio da margem a infinitos pensamentos e conexdes acerca de problemas simples,
mas que podem ser usadas para problemas complexos™’3. Mas, foi justamente con-
tra esse tipo de recuperacao que os situacionistas se adiantaram em observar que “a
técnica criou uma terapéutica contra o virus revolucionario”®’,

Ora, mas, ja no opusculo®”® apresentado por Guy Debord, uma espécie de
manifesto fundador, no processo de criagdo da Internacional Situacionista — inici-
ado em junho e efetivado em 27 e 28 de julho de 1957 em Cosio d’Arroscia®’®, nos
Alpes de Ligures na Italia — podemos ver a presenca de reflexdes nesse mesmo
sentido. De fato, no Relatério sobre a construcdo das situacdes e sobre as condi-
¢Oes da organizacéo e da acdo da tendéncia situacionista internacional (1957)%"7
a suprassuncao da heranca do surrealismo ocupa uma posicéo de destaque e se apre-
senta mesmo, segundo minha hipétese, no centro das preocupacdes do movimento
de contestacdo social entdo nascente.

Sem dudvidas, esse material constitui-se como um dos mais radicais ja produ-

zidos por Debord e seus camaradas de luta. Logo de saida, 0 programa situacionista

672 Ciarlini, 2014, p. 11.

673 Ciarlini, 2014, p. 11.

674 1S, n° 1, p. 04, tradugdo minha. Amere victoire du surrealisme (1958).

575 Impresso em Bruxelas, na Bélgica, sob os cuidados de Marcel Marién (1920-1993), essa pequena
brochura, de vinte paginas (portanto, o maior texto escrito por Debord antes de La société du spec-
tacle), tinha uma capa vermelha com letras pretas e dimensfes de 21,5 x 15 cm. Algumas das suas
1.000 (mil) copias foram oferecidas como “Potlatch” — dadiva/presente sem fins lucrativos e/ou com
interesses diversos caracteristicos das sociedades amerindias (cf. Mauss, 2003) — aos membros fun-
dadores da Internacional Situacionista. Em 1958, apareceu uma primeira “edig¢do pirata” francesa
desse material, com capa na cor creme e letras vermelhas — e uma contracapa com um breve texto
de Pinot-Gallizio. No mesmo ano, uma traducdo italiana também veio a lume, em Torino, sob o
titulo de Relatdrio sulla costruzione della situazioni. Em 1977, contudo, fora publicada uma resposta
ao texto aparecido vinte anos antes, assinada pelo grupo Agence pour I’ Auto-Suppression du Prole-
tariat, que se propunha a criticar a efetividade das teses situacionistas. Cf. Agence pour 1’auto-sup-
pression du proletariat. Rapport sur la construction de situations et sur les conditions de I’or-
ganisation et de ’action dans la tendance Situationniste Internationale 2. Lille: Imprimerie Spe-
ciale, 1977. Em 1989, veio a lume em Quebec, no Canad4, por intermédio da revista “Inter — art
actuel”, uma versdo de capa preta e letras brancas desse texto. Finalmente, a “segunda ediggo ofi-
cial”, digamos assim, s6 apareceria na virada do século XX. Cf. Debord, Guy. Rapport sur la con-
struction des situations suivi de les situationnistes et les nouvelles formes d'action dans la poli-
tique ou I'art. Paris: Editions Mille et une nuits, 2000.

676 Os membros fundadores da Internacional Situacionista foram Guy Debord e Michéle Bernstein
(delegados da Internacional Letrista), Guiseppe Pinot-Gallizio, Asger Jorn, Piero Simondo e Elena
Verrone (representantes do Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista) e, finalmente,
Ralph Rumney (Comité Psicogeogréafico de Londres).

677 Debord, 2006, p. 309-328. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de
l"organisation et de ’action de la tendance situationniste internationale (1957).
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coletivo®® traz nessa oportunidade a perspectiva de que se faz necessario intervir e
transformar criticamente a vida cotidiana. Em seus termos, “nds pensamos, primei-
ramente, que € preciso mudar o mundo. Queremos a maior libertacdo da sociedade
e da vida na qual estamos presos. [Sabemos que] essa mudanca é possivel atraves
de acdes apropriadas’®’®.

Para levar essa pretenséo ao éxito, Debord e seus pares reivindicam entéo a
necessidade de observar gque as condi¢des modernas de producédo para transformar
a vida estavam dadas. Nas suas proprias palavras, sua época “caracteriza-se funda-
mentalmente pela demora na acdo politica revolucionaria frente ao desenvolvi-
mento das possibilidades modernas de produgédo, que exigem uma organizagao su-
perior do mundo”®,

A propria cultura vigente, segundo os vanguardistas modernos, prefigura as
novas possibilidades de sociabilidade, no mesmo passo em que reflete estas poten-
cialidades humanas em sua configuracdo atualmente dada. Por isso mesmo, Debord
e seus camaradas movem-se nesse instante no sentido de buscar langar méo de todos
o0s instrumentos de acao/intervencao e, se possivel, fazer a descoberta de tantos ou-
tros quanto fosse possivel. Nesta juntura, portanto, o que as vanguardas do segundo
pOs-guerra europeu propdem ndo € outra coisa sendo uma movimentacao em dire-
cdo a experimentacdo de todos os instrumentos de luta disponiveis, sem desconsi-
derar a possibilidade de inventar outros mais®.

Esse cenario torna-se palpavel na medida em que entendemos que Debord
constatou que a sociedade tardo burguesa desaguou em uma fragmentagéo da cul-
tura moderna que, ao constituir-se como tal, revelou que o campo das disputas ide-
oldgicas é produto direto das complexidades do espetaculo e da sua imanente irra-
cionalidade. Ora, isso se torna razoavel quando observamos que as ideias da classe
dominante perderam, especialmente a partir do segundo p6s-guerra, 0 Seu compasso

e 0 seu sentido. Assim, a burguesia fora gradativamente empurrada para um

678 Era esse o desejo de Debord, conforme expresso na carta a Pinot Gallizio de 04.04.1958 (Debord,
1999).

679 Debord, 2006, p. 309, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

680 Debord, 2006, p. 309, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

881 Debord, 2006, p. 309. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de l'organ-
isation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).
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indeterminismo historico, apds o seu discurso naufragar cada vez mais frente a re-
alidade que ja ndo conseguia mascarar e/ou adornar.

“Na cultura”, nos diz Guy Debord, é facilmente perceptivel entdo que “os
procedimentos contrarrevolucionarios confusionistas [confusionnistes] sdo, ao
mesmo tempo, a anexacao parcial dos valores novos e uma producdo deliberada-
mente anticultural com os meios da grande industria”®?, Evidentemente, n&o cons-
titui novidade que o romance, 0 cinema, 0s jornais, a televisao etc. servem para esse
fim. E assim, portanto, que “a ideologia dominante organiza a banalizagio das des-
cobertas subversivas e, depois de esteriliza-las, faz sua difusdo alargada®®,

Além disso, Debord advoga que o espetaculo é capaz de subverter até mesmo
0s sujeitos subversivos. Enquanto estdo vivos, 0s insubmissos podem ser dopados
com algum narcotico social, ou ainda, quando mortos, a utilizacdo de suas obras
pode ser deturpada pela narrativa vigente no status quo®*. Seja como for, ninguém
esta a salvo das garras da ideologia espetacular. De modo paradoxal, portanto, a
sociedade burguesa cerceia a criatividade artistica e a criticidade do pensamento.

Por isso mesmo, tdo logo identifique qualquer forma de expressao em sentido
critico, a burguesia age rapidamente para a sua reutilizacdo imediata. Em outras
palavras, a sociedade do espetaculo é habil em negar o desejo e a liberdade inven-
tiva, mas também em incorporar para si as iniciativas criticas que conseguem emer-
gir apesar de seus esforcos preventivos. Assim, os raros individuos que se destacam
nas atividades culturais orientadas pelos mecanismos de criagéo intelectual espeta-
cular séo reconhecidos apenas como personas individuais, ao pre¢o de suas escusas
diante dos espectadores pelo comportamento de outrora. Dessa forma, os rebeldes
sdo forcados a abandonar suas causas e integrar-se em um trabalho estranhado, em
mais um fragmento da separacdo consumada, passivel de diversas interpretacfes
conflitantes. “E isso que da a esse termo de ‘vanguarda’, sempre manipulado pela

burguesia, algo de suspeito e ridiculo”®®.

882 Debord, 2006, p. 310, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de ’action de la tendance situationniste internationale (1957).

683 Debord, 2006, p. 310, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

884 Debord, 2006. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de |’organisation
et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

%85 Debord, 2006, p. 311, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).
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Ora, é justamente esse tema que reaparece, também, no filme que Guy Debord
realizaria algum tempo depois. De fato, em Sobre a passagem de algumas pessoas
através de uma curta unidade de tempo (1959)%¢ encontramos uma critica a sepa-
racdo, mesmo aquelas erigidas com pretensdes de radicalidade e criticidade. Nessa
oportunidade, portanto, o francés se questiona sobre o possivel encontro da “essén-
cia concreta”, sobre a necessidade de desafiar a “totalidade” e sobre a sua lingua-
gem imanente etc. Por essa razao, ele argumenta entdo que “quando a liberdade é
praticada em um circulo fechado, ela enfraquece [como] em um sonho, torna-se
uma mera imagem de si mesma. [Pois] o ambiente do jogo é por natureza insta-
vel %8,

Em seu Magnum opus, Debord chegara ao extremo de dizer, em termos muito
préximos da tese de Habilitation de Benjamin®®, que o barroco expressa, pela pri-
meira vez, a invasao da arte pelo tempo histoérico. Em seus termos, “o barroco ¢ a
arte de um mundo que perdeu o seu centro”®®, ou seja, 0 barroco deve ser visto
aqui como uma arte que tematiza o devir, a prépria transformacéo da nova formacéo
historica. Nesse sentido, o francés realiza uma ultrapassagem e um desvio da obra
de Eugenio d’Ors®®, tematizada nesse instante de La société du spectacle (1967),
que tem como argumento a ideia de que o barroco ndo é um género, mas, “‘forma’
ou ‘ideia’ permanente e trans historica da arte, cujo principio é a mobilizagdo da-
quilo que, sob a civilizacdo e a cultura, fundando-a e ameacando-a constantemente,
se pode nomear de ‘barbarie’’®. Aos olhos de Debord, contudo, o que permanece
de barroco na arte moderna é justamente o seu carater mutante e imanentemente
ligado a modernidade. Trata-se, pois, de uma espécie de exaltacdo do presente antes

do seu ja anunciado perecimento.

886 Debord, 2006, p. 470-489. Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité
de temps (1959).

887 Debord, 2006, p. 475, traducdo minha. Sur le passage de quelques personnes a travers une assez
courte unité de temps (1959).

688 Benjamin, 1974.

689 Sdus, § 189, tradugdo minha.

69 Ver D'ors, Eugenio. Du baroque. Paris: Gallimard, 2000. Em suas fichas de leitura sobre a his-
téria, Debord toma longas notas sobre esse texto célebre. Ele observa, entre muitas outras questdes,
o carater ltdico do carnaval e do 6cio. Para o tedrico critico francés, é mister notar que “o papel do
carnaval e dos feriados [¢ o de] ‘desordem necessaria’ ao lado da ordem (e nossa superacao ludica
do carnaval e do barroco)” (Debord, 2022, p. 273, tradugdo minha) principia pela criagdo de situa-
coes.

891 Aquino, 2006, p. 152.
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Para Debord, “do romantismo ao cubismo, hé finalmente uma arte sempre
mais individualizada da negacéo, renovando-se perpetuamente até chegar a separa-

30 e a negacdo totais da esfera artistica que’’%®?

, arremata o francés, “segue o curso
geral barroco”®®3, Logo, o que se depreende deste quadro é uma perpetuacio do
horizonte inaugurado pelo barroco, ainda que sob outras vestes.

No exame preliminar que realiza desse problema artistico mais amplo, em seu
Relatdrio sobre a construcéo de situacdes e sobre as condi¢des da organizacao e
da acdo da tendéncia situacionista internacional (1957), Debord retoma a posicao
de que o futurismo, o Dadé e o surrealismo (e seus herdeiros) sé podem ser devida-
mente entendidos nesta chave de leitura. Nesse bojo, também a concepg¢do de van-
guarda coletiva se apresenta como uma ideia relativamente nova. Ela é um “produto
recente das condicdes historicas que levam ao mesmo tempo a necessidade de um
programa revolucionario coerente na cultura”®®, mas também, diz Debord, da ne-
cessidade de “lutar contra as forgas que emperram o desenvolvimento desse pro-
grama”®%,

O futurismo surgido na Italia, segundo Debord, deve ser interpretado como
uma vanguarda que, mesmo introduzindo inovagdes no dmbito literério e na expres-
sdo artistica em geral, ancorou-se na ilusoria ideia de progresso infinito da tecnolo-
gia®®. Essa posicdo critica debordiana, certamente, é bastante semelhante da que
fora desenvolvida anteriormente por Walter Benjamin®®’. Nesse sentido, creio que
vale lembrar entdo que o “otimismo pueril da técnica futurista sumiu com o periodo
de euforia burguesa que o gestou. O futurismo italiano desabou do nacionalismo

para o fascismo sem chegar a uma visdo tedrica completa do seu tempo”®%, E por

692 Sdus, § 189, tradugdo minha.

693 Sdus, § 189, tradugdo minha.

6% Debord, 2006, p. 311, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

8% Debord, 2006, p. 311, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

6% Debord, 2006, p. 311, traducdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

897 Como bem nos lembra Lowy (2001), “pela sua posigéo critica frente a ideologia do progresso,
Benjamin ocupa de fato uma posic¢éo singular e Unica no pensamento marxista e na esquerda euro-
peia entre as duas guerras [...] contrariamente ao marxismo vulgar — que pode se referir, certamente,
a certos escritos de Marx e Engels — Benjamin ndo concebe a revolugdo como resultado 'natural’ ou
‘inevitavel' do progresso econémico e técnico (ou da ‘contradicdo entre forcas e relacdes de produ-
¢d0'), mas como a interrupcdo de uma evolucdo histérica que conduz & catéastrofe. E por ver esse
perigo catastréfico que ele evoca (no artigo sobre o Surrealismo em 1929) o pessimismo — um pes-
simismo revolucionario” (Léwy, 2001, p. 18-19).

6% Debord, 2006, p. 311, traducdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).
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esse motivo, sem duvidas, que Marinetti ndo se constrangera ao convidar os artistas
de todo o mundo a continuar fazendo arte, ainda que sob os escombros desse
mesmo.

O dada(ismo), quase simultaneamente forjado em Zurique e Nova York, é
lido por Debord como dltima morada do ethos burgués, apds a decadéncia social
explicitada pela primeira guerra. Seus esforcos voltaram-se para a destruicdo da arte
e da escrita, de modo primario, e para experimentos comportamentais associados a
imbecilidade, no plano secundario®®®. Por essa razdo, portanto, o sentido das acoes
dessa vanguarda pode ser encontrado no golpe de misericordia que esta aplica na
instituicdo artistica’®. Evidentemente, isso implica dizer que seu aparecimento é
semelhante ao de um natimorto, posto que ele foi forjado na mais pura negatividade.
Assim, me parece licito dizer que seu espirito animou parte significativa dos movi-
mentos posteriores. Ademais, do ponto de vista debordiano, 0 aspecto negativo,
tipico do Dada, subsiste em potencial em toda iniciativa futura, enquanto a socie-
dade do espetaculo existir.

O surrealismo, para Debord, surge de uma tentativa de positivacdo das con-
quistas da psicanalise freudiana na poiesis. Como sabemos, ele se disseminou pela
poesia, pela pintura, pela literatura, pelo cinema, pelo flanar/deambular na cidade
moderna etc. Para Debord, sem duvidas, o surrealismo aglutinou os anseios de toda
uma época durante um bom periodo. Ele mostrou os grandiosos poderes e a surpresa
da descoberta da imaginacdo inconsciente. Mas, isso chegou ao seu termo, logo
apos 1930, e o seu atraso ja ndo pdde ser omitido no segundo pés-guerra. “O erro
que esta na raiz do surrealismo € a ideia de riqueza infinita da imaginacéo incons-
ciente”’®!, por isso mesmo, continua Debord, “a causa do fracasso ideoldgico do
surrealismo foi a sua aposta de que o inconsciente era a grande forca, enfim desco-
berta, da vida”’%2,

Do ponto de vista debordiano, no entanto, a historia demonstrou que “a ima-

ginacdo inconsciente é pobre, que a escrita automatica € monotona e que todo o

69 Debord, 2006. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de |’organisation
et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

00 Biirger, 1993.

01 Debord, 2006, p. 312, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

92 Debord, 2006, p. 312, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).
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género ‘insolito’”’*%, numa alusdo mais direta a Aragon’®, é fundamentalmente or-
dinario. Ou seja, mesmo 0s experimentos e descobertas artisticas mais fecundos e
conhecidos dos surrealistas ja caducaram. Assim, 0s que se mantiveram fiéis ao
novo formalismo surrealista tornaram-se, eles proprios, conservadores frente as mo-
dernas possibilidades da imaginagdo. Eles desaguaram, portanto, no “ocultismo tra-
dicional”’®,

Ora, € justamente essa compreensao, parece-me, que ajuda a entender a para-
doxal posicao dos entusiastas do surrealismo nos dias correntes. Em um trabalho
aparecido quase no inicio do nosso século, Léwy argumentou, por um lado, que o
surrealismo ndo seria bem uma escola e/ou um agrupamento artistico, mas, sim, um
eld, um espirito, um impulso cheio de revolta contra 0 mundo moderno. Por outro
angulo, contudo, ele também advoga — nos momentos derradeiros do seu escrito —
que o surrealismo tem persistido, ainda que discretamente, na medida em que tem
surgido revistas e grupos filiados ao legado do primeiro surrealismo francés em
lugares tdo distintos quanto S&o Paulo, Estocolmo, Madri, Chicago, Praga dentre
outros’®,

Para Debord, o continuo “sucesso do surrealismo explica-se pelo fato da ide-
ologia dessa sociedade, na sua face mais moderna, ter renunciado a uma hierarquia
estrita de valores ficticios”’%, mais ainda, isso se da pelo fato de que ela seguiu
“servindo-se francamente do irracional e, por essa razdo, dos residuos surrealis-
tas”’%, Sem duvidas, a classe dominante tem plena ciéncia de que o surrealismo
fora perigoso para 0s seus interesses. Assim, ela j& ndo mede mais esforgos para
evitar uma nova intentona revolucionaria — como a que fora assumida pelos surre-
alistas. Para tanto, liquefaz incansavelmente o surrealismo no puro esteticismo mer-
cantil vazio.

De modo psicanaliticamente contraditorio, portanto, h4 uma saudade e uma

repulsa, por parte da burguesia, em toda e qualquer tentativa que cheire a

%3 Debord, 2006, p. 312-313, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les
conditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

704 Aragon, 1996, p. 43.

%5 Debord, 2006, p. 313, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

76 |_gwy, 2000.

07 Debord, 2006, p. 313, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

%8 Debord, 2006, p. 313, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).
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surrealismo. Ele é visto, antecipadamente, como um erro que, por iSso mesmo, nao
é digno de ser citado e/ou retomado por outrem sem uma imediata denlncia dos
detentores do poder. Para Debord, contudo, o que se mostra necessario ¢ que “se
faz necessario ir além, e racionalizar mais ainda o mundo, primeira condicao para
tornéa-lo apaixonado™’®.

Com o vacuo deixado pelo surrealismo no campo de batalha revolucionario,
digamos assim, a nulidade tornou-se a saida cultural encontrada pela burguesia apos
a segunda guerra. O nada sob trajes linguisticos pomposos e/ou autoafirmado, do
ponto de vista debordiano, pode ser encontrado em iniciativas tdo distintas quanto
0 existencialismo, o estruturalismo, a pintura abstrata, 0 novo romance [nouveau
roman] e o realismo socialista etc’*?. A sintese desse quadro, sem embargo, é que a
decomposicdo ideoldgica se tornou a fragil saida da crise da cultura no capitalismo
tardio. Nada obstante, o teatro épico brechtiano mostrou-se como rara excecéo.

O existencialismo francés, aos olhos de Debord e seus camaradas, € visto em
1957 como uma fusdo burguesa de aspectos do freudo-marxismo, dos anseios da
publicidade e propaganda espetacular e de rompantes politicos inconsequentes. Sua
significacdo, nessa conjuntura, é tida como uma verdadeira ode ao vazio — ainda
que dotada de uma linguagem mais refinada que a coloquial. Em termos muito du-
ros e, portanto, muito proximos dos situacionistas nesse ponto, Gyorgy Lukécs ja
havia sublinhado, em seu pequeno livro Existencialismo ou marxismo (1948), os
contornos da crise filoséfica protagonizada por Jean-Paul Sartre na Franca. Entre
outras coisas, 0 marxista hingaro acusa os existencialistas de serem portadores de
um conceito de liberdade puramente ideoldgico e que, por isso mesmo, desconsi-
dera o ser social ",

Ademais, mesmo depois das retificacdes de Sartre e da sua propria adesao
critica, digamos assim, a0 “marxismo, a filosofia insuperavel do nosso tempo!”’12,
Gyorgy Lukacs continuara denunciando essa corrente como pequeno-burguesa e
veladamente inimiga da revolug&o proletaria. “Passei a compreendé-lo bem melhor

depois que li As Palavras [1963], uma obra admiravel, que demonstra que este

%9 Debord, 2006, p. 313, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

10 Sem duividas, esse nivelamento é bastante passivel de interrogacdes, na medida em que da pouca
atencdo as diferengas existentes nessas experiéncias tdo dissonantes.

11 Lukécs, 1979, p. 89.

12 Sartre, 1985.
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homem [Sartre] jamais teve contato com a realidade”’®3, dird Lukacs acidamente
em outro momento.

Mas, para além das rusgas pessoais entre 0s dois autores, 0 que interessa €
destacar a critica do marxista hungaro aos fundamentos do existencialismo. Para
Lukacs, o existencialismo constitui-se como uma filosofia — que ndo se esgota em
Sartre, frise-se bem — assentada em uma miopia social, ou ainda, na auséncia de
consciéncia historica plena, até mesmo em suas propostas mais ousadas de inter-
vencao social. Por isso mesmo, diz Lukacs, “o existencialismo revela certos sinto-
mas de uma crise e isto ndo se deve ao acaso. A historia do pensamento humano
nos ensina [...] que toda filosofia leva a marca profunda de sua época”’*4. Neste
diapasdo, o existencialismo atende aos interesses da sociedade burguesa.

No mesmo sentido, Debord da a pensar que o existencialismo &, justamente,
um resultado cultural da moderna crise do pensamento. Melhor dizendo: nessa con-
juntura, o existencialismo pode ser lido como um produto subnutrido da prépria
auséncia de pensamento critico que passou a dominar a cena publica mundial. Em
sintese, ele coincide, pois, com “as diversas neofilosofias das pessoas que reinaram
durante tanto tempo sobre o deserto do pensamento pretensamente moderno e pro-
gressista”’>,

Em uma de suas fichas de leitura’®, Guy Debord aponta algumas palavras
tomadas de Les femmes savantes (1672)"*, do satiro Moliére™®, que expressam
bem o sentido de sua critica a Sartre (e ao existencialismo). “Vivo na confusdo dos
escritos que ele nos d&, que mostram por toda parte a sua pessoa pedante: a altura
constante da sua presungido”’*® é, pois, facilmente observavel, indica Debord. Ora,
isso significa dizer que é justamente “esta intrepidez da boa opinido, este estado
indolente de extrema confianca, que o deixa sempre tdo satisfeito consigo mesmo,

isso faz com que, pelo seu mérito, [ele] ria incessantemente”’?°, quando é o

13 Lukécs, 1979, p. 09.

14 |ukacs, 1979, p. 101.

518, n° 7, p. 23, tradugdo minha. Communication prioritaire (1962).

16 A partir de agora, me servirei fartamente desse material (Debord, 2018; 2019; 2021; 2022) e das
‘notas inéditas’ (leia-se: dos trabalhos que permaneceram inacabados) do teérico critico francés (De-
bord, 2016).

17 Moliére. Les femmes savantes. Paris: Livre de Poche, 1986.

718 pseuddnimo de Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673).

19 Debord, 2019, p. 265, traducdo minha.

20 Debord, 2019, p. 265, traducdo minha.
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verdadeiro motivo de chacota. Finalmente, desdenha o tedrico critica francés ao
guardar essas proposicdes, “ele sabe que é muito grato por tudo que escreve...” 2,

Por seu turno, o estruturalismo, no Magnum opus de Guy Debord, sera abor-
dado como um “pensamento universitario dos quadros médios” [cadres mo-
yens]”’?2, ou seja, como uma reflexdo académica de segunda categoria. O argu-
mento critico de Debord sobre a corrente estruturalista francesa gira em torno da
nocdo de que essa ndo apenas agrada ao poder instituido, mas, também, é gestada
pelo proprio status quo, ja que fala a sua linguagem de modo integral. Trata-se, em
ultima instancia, de uma pretensa forma de conhecimento inter e transdisciplinar
que busca congelar a realidade historica e transitoria e legislar sobre ela a partir de
uma falsa consciéncia suprahistérica.

“O éxito que o estruturalismo conheceu na Franca ao longo dos anos 50 e 60
ndo tem precedente na histéria da vida intelectual desse pais. O fenémeno obteve
adesdo da maior parte da intelligentsia”’?, diz Frangois Dosse na introducgio do
primeiro volume de sua Historia do estruturalismo (1991). Ademais, ele também
argumenta, de modo semiconsciente, que “as razdes desse éxito espetacular depen-
deram essencialmente do fato de que o estruturalismo apresentou-se como um mé-
todo rigoroso que podia ocasionar esperancas a respeito de certos progressos deci-
sivos”’?* no mundo cientifico e cultural’®. Ora, mas, ndo é sem surpresa que en-
contramos esse historiador francés atrelar o estruturalismo a uma postura “espeta-
cular” — em sua génese e em sua dissolucdo’?®. Assim, ainda que imediatamente

desprovida da dimens&o passiva/contemplativa pensada pela leitura debordiana, o

721 Debord, 2019, p. 265, traducdo minha.

722 3dus, § 201, tradugdo minha.

2 Dosse, 1993, p. 13.

24 Dosse, 1993, p. 13, grifo meu.

725 «Q triunfo do paradigma estruturalista resulta, em primeiro lugar, de um contexto historico par-
ticular marcado, desde o final do século XIX, pela progressiva tendéncia do ocidente para uma tem-
poralidade moderada. Mas tambhém é fruto do notavel desenvolvimento das ciéncias sociais, que se
defrontou com a dominagdo hegemdnica da Sorbonne, detentora da legitimidade sabia e distribui-
dora das humanidades cléssicas. Uma verdadeira estratégia inconsciente de superagdo do academi-
cismo no poder consubstanciou-se entdo num programa estruturalista, que teve a uma dupla fungéo
— a de contestacdo e a de contracultura. O paradigma estrutural demonstrou sua eficacia nesse do-
minio ao garantir o lugar para todo um saber proscrito, & margem das instituicbes canbnicas”
(Dosse, 1993, p. 13, grifos meus).

26 Em outra passagem, Francois Dosse afirma: “essa conjungio permitiu ao estruturalismo ser o
polo de convergéncia de uma geracao inteira que descobriu 0 mundo por tras da grade estrutural [...]
depois, subitamente, tudo foi acabar e um destino funesto golpeou o estruturalismo no inicio dos
anos 80. A maior parte dos herois franceses dessa gesta épica, de fulgurante irradiacdo internacional,
desapareceu num mesmo sopro da cena dos vivos, transferindo-se para um outro palco, como se 0s
tedricos da morte do homem se tivessem todos deixado arrebatar ao mesmo por um espetacular
trespasse” (Dosse, 1993, p. 14, grifos meus).
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fato é que esse pretenso elogio toca de modo critico no ponto nevralgico da questéo.
Desde uma perspectiva materialista, 0 sucesso do estruturalismo é explicavel
qguando se tem em mente que ele é tdo-somente a aceitacdo passiva da realidade tal
como ela é apresentada/narrada pelas classes dominantes e por seus vassalos. Mas,
se “ndo se julga o individuo pela ideia que de si mesmo faz, tampouco se pode julgar
uma tal época de transformacgdes pela consciéncia que ela tem de si [...] explicar
essa consciéncia pelas contradigdes da vida material”’?’ é o que se mostra mais
adequado em toda e qualquer oportunidade.

Em La société du spectacle, Guy Debord desenvolve, portanto, que “a afir-
macdo da estabilidade definitiva de um curto periodo de congelamento do tempo
histérico ¢ a base inegavel, consciente e inconscientemente proclamada”’?®, pelo
estruturalismo. Por isso mesmo, o devaneio a-histdrico do estruturalismo é o da
“eterna presen¢a de um sistema que nunca fora criado e que nunca se acabara”’%°,
Com razdo, creio, Debord sublinha entdo que esse ponto de vista fora extraido da
linguistica, da etnologia — conforme endossado pelo proprio Frangois Dosse™° —,
mas, também, da observacéo entusiasmada da préopria dindmica da sociedade capi-
talista.

O estruturalismo € lido por Debord como o elogio do poder’?. “A estrutura é

filha do poder presente. O estruturalismo é o pensamento garantido pelo Estado,

27 Marx, 2008, p. 48.

728 3dus, § 201, tradugdo minha.

729 5dus, § 201, tradugdo minha.

30 Dosse, 1993, p. 13-14.

731 Por seu turno, a sociologia moderna — de modo anélogo ao estruturalismo — é tida por Debord
como mera “critica espetacular do espetaculo” (Sdus, § 196, grifo do autor), ou seja, como pseudo-
critica reconhecida e autorizada pela propria sociedade capitalista mais desenvolvida. Nesse con-
texto, os americanos David Riesman (1909-2002), William Foote Whyte (1914-2000) e Clark Kerr
(1911-2003) sdo considerados pelo tedrico critico francés como exemplares (SduS, § 192-193). To-
davia, é em Daniel Boorstin (1914-2004) que, segundo Debord, esse processo atinge sua maior ex-
pressado, ja que esse americano chega a conjecturar a possibilidade de um uso honesto das mercado-
rias e um freio naquilo que chama de excessos do mundo moderno (SduS, §198-199). Ora, ele ndo
se da conta de que a propria forma mercadoria é cheia de truques histdricos e mistérios muito sin-
gulares (Marx, 2017, p. 204). Portanto, foge da sua capacidade hermenéutica que a propria consti-
tuicdo do capitalismo impede qualquer possibilidade de humanizagdo da mercadoria, bem como
torna vaos os esforcos por limitar seus assim chamados excessos. No contexto francés, os situacio-
nistas também tratam com grande desdém os soci6logos. Em De la misére en milieu étudiant (1966),
Mustapha Khayati — com a anuéncia e revisdo critica de Guy Debord —, dira que entre 0s soci6logos
franceses “o fetichismo dos fatos mascara a categoria essencial € os detalhes fazem esquecer a tota-
lidade. Diz-se tudo sobre essa sociedade, salvo o que ela é efetivamente: mercantil e espetacular.
Os socidlogos Bourderon e Passedieu [fusdo jocosa com os nomes de Pierre Bourdieu e Jean-Claude
Passeron] em sua pesquisa ‘Os herdeiros: os estudantes e a cultura’ [1964] terminam desarmados
frente algumas verdades parciais que eles acabaram provando” (Internacional Situacionista, 2013,
p. 03-04, traducdo minha, grifos do autor). Evidentemente, eles ndo avangam para a critica da tota-
lidade, isto é, para a critica do capitalismo superdesenvolvido em sua integridade.
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que pensa as condi¢des de ‘comunicagdo’ espetacular como um absoluto” 2. Ora,
é por essa razéo entdo que mesmo “seu modo de estudar os cddigos de mensagens
em si mesmos, nao € mais que o produto, e o reconhecimento, de uma sociedade
onde a comunicagio existe sob a forma de uma cascata de signos hierarquicos”’%,
Dito de outro modo, o estruturalismo ndo se pergunta se as formas de comunicagao
gue encontra sdo as Unicas possiveis, ele se conforma em aceité-las de modo insi-
dioso.

N&o constitui novidade, certamente, que o estruturalismo ndo mediu esforcos

para convencer a todos que “a propria ideia de revolugdo era impossivel, ilogica e
ridicula”"®*. Certamente, isso explica as posicBes criticas de Debord frente a essa
pretensa forma de pensamento moderno.
Como bem destaca Anselm Jappe, “Debord vé no estruturalismo a principal ideo-
logia apologética do espetéculo [...], porque nega a histéria e quer fixar as condicoes
atuais da sociedade como estruturas imutaveis”’°. Efetivamente, nos proprios ter-
mos do tedrico critico francés, isso significa que “a apologia do espetaculo se cons-
titui como pensamento do nao-pensamento, num franco esquecimento da pratica
historica, nas diversas disciplinas em que se enraiza o estruturalismo”"3®.

Em linhas gerais, para Debord, a negacdo da sociedade do espetaculo e das
suas formas de expressdo e comunicacéo consiste na sua mais auténtica verdade’’.
Por isso mesmo, “ndo ¢ o estruturalismo que serve para provar a validade trans
histérica da sociedade do espetaculo”, diz Guy Debord. “Ao contrario, € a sociedade
do espetaculo, impondo-se como realidade macica, que serve para provar o sonho
frio do estruturalismo”’38. Sem dudvidas, “Foucault vende como péezinhos”739, mas,
ainda assim, alguma coisa da bravata estruturalista podera ser desviada/revertida
para a critica da totalidade, junto com toda a safra de subcomunicacdo vazia de

contetido critico, mas, repleta de exaltagdo ao espetaculo’*®. N&o se trata de um

32 3dus, § 202, tradugdo minha, grifo do autor.

73 Sdus, § 202, tradugdo minha.

734 Jappe, 1999, p. 166.

735 Jappe, 1999, p. 165.

736 Sdus, § 196, tradugdo minha, grifos do autor.

37 Sdus, § 199.

738 Sdus, § 202, tradugdo minha.

73 Dosse, 1993, p. 367.

40 O curta-metragem Critica da separagdo (1961), de Guy Debord, comega demonstrando justa-
mente isso, a partir de umRa citagdo/desvio do André Martinet: “quando consideramos o qudo na-
tural e Gtil é para o ser humano identificar sua linguagem com a realidade, percebemos o nivel de
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retorno ao “grau zero da escrita”’**, como quis o estruturalista Roland Barthes’?,
“mas, sim, da sua reviravolta [renversement]”’*,

No conhecido Relatério sobre a construcédo das situacoes e sobre as condi-
¢Oes da organizacdo e da acdo da tendéncia situacionista internacional (1957) o
constante sucesso da pintura abstrata aparece aos olhos de Guy Debord como sin-
toma do vazio criativo do seu tempo. Com efeito, diz ele, “a duragao formidavel da
pintura abstrata, e dos tedricos que a definem, é um fato de natureza semelhante, de
uma magnitude comparavel [ao existencialismo]”’*4. Em outras palavras, a persis-
téncia do abstracionismo indica o proprio esvaziamento da pintura moderna, sua
ode ao nada, de modo semelhante ao ocorrido na filosofia francesa. Nada obstante,
diversas sdo as oportunidades em que Debord e seus camaradas referem-se a per-
sonagens conhecidos da pintura abstrata, como o pintor francés Yves Klein (1928-
1962), como sindnimo de decadéncia e retardo historico’.

Em um breve artigo, os situacionistas desdenham que o desejo de Yves Klein
aparentemente era transpor as questdes estéticas para um patamar mistico’*®. De
igual modo, Guy Debord acusa Klein de ter se deslumbrando com o seu primeiro
filme, Hurlements en faveur de Sade (1952), ao ponto de retomar seu horizonte —
como uma bussola a ser disfarcadamente seguida — em suas pinturas monocromati-

cas tardias’*’. Em uma carta enviada a Michéle Mochot-Bréhat’*® em 13 de junho

sofisticacdo que ele teve de alcancar para ser capaz de se dissociar delas e fazer de cada um objeto
de estudo” (Debord, 2006, p. 541, traducdo minha. Critique de la séparation (1961)).

1 3dus, § 204, tradugdo minha.

742 Esse titulo, desviado por Debord na presente oportunidade, fora o nome do primeiro livro deste
autor. Cf. Barthes, Roland. Le degré zéro de I'écriture. Paris: Editions du Seuil, 1953.

743 3dus, § 204, tradugdo minha.

744 Debord, 2006, p. 315, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de ’action de la tendance situationniste internationale (1957).

745 Para ser justo, devo lembrar também que Debord e seus camaradas mantiveram, durante o periodo
pré-situacionista, relagdes amistosas com Yves Klein. Ver entre outras, carta a Ralph Rumney de
16.01.1957 (Debord, 2010).

6 1S, n° 2, p. 07. L'absence et ses habilleurs (1958).

747 «o pintor Yves Klein, que eu conhecia na época e que estava presente na primeira projegdo pu-
blica [em 1952], muito tumultuada, desse filme, ficou deslumbrado com uma convincente sequéncia
em preto e branco de vinte e quatro minutos. Ele acabaria, alguns anos mais tarde, criando suas
pinturas ‘monocromaticas’, que, envolvidas, para ser honesto, em um pouco de misticismo zen du-
rante sua famosa ‘fase azul’, levaram muitos especialistas a gritar genialidade. Alguns ainda afir-
mam isso. No que diz respeito a pintura, ndo sou eu quem poderia ofuscar a gléria de Yves Klein; é
mais apropriado comparar com o que Malevich havia feito quarenta anos antes, e que estava tempo-
rariamente esquecido pelos mesmos especialistas” (Debord, 2006, p. 1553, tradugdo minha). Consi-
dérations sur l'assassinat de Gérard Lebovici (1985).

78 Trata-se de uma artista com quem, durante muitos anos, Debord manteve uma relagdo extracon-
jugal. A prépria carta em questéo revela um lado menos conhecido desse tedrico critico francés, qual
seja, sua paixdo enquanto enamorado.
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de 1962, Debord dira — em uma muito funesta coincidéncia — que “Klein morreu
exatamente enquanto falavamos de sua mediocridade”’*®. Contudo, do ponto de
vista situacionista, Klein viveu manejando inumeras vezes ideias/conceitos/temati-
cas caducas, envelhecidas e/ou empoeiradas, isto é, coisas mortas’.

Ademais, o0 novo romance (nouveau roman) francés, género literario roma-
nesco, é apontado pelo tedrico critico e seus camaradas como sindnimo da falta de
criatividade e de um vazio ainda maior do que aquele ja presente em outras expres-
sbes culturais do periodo’!. Em linhas gerais, isso se explica pelo fato do novo
romance advogar em prol de um afastamento consciente do modelo cléssico de ro-
mance, praticado, por exemplo, por Honoré de Balzac™? — em llusdes perdidas
(1837), A mulher de trinta anos (1842) etc. — em nome da abstracdo e das formas
(estruturalistas) .

De modo bastante direto, devo dizer que nouveau roman é uma terminologia
utilizada, de modo hibrido, para fazer referéncia a escritores de obras romanescas
da Franca no segundo pds-guerra. Entre suas fileiras, sdo regularmente assentados
personagens como Nathalie Sarraute, Marguerite Duras e, é claro, Alain Robbe-
Grillet™ dentre outros. Sua pretensa novidade, reside na desercdo voluntéria da

busca por sentido e/ou significado para a existéncia humana na época moderna.

49 Debord, 2001, n,p.

0 Ao contrario, Debord dird que “as ideias melhoram. O sentido das palavras é participativo. O
plagio é necessario. O progresso implica-lhe. Ele se serve da frase de um autor, se serve de suas
expressoes, desfaz uma ideia falsa, trocando-a por uma ideia justa” (SdusS, § 207).

51 Debord, 2006. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de |’organisation
et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

52 BEvidentemente, esse “padriio”, digamos assim, niio é absoluto e encontra alternativas. Lukacs
(2000), como vimos, elenca autores distintos como sendo normativos para o género romance. Por
seu turno, mais recentemente, Compagnon (1998) indica outras possibilidades criativas, além de
desferir criticas severas ao proprio estruturalismo e ao seu entorno.

53 Certamente, 0 novo romance pode ser pensado aqui como a versdo literaria do estruturalismo no
campo filoséfico e da Nouvelle vague no campo do cinema francés. Essa Ultima era formada por
figuras como, dentre outros, Agnés Varda (1928-2019), Francois Truffaut (1932-1984) e Jean-Luc
Godard (1930-2022). Debord e os situacionistas também criticaram duramente esse grupo, particu-
larmente Godard, conforme mostrei em Galhardo, Davi. Teses ad Godard. Alter: Revista de Filoso-
fia e Cultura, Rio de Janeiro, v. 15, n. 1, 2021, p. 65-69.

54 Ao longo da Revista Internacional Situacionista (1958-1969), o nome de Alain Robbe-Grilet é
mencionado 22 (vinte e duas) vezes, sempre de forma pejorativa, 0 que permite pensar que a pre-
senga desse neoliterato é relevante para os situacionistas — ainda que em negativo. Desse modo,
acredito que essa relagdo critica deveria ser mais bem explicitada em um estudo posterior. Pelos
limites dessa tese, demarcarei apenas que essa discussao se encontra em: Le bruit et la fureur (1958),
Perspectives de modifications conscientes de la vie quotidienne (1961), Sunset Boulevard (1962),
Renseignements situationnistes (1962), L'avant-garde de la presence (1963), L’LS. vous [’avait bien
dit (1964), Décomposition et récupération (1966) e L ‘armée de réserve du spectacle (1966) (1S, n°
1-10).
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Dessarte, institui-se nesse contexto aquilo que o préprio estruturalista Roland
Barthes pensou como ode & inumanidade dos objetos™.

Refletindo sobre seu oficio sob a forma de ensaio, o proprio Alain Robbe-
Grilet dird que seu objetivo fundamental fora criar um tipo de romance para um
novo mundo. Em sua leitura, o herdi j& ndo tinha mais espa¢o na conjuntura mo-
derna, de tal modo que se podia entdo buscar novos caminhos para o proprio ro-
mance. Aqui a humanidade ndo precisa mais ser a principal tematica de uma novela.
Um romance ndo precisa ser aquilo que sempre fora’®.

Esse magro horizonte me permite ratificar que “na década de [19]50, € facil
constatar a falta de novidades culturais e [ja] os letristas zombam — em Robbe-Gril-
let sobretudo — de todas essas [fracas] ‘novidades’”"®’ da contrarrevolucéo cultural.
Nessa perspectiva, Debord e seus camaradas fazem criticas a essas experimentacdes
por considerarem que essas eram “apenas uma palida copia das vanguardas histori-
cas que ninguém teria pensado em levar a sério alguns anos antes” >, Nada obs-
tante, esse prisma mostra-se compreensivel quando lembramos que — desde uma
perspectiva debordiana — “a inveng¢do de uma técnica artistica, uma vez realizada,
reduz todos os seus utilizadores futuros a condi¢do de banais imitadores”’>°. Toda-
via, de modo ainda mais agudo, com Alain Robbe-Grillet o que se denota consiste
menos numa repeticdo acritica do dado de outrora, mas, sim, avanca para uma feliz
aceitacdo de uma absoluta nulidade intelectual requerida e aplaudida pelo préprio
espetaculo’®.

Em linhas gerais, sob a oOtica situacionista, personagens como Samuel
Beckett, Marguerite Duras e principalmente Alain Robbe-Grillet devem ser vistos
“sob a mascara de dadaistas ressuscitados”’!, na medida em que tentam louvar o
vazio e 0 nada em seu tempo. De modo mais especifico, Robbe-Grillet é tido ainda
como aquele que aposta em todos os bilhetes na sociedade do espetaculo, a fim de
tirar a sorte grande (nas vendas dos seus romances, € claro) de qualquer modo. De

fato, uma de suas mais tenras tendéncias fora a tentativa de “se integrar, de integrar

755 Barthes, 1964.

756 Robbe-Grillet, 2012.

57 Jappe, 1999, p. 81.

8 Jappe, 1999, p. 81.

9 Jappe, 1999, p. 81.

60 Debord, 2006. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de I’organisation
et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

1S, n° 8, p. 14, tradugdo minha. L ‘avant-garde de la presence (1963).
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762 nos seus livros enla-

varias artes entre si, de integrar o espectador a todo preco
tados e projetados para serem mal lidos nas viagens de metr6 dos parisienses.

Portanto, nos termos literais do préprio teorico critico francés, Robbe-Grillet
se beneficia do fato de que a sociedade tardo burguesa sempre “tende a atomizar as
pessoas tornando-lhes em consumidores isolados, interditando a comunicagéo. A
vida quotidiana se torna vida privada, dominio da separacdo e do espetdculo”’®,
Por isso mesmo, € licito dizer que “a vida cotidiana ¢ entdo a esfera do fracasso dos
especialistas”’®*. Ora, é justamente por isso que, exempli gratia, “um dos raros in-
dividuos capazes de compreender a mais recente imagem cientifica do universo se
transforma”’%, no intérieur (como diria Benjamin), no mais nitido exemplar da es-
tupidez, passando a “refletir longamente sobre as [vazias] teorias artisticas de Alain
Robbe-Grillet”"®®.

Em suma, “a afirmac¢do juvenil de uma perfeita nulidade mental constitui o
que se chama, na neoliteratura recente, ‘o cinismo dos jovens romancistas de di-
reita””’®’. Todavia, o que se denota aqui é que esse fendmeno “se estende para além
das pessoas de direita, dos romancistas e dos quase jovens”’%. Creio que isso basta
para restar provado que esta personagem, Robbe-Grillet, e 0 Nouveau roman fran-
cés passam ao largo das vanguardas histéricas.

Em Moscou e nos paises regidos pelo capitalismo burocratico e supostamente
soviético’®® — mais tarde chamados simplesmente de “espetacular concentrado™’ "
—, para Debord, a conjuntura fora ainda mais catastréfica. “Em meio as tendéncias
que propdem um retorno ao passado, a doutrina realista-socialista se mostra a mais

ardilosa, ja que pretende se apoiar sobre as conclusdes de um movimento

82 1S, n° 8, p. 15, tradugdo minha. L avant-garde de la presence (1963).

763 Debord, 2006, p. 576, tradugdo minha. Perspectives de modifications conscientes dans la vie
quotidienne (1961).

64 Debord, 2006, p. 576, tradugdo minha. Perspectives de modifications conscientes dans la vie
quotidienne (1961).

%5 Debord, 2006, p. 576, tradugdo minha. Perspectives de modifications conscientes dans la vie
quotidienne (1961).

766 Debord, 2006, p. 576, traducdo minha. Perspectives de modifications conscientes dans la vie
quotidienne (1961).

767 Debord, 2006, p. 315, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

768 Debord, 2006, p. 315, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

89 \ale sempre lembrar que soviete (Cosérsr) em russo significa conselho operario.

10 3dus, § 64, traducéo minha.
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revolucionario”’t. Todavia, 0 que efetivamente se verifica em suas fileiras é que
“ela sustenta no dominio da criagdo cultural uma posi¢do indefensavel”’2, na me-
dida em que anima um verdadeiro passadismo cultural.

Ora, de uma perspectiva debordiana, o realismo socialista’’® é insuficiente, na
medida em que ndo compreende a dialética da arte e do mundo moderno. Por isso
mesmo, acaba supondo que a dimensdo simbolica seria a mais adequada para pro-
mover a sua representacao e a prépria transformacao do real. Trata-se, em ultima
instancia, de uma ortodoxia paralisante e amplamente saudosista.

Analisando a conferéncia realizada pelos musicos soviéticos, em 1948, De-
bord pontua justamente a posi¢ao absurda de Andrei Jdanov (1896-1948) — boneco
de ventriloquo do stalinismo — nessa oportunidade. “Nos fizemos bem em manter
o0s tesouros da pintura classica e de manter a derrota dos liquidadores da pintura? A
sobrevivéncia de tais ‘escolas’ ndo poderia significar a liquidacdo da pintura?”’",
Essas palavras de Jdanov, segundo Debord, expressam uma postura pequeno-bur-
guesa diante do campo da arte e da cultura em geral, j& que apontam apenas para
uma possibilidade de restauracdo dos valores ja superados pela marcha historica.
Além disso, o burocrata russo em questdo ndo percebe que a desintegracéo dos va-
lores culturais do século que lhe é anterior j& era uma realidade.

Com efeito, Jdanov ndo se da conta de que a burguesia propriamente dita faz
o inverso daquilo que ele tinha em vista. A classe burguesa do ocidente assumiu
que a desintegracao de todos os codigos de valoracdo social a levaram a adotar uma
degeneracdo completa de sua ideologia. Assim, diz Debord, “ele [Jdanov] é muito
irrealista por crer que as circunstancias politicas efémeras e localizadas [da URSS
que conhecera] ddo o poder de escamotear os problemas gerais de uma época”’".

Dessa forma, o realismo socialista acaba se assimilando a propaganda de gru-

pos religiosos’’®, posto que afirma, acima de todo dado historico, os valores que lhe

"1 Debord, 2006, p. 315, traducdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

72 Debord, 2006, p. 315, traducdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

73 \/er, entre outras, a singular posicdo de Lukacs (1982) nesse debate.

74 Debord, 2006, p. 315, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

75 Debord, 2006, p. 315, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

776 «A propaganda tradicional das organizagdes religiosas, principalmente do catolicismo, aproxima-
se, na forma e em alguns aspectos do conteldo, do realismo socialista. Através de propaganda inva-
ridvel, o catolicismo defende um estilo ideoldgico geral que so ela, entre as forgas do passado, ainda
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séo caros. Nos termos dos situacionistas, também ¢ licito dizer que “o embarago
dos criticos modernistas é completado pelo embarago dos artistas modernos™’’’, ja
que para estes ultimos “a decomposicao acelerada em todos os setores impde sem
cessar o exame e a explicacdo de suas hipoteses de trabalho”’’®. Portanto, “eles se
dedicam a elas na mesma confuséo e, frequentemente, numa imbecilidade compa-
ravel”’’®. Em sintese, portanto, “em toda parte, distingue-se o vestigio, nos criado-
res modernos, de uma consciéncia traumatizada pelo naufragio da expressdo como
esfera autbnoma, como objetivo absoluto”’®°. Segundo Lukécs, “todo realismo ver-
dadeiro implica a ruptura com a fetichizagio e com a mistificagio”’8!, mas, a his-
toria mostrou que o realismo socialista fetichiza a arte enquanto mistificava o real.

A guisa de excecdo, contudo, Bertold Brecht é digno de nota aqui. “Nos Es-
tados operéarios, apenas a experiéncia realizada por Brecht em Berlim é préxima,
por meio do questionamento da classica nocéo de espetaculo, das construgdes que
interessam hoje” "8, diz Guy Debord. Nesse sentido, portanto, apenas o teatro épico
faz frente a tagarelice retrograda do realismo socialista’®, posto que propde a fa-
mosa quebra da quarta parede, o distanciamento estético e, muito especialmente, a

interrupgédo da agdo regular’®,

possui. Mas, para reconquistar 0s setores cada vez mais numerosos que escapam a sua influéncia, a
Igreja Catolica imprime, juntamente com a sua propaganda tradicional, um dominio sobre as formas
culturais modernas, principalmente entre aquelas que se enquadram na nulidade teoricamente com-
plicada da pintura informal, por exemplo. De fato, os reaciondrios catélicos tém esta vantagem, em
comparagao com outras tendéncias burguesas, de que ter dominio de uma hierarquia de valores per-
manentes, por isso é tanto mais facil para eles levarem alegremente a decomposicéo ao extremo na
disciplina em que se distinguem” (Debord, 2006, p. 316, tradu¢do minha. Rapport sur la construc-
tion des situations et sur les conditions de I’organisation et de [’action de la tendance situationniste
internationale (1957)).

1S, n® 3, p. 3-4, tradugdo minha.

78IS, n° 3, p. 4, tradugdo minha.

918, n® 3, p. 4, tradugdo minha.

780 1S, n° 3, p. 4, tradugdo minha.

81 |_ukacs, 2010, p. 81.

782 Debord, 2006, p. 320, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

783 Esse procedimento, segundo Pablo Gobira, fora incorporado por Debord em seu primeiro filme,
de 1952. Em suas palavras: “as pausas e a forma de tratar a montagem do branco e do negro relem-
bram a nocdo de teatro épico de Walter Benjamin, lido em Bertolt Brecht, como se as imagens
construidas pela narrativa utilizassem o espaco branco e o negro como palco, no qual travavam uma
luta entre o que se afirma e o que se nega, sendo o primeiro a comunicagdo e o segundo o préprio
cinema como manifestacéo da arte. H4, ali, uma dialética cujo resultado principal é o préprio filme
como elemento tedrico-critico” (Ricardo, 2012, p. 179-180).

784 «Q teatro épico interessa-se pelo comportamento dos homens uns para com os outros, sobretudo
quando é um comportamento (tipico) de significacdo histérico-social. D4 relevo a todas as cenas em
que os homens se comportam de tal forma que as leis sociais a que estéo sujeitos surjam em toda a
sua evidéncia. E, ao fazé-lo, cabe-lhe descobrir definigdes praxisticas dos acontecimentos em pro-
cesso, isto é, defini¢des que, ao serem utilizadas, possibilitem uma intervencdo nesses mesmos
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Para me servir da reflexdo de Walter Benjamin nesse ponto, devo destacar
que a ideia de interrupcdo da agdo, modo pelo qual Brecht caracterizou seu teatro
como épico, busca inviabilizar o engano de sua plateia. Ora, isso se justifica pelo
fato de que a prépria ideia de ilusdo se mostra descompassada com uma forma de
teatro que tem por fito realizar um mergulho no real através da apresentacdo de
experiéncias distintas. E, pois, ao final desse processo de introdugdo gradativa de
varias cenas cotidianas que Brecht localiza aquilo que nomeou justamente como
“situagdes”. Ele ndo tem o desejo de aproximar as situa¢es do seu publico, mas,
sim, de manté-lo (o publico) no efetivo distanciamento delas — de uma forma tal
que ele as compreenda de forma espantosa. A emergéncia dessas situacdes se da,
programaticamente, quando da interrup¢o do curso natural da peca em cena’®. A
parede imaginaria, que separava o publico dos atores, é posta abaixo nesse contexto
singular.

Muitos sdo os intérpretes que tém apontado, com razdo, a relevancia das po-
sicdes artisticas de Brecht tanto para Walter Benjamin quanto para Guy Debord.
Sem duvidas, ele exerceu uma influéncia decisiva no filésofo berlinense, ao ponto
de me permitir pensar que o conceito (inacabado) de histéria benjaminiano é algo
como um deslocamento categorial da interrupcao brechtiana’®®. Todavia, me parece
gue as nuances relativas ao contato de Guy Debord com a obra desse dramaturgo
alemédo tém sido descuradas pela maioria dos seus leitores.

Em sua tese de doutoramento, intitulada como Guy Debord e as aventuras do
sujeito (2018) e defendida junto a Universidade do Porto, por exemplo, Eurico Car-
valho destaca, de modo certeiro, que o tedrico critico francés se interessa pela esté-
tica do distanciamento de Brecht. Em seus termos, “a esta luz [da arte moderna], a
performance debordiana pde-se ao servico dessa subversdo, cujo modelo teatral as-
senta na ‘estética do distanciamento’ de Bertolt Brecht”’®”. Assim, diz o pesquisa-
dor que o teorico critico “valoriza-a sobremaneira, como sabemos ja, pelo facto de
contribuir para o desmantelamento da concecéo classica de espetaculo, cujo funda-

mento assenta na identificacdo do espectador com o her6i”’88,

acontecimentos. O interesse do teatro épico ¢, por conseguinte, eminentemente pratico” (Brecht,
1978, p. 185).

785 Benjamin, 2003. L'auteur comme producteur (1934).

786 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).

787 Carvalho, 2018, p. 122, grifo do autor.

788 Carvalho, 2018, p. 122-123.
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Estranhamente, contudo, Carvalho insere uma leitura anti-dialética da relacéo
entre senhor e escravo para tentar explicitar o alcance de Brecht em Debord. “Numa
hipotética leitura anti-hegeliana da relacdo entre ambos [herdi e espectador], dir-se-
ia até que estamos perante um senhor que se recusa a ter o putativo reconhecimento
de quem quer ser escravo”’®, Finalmente, Carvalho conclui que “apesar de se nutrir
bastante da estética brechtiana do distanciamento e ter, por isso, um carater critico,
com certeza que 0 acontecimento cujo protagonista € Guy Debord ndo constitui uma
situagio”’®,

Ao langar um olhar mais cuidadoso sobre as reflexdes de Carvalho, creio que
é possivel entender que falta a essa perspectiva o entendimento do carater desviado
das refuncionalizacdes (para falar com o proprio Brecht) desenvolvidas pelo teérico
critico francés, “seja de ideias, seja de momentos da experiéncia histérica”’®!. Com
efeito, é sempre uma imagem histdrica que interessa ao trabalho de Debord, e ndo
o fenémeno originario da questéo.

Nesse registro, apesar da saudacdo a Brecht, devo destacar que Debord e seus
camaradas ainda guardam reservas frente as movimentacGes/reflexes desse dra-
maturgo alemao. Em poucas palavras, isso se justifica pelo fato de que esse teatro-
logo ainda respeitava sobremaneira os bens culturais e a tradi¢do. Assim, ele ndo se
desvincula totalmente dos bracos da cultura instituida pela classe dominante, posto
gue o respeito que ainda nutre pela histéria oficial é semelhante ao que se aprende
tanto na educacdo primaria ofertada pelo Estado burgués, como nos quadros dos
partidos de esquerda’®?.

Em resumo, desde uma perspectiva debordiana, posso ratificar que “a criacao
de situacdes que interrompem o espetaculo no cotidiano é o objetivo dos situacio-

nistas. Para eles, o espetaculo saiu do teatro e tomou todos os campos da vida”"®,

8 Carvalho, 2018, p. 123.

790 Carvalho, 2018, p. 123, grifo do autor.

791 Amaral, 2006, p. 16.

92 Debord, 2006. Mode d’emploi du détournement (1956). Sem se referir a Brecht como atrelado a
essa perspectiva, Benjamin dird também que a consciéncia histérica canhestra da burguesia coincide
com a pratica politica da socialdemocracia de ‘popularizagdo da ciéncia’. Ingenuamente, na leitura
do fil6sofo berlinense, setores do campo da esquerda achavam que 0 mesmo conhecimento da bur-
guesia poderia emancipar a classe trabalhadora, como se este fosse neutro, imparcial e/ou historica-
mente desinteressado. Cf. Benjamin, 2000. Eduard Fuchs, collectionneur et historien (1937).

% Ricardo, 2012, p. 80.
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Por isso mesmo, eles se propdem a desenvolver diversas situacdes ndo apenas no
palco do teatro (como Brecht), mas, sim, na propria vida cotidiana™*.

Como visto, a decomposicao generalizada tornou-se inegavel na sociedade
capitalista mais desenvolvida. Agora ja ndo € mais a publicidade que dirige os as-
suntos da vida cotidiana. Ao contrério, a pseudocomunicago tornou-se, para a sur-
presa até mesmo dos dirigentes espetaculares, tematica cultural cotidianamente pre-
sente.

Nesse sentido, Debord chama atenc¢éo para o papel desempenhado pelas ten-
déncias minoritarias no pds-surrealismo, a fim de evitar que erros de outrora fossem
repetidos pela vanguarda. Aqui merecem destaque a fracdo surrealista belga (que
ndo se entregou ao misticismo), o grupo internacional em torno da revista “CoBrA”,
mas, também, a propria Internacional Letrista (doravante IL) animada por Guy De-
bord e Michéle Bernstein.

No famoso catélogo da exposicdo Guy Debord: um art de la guerre (2013),
publicado pela Bibliothéque nationale de France em conjunto com a editora parisi-
ense Gallimard, a auséncia de Marcel Marien entre os Portraits des situationnistes
chama bastante atencdo’®. Além das 46 fotografias, que incluem personagens evi-
dentes — como Asger Jorn, Michele Bernstein, Ralph Rumney, Jgrgen Nash, Piero
Simondo, Jacqueline de Jong, Raoul Vaneigem, René Viénet, Mustapha Khayati ",

René Riesel, Gianfranco Sanguinetti, Eduardo Rothe’’ dentre outros — ha nomes

94 Ha apenas uma breve mencéo a Brecht nas fichas de leitura do tedrico critico francés (Debord,
2019, p. 84). Contudo, a posicao dos situacionistas frente a esse dramaturgo era bastante transparente
e fora bem desenvolvida: “essas perspectivas [situacionistas], ou seu vocabulario provisorio, ndo
deve dar a impressdo de que se trata de uma continuagdo do teatro. Pirandello e Brecht mostraram a
destruicdo do espetaculo teatral, e algumas demandas que estdo além. Pode-se dizer que a construcao
de situagdes substituira o teatro apenas no sentido de que a construcdo da vida real sempre substituiu
melhor a religido” (IS, 1, p. 12, tradugdo minha). Grosso modo, portanto, enquanto “Brecht consi-
dera o0 jogo de um angulo estritamente teatral, em um espago que reivindica a sua artificialidade,
Debord experimenta um jogo que procura, ao contrario, eliminar as fronteiras entre o0 jogo e a vida
quotidiana, no proprio dmago da vida quotidiana” (Ferrier, p. 316, tradugdo minha).

% e Bras; Guy, 2013, p. 77-78.

7% Por intermédio de correspondéncia com a pesquisadora, soube que Joyce Karine de Sa Souza esta
desenvolvendo um estudo sobre Mustapha Khayati em nivel de estagio p6s-doutoral junto a Biblio-
teca Beinecke de Manuscritos e Livros Raros da Universidade de Yale, nos Estados Unidos. Antes
disso, essa pesquisadora tematizou a relacdo critica de Debord (e os situacionistas) com o Direito
em sua tese, tornada livro logo em seguida. Cf. Souza, Joyce Karine de Sa. Desalienar o poder,
viver o jogo: uma critica situacionista ao direito. Sdo Paulo: Max Limonad, 2020.

97 VVenezuelano (portanto, Gnico sul-americano da historia da IS) que se tornaria colaborador de um
dos ministros do governo de Hugo Chavez nos anos 1990. Atualmente, ¢ conhecido como “Profesor
Lupa” e segue criticando politicamente a sociedade capitalista em distintas frentes. Um dos seus
ultimos artigos, publicado em 05 de dezembro de 2023, no site https://www.telesurtv.net/ tem por
titulo: Sionismo: fin horroroso de un horror sin fin.
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menos conhecidos e que ficaram sem rosto. Entre esses Gltimos, ha pessoas relega-
das ao ostracismo da IS como, por exemplo, Abdelhafid Khatib, Armando (sem
sobrenome conhecido), Erwin Eisch, Gretel Stadler, Anton Alberts, Har Oudejans,
Lothar Fischer, Heinz Hofl, Renée Nele, Jacques Ovadia, Ansgar Elde, Steffan
Larsson, Peter Laugesen, Uwe Lausen, Rudi Renson, Cristopher Gray, Donald Ni-
cholson-Smith™®, Charles Radcliffe, Timothy Clarke, Edith Frey, Théo Frey, Ro-
bert Classe, Francois de Beaulieu etc. Em suma, mesmo aqui ndo ha Marcel Marien.

Creio que esse contexto é muito curioso, na medida em que um sem-namero
de sitios virtuais mencionam Marcel Marien como um situacionista. Ora, iSso se
justifica, talvez, pelo fato de que o militante belga animou o grupo surrealista dis-
sidente de seu pais e editou a revista Les Lévres Nues’®®, contribuindo, portanto,
com o contexto da propria fundacéo da 1S8%°. Ademais, ele também aparece diversas
vezes na epistolografia debordiana, ao ponto de uma edi¢do autbnoma dessas cartas
ter vindo a lume®®L. Finalmente, o aparecimento das notas inéditas de Guy Debord
também atesta o intimo contato dessa personagem com a agenda da Internacional
Situacionista®%,

De fato, seguindo Debord, apenas o grupo belga se manteve a margem do
misticismo que dominou o imaginario dos surrealistas parisienses e dos seus segui-
dores espalhados mundo afora. Entre suas fileiras, encontravam-se personagens tao
distintas como Paul Bourgoignie, Jane Graverol, Gilbert Senecaut, Paul Nougé e, é
claro, Marcel Marién.

Fundada em 1954, por Marcel Marién, a revista Les Levres nues tinha por fito
essencial publicar os trabalhos de Paul Nougé (1895-1967), expoente em torno do
qual o surrealismo belga se aglutinava e cuja maior parte da obra permaneceu iné-
dita. Ao longo da primeira fase dessa publicacdo, que se estendeu até 1958, o que
efetivamente veio a lume, entre outras coisas, foram alguns importantes trabalhos
de Debord e seus camaradas do periodo. Nomeadamente, do préprio Guy Debord,

vale destacar que foram nessas paginas que apareceram trabalhos seminais como o

798 posteriormente tornado tradutor de alguns escritos situacionistas para a lingua inglesa.

799 Marién, Marcel et al. Revue les lévres nues (1954-1958): reprint en 10 volumes et un index.
Paris: Allia, 1995.

800 Como mencionado, é o proprio Marcel Marién que edita/imprime o Rapport sur la construction
des situations et sur les conditions de [’organisation et de [’action de la tendance situationniste
Internationale (1957) na Bélgica.

801 Debord, 2015.

802 Debord, 2016. Bases politiques de mai (1963).
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cenario definitivo do filme Hurlements en faveur de Sade — acompanhado de um
texto de apresentacéo intitulado como Grande Féte de Nuit®® —, o conhecido texto

sobre a Théorie de la derive8%®

e, em colaboracdo com Gil J. Wolman, o poderosis-
simo Mode d'emploi du détournement®%. Nessa oportunidade, portanto, a coopera-
cao dos letristas de esquerda com os lévres-nudistes se d& entre setembro de 1955
e novembro de 19568%. Apesar do breve periodo temporal, as marcas desse encon-
tro mostraram-se profundas.

Em sua epistolografia, Debord da a ver o tom singular que adotaria com seus
camaradas junto ao surrealismo de Bruxelas. Diversas séo as cartas que tematizam
e testemunham essa relagio extremamente proficua®®’. Por exemplo, numa carta
enviada justamente a Marcel Marién, em 24 de novembro de 1954, o tedrico critico
francés dira, entre outras coisas, que “Les Lévres nues parece-nos representar atu-
almente a melhor forma de revista”%, Ora, me parece que isso se explica pelo fato
de que nesse periodico a perspectiva vanguardista fora levada a sério. “A relacéo
Breton-Rimbaud-letristas agitou bastante os jornais de Paris®®, diz Debord na
mesma correspondéncia, porém, continua, “tudo que € notoriamente reacionario
sustenta Breton [e mantém o seu prestigio]. A imprensa de Aragon manteve um
siléncio amavel®1% enquanto o surrealismo francés naufragava. De fato, o que se
depreende do quadro em tela, para Debord, é que sempre que “Breton, [se viu] for-
cado a escolher, fez da baixeza uma escolha marcante”®!* em suas movimentagdes.
Em outras palavras, “agora se tornou dificil ignorar o papel de entretenimento que
seu movimento [surrealista] desempenha entre uma certa juventude®? bastante
conformista. Do ponto de vista debordiano, contudo, parte dos surrealistas belgas
eram cientes dessa conjuntura e nao se deixavam seduzir facilmente por ela. Por
isso mesmo, Debord também destaca o papel insidioso que René Magritte passou a
desempenhar em suas proprias publicacfes (que pretendiam ser fiéis as licbes de

Breton e do grupo francés): “o tom ‘majoritario’ dessa cole¢do [La Carte d’apreés

803 Debord, 2006, p. 71. Grande Féte de Nuit (1955).

804 Debord, 2006, p. 251. Théorie de la derive (1956).

805 Debord, 2006, p. 221. Mode d’emploi du détournement (1956).
806 Debord, 2006, p. 71. Grande Féte de Nuit (1955).

807 Remeto, novamente, ao volume especifico das cartas trocadas entre Debord e Marién (Debord,
2015).

808 Debord, 2010, n.p. tradugdo minha.

809 Debord, 2010, n.p. tradugdo minha.

810 Debord, 2010, n.p. tradugdo minha.

811 Debord, 2010, n.p. tradugdo minha.

812 Debord, 2010, n.p. tradugdo minha.
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nature (1954)] nos surpreendeu. Magritte era diferente quando o conhecemos em
[19]527813, O que significa isso na ocasido presente?

Como bem lembrou Francois Coadou®*

, 0 primeiro contato entre Debord e
seus camaradas com o grupo surrealista de Bruxelas data de outubro/novembro de
1952. Ora, a motivacdo do periodo residia no acompanhamento da projecao do
filme de Isidore Isou, Traité de bave et d’Eternité (1951), na cidade. Oportuna-
mente, contudo, Debord, Gil J. Woman e Jean-Louis Brau utilizaram essa passagem
para estabelecer um dialogo também com o renomado pintor surrealista belga René
Magritte.

Nessa altura, Magritte ja havia realizado obras tornadas célebres como Le
faux miroir (1928), La trahison des images (1929) e La durée poignardée (1938)%%.
Por isso mesmo, Debord e seus camaradas viam nessa personagem uma oportuni-
dade de expansdo do seu leque de interlocutores influentes na cena publica e van-
guardista, uma vez que a cisdo com o letrismo aos moldes de Isou estava em marcha
e as dificuldades mostravam-se latentes desde entéo.

Em 1952, portanto, o contato da fracao letrista com Magritte fora produtivo,
uma vez que ele convidou Debord e seus camaradas a colaborarem justamente no
periddico La Carte d’aprés nature, que seria publicado algum tempo depois, mais
precisamente em 1954. Enviadas por René Magritte, as perguntas que deveriam ser
respondidas pelos jovens vanguardistas versavam sobre o sentido que estes atribu-
fam a palavra poesia e se 0 pensamento ilumina a acdo do mesmo modo indiferente
que o sol — ou ainda qual deveria ser a esperanca e 0 valor a serem atribuidos a esse
prisma®e,

Frente a primeira questdo, Debord e a esquerda letrista escrevem que “a poe-
sia esgotou o seu Ultimo prestigio formal. Para alem da estética, trata-se [agora] do
poder dos homens sobre as aventuras [...] a nova beleza serd DE SITUACAO, di-
gamos provisoria e vivida”®!’. No que tange a segunda pergunta, tangenciando-a

claramente, eles bradam palavras de ordem como aventura, deriva, psicogeografia,

813 Debord, 2010, n.p. tradugdo minha.

814 Coadou, 2016, p. 265-280.

815 Em traducdo livre: O espelho falso, A traicdo das imagens e Tempo Trespassado, respectiva-
mente.

816 Debord, 2006, p. 119-121. Réponses de I’Internationale lettriste a deux enquetes du groupe sur-
realiste belge (1954).

817 Debord, 2006, p. 119, traducdo minha, grifo dos autores. Réponses de [’Internationale lettriste a
deux enquetes du groupe surrealiste belge (1954).
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situacdo, nova civilizagdo, em suma, hasteiam a bandeira da revolugéo — e arrema-
tam dizendo que “nada muito grande pode ser esperado da for¢a e do poder da
mente”®!8, Magritte negligéncia tudo e faz o grupo letrista ser confundido com a
mesmice surrealista que comp0s o restante da revista.

Se voltarmos com mais cuidado entdo as nossas atengdes para o0 que havia
sido pontuado por Debord na sua ja citada carta a Marién, em outubro de 1954819,
compreenderemos o quadro em tela de forma mais determinada. Efetivamente, o
tom arbitrario que Debord alega ter notado na organizacdo e nos comentarios de
Magritte no volume de La Carte d’aprés nature (1954) se explicam pela defesa
deste de um certo misticismo, de uma metafisica, ou ainda, de um ocultismo, em
nome do amor etc. N&o é dificil deduzir que isso marcaria o término das relacdes
de Debord com Magritte, mas, também, o aprofundamento do contato dos jovens
letristas com Marién e o grupo surrealista de Bruxelas®?°.

Devo destacar que a publicacdo da assim chamada La librairie de Guy De-
bord, pela editora parisiense L’échappée, a partir de 2018, ajuda a clarificar um
pouco mais as relacbes de Guy Debord com o surrealismo. Como sabemos, Debord
ndo rabiscava/comentava/anotava diretamente em seus livros. Ao contrario, ele pro-
duzia fichas de leitura e/ou cadernos de anotacGes que funcionavam, efetivamente,
como sua verdadeira livraria/biblioteca mével. De modo analogo ao material do
projeto das Passagens de Walter Benjamin®!, portanto, essas paginas (inéditas até
entdo!) serviam como a oficina do pensamento debordiano, sempre em construcéo
e inacabamento.

No conjunto de anotacdes dedicados a André Breton, o tedrico critico francés
analisa duramente, entre outras coisas, 0s manifestos surrealistas publicados na
Franca, bem como o alcance e significado dessa vanguarda historica®??. Conside-
rando o Primeiro manifesto surrealista (1924)823, diz Debord: “o reino da l6gica é
falso porque ja capitulou em relacio aos seus proprios fins. A propria experiéncia

[moderna] foram atribuidas limitages. As quimeras sdo falsamente substituidas por

818 Debord, 2006, p. 121, traducdo minha. Réponses de I’Internationale lettriste a deux enquetes du
groupe surrealiste belge (1954).

819 Debord, 2010.

820 Coadou, 2016.

821 Benjamin, 2007.

822 Debord, 2019, p. 87-98.

823 Breton, 2000.
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um sistema fragil em si”®*: eis o surrealismo bretoniano. Com efeito, é nesse exato
contexto que vemos de que modo “as forgas [do inconsciente] foram superestima-
das por André Breton antes de serem tragadas pelo ocultismo (os primeiros sinais
ja estdo no Segundo Manifesto, de 1930)8%°, Todavia, também diz Debord, “feliz-
mente Freud surgiu”8%,

No que diz respeito ao Segundo manifesto surrealista (1930)%7 propriamente
dito, Debord argumenta que “o surrealismo é designado aqui como a busca de um
ponto do espirito no qual os contrarios deixam de ser notados enquanto tais. Ha aqui
uma tendencia para o nirvana®?, ou seja, torna-se latente nesse momento um dis-
tanciamento das questdes histdricas e/ou politicas. Ora, € muito curioso notar que
essa viragem, digamos assim, nao é tematizada por Walter Benjamin em seu semi-
nal artigo sobre o surrealismo, em 192982 por motivos cronoldgicos evidentes.
Dessa forma, quando Benjamin equipara a experiéncia surrealista aos anseios revo-
lucionarios do Manifesto comunista (1848)%°, no momento derradeiro do seu texto,
a realidade dessa vanguarda estd em vias de contradizé-lo. Paradoxalmente, con-
tudo, ha nesse instante uma “adesdo total, sem reservas, ao materialismo historico,
considerado como nao limitado ao dominio econdmico’8!,

Finalmente, em Prolegdmenos a um terceiro manifesto do surrealismo ou ndo
(1942)8%2, segundo Debord, ha uma “deficiéncia em relago a todo o sistema [do
surrealismo]. Deficiéncia intelectual e reacionaria”®®, o que se explica, desde o
ponto de vista debordiano, pelas novas posi¢des assumidas por Breton. Com efeito,
o tedrico critico francés destaca que nessa oportunidade os surrealistas desconfiam
de todos os sistemas de pensamento, todavia, perdem de vista também a propria
razao critica, ja que exclamam a “insuficiéncia de todos os sistemas, principalmente
do marxismo (o que recoloca André Breton no caminho do idealismo difuso)”83.

Em suma, “a grande ideia desse manifesto (além da desconfianca no marxismo)”,

diz Debord, é que “0 homem ndo é o centro da criagdo, poderia haver grandes

824 Debord, 2019, p. 87, tradugédo minha.
825 Debord, 2019, p. 87, traducédo minha.
826 Debord, 2019, p. 87, traducédo minha.
827 Breton, 2000.

828 Debord, 2019, p. 89, traducdo minha.
829 Benjamin, 2000. Le surrealisme: le dernier instantane de I'intelligence europeene (1929).
80 Marx; Engels, 2010.

81 Debord, 2019, p. 90, traducdo minha.
832 Breton, 2000.

83 Debord, 2019, p. 91, traducédo minha.
84 Debord, 2019, p. 91, traducédo minha.
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transparéncias, um novo mito de um surpreendente idealismo mistico”%*®. Ha, por-
tanto, uma entrega total ao mito/idealismo nesse enlace.

Em poucas palavras, portanto, penso que é preciso destacar entdo que en-
quanto o grupo surrealista parisiense (Breton e Aragon, sobretudo) sdo acusados de
valorizar sobremaneira o inconsciente e o sonho, Debord (leia-se: a esquerda le-
trista) e Marién (leia-se: os lévres-nudistes) valorizavam o consciente e a razdo. A
ambos, portanto, interessava a construcao politica de um outro mundo — e ndo um
maior mergulho na profondeur de [’espirit. Sem precisar 0s trabalhos teoricos e as
atividades de agitacdo produzidas por essa coalizdo com maior rigor, visto que isso
ultrapassaria os limites de minha exposicd0®®, posso afirmar que a colaboragdo en-
tre a esquerda letrista e o grupo surrealista belga fora bastante fértil e radical, mas,
também, demasiado efémera.

De todo modo, quando a IS esta em vias de fundacéo, debrucada no Relatério
sobre a construcdo das situacOes e sobre as condi¢des da organizagéo e da acéo
da tendéncia situacionista internacional (1957)%, Marcel Marién e seu grupo pa-
recem ja ter sido suprassumidos dialeticamente. A correspondéncia conservada ja
n&o nos da muitas pistas sobre o término dessa relacdo®3, tampouco as notas inédi-
tas de Guy Debord esclarecem suficientemente o mistério®°, Mesmo assim, consi-
derando os ditames da logica materialista e historica, me parece razoavel propor
gue suas demandas seriam levadas adiante.

Fortuitamente fundada na cidade de Bruxelas por Guy-Ernest Debord®, Gil
J. Wolman, Jean-Louis Brau e Serge Berna®*!, em meados de junho de 1952, a In-
ternacional Letrista também aglutinou no seu entorno nomes conhecidos no uni-
verso vanguardista do periodo. De fato, Ivan Chtcheglov, Eliane Papai®*?, Pierre-

Joél Berlé, Sarah Abouaf, René Leibé, Linda Fried, Mohamed Dahou, Frangoise

85 Debord, 2019, p. 93, traducdo minha.

836 para esse detalhamento, envio meu leitor novamente ao interessante trabalho de Coadou (2016).
87 Debord, 2006. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de |’organisation
et de l’action de la tendance situationniste internationale (1957).

838 Debord, 2015.

839 Debord, 2016.

840 Nesse periodo, era habito entre os vanguardistas assinarem com o nome composto.

841 S0 poucos os estudos, sobretudo no Brasil, que se debrugam sobre esses dois ultimos letristas
de esquerda pioneiros, digamos assim. O aparecimento das obras reunidas de Berna em uma edigdo
francesa recente poderd auxiliar o preenchimento dessa lacuna no status quaestionis. Ver Berna,
Serge. Ecrits et documents. Paris: Editions du Sandre, 2024.

842 Namorada de Debord do periodo, cuja fotografia (re)aparece fraternalmente tanto na sua obra
cinematografica, quanto autobiogréfica (Debord, 2006).
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Lejare, Gaétan Langlais e Jean-Michel Mension podiam ser frequentemente vistos
com a fracdo letrista de esquerda entdo emergente. Cumpre lembrar que boa parte
destes chega mesmo a assinar alguns documentos coletivos da propria IL.

No primeiro tomo da sua autobiografia, intitulada como Panegirico (1989),
Debord descreve todo o espirito que domina o imaginario desse momento. “No
bairro da perdicdo onde desaguou a minha juventude, como que para acabar de se
instruir, parecia que se estabeleceram os sinais precursores de um préximo declinio
de todo o edificio da civilizagao”®*3. Assim, € na tribo dos vadios, desempregados,
expropriadores, perigosos e violentos sujeitos etc. que entdo compunham a escoria
parisiense e frequentavam os piores botequins locais que encontraremos Guy De-
bord. “Foi o fato de ter passado por um tal meio que me permitiu dizer algumas
vezes, e depois, com o0 mesmo orgulho do demagogo dos Cavaleiros de Aristéfanes:
‘Eu cresci nas ruas, eu também!’”%%,

No curta-metragem Sobre a passagem de algumas pessoas através de uma
curta unidade de tempo (1959)84°, Debord também relembra esse periodo de ouro
com uma certa distancia critica. “Nossa camera capturou para vocé algumas visdes
ligeiras de uma microssociedade proviséria”®4®, diz Debord. Em seu ponto de vista
mais maduro, portanto, esse grupo era dotado de uma posi¢cdo muito singular na
historia. Ele ¢, pois, um “grupo que circula dentro de uma area bem restrita. Repe-
tidamente vao e voltam sempre para os mesmos lugares”84’. Eles discutem sobre

todas as coisas, sem nunca chegar a um consenso definitivo, o que lhes impunha

83 Debord, 2006, p. 1665, traducdo minha. Panégyrique | (1989).

844 Debord, 2006, p. 1665-1666, traducdo minha. Panégyrique | (1989). Nessa passagem, o tedrico
critico francés reporta-se ao texto do jovem Aristofanes, digamos assim, que tem por fito denunciar
a corrupgdo da democracia ateniense. Ver Aristdfanes. Os cavaleiros. Trad. Maria de Fatima Sousa
e Silva. Lisboa: EdicGes 70, 2004. Infelizmente, ndo ha indicacdes de outras passagens desse texto
que chamaram a atencdo de Debord nas suas fichas de leitura sobre poesia lato sensu publicadas
(Debord, 2019).

85 Debord, 2006, p. 470-489. Sur le passage de quelques personnes a travers une assez courte unité
de temps (1959).

846 Debord, 2006, p. 472, traducdo minha. Sur le passage de quelques personnes a travers une assez
courte unité de temps (1959).

847 Debord, 2006, p. 472, traducdo minha. Sur le passage de quelques personnes a travers une assez
courte unité de temps (1959).
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sempre a retomada do seu arduo e inconcluso trabalho — semelhante ao de Pe-
nélope®®. “Ninguém quer ir cedo para a cama”®4,

Ademais, no filme In girum imus nocte et consumimur igni (1978), Debord
apresenta 0 mesmo horizonte de reflex@o sobre a juventude e o prazer de saborear
a passagem do tempo com a tribo®*° letrista. Assim, viver essa experiéncia era “o
melhor labirinto para reter os viajantes. Aqueles que ficavam por dois dias, ndo
partiam mais, pelo menos enquanto ele existiu”®®*. Ademais, “a maior parte perce-
beu vir o comeco do fim de seus anos pouco numerosos. Ninguéem abandonava
aquelas ruas e mesas onde o ponto culminante do tempo fora descoberto”?%2,

Ora, € justamente por essa razdo que esse periodo histdrico costuma ser en-
xergado, no comentario sobre Debord, como uma “época de ouro” tanto para a In-
ternacional Letrista, em geral, quanto para o teorico critico francés, em particular®S,
Além disso, é possivel acrescentar — e eu gostaria de destacar bem esse ponto —
como essa propria demarcacgdo torna perceptivel ainda a mudanca de postura no
interior dessa vanguarda ao longo dos anos. Nesse sentido, a partir de 1954, a IL
moveu-se francamente numa certa direcdo que pode ser tida como uma verdadeira
“refundagdo” desse grupo de vanguarda. Em outras palavras, haveria, pois, uma
primeira (1952-1954) e uma segunda Internacional Letrista (1954-1957)%*,

Como bem lembra Luis Gustavo Casale®®®, Vincent Kaufmann, em seu belis-
simo livro dedicado a vitva Alice Debord, argumentou que a “primeira Internaci-
onal Letrista foi o grupo mais indolente da histéria da vanguarda francesa, 0 mais
5856

pregui¢oso, o mais improdutivo, aquele que menos fez para (se) manifestar

Efetivamente, me parece adequado ratificar aqui essa tese, haja visa que, até 1954,

848 para retardar sua obrigacgdo de casar-se novamente, posto que néo sabia se seu marido Ulisses se
encontrava vivo ou ndo apds a guerra de Troia, Penélope tece uma vestimenta e diz que s6 cumprira
0 novo matrimdnio ao concluir esse processo. Todavia, o fato é que ela realiza a fiacdo durante o
dia e desmancha-a durante a noite (Homero, 2014). Essa metafora sera muito cara a Walter Benjamin
gue, no seu ensaio sobre Proust, cita-a no contexto da relagdo sempre tensa entre memoria e esque-
cimento (Benjamin, 2000. L image proustienne (1929).

849 Debord, 2006, p. 472, traducdo minha. Sur le passage de quelques personnes a travers une assez
courte unité de temps (1959).

850 Esse termo é utilizado por Jean-Michel Mension (1934-2006) para se referir ao grupo letrista de
1952-1954, no qual também atuou intensamente. Em 1998, fruto de conversas com Gerard Berreby
e Francesco Milo, seu livro fora publicado justamente com esse titulo. VVer Mension, Jean-Michel.
La tribu. Paris: Editions Allia, 2018.

81 Debord, 2006, p. 1366, tradugdo minha. In girum imus nocte et consumimur igni (1978).

82 Debord, 2006, p. 1366, tradugdo minha. In girum imus nocte et consumimur igni (1978).

83 Debord, 2006, p. 376-426. Mémoires (1958).

84 Kaufmann, 2001, p. 74

85 Casale, 2012.

8% Kaufmann, 2001, p. 74, traducédo minha, grifo do autor.
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eles “publicaram apenas quatro numeros da revista [Internacional Letrista], con-
tendo panfletos de menos de uma pagina na sua maioria”®®’. Para ser mais preciso,
devo lembrar também que € um escandalo com Charles Chaplin, criticas a Isidore
Isou — um tanto superficiais, diga-se de passagem —, algumas demarcacdes de posi-
cao, estabelecimento de alguns principios, dois pequenos manifestos, esclarecimen-
tos sobre a suposta violagdo de catacumbas por parte dos seus membros, uma cha-
mada a agitacdo revolucionaria na Espanha (com partidos politicos), criticas ao ni-
ilismo confortavel, novas demarcacgdes de posicéo, hipergrafias/metagrafias/cola-
gens e outras miudezas/nuances que ocupam os letristas nesse momento®%8,

Se tomasse de empréstimo algumas palavras ja citadas de André Breton nessa
tese, em um quase contragolpe surrealista, bem poderia dizer ironicamente agora:
“vamos, ainda ndo seria entre aqueles que encontrariamos alguém disposto a fazer
a Revolugdo”®, Certamente, ndo é dificil perceber que os letristas, em um primeiro
momento, “ndo eram muito organizados, ¢ tampouco afeitos a reunides com hora
marcada, por isso, [...] seus encontros eram ocasionais e os Cafés eram seus escri-
torios”®°, Como visto, esse grupo vivia entregue a extrema ina¢éo, ao niilismo e a
pura negatividade®®!. Mas, isso ainda ndo ¢ tudo sobre ele®®,

Com o inicio da publicacdo do boletim batizado como Potlatch, em junho de
1954, ha o comeco de um giro copernicano nesse grupo de contestacdo social/van-
guarda. Efetivamente, destacou o préprio Debord posteriormente, essa publicacdo
contou com 29 numeros ao longo de sua existéncia e fora gratuitamente remetida
aos seus pares e/ou pessoas escolhidas para fins de critica social®®,

Por isso mesmo, a expulsdo dos membros considerados inadequados para o
seu programa mais radical se tornaria uma pratica recorrente na Internacional Le-
trista. Assim, o boletim Potlatch n°1, por exemplo, surge assinado por André-Frank

Conord, Mohamed Dahou, Guy-Ernest Debord, Jacques Fillon, Patrick Straram e

87 Casale, 2012, p. 73.

88 Debord, 2006.

89 Breton, 2019, p. 69.

80 Casale, 2012, p. 73.

81 Carta a Patrick Straram de 03.10.1958 (Debord, 1999) .

82 Em algumas das cartas enviadas ao grande amigo lvan Vladimirovitch Chtcheglov (ou simples-
mente Gilles lvan), Guy Debord narra as aventuras da Internacional Letrista neste periodo, bem
como os planos que vislumbrava para o grupo a partir de entdo. Por exemplo, apesar das suas erréa-
ncias e bebedeiras, Debord projetava que em cinco anos eles poderiam produzir “um filme de longa-
metragem em 35 mm e 2 filmes curtas-metragens em 35 mm” (Debord, 2004a, p. 142, tradugdo
minha). De fato, o primeiro longa de Debord veio a lume em fins de 1952.

83 Debord, 2006. Présente Potlatch (1985).
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Gil J. Wolman®+, A pergunta imediata a ser feita é: onde estdo os demais letristas
do periodo inaugural? Debord os fez desaparecer. Nesse momento, portanto, inicia-
se um enfoque bastante distinto do que até entdo era vivido. Desta feita, um dos
ultimos documentos assinados coletivamente pela IL, em 1957, traz uma nova safra
de nomes: Michele Bernstein, Constant Nieuwenhuys, Mohamed Dahou, Guy-Er-
nest Debord, Jacques Fillon, Guiseppe Pinot Gallizio, Asger Jorn, Ralph Rumney,
Piero Simondo, Elena Verrone e Gil J. Wolman®,

No Potlatch n® 2, os letristas escrevem muito criticamente que: “algumas cen-
tenas de pessoas determinam o bom gosto do pensamento de uma época. Podemos
nos livrar delas, quer elas saibam ou n0”%%. Aos seus olhos, esse ciclo histdrico e
vicioso n&o so poderia, mas, deveria ser interrompido®’. Por isso mesmo, “Potlatch
é enviado a pessoas amplamente dispersas no mundo para nos permitir interromper
0 circuito quando e onde quisermos”®®, Com efeito, “alguns leitores foram esco-
Ihidos arbitrariamente. [Mas,] vocé ainda tem uma chance de ser um’%°,

Nesse horizonte, no Potlatch n°® 14, a IL dialoga francamente com seu publico
sobre o que seria o titulo do seu boletim. Eles oferecem trés opcdes: “1. Um espido
soviético, principal cumplice de Rosenberg, descoberto em 1952 pelo FBI? 2. Uma
prética de presentes suntuosos, exigindo outros em troca, que foi fundamental na
economia da américa pré-colombiana?”’®’°, ou ainda, “3. um vocabulo sem sentido
inventado pelos letristas para nomeara uma de suas publicacdes? (resposta no nu-
mero 15)”8"1, Sem embargo, a decifracdo dessa querela estava na América pré-ca-
pitalista na qual as relagdes com as coisas, ainda que de modo desviado, serviria de

inspiracéo para Debord e seus camaradas nesse contexto®’?.

84 Debord, 2006.

85 Debord, 2006. Lettre ouverte aux responsables de la triennale d'art industriel a Milan (1957).
86 Debord, 2006, p. 135, traducdo minha. Mode d’emploi du Potlatch (1954).

87 Penso que € possivel notar aqui um eco do Manifesto Comunista (Marx; Engels, 2010).

88 Debord, 2006, p. 135, tradugdo minha. Mode d’emploi du Potlatch (1954).

89 Debord, 2006, p. 135, traducdo minha. Mode d’emploi du Potlatch (1954).

870 Debord, 2006, p. 171, traducdo minha. Qui est Potlatch? (1954).

871 Debord, 2006, p. 171, traducdo minha. Qui est Potlatch? (1954).

872 Como ja indiquei, a posicdo de Debord e seus camaradas guarda proximidade com aquela desen-
volvida pelo antropélogo Marcel Mauss (2003). Todavia, existem outras interpretagdes em torno da
significacdo do Potlatch. Conforme afirmou Ricardo (2012), € este o caso, por exemplo, de Georges
Bataille. “Em texto de 1949, ‘A parte maldita’, o autor francés desenvolve a ideia de Potlatch atua-
lizando-a. As impressdes de Bataille sobre a ‘dadiva’ ndo sdo tdo positivas (ou imparciais) quanto
as de Mauss. Enquanto para este Ultimo representava uma origem dos contratos sociais, para Ba-
taille, na segunda parte do seu texto, o Potlatch vincula-se as elites e a rivalidade na busca da ascen-
sdo social, do status e do poder” (Ricardo, 2012, p. 69). Ver Bataille, Georges. A parte maldita —
precedida de ""a nogéo de despesa™. Traducdo Julio Castafion Guimaraes. Rio de Janeiro: Imago,
1975.
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De forma bastante direta, 0 que importa aqui é destacar que a segunda IL pode
ser caracterizada como um periodo de negatividade critica e terrorista®”3, na medida
em que incorpora o escandalo, o afronto e os ataques incessantes contra 0s seus
opositores — & esquerda e a direita — do espectro estético-politico®”. Seguindo
Kaufmann, posso dizer que isso se justifica pelo fato de que “a época do Potlatch
se caracteriza entdo por uma politizagédo do discurso, pelo estabelecimento de uma
forma radical de critica social”®"®, e no mais por uma ociosidade incessante e in-
frutifera (ainda que eles continuassem a beber bastante, no seu novo endereco no
namero 32 da rue de la Montagne-Geneviéve, € claro).

Servindo-me do principio da economia, posso afirmar simplesmente que a
descoberta e experimentacdo de ideias centrais para Debord e seus camaradas é
datada, exatamente, deste arco temporal. O urbanismo unitario, a psicogeografia, a
deriva, a superacéo da arte, o desvio (détournement)®’® e, é claro, a prépria situacio
construida etc. sdo conquistas da segunda Internacional Letrista®”’. Elas surgem,
pois, dos erros e falhas do grupo, das idas e vindas coletivas, das expulsdes e ade-
sOes, das bebedeiras e discussdes estratégicas, em suma, da tentativa de comunica-
¢cdo comum — e ndo de uma mente genial e/ou brilhante, como se poderia crer de
um ponto de vista romantico.

Em um artigo intitulado como Por que letrismo? (1955), aparecido no nimero
22 do Potlatch, Wolman e Debord apresentam a espinha dorsal e a sua posi¢ao
enquanto vanguarda internacional mais consciente historicamente. Eles argumen-
tam, portanto, que o seu objetivo ndo consiste em criar uma (ou mais uma?) corrente
artistica e/ou literaria, como se buscassem enfileirar junto ao modernismo ou
mesmo atualizar a ja fragilizada expressdo artistica. Ao contrario, sua autoimposta
tarefa seria desenvolver uma nova arte de viver, calcada em experimentos e desbra-
vamentos efémeros, que nao se escusam em aparecer como tal. Eles acreditam neste
momento que essa tarefa — tamanha a sua seriedade! — so poderia lograr éxito se

travada em grupo. Por isso mesmo, 0S que ainda estariam por vim seriam 0S

873 Kaufmann, 2001.

874 pelos limites dessa exposicdo, ndo entrarei nas nuances desses acontecimentos e me limitarei ao
ambito conceitual.

875 Kaufmann, 2001, p. 138, traducdo minha.

876 Esse conceito/procedimento metodolégico sera melhor discutido adiante nesta tese.

877 Debord, 2006.
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depositarios de suas esperancgas. Eles ja ndo consideram adequado esperar mais
nada das institui¢es caducas (Familia? Sociedade? Estado?)®8,

Em linhas gerais, os membros da Internacional Letrista tardia, digamos assim,
ainda guardam o espirito das criancas perdidas (enfants perdus), tal como Debord
buscou “imortalizar” em suas diversas obras (filmes, textos, biografia etc.)®”®. Com
inteira razdo, portanto, Vincent Kaufmann introduz justamente essa perspectiva em
seu estudo seminal. Todavia, parece-me, esse pesquisador se deixa persuadir por
um breve (porém, grave) equivoco em sua interpretacdo. Para ele, o tedrico critico
francés, em suas memorias sobre a época de ouro das enfants perdus — ainda que a
contragosto —, se aproxima de uma coloragao rousseauniana. Nesse prisma, Supos-
tamente, Debord entdo “lamenta o desaparecimento da comunicagdo auténtica [...]
como acontece com Rousseau”®®. Dessa forma, diz Kaufmann, “a época de ouro,
[que] é mais uma vez a época do Saint-Germain-des-Prés, [é] evocada como um
momento excepcional em que outra forma de vida talvez fosse possivel, mas fugaz-

882

mente”®®, Ora, Kaufmann®? nio se da conta do proprio carater desviado dessa

compreensdo em Debord. Explico: as aventuras do Saint-Germain-des-Prés sao

878 Debord, 2006. Pourquoi le lettrisme? (1955).

879 “Expressdo muito utilizada por Guy Debord em livros e filmes, que dé significado, supde-se, a
experiéncia tragica da vida, na qual se é langado para combater na guerra do tempo [...] Poderia se
designar os enfants perdus, de modo geral, como um grupo de criangas marginalizadas, cuja fungéo
social baseia-se na pratica de pequenos delitos [...] em Debord, para além de uma ‘imagem criminal
emblematica’, ha, pode-se dizer, um sentido préatico, orgulhosamente reivindicado como exemplifi-
cador de sua recusa as demandas sociais de seu tempo. A expressdo aparece pela primeira vez no
final de seu filme de 1952, ‘Hurlements en faveur de Sade’: ‘Vivemos como enfants perdus nossas
aventuras incompletas.’ [...] Também nos filmes ‘Sur le passage de quelques personnes a travers une
assez courte unité de temps.’ (1959); ‘Critique de la séparation’ (1962); no seu ultimo, ‘In girum
imus nocte et consumimur igni’ (1978) e ainda no seu livro Panegirico” (Casale, 2012, p. 3, grifos
do autor).

80 Kaufmann, 2001, p. 85, traducdo minha.

81 Kaufmann, 2001, p. 85-86, traducdo minha.

82 Ele chega mesmo ao ponto de intitular um dos subcapitulos de sua obra como “O lado Debord
de Rousseau [Le c6té Debord de Rousseau]” (Kaufmann, 2001, p. 320-326). Para fazer justica, po-
rém, devo lembrar que nas fichas de leitura de Debord constam duas passagens retiradas de As con-
fissdes (1782) e Os devaneios do caminhante solitario (1782). Respectivamente: I) “Minha fungdo
¢ dizer a verdade, mas ndo fazer as pessoas acreditarem nela” e II) “esses foram os erros e falhas da
minha juventude [...] Se a minha memoria chegar a posteridade, talvez um dia ela saiba o que eu
tinha a dizer. Entéo saberemos por que estou calado” (Debord, 2022, p. 370, tradu¢do minha). Sem
duvidas, Debord desvia essas passagens em sua prépria autobiografia. Diz ele na oportunidade: “es-
tou pelo menos certo de ter conseguido, através do exposto, transmitir elementos que serdo sufici-
entes para fazer-lhes compreender com muita precisao, sem qualquer tipo de mistério ou iluso, tudo
0 que sou. Aqui o autor encerra sua verdadeira histdria: perdoem-lhe seus erros” (Debord, 2006, p.
1685, traducdo minha. Panégyrique I). Todavia, extrair dessa alusdo qualquer entendimento de um
passadismo rousseauniano, como acaba fazendo o préprio Kaufmann, me parece um tanto improdu-
tivo.
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aventuras incompletas — como tantas vezes insiste Debord —, isto é, trata-se de ex-
periéncias praticadas numa simples e fragil bolha em meio a civilizagdo moderna.

Portanto, a verdadeira vida (vraie vie) ndo fora encontrada pela geracéo le-
trista. Assim, tudo o que até entdo conhecemos foram apenas 0s seus primeiros sin-
tomas. De todo modo, o fato é que a Internacional Letrista, enquanto vanguarda, se
coloca na linha de frente, no front, da civilizagcdo para morrer na guerra do tempo
que pretende transformar o mundo e mudar a vida. Agora, eles focalizam que sem
revolucdo ndo ha poesia moderna. Nao se trata, como visto, de um grupo interes-
sado em criar teorias. Ao contrério, eles sdo partidarios da ideia de que “nenhuma
época viva se inicia com uma teoria: antes por um jogo, um conflito, uma via-
gem”®8 ou ainda, havia antes uma guerra®.

A nocdo de jogo é de fundamental importancia para as vanguardas do segundo
pés-guerra, em geral, e, em particular, para uma personagem que se tornaria confi-
dente de Guy Debord por longos anos: Asger Jorn. Ora, ndo constitui novidade que
este pintor dinamarqués financiaria muitas acGes e producdes (os dois primeiros
curtas-metragens de Debord, por exemplo), tanto dos letristas, quanto dos situacio-
nistas. Por isso mesmo, entendo que um breve enfoque nessa persona ajuda a com-
preender melhor a influéncia de duas vanguardas minoritarias com as quais Debord
dialogou: o grupo em torno da revista CoBrA e o Movimento Internacional por um
Bauhaus Imaginista, doravante MIBI.

“Aglutinando parte do movimento surrealista-revoluciondrio, numa ‘Interna-
cional de Artistas Experimentais’ — que publicou a revista Cobra, [resultante das
iniciais das cidades] Copenhague-Bruxelas-Amsterdam”®®®, diz Debord, essa van-
guarda “foi constituida entre 1949 e 1951 na Dinamarca, Holanda e Bélgica; apa-
recendo depois na Alemanha®®, Além de Asger Jorn, entre suas fileiras, vincula-
ram-se, entre outros, nomes como Christian Dotremont (1922-1979), Cornelis Gui-
Ilaume van Beverloo (1922-2010), Joseph Noiret (1927-2012) e Lubertus Jakobus

Swaanswijk (1924-1994). E facil ver que “o nome do grupo, grafado entre

83 Debord, 2006, p. 1354, traducdo minha, grifo meu. In girum imus nocte et consumimur igni
(1978).

84 Becker-Ho; Debord, 2006.

85 Debord, 2006, p. 319, traducdo minha, grifo do autor. Rapport sur la construction des situations
et sur les conditions de I'organisation et de I'action de la tendance situationniste Internationale
(1957).

86 Debord, 2006, p. 319, traducdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de I'organisation et de I'action de la tendance situationniste Internationale (1957).
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minusculas e maiusculas, surge da participacéo de Asger Jorn, de Copenhague (Co);
Cornelis Van Beverloo, de Bruxelas (Br); [...] Nieuwenhuys [Constant] e Karel Ap-
pel, de Amsterdam (A)”%¢’.

O ato de fundacao de um grupo de vanguarda é geralmente atrelado a publi-
cacdo do seu manifesto, neste caso o referido é intitulado como A causa esté enten-
dida [La cause était entendue] (1948)%8. Escrito por Constant, esse documento fun-
dacional do CoBrA ¢ apresentado como sendo proclamador de uma arte fundamen-
talmente experimental e critica. Em outras palavras, nessa oportunidade, para o Co-
BrA as criagBes s&o menos importantes do que o proprio ato criativo. E por isso que
eles reivindicam entdo que sua “arte ¢ a arte de um periodo revolucionario, simul-
taneamente a reacdo de um mundo em declinio e o arauto de uma nova era”%.
Ademais, consideravam que sua arte “¢é a expressao de uma forga vital que ¢ ainda
mais forte quando resistida e que tem um significado psicoldgico consideravel na
luta para estabelecer uma nova sociedade”®®. Em sua proposi¢do, “uma pintura niio
é uma composicdo de cores e linha, mas um animal, uma noite, um grito, um ser
humano, ou todas essas coisas juntas”®!. Ora, isso se justifica pelo fato de que “o
espirito da burguesia ainda permeia todas as areas da vida, e de vez em quando até
pretende levar a arte ao povo”®9, dai a propria urgéncia das suas intervencoes, ni-
tidamente avessas a logica burguesa.

Em seu belo livro intitulado Fim de Copenhague (1957), Asger Jorn ainda
guardara algo do CoBrA. De fato, também nessa oportunidade podemos encontrar
0 principio da plasticidade, da colagem, da montagem e até mesmo uma alusao di-
reta ao titulo do manifesto do seu antigo grupo — “o problema esta resolvido [le
probléme est résolu]”®%. Todavia, € evidente, o agora ja situacionista Jorn encontra-
se mediado pelo desvio (détournement), ou seja, ele tem sob os olhos o horizonte
da critica social e da heranca cultural suprassumida. Em outros termos, é a constru-
¢do do jogo, do ludico, da situagéo anti-espetacular etc. que retém as suas atengdes

nesse momento.

87 Ricardo, 2012, p. 25.

88 Infelizmente, ndo pude localizar o manifesto em sua versdo original francesa durante o desenvol-
vimento dessa tese.

89 Constant, 1948, n.p., tradugdo minha.

890 Constant, 1948, n.p., tradugdo minha.

891 Constant, 1948, n.p., tradugdo minha.

892 Constant, 1948, n.p., tradugdo minha.

893 Jorn, 1957, p. 30, tradugdo minha.
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De forma bastante direta, Guy Debord desenvolve sua critica/argumentagédo
considerando que “o mérito desses grupos foi 0 de compreender que uma tal orga-
nizacao é exigida pela complexidade existente e a profundidade dos problemas atu-
ais”8%4. Com efeito, Jorn e seus companheiros do periodo se debrugam sobre a nogéo
de jogo, como oposicao coletiva ao mundo moderno. Eles entendem, pois, que “a
forma de pensar o jogo é uma forma de romper com a ldgica mecénica da troca de
mercadorias”®®. No entanto, sua extrema vinculagio aos designios da plasticidade
em suas pesquisas, a fragilidade tedrica e o desconhecimento de uma teoria geral
das condi¢Ges modernas de producgdo da vida material (e a vivéncia possivel nessa
mesma organizagdo) formaram o fundo e forma da sua rapida dissoluc&o®%.

Em apertada sintese, portanto, os situacionistas dirdo francamente: “em 1951,
a Internacional de Artistas Experimentais encerrou sua existéncia. Representantes
de sua tendéncia avancada continuaram sua pesquisa em outras formas”®’, Assim,
esses ultimos acabaram por “abandonar a preocupacgao com a atividade experimen-
tal, [e] usaram seu talento para colocar na moda este estilo pictorico particular que
foi 0 Unico resultado da experiéncia Cobra”®%,

Em abril de 1951, Asger Jorn foi acometido por uma grave crise de tubercu-
lose que o obrigou a passar quase dois anos internado. Evidentemente, foi somente
em 1953 entdo que ele deixou o hospital e retomou as suas atividades da agitacao
na cena publica. A partir desse momento, Jorn e outros camaradas iniciam o pro-
cesso que culminaria na fundacgdo daquilo que chamariam de Movimento Interna-
cional por uma Bauhaus Imaginista®®®.

De forma mais precisa, vale lembrar que sdo personagens como Enrico Baj
(1924-2003), Sergio Dangelo (1932-2022), os ex-membros do CoBrA: Christian
Dotremont, Karel Appel (1921-2006) e Pierre Alechinsky (1927-) mas, também, 0s
futuros situacionistas, Pinot-Gallizio, Walter Olmo, Piero Simondo e Elena Verrone

894 Debord, 2006, p. 319, traducdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de I'organisation et de I'action de la tendance situationniste Internationale (1957).

8% Ricardo, 2012, p. 69.

8% Debord, 2006. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de I'organisation
et de I'action de la tendance situationniste Internationale (1957). Para uma visdo mais profunda
sobre esse grupo, Ver Stokvis, Willemijn. Cobra: an international movement in art after the second
world war. Barcelona: Ediciones Poligrafa, 1987.

89718, n° 2, p. 3-4, tradugdo minha.

8% IS, n° 2, p. 3-4, tradugdo minha.

89 Home, 1999.
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etc. que figurariam nesse coletivo ao longo de sua existéncia, que se estende ate
1957.

O fato € que o MIBI surge como tentativa de suprassunc¢édo das ideias de de-
sign industrial da escola Staatliches Bauhaus instituida por Walter Gropius (1883-
1969). Nada obstante, entre alguns dos conhecidos nessa primeira escola de design,
em seu alvorecer, encontramos os nomes de Wassily Kandinsky (1866-1944) e Paul
Klee (1879-1940). Por isso mesmo, Asger Jorn, em 1953-1954, engendra um grupo
que olha firme para o presente e, por isso mesmo, busca a avangar os reclames
daquele grupo aleméo inicial.

Devo lembrar que Jorn e seus camaradas rivalizam nesse momento com Max
Bill (1908-1994) e seus pares, posto que este havia fundado a chamada escola de

Ulm, na Alemanha, com intengdes proximas das suas®®

. Assim, o que o MIBI ird
ensejar € uma arte experimentalmente critica e avessa ao funcionalismo do grupo
de Bill. Em outras palavras, o que o0 MIBI propunha entdo era a retomada da agita-
¢do social e do acaso artistico, ou seja, a criacdo de uma arte liberada dos ditames
industriais®?,

Em um texto de Asger Jorn que se tornou muito famoso, cujo titulo é Contra
o funcionalismo (1954), encontramos uma verdadeira verborragia expressiva e um
posicionamento muito critico do MIBI frente ao grupo de Max Bill. Na passagem
fundamental, o pintor dinamarqués escreve entdo que “O ARTISTA LIVRE E UM
AMADOR PROFISSIONAL. O espirito de amadorismo esta na origem de todo
progresso. O espirito do amadorismo ndo exige um autodidatismo completo”®%?, diz
Asger Jorn, haja vista que ¢ “a capacidade de superar o proprio conhecimento e
chegar a uma nova inocéncia, a um novo ponto zero ou a uma sensacao de ndo saber
nada”®® que Ihe torna viavel. De modo bastante direto, portanto, o MIBI quer trans-
formagdes radicais na cultura e ndo apenas fabricar novas escolas artisticas.

Nesse prisma, também vale lembrar que ao longo de sua existéncia, o0 MIBI
editou apenas dois nimeros de sua revista nomeada como “Eristica” (sem acentua-
¢do). O primeiro nimero destas tinha por subtitulo “Imagem e forma” e veio ao

mundo em 1954, enquanto o segundo fora subscrito como “Forma e estrutura” e

990 Para ser mais preciso, devo lembrar que a principal referéncia da escola de Ulm é Mondrian e o
construtivismo russo.

%1 Home, 1999.

%2 Jorn, 2001, p. 32, tradug&o minha.

%3 Jorn, 2001, p. 32, tradug&o minha.
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tem o seu aparecimento datado de 1956. Grosso modo, o periddico e suas teméticas
permitem antever que o interesse do MIBI j& apontava para uma critica da separa-
cdo, isto €, para compreensdo da totalidade da arte e, portanto, da vida em socie-
dade®*,

Em um texto assinado em conjunto com os membros da IL, intitulado como
Carta aberta aos responsaveis pela trienal de arte industrial de Mil&o (1957), o
MIBI fard uma série de criticas ao evento, em termos quase situacionistas, demons-
trando sua forca e vitalidade vanguardista. Nessa oportunidade, 0 grupo argumenta
que a demora dos curadores para responder a carta enviada por eles no ano anterior,
solicitando um local/galpao/pavilhdo para sua arte experimental, fora proposital,
leia-se, sabotadora. Ademais, advogam que chegou aos ouvidos do coletivo que 0s
curadores estavam divulgando a inverdade de que a primeira epistola em questéo
estava recheada de insultos. Por essa razdo, uma vez acusados injustamente de in-
sultar esse comité cientifico, digamos assim, o MIBI resolve efetivamente assumir
essa postura. “Decidimos receber adequadamente o seu agente, o homem chamado
[Agnoldomenico] Pica, que se apresentou em nosso congresso em Alba [...] nossa
paciéncia agora acabou®®. Lombardo e Broggini, nomes ficticios apontados pelo
MIBI como “responsaveis” pela situacdo®®, recebem entdo uma verdadeira aula do
que poderiamos chamar aqui de economia politica do insulto®’. O MIBI ja ndo quer
mais ir a Trienal de Mil&o.

O incidente narrado acima me permite tirar algumas conclusdes conceituais e
politicas importantes. Primeiramente, demonstra-se que um pouco antes da funda-
cdo da Internacional Situacionista, Debord e seus camaradas ainda tinham algum
interesse em adentrar em exposicdes artisticas e/ou em instituicdes oficiais do
mundo da cultura. Além disso, também € visivel que as portas destas mesmas ins-
tituicOes estdo fechadas para as vanguardas mais radicais da Europa. Finalmente, é
esse contexto que faz que Debord e seus camaradas organizem suas proprias inici-
ativas, a margem da intelectualidade oficial, sem fechar os olhos para o que acon-

tecia no mainstream, evidentemente?°,

%4 Debord, 2006. La plate-forme d’Alba (1956).

%5 Debord, 2006, p. 276, traducdo minha. Lettre ouverte aux responsables de la Triennale d'art
(1957).

%6 Conforme esclarecido na carta a Ralph Rumney de 16.01.1957 (Debord, 2010).

%7 Debord, 2006. Lettre ouverte aux responsables de la Triennale d'art (1957).

%8 Uma leitura mais profunda sobre esse grupo, literalmente tracando sua arvore genealdgica, pode
ser encontrada em Bandini, Mirella. Les prémisses historiques de I’Internationale Situationniste: le
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Em suma, o “grupo fundado por Asger Jorn e o pintor italiano Pinot-Gallizio,
pretendia refletir sobre um outro urbanismo, rivalizando com a Bauhaus de Gro-
pius”®%. Efetivamente, ele “existiu entre 1954 ¢ 1957 quando da fundacdo da Inter-

7910 atestando, pois, que “nesse momento, ndo havia rivali-

nacional Situacionista
dade entre a Internacional Letrista, a Bauhaus Imaginista, e a Associagdo Psicoge-
ografica de Londres™®!!, Por isso mesmo, essas organizagGes se tornariam uma
unica e mesma coisa muito em breve.

Finalmente, o Comité Psicogeografico de Londres (doravante CPL) também
é digno de duas ou trés palavras. De saida, vale destacar que Ralph Rumney é am-
plamente considerado como o Unico membro efetivo desse Comité. Ademais, a pri-
meira exposicao psicogeografica, realizada em Bruxelas entre 02 e 26 de fevereiro
de 1957, é, por sua vez, reconhecida como o nascedouro dessa experiéncia de van-
guarda que encontraria sua dissolucdo ainda no mesmo ano.

E prudente lembrar que ao final de Fim de Copenhague (1957) Jorn e Debord
reivindicam sua participacdo no CPL. Eles escrevem: “Rapido! Rapido! Répido!
Diga-nos em ndo mais que 250 palavras por qual motivo a sua garota é a mais legal
da cidade [...] escreva para 0 Comité Psicogeografico de Londres (aos cuidados de
Debord e Jorn)®*2. Ou seja, essa “vanguarda” parece consistir muito mais numa
ideia, num espirito, ou mesmo num exercicio de imaginacdo, do que propriamente
num conglomerado de individuos em uma “luta historica”%*3,

De toda forma, a exposicéo de Bruxelas é assinada pela IL, pelo MIBI e pelo
CPL. Por isso mesmo, ela apresentou pinturas coletivas andnimas, pinturas e cera-
micas de Asger Jorn, pinturas monocromaticas de Yves Klein — pasme! —, fotogra-
fias de Michele Bernstein e Mohamed Dahou, além de algumas pinturas do proprio
Ralph Rumney. No altimo momento, contudo, os planos psicogeograficos de Guy
Debord ndo foram expostos, como estava inicialmente previsto. Além disso, as con-
feréncias de Asger Jorn, Yves Klein e Ralph Rumney buscaram chamar a atencéo

do publico na ocasido®**.

mouvement international pour un Bauhaus imaginiste (1953-1957) et le laboratoire expérimental
d’Alba (1955-1957). In: Bandini, Mirella. L’esthétique, le politique: de Cobra a I’Internationale
Situationniste (1948-1957). Traduction Claude Galli Paris: Sulliver, 1998.

%9 Ricardo, 2012, p. 25.

%10 Ricardo, 2012, p. 25.

%1 Ricardo, 2012, p. 25.

%12 Debord, 2006, p. 288, traducdo minha. Fin de Copenhague (1957).

%13 Sdus, § 90, traducéo minha.

%14 Debord, 2006. Premiére exposition de psychogéographie (1957).
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Um documento que permaneceu inédito até a publicacdo das (Fuvres de De-
bord também oferece algumas informagdes privilegiadas sobre o imaginério do
CPL. Trata-se do Anuncio de um congresso provisorio para a fragmentacéo psico-
geografica da aglomeracao londrina (1956). Escrito provavelmente em inglés, esse
texto serviria como peca de divulgagdo de um congresso a ser realizado em agosto
de 1957 e que fora postergado para abril de 1958 até ser finalmente abandonado.
Em poucas palavras, ele trazia o ideario de que a psicogeografia auxiliaria a engen-
drar uma nova cultura. Isto é, encontrava-se no horizonte dos grupos em coalizéo a
hipotese de que era o préprio momento presente que exigia modificagdes na vida
cotidiana. Em suma, seu ensejo era “reunir em Londres especialistas em revolucao
em todos 0s aspectos da vida, para trabalharem juntos na criacdo de situacdes afe-
tivas transitorias, conscientemente construidas”®®°.

Sem embargo, uma Ultima informacéo mostra-se curiosa sobre a constituicao
do CPL. Nos anos 1990, mais precisamente em 1992, algumas palavras de ordem
apareceram grafadas em uma parte subterranea da cidade de Royston, Inglaterra.
Pouco depois, alguns panfletos assinados por um autoproclamado Comité Psicoge-
ogréfico de Londres comecam a circular pela cidade e depois pela internet. Os no-
mes de Fabian Tompsett e de Stewart Home foram ligados a essas iniciativas®®.

De minha parte, o que importa é argumentar que um novo horizonte se impds
na ressaca do surrealismo e das primeiras vanguardas europeias. Ora, € justamente
por essa razdo que Debord dira, em termos quase benjaminianos®’, que “um inte-
lectual criativo ndo pode ser revolucionario simplesmente por apoiar a politica de
um partido, ainda que de forma original”®®. Ao contrério, ele “deve trabalhar [...]
necessariamente para mudar todas as superestruturas culturais”®®. Com efeito, o
Estado-maior que formara a Internacional Situacionista € produto desse contexto.
Essa nova organizagdo reunird, pois, uma coalizagdo revolucionaria no campo da
cultura, buscando irradiar a vida, ou melhor, buscando encontrar novos desejos,

novas aventuras e a verdadeira vida.

%15 Debord, 2006, p, 275, tradugdo minha, grifo autor. Annonce d'un congrés provisoire pour la
fragmentation psychogéographique de I'agglomération londonienne (1956).

96 Ver London Psychogeographical Association. Newsletter No. 1. 1993. Disponivel em:
https://unpopular.org.uk/Ipa/elpan001/elpan001.html. Acesso em: 20 mar. 2024.

917 Benjamin, 2003. L'auteur comme producteur (1934).

%18 Debord, 2006, p. 321, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

%19 Debord, 2006, p. 321, traducdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).
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Nesses termos, votaram favoravelmente — em 28 de julho de 1957, na cidade
de Cosio d’Arroscia, Italia — pela criacdo da Internacional Situacionista: Guy De-
bord e Michele Bernstein (representando a Internacional Letrista), Ralph Rumney
(solitario cavaleiro do Comité Psicogeogréafico de Londres), Asger Jorn (do Movi-
mento Internacional por uma Bauhaus Imaginista) e Walter Olmo (que néo esteve
presente na consulta, mas, compunha o Movimento Internacional por uma Bauhaus
Imaginista e se fez representar). Piero Simondo (do Movimento Internacional por
uma Bauhaus Imaginista) votou de forma contraria, enquanto Elena Verrone e Giu-
seppe Pinot-Gallizio (da mesma organizagéo) se abstiveram do pleito®%,

Desde 1956, segundo nos diz Guy Debord, comecgou a se constituir um novo
momento de lutas. Para ele, foi o aparecimento dos conselhos operarios®?, na re-
volucédo hungara, e uma maior consciéncia histérica no ambito cultural do ocidente,
que se mostraram como 0s principais sintomas que fundamentam essa perspectiva.
“A minoria vanguardista pode [agora] reencontrar um valor positivo”®?2. E, pois,
nesse contexto que se da a génese da Internacional Situacionista e a atuacdo de Guy
Debord em busca do estabelecimento de um dialogo pratico a partir da construcao

de situaces. Isso tudo requer o fim da sociedade do espetaculo.

3.2
Heranca cultural e poesia moderna

A sociedade do espetaculo tem a sua génese com o fracasso das insurreicdes
proletarias e artisticas. Para Debord, o tardo capitalismo é produto, portanto, do
instante que assistiu ao desaparecimento do pensamento e acao criticos do cenério
mundial, enquanto a sociedade produtora de mercadorias se viu sem 0oposi¢ao con-
creta. “Nunca essa causa havia sofrido uma derrota tdo completa, e 0 campo de
batalha jamais ficou tdo vazio, como quando viemos nos estabelecer ali”%%, diria 0
teorico critico francés. Ora, é justamente por essa razdo que Debord e seus camara-
das buscardo mobilizar o seu programa de unificacdo das vanguardas artisticas e

politicas. Ademais, nas palavras de outro situacionista de destaque, Raoul

920 Debord, 2006.

921 Sobre a génese e significado dos conselhos operéarios ver Pinheiro e Martorano (2013), Viana
(2020), e, em outro espectro politico, Arendt (2011).

%22 Debord, 2006, p. 317, tradugdo minha. Rapport sur la construction des situations et sur les con-
ditions de ’organisation et de [’action de la tendance situationniste internationale (1957).

23 Debord, 2006, p. 1465, traducdo minha. Préface a la quatriéme édition italienne de “La société
du spectacle” (1979).
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Vaneigem, o espetéculo surge ainda quando vemos “o triplo esmagamento da Co-
muna [de Paris], do Movimento Spartakista e de Cronstadt-a-Vermelha (1921)79%4,
gue mostraram, segundo ele, “de uma vez por todas a que derramamento de sangue
levam trés ideologias da liberdade: o liberalismo, o socialismo, o bolchevismo”%%,
Dessa maneira, em novembro de 1967, quando o opUsculo La société du spectacle
veio ao mundo pela primeira vez, sob impresséo da editora parisiense Buchet-Chas-
tel, o espetaculo “tinha pouco mais de quarenta anos”%?, ainda que muito “bem
vividos”®?’. Suas intencdes residiam, pois, na busca pela autoemancipacéo social,
haja vista que eles se consideravam auténticos herdeiros da cultura passada no seu
presente.

A crise capitalista constitui um elemento decisivo na teoria e na préatica de-
senvolvidas por Walter Benjamin. De fato, muitas sdo as oportunidades em que a
inflagdo, a falta de recursos e a escassez de mercadorias etc. comparecem em seu
horizonte, construindo um verdadeiro cenario de desespero individual e coletivo

para a sua geracao®?

929

— que se viu desnuda em um mundo em transformacéo pro-
funda®. Ao contrério, para Guy Debord é a propria abundancia mercantil que for-
mata 0 momento historico que seria nomeado por ele como sociedade do espeta-
culo. Dessa maneira, ainda que Debord afirme ter nascido virtualmente arruinado
pela grande depressdo de 1929%%°, é em um ambiente de exacerbado consumo e
circulacdo de bens e servigos que 0s situacionistas buscariam desenvolver um novo
assalto aos céus da civilizacdo moderna.

Entre os anos de 1957 e 1972, a Internacional Situacionista se propds entéo a
desenvolver uma critica total a sociedade capitalista mais desenvolvida. Nesse con-
texto, Debord sustenta que do mesmo modo que a falta de mercadorias € insufici-

ente, no contexto de crise capitalista, também a fartura destas mesmas, no contexto

924 \aneigem, 1992, p. 29, traducédo minha.

925 Vaneigem, 1992, p. 29, traducédo minha.

%26 Comm, § 2, traducéo minha.

927 Comm, § 2, tradugéo minha.

928 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).

929 Benjamin, 2000. L image proustienne (1929).

930 Debord, 2006. Panégyrique | (1989). Sabemos bem pouco sobre Debord antes de sua entrada no
mundo das vanguardas. Contudo, a publicacdo das cartas enviadas ao amigo do colegial Hervé Fal-
cou, a partir de 1949, podera auxiliar decisivamente uma pesquisa futura dedica a esta temaética.
Nessas epistolas — algumas das quais estdo pouco legiveis na edi¢do fac-simile publicada pela edi-
tora Fayard e que, portanto, precisardo ser verdadeiramente ‘decifradas’ — Debord j& demonstra al-
gum interesse por poesia, dadaismo, surrealismo, André Breton, Louis Aragon, Mao Ts Tung, revo-
luces, Isidore Ducasse, Arthur Cravan, Comunismo etc. (Debord, 2004a).
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de abundancia mercantil, é incapaz de atender aos anseios da poesia moderna por
uma verdadeira vida (vraie vie)®!. “Do automovel a televisdo, todos os bens sele-
cionados pelo sistema espetacular sdo assim suas armas para o refor¢o constante
das condigbes de isolamento das 'multiddes solitarias>’%?, portanto, cada vez mais
‘pobres em experiéncias comunicaveis’®®. Inversamente, todo o esforgo situacio-
nista ser por constituir uma critica da totalidade.

De todo modo, é mister notar que em meados do século passado alguns indi-
viduos e/ou correntes de pensamento praguejaram que o tempo de transformar o
mundo, isto é, o tempo da revolucéo social, j& havia sido ultrapassado pela prépria
marcha historica. De igual modo, outras personagens se apressaram em descredibi-
lizar o protagonismo do proletariado, pelo fato deste ter sido, supostamente, absor-
vido pelas forgas dominantes do capitalismo desenvolvido. A historia mostrou, ipso
facto, que ambos os lados se encontravam entdo no mais ledo engano.

Tanto o existencialismo franco-germanico quanto o estruturalismo francés
ndo se cansaram de advogar que a questdo fundamental a ser considerada ndo era a
transformacéo da realidade. Muito pelo contrario, enquanto o estruturalismo se aca-
lantou com a iluséo de que o real é governado por uma forga suprahistorica, por-
tanto, irretocavel, a saber, a estrutura, o existencialismo centrou sua atencdo em
uma espécie de subjetividade ensimesmada, ou ainda, numa ideia de liberdade in-
dividual totalmente fetichizada.

Publicada no primeiro tergo do século XX, a obra fundamental de Martin Hei-
degger, Ser e tempo (1927), aglutina bem os elementos existencialistas — muito em-
bora o filésofo alemao tenha renegado essa alcunha — fitados pela critica situacio-
nista nos anos 1960. Em linhas gerais, a tese de Heidegger € que o ser humano é
um ser lancado no mundo (Dasein), logo, perscrutar o caminho do Ser (Sein) pela
linguagem, supostamente capaz de lhe oferecer algum tipo de sentido, mitigando
sua angustia existencial, seria a sua tarefa fundamental. Assim, Heidegger propoe
o enfoque do pensamento naquilo que considera como essencial, o Ser, em detri-
mento do que indicou como acessorio, 0 Ente®**. Em suma, o pensamento ganha

aqui um status e uma primazia total frente a agéo.

931 Sdus, § 40.

932 Sdus, § 28, tradugdo minha, grifo do autor.

933 Benjamin, 2000. Expérience et pauvreté (1933).
934 Heidegger, 2012.
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De igual modo, em sua famosa Carta sobre 0 humanismo (1946), Heidegger
dird que o emprego dos esfor¢os humanos ndo deve se dar simplesmente em torno
da sua pretensa racionalidade. Efetivamente, o que ele recomenda é que a humani-
dade se mantenha prostrada na abertura do Ser, isto €, na sua clareira. O ser humano
é lido por ele como pastor do Ser, posto que € o tnico capaz de entender a linguagem
deste. No entanto, o Ser ndo se desvela ao bel prazer do humano, restando-lhe
aguardar suas expressdes. Em linhas gerais, mais uma vez encontramos a imobili-
dade nessa hermenéutica da facticidade®®.

Ora, tamanho o desatino dessas ideias que Peter Sloterdijk, um autor contem-
poraneo francamente conservador, desdenha das posi¢Ges assumidas pelo filésofo
da floresta negra. De modo sumario, gostaria de lembrar que Sloterdijk, em seu
brevissimo opusculo Regras do pargue humano: uma resposta a carta de Heide-
gger sobre 0 humanismo (1999), nota que “fica totalmente vago, na falta de maiores
explicacBes, como se poderia erigir uma sociedade de vizinhos do ser”®%, isto ¢,
para ele, Heidegger ndo deixa claro como um mundo de pastores do Ser pode cons-
tituir-se. Por isso mesmo, ele ironiza ao dizer que “até que surja algo mais nitido,
ela deve ser concebida como uma igreja invisivel de individuos dispersos, dos quais
cada um a seu modo escuta as escondidas o assombroso”%’ idioma do Ser.

E mister notar — para os fins propostos nesta tese — que Walter Benjamin ja
havia declarado que esse modo de pensar era algo a ser demolido, desde o nasce-
douro dessas conjecturas. Em uma famosa carta enviada a Gershom Scholem, da-
tada de 20 de janeiro de 1930, Benjamin dir4, referindo-se a Heidegger, que “faiscas
[...] voardo do choque do confronto entre nossas duas maneiras muito diferentes de
olhar para a historia”%%. Penso que essa breve passagem é suficiente para contradi-
zer a tentativa de aproximacao entre Heidegger e Benjamin, conforme proposto por
Hannah Arendt, formulada trés décadas depois. “Sem percebé-lo, Benjamin real-
mente mais tinha em comum com o notavel senso de Heidegger para os olhos e
0S50S Vivos [...] do que com as sutilizas dialéticas de seus amigos marxistas”%°. Ao

contrario, mostra-se mais frutifero considerar que tanto Walter Benjamin quanto

935 Heidegger, 2005.

936 Sloterdijk, 2018, p. 29.

937 Sloterdijk, 2018, p. 29.

938 Benjamin, 1994, p. 359-360, tradugdo minha.
939 Arendt, 2008, p. 223.
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Guy Debord e os situacionistas moviam-se sob outro terreno histérico: aquele que
se armou estrategicamente para transformar o mundo e mudar a vida.

Cumpre pontuar que também a promessa sartreana de que a humanidade esta
condenada a conviver com a sua liberdade € bastante passivel de questionamentos
historico-sociais. Sem dividas, Sartre ja ndo advoga em prol de uma ideia de natu-
reza humana estética, ou seja, ele ndo se apregoa a um determinismo, tampouco a
constituicdo de valores advindos de qualquer figura deista. Todavia, ao dizer que a
humanidade € essencialmente livre, sua posi¢cdo urge, pois, como um solipsismo
filosofico, posto que a esmagadora maioria dos trabalhadores do planeta Terra mal
consegue garantir o minimo para sua subsisténcia®¥®. Por certo, parece razoavel pro-
por que os escravizados modernos pelo trabalho estranhado ndo gozam de liberdade
concreta, mas, sim, de um arremedo de liberdade, de uma liberdade abstrata, com
base na leitura sartreana. Em linguagem marxiana, na medida em que Sartre é ma-
terialista ndo é historico — e na medida em que é historico ndo é materialista®!.

No que tange ao estruturalismo vale lembrar, muito brevemente, que ha, entre
0s seus tdo distintos partidarios, a ideia comum de que determinadas noc¢des sao
invariaveis nas mais distintas culturas e temporalidades. Esse pressentimento, diga-
mos assim, inicia-se com a constatagcdo de que o incesto é repulsivo em diversos
povos, passa pela ideia de que as distintas linguagens guardam tracos comuns e pela
onipresenca do inconsciente na historicidade, até desembocar na tese de que tudo é
governado por estruturas. Trata-se, portanto, de uma busca por uma teoria geral das
relacdes®*? que se esvazia de sentido pleno.

Dessa maneira, sob o ponto de vista de um Claude Lévi-Strauss, por exemplo,
“o homem ndo pode fazer outra coisa sendo constatar a sua impoténcia, a sua ina-
nidade em face dos mecanismos que ele vai [...] tornar inteligiveis, mas sobre os
quais ndo tem poder nenhum”®*, De forma semelhante, Michel Foucault formulou
0 muito conhecido desatino de que “0 homem é uma invengéo recente, figura que
ndo tem mais que dois seculos, construcdo do nosso saber, que desaparecera assim

que ele mesmo encontrar uma nova forma”%,

940 Sartre, 1996.

%1 Marx; Engels, 2007

%2 Dosse, 1993.

%3 Dosse, 1993, p. 209.

%4 Foucault, 1990, p. 15, tradugdo minha.
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Ao contrario dessas perspectivas, Debord entendia que o sujeito da histdria
ndo pode ser outra coisa sendo o ser humano. Assim, 0 que interessa aqui € a exis-
téncia histdrica dos homens e mulheres vivos, produzindo e reproduzindo-se mate-
rialmente. Dessa forma, ao lancar médo de sua plena consciéncia nessa aventura —
nesse jogo! — a humanidade emerge, pois, como proprietaria e possuidora do seu
proprio mundo®®. Grosso modo, a humanidade é materialmente responsavel por
seu proprio destino.

Mas, no mesmo periodo, um progndstico muito semelhante, isto €, tdo desa-
nimador quanto o estruturalismo e o existencialismo, se desenhava no campo da
assim chamada teoria critica. Gianfranco Sanguinetti — Gltimo situacionista rema-
nescente em 1972, ao lado de Debord, quando da “cisdo oficial do grupo”®*® —, no
seu livro Do terrorismo e do Estado (1979), ajuda a constatar a atmosfera filoso-
fico-politica que reinava neste instante.

Segundo Sanguinetti, marxistas heréticos e tdo distintos como Herbert Mar-
cuse e Henri Lefebvre demostraram ter uma consciéncia histdrica bastante limitada
frente a algumas lutas reais em curso. Ora, essa critica se justifica porque “[Herbert]
Marcuse, cheio de ilusdes, pretendia nos demonstrar o desaparecimento do proleta-
riado, que felizmente teria se dissolvido na burguesia”®*’. De fato, no seu escrito O
homem unidimensional: a ideologia na sociedade industrial (1966)%#, Marcuse
postulou que a tarefa revolucionaria ndo mais caberia ao proletariado, mas sim, ao
lumpemproletariado, isto €, aos esfarrapados/inempregaveis do mundo. Aos seus
olhos, era somente entre essas fileiras, no estado de bem-estar social, que os efeitos
severos do capitalismo ainda poderiam ser efetivamente sentidos e, portanto, ense-

jariam algum tipo de intervencao radical e/ou revolucionaria®®.

%5 5dus, § 74.

%6 Debord, 2006. La véritable scission dans I'Internationale (1972).

947 Sanguinetti, 1980, p. 18, tradugdo minha.

%48 Marcuse, 1973.

%9 No entanto, cumpre lembrar que Debord se interessou por um outro trabalho de Marcuse, Eros e
civilizacao (1963), conforme pode ser atestado pela sua correspondéncia (Debord, 2001) e pelas
suas fichas de leitura (Debord, 2018; 2022a). Além disso, na Revista Internacional Situacionista, ha
uma referéncia indireta a outro livro de Marcuse, O marxismo soviético (1958), aparecido na Franca
em 1963 (IS, n° 10. Les mots captifs: préface a un dictionnaire situationniste (1966)). Grosso modo,
Marcuse argumentou nesse trabalho que o marxismo defendido pela URSS se encastelou em uma
leitura determinista e caduca da realidade. Assim, ao invés desse marxismo transformar a realidade
daquela nacéo, ele foi grotescamente transformado pela casta dirigente dela. Dessa maneira, 0 mar-
Xismo soviético se tornou parea do capitalismo, ao invés do seu maior critico. Nos termos proprios
do teorico critico da Escola de Frankfurt, “o marxismo soviético adquiriu as caracteristicas de uma
‘ciéncia do comportamento’. A maioria de seus pronunciamentos tedricos adquiriu uma conotagdo
pragmatica, instrumentalista: servem para explicar, justificar, promover ou dirigir certas acoes ou
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Por seu turno, como escreve Gianfranco Sanguinetti, era fato que “Henri Le-
febvre, decepcionado [com tudo] falou [apressadamente] em um ‘fim da histo-
ria”%0, Ele se esqueceu, porém, que uma das coisas que a critica da economia po-
litica melhor ensinou foi que todas as sociedades cindidas em classes constituem
apenas a pré-histéria da humanidade, quando fitamos as possibilidades desta
mesma®!. Ndo a toa, parece-me, Debord tomara notas bastante criticas sobre varios
dos livros de Lefebvre em suas fichas de leitura. De uma ponta a outra, a superacéo
do marxismo conformista, com a anistia do termo, passa entdo pela suprassuncéao
desta obra que, a despeito de suas inegaveis conquistas, tornou-se derrotista®?.

De modo sumaério, é possivel notar que prevalece na esquerda de entdo uma
miopia social frente as possibilidades revolucionarias. Todavia, na esteira do pen-
samento marxiano, assim como a humanidade s6 se coloca problemas que é capaz
de resolver, na sociedade espetacular a resolugdo de um problema implica agora na
resolucdo de todos os problemas, leia-se, na resolucio do problema da totalidade®®®.
Nas palavras de Debord, “a origem do espetaculo ¢ a perda da unidade do mundo,
e a gigantesca expansdo do espetdculo moderno expressa a totalidade desta
perda”®*, Por essa razdo, suas movimentagdes buscam ndo perder de vida o todo
da histdria.

E mister notar que em La société du spectacle (1967) ha um momento privi-
legiado de reflexdo sobre a necessaria transformacéo da totalidade do mundo pelas
maos da classe trabalhadora. Sem duvidas, o capitulo que ocupa uma posi¢édo e
composic¢do de destaque nesse prisma € aquele que tematiza o papel central do pro-
letariado na mudanca estrutural do mundo, leia-se entdo, na efetivacao do programa

da poesia moderna, em superacdo ao capitalismo tardio. Sem embargo, O

atitudes que constituem os préprios 'dados reais' desses pronunciamentos. Essas agdes ou atitudes
[...] séo justificadas e racionalizadas em termos de um Marxismo-Leninismo herdado, o qual a lide-
ranca soviética aplica as diversas situacdes historicas. Mas é precisamente o carater pragmatico,
'behavorista' do Marxismo soviético que o torna um instrumento indispensavel para a compreensao
do desenvolvimento global soviético, cujas tendéncias sdo definidas pelos pronunciamentos tedricos
daquela corrente marxista em suas fungdes pragmaticas” (Marcuse, 1969, 21-22, grifo meu). Ora, é
mister lembrar que Marcuse, assim como aconteceria com Debord posteriormente, chegaria a essas
conclus@es devido ao seu contato com os textos do jovem Marx, especialmente com os Manuscritos
econdmico-filoséficos (1844).

950 Sanguinetti, 1980, p. 18, tradugdo minha.

%1 Marx; Engels, 2010.

92 Cf. Debord, 2019, p. 160-181. Pelos limites desta exposicéo, deixarei o escrutinio desse ponto
para uma pesquisa futura.

953 Sanguinetti, 1980.

%4 Sdus, § 29, traducéo minha.
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proletariado como sujeito e como representacdo®® ¢, simultaneamente, o mais
longo entre todos os capitulos e se insere justamente no meio do livro. Ele constitui,
certamente, um acerto de contas com a consciéncia histérica da classe que vive do
trabalho, bem como uma promessa de continuidade de suas batalhas que fracassa-
ram momentaneamente.

Com efeito, uma década separa essa autopercepcao, digamos assim, das lutas
historicas e dos malogros que o proletariado acumulara das primeiras interpolacdes
mais francamente sociais de Guy Debord e os situacionistas. Diferentemente do
Relatorio sobre a construcdo das situacdes e sobre as condi¢bes da organizacgéo e
da acdo da tendéncia situacionista internacional (1957), em La société du specta-
cle (1967) encontramos uma teoria pratica em franca oposicao as vertentes que pas-
sou a considerar como ideologias da revolugdo. Dito de modo mais concreto e mais
direto, enquanto no relatério de 1957 os partidos politicos e sindicatos, por exem-
plo, podem ser considerados aliados pontuais, no Magnum opus de 1967 eles séo
o0s inimigos primevos do proletariado e da revolucdo. “A teoria revolucionaria é
agora inimiga de toda ideologia revolucionaria, e sabe que € isto”,

Ora, a critica debordiana das ideologias parte da critica do proprio pensa-
mento separado da acdo, ou melhor, da pretensdo de cisdo entre histdria e razdo.
Nada obstante, Debord retorna a Hegel para demonstrar que a historia s6 pode
agora, para me servir da linguagem benjaminiana, ser entendida por uma conscién-
cia desperta®™’. Assim, no prisma do situacionista francés, a critica do hegelianismo
¢ absolutamente necessaria para a sua propria suprassungao. “Hegel ndo precisava
mais interpretar o mundo, mas sim a transformacao do mundo. Ao interpretar so-
mente a transformagc&o, Hegel ndo é mais que a concluso filosofica da filosofia”%%®
puramente especulativa, diz Debord. O seu “pensamento historico ndo ¢ mais que
a consciéncia que chega sempre atrasada, e que enuncia a justifica [do acontecido]
post festum”®°, Se preferirmos os termos do proprio Hegel, “quando a filosofia

pinta seu cinza sobre cinza, entdo uma figura da vida se tomou velha e, com cinza

95 SdusS, §73-124. O titulo desse capitulo é, evidentemente, um desvio do nome dado por Arthur
Schopenhauer (1766-1860) ao seu principal livro: O mundo como vontade e como representagao
(1818).

96 Sdus, § 124, tradugdo minha.

%7 Benjamin, 2007.

%8 Sdus, § 76, tradugdo minha, grifos do autor.

99 Sdus, § 76, traducéo minha.
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sobre cinza, ela ndo se deixa rejuvenescer, porém apenas conhecer”®?, isto ¢, “a
coruja de Minerva somente comeca seu voo com a irrupgio do crepsculo”®®!, Em
sintese, essas reflexdes fardo Debord declarar que “Hegel fez, pela ultima vez, o
trabalho do fildsofo, ‘la glorification de ce qui existe’%?2.

Mas, as inéditas fichas de leitura de Guy Debord demarcam um outro ponto
de interpolacdo que tem sido descurado por alguns leitores. Elas ndo deixam davi-
das sobre o fato deste situacionista francés ter se dedicado com grande afinco a

leitura e & compreens3o critica do idealismo absoluto®®

. Ainda que muitos tenham
dito que “Debord talvez ndo tivesse um conhecimento muito aprofundado dos tex-
tos de Hegel”%%*, a verdade se mostrou bem outra. Efetivamente, o fato é que De-
bord ndo rechaca Hegel, mas, sim, o incorpora e desvia. Dos Escritos teologicos de
juventude a Ciéncia da légica, da Diferenca dos sistemas filosoficos de Fichte e
Schelling até a Fenomenologia do Espirito, passando ainda pelos Principios da fi-
losofia do direito etc., é inegavel que Debord debrugou-se por um bom periodo
sobre o corpus hegeliano. Além disso, o situacionista francés frequentou pessoal-
mente algumas aulas de Jean Hyppolite no Collége de France — algo incomum na
trajetoria desse “imodesto” revolucionario, digamos assim —, bem como leu atenta-
mente algumas obras desse renomado hegeliano francés. Se “Guy Debord empre-
ende uma leitura paciente e uma analise escrupulosa de muitas obras centrais da
filosofia de Hegel”%%, ndo ha que se falar em qualquer tentativa de ‘deshegeliani-
zar’ Debord.

Em suas anotagdes acerca de um curso sobre Hegel, ministrado por Jean Hyp-
polite entre 1 de fevereiro e 10 de abril de 1967, o situacionista francés destacou
que “Hegel foi além da morte (‘inicio da vida do espirito’), pois deu 0 sentido de
superagio da finitude”%® para a propria realidade histérica. Em outra oportunidade,
Debord confessou em uma de suas fichas de leitura, comentando a Fenomenologia
do Espirito (1807), suas auténticas relagdes com Hegel. De maneira muito franca,

Debord disse entdo: “eu sempre fui e permaneci (em 1967 ¢ mesmo antes) um

%0 Hegel, 2010, p. 45.

%1 Hegel, 2010, p. 45.

%2 5dus, § 76, traducdo minha.

93 Debord, 2021, p. 312-432.

94 Jappe, 2014, p. 119.

95 Cochard, 2021, p. 433, traducdo minha.
96 Debord, 2021, p. 424, traducdo minha.
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hegeliano de extrema esquerda, com Feuerbach, Marx, Stirner, Bakunin, [e August]
Cieszkowski”®'.

Ora, esse horizonte se justifica quando se tem sob os olhos a compreenséo de
que, segundo Debord, todas as frentes teoricas gestadas no seio do movimento pro-
letario e revolucionario tem um radical comum: elas sdo filhas do di&logo critico
com a filosofia hegeliana. Nessa linha de argumentacéo, isso se aplica, portanto, as
reflexdes de Karl Marx (e Friedrich Engels) de um lado e, do outro, de Max Stirner
e Mikhail Bakunin®8, A tese situacionista é que o saber que se apresentou como
absoluto, com Hegel, ja ndo pode mais se manter assim. Com efeito, tudo que sub-
siste agora, com o desenvolvimento da sociedade capitalista, € fundamentalmente
historico®®.

Como bem destacou Pablo Gobira, “¢ possivel notar que Debord possuia lei-
tura do anarquista individualista alemdo Max Stirner, que viveu no século XIX e
foi responsavel pela obra O Unico e sua propriedade [...] 0 que pode ser visto como
uma influéncia para o autor francés”%’°. Sem dividas, a mencio desta personagem
ao lado de revolucionarios destacados — nomeadamente Marx e Bakunin — no prin-
cipal capitulo do livro de 1967 é, no minimo, bastante singular.

Em poucas palavras, gostaria de lembrar entdo que, em sua obra maior, Max
Stirner — pseuddnimo de Johann Kaspar Schmidt (1806-1856) — se esfor¢ou por
apontar um dos caminhos possiveis para 0 pensamento pretensamente liberto no
seio da heranca filoséfica instituida pelos jovens hegelianos. Sob outro aspecto,
Stirner buscava um fundamento para sua liberdade, para além dos ditames vigentes
na reflexdo do seu periodo.

“Ha tanta coisa a querer ser a minha causa!”®", diz Stirner nas primeiras li-
nhas do seu escrito maior, “a comegar pela boa causa, pela causa de Deus, a causa
da humanidade, da verdade, da liberdade, do humanitarismo, da justi¢a”®? etc. Ne-
nhuma destas causas, contudo, satisfaz agora os seus designios individuais. Nada
9973

obstante, o filosofo alemao advoga entdo que “minha causa ¢ a causa de nada

Ora, com que familiaridade ndo reconhecemos nisso a fundamental tese debordiana

%7 Debord, 2021, p. 374, traducdo minha.
%8 Sdus, § 78.

99 Sdus, 73.

90 Ricardo, 2012, p. 64.

971 Stirner, 2009, p. 09.

972 Stirner, 2009, p. 09.

973 Stirner, 2009, p. 09.
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de que o proprio desvio “ndo funda sua causa sobre nada exterior sendo a sua pro-
pria verdade como critica presente”®’# — em um exemplo pratico de correcéo histo-
rica de uma ideia.

Sumariamente, portanto, cumpre dizer que € a partir de sua ideia basilar, do
Eu, que Stirner percorrera a histdria com fulcro em dois conceitos fundamentais, a
saber, 0 homem e o Eu. Esse percurso solitario, digamos assim, desagua justamente
na persona do ‘Unico’, ou ainda, na nogdo de ‘egoista’®’®.

Ocorre, todavia, que Debord, apesar de uma certa estima, ndo se escusa em
descartar, sem muitas voltas e rodeios, as possiveis contribui¢des sociais e concretas
oriundas do modo de pensar que era préprio de Stirner. Isso se justifica pelo fato
gue “em suas variantes individualistas”, diz Debord, “as pretensdes do anarquismo
ficam irrisorias”®’®. Com efeito, o individuo atomizado, sob a Gtica situacionista, é
impotente frente a0 movimento do real. Mas, o anarquismo néo se limitou a isso.

Em uma passagem famosa do seu mais conhecido livro, A arte de viver para
as novas geracoes (1967), Raoul Vaneigem lembrou gque nas “aldeias libertadas por
sua coluna, [Buenaventura] Durruti reunia os camponeses, pedia-lhes que designas-
sem os fascistas e atirava neles imediatamente”’”. Por certo, essa urgéncia em fazer
justica, isto €, esse desespero em transformar definitivamente o real no momento
presente constitui, do ponto de vista situacionista, a grandeza e a miséria do anar-
quismo organizado e combativo.

O aparecimento das fichas de leitura de Guy Debord também torna inequi-
voco o fato de que no seu horizonte de investigacdo encontravam-se varias perso-
nagens essenciais para 0 campo do anarquismo. De modo mais preciso, em suas
anotacOes de estudo e pesquisa encontram-se, entre outros, interpolacdes em torno
dos trabalhos de James Guillaume, do proprio Buenaventura Durruti e, é claro, de
Mikhail Bakunin.

Refletindo acerca do mais importante livro de James Guillaume, o primeiro

tomo de A internacional: documentos e recordacgdes (1905), Debord observa em

974 5dus, § 208, tradugdo minha.

95 “Sou proprietario do meu poder, e sou-0 ao reconhecer-me como Unico. No Unico, o préprio
proprietario regressa ao nada criador de onde proveio. Todo o ser superior acima de mim, seja ele
Deus seja 0 homem, enfraquece o sentimento de minha uni- cidade e empalidece apenas diante do
sol desta consciéncia. Se minha causa for a causa de mim, o Unico, ela se assentard em seu criador
mortal e perecivel, que a si proprio se consome” (Stirner, 2009, p. 472, grifos do autor).

976 Sdus, § 92, traducéo minha.

%7 Vaneigem, 1992, p. 350, traducéo minha.
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seus fichamentos que a herancga hegeliana dos primeiros grandes lideres revolucio-
narios é aquilo que os torna os mais fortes do século XIX. Contudo, de modo erro-
neo — pelo menos segundo a interpretacdo debordiana — esse aspecto fora justamente
considerado o mais problematico para a maior parte dos discipulos desse periodo —
“o0 que lhes falta ¢é o espirito generalizador e a paixio revolucionaria”®’8,

Em suas fichas de leitura, Debord destaca ainda o louvavel gesto de entrega
total ao presente realizado por Buenaventura Durruti (e pelos anarco-sindicalistas
da Confederacion Nacional del Trabajo — CNT) em 1933, no auge do fascismo. Nas
proprias palavras do lider anarquista cataldo, guardadas pelo dossié do teorico cri-
tico francés, era notavel que “a Espanha é uma tremenda esperanga para o mundo.
Se erguermos uma barreira contra o fascismo, é muito possivel que démos inicio a
um novo ponto de viragem™®’® no curso da historia da Europa e, quica, de todo o
planeta. “A historia ndo registrara as mesquinharias nem as lutas internas, apenas
guardara a grandiosa obra que poderemos construir”®°. Em suma, 0s anarquistas
apresentam-se nesse contexto como pega-chave na revolugao social. “Os anarquis-
tas, como sempre, cumprirdo o seu dever sendo os primeiros a entrar na batalha [...]
as ocupacdes devem irradiar-se para fora [...] como qualquer insurreicdo, devem ser
ofensivas”%",

Ora, toda essa filosofia préatica fora primeiramente professada pelo revoluci-
onario russo Mikhail Bakunin. Em termos um tanto exagerados, Debord dird justa-
mente entdo que “Bakunin [é o] fundador do anarquismo espanhol”%2. Por certo,
sdo muito belas as passagens em que se desenvolve a critica bakuniniana do Estado,
bem como a sua defesa da liberdade irrestrita e da revolucdo. Em um dos seus ca-
dernos de estudo, Debord guardou uma passagem desse anarquista que ilustra esse
prisma: “igualdade sem liberdade ¢ o despotismo do Estado, e o Estado despotico
ndo pode existir um so dia sem ter pelo menos uma classe exploradora e privilegi-
ada: a burocracia, o poder hereditario [...] ou o fracasso”2. O tedrico critico francés

também salvaguardou as seguintes palavras de Bakunin: “sao os barbaros (os pro-

letérios) que hoje representam a fé no destino humano e no futuro da civilizacéo,

978 Debord, 2022, p. 199, traducdo minha.
979 Debord, 2022, p. 155, tradugédo minha.
90 Debord, 2022, p. 155, traducédo minha.
%1 Debord, 2022, p. 155, traducédo minha.
%2 Debord, 2022, p. 72, traducdo minha.
%3 Debord, 2022, p. 46, traducdo minha.
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enquanto os ‘civilizados’ ja ndo encontram a sua salva¢io sendio na barbarie”%4,

Demonstrando, pois, toda a combatividade do anarquista russo.

Contudo, o que Bakunin desenvolveu de fato foi uma verdadeira ode a clan-
destinidade e a acdo por meio de uma vanguarda. Por isso mesmo, ele escreveu:
“devemos produzir a anarquia, e, pilotos invisiveis no meio da tempestade popular,
devemos dirigi-la, ndo com um poder ostensivo, mas pela ditadura coletiva de todos
os aliados (membros da Alianca)”%®. Para ele, essa deveria ser uma “ditadura sem
capa, sem titulo, sem direito oficial, e tanto mais forte quanto menos aparéncias do
poder ela tiver. Eis a unica ditadura que admito”%®. De modo surpreendente, ele
confessa entdo — em termos conspiratorios a moda Dostoiévski — que “é necessario
primeiro preparé-la e organiza-la; pois ela ndo se fara sozinha, nem com discussoes,
nem por exposicoes e debates de principios, nem por assembleias populares’®®’,

No entanto, na leitura proposta por Guy Debord, 0 anarquismo coletivista,
leia-se, bakuninista, s6 desenvolveu adequadamente a conclusdo necessaria da luta
de classes moderna. Assim, 0 anarquismo acabou por expressar uma menor estima
pelo método de transformacéo da realidade social. Para Debord, ndo basta estar ci-
ente de que um determinado ideal tem de ser realizado. H& que se desenvolver as
estratégias adequadas para o0 seu éxito pleno. Nesse sentido, o0 anarquismo confi-
gura-se como uma superacao insistentemente ideoldgica do poder estatal e das clas-
ses sociais, na medida em que defende uma nocao de liberdade desconectada com
as lutas historicas concretas. Ele quer a liberdade, aqui e agora, mas, ndo dispde de
condigdes efetivas para esse fim, pois afasta a historia do seu horizonte, sobretudo

quando flerta com a conspiracio revolucionaria®®.

%4 Debord, 2022, p. 48, traducdo minha

%5 Bakunin, 2013, p. 08, grifo meu. Nesse trecho, o anarquista russo esta se referindo a Alianga da
Democracia Socialista, organizacdo secreta e revolucionéria criada com sua colaboragdo em 1866
em Genebra. Em uma carta aberta a se¢do dos Irméos da Alianca na Espanha (1872), Bakunin
reforga a interpretagdo de Debord ao escrever: “trair a Alianga é trair a revolugdo, pois a Alianca
ndo tem outro fim sendo servir a revolucdo. Nao formamos uma instituicdo tedrica ou exclusiva-
mente econdmica. A Alianca ndo é nem uma academia, nem uma oficina; é uma associagdo essen-
cialmente militante, tendo por objeto a organizacdo da forca das massas populares com vistas a
destruicdo de todos os Estados e de todas as institui¢oes religiosas, politicas, judiciarias, econdmicas
e sociais atualmente existentes, com vistas a absoluta emancipagdo dos trabalhadores subjugados e
explorados do mundo inteiro. O objetivo de nossa organizacao é impulsionar as massas a fazer tdbua
rasa a fim de que as populaces agricolas e industriais possam reorganizar-se e federalizar-se se-
gundo os principios da justica, da igualdade, da liberdade e da solidariedade” (Bakunin, 2015, p.
477-478).

96 Bakunin, 2013, p. 08.

%7 Bakunin, 2013, p. 08.

%8 Sdus, § 92. Em outra passagem, Debord desenvolveu melhor esse raciocinio ao argumentar que
“as correntes utopicas do socialismo, embora fundadas historicamente na critica & organizacéo social
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Em um conhecido discurso, enderecado Aos redatores do boletim da federa-
¢do do Jura (1873), Bakunin expressou-se em termos muito genuinos: “tenho esta
conviccdo de que o tempo dos grandes discursos teoricos, impressos ou falados,
passou [...] [pois] desenvolveram-se no seio da Internacional mais ideias do que era
preciso para salvar o mundo”®. Por isso mesmo, diz Bakunin, “desafio quem quer
gue seja a inventar uma nova [ideia para a revolugdo]. O tempo ndo € mais para
ideias, e sim para fatos e atos”®®. Mais uma vez, a histéria foi capaz de desmentir
0 pensamento que dela buscou se autonomizar.

Segundo Debord, os anarquistas se enganaram ao acreditar que a maneira
adequada de passar da teoria a a¢do ja havia sido inventada — ainda que tivessem o
mérito de perceber que as ideias deveriam ser efetivamente implementadas na pra-
tica historica. Com efeito, isso fez com que os anarquistas acabassem por reproduzir
a separacdo, na medida em que incentivaram revolucionéarios profissionais, por-
tanto, especialistas, sempre aptos a defender os préprios ideais ja escolhidos no co-
mité secreto®?. Para Debord, portanto, nio é dificil ver que fora justamente esse
programa que fora lancado a préatica na revolucdo espanhola e que naufragou em
pouco tempo®®?,

Do ponto de vista de Guy Debord, o principal destino de uma vanguarda s6
pode ser o seu préprio findar. Explico: no sentido bélico da terminologia, as van-
guardas e/ou enfants perdus avancavam na linha de frente do campo de batalha para
enfrentar o combate direto e, consequentemente, morrer na guerra do tempo. A dis-
tincdo fundamental entre a proposta de Bakunin e a de Debord consiste no fato de
que o tedrico francés ndo delega a vanguarda a funcdo de conducéo da revolugéao

proletaria até o seu termo. Ao contrario, do ponto de vista debordiano, essa € a tarefa

existente, podem ser corretamente qualificados utopicas na medida em que recusam a histéria — isto
é, a verdadeira luta em curso, bem como a movimento do tempo além da perfei¢do imutavel da sua
imagem de uma sociedade feliz” (SdusS, § 83, tradugdo minha).

%9 Bakunin, 2015, p. 522.

990 Bakunin, 2015, p. 522-523.

%1 Sdus, § 92-93

992 «Q anarquismo realmente conduziu, em 1936, uma revolucdo social e a tentativa mais avangada
ja feita de um poder proletario. Nessa circunstancia, deve-se notar, por um lado, que o inicio de uma
insurrei¢do geral foi impulsionado pelo pronunciamento do exército. Por outro lado, dado que essa
revolucdo ndo foi concluida nos primeiros dias, devido a existéncia de um poder franquista contro-
lando metade do pais, fortemente apoiado por intervengdes estrangeiras enquanto o restante do mo-
vimento proletério internacional ja estava derrotado, e devido a presenca continua de forgas burgue-
sas ou de outros partidos operarios estatistas no campo republicano, 0 movimento anarquista orga-
nizado mostrou-se incapaz de expandir as conquistas parciais da revolugdo, e até mesmo de defendé-
las. Seus chefes reconhecidos tornaram-se ministros, reféns do Estado burgués que estava supri-
mindo a revolug8o para perder a guerra civil” (SdusS, § 94, tradugdo minha).
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dos conselhos operarios®®. Por seu turno, as vanguardas existem mesmo para de-
saparecer como as mariposas que sao consumidas pelo fogo da lamparina noturna.
E, pois, nesse exato sentido que o palindromo latino usado no titulo de um dos
filmes de Debord deve ser compreendido: In girum imus nocte et consumimur igni
(1978)%* isto €, como mariposas, giramos pela noite e somos consumidos pelo
fogo. Portanto, é nessa direcdo que a aventura situacionista busca se posicionar.

Em La société du spectacle, Debord procede a um escrutinio do que entendeu
ser 0 mais adequado pensamento da histdria. De fato, o tedrico critico francés de-
senvolveu uma das mais notéveis criticas da teoria de Marx, especialmente no que
tange ao seu lado cientificista e/ou determinista. Em poucas palavras, se com Hegel
0 pensamento chegava sempre atrasado, na ideologizacdo que invadiu parte do pen-
samento de Marx, engendrando o assim chamado marxismo, “a consciéncia sempre
chega cedo demais, e precisa ser ensinada”®®. Efetivamente, isso significa que, do
ponto de vista debordiano, os equivocos no pensamento de Marx sdo também o0s
equivocos da classe trabalhadora da qual ele proprio é contemporaneo.

Nas fichas de leitura, muitas das quais serviram de combustivel a redacdo do
Magnum opus de Debord, sdo varias as passagens dedicadas a reflexdo mais critica
acerca da obra marxiana. Da Diferenca entre as filosofias da natureza de Demécrito
e Epicuro ao primeiro tomo de O capital, desde A sagrada familia até o 18 de Bru-
mario de Luis Bonaparte, passando ainda pela Critica da filosofia do direito de
Hegel e pela correspondéncia etc., o fato € que Debord mergulhou com afinco no
corpus marxiano — ou pelo menos nos textos do jovem Marx®® — tanto quanto nas
linhas de alguns dos seus leitores e/ou referenciais®’.

Nada obstante, o fato é que, segundo Debord, com o insucesso das revolucdes

proletarias do século XX, Marx se viu obrigado a defender a sua teoria no trabalho

993 Ricardo, 2012.

99 Debord, 2006. In girum imus nocte et consumimur igni (1978).

%5 Sdus, § 86, traducéo minha.

9% Essa é a hipdtese mobilizada no posfacio redigido as notas sobre Marx (Cf. Jappe, 2021).

97 Em um estudo preliminar sobre essas notas, Anselm Jappe ja havia apontado — corretamente —
que elas incluem autores como “Ludwig Feuerbach, Bruno Bauer, Antonio Labriola, Eduard Berns-
tein, Sidney Hook, Georg Lukéacs (Goethe e seus tempos, Historia e consciéncia de classe), os escri-
tos de Rosa Luxemburgo, o livro de Paul Frohlich sobre Rosa Luxemburgo, Karl Korsch (Marxismo
e filosofia e Karl Marx), L. Shapiro, Ante Ciliga, Georges Plekhanov, vérios livros de Georges Sorel,
Otto Rihle, Anton Pannekoek, Maximilien Rubel, Trotsky, Lenin, Charles Andler, Auguste Cornu,
Jean Hyppolite, varios livros de Henri Lefebvre, Bruno Rizzi, Dionys Mascolo, Max Raphael, Kos-
tas Papaioannou, enquanto outros autores marxistas como Herbert Marcuse ou Wilhelm Reich po-
dem ser encontrados no dossié ‘Filosofia, sociologia’” (Jappe, 2016, p. 282, tradugdo minha).
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intelectual e separado do Museu britanico, o que acabou implicando numa perda
circunstancial para a sua propria dimenséo revolucionaria. Assim, esse cenario aca-
bou contribuindo para uma defesa cientifica da revolugédo, em detrimento da pers-
pectiva da luta historica e politica real. Aos poucos, portanto, o proletariado incor-
porou a nogdo jacobina de tomada do poder (do Estado) como tarefa e como
norma®®,

Debord propde que o fetiche da mercadoria é uma chave primordial para re-

999 apregoado pelo marxismo vulgar (como di-

pensar o determinismo/cientificismo
ria Benjamin)1°%, Na esteira de Karl Korsch (Marxismo e filosofia)'% e Lukacs
(Historia e consciéncia de classe)'%%, “neste principio do fetichismo da mercadoria
[...] o mundo sensivel é substituido por uma selecdo de imagens existentes para
além dele, mas, a0 mesmo tempo, se fazem reconhecer como o sensivel por exce-
léncia”1%%, diz Debord. Em outras palavras, o fetiche da mercadoria € mais que uma
simples ideologia, ele é 0 modus operandi do espetaculo. Assim, de modo quase
religioso, ha a primazia por se consumir o valor de troca, isto €, o préprio valor de
uso recua, torna-se secundario, no mesmo passo em que as relacdes sociais se en-
contram congeladas pela forma e pela dinamica da mercadoria.

Com base nesse principio, portanto, o tedrico critico francés buscou desnudar
as supostas leis histdricas — leia-se: teorias gerais artificialmente formuladas pela
esquerda de entdo! —, em defesa da luta de classes. Assim, enquanto a quase totali-
dade de marxistas aferroava-se a ideia de que a revolucao viria e, inevitavelmente,
triunfaria, Debord salienta que a burguesia fora a Unica classe revolucionaria que
sempre venceu e conseguiu tomar o poder. Neste diapasdo, a propositura linear de
que diversas classes produziram revolucdes ao longo da historia e impuseram su-
cessivamente um novo modo de producdo é absolutamente falsa. Por isso mesmo,
a revolucdo proletaria ndo podera se valer dos mesmos mecanismos da revolugdo
burguesal®®. Além disso, ndo ha garantias do seu éxito antes das lutas histdricas
serem efetivamente travadas — sequer podemos prever quanto tempo durardo suas

batalhas.

98 Sdus, § 84-86.

99 Debord, 2021.

1000 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).
1001 Korsch, 2008.

1002 |_ukécs, 2003.

1003 Sdus, § 36, tradugdo minha.

1004 5dus, § 87.
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Em termos benjaminianos, posso pontuar que a ideia que se tem entdo da re-
volucédo e da luta de classes pode ser enganosa, haja vista que as revolugdes sao
regularmente consideradas como o motor da historia. Ao contrario, talvez elas se-
jam mesmo o freio de mdo da marcha histérica, isto €, 0 mecanismo pelo qual a
humanidade interrompe o curso do mundo antes de tombar no desastre e/ou no
abismo para o qual o capitalismo lhe conduz®.

O fato é que “na realidade observavel da historia”%%, diz Debord, “as revoltas
dos servos jamais venceram os barGes, nem os escravos da antiguidade derrubaram
os homens livres”'%%". De igual forma, ¢ surpreendente notar que “o modo de pro-
ducdo asiético [...] conservou sua imobilidade apesar de todos os conflitos de clas-
ses”%% que podem ser encontrados nas sociedades que o conheceram®%°,

E mister notar que a curta indica¢do sobre o aspecto paradoxal do ‘modo de
produgido asiatico’ ¢ determinante para toda a reflexdo desenvolvida por Guy De-
bord acerca da noc¢do de classes sociais na sociedade espetacular. De fato, ha nas
fichas de leitura um longo e inesperado dialogo critico com um autor pouco conhe-
cido no comentario debordiano: Karl August Wittfogel (1896-1988). Ora, essa lei-
tura mostra-se extremamente produtiva presentemente. Em primeiro lugar, penso
que essas reflexdes ajudam a desmistificar a ideologia do progresso que se abatera
sobre o marxismo. Ademais, elas demarcam o lugar que o0s situacionistas se impu-
seram na luta histérica em prol da emancipacéo social.

Inicialmente militante do Partido Comunista Alemao, Wittfogel imigrou para
0s EUA com a ascensdo do nazifascismo. Na América, criticou profundamente a
burocracia soviética, especialmente ap0s a assinatura do pacto de ndo-agressao en-
tre Stalin e Hitler em setembro de 1939 — 0 mesmo que desesperou Walter Benjamin

—, tornando-se conservador e rompendo com o marxismo. O seu trabalho mais

1005 GS, 1, 3, p. 1232.

1008 Sdus, § 87, tradugdo minha.

1007 5dus, § 87, tradugdo minha.

1008 5dus, § 87, tradugdo minha.

1009 5obre essa espinhosa tematica no pensamento marxiano, ainda € muito Gtil a conhecida reflexdo
formulada por Hobsbawm, Eric. Introdugdo. In: Marx, Karl. Formac@es econémicas pré-capita-
listas. Tradugdo Jodo Maia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1975, p. 13-64. Grosso modo, esse debate
pode ser sumariamente entendido a partir da perspectiva de que “a forma asiatica é a que necessari-
amente se mantém com mais tenacidade e por mais tempo. Isso se deve ao seu pressuposto; que o
individuo singular ndo devém auténomo em relagdo a comunidade; que ha um circulo da produgéo
autossustentavel, unidade de agricultura e manufatura etc.” (Marx, 201 1c, p. 644).
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relevante, sem duvidas, é aquele que apareceu sob o titulo de Despotismo oriental:
um estudo comparativo do poder total (1957)01°,

Em 1964, o livro de Wittfogel apareceu na Franca em uma traducao de Anne
Marchand, tendo sido publicado pela colecdo Arguments de Les Editions de Mi-
nuit'%*, Debord acessa esse material e o comenta muito detalhadamente em suas
anotaces'?'?. De modo bastante sumario, o conceito fundamental que interessa ao
teorico critico francés nessa oportunidade € o de ditadura hidraulica, ou ainda, de
burocracia totalitaria.

Segundo a interpretacdo debordiana, o trabalho de Wittfogel aponta de modo
muito interessante para o fato de que as sociedades antigas que se desenvolveram
em margens fluviais engendraram, de um modo ou de outro, castas privilegiadas
em suas entranhas'®®, De fato, “em nossos manuais de leitura”%'* escolar, isso
pode ser verificado historicamente no Egito centrado no rio Nilo, na China antiga
que se serve do rio Amarelo, na Mesopotamia dependente do Crescente Fértil —
localizado entre os rios Tigre e Eufrates —, bem como no papel determinante do rio
Ganges para o desabrochar da India etc. Portanto, aqueles que dominavam os mo-
dos de usos e instrumentos necessarios a manutencao da agua, também determina-

vam o funcionamento da sociedade. Em outros termos, essa dominagdo, em muitos

1010 Em 1979, o filésofo e psicanalista francés Alain Grosrichard publicou um trabalho com a mesma
tematica. Cf. Grosrichard, Alain. Structure du sérail: la fiction du despotisme asiatique dans I'ccci-
dent classique. Paris: Editions du Seuil, 1979. Gilles Deleuze e Félix Guattari desenvolvem uma
reflexdo proxima desses termos em pelo menos duas oportunidades. Em O anti-Edipo (1972) eles
observam que “o que conta [no modo de producéo asiatico] ndo é a pessoa do soberano, nem mesmo
sua funcdo, que pode ser limitada. E a maquina social que mudou profundamente: em vez da ma-
quina territorial, hd a ‘megamaquina’ de Estado, pirdmide funcional que tem o déspota no cume
como motor imovel, que tem o aparelho burocratico como superficie lateral e 6rgéo de transmis-
sdo, que tem os aldeBes na base e como pegas trabalhadoras. Os estoques sdo objeto de uma acumu-
lacéo, os blocos de divida devém uma relagéo infinita sob forma de tributo. Toda mais-valia de
cddigo é objeto de apropriacdo. Esta conversdo atravessa todas as sinteses, as de producdo com a
maéquina hidraulica, a maquina mineira, a inscricdo com a maquina contabil, a méaquina de escre-
ver, a maquina monumental, 0 consumo, enfim, com a manutencéo do déspota, de sua corte e da
casta burocratica” (Deleuze; Guattari, 2010, p. 258, grifos meus). Por seu turno, em Mil Platds
(1980) eles reforcam seu ponto de vista e oferecem um panorama desse debate. “A propria ideia de
uma formacéo despotica asiatica aparece no século XVI11, especialmente em Montesquieu, mas para
descrever um estado evoluido dos impérios, e em correspondéncia com a monarquia absoluta. Bem
outro € o ponto de vista de Marx, que recria a nogdo para definir os impérios arcaicos. Os textos
principais a esse respeito sdo: Marx, Grundrisse, Pléiade I1, pp. 312 ss; Wittfogel, Le despotisme
oriental, Ed. de Minuit (e o prélogo de Vidal-Naquet na primeira edicdo, mas que foi suprimido na
segunda a pedido de Wittfogel); Tokei, Sur le mode de production asiatique, Studia historica 1966;
0 estudo coletivo do CERM, Sur le mode de production asiatique, Ed. Sociales” (Deleuze; Guattari,
1997, p. 116).

1011 Wittfogel, 1964.

1012 Debord, 2021, p. 275-297.

1013 Debord, 2021.

1014 Benjamin, 2000, p. 364, traducdo minha. Expérience et pauvreté (1933).
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casos, ndo era idéntica a ideia de dominio material e/ou dos meios de produgéo.
Com efeito, 0 que esse cendrio demonstra é que uma casta de especialistas, que
guardavam os segredos da sociedade, mostraram-se capazes de controlar o poder,
de forma burocratica.

Ademais, Wittfogel argumenta que as modernas burocracias russa e chinesa
eram herdeiras diretas daquele antigo modo de dirigir secretamente as comunida-
des!®®, Mas, ao desviar o raciocinio em tela, Debord vai mais longe. Para ele, 0
espetaculo néo se deixava dirigir por burocratas somente no oriente — nomeado por
ele como “espetacular concentrado”%'®, Ao contrario, mesmo nos paises do cha-
mado livre mercado, da fluidez da circulacdo de mercadorias e das relagdes sociais
moveis — que ele intitula como “espetacular difuso”'%!” — haveria uma casta de bu-
rocratas avidos a dirigir a vida social. Assim, o espetaculo acaba fazendo ressurgir
um “Estado todo-poderoso governado por uma casta de técnicos e burocratas, sem
0s quais a sociedade parece ndo conseguir sobreviver”%'®, Do ponto de vista de-
bordiano, “esta casta coloca-se acima dos proprietarios legais dos meios de produ-
¢30 e baseia-se numa ideologia omnipresente”%%®, Efetivamente, “Debord cita ex-
plicitamente a cibernética, que seria, portanto, o equivalente contemporaneo dos
diques e canais do antigo Egito”1%,

Ora, é com base nessa linha investigativa que Debord argumenta que a repre-
sentacdo do proletariado — ou o fantoche do materialismo histérico, como diz Ben-
jamin®2! _ n4o pode ser confundida com a prépria classe trabalhadora. Em outras
palavras, os partidos, sindicatos e, em suma, a burocracia, sdo incapazes de realizar
a emancipagio humanal®??,

Em termos bem praticos, refletindo sobre a sua propria atuacdo, ha nas notas
de trabalho inéditas de Debord, mais especialmente naquelas intituladas como Ba-

ses politiques de mai (1963), uma argumentacdo que sustenta a recusa da ideia de

1015 Debord, 2021. Wittfogel, 1964.

1018 Sdus, 8§63, tradugdo minha.

1017 Sdus, 8§64, tradugdo minha.

1018 Jappe, 2016, p. 289, traducdo minha.

1019 Jappe, 2016, p. 289, traducdo minha.

1020 Jappe, 2016, p. 289, traducdo minha.

1021 Benjamin, 2000. Sur le concept d'histoire (1940).

1022 «Q tedrico francés [...] percebe a burocracia como um dos principais males para a luta dos tra-
balhadores. A classe trabalhadora se organiza para opor ao trabalho alienado, mas, ao constituir
partidos e sindicatos (ou outras organizagdes com estatutos e filosofias prdprias), acaba burocrati-
zando a sua luta e criando mais uma separacéo que participa da logica espetacular” (Ricardo, 2012,
p. 88).
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revolucionarios profissionais. Segundo Debord, “O revolucionario profissional no
sentido leninista € uma resposta [politica pragmaética], mas organiza assim, a partir
do zero, um (novo) lugar artificial, uma ilha nesta sociedade%?%, Ao contrario, o
teorico critico faz uma defesa da ideia de vanguarda como mero detonador da revo-
lugio/insurreicao. “O que é um detonador? E o lugar onde o que ¢ vivenciado pelas
pessoas pode ser visto, compreendido, contestado e comunicado COERENTE-
MENTE”1924 para além de fracdes, solitarias e derrotadas'®?®. Em outros termos,
ndo cabe aqui a direcdo da revolucdo, mas, sim, fazer com que a faisca alcance a
dinamitel0%,

Com fulcro no raciocinio desenhado aqui, posso considerar que é pela dialé-
tica negativa, a destruicdo explosiva do que esta posto, que se “define o proletariado
como Unico pretendente & vida historica”?’. Ao fim e ao cabo, as classes que cor-
respondem efetivamente, de forma essencial e pura, a teoria marxiana sdo a burgue-
sia e o proletariado, pois, essas sdo verdadeiramente “as duas Unicas classes revo-
lucionarias da histdéria, mas em condicgdes diferentes: a revolucdo burguesa esta
feita; a revolucéo proletaria é um projeto”1%%, Se a burguesa se tornou classe domi-
nante pela sua poderosa economia em constante metamorfose, muito inversamente,
“o0 proletariado s6 podera ser o poder se ele se tornar a classe da consciéncia%%,
e ndo apenas repetir Ipsis litteris a tomada do poder, ou seja, encenar a farsa do que
fizera tragicamente antes a propria classe burguesa.

Para os situacionistas, as condi¢des da consciéncia de classe do proletariado
devem ser préaticas. Portanto, é apenas dessa forma entdo que “a teoria da praxis se
confirma tornando-se teoria pratica. Entretanto, essa questdo central da organizacéo
foi a menos considerada pela teoria revolucionaria na época em que se fundava o
movimento operario”%°, De fato, os trabalhadores precisaram descobrir na pratica

a confirmacdo da teoria revolucionaria, pois, é inegavel que “o soviete ndo era uma

1023 Debord, 2016, p. 24, traducdo minha. Bases politiques de mai (1963).

1024 Debord, 2016, p. 25, traducdo minha. Bases politiques de mai (1963).

1025 Sobre esse tema, ver Thomas, Frédéric. La rencontre de Guy Debord avec socialisme ou barba-
rie. In: Le Bras, Laurence. Guy, Emmanuel (Orgs.). Lire Debord: avec des notes inédites de Guy
Debord. Paris: L'échappée, 2016, p. 293-302.

1026 Benjamin, 2013.

1027 5dus, § 87, tradugdo minha, grifo do autor.

1028 Sdus, § 88, tradugdo minha.

1029 5dus, § 88, grifo do autor.

1030 5dus, § 90, tradugdo minha.
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descoberta da teoria. E a mais alta verdade teodrica da Associacao Internacional dos
Trabalhadores era sua propria existéncia pratica%,

Para Debord e os situacionistas, € nos Conselhos operarios que a teoria pratica
da revolucéo social pode encontrar a sua verdade. Como bem lembrou Anselm
Jappe, “nos conselhos operarios, de que a IS fala desde 1961 [...] a participacéo de
todos suprimird as especializacdes e as instdncias separadas”®®? A tese
situacionista era que somente “os conselhos serdo, a0 mesmo tempo, o0s
instrumentos de luta e a estrutura organizadora da futura sociedade libertada”%%,
Assim, eles seriam a mais adequada ferramenta de instaurar uma sociedade em que
a comunicagéo entre iguais seja a norma dominante. Em termos benjaminianos,
“certamente, € apenas a humanidade redimida que o passado pertence
plenamente”%* ou seja, “s6 para ela o seu passado tornou-se plenamente citavel.
Cada um dos momentos que ela viveu vira uma ‘citation a I'ordre du jour’0%®,

Neste diapasdo, Debord d& a ver entdo que se faz necessaria uma verdadeira
reutilizacdo da heranca cultural que Ihe antecede, visando suprassumir, dialetica-
mente, as suas proprias inten¢bes. Esse movimento, como visto, inclui a dominacgéo
da critica histdrica sobre o seu passado inteiro. Por isso mesmo, “a teoria critica
deve se comunicar em sua propria linguagem, a linguagem da contradicao, que deve
ser dialética na forma como ja é no conteido%%¢. Ou ainda, a negacéo efetiva da
cultura — construida sob pilares barbaros — € a Unica coisa que ainda faz sentido
agora, leia-se, a critica da cultura ja ndo é cultural. A heranca cultural é apenas “o
que restou, de alguma forma, no nivel cultural, ainda que numa acepcéo totalmente
diferente”%%", Em sintese, portanto, “na linguagem da contradicdo, a critica cultural
apresenta-se unificada [...] [e] é essa critica tedrica unificada que vai ao reencontro
da préatica social unificada%%8,

Todo esse esforco pode ser aglutinando sob a perspectiva de que “emancipar-
se das bases materiais da verdade invertida, eis no que consiste a autoemancipacao

da nossa era”%®  Segundo Debord, o fato é que “esta ‘missdo historica de

1081 5dus, § 90, tradugdo minha, grifo do autor.
1032 Jappe, 1999, p. 118, grifo do autor.

1033 Jappe, 1999, p. 118.

1034 Benjamin, 2000, p. 429, traducdo minha
1035 Benjamin, 2000, p. 429, traducdo minha.
1036 Sdus, § 204, tradugdo minha.

1037 5dus, § 210, tradugdo minha.

1038 5dus, § 211.

1038 5dus, § 221, traducéo minha.
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estabelecer a verdade no mundo’, nem o individuo isolado, nem a multidao atomi-
zada sujeita & manipulagdo ndo poderdo realizar1%4, Nesse sentido, portanto, essa
tarefa “novamente e sempre, cabe a classe que é capaz de ser a dissolucdo de todas
as classes, trazendo de volta todo o poder a forma desalienadora da democracia
realizada, o Conselho'%*. E, pois, por meio desta ferramenta democratica que “a
teoria préatica controla a si mesma e vé sua acdo. Somente l& os individuos estdo
‘diretamente ligados a historia universal’; somente 14 o didlogo se armou para fazer
vencer suas proprias condigdes”1%42,

Com efeito, para os situacionistas, “toda revolu¢dao nasceu na poesia, fez-se
de inicio pela forca da poesia. Este € um fendmeno que escapou e continua a escapar
aos tedricos da revolugio!%43, Certamente, portanto, é necessario notar que “no se
pode compreendé-lo se se atém ainda a velha concepc¢éo da revolucéo ou da poesia
— mas que geralmente foi sentido pelos contra-revolucionarios”'%*4. No julgo da
teoria critica da sociedade espetacular, “a poesia, 14 onde ela existe, lhes faz medo;
eles se obstinam a se desembaracarem dela através de diversos exorcismos, do auto
da fé a pesquisa estilistica pura”'%%. Por isso mesmo, “o momento da poesia real,
que ‘tem todo o tempo diante dela’, quer a cada vez reorientar, conforme seus pro-
prios fins, o conjunto do mundo e todo o futuro”%4, A poesia moderna, portanto,
“recoloca em jogo as dividas ndo quitadas da historia [...] tanto quanto dure, suas
reivindicacdes ndo podem conhecer compromissos”®’ com o status quo. Dessa
maneira, “Fourier e Pancho Villa, Lautréamont e os dinamiteiros das Asturias [...],
os marinheiros de Kronstadt ou de Kiel e todos aqueles que [...] se preparam para
lutar pela longa revolucéo, sdo também os emissarios da nova poesia”%4,

De modo bastante direto, posso salientar agora que, do ponto de vista debor-
diano, a heranca cultural instituida ndo deve ser preservada enquanto tal. Ao con-
trario, é pelo seu inacabamento e pela sua inconclusdo que o passado pode ser tra-
zido, reciclado, para o presente. Por isso mesmo, “comparando a revolucao espar-

taquista de 1919 e a bolchevique de 1917, Debord falou que ‘vitdrias’ sdo, muitas

1040 5dus, § 221, tradugdo minha.

1041 5dus, § 221, tradugédo minha.

1042 5dus, § 221, tradugdo minha.

104315, n° 8, p. 32, traducdo minha.

104418, n° 8, p. 32, traducdo minha.

1045 1S, n° 8, p. 32, tradugdo minha, grifos do autor.
1046 1S, n° 8, p. 32, traducdo minha.

1047118, n° 8, p. 32, traducdo minha.

1048 1S, n° 8, p. 32, traducdo minha.
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vezes, apenas ‘derrotas’; e que ha ‘derrotas’ que, sob determinados aspectos, sdo
‘vitorias’194®, Por certo, o raciocinio que se depreende deste prisma é que “tudo
dependeria da persisténcia e do inacabamento de determinados problemas histori-
COS que estdo em jogo nessas experiéncias, e que podem ser recolocadas em jogo
em experiéncias outras”1%%,

Sem davidas, a revolucdo do maio francés — na qual os situacionistas intervi-
ram ativamente — reintroduziu na cena publica a necessaria vontade de transforma-
c¢do radical do mundo. Sem duvidas, esse foi um dos mais destacados movimentos
de contestacéo social do ultimo século. Afinal, diversas fabricas foram tomadas por
trabalhadores grevistas nessa oportunidade, enquanto as massas enraivecidas inva-
diram as ruas tendo como bandeira de luta a superacdo da sociedade classista e a
extincdo do trabalho estranhado. Em outras palavras, mais que uma revolta juvenil
— como querem alguns exegetas mais apressados — a insurreicdo de maio trazia a
tona a insisténcia das demandas histéricas revolucionarias, mesmo quando os de-
tentores do poder acreditavam ter enterrado o ‘passado recente’'®! para sempre.
Porém, essa revolucdo também malogrou.

Em 1972, Debord e Gianfranco Sanguinetti, os Ultimos remanescentes da
Internacional Situacionista, decidiram encerrar oficialmente as atividades dessa
organizacdo que ja ndo se deixava ver na luz do dia. Entre outras coisas, eles
consideraram que essa vanguarda tinha exauridos suas forcas — ainda que nao
tivesse implementado seu programa —, mas, também, eram da opinido de que o
movimento ‘pro-situ’, que comecgou a eclodir, acabaria engendrando mais uma
seita, no caso, um nefasto ‘situacionismo’. Para tanto, eles redigiram e publicaram
as famosas Teses sobre a internacional situacionista e seus tempos (1972),
explicitando, sem muitas voltas e rodeios, aquilo que se tornou-se evidente para o
presente estudo, isto é, que “a 1.S. ndo apenas viu chegar a subversao proletaria
moderna; chegou com ela. Ndo anunciou-lhe como um fendémeno exterior, pela
extrapolagio glacial do calculo cientifico: ela [a 1.S.] foi ao seu encontro”%2, Por

IS0 mesmo, nada lhes parecia mais justo do que desaparecer junto com ela.

1049 Aquino, 2006, p. 32.

1050 Aquino, 2006, p. 32, grifos do autor.

1051 Benjamin, 2007.

1052 Debord, 2006, p. 1089, tradugdo minha. La véritable scission dans I'internationale (1972).
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Devo lembrar que do segundo pOs-guerra aos nossos dias, observamos o de-
clinio do fordismo e a reconstrucao dos paises aliados, trazendo assim 0s chamados
anos de ouro para o capitalismo ocidental — trata-se, se preferirmos, do apareci-
mento da sociedade da abundancia mercantil*®>3, Além disso, o subsequente regime
de “acumulacdo flexivel”%* modificou ainda mais drasticamente a dindmica do
capitalismo moderno®®®, Nada obstante, pelo menos a partir dos anos 1980, 0 assim
chamado “neoliberalismo”%°® tornou-se a bandeira de luta do capital, isto €, a insi-
diosa proposicéo do livre mercado global com represséo burocratica capitulou néo
apenas os Estados nacionais, mas também, significativa parte da propria classe tra-
balhadora, que hodiernamente se identifica pouquissimo com sua condi¢éo ontolo-
gica no mundo do trabalho, digamos assim. Desse instante a corrente tentativa de
uberizacdo de todas as relagdes de trabalho custou bem pouco®®’.

Nada mais justo do que considerar que a emergéncia de novas problematicas
sociais e politicas tornariam a atualizacdo da propria teoria critica algo absoluta-
mente necessario e urgente. Na terminologia debordiana, o ‘“espetacular
integrado”1%8 — sintese dialetica do que ha de pior nas formas concentrada (URSS)
e difusa (EUA) do capitalismo mundial — passou a formatar a totalidade da vida
social com a sua prépria face e, por isso mesmo, exige a (re)formulacdo de uma
critca social a sua altura.

N&o constitui novidade que no comentario sobre Debord existem sugestdes
de que ele teria abandonado, na “velhice”, as posi¢cdes mais radicais que desenvol-
vera na “juventude”. Nesses termos, surge uma suposta querela entre o jovem e o

velho Debord. Do mesmo modo que no marxismo manualesco muito se fala de uma

1053 Aquino, 2005; 2006.

1054 Harvey, 2010, p. 140.

105 De modo mais expansivo, isso significa dizer que “a acumulacéo flexivel [...] € marcada por um
confronto direto com a rigidez do fordismo. Ela se apoia na flexibilidade dos processos de trabalho,
dos mercados de trabalho, dos produtos e padrdes de consumo. Caracteriza-se pelo surgimento de
setores de producdo inteiramente novos, novas maneiras de fornecimento de servicos financeiros,
novos mercados e, sobretudo, taxas altamente intensificadas de inovacdo comercial, tecnoldgica e
organizacional. [...] envolve rapidas mudangas dos padrdes do desenvolvimento desigual, tanto entre
setores como entre regides geograficas, criando, por exemplo, um vasto movimento no emprego no
chamado ‘setor de servigos’, bem como conjuntos industriais completamente novos em regides até
entdo subdesenvolvidas [...]. Ela também envolve um novo movimento que chamarei de ‘compres-
sdo do espago-tempo’ no mundo capitalista — 0s horizontes temporais da tomada de decisdes privada
e publica se estreitaram, enquanto a comunicacdo via satélite e a queda dos custos de transporte
possibilitaram cada vez mais a difusdo imediata dessas decis6es num espa¢o cada vez mais amplo e
variegado” (Harvey, 2010, p. 140, grifo do autor).

1056 Safatle; Dunker; Silva Janior, 2021.

1057 Antunes, 2018.

1058 Comm, § 4, tradugéo minha.
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oposicao e/ou contrariedade entre o velho e o jovem Marx. Em outras palavras,
enquanto o Debord letrista e situacionista teoria se interessado pelas vanguardas,
pela revolugdo via conselhos operarios, por Marx e por Hegel etc., o Debord do
final dos anos 1970 em diante teria se limitado a ler e comentar, dentre outros, Ma-
quiavel, Clausewitz, Sun Tzu'%° e outros classicos.

Penso que uma primeira formulacdo que se destaca nesse horizonte chega-
nos a partir da bem conhecida leitura de Michael Léwy. Em seu livro A estrela da
manhd: surrealismo e marxismo (2000), esse autor dedica um capitulo para apre-
sentar a figura de Guy Debord, no mesmo passo em que visa aproximar-lhe do seu
ideério acerca da vanguarda capitaneada por André Breton. Intitulada como O ro-
mantismo noir de Guy Debord, sua reflexdo centra-se na exposicdo daquilo que
considerou como tdpicas fundamentais do filme In girum imus nocte et consumimur
igni (1978). Dessa forma, sua finalidade reside em demonstrar que Debord, como
uma dinamite, explode entre os dedos daqueles que visam desarma-lo, isto €, trans-
forma-lo em um sujeito domesticado. Por isso mesmo, Léwy entende gque o tedrico
critico francés pode ser lido como uma verdadeira maquina infernal. Ora, mas com
que surpresa ndo percebemos que a prépria intepretacdo de Michael Lowy se torna
o perfeito exemplo daquilo que buscou combater. De fato, isso se justifica quando
observamos que, em seu argumento, Debord deve ser ligado a linhagem de sujeitos
que protestaram contra 0 mundo capitalista em nome de valores do passado. Em
outros termos, para Lowy o teorico critico francés poderia ser ligado entdo a autores
como Jean-Jacques Rousseau, William Blake e William Morris etc. Voila, eis o
romantismo passadista atribuido por Léwy ao teérico critico francés na maturi-
dade?0%°,

Daniel Bensaid, colaborador de Michael Léwy por longas datas, em um livro
postumo publicado como O espetéculo, estado final do fetichismo da mercadoria:
Marx, Marcuse, Debord, Lefebvre, Baudrillard (2011), chega a uma posi¢éo bas-
tante singular, proxima da supraescrita. “Entre o momento megalomaniaco de 1968
e 0 estagio paranoico de 1972, [Debord] desintegrou-se frente ao teste impiedoso
do proprio evento que havia desejado e havia contribuido para fazer eclodir”1%?,

diz Bensaid. Ademais, Guy Debord teria aqui o0 merito da “lucidez sobre o alcance

105¢ Debord, 2018.
1060 | gwyy, 2000.
1061 Bensaid, 2011, p. 127, tradugdo minha.
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historico da derrota das décadas de trinta e cinquenta, ele persistiu, como outros na
época, em ndo ceder”%2 a um conformismo apressado. Mas, ele teria passado de
uma “critica do stalinismo como fenomeno social e historico sem precedentes para
uma visdo genealdgica — em si mesma ideoldgica — que o faz derivar mecanica-
mente da forma do partido”%®3 sempre 0 mesmo resultado. Nesse prisma, Ihe res-
taria, pois, a solidao e o gabinete de leitura, ja que aos poucos fizera todos 0s seus
interlocutores desaparecer, em virtude de sua pratica constante de um expurgo pu-
rificadori%%4,

H& um interessante artigo do pesquisador francés Patrick Marcolini que, con-
forme creio, ajuda a mitigar o conflito aparente de posicdes entre o jovem e o velho
Debord. Refiro-me, evidentemente, ao texto intitulado como A critica social do al-
timo Debord & luz de suas notas inéditas (2016)'°%°. Nesse trabalho, Marcolini toma
como mote a pergunta retdrica sobre a possibilidade de Debord ter se tornado rea-
cionario ao final de sua vida. Efetivamente, é possivel encontrar entre profissionais
da atividade jornalistica'®®, professores de filosofial?®’” e mesmo especialistas na
obra do tedrico critico francés'%® a defesa desse posicionamento. Por essa razio,
Patrick Marcolini desenvolve essa questdo como digna de nota®®,

Em sua leitura, o pesquisador francés defende que o prdprio Debord parece
oferecer bons motivos para que seus leitores e/ou criticos tratem-no como conser-
vador ap0s a ressaca do maio de 1968 francés. Ele sublinha, por exemplo, passagens
polémicas e/ou controversas de textos como O planeta doente (1971)*°7°, In girum
imus nocte et consumimur igni (1978)°7!, Consideracdes sobre o assassinato de
Gérard Lebovici (1985)°72, Comentarios sobre a sociedade do espetaculo

(1988)1°7% mas, também, aponta a persisténcia de situacdes semelhantes em trechos

1062 Bensaid, 2011, p. 128, tradugdo minha.

1063 Bensaid, 2011, p. 128, tradugdo minha.

1064 Bensaid, 2011.

1085 Marcolini, 2016.

1066 Rérolle, Raphagélle. A chacun son Debord, Le monde, supplément culture & idées, 23 mar. 2013.
Disponivel em: https://www.lemonde.fr/culture/article/2013/03/21/a-chacun-son-de-
bord 1852103 3246.html. Acesso em: 23 abril 2024.

1067 Ranciére, Jacques. Critique de la critique du spectacle. In: Ranciére, Jacques. Et tant pis pour
les gens fatigues: entretiens. Paris: Editions Amsterdam, 2009, p. 619- 636.

1068 Gonzalvez, Shigenobu. Guy Debord ou la beauté du négatif. Paris: Nautilus, 2002.

1063 Marcolini, 2016.

1070 Debord, 2006, p. 1063-1069. La planéte malade (1971).

1071 Debord, 2006, p. 1334-1409. In girum imus nocte et consumimur igni (1978).

1072 Debord, 2006, p. 1538-1578. Considérations sur I'assassinat de Gérard Lebovici (1985).

1073 Comm, § 1-33.
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de alguns dos trabalhos que ficaram inconclusos e/ou ndo publicados. E esse o caso
das notas do seu Projeto de dicionario (198?)1° ou ainda, do introspectivo texto
sobre Os erros e falhas do senhor Guy Debord por um suico imparcial (1984). Para
fins propedéuticos, gostaria de mostrar mais detidamente apenas essa Ultima ocor-
réncia.

De fato, no manuscrito inédito intitulado como Os erros e falhas do senhor
Guy Debord por um suico imparcial (1984), o tedrico critico francés discute sua
persona e significacdo ao longo dos tempos em termos incomuns. Nesse instante,
se declara “inimigo do progresso que se orgulha de ndo falar inglés, de ndo dirigir
um carro, que despreza complemente a informéatica como rastico (ndo pensamento)
da informacio”%”®. Além disso, Debord argumenta que “sé concorda em comer
alimentos obtidos sem quimica e cozinhados a moda antiga, que se declarou inimigo
de qualquer modernizagio na arquitetura e nos meios de transporte”°’®. No mesmo
passo, “aceita o avido, mas detesta 0s aeroportos, odeia a televisao e finalmente
[diz] que o cinema se tornou desprezivel, se declarando claramente inimigo do seu
século”®”’. Logo, continua o tedrico critico francés, “em matéria de pensamento
[...] ele considerou como nada todos os maiores pensadores do seu século, de Sartre
a (Foucault), de Barthes a Lacan”!%’8, O tedrico critico v&é o mesmo vazio na arte
moderna, “de Robbe-Grillet a Godard [...] se deleita apenas [momentaneamente]
com os jovens estravagantes de L'Encyclopédie des Nuisances...”1%’°, antes de afas-
tar-se deles também com um ar de riso.

Ora, mas apesar desse tom irredutivel frente ao mais atual, e sua respectiva
descrenca (quase) absoluta frente as novidades culturais, digamos assim, o fato é
gue ndo ha em nenhum lugar uma defesa de valores sociais do passado em Guy
Debord. Sem davidas, o teorico critico francés interessou-se cada vez mais por au-
tores de fora do campo dialético e/ou abertamente progressista, mas, tdo-somente
com finalidades proprias. Explico: certamente, Debord se serviu de personagens
francamente conservadores e/ou pouco interessados pela transformacéo radical da

sociedade (Nietzsche, Huizinga, Burckhardt etc.), mas, é preciso notar, sempre de

1074 Debord, 2016, p. 149-204. Projete de dictionnaire (198?).
1075 Debord, 2013, p. 208, traducdo minha.
1076 Debord, 2013, p. 208, traducdo minha.
1077 Debord, 2013, p. 208, tradugdo minha.
1078 Debord, 2013, p. 208, tradugdo minha.
107 Debord, 2013, p. 208, tradugdo minha.
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modo muito singular, isto é, desviado. Dessa forma, ndo ha que se falar em conser-
vadorismo politico nas movimentacdes do tedrico critico francés.

Em uma feliz coincidéncia, 0 mesmo Patrick Marcolini sublinha ainda que
também Karl Kraus (1874-1936) — cujas obra passaram a ser editadas nos anos 1970
e 1980 pela Champ Libre, isto é, pela mesma casa que publicou muitos dos traba-
Ihos de Guy Debord — fora simploriamente acusado de ser reacionario em seu
tempo, bem como destaca o fato deste austriaco constar no pantedo do teorico cri-
tico francés nos anos 1990%%°, Se bem lembrarmos, Walter Benjamin ja havia se
posicionado quanto a essa personagem%! e — dispensando a ela 0 mesmo trata-
mento que conferiu a Baudelaire —, destacou que para além das suas posi¢des poli-
ticas paradoxais (Kraus flertou com o socialismo, com o liberalismo, com o cleri-
calismo, com o conservadorismo...), havia em sua obra a imagem invertida de uma
nova humanidade, isto é, a mensagem de um porvir. Desde uma perspectiva benja-
miniana, portanto, também a arte da citacdo ganha nessa obra um sentido contrario.
Ela ndo se curva diante do original, mas, sim, arranca-o do seu contexto, de modo
destrutivo, e, por isso mesmo, é capaz de ser ainda mais fiel ao seu lugar de origem.
Efetivamente, as ideias renascem aqui em um novo espaco, cheias de coeréncia,
sonoridade e radicalidade!®®?, Penso que Debord desenvolve uma posi¢do muito
semelhante a essa em sua maturidade (ainda que “na tinica vez em que fala velada-
mente de Kraus, [em seu livro Essa méa reputacdo (1993)] Debord ndo adota um
tom propriamente elogioso”1%83).

Contudo, o que importa aqui é destacar que o tedrico critico francés maduro,
ou ainda, o velho Debord, ndo se deixa seduzir pelo saudosismo do passado e/ou
pelo reacionarismo. Muito pelo contrario, enfileirando com Walter Benjamin, o tra-
balho de Guy Debord produz nessa altura uma verdadeira critica total a nova face
do espetaculo, ou melhor, a civilizacdo moderna em sua integridade. “Se postular-
mos um conteudo reacionario nos escritos do ultimo Debord, estaremos, portanto,
em tltima analise, no terreno da ades3o espontinea a ideologia do Progresso”1%84,

Afinal, essa ¢ uma ideologia “que quer que a histéria seja orientada para um

1080 Marcolini, 2016.

1081 Benjamin, 2000, p. 228-273. Karl Kraus (1931).
1082 Benjamin, 2000. Karl Kraus (1931).

1083 Jappe, 1999, p. 145.

1084 Marcolini, 2016, p. 417, tradugdo minha.



193

objetivo, e que o fluxo do tempo traga consigo um certo nimero de avancgos sociais
ou morais”1%, Esse prisma, como visto, ndo tem se mostrado factual aqui.

Ora, com base nessa chave de leitura torna-se compreensivel o cuidado de
Debord para “ndo ensinar demais”% em seu segundo texto mais lembrado. De
fato, em seu famoso e tardio livro Comentarios sobre a sociedade do espetéculo
(1988), ele argumenta, com énfase, que permanece um inimigo da sociedade mer-
cantil. Assim, é justamente essa condicao que lhe permite notar a chegada de outra
fase espetacular — o espetacular integrado —, no mesmo passo que lhe impde a am-
pliagdo de suas criticas ao modo dominante de organizacdo da vida. Nessa esteira,
a linguagem que utiliza na ocasido deve ser cautelosa, melhor dizendo, estratégica.

Com efeito, Debord compreende nessa oportunidade que o espetacular inte-
grado continua o legado de um império despético no ambito mercantil, cujo coro-
lario agora sdo as mais recentes formas de dominagdo que lhe acompanham?%8’,
Grosso modo, “a sociedade modernizada ao estagio do espetacular integrado ¢ ca-
racterizada pelo efeito e combinagdo de cinco caracteristicas principais”®®, diz o
teorico critico francés, “a renovacdo tecnologica incessante, a fusdo econdmico-
estatal, a boataria generalizada, a mentira sem réplica e o presente perpétuo”®°. O
empenho dessas ferramentas caracteriza, pois, 0s tempos mais que modernos.

Por isso mesmo, mostrou-se bastante razoavel supor que “esses Comentarios
certamente serdo prontamente conhecidos por cinquenta ou sessenta pessoas”%%,
diz Debord, “desta elite que se interessara [pelo livro], metade, ou um ndmero muito
préximo disso, é formada por pessoas que trabalham para manter o sistema de do-
minagao espetacular”logl. Por sua vez, € claro, ele se interessa muito mais pela “ou-
tra metade das pessoas que persistira em fazer exatamente o oposto”%2, Em todo
caso, quando se tem opositores tdo atentos, a verdade s6 pode mesmo ser dita de
forma indireta.

Assim como Walter Benjamin mostrou o entrelacamento do trabalho da cri-

tica social presente com a heranga cultural, por exemplo, no seu manuseio de

1085 Marcolini, 2016, p. 417, tradugdo minha, grifo do autor.
1086 Comm, § 1, tradug&o minha.

1087 Comm, § 2.

1088 Comm, § 5, tradugéo minha.

1083 Comm, § 1, tradug&o minha.

10% Comm, § 1, traducéo minha, grifo do autor.

1091 Comm, § 1, tradugéo minha.

1092 Comm, § 1, tradugéo minha.
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epistolas do passado®®, assim também Guy Debord em seu todo da um testemunho
sobre a necessidade do constante desvio/reversao critica das verdades cristalizadas
de outrora para a construcao do agora. De fato, do mesmo modo que Walter Benja-
min se mostrou capaz de reutilizar o passado de sua gente alema para as exigéncias
do seu momento singular, a barbérie produzida pelo 111 Reich aleméo, Guy Debord
langa mdo de uma reinterpretacdo muito particular dos bens culturais e das lutas
historicas passadas, na sua critica da sociedade do espetaculo, em nome daquilo que
nomeou como poesia moderna. No contexto do espetacular integrado, portanto, ele
sustentou que seus procedimentos poderiam ser lidos de modo analogo ao de um
estrategista em um campo de guerra. No caso em tela, tratar-se-ia mesmo de uma
incessante guerra contra o espetaculo’®®, leia-se, de uma constante luta contra o
capitalismo e seu mutante modus operandi, em nome de uma outra vida que, efeti-
vamente, jamais fora verdadeiramente encontrada. Deste modo, gostaria de findar
lembrando o manuseio dos discursos de outrem, tal como se encontra presente no
filme Guy Debord, sua arte e seu tempo (1994)!%%°, Sem duvidas, isso se mostra
frutifero quando notamos que, do mesmo modo de Walter Benjamin procede em
sua coletanea de cartas®®®, Debord usa/monta os discursos de outros para falar so-
bre seu ponto de vista politico sobre o presente, desta vez na televisao.

Ao contrario de alguns outros pesquisadores'®”’, considero Guy Debord, sua
arte e seu tempo (1994) como uma obra do tedrico critico francés. Assim, ainda que
esse média-metragem anti-televisivo tenha sido ‘rodado’ pela diretora Brigitte Cor-
nand (1952-) para o Canal + da Francga, o fato é que Debord manteve o controle
criativo sobre essa realizacdo audiovisual durante todo o tempo do seu desenvolvi-
mento*®®, Sob o prisma juridico, por exemplo, a situacio poderia ser pensada aqui

com base na chamada teoria do dominio do fato. Em apertada sintese, essa teoria

1093 Benjamin, 1979; 1983; 1995; 2022h.

1094 Jappe, 2014 .

10% Debord, 2006, p. 1870-1876. Guy Debord, son art et son temps (1994). Doravante, esse filme
serd indicado no proprio texto ou em rodapé pelas iniciais GDSaSt, seguidas do nimero da parte
correspondente. O epilogo do filme, o qual escrutino a seguir, ndo se encontra na versdo escrita
reprisada do roteiro. Todavia, ele podera ser acessado em: GUY debord, son art et son temps. Dire-
¢do: Guy Debord e Brigitte Cornand. Roteiro: Guy Debord. Franca: Canal+/Institut national d’audi-
ovisuel, 1994. Versdo digital (60 min.), P&B. Disponivel em: https://www.you-
tube.com/watch?v=nm4jnG7ROFU. Acesso em: 30 abril 2024.
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Brigitte Cornand durante os anos 1990 (Debord, 2008).
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sustenta que o autor intelectual de um fato tipico é alcancado pela norma do mesmo
modo que o seu executor'®®, Em comunh&o com os trabalhos de Guy-Claude Ma-

riel® e Fabien Danesit1%?

, portanto, penso que o contetido e a forma do pseudodo-
cumentario em tela tém as marcas inequivocas de Debord. Dessa forma, se o desvio
é realmente um crime, como propde Pablo Gobira!'%2, a sentenca sobre o delito em
questdo deve alcancar também o tedrico critico francés.

De forma imanente, é possivel ver que desde a cena de abertura do filme em
tela, estdo presentes os fundamentos conceituais aqui defendidos'%®, De modo mais
preciso, devo sublinhar que ap6s a publicacdo dos Comentarios sobre a sociedade
do espetaculo (1988), o jornalista franco-americano Franz-Olivier Giesbert (1949-
) utilizou-se do seu programa televisivo para promover uma roda de conversa sobre
esse livro, juntamente com alguns convidados seus. Com efeito, esse se torna o
preambulo do filme de 1994 do teérico critico francés, ainda que utilizado em um
sentido oposto. Sumariamente, 0 que se denota é que Debord retoma, pelo viés da
dialética negativa, as imagens desse ‘dialogo acritico’ televisivo sobre o espeté-
culo'®, Com o sabor da passagem do tempo e o respectivo uso possivel da reversio
critica, o corte televisivo em xeque ganha um status de ironia quase socratica.

Do ponto de vista politico, podemos ler ja nesse fragmento passagens muito
singulares. “Achei um livro muito estranho, fala longamente de uma patologia”1%,
diz um dos convidados de Giesbert. Entre outras coisas, continuam os convivas, 0
livro “fala do espetaculo como se nao existisse a historia... e Napoledo? Esse é um
verdadeiro espetaculo! [...] [e] Luis XIV[?]. Esse ¢ um verdadeiro espetaculo!”1%,
Né&o é dificil ver que a mentalidade dominante aqui s6 considera como histérico
aquilo que fora vivido pelos grandes vultos. Em outros termos, os criticos de De-
bord séo incapazes de perceber que nada podem entender sobre o espetaculo por
que fora justamente a sociedade espetacular que lhes formou assim. Enquanto

Giesbert e seus pares argumentam que Debord “sataniza o espetaculo [...] falsifica
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1105 GDSast, 1, tradugéo minha.
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tudo!”1% o que efetivamente verificamos é a propria constatacdo do alcance da
teoria do espetaculo.

Sem duvidas, o conjunto de reflexGes disponiveis nessa obra debordiana
surge de modo contraditorio para os individuos com um ponto de vista unidimensi-
onal. Eles ndo se perguntam sobre a possibilidade de outra organizacdo da vida,
mas contentam-se em observar passivamente 0 movimento do real que lhes fora
imputado. Por isso mesmo, quando ndo encontram o habitual regozijam-se no mal-
estar generalizado e numa quase revolta. Dessarte, é possivel compreender assim a
ideia de que “o estado democratico se tornou mais estranho”*'%, pois a democracia
vigente é tida como a mais plural possivel.

Para Debord — assim como para Walter Benjamin®'% —, a histéria ndo se re-
sume aos grandes medalhdes e lideres, do mesmo modo que a enxurrada de infor-
magdes disponiveis nos jornais diarios ndo pode ser o critério de um mundo verda-
deiramente democratico!, Efetivamente, o que interessa nesse diapasio € a pers-
pectiva de que a transformacdo da vida cotidiana se tornou ainda mais urgente, pois,
uma vida mais expansiva e efetivamente livre ainda é digna de ser buscada. Assim,
Giesbert e seus pares até chegam a percepc¢do de que o mundo contemporaneo é
horrivel e, por isso mesmo, deveria ser mudado. Todavia, eles se afastam sem de-
mora dessa ideia, haja vista que aos seus olhos qualquer possibilidade de mudanca
radical e violenta da vida Ihes é ainda mais repugnante e desagradavel‘!,

Por seu turno, nesse derradeiro trabalho anti-televisivo, Debord aponta mais
uma vez para algumas cenas provisorias de uma vida plena de sentido. E assim que
a sua verdadeira ‘arte’ deve ser lida na ocasido, como a arte de viver. Portanto,
reaparecem na tela a velha Paris amada pelos letristas, algumas fotografias do pro-
prio autor, suas telas pretas e brancas inaugurais no cinema, seu primeiro livro
Mémoires, seus amigos e amores, cortes de filmes e fragmentos da propria televisao
etc. Entre esses altimos, estdo ainda florestas em chamas, criangas famintas, demo-

licbes de prédios e desfiles militares, dentre outros exemplos tragicos. Mas,

1107 GDSaSt, |, tradugdo minha.

1108 GDSaSt, I, tradugdo minha.
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também, ha exibicdes de luta livre, jovens argelianos, universitarios, Bill Clinton,
shows de rock, muitos chineses e Silvio Berlusconi etc.!1'2,

Do ponto de vista formal, portanto, € palpavel agora considerar que mais uma
vez observamos a escolha criteriosa de momentos/trechos/ideias tipica da reflexao
e da prética do teorico critico. “Debord escolheu usar os outros para expor a Si
mesmo. O filme de Debord mostra as impressdes dos outros sobre ele. A sua vida
é registrada ali como em espelho. O espelhado esta se vendo, mas pelos olhos dos
outros”®, Também ¢é nitido que “essa visdo pelos olhos dos outros ¢ exatamente
isso: o autor retira os olhares de seus donos e os reproduz no filme”'4, Com isso,
ele acaba “mostrando sua capacidade em transformar a sua vida espetacular ou es-
petacularizada, em metavida, uma vida no espetaculo ressignificada”*1%°,

Neste diapasdo, destaco ainda o “fato que Guy Debord queria falar a bela
linguagem do seu século, em busca do brilho igual ao raio que corta a paisagem,
[no caso] a paisagem do cinema”!'®, Creio ser possivel ratificar também a ideia de
que “esse filme é feito com o corte de Guy Debord. E ele que escolhe o que exibir,
a ordem em que exibira, a forma que aparecera cada uma das ideias”*!’. Pois, em
suas diversas manifestagdes, a teoria critica debordiana buscou dominar a totalidade
do passado em nome da construcdo do presente que lhe interessa.

H4, pois, em Guy Debord, sua arte e seu tempo (1994) uma imagem de pen-
samento decisiva para a sua propria compreensdo estrutural. Explico: tomando
como pano de fundo o hino da (primeira) Associacdo Internacional dos Trabalha-
dores — AIT cantado por diversos militantes chineses em uma praca, em 1989, ha
uma placa que diz: “elogio a dialética: tudo pode retornar”''®, ou seja, tudo pode
ser reposto em jogo.

Para Guy Debord, isso tudo é viavel porque no espetacular integrado “os de-
senvolvimentos mais modernos da realidade historica ilustram com muita exatiddo
o que Thomas Hobbes pensava que a vida do homem deveria ter sido”!!!® se a ci-

vilidade e o leviatd ndo tivessem sido inventados: “solitaria, suja, desprovida de
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prazer, estpida e breve”'!?, Em outras palavras, o fato é que a civilizagdo e o Es-
tado moderno ndo produzem a libertacdo da vida, mas, sim, uma barbérie cada vez
mais completa.

Com o intuito de fornecer uma resposta pragmatica a sociedade do espetaculo,
pois, simultaneamente poética e politica, Guy Debord langou médo de um vasto le-
que de recursos disponiveis em suas movimentacdes. Ele profana, manipula e sub-
verte a heranca cultural caduca e empoeirada, isto é, os discursos de outros, como
meio de expressar seu proprio ponto de vista critico em relagdo ao mundo espeta-
cular — até mesmo na televisdo! Certamente, essa abordagem adquire uma relevan-
cia ainda maior no cenario hodierno, especialmente quando notamos que a heranca
da poesia moderna continua em aberto. De modo bastante simples, portanto, posso
dizer que, para Debord e os situacionistas, “nao se trata de colocar a poesia a servigo
da revolucdo, mas sim de colocar a revolugio a servigo da poesia”!'?!, A heranca
cultural deve ser efetivamente (re)utilizada no presente. Assim, todo o passado pode
e deve ser colocado a servico da luta corrente, em um fragil e provisorio
“comunismo literario”'?2, Pois, em uma sociedade efetivamente emancipada, ja
ndo havera pintores, mas, Nno maximo, pessoas que, entre outras atividades, também

pintam*1%,

1120 GDSast, I1.

1121 Debord, 2006, p. 616, traducdo minha. All the king’s men (1963).
1122 Debord, 2006. Mode d'emploi du détournement (1956).

1123 Marx, Engels, 2007.
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Consideragoes finais

Nestas notas finais, que sdo mais reflexivas do que conclusivas, tomarei a
liberdade de elencar a questdo que me pareceu mais essencial desde o principio, ao
invés de meramente pontuar o trajeto percorrido com Walter Benjamin e Guy De-
bord até o presente momento. Esta querela, cuja determinacéo ficou latente ao longo
de toda a exposicao realizada, é a propria expressao do terreno filoséfico-histérico
no qual encontramos as contribui¢cdes do filésofo berlinense e do tedrico critico
francés em um mesmo sentido. Em outras palavras, a leitura esbogada nesta tese s6
se torna plenamente compreensivel quando se tem em mente que tanto Benjamin
quanto Debord partilham do mesmo horizonte dialético das vanguardas artisticas e
politicas.

Nos varios niimeros da revista Potlatch (1954-1957)124 ha um debate latente
sobre a composicao das obras letristas e sobre o uso possivel dos bens culturais
disponiveis para a cria¢do destas. Para Debord e seus camaradas, havia uma neces-
sidade de reflexdo constante sobre a ideia de heranca cultural em si e sobre 0s seus
usos possiveis. Pelo seu carater experimental e sempre provisorio, esse debate apa-
rece e desaparece diversas vezes nas paginas do boletim informativo da esquerda
letrista, sempre em niveis de determinacdo distintos, sob a insignia do procedimento
do desvio (détournement). Ora, isso se justifica porque, para os letristas e situacio-
nistas, 0 modo de uso da “da cidade, de suas ruas, pragas e prédios, mas também de
suas noites, em preferéncia aos dias, € a experiéncia originaria desse método, inici-
almente estético e, depois, de exposicio tedrica”?® do qual eles se servem farta-
mente em suas praticas.

Todavia, é em um artigo de transicdo da Internacional Letrista para a Situaci-
onista que essas ideias provisorias para tempos provisorios ganham um acabamento
conceitual e filosofico de longo alcance pela primeira vez. De fato, no texto Modo

de usar o desvio (1956)'%¢ escrito por Guy Debord em parceria com Gil J.

1124 Debord, 1996.
1125 Aquino, 2022, p. 81.
1126 Debord, 2006. Mode d’emploi du détournement (1956).
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Wolman, denota-se uma liquidagéo total do valor da arte passada (como diria Ben-
jamin) e mesmo das mais recentes expressoes da cultura capitalista (com o perdéo
da palavra). Em outros termos, é a prépria queda na taxa do valor de uso de todos
0s documentos da cultura que permite a sua reutilizacdo superior para fins de pro-
paganda political?’.

De forma mais especifica, € curioso notar que nesse trabalho hé a percepg¢éo
deliberada de que as ideias ali expostas ndo sdo criagdes proprias. Ademais, ha a
nocdo de que uma teoria pronta e acabada sobre o procedimento em questdo ndo
fora formulada na ocasido. Ao contrario, Debord e seu camarada defendem o ponto
de vista de que se faria necessario retomar, muito em breve, a propria sistematizacdo
ali apresentada. Por isso mesmo, eles também sdo partidarios da tese de que séo
apenas 0s porta-vozes momentaneos de um debate muito maior*?é,

Neste diapasdo, os fundamentos para a revolucdo cultural e propriamente po-
litica foram considerados como disponiveis. Mais que isso, 0 proprio risco da pu-
trefacdo dessa chance de transformacéo do real ja se encontrava na ordem do dia.
De todo modo, contudo, o0 que importa destacar é que o desvio ndo propde a reali-
zacdo de um reacionario retorno ao passado. Inversamente, sua intencao reside sem-
pre na expectativa de que se faz necessario implementar a negacio da negagéo®'?°.

Por isso mesmo, Debord trata o seu trabalho, em La société du spectacle,
como a consolidagdo daquilo que nomeou como “estilo da negacido”'!3, Em sua
perspectiva, portanto, “em seu proprio estilo, a exposigdo da teoria dialética é um
escandalo e uma abominacao para as regras da linguagem dominante”!3, De fato,
ao desrespeitar os canones e as normas de propriedade instituidas, o desvio confi-
gura-se como destruicdo necessaria das verdades constituidas. Ele é, portanto, o
avesso da citacdo™'®2, posto que essa ainda respeita a autoridade da fonte desviada.

A concepgéo formulada por Pablo Gobira sugere, exatamente, que o desvio
pode ser pensado entdo como um crime e/ou um delito, na medida em que furta a
propriedade intelectual do seu nascedouro e lhe imprime um novo destino. Com

efeito, “através da dissolucdo da ética da propriedade sobre o texto, que estabelece

1127 Debord, 2006. Mode d’emploi du détournement (1956).
1128 Debord, 2006. Mode d’emploi du détournement (1956).
1129 Debord, 2006. Mode d’emploi du détournement (1956).
1130 5dus, § 204, tradugédo minha.
1181 Sdus, § 205, tradugdo minha.
1132 5dus, § 208, tradugdo minha.
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a verdade na origem, o desvio assume uma verdade”''*, diz ele, que seria “o lugar
estratégico no campo do texto e da linguagem, na luta contra o cerne do capitalismo:
a propriedade privada e a hierarquia”****, Em outras palavras, portanto, essa con-
cepcdo dialética fundamentalmente viabiliza a propria reversdo critica dos elemen-
tos consolidados anteriormente, na medida em que subtrai para si tudo que lhe con-
vém, em nome de uma linguagem comum?!% entre as geracdes.

Por certo, Debord entendia que o desvio emerge justamente nas tentativas de
comunicacdo que fitavam a vida historica em sua plenitude. Esse modus operandi
dialético, portanto, assume essa tarefa na medida que traz de volta, do passado para
0 presente, a imagem superior da propria pratica historica'*%®. E justamente por isso
que o desvio ganha o distintivo de uma tentativa constante de “correcdo histo-
rica”*®" do passado no presente.

Foi talvez Emiliano Aquino quem mais agudamente discerniu a significativa
singularidade que marca o horizonte do desvio em Guy Debord. De fato, 0 estabe-
lecimento de condicdes para uma efetiva comunicacao historica €, para esse pes-
quisador, aquilo que ha de mais fundamental na formulacdo dialética debordiana.
De modo sucinto, devo destacar entdo que o desvio “¢é uma forma de corregdo e
fidelidade que, concebida metodologicamente como ‘modo de exposi¢ao’ da critica
tedrica do capitalismo mais desenvolvido, faz presente [...] a perspectiva comuni-
cativa”'®8, Deste modo, tornam-se contemporaneos, nessa forma de comunicagio
historica, autores tdo distintos e dispares quanto possiveis. “Pascal ao lado de Marx,
os niveladores ao lado do Cardeal de Retz, Lautréamont e Nietzsche ao lado de
Hegel e Baltazar Gracian”'*® dentre muitos outros dialogos praticos possiveis. Em
resumo, denota-se que “nesta comunicacao historica insita a0 modo de exposi¢édo
da teoria critica, a dialética se torna, ela mesma, um método por exceléncia comu-
nicativo”14°,

Em uma reflexdo muito feliz, Anselm Jappe sublinhou precisamente “o que é

0 desvio para Debord: ndo é uma citagdo ou um fragmento — como para Walter

1133 Ricardo, 2012, p. 211.

1134 Ricardo, 2012, p. 212.

1135 Benjamin, 2000. Sur le langage en général et sur le langage humain (1916).
1136 5dus, § 208, tradugdo minha.

1137 5dus, § 209, tradugdo minha.

1138 Aquino, 2006, p. 181.

1139 Aquino, 2006, p. 181.

1140 Aquino, 2006, p. 181
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Benjamin, para quem é a constelacdo de fragmentos que traz & tona um novo sen-
tido —, [0 desvio] ndo ¢ um adorno estilistico”**!. Ao contrario, ele “é¢ uma rees-
crita, que traz a tona um novo sentido em relagé@o ao original, um sentido que pode
ser mais profundo ou que pode até ser arrancado do original contra a sua von-
tade1%2. Em ambos os casos, isto ¢, tanto em Walter Benjamin como em Guy De-
bord, ndo é o mesmo que retorna, mas, sim, a sua imagem historica, a sua versao
atualizada e, por isso mesmo, superior. Essa € a Unica forma de retomar o inacaba-
mento do passado, leia-se, da heranca cultural.

Nos cadernos/manuscritos sobre as Passagens de Paris (Das Passagen-
Werk), hd uma carta famosa — datada de 16 de mar¢o de 1937 — que Max Horkhei-
mer enviou a Walter Benjamin. Segundo o primeiro, a bastante insistente “afirma-
cdo do inacabamento [de Benjamin] € idealista se nela ndo esta contido o acaba-
mento. A injustica passada aconteceu e esta consumada, acabada”'*3, Além disso,
Horkheimer diz na mesma oportunidade que “as vitimas de assassinato foram as-
sassinadas de fato... Se levarmos o inacabamento a sério, teremos que acreditar no
Juizo Final...”'*4, Por seu turno, o filésofo berlinense observa esse prisma desta-
cando que “o corretivo desta linha de pensamento pode ser encontrado na conside-
racdo de que a historia ndo é apenas uma ciéncia, mas igualmente uma forma de
rememoracio”1*°, Ora, isso implica dizer que “o que a ciéncia ‘estabeleceu’, pode
ser modificado pela rememoracdo. Esta pode transformar o inacabado (a felicidade)
em algo acabado, e o acabado (o sofrimento) em algo inacabado”'*6. O desvio,
portanto, é capaz de formar sempre novas constelacGes capazes de atender as suas
préprias finalidades.

Mas, ja no seu chamado periodo pré-marxista, digamos assim, Walter Benja-
min oferece elementos suficientes para que se possa apontar suas relagdes com a
reversdo critica e com o desvio de todo dado inicialmente. Com efeito, em seu en-
saio A tarefa do tradutor (1923)1!#7, ele entende que toda transposicao linguistica é

ambigua. “A traduzibilidade &, por exceléncia, inerente & certas obras”!'%8 diz o

1141 Jappe, 2016, p. 288, traducdo minha, grifo meu.

1142 Jappe, 2016, p. 288, traducdo minha, grifo do autor.

143 pw [N 8, 1].

144 pyy [N 8, 1].

145 pw [N 8, 1].

1146 W/ [N 8, 1].

1147 Benjamin, 2000. La tache du traducteur (1923).

1148 Benjamin, 2000, p. 246, traducdo minha. La tache du traducteur (1923).
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filésofo berlinense, “o que ndo significa dizer que sua tradugdo seja essencial para
elas, mas que um certo significado, inerente ao original, se manifesta em sua tradu-
zibilidade”'*°, Desta forma, o argumento que Benjamin desenvolve nessa oportu-
nidade busca pontuar a sobrevida de uma obra e/ou de uma ideia quando de sua
traducdo. Assim, denota-se que o original ecoa na linguagem que o recepciona, mas,
sempre de forma distinta. Em suma, Benjamin defende que toda traducdo é sempre
um ato de trai¢do e, justamente por isso, mantem-se fiel ao sentido do original***®,

ou ainda, mantém com ele “afinidades eletivas”'®!,

1149 Benjamin, 2000, p. 246, traducdo minha. La tache du traducteur (1923).

1150 Benjamin, 2000. La tache du traducteur (1923).

1151 Originalmente, “Afinidades eletivas” fora um termo utilizado pela quimica do século XVIII para
buscar explicar as relagdes que sé se verificavam quando algumas substancias diversas especificas
firmavam contato entre si. Como sabemos, Goethe se apropriou dessa ideia para desenvolver um
dos seus mais belos trabalhos na maturidade. Com efeito, na novela As afinidades eletivas (1809),
conhecemos a historia de um casal de aristocratas, Eduard e Charlotte, que tem sua tediosa vida
pessoal e afetiva revirada pelo avesso quando da chegada de dois visitantes: o Capitdo (amigo de
Eduard) e Ottilie (sobrinha de Charlotte). Uma célebre passagem, oferece o tom geral dessa obra:
“’suas palavras embutem certa maldade. Confesse a malicia! A seus olhos, sou no fim das contas, a
cal, aquele mineral que se prendeu ao 4cido sulfarico, representado pelo capitdo, tendo entdo aban-
donado a améavel convivéncia e se transformado no gesso refratario’ [disse Eduard]. ‘Se a conscién-
cia o leva a tais consideragdes’, observou Charlotte, ‘eu, de minha parte, estou tranquila. Conversas
metafdricas sdo gentis e divertidas; afinal, quem n&o gosta de se entreter com analogias? [...] Se, em
sua generosidade [o homem], ocupa-se deles empregando os termos escolha e afinidades eletivas,
fard bem em voltar-se para si mesmo e ponderar o valor de tais expressfes em seu contexto. Infeliz-
mente, conheco casos em que a ligagdo intima e aparentemente indissoltvel de dois seres foi que-
brada pela intromissdo ocasional de um terceiro, sendo que um dos elementos do par, antes tdo
unidos, foi langado a vastiddo do mundo.” “Nesse ponto, os quimicos sdo muito mais galantes’, disse
Eduard, ‘e acrescentam um quarto elemento ao conjunto a fim de que nenhum deles saia de maos
vazias.” ‘Exatamente!’, exclamou o capitdo. ‘Esses casos sdo os mais significativos e curiosos; por
meio deles podemos expor os estados de atracdo, afinidade, abandono e unido entrecruzados no
ponto em que um par de seres unidos entra em contato com outro par; os seres de ambos 0s pares
abandonam entdo a prévia unidade e iniciam uma nova ligacdo. No ato de deixar levar e no de
apanhar, no de fugir e no de estar a procura, acreditamos vislumbrar uma determinacdo mais elevada;
imputamos a esses seres uma espécie de vontade e escolha e tomamos por justificado o uso do termo
cientifico afinidades eletivas™ (Goethe, 2014, p. 58-59, grifos do autor). Um pouco mais adiante,
também podemos ler a explicagdo nos seguintes termos: “’se vocé ndo achar pedante’, disse o capi-
tao, ‘posso me utilizar brevemente da linguagem dos signos. Imagine um A que se liga intimamente
a um B e que dele néo se desliga, mesmo sob a a¢do de diversos meios ou pelo uso da forca. Imagine
um C que igualmente se liga a um D. Ponha entdo ambos os pares em contato; A se lancara sobre
D, C sobre B, sem que possamos dizer quem foi o primeiro a abandonar o parceiro, quem tomou a
iniciativa de se ligar ao outro’. ‘Pois bem!’, acrescentou Eduard. ‘Antes de ver tudo isso com os
préprios olhos, consideremos essa formula a maneira de um enunciado metaférico do qual extraimos
uma teoria para fins imediatos. VVocé, Charlotte, representa 0 A e eu 0 seu B, pois na realidade,
dependo apenas de vocé, como B depende de A. C, evidentemente, é o capitdo, que, agora, de certa
maneira, me afasta de vocé. Uma vez que vocé ndo pode ser reduzida a um objeto indistinto, ser-
Ihe-4 provido um D, e este, sem ddvida, serd a nossa querida daminha Otillie, de cuja aproximacéao
ndo pode mais se defender’” (Goethe, 2014, p. 60). Walter Benjamin admirava profundamente esse
escrito e dedicou-lhe um longo e primoroso ensaio (Cf. Benjamin, 2000. Les affinités électives de
Goethe (1922)). Um interessante estudo dedicado a explicitar a singular posicao benjaminiana nesse
debate pode ser encontrado em Castro, Claudia. A alquimia da critica: Benjamin e As afinidades
eletivas de Goethe. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 2011.
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O mais recente trabalho de Jodo Barrento insere-se exatamente nesse mesmo
horizonte de interpolagdo. Para ele, “a forma que melhor serve um retrato intelec-
tual de Walter Benjamin € [...] a montagem, uma forma que ele proprio praticou”*>2
em variadas oportunidades. Esse mecanismo consistiria para ele em um verdadeiro

“método da destrui¢io-salvagao”11%3

, pOsto que se mostra capaz de “arrancar os ob-
jetos aos seus contextos habituais para neles encontrar novas significagdes”!*4. Em
suma, o desvio pode ser pensado aqui como “um método que corresponde a confi-
guracdo e ao ‘trabalho’ da alegoria”!!®® tantas vezes experimentando por Benjamin
(seja com o drama barroco alemao, seja com Baudelaire, Nietzsche, Hegel etc.).
Em vérias oportunidades, Jeanne-Marie Gagnebin assinalou, brilhantemente,
a relacdo entre historia e cesura no interior da reflexdo desenvolvida pelo filésofo
berlinense. Ela atesta, por exemplo, que Benjamin procedeu a uma “rentincia a dis-
cursividade linear da intencdo particular em proveito de um pensamento umstan-
dlich”**, leia-se, um trabalho “ao mesmo tempo minucioso e hesitante, que sempre
volta a seu objeto, mas por diversos caminhos e desvios, 0 que acarreta também
uma alteridade sempre renovada do objeto”!’, Por isso mesmo, diz ela, vé-se que
“a estrutura temporal deste método do desvio deve ser ressaltada: o pensamento
para, volta para tras, vem de novo, espera, hesita, toma folego”1°, Em sintese, 0
caminho e o0 objetivo preciso s6 sdo efetivamente descobertos no desenvolver do
préprio processo de reelaboracdo da teoria critica. Nao ha certezas de antemao.
Ora, é com base nesse horizonte histérico geral que Guy Debord destacou
que a tarefa da poesia moderna segue em aberto, posto que suas demandas
permaneceram inconclusas. Em sua proxima tentativa, portanto, a revolugdo “so
triunfard se se impor universalmente, sem deixar uma parcela de territorio a
qualquer forma remanescente da sociedade alienada”!*>®. Nesses termos, “veremos
uma nova Atenas ou uma [nova] Florenca nas quais ninguém sera rejeitado,

estendida até os confins do mundo”!'®°. Nessa realidade, a humanidade “sera

1152 Barrento, 2022, p. 80.

1153 Barrento, 2022, p. 80.

1154 Barrento, 2022, p. 80.

1155 Barrento, 2022, p. 80-81.

1156 Gagnebin, 1994, p. 87, grifo da autora.

1157 Gagnebin, 1994, p. 87, grifo meu.

11%8 Gagnebin, 1994, p. 87, grifo meu.

1159 Debord, 2006, p. 1473, traducdo minha. Préface a la quatrieme édition italienne de “La société
du spectacle” (1979).

1160 Debord, 2006, p. 1473, traducdo minha. Préface a la quatriéme édition italienne de “La société
du spectacle” (1979).
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finalmente capaz de se entregar com alegria as verdadeiras divisdes e aos confrontos
interminaveis da vida historica”!!%l, Nas palavras de Walter Benjamin, isso tudo
significa dizer entdo que “o dom de atirar ao passado a sentinela da esperanga, per-
tence ao historiador intimamente persuadido de que, se o inimigo triunfar, até
mesmo os mortos ndo estardo em seguranca”!'%2, Essa tarefa pertenceria, hoje e
sempre, a “classe vingadora”*®,

A guisa de conclusdo, me coloquei como tarefa neste trabalho mostrar aquilo
que, ao lado de Jappe, Ricardo, Gagnebin e Aquino, estimo ser 0 ponto nevralgico
das relagdes e contatos possiveis entre as reflexdes estético-politicas de Walter Ben-
jamin e Guy Debord, burilando, para tanto, as categorias relativas a critica social e
a heranca cultural. O itinerario deste trabalho parte da crise capitalista vivenciada
pelo filésofo berlinense, passa pela abundancia mercantil do tardo capitalismo e
desagua na forma integrada do espetéculo, leia-se, no atual momento de crise que
se tornou estruturante da sociedade no capitalismo do terceiro milénio. Trata-se, em
ultima instancia, de apontar — no contrapé de qualquer passadismo — a atualidade

da critica do presente.

1161 Debord, 2006, p. 1473, traducdo minha. Préface a la quatriéme édition italienne de “La société
du spectacle” (1979).

1162 Benjamin, 2000, p. 431, traducdo minha. Sur le concept d'histoire (1940).

1163 Benjamin, 2000, p. 437, traducdo minha. Sur le concept d'histoire (1940).
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