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Resumo

O presente trabalho, intitulado “Li¢des de uma Casa Velha: um Estudo de Caso
sobre o Solar Grandjean de Montigny e a importancia da Educacdo Patrimonial para a
Preservacdo de Bens Culturais no Brasil”, tem como objetivo evidenciar a contribui¢ao
que a Educagdao Patrimonial pode fornecer para a preservagdo dos monumentos
historicos, em especial do Solar Grandjean de Montigny, que sera utilizado aqui como
um estudo de caso. Para tal, realizar-se-4 a andlise do papel do tombamento na
perpetruagao fisica de um monumento, mas nao na sua memoria. Dessa forma, torna-se
evidente como a memoria, no caso do Solar, perpetuou-se apenas em partes, isto €,
somente com o esquecimento. Visando modificar essa realidade, sera apresentada uma
proposta educativa dentro do campo da Educagdo Patrimonial, enfatizando sempre que
os bens culturais estdo presentes no cotidiano dos alunos e, por esse motivo, devem

também fazer parte da sala de aula.
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“Mas, dentro do meu mar de inquieta¢do e impaciéncia, um belo dia
enxerguei claro uma ilha calma: a da escrita.”

(Lygia Bojunga)

“Renda-se como eu me rendi. Mergulhe no que vocé ndo conhece
como eu mergulhei. Ndo se preocupe em entender, viver ultrapassa
qualquer entendimento.”

(Clarice Lispector)

’

“Sé poe todo em cada coisa. Poe quanto és no minimo que fazes.’

(Fernando Pessoa)

“She said: Where'd you wanna go?

How much you wanna risk?”

(Coldplay e The Chainsmokers)

“O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim: esquenta e esfria,
aperta e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da
gente é coragem.”

(Jodo Guimardes Rosa. Grande Sertdo: Veredas)
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Introducgao

“Se habitassemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de
lhe consagrar lugares. Nao haveria lugares porque ndo haveria
memoria transportada pela historia. Cada gesto, até o mais cotidiano,
seria vivido como uma repeti¢do religiosa daquilo que sempre se fez,
numa identificagdo carnal do ato e do sentido.”

(Pierre Nora)

Certa vez, o escritor Machado de Assis, ap0Os escutar que as casas do Rio eram feias, teria
respondido prontamente e com indignagdo que elas “sao feias, mas sdo velhas!”, sugerindo que
a velhice era capaz até mesmo de modificar a estética de uma construgio’. O que teria achado
Machado de Assis do Solar Grandjean de Montigny, uma casa muito peculiar do século XIX
em que a arquitetura neoclassica foi mesclada a técnicas nativas brasileiras e, por isso, foi
tombada, em 1938, pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)?
Localizada na Rua Marqués de Sdo Vicente, nimero 233, e atualmente propriedade da
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, essa casa — ou melhor, esse solar — ao
mesmo tempo que encanta com a sua aparéncia fisica e sua antiguidade também impressiona
com a quantidade de lacunas e espagos vazios que a sua historia deixa. Sao muitas as lendas
acerca do que teria sido esse solar na Gavea em pleno século XIX. Pode-se afirmar que todas
elas sdo validas, ja que, consoante o abolicionista, politico e historiador Joaquim Nabuco,
“todas as lendas sempre hao de viver e a beleza delas ndo reside em sua verdade, que sempre €
pequena; mas sim no esfor¢o que a humanidade faz para, por meio delas, reter alguns episodios

”2 E tomando essa

de uma vida tdo extensa que nao hd memoria suficiente para abrangé-la
citagdo como base que pretendo compreender o processo de constru¢do da memoria do Solar
Grandjean de Montigny, entre lembrangas e esquecimentos, através de alguns episodios,

lendarios e histéricos, de sua extensa trajetoria.

A minha trajetéria no que diz respeito ao Solar Grandjean de Montigny iniciou-se muito
antes desta graduag¢do. Em 2018, ainda como aluna do Colégio Salesiano — Rocha Miranda,
participei de um curso de Historia do Rio de Janeiro no programa “PUC por um Semestre”,

com o intuito de descobrir se ser historiadora era de fato para mim. Em uma das aulas de campo

!Apud MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE. As velhas ¢ belas casas do Rio: o Solar Grandjean de
Montigny, na Gavea, e sua incorporacdo ao patriménio artistico nacional. Rio de Janeiro: IPHAN, [19--].
2NABUCO, Joaquim. A Aboli¢do. In: NABUCO, Joaquim. Minha Formacao. Brasilia: Senado Federal, 1998. p.
193.
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no Centro do Rio de Janeiro, conduzida pelo Prof. Rodmulo Mattos, professor do Departamento
de Historia da PUC-Rio, conhecemos a Casa Franga-Brasil, construida pelo arquiteto francés
Auguste-Henri-Victor Grandjean de Montigny (1776 — 1850). Em seguida, o professor
mencionou que na PUC-Rio havia um Solar construido por ele. Eu, estudante de Ensino Médio
e com meus 16 anos, sabia o que era um Solar? Nao. Lembro-me que na época achei que se
tratava de um vitral em algum lugar do campus. Mas, na semana seguinte, quando retornei a
PUC-RIio, estava disposta a averiguar do que se tratava. Me encantei pela casa branca, que tinha
cara de velha, parecia ser de outro século e, o melhor, poderia estar bem na minha frente caso
eu cursasse Historia nesta Universidade. Assim se fez. J4 no inicio da graduagdo, em 2021,
quando surgiu uma oportunidade de bolsa de Iniciagdao Cientifica no Nucleo de Memoria da
PUC-Rio, mencionei na entrevista que meu objeto de pesquisa seria o Solar, caso fosse
admitida. E, uma vez dentro da equipe, em nenhum momento passou pela minha cabeca

pesquisar outra coisa a ndo ser o Solar. Sempre foi a minha Casa Velha.

Organizando a pesquisa para o XXX Semindrio de Iniciagdo Cientifica da PUC-Rio, em
2022, comecei a perceber as lacunas existentes entre a percep¢ao da comunidade universitaria,
de maneira geral, em rela¢do ao edificio e aquilo que havia de registros sobre a historia e a
memoria do Solar. Ou seja, um consideravel desconhecimento das pessoas que conviviam
diariamente com a casa sobre sua origem e trajetéria. Isso me cativou a entender o que estava
acontecendo com a memoria do Solar — que compreende lembranga e esquecimento — dentro

do campus.

Iniciando as disciplinas pedagogicas e fazendo as disciplinas de estagio, percebi que, além
do Solar, o ensino de Histéria também me despertava interesse, mas me era desconhecido o
campo da Educagdo Patrimonial. Quando li o primeiro texto sobre a tematica, “Memorar os
patrimonios: uma via para os desafios no contemporaneo?”, de autoria de Regina Abreu,
indicado pela coorientadora dessa pesquisa, Profa. Silvia Ilg, que identificou meu interesse pela
tematica da Educacgdo Patrimonial, vi que de fato era exatamente isso. A Educacao Patrimonial
aplicada a educagdo basica seria a minha forma de unir meus interesses. Enxerguei na Educacao
Patrimonial o que de fato poderia mudar a realidade do meu objeto de pesquisa e, a0 mesmo
tempo, responder aos desafios que permeiam a atividade docente. Isso porque essa realidade,

embora eu mesma faca o uso dela por vezes no texto como “Casa Velha”, muito me incomoda.

Ao longo dessa trajetoria de pesquisa, tive a oportunidade de presenciar alguns didlogos

de alunos da PUC-Rio que me motivaram, em um primeiro momento, a abordar a memoria do



13

Solar Grandjean de Montigny a partir da no¢do de Lugar de Memoria, sugerida pelo historiador
Pierre Nora. Tendo em vista a recorréncia de situagdes e dialogos analogos e a importancia que
eles tiveram para o meu trabalho, julgo ser necessario aqui retratd-los brevemente, também a
fim de afirmar aqui que essa construcao do século XIX ¢ um local que, por vezes de forma

desconhecida, esta presente no cotidiano dos alunos, professores e funcionarios da PUC-Rio.

No decorrer de 2022, ao mencionar que tinha escolhido como meu objeto de pesquisa o
Solar Grandjean de Montigny no século XIX, as reagdes de alunos da Universidade, nao
raramente, deixavam transparecer o ponto de interrogagdo que se formava em suas mentes € em
suas faces. Apds mencionar que o meu documento principal se constituia em uma casa que se
localizava no préprio campus, escutava as mais diversas referéncias ao solar, como a “casa no
bosque”, a “casa velha” e o “castelo”. Pois bem, o fato ¢ que, para boa parte da comunidade da
PUC-RIio, eu ndo estudo uma casa neoclédssica construida e reconstruida na época imperial, mas
sim uma casa velha, rodeada de jardins e com alguma dimensdo que, para o imaginario atual,
lembra um castelo. Para Pierre Nora, essas associagdes podem ser compreendidas ao se
considerar que a memoria - diferente da historia - ¢ magica e se alimenta de lembrancgas vagas,
telescopicas e flutuantes, visto que ¢ “aberta a dialética da lembranca e do esquecimento”

(NORA, 1993, p. 9).

Ao analisar a relagdo das sociedades ocidentais capitalistas com a memoria, e afirmar o
“fim das sociedades-memoria” (NORA, 1993, p.8), o autor formula a no¢do de Lugares de
Memoéria como a representagdo do passado em um tempo regido pela historia: “se habitdssemos
ainda nossa memoria, nao teriamos necessidade de lhe consagrar lugares. Nao haveria lugares

porque nao haveria memoria transportada pela historia.”

Para Nora, os Lugares de Memorias sdo, antes de tudo, restos. Estes restos seriam,
inicialmente, ignorados pela historia e também pela memoria, sendo por isso necessario uma
“vigilancia comemorativa™: “E este vai-e-vem que constitui os lugares de memoria: momentos
de histéria arrancados do movimento da histéria, mas que lhe sdo devolvidos. Nao mais
inteiramente a vida, nem mais inteiramente a morte, como as conchas na praia quando o mar se
retira da memoria viva” (NORA, 1993, p. 13). Essa busca de perpetuacao forneceria uma
espécie de ilusdo da eternidade, como se a elevacdo a Lugar de Memoria fosse capaz de
substituir a memoria espontanea. O tombamento do Solar Grandjean de Montigny, que se deu
em meio ao tombamento dos monumentos de pedra e cal, sob esse viés, seria a maneira

encontrada pela sociedade do século XX para forjar a ilusao de perpetuacao para a eternidade.
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Sem vigilancia comemorativa, a historia rapidamente varreria mais essa “casa velha” da
paisagem urbana. Contudo, mesmo com vigilancia comemorativa, ndo foi ela varrida da
memoria? O esquecimento, no caso do Solar, se sobrepde a lembranca. O pouco de lembranga
que resta, alias, ¢ distorcido cotidianamente para referéncias mais légicas em meio ao século

XXI, como “casa velha”.

Sob esse aspecto, proponho que a mudanga para essa situacao se dé através de um
caminho simples: a educacao. Mais especificamente, por meio de um campo emergente que
surgiu na Inglaterra sob a denominag¢do de Heritage Education e chegou ao Brasil com a
nomenclatura de Educagao Patrimonial. Através de praticas como a Educacdo Patrimonial para
a Liberdade, que vai de encontro aos ideais de Paulo Freire e ¢ sugerida pela professora e
pesquisadora Simone Scifoni, ¢ possivel transformar a atual realidade dos bens patrimoniais no
Brasil. Segundo essa dindmica, o patrimdnio estaria no centro, assim como o aluno, e o
professor seria o responsavel pela mediagao. Os alunos passariam por um processo de aquisi¢ao

de autonomia e o proprio processo educativo seria utilizado para a preservagao.

Para além da nog¢do de Scifoni de Educagdo Patrimonial para Liberdade, sera aqui
abordada a nog¢do de patriménio pelas contribuicdes dos antropologos José Reginaldo
Gongalves, Gilberto Velho e Regina Abreu. Ademais, também sera analisado o conceito de
Documento/Monumento, proposto pelo historiador Jacques Le Goff, para se pensar as relagdes

de poder presentes na perpetuacdo do passado através dos tombamentos.

Para isso e para reter alguns episodios dessa vida tdo extensa, meu trabalho esta dividido
em trés capitulos: o primeiro, intitulado “O Solar no Século XIX: Morar nos Tropicos”, traz um
breve resumo da chegada de Grandjean e a construcao de sua morada tropical, assim como traz
descri¢cdes de Meunié, um dos discipulos de Grandjean, de como a casa funcionava a época de
Grandjean. O segundo, “O Solar no Século XX: Patrimdnio e Projeto Universitario”, visa
abordar de que maneira essa relacao, por vezes tensa, se construiu e esta pautada ainda nos dias
de hoje. Por fim, o terceiro e ultimo capitulo, “O Solar no Século XXI: Memoria e Educacao

Patrimonial” visa discutir de que forma a minha pesquisa pode ser utilizada na educagao basica.
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Capitulo 1

O Solar no Século XIX: Morar nos Tropicos

1.1- Grandjean de Montigny: um Arquiteto Francés na Corte dos Braganga

Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny nasceu no dia 15 de junho de 1776, em
Paris, e chegou ao Rio de Janeiro a bordo do veleiro Calphe em 26 de mar¢o de 1816 com a
“Missdo™ Artistica Francesa, chefiada pelo ex-secretario do Instituto da Franga Joachim Le

Breton. Com a transferéncia®

da Familia Real lusitana em 1808 para o Brasil e a sua
permanéncia no Rio de Janeiro, fazia-se necessario, segundo o pensamento cortés, modernizar
— isto €, europeizar — a capital desta pretendida civilizagdo tropical. Por esse motivo, algumas
medidas foram adotadas, como a implantacdao de solenidades publicas no calendario anual, a
criacdo do Jardim de Aclimacao, da Impressa Régia, do Museu Real e de outras institui¢cdes que

visavam a transformacao da nova capital imperial.

Nesse contexto, chegou ao Rio de Janeiro, em 1816, a “Missdao” Artistica Francesa, que
trouxe um grupo de artistas com diversas nacionalidades e oficios, tais como arquitetura, pintura
histérica e escultura. A Missdo simbolizava, para a época, a representacao dos ““aspectos
‘louvéaveis e desejaveis’ dos valores que a civilizagdo francesa representava de positivo”
(MEIRELLES, 2015, p. 24), tendo sido organizada para a cria¢do de uma nova estética no Rio.
Grandjean de Montigny, por sua vez, era um arquiteto e, a época na corte francesa, ocupava um
lugar de destaque. Todavia, com a queda do império napolednico em 1815, “sua posi¢do como
antigo arquiteto da corte o coloca em situagdo politicamente delicada” (ANDRADE, 2022, p.
184), levando-o, inclusive, a ndo conseguir concluir o projeto em andamento da modernizagao

de Cassel, capital do novo reino da Vestfalia.

Contudo, nesse mesmo contexto de queda de Napoledo, dois convites para trabalhar no
exterior sdo feitos a ele: o primeiro era oriundo do tzar Alexandre I, que “lhe propds que

assumisse em Sao Petersburgo o cargo deixado vago pela morte de Thomas de Thomon™

3 A palavra “Missao”, quando usada para se referir & Missfo Artistica Francesa, aparecera ao longo de todo trabalho
entre aspas. Opto por esse uso porque o vocabulo traz uma ideia de que os franceses e demais artistas estrangeiros
estavam trazendo a propria civilizagao artistica, através da empreitada de 1816. Semelhante a Missao Civilizatéria
do século XIX, seria como se a nova capital do reino precisasse ser civilizada nas artes.

* O conceito de transferéncia é de autoria do historiador Kenneth Light, que propde o termo em contraposi¢do ao
de fuga, sugerindo assim que todo o processo foi minuciosamente pensado e ndo decidido as pressas (Cf.: LIGHT,
Kenneth H. A viagem maritima da Familia Real: a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.).
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(COUSTET, 2022, p. 78) e o segundo, vindo de Le Breton, para desembarcar no Brasil e
integrar a missao artistica solicitada pelo principe regente D. Jodo VI. Tendo Montigny optado
por este ultimo convite, aqui aportou com sua mulher, quatro filhas, um criado e dois discipulos,
sendo um deles Louis-Symphorien Meunié, que morou com seu mestre durante todo o tempo
que esteve no Brasil e deixou registros da casa que morou com a familia de Grandjean no

Catumbi, no Catete e, por fim, do solar da Gévea.

Taunsy , Escultor , € traz comsigo hum
aprendiz.

Debret , Pintor de historia e decoragio,

Grandjean de Montigny , Architecio, traz
sua mulher, 4 filhas, 2 discipulos, e hum criado,

Pradier , Gravador em pintura e miniatura ,
trazendo sua mulher , bhuma crianga , e huma
criada.

Figura 1- Jornal desconhecido do século XIX informa sobre a chegada de Grandjean de Montigny ao

Rio de Janeiro em 1816. In: PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA; DEPARTAMENTO DE ARTES.

Uma cidade em questdo I: Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: PUC-Rio; FUNARTE;
Fundag¢do Roberto Marinho, 1979. p. 11.

Sabe-se também que o arquiteto, apos a sua chegada, ficou viivo e se casou com a
brasileira Luiza Francisca Ramos Panasco, a quem coube & administragdo do Solar apds a sua
morte, em marco de 1850, proveniente de complicacdes de um resfriado adquirido com um
banho de dgua suja que levou, ao circular pelas ruas no carnaval. Hoje, o timulo do arquiteto
esta localizado no claustro do Convento de Santo Antonio, no Centro do Rio de Janeiro,

juntamente com o timulo de outros familiares de Dom Pedro I e Dom Pedro I1.

Enquanto viveu no Brasil, Montigny realizou trabalhos vinculados ao paisagismo e ao
urbanismo, mas também elaborou projetos arquitetonicos, tendo muitas de suas aspiragoes,
inclusive, nunca saido do campo da idealizacgdo por falta de verbas, como ¢ o caso do Senado
do Império, do Campo da Aclamacgdo e do Palacio Imperial. Outrossim, sua contribui¢cao
também foi marcante na construcao de cenarios para comemoragoes publicas ao lado de Debret
— também integrante da “Missao” — como a construcdo, em 1817, do Arco Romano e Triunfo
Romano para a chegada de D. Maria Leopoldina; em 1818 do Arco Triunfal, Templo de Minerva

e Obelisco para a aclamagdo de D. Jodo VI como rei do Reino Unido de Brasil, Portugal e
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Algarves e também para o aniversario de casamento de D. Pedro I, para o qual elaborou um

Estadio no Campo de Santana, tendo todas estas obras carater provisorio.
O fato ¢ que, tal como ressaltado por Afonso Carlos Marques dos Santos:,

A realidade que esses artistas encontrardo no Brasil de D. Jodo fara com que
as obras e os seus projetos fiquem como eventos contrastantes com a paisagem
aparentemente desordenada do espago colonial. As fontes iconograficas da
época ddo o testemunho [...] do contraste entre os eventos arquitetdnicos de
um Grandjean de Montigny ou de um Debret, principalmente os monumentos
efémeros — construidos para as grandes ocasides em madeira, como imensos
cenarios a tentar ocultar a realidade legada pela colonia. (SANTOS, 1979, p.
40)

Este trecho exemplifica, em sintese, como a utilizagdo de elementos neoclassicos
trazidos pelos artistas franceses se relacionava com o aspecto barroco e colonial do Brasil: eram
marcados por serem, efetivamente, elementos destoantes, que contrastavam com o restante da
cidade predominantemente senhorial e escravista. Isto porque, ao chegar ao Rio de Janeiro,
Grandjean teria encontrado um campo de acdo imenso e, de acordo com os seus desenhos,
infere-se que, se tivessem sido elaborados, os projetos teriam sido capazes de transformar a

fisionomia do Rio.

Infelizmente, sdo poucos os seus projetos que podem ser observados, fisicamente, ainda
hoje, visto que foram escassas as suas possibilidades de constru¢ao daquilo que estava no papel.
Dentre esses que ainda perpetuam, destacam-se a antiga Praga do Comércio, atual Casa Franga-
Brasil (figura 2), o portico da Academia Imperial de Belas Artes — localizado atualmente no
Jardim Botanico do Rio de Janeiro (figura 3) — e, claro, a residéncia que Grandjean construiu
para ser a sua moradia no atual bairro da Gavea (figura 4). Apesar disso, tal como ressaltado
por Robert Coustet (1979), engana-se quem acha que sua contribuicdo para a arquitetura e
urbanismo brasileiro foi modesta, visto que ndo s6 a sua influéncia foi significativa como
também foi ele o primeiro a conscientizar a capital da importancia da realizacdo de um

planejamento urbano.
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Figura 2- Fachada da antiga Praca do Comércio e atual Casa Franga-Brasil, localizada no Centro do Rio

de Janeiro, projetada por Grandjean de Montigny.



Figura 3- Portal da antiga Academia Imperial de Belas Artes construido em 1826 por Grandjean de

Montigny e localizado atualmente no Jardim Botanico do Rio de Janeiro. Acervo: Silvia Ilg Byington, 2024.

19
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Figura 4- Solar Grandjean de Montigny, localizado na PUC-Rio. Acervo pessoal, 2024.

Ademais, no que se refere ao carater de sua atuagao fora da esfera publica, tem-se noticia
de que, enquanto aguardava a inauguracao da Academia Imperial de Belas Artes, onde se tornou
o primeiro professor de arquitetura do Brasil, deu aulas particulares e projetou algumas
residéncias privadas, como ¢ o caso da mansdo do Comendador Oliveira Barbosa e a do Sr.
Dias, localizada no Catumbi. Infelizmente, “sua notavel contribui¢dao, ndo s6 docente como
arquitetonica, embora reconhecida, ndo estd de todo pesquisada, avaliada e divulgada”
(JUNIOR, 1979, p. 116) e sdo extremamente restritas as fontes de informagao sobre Grandjean
de Montigny e do seu Solar, tendo-se um numero consideravel de hipoteses e lendas acerca do

século XIX.
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Desde o século XX tem-se, como homenagem ao arquiteto, um busto de bronze (figura
5) construido na Quinta da Boa Vista, ¢ que hoje encontra-se na Casa Franca-Brasil,
evidenciando assim que, apesar de poucos monumentos sobreviverem ainda hoje, sua

contribuicdo para a arquitetura brasileira foi singular.

Figura 5- Busto de Grandjean de Montigny em bronze.

1.2- A Morada de Grandjean: um Refugio de Frente para a Lagoa e para o Sol

“E Grandjean assim desafia: concebe e constroi com o peso do mundo e da historia seu modesto
solar na Gavea e nos comove. Li¢do de antigos e modernos, sintese do ontem e do hoje, sua casa [...]

percorre toda a historia da arte e também toda a arte sem historia.”
(Margareth Pereira)

Quando chegou ao Brasil, Grandjean trouxe consigo, para além do criado e de seus
familiares, dois discipulos — Levasseur ¢ Meuni¢ — sendo Meunié¢ essencial para o
conhecimento da residéncia de Grandjean na Gavea. Isto porque ele “registrou com mintcia as
atividades realizadas em cada comodo, localizou moveis e até designou nominalmente os
ocupantes de cada aposento. Buscou aproximar os espacos das casas e certos habitos que era
‘forcado’ a adotar no Brasil” (PEREIRA, 1992, p. 17). Seus desenhos sdo, em sua maioria,
datados de 1822, visto que ha uma anotacao feita por ele nas margens de um dos desenhos,
indicando tal ano (PEREIRA, 1992, p.18). Portanto, em 1822 se tem noticia do que era o Solar

a época e as configuracdes que ele assumia.
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Consoante os mesmos desenhos analisados por Pereira, “a regido a época era ainda
pouco habitada e a propriedade, situada no entdo chamado caminho da Tijuca, era cercada por
montanhas, riachos e plantagdes™ (1992, p. 18). Tendo Grandjean escolhido a parte alta com as
ruinas para reconstruir o Solar, sua morada tropical passou a ser rodeada por plantagdes como
cafezais, mandiocais, plantacdes de arroz, laranja e de milho, conforme ¢ ilustrado no desenho

feito por Meunié (figura 6).
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Figura 6- Planta da chacara Grandjean de Montigny desenhada por Meunié. /n: ARESTIZABAL, Irma. A
morada carioca: Grandjean de Montigny e o Solar da Gavea. Rio de Janeiro: PUC-Rio, 1992. p.24.

Para além da propriedade ser cercada por plantas tropicais, uma outra caracteristica
marcava profundamente a localizagdo e a paisagem do Solar: a vista privilegiada para a Lagoa
Rodrigo de Freitas. Essa visdo, que claramente ndo ¢ mais possivel em decorréncia dos
aterramentos sofridos pela Lagoa e pelos prédios altos que encobrem a visdo, ¢ comprovada
através dos desenhos de Meunié, que mostram a disposi¢ao das varandas da casa e a disposi¢ao
de dois moveis tipo marquesa, colocados lado a lado, como uma espécie de convite a
contemplagdo das 4dguas tranquilas da lagoa (PEREIRA, 1992, p. 18). Montigny, portanto, ao
construir o seu refigio em uma freguesia rural, realizou a (re)construg¢do nao apenas de frente
para o sol, mas também de frente para a lagoa e, mais ao longe, para o mar. Aqui usa-se
preferencialmente o termo (re)construcao porque o mais provavel é que Grandjean ndo tenha

construido sua morada inteiramente, mas sim a tenha reconstruido a partir de uma casa ja
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existente no local na chacara que formava o conjunto de chéacaras da Paroquia Nossa Senhora
da Concei¢ao. Consoante Gongalves e Figueiredo, o atual Solar foi construido na década de
1820 por Montigny sobre as ruinas de pedra da antiga moradia do bandeirante André de Leao,
nas ruinas do antigo Engenho do Vale da Lagoa. Nos terrenos que cercavam a residéncia, além
disso, teria sido erguida uma olaria que utilizava mao de obra escrava. No territorio hoje
conhecido como Gévea, localizavam-se chacaras que as familias abastadas usavam para fugir
do tumulto da cidade. Grandjean, adepto a esse ideal, teria reconstruido a moradia como um
refigio para si, para do Solar “contemplar, além dos cafezais e mandiocais, as dguas tranquilas

da Lagoa Rodrigo de Freitas e, mais ao longe, o mar” (AZEVEDO, 2010).

Mesmo reconstruindo a antiga propriedade, Grandjean foi capaz de incorporar a
arquitetura neoclassica misturada com técnicas nativas e adaptacdes tropicais, além da forte
influéncia francesa, tendo por isso perpassado “toda a historia da arte e também toda a arte sem
historia” (PEREIRA, 1992, p. 22). Como primeira inspiragdo, Montigny foi influenciado pela
bagatelle do conde d’ Artois, “irmao playboy (sic) e perdulario de Luis XVI” (TORRES, 1979,
p. 83), construida pelo arquiteto Bellanger. Esta, em sua planta original, contava com um salao
circular do lado do jardim posterior, dois bourdoirs ou saletas, uma de cada lado do mesmo
saldo e o vestibulo com a escada ao fundo, flanqueada por dois saldes maiores, a sala de jantar
e o saldo de bilhar no andar térreo. A morada de Grandjean, no andar térreo, também contava
com um saldo circular, que tinha a fungao de sala de jantar, e duas saletas — uma a direita e outra
a esquerda — que, até 1822, eram utilizados como locais onde a familia Montigny fabricava
vinho de laranja e possuia a carpintaria. Todavia, apds o término da obra, tais comodos
“deveriam ter usos bem menos prosaicos e absolutamente consagrados pela tradicdo francesa
nesse tipo de planta concentrada: seriam destinados aos escritorios (cabinet ou boudoir) de
Grandjean e de sua mulher” (TORRES, 1979, p. 83). Uma hipdtese possivel ¢ a de que
Grandjean tenha feito da sala de estar o saldo principal do seu solar, sendo, portanto, o primeiro
comodo visivel do andar térreo, o que daria acesso a propriedade e também a sala que

proporcionaria a visao para a lagoa.

Outra fonte de inspiracdo para a sua casa na Gavea foi o casino ou bagatelle projetado
por Montigny para Jeronimo Bonaparte, “cuja planta reproduz, com a maior fidelidade, a
divisdo da planta térrea da Bagatelle do conde d’Artois” (TORRES, 1979, p. 85). Com isso, ao
chegar no Brasil e iniciar a (re)constru¢do de sua nova propriedade, Grandjean de Montigny

inspira-se em seu risco da Vestfalia, tdo fielmente imitado da Bagatelle, e procedeu de modo a
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adaptar essa planta, permeada pelas tradigdes e costumes de seu pais de origem, as construgdes,

tradi¢des e técnicas e clima do Brasil e também ao espacgo da chacara adquirida por ele.

O Solar foi redividido por Montigny de modo a se constituir em trés andares: o porao,
o andar térreo e o primeiro andar. Além da divisdo fisica dos trés andares, havia também uma
divisdo funcional: o andar térreo era voltado para a vida social, o pordo era reservado as tarefas
domésticas e demais servigos gerais € o primeiro andar era um espaco privativo da familia.
Possivelmente, esse pordo abrigava a cozinha, um quarto de passar, fornos e depdsitos e até
1822, enquanto a senzala ainda estava sendo construida, os escravizados dormiam e
cozinhavam no pordao , do mesmo modo que os bois e os demais animais também eram
guardados nesse pavimento (PEREIRA, 1992, p. 21). Em 1822, apenas a constru¢dao do

primeiro andar estava concluida interior e exteriormente.

Ainda acerca das adaptacoes feitas no Solar, segundo Torres a modificacao “mais feliz,
funcional e esteticamente a mais regionalista ¢, sem duvida, a criagdo dos avarandados”
(TORRES, 1979, p. 86). Para ele, Montigny deve ter conhecido engenhos da regido fluminense
do tipo de entrada por um avarandado e por uma grande sala, configuragdes visiveis no Solar.
Com isso, nota-se que:

A casa de Grandjean ¢, portanto, no seu conjunto, uma adaptacao, organica e
formal, de tradigdes (a planta) e modismos neoclassicos franceses (as colunas)
ao novo meio ambiente, conseguida por meio da adogdo de costumes (entrada

principal e sala mais importante do mesmo lado da “frente”) e de elementos
locais (os avarandados). (TORRES, 1979, p. 88)

Se por um lado ¢ certo que o Solar possuiu influéncias francesas, ¢ totalmente incerto o
ano de finalizacdo da construgdo, sendo atribuido entre 1826 e 1828, haja vista que em 1828
Montigny tentou se desfazer de sua propriedade através de uma rifa. Tal episddio ocorreu sob
um contexto de crise econdmica do arquiteto, ilustrado por Torres na presenca da escada caracol
que conecta o térreo ao primeiro andar. Sendo a escada caracol uma solucao de inicio provisoria
até o término das obras, ¢ levantada por Torres a hipdtese de que a escada tenha perpetuado em
decorréncia das dificuldades financeiras enfrentadas por Grandjean. Sua situagdo financeira
instavel, portanto, fez com que Montigny tentasse colocar fim ao seu sonho de uma morada
tropical através de uma rifa que, inquestionavelmente, foi malsucedida. Adotando como
principio a citagdo de que “a leitura de jornais e revistas de uma época transforma fatos passados
em algo muito proéximo, fazendo reviver seus personagens e incidentes” (WORCMAN, 1979,
p. 42) atentativa de encerramento desse sonho nos tropicos serd agora contada a partir de jornais

contemporaneos ao evento.
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Em 1 de fevereiro de 1828, o Jornal do Comércio anunciava a rifa “de Mr. Grandjean

”3 A esse

de uma grande chacara, e boa casa de vivenda situada na lagoa de Rodrigo de Freitas
anuncio, que nao ¢ certo que seja o primeiro, observou-se uma sucessdo de anuncios
semelhantes no Jornal do Comércio, tendo sido por mim localizados os antncios dos dias 7, 16
e 20 de fevereiro até 23 de novembro.
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Figura 7- Antncio da rifa no Jornal do Comércio em 23 de novembro de 1827.

Para além do anuncio da rifa da propriedade, posteriormente os dizeres traziam uma
informacao que depois se tornou essencial: se o nuimero de bilhetes vendidos ndo fosse
suficiente para que Grandjean deixasse a sua residéncia, ele faria a restitui¢ao integral do valor
do bilhete da rifa aos compradores. Uma vez que postergou e adiou o sorteio da rifa enquanto
foi possivel na expectativa de vender novos bilhetes, Grandjean retorna ao Jornal do Comércio,
em 24 de margo de 1828, com uma novidade: ele estaria pronto para reembolsar o valor dos
bilhetes ja vendidos e solicitava aos compradores que se dirigissem ao Theatro de S. Pedro d’
Alcantara para a restituicdo (WORCMAN, 1979, p. 53). O insucesso da rifa fez com que
Grandjean abandonasse a ideia de vender a sua propriedade, tendo permanecido nela até 1850,

ano de sua morte.

5 In: WORCMAN, Susane. Grandjean de Montigny, a Missdo Francesa ¢ o Rio de Janeiro pela imprensa. In:
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA; DEPARTAMENTO DE ARTES. Uma cidade em questdo I:
Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: PUC-Rio; FUNARTE; Fundagdo Roberto Marinho,
1979. p. 50.
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Contextualizando a época que Grandjean e o Solar estavam inseridos entre 1822 —
quando os desenhos de Meunié fornecem noticias sobre a constru¢ao da propriedade — e 1828,
quando tentou se desfazer de sua morada, um fator ¢ digno de observacao: até o século XIX, a
escravidao era o sustentaculo da economia imperial e era o motor que viabilizava a existéncia
das relacdes de poder através do estabelecimento de uma classe bem demarcada e superior
economicamente: os brancos senhores de escravos. Diante dessa situacdo que estava
plenamente em voga entre 1822 e 1828, entra-se em uma contradicdo: como ¢ possivel
modernizar a capital do reino portugués através da incorporacdo do estilo neoclassico e de
medidas sanitarias e artisticas se o império continuava sendo resumido pela relacdo entre
senhores e escravizados (figura 8)? Tudo isso transformou esse processo de europeizagdo em
uma forma de tentar esconder um legado colonial que ainda estava em funcionamento. Tal como
algumas construgdes de Grandjean feitas de papeldao e que tinham o carater provisorio, a
incorpora¢ao do estilo neoclassico ndo s6 no Solar como também na nova capital visavam, em

sintese, esconder a desumana e atrasada realidade que vivia o império.
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Figura 8- “Maison Grandjean a la Lagoa”. Esbogo de Jean Baptiste Debret. s.d. Acervo do Museu da Chacara do

Céu — Museus Castro Maya.



27

Trazendo tal afirmacdo especificamente para o Solar a época de sua constru¢ido, um
esbogo emblematico e que ilustra a disputa entre o neoclassico e o barroco, escravista e
senhorial ¢ Maison Grandjean a la Lagoa (figura 8), desenhado por Debret, pintor de historia,
cronista, viajante e também membro da “Missdo” Artistica Francesa. Sabe-se que a personagem
do desenho ¢ uma escravizada - haja vista a auséncia de sapatos, os tragos fisiondmicos, as
vestimentas e a presenca do recipiente que estd sendo carregado na cabeca — que na figura esté
transitando pelos jardins do Solar neoclassico e de inspiracdo francesa de Grandjean de
Montigny. Ao parar exatamente ao lado da construgao, ¢ notdria a presenca de uma tensao entre
o antigo e o moderno. Em outras palavras, a ilustracdo mostra bem como o esfor¢o de

modernizar a capital ¢ vao: o império ainda estava fortemente enraizado na escravidao.

Figura 9- [O Filho do Artista Tomando Banho na Varanda da Residéncia de seu Avd, Grandjean de Montigny,
1830, Arnaud Julien Palliére]. /n: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat
Cultural, 2024.
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A mesma tensdo existente na ilustragdo de Debret pode também ser observada, anos
depois, na ilustragdo de Arnaud Julien Palliere (figura 9), em 1830, que mostra o seu filho
tomando banho na varanda do Solar de Montigny, avé do filho de Palli¢re. O centro da imagem
¢ a pequena crianca branca que estd no colo da mde — também branca — enquanto trés
escravizados servem essa pequena crianga de joelhos no momento do banho. Mais uma vez, o
neoclassico presente no Solar dificilmente transmite alguma harmonia com a sociedade

escravista do século XIX.
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Capitulo 2

O Solar no Século XX: Patriménio e Projeto Universitario

“Como pode algo valer para o mundo todo, se ndao vale para aqueles
que dele poderiam ter a frui¢do mais continua, mais completa, mais
profunda?”

(MENESES, 2009, p. 29)

’

“Memoria é trabalho! Memoria ndo se faz espontaneamente.’

(JELIN, 2002 apud ABREU, 2018, p. 88)

’

“O dever de memoria faz de cada um o historiador de si mesmo.’

(NORA, 2012, p. 17)

“O historiador é aquele que impede a historia de ser somente
historia.”

(NORA, 2012, p. 21)

2.1- Uma Area de Especialistas: a Criagdo do SPHAN e o Tombamento do Solar
Grandjean de Montigny com os Monumentos de Pedra e Cal

“Existem algumas perguntas que sempre devem integrar o

repertorio daquele (s) que se aventurem a estudar patrimonios: por

que se tornou patrimonio? Para quem? Quem escolhe o que preservar

ou ndo? Como essas escolhas sdo feitas? A quais memorias elas
atendem?”

(SCIFONI, 2015, p. 203-204)

Como visto no capitulo anterior, o Solar Grandjean de Montigny apresenta
caracteristicas arquitetonicas singulares em que preceitos e técnicas da arquitetura neoclassica
francesa sao adaptadas e transformadas por técnicas tradicionais locais, em dialogo com o novo
contexto social, cultural e ambiental vivenciado por seu criador. Sua valoriza¢do como artefato
arquitetonico e estético a partir do século XX justificou seu tombamento, em 1938, pelo recém

criado Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do
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Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), sob o nimero de inscrigdo 205 no Livro

de Tombo de Belas Artes.

Infelizmente tombar um monumento — isto é, eleva-lo a categoria de patrimdnio® e
garantir, por meios legais, a sua preservacdo - ndo garante a perpetuacdo de sua memoria e
tampouco a consciéncia social de que se trata de um patrimonio nacional. Isso garante apenas
a integridade fisica do monumento, como o impedimento da sua destrui¢ao, reforma sem
autorizagdo, descaracterizagdo do monumento e entorno e quaisquer outras acdes que possam
gerar algum dano fisico ao bem tombado. Como exemplo disso, na PUC-Rio, em 1985, houve
uma interferéncia do IPHAN em decorréncia de pinturas feitas no muro da Universidade na

Rua Marqués de Sao Vicente pelos alunos.

6 Os conceitos de publico e patriménio surgiram em meio ao contexto da Revolugdo Francesa, com a destruigio
de castelos e bens que eram pertencentes a nobreza. Cf: ABREU, R. M. R. M. Memorar os Patrimonios: uma via
para os desafios no contemporaneo. Oculo-Revista do Patrimdnio Cultural, v. 2, p. 82-92,2018. p. 83.
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Figura 10- Reportagem do jornal da PUC que mostra que o muro pintado pelos alunos voltaré a ser

branco. Acervo da Reitoria da PUC-Rio.

Para o IPHAN e a legislagdo patrimonial, mesmo as pinturas ndo sendo no muro do
Solar, isso representou uma descaracterizacdo da area do bem tombado, tendo sido a
Universidade obrigada a regulamentar a sua conduta pintando os muros novamente de branco.
Porém, isso ¢ um exemplo de uma mera formalidade da vida e do regimento de um bem
tombado. Como lembra Carlos Drummond de Andrade no Jornal do Brasil quando Ouro Preto
foi elevado a Monumento Mundial, “qualquer dia Ouro Preto vira monumento interplanetario

e continuara com os mesmos problemas” (apud MENESES, p. 30). Em outras palavras, a
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elevacdo a bem tombado sem uso, sem consciéncia e sem preservacdo de nada adiantam. Do
contrario, tornam o objeto algo obsoleto e desconectado da realidade dos individuos, sendo, por
vezes, até vistos como “intocaveis”, como ¢ o caso do Solar Grandjean de Montigny para a
comunidade universitdria atualmente. Esse atual afastamento do publico com o Solar
possivelmente se deve em partes pela oscilagdo nos usos atuais do monumento — conforme sera
visto mais adiante. Todavia, deve-se salientar que o Solar ¢ objeto de estudo e ¢ reconhecido
somente por alunos, professores e pesquisadores das areas de Arquitetura e Urbanismo e
Historia. Essa situacdo ¢ um indicio importante para se compreender as politicas de patrimonio

que levaram ao tombamento do Solar em 1938.

Em 1936, o escritor e intelectual paulista Mario de Andrade, atendendo a uma
solicitagao do entdo Ministro da Educagdo e Saude Gustavo Capanema, concebeu um plano
para a gestdo publica de bens a serem constituidos em patrimoénio’ brasileiro. Sendo assim, em
1937, foi criado o Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN - com a
direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, que anos depois viria a se transformar no Instituto
do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, IPHAN. As diretrizes do SPHAN surgiam, assim,
atreladas a atuacdo publica de intelectuais que, como Madrio de Andrade, defendiam a
modernizacio do pais pelas vias da cultura, pela invengdo de uma “brasilidade modernista™®
que expressasse as “legitimas e auténticas” tradig¢des brasileiras em todas as dimensdes da vida
social. Assim como Mario, muitos desses intelectuais atuaram diretamente vinculados ao
Estado, em seus diferentes niveis politico-administrativos. No caso do IPHAN, um o6rgao

federal, arquitetos e outros especialistas formados na Escola de Belas Artes compunham seu

corpo técnico e participavam ativamente do debate publico sobre politicas culturais no Brasil.

Consoante Jos¢ Reginaldo Gongalves (1996), o foco dos tombamentos foram os
monumentos arquitetonicos, historicos e religiosos e a grande preocupacio da Geragdo de 30°
seria “salvar do abandono os exemplares arquitetonicos considerados esteticamente
significativos para uma historia das formas e estilos da classe dirigente brasileira” (p. 68). E
sob essa égide que nos anos 30 o barroco ¢ redescoberto na busca de uma representagao nacional
e de uma arte auténtica. Isso porque, ainda em consonancia com Gongalves (1996, p. 69-70), a

paisagem e a arquitetura barroca de Minas Gerais desempenharam um papel importante na obra

7 Optei por falar que viria a se constituir como patrimonio brasileiro porque, para a concepgio de Gongalves,
patrimonio ¢ um bem cultural que veio a ser reconhecido pelo Estado enquanto tal. Dessa forma, para este trabalho,
serd adotada a concepg¢do de que o que caracterizaria um patrimonio seria o reconhecimento estatal.

8 JARDIM, Eduardo. A Brasilidade Modernista- sua dimensdo filosofica. Rio de Janeiro: PUC-Rio, 2016.

? Geragao de 30 é a nomenclatura dada por Gongalves (1996) a esses intelectuais modernistas que estavam a frente
do SPHAN.
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de artistas brasileiros, haja vista que eram usadas como temas para produ¢do de uma auténtica
arte brasileira. As cidades e suas construgdes eram simbolo de um Brasil original e esquecido,

um exemplo de vitalidade e originalidade cultural.

De maneira sintética, os monumentos de pedra e cal, de um modo geral, foram o alvo
principal dos modernistas, estando o tombamento do Solar Grandjean de Montigny diretamente
associado a légica da pedra e cal, mesmo ndo sendo barroco. Pela avaliagao do corpo técnico
responsavel pela identificagdo dos monumentos nacionais, o Solar era reconhecido por seu
valor arquitetonico e estético, destacada sua composi¢do singular entre neoclassicismo e
técnicas nativas. Como sugere Gongalves, essa elite se empenhava em fazer uma historia das
formas arquitetonicas brasileiras e o carater elitista e centralizado desse fazer ¢ marca

constitutiva do processo de patrimonializagao no periodo.

Sob esse panorama, de 1938 até cerca de 1943 ocorreu uma espécie de surto'® ou
explosdo no SPHAN no que diz respeito ao numero de tombamentos de bens materiais. Ao
olharmos a lista de bens tombados, verificamos claramente o nimero consideravel de bens
culturais elevados a categoria de patrimonios principalmente em 1938. No mesmo ano, sob o
numero de tombo 205 do Livro do Tombo de Belas Artes, foi elevado a patrimdnio, como consta

no SPHAN, o “Conjunto Arquitetonico Solar Grandjean de Montigny e jardim”!!

, sendo,
segundo Rubino e Fonseca, o Livro do Tombo de Belas Artes, no qual o Solar esta inscrito, “o
mais prestigioso na hierarquia de valores do IPHAN, que optara por priorizar uma leitura

estetizante da trajetdria brasileira durante a ‘fase heroica’” (apud MARINS, 2016, p. 14) .

Lilia Schwarcz, em O Sol do Brasil, menciona a figura do Padre Perereca, uma espécie
de arauto voluntario dos fatos da corte que, ao falar dos monumentos temporarios neoclassicos
construidos pelos participantes da colonia Lebreton — ou “Missao” artistica de 1816 — diz que

Fazia uma agradavel sensagdo a vista simultanea destes monumentos grego,
romano e egipcio, ndo s6 pela beleza da iluminagdo que os decorava, mas

também pelo bom gosto de sua arquitetura, que so pessoas inteligentes podiam
conhecer e apreciar. (2008, p. 221)

10 IPHAN. Lista de Bens Tombados por Estado. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Tombados%20por%20Estado.pdf.
Acesso em: 15 maio 2023. Pode-se ver nessa lista que, no mesmo periodo, foram tombados também Mosteiro e
Igreja de S@o Bento, Casa Arquiepiscopal, Forte de Sdo Lourengo, Casa de Castro Alves, dentre outros.

" Ibid.
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O comentario ironico do Padre Perereca pode ser transposto para a realidade dos monumentos
tombados no surto de 1938-1943'2. Somente as pessoas alfabetizadas no vocabulario das belas
artes seriam capazes de compreender e apreciar os bens culturais. Ou melhor dizendo, apenas
uma parcela muito pequena da populacao podia reconhecer o bem como patrimonio e qual era
o seu valor cultural. O tombamento do Solar, que ndo se deu pelo Livro do Tombo Histdrico,
mas sim pelo Tombo de Belas Artes, ja4 mostra qual o valor lhe fora atribuido enquanto
patrimonio e o que nele seria digno de observagao. Assim sendo, quase que exclusivamente os
especialistas alfabetizados nesse vocabulario arquitetonico sdo capazes de identificar, de

imediato, que se trata de um patrimonio.

O referido elitismo desse periodo pode ser ainda compreendido pela indicacao de
Gongalves (1996) de que os bens tombados nesse periodo sao conhecidos como “Patrimdnios
de Rodrigo”, em que a presenca e a atuagdo centralizadora de Rodrigo Melo Franco de Andrade
sdo diretamente associadas aos monumentos tombados em sua gestdo. E representam a visao

pouco plural que se tinha no periodo do que poderia se constituir como patrimonio nacional.

Em relagdo ao Solar, essa marca de identidade pode ser inferida quando, na comunidade
da PUC atualmente, percebe-se que ele, ainda que seja desconhecido, ¢ objeto de interesse e ¢
reconhecido por alunos e professores dos cursos de graduacdao de Historia e Arquitetura e
Urbanismo. Em Histoéria, sabe-se que isso se faz possivelmente em decorréncia de se ter a
presenga de um monumento tombado e por ser a casa de um integrante da “Missdao” Artistica
Francesa. J4 em Arquitetura e Urbanismo, em decorréncia da sua propria configuracio
arquitetonica e por ter sido a residéncia do primeiro professor de Arquitetura do Brasil.
Inclusive, para os calouros e calouras de Historia, eu mesma tive a oportunidade de apresentar
meu objeto de pesquisa no “Meu Primeiro dia na PUC”, em 2023.1, durante o tour pelo campus

com o Centro Académico de Historia.

12 Durante os trinta primeiros anos do SPHAN, ele viveu a sua “fase heroica”, onde foram tombados monumentos
que estavam as ruinas. Em decorréncia da quantidade de tombamentos, diz-se também que o SPHAN viveu nessa
década de 1930 a sua fase heroica.
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Figura 11- Tour com os alunos de graduag@o no “Meu Primeiro Dia na PUC” em parceria com o CAHIS Ricardo

Benzaquen e o Nucleo de Memoria da PUC-Rio. Foto: Acervo pessoal, 2023.

De igual modo, cursando uma matéria de primeiro periodo do curso de Arquitetura e
Urbanismo na PUC-Rio, ART1420- Cultura Moderna/Contemporanea, descobri que no
primeiro periodo do curso de Arquitetura os calouros (as) também sao apresentados ao Solar e,
inclusive, nas matérias técnicas de projeto podem, por vezes, ter como avaliacdo final a
elaboracdo de uma maquete de um anexo ficticio para o Solar Grandjean Montigny, tendo
portanto que estudar a arquitetura neoclassica e as técnicas de Grandjean a fundo, bem como a

historia do Solar.

Para explanar as minhas observacdes acerca da relacdo dos demais alunos e da
comunidade universitaria de um modo geral com o meu objeto de pesquisa, utilizarei as ideias

de Ulpiano Bezerra de Meneses em “O campo do Patrimonio Cultural: uma revisdo de
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premissas” (2009). Meneses, em seu texto, menciona um cartum publicado em uma revista
francesa, onde ha a figura de uma velhinha de joelhos diante do altar-mor de uma catedral gotica
profundamente imersa em suas oragdes, quando ¢ interrompida por um grupo de visitantes
acompanhado por um guia que diz: “Minha senhora, a senhora esta perturbando a visitagdo”
(2009, p. 26). Em outras palavras, estaria perturbando a ideia vigente que se tem dos
patrimonios: de que eles ndo servem para serem utilizados, mas sim apenas para contemplacao.
Seguindo essa logica de raciocinio, o autor informa que a velhinha provocou um anacronismo
com o seu comportamento tido como transgressor € que, na concep¢ao do publico de visitantes
e na ideia que se tem hoje, claramente ela estava prejudicando a visitagdo (2009, p. 29). Para
explicar os diferentes usos do patrimdnio pela velhinha e pelos visitantes, Ulpiano Bezerra de
Meneses, divide os valores dos patrimonios em valores cognitivos, valores formais, valores

afetivos, valores pragmaticos e valores éticos.

Transpondo essa realidade para o Solar Grandjean de Montigny atualmente e tendo
como base o pensamento do autor de que os valores se interpde e se relacionam entre si, €
notdrio como no Solar dois desses valores evidenciam o contraste entre os sentidos do Solar no
passado e no presente. Isso € expresso, respectivamente, pelos valores cognitivos e pragmaticos.
No que diz respeito, a um primeiro momento, ao passado e ao tombamento, sabe-se que esse
responde e atende a uma logica cognitiva. Essa ldgica de valor cognitivo, segundo Meneses,
seria a de tratar o bem puramente como um documento, como um meio de se chegar a algum
conhecimento por seu intermédio. Através do Solar, pode-se conhecer o estilo arquitetonico
neocléssico adaptado com as técnicas abrasileiradas e tropicais de Montigny, pode-se conhecer
a sua trajetoria, a sua biografia, os usos que foram feitos da construgdo, seu construtor, seus
materiais e técnicas (MENESES, 2009, p. 35). Em sintese, foram os valores cognitivos
mencionados que fizeram jus ao tombamento do monumento, fazendo com que o valor
predominante no passado — ainda presente atualmente no olhar dos especialistas — seja o
cognitivo. Atualmente, o valor cognitivo também pode ser expresso na relacdo que os alunos e

o corpo docente de Historia e Arquitetura possuem com o bem tombado.

Em 2024, ndo deveriam ser apenas esses os valores que fazem do Solar Grandjean de
Montigny um monumento histérico. Para isso, Meneses revela a existéncia dos valores
pragmaticos, isto ¢, valores de uso. Ainda que o uso do Solar na Universidade seja sim
comprometido e limitado, ¢ mais sensato dizer que o pragmatismo explica e se adequa melhor
a sua realidade do que o sentido cognitivo. Para argumentar em tal aspecto, utilizarei da minha

observagao do meu objeto de pesquisa. Se hoje em dia a comunidade universitaria nao ¢ mais
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atraida para o Solar pelas suas exposicdes, pelo seu desejo de conhecer a construcio e pelo
valor cognitivo em si, ¢ atraida para, por exemplo, fazer refeicdes nas escadarias de Grandjean
enquanto observa o campus, dar uma volta em torno da constru¢do sem necessariamente
adentré-la, sentar-se nas escadarias para conversar com colegas. Isso seria o valor pragmatico.
Realizar o uso do monumento sem saber sua historia e, nesse caso, sem saber também a sua
funcdo e do que se trata. De modo semelhante, Meneses fala da velhinha do cartum. Mesmo
sem saber que a arquitetura da igreja € gotica e a historia da catedral, ela sabe que pode adentrar
aquele espago para rezar. Do mesmo modo, a comunidade PUC-Rio sabe que pode utilizar a
escadaria e o espago em torno do Solar para estes fins. Mas e com relagdo ao interior do Solar
em si? Serd que, mesmo sem saber sua histdria e do que se trata, a comunidade PUC-Rio sabe
que o acesso para aquele espago ¢ livre? Em minha concepgao, os individuos sabem que podem
adentrar e conhecer o Solar a medida como sdo apresentados a primeira vez. Afinal, ninguém
tem dimensao do que ¢ um patrimonio até ser ensinado e apresentado a um. Saber o que ¢ um
patrimdnio e como preserva-lo ndo ¢ como um reflexo primitivo. Consoante Regina Abreu e

Rodrigo Manoel Dias da Silva (2016, p. 9), € preciso dar a conhecer o patrimonio.

Pierre Nora, em “Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares”, diz que nio
habitamos mais nossa memdria, por isso consagramos a ela lugares (2012, p. 8-9). O caso do
Solar, por outro lado, digo que ndo habitamos nem sua memoria e nem o lugar que consagramos
a ela — o Solar em si — para que nao fosse esquecida. O Solar hoje existe quase que em fungao
de uma outra citacdo de Nora (2012, p. 7): existe como local de memdria porque ndao ha mais
meios de memoria. E também informado que os lugares de memoria — sendo o Solar Grandjean
de Montigny um deles — “nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea, que
¢ preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar
elogios finebres, notariar atas, porque essas operagdes ndo sio naturais” (2012, p. 13). Em
outras palavras, nada do que diz respeito ao patriménio é um processo natural. E um processo
de escolhas de preservacao e conservacao, de constru¢ao de memorias e € um processo que nao
¢ neutro. Concluo dizendo que, para Nora, sem vigilancia comemorativa, a histéria depressa
varreria esses lugares de memoria (2012, p. 13). Contudo, aqui se tem uma contradi¢do. Mesmo
com vigilancia comemorativa — o tombamento — a Historia também nao varreu o Solar

Grandjean de Montigny?

Uma outra formula¢do de Nora (2012) deve ser mencionada. Segundo o autor, o
movimento da historia ndo ¢ a exaltacdo do que verdadeiramente aconteceu, mas sim sua

anulacdo (p. 9). Sera que essa frase poderia ser pensada a luz dos tombamentos? Sera que, ao
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invés de exaltar uma histoéria que aconteceu, como a chegada da “Missdo” Artistica Francesa
de 1816 e a construcdo da casa em estilo neocldssico do primeiro professor de arquitetura do
Brasil, eu nao estou anulando uma parte da historia do Solar Grandjean de Montigny, como
quando serviu de moradia para familias, por exemplo? Esse periodo “ndo tombado” também ¢

historia. Mas ndo € a histdria que se quer preservar.

Para alguns autores, como a Professora e pesquisadora Simone Scifoni (2012, p. 36), ¢
preciso pensar o patrimdnio para além de técnicas construtivas e do material utilizado na
construgdo de monumentos, fatores que contribuiriam para a fetichizagdo do patriménio. E
preciso também compreender o bem cultural a luz dos sucessivos processos e transformagdes
sociais vivenciadas por ele. O Solar, além de ser moradia de Grandjean de Montigny, foi
moradia de outras familias. Além disso, enquanto bem tombado, ja vivenciou inimeros tempos
e ja serviu para os mais diferentes usos: sede da Reitoria, Museu Universitario, Centro Cultural,
Projeto Portinari, também ja foi o centro de variadas exposi¢des e dentre outros usos e tempos.
Cabe agora ver que transformagdes tais processos sociais provocaram no Solar Grandjean de

Montigny.

2.2- Muitos Tempos de um Solar: Memoéria e Histéria de um Monumento Histérico

e Artistico Nacional no Campus Universitario

’

“O patrimonio cultural é um campo de conflito.’

(Gilberto Velho)

Um dos eventos marcantes na trajetoria do Solar ¢ a chegada da PUC-Rio na Gavea, na
década de 1950. A Universidade, fundada em 1940 e chamada até 1944 de Faculdades
Catdlicas, ocupou em seu inicio as instalacdes do Colégio Santo Inacio no bairro de Botafogo,
Rio de Janeiro, com a Faculdade de Direito e a Faculdade de Filosofia. E ja em sua primeira
década de existéncia, buscava ampliar suas instalagcdes e construir um campus universitario.
Apo0s algumas tentativas infrutiferas de construi-lo em uma area no centro da cidade, na gestao
do Pe. Leonel Franca', S.J., foram adquiridos terrenos na freguesia da Gavea onde havia

chécaras, como aquela em que Grandjean de Montigny construiu o seu Solar. Sendo a PUC-Rio

13O Padre Leonel Franca ¢ o primeiro Reitor da PUC-Rio.
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uma Universidade em ascensdo com necessidade de expansdo e tendo o SPHAN/IPHAN a
responsabilidade de preservar o Solar e a necessidade de “congelar” o tempo, ¢ evidente que
haveria entre as duas instituicdes um descompasso. Abrigar um patriménio cultural inclui

participar de conflitos.

Visando construir um espago que comportasse um maior nimero de alunos, foi

contratada, em 1950, a firma Severo Villares S/A para a elaboragao do projeto arquitetonico.

Figura 12- Maquete do novo projeto arquitetonico para o campus Géavea da Universidade Catodlica.

1951. Acervo: Reitoria da PUC-Rio.

Todavia, havia um empecilho:

Art. 18. Sem prévia autorizagdo do Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional, ndo se podera, na vizinhanga da coisa tombada, fazer construgao
que lhe impeg¢a ou reduza a visibilidade, nem nela colocar anuncios ou
cartazes, sob pena de ser mandada destruir a obra ou retirar o objeto, impondo-
se neste caso a multa de cinquenta por cento do valor do mesmo objeto.

Isto ¢, segundo o Decreto-Lei N° 25, de 30 de novembro de 1937, que organiza a prote¢ao do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, toda constru¢do deveria ser autorizada pelo SPHAN

previamente. No entanto, o projeto final de 11 andares foi recusado por Rodrigo Melo Franco



40

de Andrade, pois os andares seriam “prejudiciais ao panorama do local”, como afirmado no
Jornal Correio da Manha em 1952 (apud BARBOSA, 2019). Segundo a gedgrafa Mariana
Barbosa, esse processo “marcou o inicio de um cabo de guerra entre as entidades dado esse

conflito de interesses” (BARBOSA, 2019, p. 9).

Apos essa primeira negativa, as Faculdades Catdlicas, na pessoa do Pe. Pedro Velloso,
S. J., apresentaram um novo projeto respeitando o distanciamento de 70 metros do Solar
Grandjean de Montigny e limitando a 5 andares os edificios. O projeto foi aprovado, todavia a
Universidade se via gravemente prejudicada “nas suas condigdes pedagdgicas, econdmicas e
morais”, haja vista que “numerosos candidatos sdo recusados por falta de espaco e instalagdes”,
como menciona Pe. Velloso em carta ao Presidente da Republica, Gettlio Vargas.'* Na mesma
carta, datada de 21 de outubro de 1952, Pe. Velloso informa que “longe de n6s queremos atentar
contra um monumento histdrico”. Mas, “para resolver essa situagdo, confiados no alto
descortinio de V. Exc. Pedimos retirar a casa de Grandjean de Montigny do Departamento e

entregé-la a guarda da Universidade”.

Figura 13- Trecho da carta enderegada a Getulio Vargas solicitando a entrega do Solar a guarda da Universidade.

1952. Acervo: Reitoria da PUC-Rio.

Em outras palavras, solicitava-se a transferéncia de guarda do Solar do SPHAN para as

Faculdades Catolicas apos a retirada do monumento do Livro do Tombo. Ainda segundo

14 VELLOSO, Pedro. Carta para Getulio Vargas. Rio de Janeiro, 21 out. 1952. 6f. (Pedido de destombamento
do Solar para cuidados da PUC-Rio). Acervo: Reitoria da PUC-Rio.
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Barbosa, Ernesto Simdes Filho, Ministro da Educacao e Satude, enviou uma carta contraria ao
destombamento e recomendando que o Governo Federal ndo aprovasse tal solicitacdo (figura

14).

Figura 14- Carta do ministro da Educacdo e Saiude contraria ao destombamento. 1952. Acervo: Reitoria da PUC-

Rio.
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Finalmente, em 17 de junho de 1955, o novo campus da Universidade Catolica foi inaugurado
durante 0 XXXVI Congresso Eucaristico Internacional, realizado na capital da Republica. O
evento contou com a presenca de autoridades civis e eclesidsticas, entre elas o legado papal,

cardeal dom Bento Aloisio Masella, que abencoou o edificio-sede, atual Edificio Cardeal Leme.

-

Figura 15- Inauguragdo da nova sede da Universidade Catolica na Gavea durante o 36° Congresso Eucaristico
Internacional. O cardeal dom Jaime de Barros Camara celebrou a missa e o legado papal, cardeal dom Bento

Aloisio Masella, concedeu a bengdo ao novo edificio. Acervo: Nicleo de Memoria da PUC-Rio, 1955.

No mesmo ano, o Diretério Central dos Estudantes (DCE) passou a ocupar o segundo andar do
Solar. Em 1957, ja como parte integrante do campus universitario, o Solar sofreu um primeiro
processo de reforma por solicitagdo do IPHAN e com a sua supervisao. Esse processo, tal como
defendido pelo sociologo Sérgio Miceli, foi marcado por uma forte tendéncia preservacionista.
Essa tendéncia faz parte de um processo denominado como reintegracio estilistica'>. Isto seria,
em sintese, a limpeza das marcas de uso para a preservacao do monumento tal como construido.

Isto porque, apos a morte de Grandjean, sua vitiva vendeu a propriedade e ela passou a servir

15 Conceito criado por Sérgio Miceli. Cf.: MICELI, Sérgio. SPHAN: Refrigério da Cultura Oficial. Revista do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 22, p. 44-47, 1987. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat22 m.pdf. Acesso em: 15 jun. 2024.
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como residéncia familiar para pessoas que alugavam o Solar. Na figura abaixo (figura 16),
observa-se por exemplo a presenca de uma crianga com brinquedos, mostrando assim a
ocupacdo do local como residéncia. Com isso, modificagdes foram feitas na planta original,

levando ao que o IPHAN considera como um processo de descaracterizacao (figura 16).

Figura 16- Fundos do Solar Grandjean de Montigny usado como moradia. c. 1947. Fotografo desconhecido.

Acervo do Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

Embora tenha sido tombado em 1938, o Solar Grandjean de Montigny s6 sofreu esse
processo de remodelacdo estética em 1957, sendo um caso onde ndo ha noticias da planta
original até hoje, tendo o espago sido redesenhado seguindo os desenhos de Debret — visto no
capitulo anterior - e os depoimentos dos discipulos de Grandjean pelo Prof. Augusto Carlos da

Silva Telles.
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Uma das caracteristicas mais marcantes do Solar em uso como moradia foi a criacao de
uma espécie de puxadinho para servir de cozinha. Com a reintegragdo estilistica, a construgdo

mais recente foi demolida (figura 17).

Figura 17- Recorte de imagem que mostra a cozinha construida a esquerda do patio. Fotografo: Augusto Malta.

Acervo: Solar Grandjean de Montigny, 1917.

Ainda para Miceli, “os monumentos podem e devem ser preservados a titulo
estritamente precario, indicativo e documental. Nao podemos acreditar na ilusdo de enxergar
hoje o Pago tal qual existia nos tempos de D. Jodo VI”'®. No caso do Solar, tal frase se torna
bastante emblematica uma vez que, na auséncia da planta original, realmente ndo temos como
ter certeza se se trata da disposicdo dos comodos tal como nos tempos de Grandjean. Miceli
continua ainda dizendo que “‘Se Versalhes falasse’ ¢ uma utopia reacionaria e saudosista e nao
uma faganha para o bico dos técnicos em restauracdo”!’. Em outras palavras, a reconstru¢do do
Solar marca bem que o que se desejava era o tombamento de uma casa senhorial neoclassica,

ndo uma casa senhorial neoclassica com modificagdes de uso.

Adaptando ainda mais “Se o Solar falasse” € certo que a utopia foi vivenciada mais de
uma vez. Ap6s o processo de reintegracao estilistica - e ja tendo a posse do terreno do Solar - a

Universidade tentou fazé-lo falar novamente em 1963 com o I Festival Universitario da

16 Ibid., p. 45.
7 Ibid.
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Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (Figura 18). Segundo matéria publicada no
Jornal do Brasil, a abertura do festival foi feita por uma sinha-moga que abriu a exposicao de
arte conduzida por escravos numa liteira'®. O jornal continua ainda informando que foi
reconstruido o cenario com madveis coloniais de época e que tudo isso aconteceu “em uma cena

evocatéria dos tempos de Debret”!

, evidenciando assim a magnitude da utopia de reviver os
tempos de Debret e Grandjean no Solar. Essa tentativa de se reintegrar uma segunda vez ao
passado contou também com fantasias, como ¢ mostrado na reportagem que diz que “uma
guarda de honra dos Dragodes da Independéncia, com fanfarras, saudou, a entrada da casa de
Grandjean de Montigny, a chegada do cortejo de sinha moga”, publicada no jornal o Globo?’.

Em outras palavras, o que se observa ¢ um desejo de retrocesso temporal que encontra na figura

do Solar uma forma de se materializar.

18 PUC PROMOVE GRANDE FEIRA COM EXPOSICOES E SORTEIOS DE JOIAS E CARRO RENAULT.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 nov. 1963. 1° caderno, p.13.

97bid.
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Reconstituicdo do Passado e
Mausicas do Presente Foram
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Figura 18- Reportagem do Jornal O Globo que mostra Sinha Moga em uma liteira chegando a Casa de

Grandjean de Montigny. 11 de nov. 1963. p. 24.

No mesmo ano do Festival, em 1963, o Solar passou a ser a sede da Reitoria da PUC-
Rio. J& em fins da década de 70, inicia-se um periodo que pode ser intitulado como Anos
Dourados do Solar Grandjean de Montigny, dada a sua movimentagio cultural intensa. E esse
mesmo periodo que Mariana Barbosa intitula como “Para ndo dizer que ndo falei das flores”,
evidenciando assim que apesar do cabo de guerra entre a PUC-Rio e o IPHAN, havia uma

efervescéncia cultural no Solar.
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Em 1980, o Solar foi restaurado pela segunda vez e inaugurado como Centro Cultural
da PUC-Rio (figura 19).

Figura 19- Sarau de fim de tarde realizado nos fundos do Solar Grandjean de Montigny. 1979. Fotdgrafo:
Antonio Albuquerque. Acervo: Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

Para a reinauguragdo, foi pensada uma exposi¢cdo intitulada “Uma Cidade em Questdo:
Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro” (Figura 20), iniciativa da Profa. Irma Arestizébal.
Essa foi a primeira exposi¢ao de um periodo de extrema movimentagdo cultural. Dentre as
exposic¢des, destacam-se a mostra sobre Goeldi, a exposicao “Introducdo ao Conhecimento da
Gravura em Metal”, a exposi¢do em homenagem ao desenhista Reidy e sobre o pintor Guignard.
Ademais, outras atividades também se destacavam, como o leildo e exposicao do trabalho das

artesas nordestinas da Rocinha e o festival FotoRioGrafia com oficinas praticas.
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Figura 20- Catalogo da exposicdo “Uma Cidade em questdo I: Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro”. 1979.

No que tange as manchetes de jornais nesse periodo, nota-se que para além de anunciar
as exposicdes e festivais, elas também confirmavam o lugar do Solar nas artes. O jornal Tribuna
da Imprensa — RJ menciona, por exemplo, “Antiga casa da fazenda, o Solar é hoje ponto

cultural”?!. De igual modo, o jornal PUC Ciéncias, em 1990, publica:

Chegam as dezenas o numero de encontros, seminarios e¢ conferéncias
promovidos, sempre ligados aos temas das exposigoes. (...) Além disso, o
Solar oferece visitas guiadas para alunos da rede publica e particular — Projeto
Aprendendo com Arte — integrando o contetido das exposigdes ao ensino
formal.

Mostrando assim que o Solar estava “florescendo”, fazendo referéncia as flores de Geraldo

Vandré.

E também da década de 1980 que se estabelece no pordo do Solar o Projeto Portinari.
Segundo o Jornal do Brasil, a Portaria 142/80 da Reitoria da PUC cedeu o “andar térreo do

Solar Grandjean de Montigny ao Projeto Portinari, (figura 21) que ja reuniu e classificou cerca

2 ROCHA, Flavia. Legado da Missdo Artistica Francesa. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 9 abril 1991. p.
6.
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de 3.000 documentos sobre o maior artista do Terceiro Mundo”.?? Antes disso porém, em 1975,

instalou-se no Solar o Nucleo de Estudos Sociais para Habitacdo e Urbanismo (NEURB).

PROJID.

PORTINAR
%, J

Figura 21- O Prof. Jodo Céandido Portinari, diretor do Projeto Portinari, e equipe. 2012. Fotdgrafo: Anténio
Albuquerque. Acervo: Nucleo de Memoria da PUC-Rio.

Atualmente, o Solar ¢ denominado como Museu Universitario desde 29 de agosto de
2011, processo que se deu por meio da portaria do até entdo Reitor da Universidade, Pe. Josafa
Siqueira, S.J. O fato ¢ que entre o Solar dos anos dourados e o Solar atual percebe-se um enorme
contraste. De inicio, no periodo de efervescéncia cultural, o local recebia também visitantes
externos a comunidade da PUC-Rio. Hoje, no entanto, essa movimentagdo tornou-se
inexistente, haja vista que os proprios alunos e funcionarios da PUC-Rio desconhecem a
existéncia do Solar Grandjean de Montigny. Para tal problema, enxergo a possibilidade de
incorporar a Educacdo Patrimonial como uma possivel solugdo, conforme sera abordado no

proximo capitulo.

22 JORNAL DO BRASIL, Rio de Janeiro, 12 abril 1980. Caderno B, p. 2.
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2.3- Consideracoes acerca de um Passado Presente: o Solar Grandjean de
Montigny como Documento/Monumento

“No entanto, os monumentos estdo permanentemente expostos ds
injurias do tempo vivido. O esquecimento, a desafectagdo, o desuso,
fazem esquecé-los e deixam-nos cair.”

(Frangoise Choay)

O historiador francés Jacques Le Goff, no capitulo “Documento/Monumento™?,

presente na obra Histéria e Memoria, realiza uma conceituacdo dos termos documento e
monumento, visando assim diferencid-los, haja vista que os termos tradicionalmente se
confundem quando aplicados na pratica. Para chegar a esse objetivo, Le Goff inicia seu capitulo
contextualizando o que ¢ considerado o objeto de estudo do historiador: o passado. Sobre isso,
sabe-se que, nos dias atuais, boa parte dos objetos, documentos escritos e relatos dos séculos
anteriores nao existem mais, visto que nao ha — e nem seria possivel — a preservacao integral da
memoria materializada do passado. Isso nos gera questdes: Mas qual o critério utilizado pelo
presente para preservar o passado? Quem descarta e conserva a historia material? O que
sobrevive ao tempo presente? Sob essa 6tica, Jacques Le Goff responde essas indagagdes com
a afirmac¢ao de que o que sobrevive nao € o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma
escolha efetuada quer pelas for¢as que operam no desenvolvimento temporal do mundo e da
humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa: os
historiadores. Tomando como base o fato de que os historiadores e outros agentes se constituem
como uma for¢a capaz de selecionar a materialidade do passado, cabe agora analisar
efetivamente de que modo o Solar pode ser pensado, em minha pesquisa, simultaneamente

como um documento € um monumento.

Consoante Le Goff, o passado deixa, por si sO, fontes historicas, que sdo os “materiais
da memoria” de um tempo que ja ndo ¢ mais presente. Tais materiais, todavia, apresentam-se
sob duas formas principais: os monumentos, heranca do passado, e os documentos, escolha do
historiador. Essa citacdo, embora demonstre que para o historiador em questao ndo ha uma
concepeao de que os dois termos sdao sindnimos, também ¢ certo que a proposta de categorizar

a herang¢a do passado como documento e como monumento nao exclui a comum possibilidade

23 LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: LE GOFF, Jacques. Histéria e meméria. 2 ed. Campinas:
Editora da Unicamp, 1992. p.535-539.
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de que uma fonte historica pode, de forma sincrona, ser classificada como um documento e um
monumento. O Solar Grandjean de Montigny ¢ uma dessas fontes. Classificando-se ndo s6
como monumento de uma €poca para os historiadores e para os demais individuos do presente
século, mas também como um documento, a medida que, tendo-se outros elementos
arquitetonicos capazes de elucidar a importacao do estilo neoclassico pela Missdo Artistica de
1816, escolhe-se pensar o Solar Grandjean de Montigny como o documento do século XIX,
desmistificando-se assim a ideia corrente de que o um documento ¢ sinonimo de um papel. Ou,

nas palavras de Le Goff, “em principio o documento era sobretudo um texto”.

Dando um enfoque maior no carater monumental do Solar, sabe-se que “o monumento
¢ tudo aquilo que pode evocar o passado” ou perpetuar uma recordacao. Desse modo, € certo
que uma casa com uma arquitetura que remete ao império em um campus repleto de prédios e
marcas arquitetonicas de diferentes periodos soa como contrastante e, quando nao ¢ esquecido,
chama a atenc¢do de discentes, docentes e funciondrios por se tratar de uma pequena expressao
do século XIX presente na atualidade. O Solar, enquanto monumento, “tem como caracteristicas
o ligar-se ao poder de perpetuagdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades historicas (¢ um
legado a memoria coletiva)”. No campus da PUC-Rio, todavia, essa perpetuacao ¢ de carater
legal e voluntario, haja vista o processo de tombamento do Solar. Esse processo assegurou nao
s0 a preservagao da morada de Montigny, ainda que o monumento tombado tenha sofrido
intervengodes, como também a necessidade de, a partir da década de 1950, se moldar o projeto
e a construcdo do campus universitario e apropriar seus espacos e edificagdes em funcio do
Solar. Isso devido a necessidade de ndo destoar completamente de sua estética e do que essa
casa representou no XIX e o que ela representa, atualmente, no complexo de construgdes em
que ela se constitui como membro integrante. O fato ¢ que, dada as implicagdes legais que sdao
adquiridas com um tombamento, pode-se dizer que a PUC- Rio ndo possui o Solar em seu
campus. Ao contrario, ¢ o Solar Grandjean Montigny que abriga a PUC-Rio no espago que, no
século XIX, constituia a chacara do Solar. E esse mesmo tombamento que assegura que as
instancias da Universidade ndao fagam o uso inadequado desse espago e ndo retirem a esséncia
da arquitetura neoclassica importada por Montigny e mesclada com o tropicalismo senhorial e
barroco do Brasil. Isso poderia ser feito através, por exemplo, da reformulagdo estética do Solar.
Com isso, garante-se que o Solar Grandjean de Montigny, que ¢ visto atualmente na PUC-Rio,
tenha a aparéncia mais proxima possivel daquilo que ele era no século XIX, sendo, inclusive, a
escadaria que da acesso ao sobrado original, conforme pode ser visto nas imagens abaixo e que

atualmente ¢ o simbolo do Solar Grandjean de Montigny enquanto museu universitario.



Figura 22- O Solar Grandjean de Montigny. 2022. Acervo pessoal.

Figura 23- Escadaria do Solar Grandjean de Montigny. 2022. Acervo pessoal.
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Sob esse viés, sabe-se que, uma vez que o Solar Grandjean Montigny ndo ¢ o mesmo
vendido pela esposa do arquiteto em 1856 para Antonio Francisco Faria, ¢ importante

considerar também em que medida ele pode ter sido

o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, da historia, da
época, da sociedade que o produziram, mas também das épocas sucessivas
durante as quais continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais
continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. (1992, p. 539)

Acerca dessa manipulagdo sabe-se que o Solar sofreu reformas no decorrer dos anos a revelia
dos seus antigos proprietarios. Por isso, reitero que a configuragao da casa hoje € a mais proxima
do original, contudo nado ¢ puramente original do século XIX, uma vez que, ainda hoje, ndo ha

registros da planta original da morada tropical.

No que tange, por outro lado, o Solar como documento, é conveniente ressaltar que,
ainda segundo Le Goff, um “documento nao ¢ indécuo” (1992, p. 535) e, portanto, ndo ¢ estatico.
Nao apenas o Solar foi alterado significativamente no ambito fisico como também no seu
significado. Sendo assim, pode-se questionar o seguinte: como o Solar Grandjean de Montigny
passou a nao ser apenas um documento, mas também um monumento? A indagagdo pode
comegar a ser respondida por Zumthor, mencionado por Le Goff, que afirma aquilo que ¢ capaz
de transformar um documento em monumento: a sua utilizagdo pelo poder. Desse modo, infere-
se que, através do tombamento do Solar, surgiu uma nova perspectiva para a morada enquanto
legado do passado: para além de documento, a partir de 1938, ele passou a se constituir como

um monumento.

Todavia, se o tombamento ¢ essencial para a preservacao material, é certo que sua
atuacdo se restringe ao ambito fisico. Isto ¢, o tombamento ndo implica e ndo atua na
preservacao da lembranca da construgdo fisica na memoria da sociedade. Em outras palavras,
embora o Solar ndo possa ser demolido e alterado, esta encoberto pelas folhagens do campus
ndo s6 fisicamente, mas também na memoria dos alunos, professores e funcionarios da PUC-

Rio.
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Figura 25- O Solar escondido pelos bosques da PUC-Rio. 2022. Acervo pessoal.

Ao mencionar a existéncia de uma constru¢dao do século XIX no campus, além de ser
comum o espanto por parte da comunidade da PUC-Rio, que nao raramente desconhece o fato,
para que os individuos reconhegcam que ja viram ou ja passaram pelo Solar ¢ necessario realizar
uma mudanca de linguagem, que efetivamente acaba por alterar também o seu valor. Mais

conhecido como “casa velha”, “casa no bosque” e “castelo”, o Jornal Correio da Manha, em
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matéria de 24 de junho de 1971, menciona que para os alunos da Universidade a casa de
Grandjean ¢ um “castelinho”, um local bem calmo e romantico em meios aos jardins da PUC-
Rio. O mesmo jornal diz ainda uma visao que poderia ser plenamente incorporada ao imaginario
dos alunos sobre o Solar: a de que a morada parece uma casa de filme da década de 1940 no
estilo de E o vento levou. Nao seria novidade alguma e nem exagero constatar que, para muitos,
o vento realmente teria levado o Solar até o campus da PUC- Rio. Se o fantasma de Grandjean
¢ visto na varanda olhando intrigado os prédios da Universidade ndio se tem certeza>*, mas é
fato que os que percorrem a Universidade ficam e olham intrigados para a construcdo de

Grandjean.

24 Cf.: CORREIO DA MANHA. A Casa do Grandjean. Rio de Janeiro, 24 de jun. 1971. p. 4.
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Capitulo 3

O Solar no Século XXI: Meméria e Educacao Patrimonial

“Se a educagdo sozinha ndo transforma a sociedade, sem ela tampouco a
sociedade muda.” (Paulo Freire)

“Me movo como educadora porque, primeiro, me movo como gente.””

(Paulo Freire)

3.1- A Importancia da Educacgao frente aos Patrimoénios Histéricos

Através de minhas pesquisas, perspectivas e trajetoria na graduagdo, uma possibilidade
se destacou como opgao para mudar a realidade da minha Casa Velha: a educacio. E através da
educagdo, em minha perspectiva, que os individuos desenvolverao primeiramente o
conhecimento sobre a histéria do Solar, depois relacionardo isso as suas memorias, criardo uma
relagdo de afeto para com ele e assim assegurardo a sua preservagdo e transmissdo para
posteridade. Visando a ocorréncia desse processo, existe um campo emergente na area da

educagao que trata justamente disso, do qual irei me deter agora.

A Educagdo Patrimonial surgiu na Inglaterra, com a denominacdo de Heritage
Education, na década de 1980, a partir de experiéncias educacionais feitas com museus e
monumentos. Por definicdo, como consta no Guia Bdsico da Educagdo Patrimonial pelo
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — Museu Imperial, ela ¢ definida como
um “processo permanente e sistemadtico de trabalho educacional centrado no Patrimdnio
Cultural como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo”
(HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 1 apud LUCIO, 2021, p. 108). Em outras
palavras, ela se utiliza dos patrimonios ndo s6 para obter conhecimento histdrico, como também
faz com que se desenvolva a necessidade de reconhecimento, preservagdo e divulgagdo

patrimonial. A Educagdo Patrimonial faz com que o patrimonio seja o centro do processo.

Consoante a perspectiva de Paulo Freire (2011), a Educacdo Patrimonial pode ser uma
importante ferramenta na afirmagdo de identidades e pode servir para que as pessoas se
assumam como seres sociais € historicos, como seres pensantes, comunicantes,
transformadores, criadores e realizadores de sonhos (FREIRE, 2011, p.42 apud FLORENCIO,

2012, p. 29), evidenciando-se assim a importancia desse campo educacional.

25 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia. Sio Paulo: Paz e Terra, 1996.
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De acordo com Cristina Santos Lucio (2021, p. 107), ja havia desde a criagdo do IPHAN
uma preocupacao com o que seria a Educagao Patrimonial através de documentos e publicagdes.
Um dos responsaveis por esses apontamentos seria Mario de Andrade, ainda em 1930, na época
do antigo SPHAN. Rodrigo Melo Franco de Andrade, o primeiro presidente do SPHAN,
caminhava na mesma linha ideolégica de Mario de Andrade e defendia a relagdo entre educagao

e preservagdo do patrimonio.

Para Lucio, a Educacao Patrimonial teria sofrido mais um avango em 1999 com Maria
de Lourdes Parreiras Horta, Evelina Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro através da
publicagdo do ja citado Guia Bdsico da Educac¢do Patrimonial. Este documento, além de ser
considerado um importante norteador da Educagdo Patrimonial no Brasil, traria o assunto para
o cotidiano de professores com modelos de atividades que podem ser desenvolvidas em sala de
aula e pontos a serem discutidos sobre a temética (LUCIO, 2009, p. 108). O intuito de tudo isso
seria, em sintese, levar criancas e adultos ao conhecimento, apropria¢do e valorizacdo da sua
heranga cultural, capacitando também esses individuos para um melhor usufruto dos
patriménios (HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p. 2 apud LUCIO, 2009, p. 108).
Ainda ¢ citado pelos mesmos autores que tanto o conhecimento critico quanto a apropriacao
consciente de bens sdo fatores indispensdveis para que a preservagdo patrimonial ocorra

juntamente ao sentimento de cidadania e identidade.

Soénia Regina Rampim Floréncio salienta que os processos de Educagio Patrimonial sdo
mais efetivos quando integrados as demais dimensdes da vida das pessoas e que € preciso
associar, continuamente, os bens culturais e a vida cotidiana (2012, p. 23). A titulo de ilustracdo,
cito os proprios alunos de Arquitetura e Urbanismo, citados como exemplo no capitulo anterior.
Tendo no proprio campus um exemplar de arquitetura neoclassica, faz mais sentido se apropriar

desse bem e integra-lo ao cotidiano da disciplina do que procurar por outro.

Saindo do campus e do ambito universitario, lembro dos alunos dos colégios de
educagdo basica que rodeiam a PUC-Rio, em cujos programas curriculares esta previsto o
conteudo “Missdao” Artistica Francesa para ser ensinado juntamente com a Transferéncia da
Corte portuguesa para o Brasil. Uma visita ao Solar despertaria o interesse dos alunos nao
somente para a arquitetura e as técnicas construtivas em si, mas igualmente para aspectos
socioculturais e afetivos que a moradia e o cotidiano de um integrante desse grupo pode

oferecer.



58

Todavia, mesmo que se abordasse nas aulas de Historia, ainda de acordo com a autora,
sabe-se que o patrimonio ¢ plural. Do mesmo modo, sua abordagem deve ser também plural,
isto &, interdisciplinar, ndo se restringindo apenas a Histdria no ciclo basico de Educagao (2012,
p. 26). Isso auxiliaria, em sintese, na probleméatica mencionada por Lucio de que, no Brasil,
nem sempre a populagdo se identifica com o que ¢é reconhecido oficialmente como patrimonio
cultural nacional (2012, p. 23). E provavel que isso diga respeito também a situagio do Solar.
A comunidade universitaria ndo se identifica com o patrimonio pois ndo foi apresentada a ele
como tal e, longe de haver especialistas do patrimonio, nao foi interrogada sobre seus saberes
prévios, suas impressoes € os usos que fazem dele enquanto bem tombado e, em alguns casos,
as memorias que se tinham quando o Solar serviu de moradia familiar dentro do campus. E
possivel também que nado se identifiquem com o tempo do Solar tombado. Isto ¢, com a casa
neoclassica de Grandjean. Existe a possibilidade de a comunidade PUC-Rio ter mais conexao
com o Solar com o puxadinho da cozinha, por exemplo, feito na época em que fora residéncia,

ja& que a cozinha na época de Montigny era possivelmente o pordo ou uma dependéncia externa.

Segundo Regina Abreu e Rodrigo Manoel Silva (2016, p. 12), a Educagao Patrimonial
“torna-se um modo de constru¢do de redes cognitivas e afetivas com o patrimonio, produzindo
novas significagdes e favorecendo a participacdo comunitaria na valorizagdo de seus
patrimonios”. Isto €, para os autores em questdo, existe um consenso de que a preservagao do
patrimonio se da pela afetividade pelo bem cultural possibilitada por meio da educagdo. Para
tal, segundo Simone Scifoni, “a Educagdo Patrimonial (...) trata-se, antes de tudo, de construir
uma relagdo com as comunidades e os lugares, possibilitando a apropriacdo social de

conhecimentos do qual o patrimonio ¢ suporte” (2012, p. 37).

E sob esse viés de apropriagio social e cultural de conhecimentos que Scifoni (2012)
propde um tipo de Educagdo Patrimonial muito especifico: a Educagdo Patrimonial para
Liberdade. Como o nome elucida, a proposta ¢ unir as ideias da Educacao Patrimonial com os
ideais de Paulo Freire. Para isso, de inicio, € preciso pensar nas comunidades como sujeitos do
processo € como participantes ativos dentro da légica da Educacdo Patrimonial. Deve-se
entender que — nos, os professores, - ocuparemos a posi¢cdo de mediadores do conhecimento
apenas, ndo de transmissores. Em sintese, cabe ao docente a interpretacao do curriculo e as
decisoes. Cabe também a ele unir o ensino tedrico — o dito candnico que esta presente nos livros
didaticos — ao cotidiano dos alunos e ampliar seus horizontes através, por exemplo, da tematica
dos patrimonios (CAIMI, 2015, p. 115-116). Isso se dard, por exemplo, através da criacdo e

incorporagao de exercicios como o que serd proposto neste capitulo.



59

Em seguida, apos a mudanca na relagdo entre os sujeitos e o bem cultural, a educacio
sera efetivamente vista como parte de um projeto de transformagdo social, um projeto de
emancipagdo humana e libertagdo, conforme pensou Paulo Freire (2012, p.32). E importante
também que a atual Educacdo Patrimonial sofra uma espécie de reformulacao. Na concepgao
de Lucio, atualmente visa-se a preservacdo pela preservacdo, sem se preocupar com a
compreensdo e apropriacdo dos patrimonios. Nesse sentido, a Educagdo Patrimonial — bem
como a Educacgdo — precisa ser vista como pratica politica de liberdade — assim como a propria
educagao em si — em oposi¢cdo a uma Educagao Patrimonial esvaziada de sentido e antidialogica
(2021, p. 106). Dai, segundo Lucio e outros autores como Saballa (2007, p. 23-25), a
necessidade de fazer com que os alunos se apropriem e desenvolvam uma relagao de afeto com
o patrimonio estudado, para que a pratica da Educacao Patrimonial tenha sentido em si mesma

€ ndo se torne um projeto vazio.

3.2- Educar para Preservar: a Historia, os Temas Transversais da BNCC e a

Educacgao Patrimonial

“Todas as vezes que as pessoas se reunem para construir e dividir novos
conhecimentos investigam para conhecer melhor, entender e transformar a
realidade que nos cerca, estamos falando de uma ag¢do educativa. Quando
fazemos tudo isso levando em conta alguma coisa que tenha relagdo com
nosso patrimonio cultural, entdo estamos falando de Educagdo Patrimonial!
O patrimonio cultural é o conjunto de manifestagoes, realizagdes e
representacoes de um povo, de uma comunidade. Ele estd presente em todos
os lugares e atividades, nas ruas, em nossas casas, em nossas dangas e
musicas, nas artes, nos museus e escolas, igrejas e pragas. Nos nossos modos
de fazer, criar e trabalhar. Nos livros que escrevemos, na poesia que
declamamos, nas brincadeiras que organizamos, nos cultos que professamos.
Ele faz parte de nosso cotidiano e estabelece as identidades que determinam
os valores que defendemos. E ele que nos faz ser o que somos [grifo meu].”
(IPHAN, 2013 apud ROSSI, 2017, p.114)

Segundo o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), o
patrimonio estd presente em todos os lugares e atividades; nas ruas, nas casas, nas dangas e
musicas, nas artes, museus e escolas, igrejas e pracas. Hoje em dia, através dos chamados
patrimonios imateriais, at¢ mesmo a culinaria e o modo de fazer determinado objeto se tornaram
patrimonio. Se tudo, ao contrario da época em que o Solar foi tombado, pode se tornar um
patrimonio e ele esta presente em todos os lugares, por que os bens culturais estariam ausentes

da sala de aula?
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Uma grande preocupacdo minha sempre foi de que modo eu uniria o mundo da pesquisa
ao mundo da docéncia, haja vista que nunca desejei estar fora da educagdo basica. Cursando as
matérias obrigatorias de licenciatura, cheguei a conclusao de que ensino e pesquisa nunca
estiveram separados, mesmo na educagdo basica. Afinal, de onde um professor retira as
informagdes e indagagdes de suas aulas se ndo das suas pesquisas? De algum modo, gostaria
que a minha pesquisa pudesse ser utilizada também no ensino basico e estivesse acessivel aos
adolescentes, ndo apenas ao publico adulto e académico. Afinal, para se preservar um
patrimonio, € necessario que se conhega, se identifique e se estabeleca com ele uma relagao de

afeto. Isso ndo se faz apenas com adultos, mas também com criangas e adolescentes.

O cerne deste capitulo esta, portanto, na maneira como essa pesquisa pode ser aplicada
em sala de aula — mais especificamente com adolescentes de 13 anos — em colégios
principalmente do Rio de Janeiro e majoritariamente do bairro da Gavea, haja vista que meu
objeto de estudo se encontra no bairro supracitado. Em todo o processo de formagdo de
licenciandos em Histdria, hd um estimulo para que se valorize aquilo que estd ao alcance do
aluno e aquilo que ¢ visivel para ele. Dessa forma, torna-se possivel entrar no espago € na
realidade do aluno e trazé-lo para a documentagdo historica, fazendo com que a aula se torne
mais interessante € o conhecimento seja mais acessivel. Afinal, tal como defendido por

Floréncio (2012, p. 23), ¢ preciso associar continuamente os bens culturais e a vida cotidiana.

Quando me refiro a vida cotidiana, fago mencao aos bens culturais que estdo proximos
dos locais que frequentamos: escola, faculdade, trabalho, casa, dentre outros. O mais incomodo
para mim e 0 mais necessario, a meu ver, ¢ que primeiramente haja um processo de mudanga
no relacionamento com esses bens. Afinal, ndo deveria ser estranho alguém trabalhar ao lado
de uma estatua todos os dias e ndo ter a curiosidade de ao menos saber o nome ou quem ¢ o
individuo retratado? Como um caso concreto desse tipo de situagao, cito os alunos do Colégio
Teresiano, Colégio de Aplicagdo da PUC-Rio (CAP/PUC), localizado igualmente na Rua
Marqués de Sao Vicente, na Gavea. Para eles irei propor mais adiante uma atividade de

Educagao Patrimonial.

Apos cerca de seis meses cursando Estagio Supervisionado I e observando os alunos no
horério da saida, percebi que era extremamente comum para eles a pratica de “cortar” caminho
pela PUC-Rio para pegar O6nibus ou ir para a casa. Sendo assim, era comum que eles descessem
a rua, entrassem pelo portdo da Rua Marqués de Sao Vicente e saissem pela entrada principal

da PUC-Rio, a Pe. Leonel Franca. Fazendo esse trajeto, ¢ inevitdvel que ndo se passe na frente
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do Solar Grandjean de Montigny. Meu questionamento ¢é: sera que, algum dia, alguém parou
para analisar a casa e viu que na verdade ela era diferente das outras edificagcdes do campus

universitario?

Datar o monumento, mencionar o estilo arquitetonico da constru¢ao ou saber quem a
construiu seria algo muito além, haja vista que seria algo que até mesmo os adultos em muitos
casos nao saberiam informar. Mas observar a construcao com aten¢ao e identificar que existe
algo nela que nao ¢ familiar a Igreja do Sagrado Coracao de Jesus, aos edificios, ao Espago
Francisco seria um inicio. Se esses estudantes percebessem, sozinhos, que a construgdo tem
caracteristicas singulares, por exemplo, que ela — mesmo por fora — possui elementos que nao

encontramos nas casas atuais, ja seria o comeg¢o de uma educagdo para o patrimonio.

Todavia, acredito que propondo essa atividade uma vez, o olhar dos adolescentes ja seria
despertado, sozinho, para uma proxima. A questao esta em como isso sera proposto e executado
pelo educador. Como mencionei, de inicio, ¢ mais cabivel e l6gico educar para o patrimdnio
com bens culturais que estdao no cotidiano e sao facilmente acessiveis. Acredito que até mesmo

pensamentos do género “como eu nunca vi isso antes?” sdo importantes durante o processo.

Tendo isso em vista, faco a proposta de um exercicio de Educagao Patrimonial. Ele foi
pensado para uma turma de 8° ano?® e a justificativa esta no contexto histérico do Solar: a sua
construcdo se deu com a chegada da “Missdo” Artistica Francesa, tendo sido posterior a 1816.
Esse contetido, de acordo com a Base Comum Curricular (BNCC), esta previsto para as turmas
de 8° ano, dentro da Unidade Tematica “Os processos de independéncias nas Américas ”, a
Habilidade correspondente com o respectivo Cddigo seria “(EFO8HI12) Caracterizar a
organizacao politica e social no Brasil desde a chegada da Corte portuguesa, em 1808, até 1822
e seus desdobramentos para a historia politica brasileira” e o Objeto de Conhecimento seria “Os
caminhos até a independéncia do Brasil”. Como notado, a BNCC compreende na mesma
habilidade os anos de 1808 at¢ 1822. Todavia, na impossibilidade de trabalhar todos esses anos
em uma Unica aula e presumindo que a turma j4 teria tido aulas anteriores que introduziriam a
tematica da Transferéncia da Familia Real e os desdobramentos que isso gerou — criacdo do
Jardim Botanico, apropria¢do das casas pela Familia Real, criagdo de eventos publicos, etc —

meu enfoque nessas trés aulas propostas seriam a “Missdao” Artistica Francesa e o patrimonio

cultural.

26 Do Colégio Teresiano — CAP/PUC, principalmente, e também colégios do bairro da Gavea.
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As aulas propostas seriam, de certa forma, interdisciplinares. Isto porque o debate sobre
Patriménio e Educag¢do Patrimonial se enquadra dentro dos Temas Contemporaneos
Transversais (TCTs), que foram implantados com a homologagdo da BNCC em 2017. Sao eles
Economia, Meio Ambiente, Saude, Cidadania e Civismo, Multiculturalismo e Ciéncia ¢
Tecnologia?’. Sendo assim, estando a cultura e o patrimdnio compreendidos dentro do TCT de
Multiculturalismo, ¢ cabivel o trabalho de conceitos como “patriménio”, “bem cultural” e

“tombamento”, em linguagem apropriada, com os adolescentes.

Para tal, sugiro uma pré-aula — que dispendera de dois tempos de 45 minutos — intitulada
“Que lugar ¢ esse?”, cujo plano de aula detalhado estard em anexo. A construgdo da aula se
dara, em sintese, pelo didlogo entre o educador e os educandos. De inicio, parados ainda a frente
do Solar e tendo deixado um tempo oportuno para os alunos observarem, proponho que o
educador realize quatro questionamentos: Essa casa ¢ parecida com as que vocés costumam
encontrar pela rua? Vocés acham que essa construcao ¢ desse século? O que, nessa fachada,
mais chamou a atengio de vocés? O que vocés leram na placa que estd ao lado das escadas??®
Essas perguntas, em si proprias, ndo dizem nada sobre a historia do Solar. Todavia, sdo o inicio
de um processo de autonomia e conexao que eles desenvolverdo com o patrimdnio cultural a
partir das suas proprias observacdes, sem que nada lhes seja imposto. Posterior a isso, fago a
proposta de que eles, apenas contornando o Solar e sem adentrar o0 monumento, tentem

responder a seguinte ficha de primeiras impressoes:

27 Economia corresponde trabalho, educagdo financeira e educagdo fiscal; Meio ambiente diz respeito a educagio
ambiental e educagdo para consumo; Satde compreende saude ¢ educagdo alimentar e nutricional; Cidadania e
Civismo compreende vida familiar e social, educacdo para o transito, educa¢do em Direitos Humanos, direitos da
crianca e do adolescente, processo de envelhecimento e respeito e valorizagdo do idoso; Multiculturalismo diz
respeito a diversidade cultural e a educagdo para valorizagdo do multiculturalismo nas matrizes historicas e
culturais brasileiras e, por fim, Ciéncia e Tecnologia aborda propriamente aspectos cientificos e tecnoldgicos.
Fonte:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/implementacao/contextualizacao_temas_contemporaneos.pdf.
Acesso em: 02 jun. 2024.

28 H4 uma placa de identificagdo do Solar Grandjean de Montigny fornecendo alguns dados basicos, inclusive
informando que o ano de sua construgdo ¢ incerto, proximo a escadaria de tijolos na frente do Solar. O plano de
aula contém a imagem da respectiva placa.
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Que lugar ¢ esse? — Ficha Catalogréfica de impressoes

Nome do documento:

Quando foi construido? Quem o construiu?

Por que vocés acham que foi construido?

O que nesse documento te chama atencao?

Ja tinha visto esse monumento antes? () Sim ( ) Nao

Observagdes:

No momento seguinte, proponho a entrada do educador com a turma para o Saldo
Circular do primeiro andar, intitulado Saldo do Eco. Aqui, proponho que, antes de testar o eco
da sala, seja mostrado aos alunos uma reportagem — que servira como fonte historica — dizendo
que Grandjean construiu o saldo pois, na verdade, era surdo. Apds isso, proponho que os alunos
testem o eco do saldo de Grandjean para averiguar que, até os dias atuais, ele ainda funciona.
Para o educador, acredito que seja cabivel algumas perguntas para encerrar esse segundo
momento: Alguém possui um saldo do eco em casa? Por que serd que ele construiu isso? Qual
era a funcionalidade dessa sala para Grandjean de Montigny e a sua familia? E importante
pontuar que nao teremos respostas para todas essas perguntas, mas o intuito esta em justamente

desenvolver a curiosidade dos alunos com relagdao ao patrimonio.

O préximo ponto a ser visitado seria a escada caracol que leva ao segundo pavimento.
Aqui, duas perguntas bastam: alguém tem uma escada tdo estreita e sem corrimao em casa?
Alguém ja foi em um lugar com uma escada assim? Pode-se ressaltar que, segundo a
historiografia, a escada ndo era para ter esse acabamento. Contudo, por falta de dinheiro de
Grandjean, ela acabou ficando assim e, em decorréncia do tombamento, permanece até hoje.
Sugiro também, para despertar a curiosidade dos alunos, que seja feita a seguinte pergunta:
voceés conhecem alguém que tentou rifar a propria casa? Em seguida, o educador pode explicar
que Grandjean, em decorréncia de sua situagao financeira, tentou se desfazer de sua propriedade

por meio de uma rifa anunciada em jornal. Porém, nao conseguiu vender o nimero de bilhetes
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que desejava e, no fim, teve de restituir o dinheiro a quem j& havia comprado os bilhetes e
acabou permanecendo na casa. E interessante realizar perguntas aos alunos do género: “se fosse
hoje, vocés acham que a venda de uma casa como essa fracassaria, ainda mais em um bairro da

Zona Sul como a Gavea?” e “alguém ja viu algum individuo rifar a sua propria casa?”.

O préximo ponto seriam os avarandados do segundo pavimento. Para tal, de inicio
proponho a leitura e analise de uma reportagem diz que, hoje em dia, o fantasma do Grandjean
olha espantado da varanda para o que se tornou a sua chacara: uma Universidade (figura 26).
Ap0s isso, ¢ conveniente perguntar aos alunos se eles fazem ideia do que tinha em todo aquele
espaco antes da faculdade. As respostas devem ser orientadas para plantagdes, criagdes e
também para a olaria que existia na propriedade. Até que, por fim, o educador pode encerrar
informando que, na verdade, além disso, da varanda o construtor conseguia ver a Lagoa Rodrigo

de Freitas.

Parece uma aaquelas casas de filme da década de 40, tipo
O vento levou. Mas é carioca da gema, embora seja filha de
francés. Dizem que esta cheia de assombragdes, aimas dos
velhos escravos, e até mesmo o dono da casa é visto algumas
vézes na varanda de cima, olhando meio Intrigado
os prédios novos da universidade.

A casa do Grandjean

Ninguém diz que essa casa, |em dia é a sede do Centro Nacio-| quando éles se instalaram. Até a
toda pintada désse jeito, seja do|mal de Pesquisas Habitacionais |sala do eco continua 1, uma sala
séeulo dezenove. Mas é. E se a|(Cenpha), num. convénio entre a|redonda, porque, segundo dizem,
gente reparar bem, a parte debai- | PUC e o BNH, Tiraram a cozinha | Montigny ndo escutava bem e cons-
xo0 das colunas esti envelhecida, [e pintaram a parte de cima da ca- | truiu a sala assim para ouvir me-
mofada e sem pintura, denuncian- | 53, onde residia Montigny. Uma| lhor.

Figura 26- Jornal CORREIO DA MANHA. A Casa do Grandjean. Rio de Janeiro, 24 de jun. 1971. p. 4.

O préximo momento que proponho ¢ mais livre e de acordo com cada estudante. O
intuito ¢ que a pergunta “Que lugar, que lugar?” é que desperte a curiosidade para a proxima
aula, onde as impressdes iniciais serdo adequadas ao conteudo. Nesse momento livre, proponho
que eles sejam orientados a passear pela construcdo e tirarem o maximo de fotos que
conseguirem para uma atividade posterior. Além disso, pode ser solicitado que eles anotem suas
outras impressdes e estranhezas para serem integradas ao contetido da proxima aula, sobre

“Missdo Artistica Francesa”.

Como proximo movimento, proponho o retorno a frente do Solar e um segundo trabalho

com fontes, mas dessa vez imagéticas. Cabe ao professor iniciar perguntando: em algum
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momento, durante a visita, voc€s imaginaram que na casa era feito o uso de mao de obra
escravizada? Para mostrar tal fato aos alunos, sugiro utilizar duas imagens (figuras 27 e 28) —
impressas - que retratam o Solar e que evidenciam indiscutivelmente o uso do trabalho escravo.
A primeira foi pintada na varanda do Solar e a segunda ¢ uma pintura de época feita por Debret,

que também evidencia uma escravizada ao canto.

Figura 27- [O Filho do Artista Tomando Banho na Varanda da Residéncia de seu Avo, Grandjean de Montigny,
1830, Arnaud Julien Palliére]. /n: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat
Cultural, 2024.
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Figura 28- “Maison Grandjean a la Lagoa”. Esboco de Jean Baptiste Debret. s.d. Acervo do Museu da
Chacara do Céu — Museus Castro Maya.

Apos a andlise das imagens pelos alunos, é cabivel que se faca as seguintes perguntas:
se existiam escravizados na casa, vocés imaginam onde eles ficavam, onde dormiam? Com essa
pergunta, sugiro levar os alunos para o que ¢ chamado de “pordo habitavel” e que, supostamente
até a construcao da senzala, funcionou como cozinha, local de abrigo para os escravizados e
para os animais. Convém mencionar também que na chécara funcionava uma olaria que
provavelmente utilizava de mao de obra escrava e que esses mesmos escravizados construiram
a escada principal que da acesso ao Solar, acreditando-se que os tijolos até hoje sejam os

originais.

Visando encerrar a aula, proponho o preenchimento de uma segunda ficha de

consideragdes finais.
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Que lugar ¢ esse? — Consideragoes finais

Que sentimentos e sensacdes esse lugar te provoca?

Algo te causou estranheza ou lembrangas?

O que mudou na sua concepgao inicial?

O que nesse documento te chamou mais atengao depois de conhecé-lo?

Qual espaco chamou mais sua aten¢ao?

Qual fato foi mais curioso para vocé?

Vocé moraria nessa casa? Por qué? Obs.: nas condi¢des que ela estd (ndo pode reformar sem
autorizacao prévia, ndo pode pintar e nem demolir nada, ndo pode colocar pregos ou furar a
parede)

Como resultado da aula de campo, e tendo como base o fato de que todo conhecimento
precisa ser avaliado, a proposta que possuo — apds a aula tedrica - € a da criagdo de um
scrapbook. Os alunos podem usar a criatividade para fazé-lo, porém devem colocar as fotos
tiradas por eles e legenda-las com as informagdes obtidas na visita ao Solar e também a partir
da aula tedrica sobre Grandjean e a Missdo Artistica Francesa. E importante ressaltar que no
scrapbook devera conter a ficha catalografica com as primeiras impressoes ¢ a ficha das

consideragdes finais.

E conveniente salientar aqui que o Solar esta servindo, nesse caso, como um documento
historico e ele €, a0 mesmo tempo, um monumento, conforme a reflexao de Le Goft apresentada
no capitulo anterior. Afinal, ndo faz sentido, em minha concepg¢do, lecionar Historia sem

mostrar a fonte, o testemunho, a pesquisa. Os alunos precisam ter contato com isso porque ¢
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assim que noés historiadores construimos a Historia. Minha perspectiva estd conectada com a de
Verena Alberti, quando diz que:
O trabalho com fontes ¢é tdo importante para as aulas de histdria quanto sdo as
experiéncias em laboratorio para as aulas de fisica, quimica ou biologia. De
um lado, porque (i) ele permite ampliar o conhecimento sobre o passado e, de

outro, porque (ii) possibilita que alunos e alunas percebam, na pratica, como
se constitui o conhecimento historico. (2019, p. 107)

Portanto, transmitir aos alunos apenas o resultado final da producao histérica seria, de certa
forma, transmitir o trabalho final de um longo processo. Estariamos retirando deles a
possibilidade de pensar, de criar hipoteses, de duvidar, de perceber que as coisas nio se
encaixam e de deixa-los criar perguntas por si proprios. Ainda segundo Alberti, além de fazer
com que os alunos e alunas ampliem o seu conhecimento historico, as fontes sdo também
indicios de situagdes vividas e da complexidade de ser e agir, servindo como uma espécie de

testemunho do passado (2019, p. 107).

O que coloco em questao com o trabalho com o Solar, com os patriménios e com fontes
historicas de um modo geral ¢ a autonomia do estudante. Isso, para Verena Alberti, legitima a
produgdo autoral do aluno (2019, p. 111-112). Sendo assim, além de se desenvolver uma relagao
preservacionista — visada na Educagdo Patrimonial — também se obtém a criacdo de um senso
critico com relagdo as fontes e um processo de autonomia do aluno frente ao conhecimento

historico.

Essa autonomia ¢ também oriunda de um processo de identificagdo dos discentes com
o Patrimonio Cultural. Mello e Viana (2022), realizam uma apresentacao de uma sugestao de
pratica de educacdo antirracista. Como as autoras em questao trabalhavam no Colégio Carmela
Dutra, localizado no bairro de Madureira — Rio de Janeiro, elas sugeriram a utilizagdo de locais
— como o Mercadao de Madureira — e musicas que contribuissem para a valorizacao da histéria
do bairro de Madureira, para a valorizacdo dos patrimonios locais e para a divulgacao de uma
educagdo antirracista. Como exemplo, para além do Mercaddo de Madureira, que est4 presente

no cotidiano dos alunos, as autoras citam a musica de Arlindo Cruz e Mauro Diniz (2012):

Ah meu lugar,

Quem ndo viu a Tia Eulalia dangar,
V6 Maria o terreiro benzer,

E ainda tem jongo a luz do luar.

Em cada esquina um pagode, um bar,

Em Madureira.
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Império e Portela também sao de 14,

Em Madureira.

Sendo assim, do mesmo modo que o Solar, um bem cultural relacionado a “Missdo”
Artistica Francesa, estd proxima da realidade dos alunos dos colégios da Gavea, a musica de
Arlindo Cruz e o Mercaddo de Madureira, outros bens culturais relacionados a heranca
afrodescendente, também estdo proximos da realidade dos estudantes do Carmela Dutra e dos
colégios de Madureira. A esséncia da Educagdo Patrimonial consiste em fazer com que
preservar aquele patriménio faca sentido porque ha uma identificagio com ele. E a propria
sociedade que atribui sentido aos bens culturais. Por isso, a importancia de se trabalhar

patrimonios em sala de aula.

Para Regina Abreu, as possibilidades de implantar uma Educagdo Patrimonial ou
memoragdo do patrimonio sdo multiplas e se adequam aos diferentes publicos. Se nao for
possivel realizar uma visita pessoalmente ao patrimdnio, pode-se utilizar ferramentas como
redes da web, fotografias, musicas — como a mencionada aqui sobre o bairro de Madureira -,
eventos, cursos, oficinas, programas de salvaguarda quando se trata de um patrimonio imaterial,
por exemplo. Ademais, para a autora os projetos de visitas continuadas a museus, prédios
histéricos ou a lugares menos convencionais como terreiros, cachoeiras sagradas e pontos de

encontro de tradi¢des populares também sdo uma forma de Educagdo Patrimonial (ABREU,

2018, p. 88).

Para Simone Scifoni, educar para a liberdade — nos moldes do pensado por Paulo Freire
— consiste no fato de concebermos as comunidades nas quais atuamos como sujeitos do
processo. As opgoes de projeto devem ser pensadas e planejadas junto com as comunidades
envolvidas, a partir de suas necessidades, demandas e recursos disponiveis (2012, p. 32). Ainda
consoante a autora, um pressuposto fundamental para a Educa¢dao Patrimonial de perspectiva
libertadora seria a busca da construgdo de uma nova relagdo entre a populagdo e o seu
patrimonio cultural (2012, p. 33). Para isso, todo o processo deve ser centrado nos educandos e
no patrimonio cultural. Desse modo, educar-se-ia para a liberdade e para o patrimonio. Ou, nas
palavras de Paulo Freire, ninguém sabe tudo, ao passo que ninguém ignora tudo. E por isso que
a Educagdo Patrimonial e seus didlogos sdo de suma importancia e indispensaveis para o

processo de educar para os patrimonios.
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Conclusao

Jacques Le Goff, através do seu conceito de Documento/Monumento, demonstra o papel
das narrativas de poder na valoracao e consolidacdo dos bens culturais como patriménio. No
caso do Solar Grandjean de Montigny, esse poder esteve nas maos de uma elite cultural que
enxergou em sua arquitetura, a necessidade urgente de se preservar um documento historico.
Para eles, tal acdo visava, como demonstrado por Reginaldo Gongalves, a garantia de
conservagao e prote¢do da memoria das formas arquitetOnicas brasileiras ameacadas de

destruicao pelas for¢as do tempo e da historia.

A ideia dos técnicos do até entdio SPHAN era, em sintese, salvar o Solar da destruigao
arquitetonica e preservar as adaptagdes do estilo neoclassico as técnicas nativas de Grandjean.
Todavia, para Pierre Nora se essa consagracao como documento arquitetonico do século XIX e
documento da “Missdo” Artistica Francesa se consolidou em partes — principalmente para
parcelas da sociedade que sdo especializadas em Historia e Arquitetura — também fez com que
alguma coisa fosse apagada. Para o historiador, a Historia consagra, mas ela apaga. Adentrando
o estudo de caso aqui feito, tem-se que o periodo que o Solar foi utilizado como residéncia
familiar foi esquecido. Além disso, a memoria em si ndo se consagrou. Convive-se, com um
monumento do século XIX em um campus do século XXI sem estranheza, como se houvesse

um didlogo de semelhanca entre os edificios e uma casa senhorial.

Para mudar tal realidade, propde-se a otica de um campo emergente dentro da area
educacional: a Educagdo Patrimonial. Simone Scifoni, visando conectar os patrimdnios a
realidade vivenciada pelos alunos, propde a Educacdo Patrimonial para Liberdade, unindo as
ideias de Paulo Freire com as de Educacdao Patrimonial. Com ela, pensa-se no aluno como
participante ativo dentro da relagcdo de conhecimento com o patrimdnio. Para tal, o objetivo
seria a constru¢dao de um novo relacionamento, a partir de memorias, dos valores pragmaticos
de Ulpiano Bezerra de Meneses — isto €, valores de uso - e do cotidiano dos individuos com o
patrimonio. Em seguida, apés a mudanca na relagdo entre os sujeitos € o bem cultural, a
educagdo seria efetivamente vista como parte de um projeto de transformacao social, um projeto

de emancipacdo humana e libertagdo, conforme pensou Paulo Freire.
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Anexos
Plano de aula - 8° ano
‘ Q Colégio Teresiano — CAP/PUC
S = . Professora: Danielle Larrate
\&.<C olégio
. Turma: 8° ano — A/B
Ceresiano

Tempos disponiveis: 2 tempos (45 minutos cada) —
Aula externa

1) Unidade tematica da BNCC: Os Processos de Independéncia nas Américas

1.1) Habilidades/BNCC: (EF08HI12) Caracterizar a organizagao politica e social no Brasil
desde a chegada da Corte portuguesa, em 1808, até 1822 e seus desdobramentos para a historia
politica brasileira.

1.2) Objetos de conhecimento (BNCC): Os caminhos até¢ a independéncia do Brasil
2) Titulo da aula: Que lugar € esse?

3) Objetivos a serem alcancados pelos alunos:

Objetivo Geral:

- Conhecer o Solar Grandjean de Montigny como patrimdnio local e contextualizd-lo com a
Missdo Artistica Francesa.

Objetivos especificos:
- Ter contato e conhecer o patrimonio local;

- Analisar as seguintes fontes historicas: o Solar Grandjean de Montigny, o desenho de Debret
e a pintura de Palliere.

4) Conteudos e conceitos:



Contetudos

Conceito(s)

- Chegada da Missao Artistica Francesa | -Patrim6nio/ bem cultural

-Tombamento

5)Desenvolvimento:

Estratégias e Metodologias

Recursos didaticos Tempo Previsto

Introducio

-Perguntas: Essa casa ¢
parecida com as que voce€s
costumam encontrar pela rua?
Vocés acham que essa
construgao ¢ desse século? O
que, nessa fachada, mais
chamou a ateng¢ao de vocés? O
que vocés leram na placa que
esta ao lado das escadas??’

-Passeio em volta do Solar
para tentar responder a ficha
de catalogacao

- Dialogo - 30 min
- Ficha de catalogacao

Desenvolvimento

-Sala do Eco: Perguntas-
Alguém possui um saldo do
eco em casa? Por que serd que
ele construiu isso? Qual era a
funcionalidade dessa sala para
Grandjean de Montigny ¢ a
sua familia?

-Escada caracol: Perguntas-
alguém tem uma escada tao
estreita e sem corrimdo em
casa? Alguém ja foi em um
lugar com uma escada assim?

-Rifa: Perguntas- Alguém ja
viu algum individuo rifar a sua
propria casa? Se fosse hoje,
vocés acham que a venda de
uma casa como  essa
fracassaria, ainda mais em um
bairro da Zona Sul como a
Gavea?

- Dialogo
-Fonte historica: reportagem - 30 min

2 A foto da placa de identificagdo do monumento se encontra nos anexos.
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- Avarandados do segundo
pavimento: Pergunta- vocés
1maginam o que tinha aqui
antes da faculdade?

Conclusao
- Explorag¢ao pelo Solar

-Frente do Solar: Pergunta-
em algum momento, durante
a visita, voc€s imaginaram

que na casa era feito o uso de -Celulares e cameras para as

mio de obra escravizada? Se fotos N
existiam escravizados na -Cadernos para anotagoes - 30 min
casa, vocés imaginam onde -Imagens (vide anexo)
oL : ’
eles ficavam, onde dormiam? _Ficha Catalogréfica

-Ida ao “pordo habitavel”,
antiga senzala.

- Preenchimento de nova
ficha catalografica:
Consideracoes finais

6) Avaliacao:

- De forma individual, os alunos deverdao montar um scrapbook (utilizando a criatividade: pode-
se utilizar materiais de arte, fazer lettering, colagens, usar adesivos) com as fotos e registros
por escrito da aula de campo e da aula tedrica. As imagens devem conter legenda e o scrapbook
deve abordar o contetido trabalhado — Missao Artistica Francesa. Poderdo ser adicionadas outras
imagens e o trabalho deve conter a ficha catalografica de primeiras impressdes colada, assim
como a ficha de consideragdes finais. Quanto ao material que servird de scrapbook, podera ser
utilizado um caderno de desenho, um caderno normal, caderno com folhas kraft ou pretas ou

pasta catalogo. Além do conteudo, a criatividade sera avaliada.

7) Referéncias bibliograficas:

ARAUIJO, Camila de. O legado da Missao Artistica Francesa, que desembarcou no Brasil ha
dois séculos. Jornal da PUC, PUC-Rio, Rio de Janeiro, 16 mai. 2016. Disponivel em:
http://jornaldapuc.vrc.puc-rio.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=4537&sid=24.  Acesso
em: 02 jun. 2024.

ARESTIZABAL, Irma. A morada carioca: Grandjean de Montigny e o Solar da Gavea. Rio
de Janeiro: PUC-Rio, 1992.
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PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA; DEPARTAMENTO DE ARTES. Uma cidade
em questdo I: Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: PUC-Rio; FUNARTE;
Fundacao Roberto Marinho, 1979.

8) Anexos:

e Ficha Catalografica de Primeiras Impressoes:

Que lugar ¢ esse? — Ficha Catalografica de impressoes

Nome do documento:

Quando foi produzido? Quem o produziu?

Por que vocés acham que foi produzido?

O que nesse documento te chama atencao?

Ja tinha visto esse monumento antes? () Sim ( ) Nao

Observagdes:
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e Imagem da placa informativa do Solar

Placa do Solar Grandjean de Montigny. Acervo pessoal, 2024.

e Imagens para o encerramento da aula externa:

“Maison Grandjean a la Lagoa”. Esbogo de Jean Baptiste Debret. s.d. Acervo do Museu da Chacara do Céu —
Museus Castro Maya.
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[O Filho do Artista Tomando Banho na Varanda da Residéncia de seu Avo, Grandjean de Montigny, 1830, Arnaud
Julien Palliére]. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sao Paulo: Itati Cultural, 2024.
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e Ficha Catalografica de consideracdes finais

Que lugar ¢ esse? — Consideragdes finais

Que sentimentos e sensacdes esse lugar te provoca?

Algo te causou estranheza ou lembrangas?

O que mudou na sua concepgao inicial?

O que nesse documento te chamou mais aten¢ao depois de conhecé-lo?

Qual espaco chamou mais sua aten¢ao?

Qual fato foi mais curioso para vocé?

Vocé moraria nessa casa? Por qué? Obs.: nas condi¢des que ela esta (ndo pode reformar sem
autorizagao prévia, nao pode pintar e nem demolir nada, ndo pode colocar pregos ou furar a
parede)




