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Resumo

Azevedo, Renata Borges de; Lavelle, Patricia Gissoni Santiago. Corpo — Exu: Orikis,
Narrativas Poéticas e Performance nas obras de André Capilé e Ricardo Aleixo. Rio
de Janeiro, 2024, 205 p. Tese de Doutorado — Departamento de Letras, Pontificia

Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

A partir da escrita desta tese, proponho uma leitura do corpo que pode ser configurado
seja através das narrativas ancestrais (orikis), seja através da poesia contemporénea
(objeto de pesquisa desta tese). Além desta perspectiva, demarco a importancia da
transicdo entre o que é registrado pela palavra e a voz de quem a |é, transformando esta

escrita poética na performance enquanto ato de leitura.

Neste sentido, estes dois movimentos sdo atravessados ao longo desse processo de escrita
pelo olhar de um corpo que passa a ser analisado a partir de duas perspectivas: a oralidade

poética e a oralidade performaética.

A oralidade poética pode ser encontrada, em um primeiro momento, a partir da formacao
dos orikis (ori = cabeca, Ki = saudagdo), ! género abordado como umas das diversas
tradicGes literarias da oralidade ioruba que também sdo fontes de pesquisa para a escrita
de alguns poemas dos autores que s&o objetos de pesquisa desta tese.

Neste caso, as obras de André Capilé e Ricardo Aleixo, ambos poetas da geracdo
contemporanea da literatura brasileira, fornecem um vasto material para que se possa
pensar no corpo configurado pela figura do contador de historias, pela experiéncia do

poeta e pelo corpo do texto enquanto seus aspectos formais. 2

No entanto, o corpo e seus desdobramentos diante da oralidade performética podem

analisados também a partir de um olhar semelhante ao de Diana Taylor (2013) 3. Neste

1 POLLI, Ivan. Antropologia dos Orixas: a civilizacdo ioruba a partir de seus mitos, seus orikis e sua

diaspora. Rio de Janeiro: Pallas, 2009.

2 POLLI, Ivan. Antropologia dos Orixas. A civilizacdo ioruba a partir dos seus mitos, seus orikis e sua
diaspora. Rio de Janeiro: Pallas, 2009.

3 TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: performance e memoria cultural nas Américas. Belo
Horizonte: Minas Gerais, 2013.



caso, 0 corpo pode ser considerado a partir da perspectiva de um arquivo, buscando assim

a preservacgéo da cultura oral.

O corpo passa ser entdo o porta voz do préprio autor enquanto escreve, mas que também
aquele que também implica movimento ao ler a poesia. Deste modo, conferindo ao leitor
0 que Zunthor (1995) # considera uma dimens&o oral recomposta, na qual o corpo para se

comprometer com o fazer poético precisa estar em movimento.

Para isto, partirei de um didlogo com as obras de André Capilé e Ricardo Aleixo, ambos
corpus deste trabalho enquanto objeto de pesquisa, e os referenciais tedricos que
constituem o instrumento de andlise a partir da escrita de quatro ensaios que propiciam

um olhar aprofundado diante do recorte da problematica a ser apresentada.

Em um primeiro ensaio ou introducdo desta tese, farei uma breve apresentacdo sobre os
conceitos de oriki, narrativa e performance para que possamos compreender, Nnos
capitulos ou ensaios posteriores, em quais dimensdes se encontram 0s corpos analisados

e apresentados através dos poemas dos autores aqui estudados.

No segundo ensaio desta tese demonstrarei como este corpo, absorvido pela figura das
narrativas afrodiaspdricas, é configurado nas obras Rapace (2012), Balaio (2014), Chabu
(2019), Rebute (2019) e Muimbu (2020), de André Capilé, além de atravessamentos da
obra Azagaia (2021).

Em um segundo momento, correspondente ao segundo capitulo ou terceiro ensaio, nos
debrucarei-me sobre as obras Festim (1992), A roda do mundo (1996), Quem faz o que
(1999), Trivio (2001), Maquina Zero (2004), Mundo palavreado (2013), Impossivel como
nunca ter tido um rosto (2016), Antiboi (2017), Extraquadros (2021) e Diario da Encruza
(2022) de Ricardo Aleixo, em uma tentativa de analisar este corpo a partir de uma

perspectiva da construcdo da performance em si.

Palavras - chave

Corpo; Literatura Contemporanea; Narrativas Ancestrais; Oralidade; Orikis;

Performance.

4 ZUNTHOR, Paul. Performance, recepcdo e leitura. S&o Paulo: COSACNAIFY PORTATIL 27, 1995.



Abstract

Azevedo, Renata Borges de; Lavelle, Patricia Gissoni Santiago. Body — Exu: Orikis,
Poetic Narratives and Performance in the works of André Capilé and Ricardo
Aleixo. Rio de Janeiro, 2024, 205 p. Doctoral Thesis — Department of Letters, Pontifical
Catholic University of Rio de Janeiro.

From the writing of this thesis, | propose a reading of the body that can be configured
either through ancestral narratives (orikis) or through contemporary poetry (object of
research of this thesis). In addition to this perspective, | demarcate the importance of the
transition between what is recorded by the word and the voice of those who read it,

transforming this poetic writing into performance as an act of reading.

In this sense, these two movements are crossed throughout this writing process through
the eyes of a body that is analyzed from two perspectives: poetic orality and performative

orality.

Poetic orality can be found, at first, from the formation of the orikis (ori = head, Ki =
greeting), a genre approached as one of the several literary traditions of Yoruba orality
that are also sources of research for the writing of some poems by the authors who are

objects of research in this thesis.

In this case, the works of André Capilé and Ricardo Aleixo, both poets of the
contemporary generation of Brazilian literature, provide a vast material for thinking about
the body configured by the figure of the storyteller, by the poet's experience and by the

body of the text as its formal aspects.

However, the body and its unfolding in the face of performative orality can also be
analyzed from a perspective similar to that of Diana Taylor (2013). In this case, the body
can be considered from the perspective of an archive, thus seeking the preservation of

oral culture.

The body then becomes the spokesperson of the author himself while writing, but also

the one that also implies movement when reading poetry. In this way, giving the reader



what Zunthor (1995) considers a recomposed oral dimension, in which the body, in order

to commit itself to poetic making, needs to be in motion.

To this end, | will start from a dialogue with the works of André Capilé and Ricardo
Aleixo, both corpus of this work as an object of research, and the theoretical references
that constitute the instrument of analysis from the writing of four essays that provide an

in-depth look at the cut of the problem to be presented.

In a first essay or introduction to this thesis, I will make a brief presentation on the
concepts of oriki, narrative and performance so that we can understand, in the later
chapters or essays, in which dimensions are the bodies analyzed and presented through
the poems of the authors studied here.

In a second moment, corresponding to the second chapter or third essay, | will focus on
the works Festim (1992), The Wheel of the World (1996), Who Makes What (1999),
Trivio (2001), Zero Machine (2004), Mundo paverreado (2013), Impossible as never to
have had a face (2016), Antiboi (2017), Extraquadros (2021) and Diario da Encruza
(2022) by Ricardo Aleixo, in an attempt to analyze this body from the perspective of the
construction of the performance itself.

Keywords

Body; Contemporary Literature; Ancestral Narratives; Orality; Orikis; Performance.
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1 Corpo - Exu

Exu estd no pé da entrada
Ele estd de pé na entrada atras da dobradica da porta.

Ele cultiva o campo no lugar onde o velho pode ir. °

Para pensar sobre a oralidade poética e a oralidade performatica parti do dialogo entre
algumas obras de André Capilé e Ricardo Aleixo, na qual o corpo se torna um espaco
evocado pela escrita ancestral (orikis); por um espaco afinado pelas narrativas poéticas
escritas pelos autores — objetos de pesquisa desta tese; e pelo ato de performar
considerando que, ler poesia, implica desde j& 0 movimento.

Ao tratar do conceito de oriki, sou atravessada, em primeiro lugar, pela linguagem de
Antonio Risério. O autor menciona que o critico musical Silvio Lamenha foi o primeiro
a realizar a tradugdo dos orikis para lingua portuguesa no inicio da década de 60, sem
considerar a primeira vertente da lingua ioruba. Verger e Sikiru Salami, posteriormente,
traduzem os orikis para nossa lingua a partir do ioruba (1), porém sem nenhum propésito,
segundo o autor, de recriacdo textual. As tradu¢des de ambos os autores, conforme Risério
(op.cit) sdo prosaicas e explicativas. Porém, desprezam “o texto em fung¢do do contexto,
sem maior interesse para a vida da poesia”, opina 0 autor que, em sua antologia, como ele
mesmo coloca, traz uma recriacdo brasileira da poesia ioruba com base nos textos

originais.

Cabe dizer aqui que o livro Oriki-Orixa é um desdobramento do livro anterior de Risério
intitulado Textos e Tribos. A relacdo entre esses dois livros faz com que Risério se lembre
de uma observacdo de Henri Meschonic: "les livres d'un 'écrivain sont des vases

communicants, ouverts et fermés I'un sur l'autre".

5 POLLI, lvan. Antropologia dos Orixas: a civilizacdo ioruba a partir de seus mitos, seus orikis e sua

diaspora. Editora Pallas: Rio de Janeiro, 2020, p.65.
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Para o autor, o primeiro livro é ostensivo. Ja a obra sobre orikis passa a ser uma versao
ampliada e retificada de outro ensaio do autor sobre este tema. Oriki — Orixd, livro que
uso como referéncia para uma pesquisa mais conceitual sobre a proposicao desta tese, é
considerado por Antonio Risério como uma espécie de tripé condensado de interesses e
preocupacOes. Ha uma preocupacao historica, antropologica e estética da cultura ioruba,
mas ha também um processo que o autor denomina como politico — cultural de vertentes

que foram importantes para construcdo de uma poesia brasileira.

Em outro momento, talvez aqui extremamente importante para se pensar a questdo poética
e a crise da poesia contemporanea, demarca-se a existéncia de uma multiplicacdo de
técnicas, codigos e linguagens. Conforme Risério (op.cit) existem diversos tipos de orikis
que, segundo a cultura iorubd sdo classificados de acordo com o objeto que o texto recria.

Outro autor que utilizo em dialogo com Anténio Risério é Ivan Poli para abordar
exatamente as subdivisdes desse género textual. Em seu livro Antropologia dos Orixas:
a civilizacdo iorubé a partir de seus mitos, seus orikis e sua diaspora (2020), o autor traz
a concepcdo do vocabulo oriki (ja enunciado no resumo desta tese), mas também
apresenta os tipos de oriki em uma linguagem didatica e clara, para que possamos

compreender a dimens&o da cultura ioruba.

Antes de expor a visdo de Poli (op. cit.) a respeito sobre a divisdo dos orikis e sua
formacdo estética e cultural, destacamos aqui a importancia que o autor atribui a

contribuicdo do povo ioruba a cultura brasileira:

Este povo tdo importante na nossa formacdo, e que tem sua inegavel
marca em nossa constitui¢éo cultural e identitaria, na maioria das obras
que a ele se referem, é visto e observado somente no contexto religioso.
Salvo raras excecOes, como Antonio Risério, Claude Lépine, Sikiru

Salame, uma parte da Universidade de 11é Ifé (na Nigéria) e outros raros
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autores, e como se 0s iorubas ndo pudessem ser objetos de estudo em

um contexto histdrico ou antropoldgico (POLI, 2020). ¢

Ivan Poli aponta os orikis, como antes de tudo, sendo uma das diversas tradi¢des literérias
da oralidade ioruba. Porém, diz que para entendermos melhor o que ele significa €

necessario um estudo etimoldgico do vocabulo (AWE, 1974).

O vocabulo oriki é formado por duas sentencas, como aqui j& mencionado. Ori (cabega)
e Ki (saudacdo), porem esta conclusao, segundo POLI (op. cit.), ndo elucida sobre o real
significado j& que precisamos estar atentos para o que esta cabeca significa para a cultura
iorubd:
O professor Sikuru Salami (1993 — 1999) define oriki como sendo uma
evocagao, a partir do sentido de oriki como ori (origem) e ki (saudacao).

Portanto, esta explicacdo nos leva a crer que na cabega se encontra
realmente a origem dos seres, segundo os iorubas (POLI, 2020). ’

Continuando na perspectiva abordada por Ivan P4li, é preciso pensar sobre a compreensdo
da palavra ase (axe), para um melhor entendimento da expressdo oral e da importancia da

palavra para os iorubés:

Ap0s explicar a importancia do ritual do axé entre os iorubas, Salami
(1999), em sua tese de doutorado, define esse axé como sendo a forca
vital que se expressa também em toda palavra. Ele nos lembra que o
significado etimoldgico da palavra ase vem de a se (assim seja, assim
se faca) e, dessa forma, como a palavra porta o axé, ela tem o poder de

fazer com que o que esta sendo afirmado se concretize) (POLI, 2020)%.

& POLI, Ivan. Antropologia dos Orixas: a civilizacdo ioruba a partir de seus mitos, seus orikis e sua
diaspora. Editora Pallas: Rio de Janeiro, 2020, p.11.
" POLLI, lvan. Antropologia dos Orixas: a civilizacdo ioruba a partir de seus mitos, seus orikis e sua
diaspora. Editora Pallas: Rio de Janeiro, 2020, p.15.

8 POLLI, lvan. Antropologia dos Orixas: a civilizagdo ioruba a partir de seus mitos, seus orikis e sua
diaspora. Editora Pallas: Rio de Janeiro, 2020, p.28.
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A palavra é carregada pelo sentido da fé, dos caminhos prometidos pelos orixas (2). A
palavra e sua forca da oralidade s6 tem sentido se dita em prece, ndo como oragao, mas

no sentido de preceder qualquer agéo, qualquer caminho.

Se existimos enquanto portadores da voz, existimos apenas porque ha uma palavra
anterior profetizada (no sentido de pronunciada) por nossos ancestrais. O oriki, género
literario advindo da cultura ioruba, torna — se entdo uma entoacao da voz da ancestralidade
que atraves da mao do poeta, costura em linhas afetivas — poéticas, a preservacao da

memoria e do corpo que sacraliza 0 movimento em uma espécie de performance.

Outro autor (que mais me abracou do gque a pesquisa o abragou) e que também faz uma
abordagem mais recente, porém ndo por uma via conceitual, e sim pela producdo da
escrita dos orikis para os orixas, € Claudio Daniel, em seu livro Marab6 Obatala (2020).
% Em seu livro, o autor traz uma abordagem sobre orikis semelhante Ivan Poli (op.cit.),
demarcando a importancia desses poemas rituais para a cultura ioruba, cantados até hoje
nos terreiros de candomblé. O autor afirma também que esse género foi trazido pelos
escravos para o Brasil como uma forma de conservacao das tradigdes culturais em meio
a um periodo monarquico no qual a fé cristd era manifestacéo religiosa hegemonica no

Brasil.

O autor insiste também sobre importancia do trabalho de Risério ao ser o primeiro a
traduzir essa tradicdo oral para a lingua portuguesa no Brasil, em meio a traducbes
realizadas anteriormente por Pierre Verger. Diferentemente de Verger que anteriormente
parte de outros textos traduzidos, Anténio Risério parte dos textos originais em ioruba

para sua versao escrita dos orikis.

Claudio Daniel, por sua vez, apresenta em seu livro uma selecdo de 21 textos inspirados
por divindades cultuadas nas nacoes jejé e ketu, em uma pesquisa a partir dos elementos
surgidos no oriki tradicional. Repetindo a ordem de entrada dos orixas nas tradugdes
realizadas por Verger, o autor mantém em sua pesquisa elementos do oriki tradicional,

algumas referéncias a crise politica dos paises de origem dos textos.

9 DANIEL, Claudio. Marab0 Obatalé. Curitiba: Kotter Editora, 2020.
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Retomando aos estudos de Ivan Poli, é importante demarcar que o autor utiliza a prépria
classificacdo de Risério (1996) e Salami (1999) para enunciar que existem o0s seguintes
tipos de oriki:

Oriki — Orilé (utilizado para linhagens, com uma relacdo estreita com as marcas faciais
da cultura iorubd). Oriki Borokini (utilizado para pessoas ilustres). Oriki — Ilu (utilizado
para cidades). Akija (uma espécie de anti — oriki). Oriki — Orixa (utilizado para os orixas).
Oriki — Amutorunwa (oriki individual de nascimento e nomeacdo, com uma espécie de

oraculo).

De acordo a leitura proposta por Anténio Risério, consideramos importante analisar
também a escrita do oriki em seu aspecto formal, sobretudo, sonoro. Para o autor, ha um
tecido sonoro do texto e uma linguagem hiperbélica. Segundo Risério (op. cit.), o que
caracteriza o texto enquanto hiperbélico € seu enquadramento ampliado, com um esfor¢o
em promover a grandeza do objeto focalizado. O oriki evoca uma espécie de “giro
hiperbolico da palavra”. O oriki, segundo o estudo realizado pelo leitor, nao apresenta

um padrdo métrico definido. °

Os orikis, de acordo com Risério, ndo s6 nao apresentam o mesmo numero de linhas-
Versos, como estas ndo apresentam o mesmo numero de silabas. Em suma, ndo ha, na
poesia iorubana, esquemas meétricos abstratos ou independentes que determinem

previamente o numero de silabas, sua duracdo, o jogo de acentos ou o desenho tons.

Um dos aspectos mais importantes deste projeto concerne o uso na obra poética
contemporanea de marcas da oralidade que desempenham papel central na cultura dos
povos originarios, assegurando as transmissdes de geracdo a geracdo. 1sso se da a partir

de um entendimento sobre o sagrado vivenciado pelos membros destas comunidades, ou

100 metro, todos sabem, é uma caracteristica de textos em que o material fonico esta submetido a um
padrdo numérico. Costumamos distinguir entre dois sistemas métricos principais: o silabico e o silabico-
prosédico. No silabico, temos a simples contagem de silabas por linha; no silabico-prosédico, o metro
duracional (unidades longas e breves) e o acentuai (silabas acentuadas e ndo acentuadas). Fala-se ainda em
versificacdo tonematica ou metro tonal, que Jakobson assimila ao metro duracional, ora ao acentuai. Para
ele, a chamada versificacdo tonematica acaba se baseando na oposi¢do longura/ brevidade ou oposi¢do

acento/nao acento.
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pela propria poesia que pode ser escrita exatamente para se performar se considerarmos

especificamente as obras dos dois autores aqui estudados.
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Apdbs abordar uma primeira dimensdo da palavra, 0 que denomino aqui como a
oralidade poética a partir do estudo das narrativas ancestrais (orikis), passamos a
uma andlise inicial sobre o corpus textual que privilegia o estudo dessa oralidade a
partir das narrativas poéticas dos autores que formam o objeto de pesquisa desta

tese.

Partindo da analise das obras produzidas por Capilé, e isto ndo se detém apenas na
influéncia dos orikis nos poemas de Muimbu, obervamos que sua escrita nos conduz
para uma acao performatica. O que se propde, a partir deste direcionamento, € que
possamos pensar em seus textos ndo apenas como registros escritos, mas,

sobretudo, para serem lidos como atos performaticos.

Seus textos abrem espa¢os novos a uma manutencdo ja falada da oralidade na qual
a poesia € feita para se performar ou assim como na obra de Aleixo e Almeida,
geram em si a propria performatividade a partir das manchas graficas, do ar entre
as palavras, do corpo produzido pelo som que nédo é da voz de quem 1€, mas dos
préprios recursos métricos dos quais os poetas lancam méao. Neste sentido, é preciso
se pensar na atuacdo performadora dos poemas, ou dos considerados atletas
performadores da voz, suas criagdes colaboram para uma poesia contemporanea
gue gera movimentos, nos direcionando a uma oralidade que chamo de segunda

dimensao da palavra, ou oralidade performatica.

Isso nos reporta a estética contemporanea da escrita que ndo apresenta dimensdes
limiares entre as outras praticas que consideramos também artisticas como a
performance, a danca, o teatro, ou simplesmente a producdo de uma literatura que
nos evoca uma expansdo de campos e regides, como descrevem KIFFER e
GARRAMUNO (2014). 1*

Partindo destas questdes, acreditamos que ha duas dimensbes da escrita. Uma delas
é a performance da escrita, ou seja, 0s poemas s&o acdes performadoras (CAPILE,
2020). 12

11 GARRAMUNO, Florencia e KIFFER, Ana Paula (org.). Expansdes contemporaneas: literatura
e outras formas. Editora UFMG: Belo Horizonte, 2014, p. 7.

12 Afirmagéo em resposta a minha pergunta no evento Desta vez aqui agora, em 2020.
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H& um plano da escrita e da enunciagéo e também a producao de um sentido de voz.
Ou seja, hd uma performance funcional, com uma mancha gréfica, que torna o
poema uma performance vocal se considerar que estd contida na propria acdo. Em
um segundo momento, ha uma criacdo de certa ori literatura, quando poema

funciona ao ganhar voz, por exemplo, nos Slams.

Ao longo desta tese, vou questionando que lugar € esse do corpo que transita pelo
terreiro, pelo meu préprio corpo, pelo corpo do poeta através da sua méao que
escreve, pelos oris — cabecas que regem nossos pensamentos (0 meu, o0 dos poetas,
dos nossos ancestrais e de quem |é este texto nesse exato momento), pela escrita
que se torna corpo, porque colocar no papel a palavra implica movimento, implica
transferéncias de peso, implica um estado de poténcia no ato de escrever e no ato

de ler.

Deparo-me evocando, a partir dessa tese, um didlogo com o poeta Edimilson
Almeida Pereira em seu livro Poemas para ler com as palmas (2017), no qual ele
abrange cinco mitopoéticas afrodescendentes (capoeira, congado, jongo, Orixas e
visungos), através de, segundo Sandro Ornellas, uma articulagdo entre imagens e
ritmos; em uma escrita que nao apenas estimula a cultura oral dessas mito poéticas,
mas propbe um olhar sobre a palavra a partir da memdria de suas experiéncias
incitando o leitor a uma movimentacdo do corpo (maos que evocam ritmaos, 0 corpo
coletivo, o corpo comunitario nas palmas que batem em conjunto: dois bracos de

mdos dadas / ajudam / o corpo inteiro”. 3

Esta evocacdo poética diante de um olhar posto sobre a literatura de Edmilson
converge para um pensamento importante na construgdo da escrita dessa tese.
Embora esteja claro o pensamento sobre o corpo partindo do estudo de alguns
autores que constituem nossa formacdo critica diante de teorias como narrativas
ancestrais e o préprio conceito do que seja corpo, é crucial demarcar a importancia

do vocabulo em si.

13 PEREIRA, Edmilson Almeida. Os bragos. Poemas para ler com as palmas. Belo Horizonte:
Mazza Edi¢bes, 2017.
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Assim como foi realizado na palavra oriki, separada em silabas, aspirada entre
linhas, movimentada pela mdo do poeta que lemos e de quem aqui escreve,

movimentada, sobretudo por aquele que 1€ um texto ou ouve uma historia:

C—-0-r-p-o
cor po
por o0 corpo
sobre o olhar de escritor

leitor. 14

Por mais que ja se tenha pensado sobre a corporalidade de quem escreve, ou de
quem se coloca diante do movimento da leitura, é preciso estar mais vulneravel
diante desta palavra. Afinal é o corpo que aqui, nesta tese, se torna o protagonista
de uma pesquisa que nao se inicia no doutorado, mas sim, esta presente desde a
infancia quando eu observava as linhas que se contorciam no papel, os borrdes que
desistiam do desenho perfeito, a caligrafia que nem sempre foi a mais exigida e um
movimento natural que foi se perdendo em meio a outras estruturas apresentadas na
minha trajetdria académica. Esse corpo, que abandonou a danca e a espontaneidade
antes dos dez anos de idade, acaba por se enrijecer mediante a educacdo de uma
vida toda em uma escola protestante, em contraponto ao corpo que se expunha no
meio de diversos terreiros de candomblé proximos a sua casa de infancia. Esta casa,
continuacdo de meu corpo, se torna um espaco de recorrer a memdaria para dar
continuidade a uma escrita que vai se tornando mais carnal na medida em que 0s
afetos possam ser borrados entre uma abordagem tedrica e um respiro poético diante
da poesia aqui estudada. Esse corpo vai retomando a sua soltura e as esferas néo
tdo circundadas por inclusive uma autoexigéncia da perfeicdo quando volta a

circular pelos espagos na danga, seja como aluna, seja como professora e aos

14 BORGES, Renata. Corpo manchado, 2023.
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estudos de mestrado, importantes para o entendimento da relagdo entre corpo e

ancestralidade.

Como enuncia Lubi Prates em seu livro um corpo negro (2018), > meu corpo se
curva aos bracos de minha mae que abencoa esta tese, minha mée carnal, minha
forca maior ancestral. O corpo aqui ja entendido ndo apenas como uma massa
intacta sem movimento em pausa, mas como aguele que mesmo na pausa respira
para escrever enquanto olha um enquadramento de paisagem ao fundo, ouve a
chuva e os passaros que cantam e o grilo que murmura alguma palavra que entrara
sem licenca por aqui, através das maos que escrevem uma tese, em pequenos
momentos de pausa para uma respiracao, possui um tempo igual as demarcacoes
ritualisticas no terreiro de candomblé, igual ao ritmo préprio de minha mée que hoje
habita outra roupagem, mais lenta, mais doce, emaranhada pelas dobras da

experiéncia.

Lubi Prates apresenta seu livro de poemas a partir da sua percepcao prépria de seu
corpo, um corpo negro, como ela diz, desterritorializado diante de outros corpos
brancos. O que nos aproxima ndo € a questdo da racialidade, que através de meu
lugar de fala, posso apenas me colocar como um corpo branco, privilegiado, com
demandas e dividas ancestrais. O que nos aproxima sdo nossos corpos de mulher,
em um mundo patriarcado e que me interessa expor isto neste momento para
justamente ndo explicar os motivos da escolha de corpos negros de autoria
masculina, mas falar da importancia de se demarcar uma ancestralidade esquecida.
Ancestralidade essa que une meu corpo, minha literatura de autoria feminina assim

como Lubi Prates, corporificando literaturas de autoria masculina nesta tese.

O que me interessa € um corpo que, COMO em uma peca de barro, € respiro —
respingo de uma ancestralidade. Pensar que antes de mim vieram outros corpos,
corpos dos meus ancestrais, corpos mortos e mortificados pela ancestralidade,
pensar que depois de mim, estardo outros corpos debrucados ou ndo nesta tese que
ndo solidifica a importancia de meu corpo, mas de outros que sdo poetas — isas -

ises, maes, educadoras, performers, seres humanas, humanos, humanes, seres e

15 PRATES, Lubi. um corpo negro. Sdo Paulo: Editora Nosotros, 2018.
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corpos com nuances, particularidades, corpos que possuem acdes e essas agoes

geram a teia maior que € a forca de uma performance ances — cultural.

O que me interessa € esse corpo, descamado, embaixo da pele, profundo, um corpo
que se veste de dobras, como papéis sobre livros, como as dobras do tempo, um
corpo além das esferas dsseas e musculares, um corpo entre 0s 6rgaos gue possuem
uma danca fluida e performética como aquela dos autores que escolhi para a

pesquisa desta tese:

utero pele maternagem maternacao tronco — folha 0 movimento que apenas se inicia
0 corpo em camadas corpo fatiado dobras meios revirados consciéncia da finitude
inversdo de papéis o corpo da mae (que vira o corpo da filha) a méde que cuidou
agora é cuidada a mae que gerou agora é gerada movimento do corpo (sem 6rgaos)
0 movimento central com as méaos que tocam vibrando calor mesmo calor da bola

entre as vértebras que moram no umbigo *°.

Corpo esse que, antes desse entendimento dado pela esfera académica e pelo lugar
da experiéncia dada pela observacao e percep¢do de mundo, esteve em contato com
a terra e a oralidade do terreiro de candomblé quando ainda dancava na Cia de
Danca da UFRJ, permitindo-se entdo a compreensdo de que a escrita se dava pelo

movimento, e que para escrever era preciso dangar.

Repito essa frase, como se fosse uma histéria narrada por meus antepassados,
exatamente para trazer o que Zunthor fala sobre um corpo que escreve para criar o
movimento de quem |&. Zunthor, em seu livro Performance, Recepcao e Leitura,
faz trés apontamentos iniciais que sao importantes para compreender que o leitor
passa a ser inserido no proprio ato de leitura e escrita do texto, aqui, no caso da

poesia especificamente.

O primeiro ponto a se observar é que o leitor se torna o operador da acdo de ler. Em

segundo lugar, que o ato de ler € um processo neutro. Concluindo, o autor coloca

16 BORGES, Renata. Maternagem, 2023. Poema — imagem nascido de uma experiéncia corpo —
somatica conduzida em terapia por Angélica Gaspar Costa a partir da perspectiva do Body — Mind

Centering, e registrada em meu caderno de experiéncias corpo — terapéuticas.
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como critérios de poeticidade, a producéo de discurso, ou seja, para que contexto a

obra serd produzida e que pensamento ela formaré no seu leitor.

Mas o0 que € importante a ser demarcado na obra de Zunthor, além é claro da
importancia do papel do leitor na producdo de uma leitura, é o que ele traz como

conceito de performance.

Sem ele, ndo entenderiamos as incursdes poéticas entre as falas — objeto de pesquisa
aqui mencionados e o que considero como performance — semelhante ao que
Richard Schecnner 17 propde em seu livro. Ou seja, toda agéo, desde que tenha um
publico, é considerada assim um ato de performar e aqui, se temos um leitor que
lanca seu olhar para as obras mencionadas, podemos considerar a escrita da poesia
como esta acdo. Antes mesmo das obras serem produzidas para um desempenho,
ou seja, proprias para uma encenacao que faz convergir outras linguagens além da

literéria.

Em Performance e Antropologia de Richard Schecnner (2012), obra organizada por
Zeca Ligiéro, nos deparamos com uma entrevista concedida pelo autor aos alunos
do programa de pos — graduacdo conduzido por ele; e uma série de ensaios que nos
fazem pensar sobre a palavra performance a partir ndo somente de vias estéticas,
mas por corpos atravessados por tramas antropoldgicas. Antes de adentrarmos ao
pensamento de Schenner, podemos refletir sobre o que Ligiéro aborda sobre o
conceito deste termo, no preféacio do livro. O que seria performance para Schenner,
sendo um termo dificil de definir porque abarca além de uma proposicéo corporal
apresentada ao publico, mas, sobretudo, todo o meio que cerca estes corpos
dispostos em espacos, sejam quais forem eles:

O que é performance? Uma peca teatral? Dancarinos dan¢ando?
Um concerto musical? O que vocé vé na TV? Circo e carnaval?
Uma entrevista coletiva de um Presidente da Republica? As
imagens do papa, do modo como ele é retratado pela midia - ou

constantes repeticdes do instante em que Lee Harvey Oswald era
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baleado? E esses eventos tém alguma coisa a ver com 0s rituais,

(...) ou dangas com méscaras como aquelas de Peliatan em Bali?

Performance nédo é mais um termo facil de se definir: seu conceito
e estrutura se expandiram por toda parte. Performance é étnica e
intercultural, histérica e atemporal, estética e ritual, socioldgica

e politica.

Performance é um modo de comportamento, um tipo de
abordagem a experiéncia humana; performance € exercicio
ludico, esporte, estética, entretenimento popular; teatro
experimental e muito mais (...) (SCHENNER E MCMARA,
1982).18

Esses fenbmenos se tornaram objetos dos Estudos da Performance (op.cit), no que
podemos considerar aqui como um ato de restauracdo do movimento. Ou seja,
deslizar esse objeto de pesquisa de um lugar a outro, de modo que sustente a ideia
na qual performance pode ser considerada tudo aquilo que se move de um lugar a

outro em uma espécie de rede, como define Schenner ao longo de seu livro.

Neste sentido, performance se torna um termo inclusivo conforme diz Schecnner
(op. cit.), tornando-se uma palavra que configurada através de uma rede (Figura 1),
na qual é vista como um sistema, ou seja, observada de um ponto de vista mais
dindmico, onde cada ponto interage com o outro. Um bom exemplo dessa espécie
de rede € o préprio ritual, no qual a definicdo de performance (artisticas, esportivas
ou diarias) passa a ser definida pela ritualizacdo dos sons e dos gestos:

No texto “O que ¢ a performance” eu apontei que essas
performances consistem de comportamentos duplamente
exercidos, codificados e transmissiveis. Esse comportamento
duplamente exercido é gerado através de interagdes entre jogo e

ritual.

18 SCHECNNER, Richard. Org. Zeca Ligiéro. Performance e Antropologia de Richard Schenner.
Rio de Janeiro: Mauad X, 2012, p. 10.
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De fato, uma definigéo de performance pode ser: comportamento
ritualizado condicionado / permeado pelo jogo. Rituais séo uma
forma de as pessoas lembrarem. Rituais sdo memaorias em agéo,
codificadas em acoes. (SCHENNER, 2012).

Tratando — se desse universo de uma forma mais particular, para Schecnner (op.
cit), o ritual é dividido em dois tipos principais: o sagrado e o secular. Os rituais
sagrados sdo destinados a propagacao das crencas religiosas, inerentes ou nao ao
préprio mundo natural: oracfes, deuses simbdlicos, evocacbes a entidades da
natureza. Ja os considerados seculares estdo associados ao estado, uma vida diéria,

esportes ou qualquer atividade sem caréater religioso.

No entanto, essa divisdo de forma mais pura € dissolvida quando se tratam de rituais
como cerimdnias oficiais que admitem os caracteres também religiosos ou rituais,
que sagrados, também sdo seculares como casamentos que a0 mesmo tempo
possuem festas comemorativas familiares. Desta forma, para Schenner, as
performances sdo consideradas, sejam elas artisticas esportivas ou da vida diéria,

uma espécie de ritualizacdo de sons e de gestos.

Semelhante a essa ideia de interacdo, Zunthor traz aspectos de suma relevancia para
se abordar a questéo da performance, mas aponta, antes de trazer essa abordagem,
trés elementos que desempenham um importante papel para que possamos ampliar
a nocgao do texto literario a partir de estudos sobre estética, comunicacdo e cultura,
dando énfase a palavra poética: a voz, o corpo e a presenca. Deter-nos-emos aqui,
no olhar mais profundo sobre o corpo, para mais a frente, abordamos a énfase que
o0 autor confere ao conceito de performance. No capitulo entitulado O empenho do
corpo, Zunthor diz que 0 movimento que se da entre a performance e a leitura muda

a estrutura do sentido:

19 O que ¢ performance. Revista “O Percevejo”, n. 12, editada por Zeca Ligiéro. PPGAC: UNIRIO,
2004 apud SCHECNNER, Richard. Org. Zeca Ligiéro. Performance e Antropologia de Richard
Schenner. Rio de Janeiro: Mauad X, 2012, p. 49.
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Da performance a leitura, muda a estrutura do sentido. A primeira
ndo pode ser reduzida ao estatuto do objeto semiotico; sempre
dela alguma coisa transborda, recusa-se a funcionar como signo...
e todavia exige interpretacdo: elementos marginais, que se
relacionam a linguagem e raramente codificados (o gesto, a
entonacdo), ou situacionais, que se referem a enunciacao (tempo,
lugar, cenério). Salvo em caso de ritualizacdo forte, nada disso
pode ser considerado como signo propriamente dito — no entanto,
tudo ai faz sentido. A andlise da performance revelaria assim 0s
graus de semanticidade; mas trata-se, antes de um processo
global de significacdo (ZUNTHOR, 1995). 2°

Para o autor, o corpo confere as dimensfes de mundo, e seguindo o propoésito
linguistico, em um uso universal de linguas, eixos espaciais como direita e
esquerda, alto e baixo, dentre outros, sdo considerados projecGes desse corpo no
cosmos. E através do corpo, segundo Zunthor (op. cit), que o sentido é percebido.
O texto desperta no leitor a confusédo de estar no mundo, anterior aos afetos e
julgamentos. O corpo € direcionado entdo ao movimento a partir da leitura, de
forma espontanea, e na poesia, cria imagens que sdo vindas mediante o

posicionamento do leitor.

E aqui que podemos conferir uma segunda proposicao desta tese, onde o sentido da
literatura se da pelo movimento conferido pelo leitor, ou seja, que especificamente
tratando-se de poesia, a funcdo do leitor é dar sentido ao que € escrito, perpetuando
memdria do que fala o poeta, assim como os ancestrais diante da oralidade da

palavra.

20 ZUNTHOR, Paul. Performance, recepgéo e leitura. S&o Paulo: COSACNAIFY PORTATIL 27,
1995, p. 73.
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2. Corpo — Muimbu.

esta é a terra e o que se tornou

veja
estamos sempre prontos a nos repetir

Capilé, 2020.

Exu (3) é aquele que atravessa nossos corpos. Exu estd em todos os lugares,
esquinas. Todos os corpos estdo em Exu. Exu esta em todos 0s corpos como aquele
que encaminha que direciona, que abre caminhos. Exu é o orixa que entra primeiro
no Xxiré (4). Exu tem um corpo, assim como a mao do poeta que escreve. Exu tem
um corpo como quem escreve essa tese. Exu é a porta de entrada e a porta de saida.
Exu é movimento, e ndo a toa é evocado neste segundo ensaio no qual volto meu
corpo em movimento a partir de um olhar sobre a instancia da oralidade poética,
porém em uma segunda dimensao: as narrativas poéticas trazidas pelos autores que

estudo e que neste ensaio inicio meu trabalho em torno da obra de André Capilé.

Se no primeiro ensaio abordamos a oralidade poética em sua primeira dimensao, ou
seja, a partir de um estudo sobre as narrativas ancestrais de forma mais conceitual,
neste momento evocamos um corpo que observa as narrativas poéticas baseadas na
poesia contemporanea. Porém ainda atravessadas por essa primeira dimensao
ancestral, o corpo passa a ser analisado ao mesmo tempo a partir de uma segunda

instancia: a oralidade performatica.

Inicio a minha pesquisa sobre a obra de André Capilé a partir de um recorte sobre
suas narrativas na qual o narrador se diferencia da figura do contador de histérias
21 Capilé, em grande parte se sua obra se torna o portador da voz daqueles que o

inspiram a partir dos povos originarios.

E aquele que narra uma historia através do poético sagrado, aquele que sobrevoa

sua escrita e traz as historias contadas pelos personagens mito poéticas. Neste

21 Sigo aqui a diferenciagdo entre as nogdes de “narrador” e “contador de historias” proposta por
Patricia Lavelle em sua interpretagdo e traducdo do ensaio de Walter Benjamin O Contador de
historias. Consideragdes sobre Nicolai Leskov. Cf. “O Critico, o contador de historias e o narrador”,
in: Walter Benjamin metacritico: uma poética do pensamento (2022), p.153-174.
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sentido, o corpo aqui é considerado a partir da experiéncia do autor, na mao do

poeta que escreve a partir de suas experiéncias e ao mesmo tempo dialoga com a

voz do contador de historia especificamente na obra Muimbu.

Aqui é importante abrir um paréntese para entender as diferencas entre contador de

historias e narrador a partir da leitura de Walter Benjamin proposta por Lavelle:

Em toda narragdo — romances e relatos informativos inclusive —,
podemos identificar a instancia que conduz a intriga: que seja
impessoal e onisciente ou um personagem da trama, uma voz
Unica ou uma pluralidade de vozes, por vezes até indeterminadas.
Ao evocar o contador de histérias, Benjamin nado se refere ao
narrador como elemento interno, necessario a estruturagdo de
qualquer texto narrativo, mas a um “ideal-tipo”, se quisermos
usar esta categoria cunhada por Weber. Trata-se de uma
representacdo social e historica que funciona também como
imagem: a figura arcaica do contador de histérias, cujas origens
prée-modernas  se encontram na tradicdo oral, na
transmissibilidade da experiéncia tradicional (Erfahrung),

perdida no mundo moderno.

A distingdo entre “contador de historias” e “narrador” visa,
assim, evitar a ambiguidade entre esta figura que encarna a “arte
de contar”, espécic de personagem teorico esbocado por
Benjamin e projetado na obra de Leskov, e a instancia narrativa
interna ao texto. Afinal, dizer que ndo sabemos mais contar
histérias ou que a arte de contd-las estd em vias de
desaparecimento ndo significa afirmar o fim da possibilidade
literdria de narrar, 0 que seria contraditorio inclusive com a
escrita de contos que o proprio Benjamin vinha desenvolvendo

desde o0s anos vinte.

Numa certa recepgéo do Erzéhler, traduzido como narrador, essa
confuséo aconteceu (LAVELLE, 2022). %,

22 LAVELLE (2022), p.170.
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Para Walter Benjamin, a arte de contar histérias encontra-se ameacada na
modernidade com a crise da experiéncia tradicionalmente transmissivel, que era

enraizada na oralidade e na ancestralidade:

A experiéncia que se transmite oralmente é a fonte da qual
beberam todos os contadores de histérias. E entre 0s que as
escreveram, os melhores sdo aqueles cujos escritos menos se

afastam da fala dos muitos contadores anénimos. (BENJAMIN,
2020).

Entretanto, consideramos que a arte do contador de historias ganha nova vida
quando o escritor mantém um vinculo profundo com a oralidade, e com o acervo
de histérias contadas pelos antepassados, conseguindo trazer esse lugar da
experiéncia para a construcdo de uma poética contemporanea. A partir dessa
perspectiva, na qual o contador de histérias € compreendido como aquele que
transmite a experiéncia ancestral, proponho um olhar para a obra Muimbu, de André
Capile.

Nela, o contador de histdrias, a partir da compreensao de Patricia Lavelle (op.cit.)
sobre o conceito abordado por Walter Benjamim, é uma figura relacionada a
oralidade e ancestralidade. Se considerarmos que Capilé possui a experiéncia da

cultura ancestral, podemos considera-lo um contador de historias.

Porém, quando ele cede a voz em seus poemas aos seus elementos mito poéticos,
representacdes de orixas ou a figura de um passaro como veremos a seguir, 0S

personagens passam a serem os portadores da voz.

Em sua fala, dividida com o autor Edimilson de Almeida Pereira no Evento Poesia
e Ancestralidade, organizado pela Universidade Federal de Roraima, Capilé faz
uma analise do livro Muimbu. Mais que isso, nos abre espa¢os para novas leituras
sobre a obra, e acaba, de certo modo, definindo a diregdo para esta pesquisa, no
sentido de que relagdes se criam entre minha leitura da obra e olhar do proprio autor.

Neste sentido, quando os poemas aqui sdo apresentados ha um deslizar entre a
leitura que fago, e a propria fala de André, de modo que possamos construir, aqui,
a possibilidade de varios eus do poeta, constituido como ele mesmo fala, de muitos

outros.
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De acordo com Capilé, Muimbu aponta para diversas perspectivas sobre poesia e
ancestralidade, sobretudo para a questéo do aspecto da anterioridade, de quem vem
antes de nos, de quem s&o nossos ancestrais, de quem sdo os portadores de nossa
voz como ele gosta de dizer. Este sentido é encontrado pelo proprio André que tem
como orientacdo religiosa do candomblé a confirmacdo de kambondo ou tatd
kambondo, aquele que toca na nagdo Congo — Angola, e que conhecemos como

0g4, na perspectiva da cultura nago.

Em sua narrativa, ele é confirmado como aquele que trata da ancestralidade e do
corpo morto, ou seja, de trazer a memoria aqueles que participaram do mundo
terreno, pois segundo a cultura dos povos originarios, aquele que € iniciado nunca

morre porque sempre mora na ancestralidade e na memoria.

A poesia para André Capilé surge como resposta as questdes sociais, como um
entendimento do seu corpo — lugar no mundo. Suas influéncias literarias desde
crianca partem de um lugar de figuras mito poéticas sem dimensdo, que se
confundem de regido para regido, e suas orientacdes narrativas sao representadas
por kibundus (5), orikis e muimbus (6). Seu primeiro livro (2008) apresenta menos

referéncias linglisticas afro-brasileiras que os outros escritos posteriormente.

Capilé se auto declara como negro em 2003, e essa postura acabam sendo um dos
fatores cruciais para a escrita de Muimbu. Tal importancia se da, segundo ele, ao se
abordar a ideia de pureza nas traducdes dos dialetos que acabaram se misturando
no Brasil, apds a diaspora for¢ada dos escravos vindos para o pais, e isso demarca
a importancia da maioria dos termos usados no livro, todos de origem angola,

referéncia de sua criacdo e de sua cultura ancestral.

E importante aqui também demarcar a trajetoria de André, suas influéncias, seus
recortes e claro, seus atravessamentos corporais que acabam de certa maneira

influenciando em sua escrita e por sua vez, em sua performance literaria.

André nasceu em Barra Mansa (RJ), em 1978. Além de poeta, sua trajetéria migra
da traducdo ao ato performador, sendo imbricado por todas essas linguagens em sua
escrita. Graduou-se em Filosofia pela UFJF, é mestre em literatura pela PUC-Rio e
doutor em literatura, cultura e contemporaneidade pela mesma universidade
carioca. Esse transito entre interior e capital do Rio, € o configura a imagem néo sé

do poeta, mas uma que trajetéria migra da traducdo ao ato performador, sendo
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imbricado por todas essas linguagens em sua escrita, demarcada, sobretudo pelas

terminologias do sagrado e um corpo ndo fixo em apenas um espago.

Esses termos, assim como outros de origem sagrada nesta tese, sdo listados e
produzidos em um glossario que, no meio do caminho deste processo de escrita,
tornou-se um instrumento fundamental para esta pesquisa, e Gtil também para outros

projetos relacionados a este.

A estrutura do livro, segundo o autor, traz o anuncio de um nascimento; a presenga
de Exu representado pela figura mito poética pombajila (7) para os ancestrais
angolanos; o irmdo mais proximo que € Ogum (8); o parto dos irméaos Ibejis (9) e
suas imagens nascendo; e a imagem de uma partida. Antes do surgimento dos
poemas, ele inicia a escrita do livro a partir de uma dedicatéria aos ancestrais ou
aos que vieram antes dele: Kumadesu - Manoel Bernardino, fundador do Bate
Couro (10); Kumbabi - fundador da Kumba Jugara (11); seu avd de santo; Jodo da
Comeéia (12); Dofono (13), o primeiro iniciado na Tumba Jugara; a fundadora do
Tombensi (14); seu pai de santo; sua avé carnal; sua mae carnal; e em um circuito
religioso com a ligacdo terrena, ele traca as relagbes com os poetas, considerados

Seus ancestrais poéticos:

dedicado aos que vieram antes de mim
Ampumadezu, Kambambi, Londir4,
Nlundi ia Mungongo, Ricardino
Angorense, Tuenda dia Nzambi,

meu pai Sajemi, minha vo Sia Vanju

Arnaldo Xavier, Claudio Daniel,
Edimilson de Almeida Pereira,
Juana Elbein dos Santos,

Marcus Guellwarr Adun Gongalves,
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Monique Augras, Pierre
Fatumbi Verger, Reginaldo Prandi, Ruth Landes, Roger Bastide,

Ronaldo Augusto.

Mayowa Adeyemo,

Obrigado por ser a portadora da voz. 2

O primeiro poema do livro se chama Kuzuela. Em kimbundué (15) aquele que se
fala assim como muimbu - aquilo que se canta que vai dar em curimba (16). Ao
longo desse texto, algumas imagens se tornam mais representativas como a abertura
de um canto e da fala através da figura do papagaio. A escrita é pensada, em alguns
momentos a partir do canto: o canto dos orixas, o canto dos antepassados, a poesia
para ser cantada, 0 canto do passaro — papagaio, cuja importancia é demarcada a
segundo o autor desde Macunaima 4. O papagaio é aquele portador da repeticéo,
da captura da fala do outro, relagdo com a religido de matriz africana (17) - a forma
que nos emplumamos, do nascimento, mas a presenca do ancestral como um
fantasma, de um mundo que se anuncia como possibilidade, mas como espaco de

esquecimento.

Além de uma perspectiva linguistica onde algumas palavras de origem congo
angola sdo trazidas pelo poeta, hd um conceito importante a ser abordado a partir
da leitura da obra: em que lugar se encontra o narrador e o contador de histérias na
obra Muimbu. Neste primeiro poema, Capilé traz a figura de um passaro

representado pelo papagaio.

23 Capilé, André. Muimbu. Editora Macondo: Rio de Janeiro, 2018.

24 personagem do livro Macunaima, de Mario de Andrade.
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Como se é sabido, 0 papagaio é a ave que repete 0 que o outro fala. A ave que repete
aquilo que ele ouve reproduzindo o pensamento alheio. Neste poema, 0 papagaio é
considerado aquele que diz a verdade em uma espécie de sacramento, em uma
espécie de correlacdo com as culturas dos povos originarios onde sua escrita era
reproduzida ndo pela palavra inserida no papel, mas pela oralidade. Ou seja, as
tradicGes dos povos originarios eram transmitidas pela voz de quem narrava e nao

pela escrita.

No poema, 0 papagaio € bem recebido, mas com o0 aviso antecipado de que ndo ha
boas novas. Em um segundo momento deste poema, o contador de historias aparece
na figura dos maridos que possuem voz, porém escondem as vozes das esposas
assim como os pais que escondem as vozes dos filhos. Ao longo do poema, a figura
do contador de historias aparece também na voz dos avds que sao representados
pela raiz, pelo tronco, pela imagem profunda de um sagrado representado pela
oralidade, e que estariamos sempre fadados a repetir.

Mais a frente, a figura do contador de historias parece como aquele que ouve de
alguém uma prece, e que por fim, serd aquele que vai transmitir ao mundo, sua
sabedoria, sua relacdo com o sagrado e com a terra, que existira, segundo ele, para
todos. Esta figura, na obra de Capilé, também assume a figura de um animal quando
a personagem ainda no poema | instante Kuzuela também tem sua voz silenciada, e
0 eu — lirico assume a figura do contador de histérias quando diz, em forma de
clamor, que a terra ainda pode ser pacifica. Ao finalizar este primeiro poema |
instante Capilé nos apresenta a figura do contador de histdrias ainda como eu —
lirico que pede a figura do papagaio que ndo ouca as boas novas contadas pelo

narrador:

0 passaro verdadeiro

0 passaro sincero

papagaio é:



seja bem vindo

gostamos de recebé-lo

mas ndo nos garantimos boas novas

0s maridos ainda recusam a voz das esposas

0s pais renunciam a voz dos seus filhos

nossos avos sairam da raiz faz tempo

mas o tronco resiste apesar dos inventos.

estaéaterraeo gue se tornou

veja

estamos sempre prontos a nos repetir

viemos a esta terra

comemos deste esterco

em um mundo

que ndo devia ser tdo espalhado

em um mundo que se distrai por trair ser pacifico

em um mundo

que € apenas um lugar de mercado

ué papagaio ué!

sera possivel que se instale um vau

que Se preciso atravessemos juntos?

e 0 que vira depois do salto, o 6bvio?
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de um lesa-majestade ouvi a prece

nem todos voltardo pra casa um dia

até que dé ciéncia a concha ao molde

é o estéril que engravida o caracol
viemos até aqui
agora chamamos de casa

0 ha terra para todos

talvez devesse um elogio

que te fizesse mais feliz

0 ha terra para todos

€ me escutasse o que rezava

e respondesse cada reza

0 ha terra para todos

é de la meu papagaio

ué que espalha o mundo no lajedo

tdo grande, tdo poderoso

gue ndo pode vencé-lo a calma

a violéncia de teu siléncio

guem ousar eié (18) eu vos digo

entrara pelo duto 6 cu dos céus

e quem ousar eia que se aproxime

mil e um passos contados pra tras



hoje ndo vou ousar ser tdo rude com ele

sdo mais de mil passos a frente do rei

0 colorido com a tintura do acafréo

patrono dos tapetes sem tamanho

esta terra deve ser pacifica

esta terra deve ser prolifica

a terra deve ser boa pra nés

a terra deve nos favorecer

ndo botamos nossos ovos pra guerra

nds que somos testemunhas do luto

ndo merecemos castigo

nao devemos ser roubados

papagaio é!

venha ouvir nossas suplicas

papagaio €!
prestamos homenagens ao senhor
0 passaro verdadeiro

0 passaro sincero

seja bem vindo

gostamos de recebé-lo
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ndo ouca amanha nossos gritos

n&o garantimos boas novas %

O segundo poema Nigana Jila Kaliban traz a imagem do grande senhor de Jila
como um caminho e Kaliban, assim como em Shakeaspere, a partir de uma
tempestade canibal. O kimbundu como uma forma de misturar, de chacoalhar a fala,
em uma espécie de jogo de palavras usada pelo autor como recurso linguistico ao
atribuir os elementos dessa lingua a lingua portuguesa. Ao invés de Exu, Capilé traz

a imagem pombajila, culturalmente cultuada na nagéo angola.

Ao longo do texto, a figura do contador de historias vai se diluindo entre a figura
do proprio autor e de quem ele coloca no poema como portador de sua voz. A figura
desse contador de historias vai tomando forma em outras partes do poema como em
“sou de todas as cruzes”, “também me chamam de guardido”, “aquele que recebe a
oferta e divide o dizimo”. Mas é também aquele que inventa o trabalho, aquele que
gera o salario, com seus desvios, aquele que volta, mas tem problemas. Em um
segundo momento, o narrador, imediatamente, aparece através da figura do eu —
lirico, que as vezes, se confunde com a ideia do proprio autor, em uma espécie de

culpa, como se apenas o proprio contador de historias fosse o criador da realidade:

se aqui

ha um inferno

duvido

25 Capilé, André. Muimbu. Editora Macondo: Rio de Janeiro, 2018, pagina 11 — 14.
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s6 fui o que criei. 2

A seguir, no mesmo poema, hd uma quebra de linearidade na instancia narrativa,
tem-se a impressao de que é outro poema, quando na realidade pode ser apenas uma
quebra temporal onde o leitor pode se confundir, sobretudo, com a figura do préprio
narrador. Onde ele se encontra? O narrador € uma passagem? Qual o seu caminho?
O narrador seria aquele que, aqui, ndo teria resposta alguma sobre a transmisséao de
um fato ou realidade? O narrador é que aquele que desaparece nas proximas paginas

e talvez s6 apareca no préximo instante poético:

acesso de todas

as portas

sou de todas

as cruzes

a passagem 2’

Ao longo de Muimbu, a figura do narrador vai se dissipando, quase como em um
disfarce, onde o leitor, quatro paginas depois se depara com a figura que transmite
uma histdria pelo ouvido de outras personagens, onde todos sabem que ha uma casa

mal assombrada, mas ndo se sabe que comecou a contar este episddio:

gue importa se

é verdade?

caminho qualquer cantinho. 28

26 Capilé, André. Muimbu. Editora Macondo: Rio de Janeiro, 2018, pagina 17.
27 Capilé, André. Muimbu. Editora Macondo: Rio de Janeiro, 2018, pagina 18.

28 Capilé, André. Muimbu. Editora Macondo: Rio de Janeiro, 2018, pagina 19.
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No terceiro poema Mbamba Gusa, h4 uma referéncia a presenca geogréfica, além
da imagem de Ogum através do jogo de palavras O gusa (19). Aqui, o contador de
historias € visto através de outras imagens: a do marido, da médo que alimenta, a
historia de quem tem uma pia, 0 inimigo que passa, 0 senhor do manete, o bigamo,
0 dono da casa assombrada, o senhor da plenitude, o carpinteiro, o bode, a gusa, o
dono do ferro. O termo “gusa” pode ser lido a partir do seu significado real, ou seja,
um elemento da siderurgia. Capilé mora em Volta Redonda, cidade onde ha uma
grande siderurgica. O termo “gusa” é o produto imediato da redu¢do do minério de
ferro em um forno de alta temperatura. Mas também este termo pode ser observado

como um recurso linguistico entre o ferro produzido na regido e aimagem de Ogum:

0 gusa
meu senhor
0 gusa

meu marido

és do ferro o divino

méo que alimenta

violenta para quem pune

pia de casa tem oferta

prefere banhar-se com sangue.




cancela néo deixe o inimigo passar

0 gusa
meu senhor

seja um amigo esta noite

diurna é a poda da grama

diaria € a paga do dano

0 gusa

senhor do manete bigamo

mesmo tendo roupa em casa

tua cintura prefere a rafia (20)

a ira seu corpo encarpa

guando sua é seu uniforme

uma camisa de sangue

senhor gusa desceu

mais tem guarda a caserna no céu

todos sabem que la
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€ 0 dono da casa assombrada

0 senhor cheira a suor

suas maos tremem as moedas

0 gusa seja abundante

a conta do ferro é sete

0 senhor da plenitude

mina o caminho de casa

0 gusa seja bondoso

traga fortuna a morada

a selva que cai do tronco

é o0 que oferta do carpinteiro

assim o gusa tatua

a oferta do caracol

se 0 inhame esta cozido

0 gusa também aprecia

0 gusa gosta de comer

o sacrificio do bode
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se 0 inhame esta cozido

0 gusa também aprecia

arrojado

toma a coroa e ndo usa

sabe 0s cornos dos carneiros

se te amam ai gusa

fazem do cortejo dos cées

0 apelo que salva 0s pescogos

se 0 que se diz é verdade

guando gusa veio ao mundo

pediu primeiro o vinho da palmeira

se 0 que se diz é verdade

vende um malé e vende o proprio amigo

depois fica com tudo

se 0 que se diz é verdade

41
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ndo use espadas se for brincar

com o deus do ferro

digo n&o brinque nem brigue com ele

0 corpo do gusa ndo sabe sorrir. 2°

No quarto, e ultimo poema — Kisanga— (21) Capilé traz a imagem da divindade do
parto como titulo de sua narrativa, além da figura do atol, o brincar com 0s gémeos
Ibejis, a brincadeira com o bori (22) - o dar de comer pra cabega, como 0 se

perguntar para quem vem antes e 0 proprio perguntar sobre o destino para cabeca.

Capilé traz em “Kisanga” a possibilidade de converter o contador de historia
naquele que é representado mais pelas imagens onomatopaicas e pequenos termos
como “0 da casa que abriga”, do que propriamente por alguma acao transmitida de
geracdo para geracdo. Ou talvez que a prépria escrita, seja uma forma de o narrador
se configurar de forma diferente através das suas historias traduzidas por alguma

lingua especifica que perdura a partir da oralidade no poema:

se forem feitos passarinhos

vou dancar em suas alas

toda a alegria de pluma

vou dar parto aos passarinhos
e se vierem com saude

Vou saber que se recusam

a irem ao bico dos ricos

0 gue recusam 0s passarinhos

29 Capilé, André. Muimbu. Editora Macondo: Rio de Janeiro, 2018, pgina 33 - 45.
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nos converte em felizes miseraveis

pois para 0s que veem

0 desespero da casa

eles tornam o0s pobres abastados

que invistam na casaca do desprezo

sdo muitos os fios do ninho

onde um ninguém vai se tornar famoso

e falam do 6 da casa que abriga *

Este contador de historias pode ser visto a partir da dedicatoria apresentada por
Capilé em seu livro, quando o poeta dedica aos que vieram antes dele nessa escrita.
E como se o narrador, ali, pudesse ser representado pela figura do autor que faz da
oralidade, e da transmissédo de suas historias, uma espécie de escrita em movimento.
Ou seja, a poesia apenas existe se houver quem a narre mesmo que o género literario

ndo se encontre em uma instancia narrativa.

O autor finaliza seu livro com o poema Kuenda (23) permitindo ao leitor se
questionar quem € verdadeiramente este narrador sendo aquele que conta uma
histéria e ndo necessariamente mora em géneros literarios como um conto ou
romance. A narrativa também se da na construcao poética, entrelagada por um corpo

que é a palavra sagrada, mas também material para criacdo de sua poesia.

30 Capilé, André. Muimbu. Editora Macondo: Rio de Janeiro, 2018, pagina 49.
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O contador ndo manda na historia, ndo ordena, ele passa, é passagem, se tornando
corrego, palavra discorrida, dissolvida na oralidade transmitida pela imagem

poética entre geracOes e mais geracoes.

Talvez por isto ele inicie dedicando este livro a quem veio antes dele, dedicando
novamente a quem o antecedeu ao final de seu curso, mas ao mesmo tempo traz a

tradicdo e a travessia como imagem principal.

O que é interessante na escrita de Muimbu, isso fica bem mais claro ap6s um ciclo
de conversas sobre ancestralidade do qual o autor participou juntamente com o
poeta Edimilson de Almeida Pereira, 3! é que seu trabalho varia entre um ser e ao
mesmo tempo ndo ser. Ha de certa forma trés autores que caminham entre o trabalho
de traducéo, performance e ritual, e obviamente estas imagens estdo representadas
na composicdo de seus livros. Especificamente em Muimbu, ha uma perspectiva
poética, uma construcdo de palavras que reportam para a evocacdo de imagens
referentes ao sagrado religioso a partir de uma pré-disposicao que temos da leitura

sobre a experiéncia do autor que o escreve.

Uma dessas imagens € quando o autor agradece a portadora da sua voz, que no caso,
seria em seu livro a primeira apari¢do da figura do narrador como a figura do
contador de histdrias, ou seja, aquele que vivencia a experiéncia do candomblé, e

agradece aos seus antepassados, aos poetas, e quem veio antes dele.

Como questdo inicial, percebe-se que ha uma triade entre a performance poética, a
poesia em si, e a traducdo. Mas, que em todas estas esferas, ou quase todas, em uma
escrita que vai sendo atravessada pelo sagrado.

Este sagrado vai se diluindo na medida em que analisamos as outras obras de André
Capilé. Na maioria das vezes, ou pelo menos em grande parte de seus outros livros,
este lugar vai sendo instaurado pela imagem do corpo que aparece na maior parte

de seus poemas.

31 Desta vez aqui agora.
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Ao iniciarmos a analise da obra Rebute (2019) 32, percebemos em seu primeiro
poema intitulado Principio ** o sagrado sendo instaurado de forma poética através
de um corpo que nasce, que emerge ao mundo, que pode ter relagdes com o corpo
também ja mencionado pelo nascimento dos gémeos Ibejis no livro Muimbu. Um
corpo que vai ganhando voz na medida em que cresce, que ganha dentes, que ganha

corpo, e que se coloca enquanto um corpo agente do mundo:

principio

para gilban Procoépio

1.

nasceu

mas antes ficou deitado

a meio tunel

esteve enquanto deu

e era estreito

suavam os dentes

dentro das mascaras

Continuando a anélise deste mesmo poema, 0 sagrado poético passa a ser Visto
como aquele que se escorre no “corpo novo”, no corpo que pesa diante das luzes,
no lado velado do sexo (como aquilo que ndo se € préprio dizer, mas que diz respeito

apenas a quem vivencia a experiéncia) assim como o sagrado que sussura, que é

32 Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territorio, 2019.

33 Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territorio, 2019, p. 11.
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velado para os ndo praticantes das religides de matrizes africanas, mas sim passado

de geracdo a geracao pelos ancestrais aos mais novos:

escorreu como Corpo novo

a pele roxa o sexo

a banguela o choro

afirmam o peso

acordou com as luzes 34

Este corpo vai ganhando outras formas, sempre poéticas, ao logo de Rebute
(op.cit.). Em Secura ° o corpo se torna vazio, cheio de ar, sua imagem € a de um

corpo vazio cheio de dor:
secura
o delirio do peixe

em um copo de ar

um estar sempre fora nas aguas

34 Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territorio, 2019, p. 12.

35 Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territério, 2019, p. 17.
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Ao longo de Rebute (op.cit.), o corpo vai se tornando cada vez mais performatico,
e menos sacralizado como em Muimbu. Desde o corpo que danga como uma
performance mais visivel no poema Fundo de Baile *® ao corpo que torna uma
esfinge que danga no mesmo poema, a imagem que vai se tornando mais presente
na obra de Capilé é o sagrado instaurado a partir da configuracdo do que possa ser

considerado poético:

fundo de baile

para Prisca Augustoni

1.
sabem as cadeiras ouvir do chdo

as coisas que sos se sabem do fundo

acabrunhadas 0s pés mogos

embrulhados em couro antigo

aprendem do baile

a paciéncia do convite

2.

sera ouvido alegrias sem dancar

% Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territorio, 2019, p. 20.
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a canto de olho o bailado?

sera das vaias o toque

do medo ao voarem as saias?

nao leva do baile a dama

mas carrega descobertas

0 chdo reconhece os seus fundos confessos

édipo foi inventor

de danca em terra batida

as coxas arranhadas

da esfinge que dangou no segredo

A imagem do corpo retorna novamente no poema Troco de passagem, de maneira

que podemos fazer a leitura deste elemento de forma subjugada, inerte, vazia. O
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corpo, ainda visto de forma poética, e ndo mais sacralizada, é aquele que cai do

berco e se permite errar 3':

8.
mendiga as pernas

da destra virilha

subscreve

0 imposto ao corpo

e

cai do berco

Brevemente, o corpo configurado de forma sagrada religiosa, retorna nos poemas
Oracéo antiga % e Maneirismo Manco *°. No primeiro poema, através da imagem
da ladainha, do canto repetido nas comunidades religiosas mais tradicionais. J& no
segundo poema, 0 corpo aparece de maneira simbdlica através da figura da cabra,
animal de quatro patas que nos terreiros de candomblé, é alimento de alguns orixas

como, por exemplo, Oxala (24).

Concluindo a analise de Rebute o poema dois: ndo pares “° retorna com a imagem
do corpo através do menino que danca, sendo esta experiéncia um tipo de
performance. Cabe aqui, neste momento, abrir um paréntese para discutirmos o que
significa este conceito, que vai além da acepcao geral encontradas nos dicionarios

como tudo aquilo que se torna um bom desempenho.

$7Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territério, 2019, p.41.
38 Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territério, 2019, p. 58.
39 Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territério, 2019, p. 60.

40 Capilé, André. Rebute. Rio de Janeiro: Texto Territdrio, 2019, p. 75.
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Considerando a visio de Renato Cohen (2011), *! “a questio da performance torna-
se central na sua manifestacdo contemporanea e o proprio campo de estudos amplia-
se desde as manifestacbes da arte-performance, cuja genealogia e modo de
producdo sdo abordados nesse livro, desde as questdes de ritualizacéo, da oralidade,
da tecnologia, até as de todo contexto cultural envolvido na acdo performatica e

performativa (...)".

Direcionando nosso olhar para Chabu*?, obra escrita por Capilé em 2019, a primeira
imagem da palavra corpo surge de forma sacralizada através de outra imagem muito
forte que é a palavra macumba ** (25), assim como a imagem do terreiro de

candomblé trazida pelo espago do chio tomado de ervas **-:

(..

ndo tenho o concerto

que a vida macumba.

talvez a fissura —

gue me corre nos dedos

e se soma ao paladar —

resolva a velha medida.

sem bhons bisturis;

bem, como angular?

como sondar, sem a febre?

41 Cohen, Renato. Performance como linguagem. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2011, p. 13.
42 Capilé, André. Chabu. Rio de Janeiro: Texto Territorio, 2019.
43 Capilé, André. Chabu. Rio de Janeiro: Texto Territdrio, 2019, p. 32.

4 Capilé, André. Chabu. Rio de Janeiro: Texto Territdrio, 2019, p. 34.
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0s 0ss0s médios dos pés?

()

manjericao, alecrim e cidreira

()

Percebemos, no entanto, que embora o corpo seja um elemento motriz para o estudo
desta tese, a imagem torna-se também um elemento primordial para o entendimento
desta pesquisa. Neste caso, porque ela evoca outros lugares que levam o leitor a
outras percepgdes diante do que ele vé na obra de cada autor.

As palavras, por sua vez, tornam-se imagens, evocam sentidos, simbolos
especificos que trazem ndo s6 o sagrado religioso a tona, como vimos, sobretudo
no livro Muimbu, mas o corpo como referéncia poética, em um lugar onde ele passa
a ser 0 elemento simbélico no qual podemos especular sobre a ideia de um sagrado
ndo como um lugar habitavel (terreiro | poema), mas como lugar habitavel para o

proprio corpo.

Sendo assim, o sagrado poético e o sagrado religioso ddo lugar ao sagrado
performatico, onde tudo que é acdo é considerado performance (SCHECHNER,
2012).

Esse corpo reverenciado pelo lugar do performéatico ndo é tdo perceptivel na obra
Muimbu (op.cit.), mas comeca como percebemos a ter maiores sentidos e apari¢oes
na obra Chabu, analisada anteriormente, e permanece com este foco no livro Balaio
(2014), em uma espécie de bailado de palavras, em a¢bes que geram circulos, em

movimentos que geram suspensdo e a0 mesmo tempo queda.

O poeta traz a voz ao narrador no primeiro poema do livro, entitulado Alva, na qual

0 movimento estd em permanente momento de queda e a voz desse narrador € quem

4 SCHECHNER, Richard. Org. Zeca Ligiéro. Performance e Antropologia de Richard Schecnner.
Rio de Janeiro: Mahaud, 2012.
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da corpo ao poema, com COrpos que se amam, corpos que mudam, corpos que se

mudam:
ALVA

O narrador explodiu pelos ares —

pela noite. A plateia sabe que eles tocaram o céu — aprenderam? — ja

é dia. E toda historia tem comeco

com o suspiro dos apaixonados

- é claro. E sendo a cancéo sobre dois

que se conhecem, e instantaneo embrulha tipicamente a barriga, se o tempo,
nesse suspiro, € congelado; entdo

depois que se beijam pela primeira

vez, o léxico obceca? E ouviremos,

de novo, velhos casais que se amaram?

N&o era uma vez, apenas fabula.

()

Embora percebamos que o contador de historias, um dos enfoques da analise do
livro Muimbu ainda permaneca e apareca novamente 6, o corpo enquanto ato
performatico é aquele que aparece em dois poemas do livro. Em primeiro lugar, no

poema Tecnocrata '

4 CAPILE, André. Balaio. Minas Gerais: 7Letras, 2014, p. 5.

4T CAPILE, André. Balaio. Minas Gerais: 7Letras, 2014, p. 7.



| - O TECNOCRATA

MATINADA

Rolava de um lado pro outro

na cama. Batia um facho de sol

que se arrastava la dos vaos da persiana.
Tudo estaria bem — néo fosse o incomodo
de ainda estar vestido com as calcas

da noite anterior, mais a dorméncia

dos bracos encolhidos sob o corpo.
Quando a apneia 0 acordou de um sono
convulso, levantou-se em passo curto,

e trépego largou um rastro de roupas
pelo chdo. Seguindo até o banheiro

deixou pra tras: a alma o riso e a brisa

()

53

para Otdvio e Anelise
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Posteriormente no poema Praia *®, onde o corpo se torna performance através das acdes

contemplativas de um livro ou & ida ao cinema, na acdo de observar miniaturas, na

interrupcdo da TV, no movimento das aves que caminham em outra dire¢do :

PRAIA

Amanha pode dar sol

e no6s temos tudo a ver:
masica, livros, cinema,
miniaturas de temas,

entre nos vai tudo bem.
Eu ndo vou te aborrecer
com a tv fora do ar.

Os nossos melhores planos,
eu te conto e voce ri.
Talvez dé certo pra nos,
vamos ver no que vai dar.
VVamos tentar outra coisa,
Mas isso vemos depois. A

nossa praia é logo ali.

(Coragem, meu bem, paciéncia.

As aves voam bem por 13.)

48 CAPILE, André. Balaio. Minas Gerais: 7Letras, 2014, p. 22.

para Mariano Marovatto
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Analisando a penultima obra publicada de André Capilé, percebemos que algumas
imagens que surgem em outros livros reaparecem. Como uma nova leitura do
papagaio de Muimbu (2017), o urubu que aparece em Rapace *® como a imagem de

um novo passaro, que alcanca outros voos *°:

urubu

um bicho

avancado na corda
come

0 necessario intimo
0 bicho

se encosta ao acessorio
suspenso eu

um bicho

assumo o risco

de ver o arrepio —
bicho

que nenhuma perna
enganada vai dizer
cinico

o gelado do ritmo
de bicho

avancado na corda
atento ao frio
feito um bicho

que escorrega

49 CAPILE, André. Rapace. Rio de Janeiro: Texto Territorio, 2012.

% CAPILE, André. Rapace. Rio de Janeiro: Texto Territdrio, 2012, p. 11 - 12.



feito um verme
roi a parede Cia
da carne virada

da fruta intestina

56



57

O corpo na obra de André Capilé vai encontrando outras moradas que ndo sejam
aquelas trabalhadas com a ancestralidade, embora o corpo do poeta carregue em sua
escrita, 0 lugar desta experiéncia. Em poemas como Desjejum > e Lazeado 2,
ambos do livro Balaio, este corpo vai ganhando novos espacos, ideias e gestos. Mas
é no poema Ponto >3 que este corpo vai abrindo espagos para novos vetores, e é
tomado por um tempo de ir e vir que, se considerando a experiéncia da méo do
poeta em sua ancestralidade, este corpo tera sempre um tempo atipico porque suas

memarias dormem no espaco do terreiro, onde o tempo € outro.

Em outro intervalo de tempo, também podemos analisar a obra de André Capilé a
partir de outra perspectiva, como uma especie de teia, atravessamento, telas
sobrepostas, o livro Azagaia (2021), retoma o lugar do corpo ancestral, porém a
partir de uma estrutura que nédo é a do poema, mas sim, da prosa. Que néo deixa de
ser poética, ao contrario, mas s reafirma a capacidade que o autor tem em deslizar
entre espacos sem que sua experiéncia de poeta, e sobretudo, a vivéncia do terreiro,

figuem em segundo plano.

Em um dos primeiros momentos do livro, Capilé faz uma dedicatoria & mée e a
todas as outras mdes em uma espécie de contacao de histdrias, como se essas maes
fossem as primeiras portadoras da voz, termo que o préprio poeta usa em seu outro
livro aqui absorvido por diversas tramas e leituras — Muimbu. O corpo, nesse
momento, admite o papel — espaco — lugar da ancestralidade. O corpo é esculpido,
tramado pela méo do poeta. Corpo e poeta se confundem em uma espécie do lugar

da experiéncia:

51 CAPILE, André. Balaio. Minas Gerais: 7LETRAS, 2014, p. 9.

52 CAPILE, André. Balaio. Minas Gerais: 7LETRAS, 2014, p. 10.

53 CAPILE, André. Balaio. Minas Gerais: 7LETRAS, 2014, p. 11.
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as maes
e também as mées em minha mée

54

No primeiro poema do livro, na qual faco a leitura ou o encaixo como elemento pre-
textual da obra, em uma espécie de abertura, 0 poeta apresenta um corpo que traz a
memoria do canto, em uma espécie de convite para dancar. O corpo torna
movimento entre escrita e danca configurando uma nova forma de performance
imbricada em duas linguagens distintas, porém proximas. Alguém, que nao
sabemos, mas que o poeta (ou seu eu lirico) evoca através do canto como uma forma

outra de contar uma historia:

vOCé vai gostar de mim
guando eu for na sua vila
ndo me esquece aqui de lado
ndo me larga de vigilia
nunca é terra é muito longe

jando sei mais te lembrar

0 mais velho cantava assim
quando o quintal virava roda
0 coracdo tinha: a cor dos calos,

machucados joelhos secos.

5 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021.
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telha de caco é canela
danca comigo esta noite
todo canto é de trabalho
ilhas da palma da mao
lembra a mulemba no talho

colhe o banzul do algodéo

ficava dificil de ver,
ali de longe, na poeira.
a lata batia — tristeza

ninguém me ensinou a cantar >

()

Proponho a partir da leitura dos meus objetos de pesquisa um novo tipo de
performance, a acdo da leitura da tese, acdo da leitura dos livros, e como um
alimento antropofagico, a acdo resultante de todas essas acdes e outras acdes

possiveis.

Voltando a leitura de Azagaia (op.cit), percebemos, assim como na obra Muimbu,
a presenca da figura in — corpo — rada do contador de histérias no proprio ato — acao

do verbo contar no primeiro poema do livro I. A rua bifurcada em meu nome:

5 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021.
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h& maneira diversa de contar a historia.

contam-se os fatos, mostram-se as fotos e os feitos
- € 0 tanto que nos vale sem gerar mercado.

podia ser mais simples dar aos vencedores

mais que o poder da venda: a vida, se matéria.

e 0 cardo santo da existéncia além da feira,

e a pedra de amolar os filhos que ficaram.

0 sol que te curava ja ndo € mais 0 mesmo,
nem havia de ser, se deu por substancia

0 estado do amianto a espera da manha

com a mao menos dura, que durasse 0 tempo
sO da passagem da estacdo de frio e fome,
gue nos tornou mais sélidos, também velozes,

como a floresta, 0 enxame, a matilha e as escamas.>®

()

Ainda na leitura deste mesmo poema, um pouco mais a frente, o corpo evocado
ganha e perde forma na acdo do esmalte que descasca; no escutar da panela de
pressao; no pente sobre o cabelo (configurando um possivel movimento de queda);
no préprio movimento da cozinha e do fogdo que prepara o alimento que também
pode ser considerado corpo (em mais uma alusdo antropofagica deste corpo

textual):

néo era de faltar quase que nada,
talvez sO a esperanca na despensa,

peso de ndo caber nas prateleiras.

5 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p. 13.
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as tintas dos esmaltes descascando,
0 panico dos pentes nos cabelos,

0s madveis com as pernas para o ar.

também havia o som da vizinhanga,
panelas de pressdo pelos quintais,

0 ruco nas canelas, o endereco.

h& cotovelos nas janelas — maes
com medo do botar nariz 14 fora.

decoracdo dos céus em desaforo.

na forca dos fogdes desatinados
fervia

a sopa temperada a pedra. °’

Esse mesmo corpo, ainda no mesmo poema, é tomado pela acdo da fome, dos
percursos da crianca entre a lama e seus caminhos, pela acdo do transporte que se
atrasa, em um corpo que ndo cabe dentro de um sol, mas é ainda sim observado por

guem o procura e quer maltrata-lo:

minha mée me dizia da inven¢édo

dos dias em que a fome ndo chegava,

e estava tudo bem — enquanto houvesse
coberta que montasse arca e ninho.

a cara dos sapatos no atoleiro

do bairro sé de lama no caminho.

ST CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.17.
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e nada do transporte em seu atraso.
0 ensino mais distante, eu 4 crianca,
correndo antes de bater os sinos

e 0 estrondo do portéo que tranca a escola.

sob a mira do sol, ordem unida,
oxidavam cabecas sem merenda.
a fila — de durar até o tombo —
andava lentamente como um hino.
um sonho de pais, cor de botinas,

a sombra era o elogio aos genocidas. *8

O corpo, neste poema, também apresenta no lugar do jogo, da brincadeira, em uma
espécie de performance no jogo de futebol, com seus pés descalgos, com seus pés

sem ritmo, como um corta luz no espaco do terreno:

o time adversario, de camisas,

nos, 0s nus, contra o time dos carpetes.

a patria de chinelos, fim de tarde,

quatro passos marcados faz um gol.
esporte de contato, o tranco diz:
estanca a catapora dos seus angulos,

mal cabe um universo no triscado.

Zas que daras, golpeado teu tronco,

58 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.15.



63

o corpo em corta-luz pelo terreno. *°

()

Ao longo do poema, este corpo também vai dialogando novamente com sua
ancestralidade (como em Muimbu), ao apresentar o seu ori, sua cabega que balanca,

no lugar que se move e gera movimento:

maquina no cabelo,

em cada cabeca um sinal.

se todos fossem parecidos no verdo —

na caixa d"agua uma piscina de dourados.

maquina no cabelo,

em cada cabeca sentenca.

0 aviso cabe a quem mais cedo sai de casa:

o filho da faxina, um alvo sem clareza.
maquina no cabelo,

em cada cabeca, quem sabe?

na rua, um arsenal, os espelhos espreitam,

a direita, a esquerda, um comboio inimiga.

maquina no cabelo,

em cada cabeca a balanga.

% CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.20.
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logo chega a cancela, a direita, a esquerda,

os espelhos espreitam, deriva a passagem. ©°

No segundo poema do livro, Il. Real ferido a unha, a figura do leopardo é a
metamorfizacdo de um corpo que observa a caga por outro corpo que o torna caca.
Assim como nossos corpos que cagam palavras para compreender a poesia. O
leopardo, assim como nés, é alimento, corpo que é transformado em alimento assim

como a palavra é por si s, alimento do poeta.
Assim como €é o alimento que deixado no ato de despacho oferecido ao orixa.

Sendo assim, vocé leitor ou leitora, eu, a mao que escreve essa tese, a mao e a
experiéncia do poeta, entrou em comunhdo com um s6 corpo que é alimento e toda
essa acao se torna o ato performético porque para haver performance é preciso uma
voz que fala, um olhar que escuta e transmite, como o vento corrido pelas patas do

leopardo, através de um canal a mensagem que é oralizada pelo préprio movimento:

0 leopardo

que alianca um golpe

ainda € o qué %!

Ao passo que o leopardo observa a caca (ou é cacado), a leoa protege sua cria em
um instinto de maternidade em uma espécie de preservacdo de suas proximas

geracOes cultivando seu lugar da ancestralidade:

8 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.28.

61 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.33.
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espadauda

leoa

nao morde

avanca

na juba amarela

a socorro da cria %2

No terceiro poema do livro, 11l. A fome era colheita. A meta, o 6dio, o corpo é
entrelacado na imagem da conta que se fia, micanga a mi¢anga, como Se 0 Corpo
pedisse algo a seu orixa ou simplesmente agradecesse. O corpo também é a imagem
da dgua que se guarda na moringa. Como se 0 corpo e a palavra pingassem conta a

gota, na ideia do poeta, e diante dessa imagem o corpo também vira performance:

é de muita micanga
nos fios que se contam

as manhas.

se se soubesse a mao

que escava a fundo

cada tranca,

sabia que nascer doia

mais era nos filhos

- diz a palavra de mae

que sé se conhece a punho,

pois que se sabe a pouco,

62 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.34.



sabe ainda menos deles,
e nunca pressentiu seus cardumes,

Seus enxames.

se estdo soltos, em fuga
foi motivo de deixar que
vissem do mundo

0 que fazer com ele.

da cabaca a conta
de quanta 4gua de moringa

se perdeu, das maes 5

66

Mais a frente, o corpo vira alimento das salvas, como alimento que foi do leopardo,

da leoa, em uma acdo que alimenta a performance a partir do olhar sobre o

movimento gera sobrevivéncia:

jararaca de mil e uma pernas,

farmaécia de vivéncias, alimenta

0 pasto das salivas com 0 corpo

do inimigo, a besta, em morte vagarosa,

gue as presas contam, tempo a tempo, a boca
intestina esticando o esterco a berro

- e a desejada rindo o seu soluco:

um amigo do sol, o galo pardo
de peito cheio armara, nas manhas
de minas e morteiros, seu reldgio,

ulcerar aparatos do dominio

63 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.47.



67

do costume dos pelos no curtume.

se alguma terra der os bons recursos,
quando ventar corisco em nossa fuga,
quando de assalto o ronco de um bugio,

sera nascer, desamarrar feiticos. %

O corpo, aos poucos, € observado como aquele que coleciona memarias, como um
arquivo que guarda lembrancas, gestos ou imagens, como um movimento dos afetos
resguardados, onde a acdo performaética se da pela presenca e com a presentifica —

acao do outro:

comeco a colecionar lembrancas

gue ndo sdo minhas, assumo a vida

dos outros como quem troca as camisas.

tomo as memorias dos que insistem

em esquecer. ndo que resolva o peso

da indigéncia, uns véo pela brenha,

outros pelo rebojo, quando néo voltam, sigo por diligéncia as pétalas na ventania.
65

Costurando as linhas ultimas de seu livro, Capilé evoca um corpo que toma forma
de cura. Em V. O carpir das maes fruta das manhas, a imagem desse corpo é

manifestada em toda sua sacralidade, ao sair de um exilio:

64 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.52

85 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.65.
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0 quanto durar um diario

de recusas — minha insisténcia

de cdo pra uma vida menor —

terei tempo de tomar tuas

costas a guisa de convite

a partida — ndo sem medir-lhe

antes e lamber-lhe o suor —

corpo curado ao sol do exilio.

O corpo toma forma de peixes, que buscam suas rotas, que buscam seus percursos,
direcdes, quedas, deslizes. Como em um movimento da danca, que também é
performance, os atores desta acdo caem, se escorrem, vivem a deriva como se

estivesse em uma pausa em movimento:

A histdria que me deram é de talho.

Persigo a deriva nos documentos

Que, a ventura de outros, vestiu-nos

a auséncia dos nomes, queria poder

te falar o turismo, o olhar de trecho

logo, mas ndo sobrou o que dizer

8 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.79.



da rota dos cardumes. °’

67 CAPILE, André. Azagaia. Editora Macondo: Juiz de Fora, 2021, p.81.
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4. Corpo - Manto

Seria bem capaz de o texto dar um salto e dancar “desconforme”
a musica, como dobra de corpo, expiacdo de sentidos e
amarracdes ancestrais, ativando outras ancestralidades
desamarradas, soltas, uma montagem primitiva e tecnologica.
Este exato texto, ativado numa operacdo desconformada, viraria
uma encruzilhada, local de encontro e possibilidades textuais das
mais variadas (LIMA, 2013).

O mergulho na obra de Ricardo Aleixo ndo se inicia no meu percurso como aluna
de doutorado do Programa de Literatura, Cultura e Contemporaneidade do Depto
de Letras da PUC- Rio, mas como um corpo que ja aspirava por esta pesquisa ao
finalizar minha trajetéria do mestrado em uma das muitas disciplinas que cursei de
estudos de poesia com o professor Paulo Britto. Em uma dessas disciplinas propus
um trabalho a partir de uma anélise de poemas escritos pelo autor na década de 90,
buscando uma relacéo entre sua poesia e a questdo da identidade do corpo negro,
além de outros contextos partindo do olhar sobre o corpo feminino e o corpo
masculino. Algumas perspectivas — leituras atravessadas mudaram, porém toda
essa analise anterior realizada na disciplina de Paulo foi importante para eu que eu
construisse um pensamento mais critico e a0 mesmo tempo delicado diante da
poesia de Ricardo gue, para mim como ensaista e também poeta e performer, estdo

na beira do precipicio entre palavra e corpo dentro da propria palavra.

Como em uma danca a dois, trés ou mais quem quiser embarcar, vou costurado

palavras, entre um livro que ja li muitas vezes (ndo tanto como Muimbu) e outros

8 LIMA, Carlos Augusto. In Ricardo Aleixo. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2013, pagina
09.
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que observo pela primeira vez a0 mesmo tempo em que escrevo esta tese, ou como

gosto de dizer, pequenos ensaios para se pensar sem pesar 0 COrpo e a poesia.

Ao utilizar a poesia de Ricardo Aleixo como ponto de partida para pensar em uma

escrita que é também corporal — performatica, priorizando tanto uma estética visual

na publicacdo de seus livros quanto nas leituras ao vivo de seus poemas, pode-se

observar as influéncias literarias do autor como a poesia concretista no inicio de sua

trajetoria, assim como outras referéncias durante a construcéo de seu fazer poético:

Seja para louva-la, detraté-la, reafirma-la, ou até mesmo ignora-
la, a producdo da poesia brasileira da segunda metade do século
XX (e 0 comego do século XXI), ndo ficou imune as experiéncias
propostas por Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos. A
retomada do principio da invencéo, a nova voz para 0 make it
new poudiano, o alargar os bracos do Modernismo e coloca-lo
em sintonia com deslumbrante ambiente da paraferndlia
tecnoldgica de novissimos multimeios, da televisdo aos foguetes
espaciais, da publicidade a cadéncia inovadora da bossa nova,
acelerar os signos, fazé-los explodir na pagina em branco, ou ir

além da pagina, a palavra virou mébile, objeto dobravel (LIMA,
2013). ©°

Segundo Telma Scherer (2017), Ricardo escreve a partir de um chamado “exercicio

de alteridade radical” em um método desenvolvido pelo autor de modo sistematico

no qual ele mesmo reflete sobre a instabilidade do processo de sua escrita, definida

como uma espécie de “corpografia”:

89 LIMA, Carlos Augusto. In Ricardo Aleixo. Rio de Janeiro: EDUERJ, 2013, pagina

12.
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Aleixo descreve a sua escrita como “corpografia”: € o passista da
sua prépria escola, bailarino a la Merce Cunnigham, parceiro,
entre outros, de John Cage, Hélio Oiticica, Augusto de Campos,
dos guaranis e dos Dogons, dos nativos de Serra Leoa que estdo
Vivos no seu codigo genético. Entre tantos outros camaradas,
Aleixo desenvolve a linha da conversa e do aperto de mao: cria
suas obras como se pudesse na colagem de Kurt Schwitters
aquele recorte amarelinho que faltava, como se contasse segredos
a Hugo Ball em pleno Cabaret Voltaire. Porque ele sabe que seu
tempo é um agora que se libertou das linhas retas do calendario:
é sinuoso como o corpo do menino — Exu que ele viu
atravessando a rua no centro de Belo Horizonte — e registrou no
poema “Cine — Olho” (SCHERER, 2018).

O corpo, na obra de Ricardo Aleixo é uma interrogacdo. Em depoimento ao
programa Diverso, Rede TV Minas, novembro de 2012, Ricardo fala de uma
infancia que € cercada de oralidade, cercada de historias que ele ouvia no colo de
seu pai. Ele conta que comecou desde muito cedo com a musica cantando aos 11
anos na escola, além de vivenciar nas aulas de Educacdo Artistica, diversos
processos de colagem, de uma forma, como ele diz, bem irresponsavel com a arte,
até os 17 anos quando ele escreve seu primeiro poema canc¢do. Mas o que é
importante também demarcar em sua fala € o que o poeta considera como
performance, neste caso como algo Unico e impenetravel. Ricardo costuma dar o
um titulo para uma performance sabendo que ela pode ter o mesmo titulo em outros
lugares mas que ndo ter4 muitas vezes 0 mesmo repertorio, ou seja, quem passa a
unificar a performance é quem a performa. Cada vez mais, para 0 autor, a
performance é algo para se fazer, anulando a distingdo entre artista e publico a partir

de inimeras estratégias " :

0 Scherer, Telma (org.). Encontros. Sdo Paulo: Azougue Editorial, 2017, p. 9.

L Scherer, Telma (org.). Encontros. Sdo Paulo: Azougue Editorial, 2017, p. 14 — 17.
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Repeticdo, para mim, é um valor. Forte, recorrente, positivo.
Poderia falar da repeticdo a partir de duas visadas. Uma, com
relacdo & cultura negra, que é muito cara para mim. E um traco
formador — para mim e para nos todos. Acontece que eu assumo.
E a repeticdo € a base das culturas de extracdo africana. O transe
s6 pode acontecer por meio da repeticdo. Mas a repeticdo é
sempre uma meta que tende a falha. Uma falha produtiva. Nds
vamos repetir, repetir, repetir, e nessa repeticao ja esta instaurada
a novidade. Vocé ndo vai conseguir fazer tal e qual. E nesse
empenho de remissdo a uma origem — que vocé descobre junto
com a impossibilidade de haver uma origem — que vocé chega a
uma possivel novidade. Ndo ha origem. Ndo houve um comeco.
(SCHERER, 2018).7

A partir de 1956, a poesia concreta aparece COmo uma expressdo mais viva da
vanguarda estética. O Concretismo, brevemente analisado aqui, afirma-se como um
movimento contrario ao intimismo dos anos 40, fazendo uma espécie de
contraproposta as atitudes do Modernismo de 22, explorando a0 méaximo o0s
processos que visam trabalhar com as camadas imaginarias como o som, a letra
impressa, a linha, a superficie da pagina, sendo a arte definida a partir de uma
técnica, onde o poema concreto é identificado como uma realidade em si, e ndo um

poema sobre.

Influenciado por esta época, Ricardo Aleixo comeca a escrever seu primeiro livro,
Festim: um desconcerto da musica plastica, publicado em 1992, que traz elementos
gréaficos possibilitando uma leitura mais visual, mas também poemas que

apresentam o corpo, como sua principal tematica.

72 Scherer, Telma (org.). Encontros. Sdo Paulo: Azougue Editorial, 2017, p.17.
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Neste livro, o poeta faz homenagens a poetas como Oswald de Andrade, Haroldo
de Campos, Afonso Avilla, Ezra Pound, Paul Valéry, em uma série de poemas
escritos entre 1977 e 1992, em que o livro foi editado. Ricardo considera este livro
um olhar da “unidade na diversidade”, buscando de certa forma uma evolu¢ao em
sua poesia, como diz em depoimento durante o programa Vereda Literéria da TV
Minas, em 1996:

Uma tentativa de evolugdo no aprendizado da poesia, em
que todas as coisas que me formaram e que me formam
como poeta estivessem presentes. O apelo a visualidade, a
carga sonora da palavra, sdo formas de atualizacdo do
principio poundiano da interrelacdo das artes. Pound dizia
desconfiar que poesia ndo é bem literatura, que ela estaria
entre a masica e as artes plasticas. Como eu sou também
mausico, isso fica evidenciado. H& quem leia esse livro como
uma série de partituras. Ele tem principio partitural, que ndo
é nada novo — Mallarmé, no contexto do ocidente, é o
primeiro a pensar isso. E isso, em sintese, o Festim. O
resultado de quinze anos de trabalho poético oral
(SCHERER, 2018). "

Tracando uma relagdo entre Festim e A roda do mundo, préxima obra publicada por
Ricardo Aleixo a partir do olhar de Leda Martins ', é a clareza na busca de Ricardo
Aleixo por produzir, no primeiro livro, uma poesia vinculada a “uma matriz textual
de ressonancias concretistas, em poemas que aliam musica a pintura, artes plasticas
e a palavra. Jaem A roda do mundo, segundo Martins (op. cit.), Ricardo busca na

matriz textual africana , particularmente na linhagem jeje -nagé ou ioruba, “

3 Scherer, Telma (org.). Encontros. Sdo Paulo: Azougue Editorial, 2017, p.28.

4 Scherer, Telma (org.). Encontros. Sdo Paulo: Azougue Editorial, 2017, p.25.
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repertorios textuais que vao servir como fontes — e ritmos, e matrizes — para a

fabulacdo de seus proprios orikis”.

A partir da perspectiva de Leda, Ricardo direciona nosso olhar para o que ele
considera linguagem, ndo apenas como fonte de comunicacdo, mas como fonte
ilimitada de prazer, em uma espécie de vivéncia do texto. Vivéncia esta observada
de uma forma extremamente profunda quando pensamos nos orikis como uma
forma, segundo Ricardo, sofisticadissima de poesia ioruba vinculados também a

uma poética experimental que sdo os recursos da linguagem:

Cada palavra dos poemas desse livro foi pensada, tanto em
termos plasticos (porgue ha também essa possibilidade) quanto
em um nivel de traducdo intersemiotica, como tento mostrar no
poema Ecos. N&o se d& uma transposic¢éo automatica do plano da
pagina para 0 espago sonoro. Isso eu radicalizei nos orikis.
Tentei, ao compor cada um desses poemas, pesar sua sonoridade
possivel, potencializar essa carga oral (SCHERER, 2018). 7

A partir da publicacdo com Edimilson Almeida da obra A roda do mundo, quando
0 autor retoma a tematica dos orikis anteriormente estudada em sua adolescéncia,
que podemos tracar discuss@es acerca do corpo como identidade cultural e étnica
em suas obras. Tematica esta que rodeia uma das minhas principais discussdes

dessa tese.

Apo6s a publicacdo de seu primeiro livro e a parceria com Edimilson Almeida
(op.cit.), Ricardo Aleixo constroi sua trajetoria a partir de alguns temas recorrentes
que nos fazem pensar sobre algumas questdes referentes a sua obra, como o corpo
e sua relacdo com a negritude. Adotando uma estratégia da auto preservagéo, onde
a identidade do corpo negro € mantida de forma delicada pelas escolhas das

palavras, mas também uma densidade em seus poemas, 0 poeta prioriza uma

S Scherer, Telma (org.). Encontros. Sdo Paulo: Azougue Editorial, 2017, p.33.
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estética textual, sendo um grande propositor de colagens em seus textos, dado a

influéncia que as artes visuais tiveram sobre o autor.

E neste sentido que, ao fazer uma analise da obra do autor, observo como através
de seu fazer poético, Ricardo Aleixo se utiliza de novos elementos disparadores
como, por exemplo, a arte grafica e a performance para que o corpo produza uma
escrita que pode ser considerada uma inscricdo politica, mas também um fazer

poético que se desdobra em varios eus de um mesmo Ricardo Aleixo 6.

Utilizando como referencial tedrico a obra de LIMA (op.cit), proponho a discussdo
sobre a poesia contemporanea como um lugar de friccéo e reflexdo sobre um novo
fazer poético, onde a poesia tradicional cede espaco ao corpo que formula uma

identidade escrita.

Especificamente na obra A roda do mundo, percebemos que tanto Ricardo Aleixo
quanto Edimilson Almeida escrevem a partir de elementos culturais que legitimam
a cultura ancestral, a partir de um deslocamento das imagens dos orixas para 0s

espacos urbanos e sua relacdo com a poesia contemporanea.

No entanto, o que fica claro na obra do poeta é seu deslocamento entre temas que
dialogam com sua experiéncia como autor e suas referéncias desde a infancia. Ao
escrever 0 artigp Um corpo que oscila: performance, tradicdo e
contemporaneidade na poética de Ricardo Aleixo, Prisca Augustoni (op.cit) nos faz
pensar sobre uma nova oralidade concebida pela obra de Ricardo Aleixo a partir
das comparacdes entre o griot tradicional e o performer contemporaneo a partir de

uma relacdo que ndo nos leva a equiparar um ao outro, mas a entender, a partir de

6 Ricardo José Aleixo de Brito nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais, em 1960.
E autodidata atua em diversas areas. Estreou em 1992, com o livro Festim. Em Belo
Horizonte é curador do Festival de Arte Negra (FAN), coordenador de projetos culturais (30 Anos
da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, Tricentenario de Zumbi e a Bienal Internacional de
Poesia). Faz curadoria de diversas exposi¢cdes (Sebastido Nunes: 30 Anos de Guerrilha Cultural e
Estética de Provocagdo. Com Adyr Assumpcao (1958) montou varios espetaculos multimeios como
Jogo de Guerra - Malés, em 1990, Desconcerto Grosso - Poemas de Gregério de Matos, em 1996, e
Canudos, Sertdo da Bahia, 1897, em 1997. Edita a revista Roda - Arte e Cultura do Atlantico Negro,
pela Fundacdo Municipal de Cultura de Belo Horizonte. Seus poemas revelam forte afinidade com
0 movimento concretista e com a etnopoesia. Com visdo critica da realidade, faz poesia social,
mordaz, seca e irbnica. Junta-se a isso seu trabalho de agitador cultural que leva a poesia a integragao
com outras formas de arte como o teatro, a masica e a dan¢a
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suas diferencas, tal como na relagéo entre o grito e o blues, aquilo que os coloca em

sintonia no tempo e no espaco.

O tracgo proprio do griot tradicional decorre de sua vinculagdo a contextos sociais
do continente africano, bem como a sacralizacdo de suas funcbes, fruto de um
complexo processo de iniciacdo. A importancia atribuida a esses portadores do
conhecimento pode ser dimensionada pela sua presenca em diversos grupos sociais

africanos, que os nomeia de maneira particularizada.

Ao estabelecermos uma aproximagdo entre o griot e o performer, julgamos
necessario destacar pelo menos duas diferencas fundamentais. No caso do
performer Ricardo Aleixo, as caracteristicas relacionadas ao contexto e a fungédo
sacralizadora adquirem um sentido que diverge daquele expresso pelo griot
tradicional. Suas caracteristicas confirmam sua passagem pelos rituais de iniciacao
e seu pertencimento a um determinado grupo sobre o qual ele fala mediante a

legitimacdo que o préprio grupo Ihe assegura.

Embora a performance de Ricardo Aleixo tangencie, segundo a autora, muitas vezes
questdes sociais e referéncias culturais ligadas, por exemplo, aos afrodescendentes,
em nenhum momento o performer, em seu discurso e em suas atividades, se
apresenta como uma voz iniciada que pode falar sobre e por este segmento étnico-

social.

Analisando brevemente a obra de Ricardo Aleixo, percebemos gue o0s orikis sdo sua
tematica recorrente anterior a publicacdo de A roda do mundo. Em 1977, conforme
aorganizacéo da cronologia de LIMA (op.cit.), Ricardo Aleixo escreve sua primeira
peca com influéncia neste género literario na peca Jogo de Guerra — Malés.
Aproximadamente 10 anos depois, ele escreve junto com Edimilson Almeida a obra

A roda do mundo publicada em 1992.

A0S poucos, 0 poeta apresenta pela primeira vez a sua tendéncia em publicacbes
gue variam entre a arte grafica e uma poesia que valoriza sua identidade. Porém,

ele também se afasta destas questdes ao demonstrar uma influéncia maior com a
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poesia mais tradicional como, por exemplo, a poesia barroca, na peca Desconcerto

Grosso — Poemas de Gregoério de Matos (1996).

Percebe-se, ao analisar toda sua obra, que ha uma divisdo cronolégica na obra de
Ricardo Aleixo. Um momento em que o autor € definido como poeta grafico, com
uma proximidade ao Concretismo, mas sendo considerado como aquele que pode
ser um poeta neoconcreto ou p6s — concreto em obras como Festim, e fases nas
quais apresentam um autor que escreve a partir de uma identidade, em livros como
“Orikis”, publicado no livio A roda do mundo e mais tarde, ap6s um breve

afastamento da escrita literaria, com sua publicacdo de Modelos Vivos.

Entre a publicacdo em parceira com Edimilson Almeida, e seu retorno a uma poesia
de ordem mais politica como Maquina Zero (2004) e Antiboi (2017), Aleixo publica
Trivio (2004), sendo este considerado um livro de poesias com recursos mais
visuais assim como alguns poemas publicados em seu livro Festim (1987), e Mundo
Palavreado (2013).

Iniciemos um novo mergulho com a obra Festim: um desconcerto de musica
plastica (1992). Inicialmente em seu livro, Ricardo Aleixo demarca, através das
suas relacdes familiares, a presenca do corpo negro tanto no poema Album de
Familia (1985), quanto Leite Cri6lo (1987). No primeiro poema, o autor faz
referéncias a seu pai e avd, mas, sobretudo, demarcando, sobretudo, que é bisneto
de um escravizado. Percebe-se ao ler este poema que o0 poeta ndo se utiliza de tantos
recursos graficos, mas através da delicadeza ao escolher as palavras, que ele

demarca a importancia de sua ancestralidade em sua obra:

WHew pal viu Craabtlonca trés weges /%44«

MW[WWW%M/&\
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Lrabalhon na Soca — oo — mina. HWeow Ersnné

%’/f; O NLLSLUNLE, CLCLRLO e /MW

No segundo poema do livro, dedicado a Antonio S. Bueno, ha possivelmente um
jogo de palavras onde o poeta evoca o0 corpo, considerado vazio, a partir de uma
alma branca. Mas uma referéncia importante é a palavra cridlo (26), que remete a
um individuo nascido na Ameérica e procedentes de europeus, um dialeto falado em
Cabo Verde ou a pessoa negra que nasce no Brasil, convocando novamente a
questdo da ancestralidade em sua obra.

Mesmo que ndo panfletario, e isto € uma escolha na obra de Ricardo Aleixo durante
toda sua trajetdria, ha sutilmente a presenca das referéncias enquanto negro, que é

denso em oposicao ao branco, que ele considera vazio:

leite criodlo

p /Antonio S. Bueno

jAtenho a alma que queria
alva que s6 vendo

e vazia.

Neste codigo, terceiro poema apresentado pelo poeta, possui uma variagdo entre o
corpo de texto mais grafico, com elementos mais visuais, no qual o eu lirico é
apresentado a partir da oposi¢do entre um corpo que apresenta uma culpa, e um
movimento cadtico cujo movimento acaba por imprimir o mesmo ritmo na escrita

do poeta. H& também a oposic¢do entre o fluxo de leitura que o autor propicia ao
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leitor, e o corte de palavras no fim de cada verso, caracteristica predominante

quanto ao aspecto formal de sua obra:

NESTE (0DIGO NESTA CULPA NESTE OLHO NESTA (OLERA
NESTE DARDO NESTA FORMA NESTE ALVO NES

TA ALMA NESTA DANAGAO NESTE INFERNO CEU NE

STA VIDA NESTE 0SC10 NESTA FARSA NESTE OPI0 NESTA ¢
IDADE NESTA LAMINA NESTE CORTE NESTE (ORPO

NESTE DELITO NESTA LIRA DO VINTE E CINCO ANOS NE

STE DELIRIO INVENTADO

AGORA

NESTA PAGINA.

Ja no poema Romance Ricardo Aleixo faz uma breve pausa em seu livro sobre a
questdo da etnicidade e do corpo negro para abordar o corpo feminino e masculino,
onde ha uma possivel leitura de um eu — lirico que fala de algum lugar especifico,

onde ele e uma mulher habitam de forma caética e infernal:

romance

SEeu eu nomeu

0 meu no seu — infer
nocéu

onde vocé desnas
Ceu
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E
eu

Este eu lirico apaixonado por uma mulher também aparece no poema Coisas onde
0 poeta coloca o amor e as paixdes como algo imperfeito, que sempre terminam e

retornam a algum lugar:
COISAS

planospovospoemaspessoaspassos

paixdes

COISASJATAOFEITAS

e depois desfeitas

e depois de depois

refeitas

sempre novas

porque imperfeitas

No préximo poema do livro, o autor apresenta um eu — lirico que se permite olhar
para uma pagina em branco, e o corpo, aqui, é colocado com aquele que aceita de

forma feliz qualquer situacdo em que ele seja esteja:

O QUE NAO SE DIZ
E A PAGINA EM BRANCO REJEITA

O CORACAO AJEITA
E O CORPO ACEITA

FELIZ
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COMO TUDO

O QUE NAO SE DIZ

O corpo feminino também surge na obra do poeta em forma de lua, mas também
com um nome, que se torna musa do eu — lirico confundido com a figura do poeta

quando este escreve 0 poema:

lua cris -

um nome — elipse!

no céu de um

junho de jubilos

em ouro preto:

cena (ensueno)

g sob o peso de pedra

com que areimagino

nesta pagina se emsombra —

cisco na iris da musa

a modo de eclipse.

Em Poéttica, ultimo poema em que o corpo € o enfoque de Ricardo Aleixo, 0 eu
lirico da lugar novamente a voz do préprio poeta que aprende a partir de Paul Valéry
0 seu praprio fazer poético, com a palavra e o corpo se confundido no poema:

POETICA

Aprendi com Valéry
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um pouco disto que faco:
“Eu mordo o que posso”
(palavra, carne ou 0sso)
Me acho

Me acabo de vez

Me disfarco.

Neste sentido, conclui-se que a primeira obra do poeta é marcada pela variacao
entre corpo e grafismo apresentada em outros poemas como Cilios, Marginal,
Festim, Ecos e Epigrafe, onde ele se baseia em suas referéncias nas artes visuais, e
em sua prépria vida como uma crianga que jogava futebol e almejava ser jogador
profissional. Mas também com muitas demarcac6es subjetivas referentes a questédo
da identidade, da etnicidade enquanto um corpo negro que escreve e se inscreve

politicamente e socialmente por isto.

Em um segundo momento de sua trajetoria literaria, Ricardo Aleixo publica A roda
do mundo juntamente com Edimilson de Almeida Pereira. Enquanto Pereira (op.cit)
escreve seus poemas a partir de uma linguagem imersa no universo banto, o mundo
de Zambi (27), inquices (28), ingomas (29), calundu (30), congado (31), calunga
(32), Ricardo apresenta ao mundo os orikis de orixas, influenciado pela cultura jeje

(33) e ioruba, com poemas marcados pela mesticagem e sincretismo religioso.

Edimilson de Almeida Pereira inicia o livro A roda do mundo de uma forma bem
semelhante a dedicatoria que Capilé faz aos seus ancestrais em Muimbu (op.cit).
Nesta dedicatoria, ele apresenta um poema referenciado a familia e ao lugar

enguanto espaco de registro e criacdo de afetos e memoria:
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NOS, 0S BIANOS 77

Edimilson de Almeida Pereira

Aos Bianos e Niibia, sendo.

A Iraci, Geraldo e Vo Cici todo o tempo. 78

Se antes o0 corpo enquanto signo ndo € apresentado no inicio do livro, mesmo que
partindo da ancestralidade e da memoria, este corpo vai sendo constituido de uma
devogdo e uma entrega. Ao mesmo tempo, esse corpo transita entre o lugar da vida

e morte, entre o agora e sua finitude:

FAMILIA LUGAR

Um rio néo divide
duas margens.
O que se planta nos lados

€ 0 que separa.

Aqui cemitério

la canoa da Trindade.
Aqui os entregues

la os escolhidos

em severa matematica.

Para um devoto
tudo é muitas coisas.
Uma ravina de aguas

gue envolve

7 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 12.

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 12.



VivoS e mortos.

Por isso é direito
Passar a um lado do rio
a capela

e 0 cemitério.

Em ambos se viaja
bem vestido e forro.
Em ambos espera
um domingo

de vérias linguas.

Aqui no cemitério
homens multiplicam.
E o0 que fazem

esta na oficina

do entendimento.

Essa é a margem
silenciosa do rio.
E mal permite

A ruga do tamboril.

La a capela

nave sem instrumentos.
Nela o que inspira

€ a musica o0s santos

no reinado.

Um negro do rosario

faz uma as outras coisas.
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Na ravina do rio
la e aqui séo capela

e cemitério.

Estamos n@s, os Bianos,
de enigma resolvido.
A lagoa onde somos

tem ideias de rio.

Aqui e |4 séo pecas

dos olhos em movimento.
Como sao na diferenga
0os mesmos Deus

e Zambiapungo. 7°

Este corpo, que vai sendo dissolvido entre a vida e a morte, o rito e o0 espasmo, a
alegria da juventude, vai sendo um disparador para a tristeza na velhice, porém, ao
mesmo tempo, construido de uma sabedoria ancestral que sera passada atraves da

oralidade para os que estardo futuramente no mundo:

INQUICES

S&o os antigos.

Morrem de um jeito

vivem de outro.

Vivem na gente

nao sendo sangue.

® ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 13-14.



N&o sendo sangue
molham os 0ssos.
Sa0 0S mesmos

que nao eram antes.

S&0 0s que murmuram.

Sabemos deles
os apelidos.
Chamar é senti-los

andando em nés.
Andando em noés
alegres ou tristes.
Como uns velhos
guando meninos.

S&o0 o0s que matam.

Por encomenda

ou por acerto de contas.

Também educam

no seu carinho.
No seu carinho
gue néo tocamos.
O lado quente

da morte.

Os inquices séo e séo.

Porque comeram
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O miolo da vida.
Com dentes

e fome.

Fome que se tem
todas as horas.
Ouvimos a licéo

dos inquices.

Os que ndo morrem.8°

Ao mesmo tempo em que este corpo é demarcado pela ancestralidade presentificada
através da memoria, ele também se torna voz quando absorve a musicalidade e o
ritmo da palavra, ja presente desde o titulo do poema. Ha neste momento um corpo
de palavras representado pelo ritmo do campo e das feituras da roca, no ritmo dado

pelo préprio significado do poema:

MAMA KITAIA

0 Mama, Mama Kitaia (34)

Calunga lungara é.

Avida de vocé ia além
das rogas e das panelas.
la depois do algodao

do milho das colheitas.

80 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 15 — 16.



0 que vocé entendia
ndo ficava nas ribeiras.
E menos na espuma

de roupas na janela.

0 Mama, Mama Kitaia

Calunga lungara (35) é.

O saber de sua ideia
era mais que aceno
de aceitar servigo.

Era sinal, essa uma

Laboracdo do engelho:
que torce e modifica
o sélido para liquido;

que muda sentido

da ordem recebida.
A devocgao sendo sua
ficou em nova igreja

de virgens e inquices.

O Mama, Mamai Kitaia

Calunga lungara é.

0 dito que vocé disse
nao é feito de linguagem.
Vem e desce na sala.

Volteia quarto sozinha.
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O Mama, Mamai Kitaia

Calunga lungara é.

Sua graca tanto velha
e tdo recente agradeco.
0 Mama, Mama Kitaia

Calunga Iungara é.

0 Mama, Mamai Kitaia

Calunga lungara € a. 81

O corpo, enguanto signo vai sendo um disparador de outras formas, como 0 corpo
gerador representado pela figura da mée, ou novamente também representado pela
ancestralidade:

MENINAS DA TRINDADE

A mae que nos teve

é nossa filha.

Cria nossos filhos
nos ensina

o ponto certo no doce.

S4 sa sa fazemos
um coro.

A mae entende se ficamos alegres

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo
Horizonte: Mazza Edicdes, 1996, p. 18 — 19.



se ficamos

Se morremos.

Ela pds nosso umbigo
sob as rosas

na porteira.

A beleza em nos é forte.

Nao matemos
essa mae.

Nem de saudade.

O pai que nos teve

é nosso filho.

Fez a casa

onde sonhamos

com sua mae nossa avo.

Tilélé

fazemos um coro.
O pai nos deu

um avo

que ficou mogo

depois de morto.

Eles nos deram pano
da costa.
Mas era papel e letra

para viver.

Nao quebremos

esses dois.
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Nem de saudade. 82

O corpo representado pela santidade, da imagem da santa colocada em um canto de
parede, o corpo imdvel, estagnado, que é transmissivel pela forca do objeto e ndo
da palavra. O corpo se torna uma imagem cultuada pelos devotos da cidade, e esses
corpos passam a ser atores de um ritual em uma acdo que também podemos

considerar performatica:

NOSSA SENHORA DO ROSARIO

A santa ali no canto.

Nao no canto da parede.
Aqui em casa ela passeia

nas loas de Jodo Biano.

Vé no Campo Alegre
os bois antes dos carros.

Se é festa vé bicicletas.

A santa que esta no canto
tem uma coisa com ndés.

Vemos nos olhos dela

a cabeca de nossos mortos.
Eles pensando com ela,

a santa aqui nesse canto.

8  ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicgdes, 1996, p. 20 — 21.
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Entdo passeamos a santa
nos nossos mortos e nos.

Vemos Calaboucgo. Onga,

Pindaiba, Perobas e Bau.
Vamos na cafua de Ivo

dos Catopés. Até Coralia

que morreu de profecia.
A santa quando no canto
fica em cima, mudada.

Veja quem os olhos tirar. 8

O corpo possui sofrimento amparado pela religiosidade, no café de Benedito que
pode ser lido como um senhor da cidade, personagem comum entre as ruas de Minas
Gerais. Mas pode ser também observado como Benedito, o santo, aquele Unico que

pode amparar 0s corpos em sofrimento:

SAO BENEDITO

Ponho a caneca
de flandre

o café de Benedito.
Aqui ao pé

da cozinha.

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 22.



Ele feriu

lenha de lei.
Benedito certo
digo na boca
responde o peito.

Ele dirige casa

e mundo.

Porque a cozinha
é aroda

de tudo.

Um de noés
tem sofrimento.

Que isso

mata por descuido.

Quem ampara
€ Benedito.
Seu remédio
pouca agua

muito ouvido 84

O corpo é dissolvido pela palavra, na maioria dos poemas onde se encontra a

94

oralidade ou performatividade na obra de Edimilson de Almeida Pereira. A palavra

e o ritmo musical configuram, ao contrario de Ricardo Aleixo e André Capilé, a

acao performativa do poema, que nao se escreve para ser lido em performance, faz

do corpo do poema o préprio ato de performar. Porem, esse ato de performar sé

sera existente se o leitor, mesmo que o poeta ainda ndo o faca, torne o texto

performatico.

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza

Edicdes, 1996, p. 23.
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Performance esta que ganha corporificagdes de uma escrita quando o corpo do
menino toma forma de Exu, em seu primeiro poema da série de Orikis, em A roda
do mundo. Exu que coincidentemente ou ndo, é o orixa que abre as festividades nos
terreiros de candomblé, assim como Oxald os fecha e fecha este livro. Nota-se
também que Ricardo abre esta série de poemas a partir de uma fala que evoca seus
antepassados e seu futuro, homenageando a filha em dedicatéria de seu livro. Exu
torna — se entdo o portador da voz de Ricardo, 0 mensageiro que leva o corpo e sua
fala em forma de poesia, mas também aquele que cuida do futuro, que abre os

caminhos:

EXU

Primeiro

que nasceu,
ualtimo a nascer.
Deus capaz

de ardis,
controlador

dos caminhos.
Elegbara, (36)
Parceiro de Ogum.
Barrete.

Cabelo pontudo
como um falo.
Dono dos oitocentos
porretes.
Oitocentos
porretes nodosos.
Senhor da fala
facil.

Sopra a flauta e seus filhos vém.
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Bara (37) chega fungando.
O povo pensa
qgue € o trem

partindo. 8°

As acOes de Ogum sdo configuradas por um corpo atravessador, que pede
passagem, que adormece sobre os bracos de suas mulheres, na medida em que o
poema se constréi como uma performance textual a partir do corpo que se mostra
engenhoso, formado pelo ferro do trabalho e por sua trajetdria enquanto ator deste

ritual:

OGUM

Ele avanca
e até a terra
treme.

Ogum

com suas
guatrocentas
mulheres

e seus

mil

e guatrocentos
filhos.
Alguém
algum dia
falou
enquanto
ele falasse?

Todos viram

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 35.



0S riscos

de corca

selvagem

que ele tem

na pele.

Toda aldeia

onde pisa

€ um campo

de guerra.

Ogum mata

O rei e 0 povo

e ai acampa.

Ele abre estradas
por onde

seus filhos passam.
Rei de Iré.

Rei que ri

do ferro
estorricando

o falo do macho

e a xota

da fémea.

Faz das cabecas
dos adultos

gongos

e usa as das criangas
como cabacgas.
Ogum Iromejé
passeia com uma serpente
NO Pescoco.

Ogum Oniré, meu marido.
Alguém

algum dia
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ouviu

sua voz suave? 86

O corpo, na obra de Ricardo Aleixo, vai sendo ritualizado pela &4gua, por um
movimento que vai e volta pelo ritmo ditado pelo orixa. Aqui, Mamée Grande

molda o ritmo das aguas e do poema, é atraves dela que qualquer acéo se da:

MAMAE GRANDE

todas

as aguas do mundo sdo
Dela, fluem,

refluem nos ritmos
Dela, tudo que vem.
gue revém, todas

as aguas

do mundo sao

Dela.

fluem e refluem nos ritmos Dela.
tudo que

vem, que revém.

todas as aguas

do mundo

sao Dela, fluem

refluem

nos ritmos Dela. tudo
que vem.

que revém. &’

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 38-39.

87 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 40.
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O corpo, atraves de Oxum, é neste poema aquele que apenas recupera a dor, que
olha para o passado. Oxum € aquela que abraca os corpos mais novos diante de sua
sabedoria, mas a0 mesmo tempo um corpo que se afirma enquanto o lugar do

feminino:

OXUM (38)

Oxum é

velha

como a agua,
velha

como a brisa.

Ela € a dona do bronze.
A bela.

lalodé de pele
muito lisa.

Agua que desliza
sobre

0 Corpo

do doente

e 0 separa

da doenca.
Barulho de ouro,
se ela danca.
Ora ié ié!

Anda devagar,
nada com vigor.
Mulher de Xang6 (39).
Sua méao de mae.
Seu leve fluir

de agua.
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Iponda (40), mae
de Logunedé (41).
Ela torna boa

a cabeca ma.

Enfrenta o poderoso.

Oxum Aparé (42). Agua Clara.
Onde a chamem, Oxum
responde em EKkiti Efon (43).
No fundo e na beira

do rio

A que possui as penas

de periquito.

Mée dos peixes.

Mae dos passaros.

Rio que nédo seca

Que nao sejam

para mim

as penas

deste mundo. 88

O corpo, ao longo de seus poemas, vai sendo direcionado pelo vento e pelo tempo
dos ancestrais. Oia toma forma de vento, mesmo em corpo, sendo aquela que
observa o tempo, as coisas que vao e vem, aquela que observa o tempo como espera
e sabedoria:

OlA (44)

Repito o que

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 41-42.



recita o vento:

gue as coisas vém

a seu tempo,

gue elas sabem

qual é o tempo delas,

que esse tempo

gquase nunca

€ o dos viventes, mas

que, assim sendo,

forca é render-se

a forca delas

movendo-se, folha

ao vento, rasgacéus,

deusa ciosa das coisas

gue lhe ofertem

e de cada corpoo quando
dance na festa

em seu nome ao vento
veja-a: resplendente

aqui, ja repontando

101
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ali-epa, Oia — 0189

O corpo deste orixa é que fecha o livro, assim como a ordem de entrada e saida no
xiré do candomblé. A oralidade poética se da a partir de uma ancestralidade que é
registrada pela poesia contemporanea, na qual o oriki enquanto género é

reconstruido pela médo do poeta que o escreve:

OXALA

Nascido em Ib6 (45),
em lranjé

érei

Senhor da lei.

rei para quem

todos os dias

sao de festa.

Vestes brancas,
brilho

igual ao do sol.

Bebe vinho de palma,
come caracol.

O caracol nao briga.
Orixala, cobre-me
com teu ala,

quebra

as forcas

dos meus inimigos.
Vamos daqui para longe.
Oxala, orixa

que fez ebo (46)

8 ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 43.
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para ser o mais rico.
Sua faina

no mundo

nao finda.

Longe

e aqui

esta ele:

Obatala.®® (47)

Diferentemente de Festim (op.cit.), livro que foi editado muitas e muitas vezes por
Ricardo entre 1970 — 1992, A roda do mundo (op. cit.) foi um livro pensado e
elaborado durante um ano. Segundo Ricardo, o livro j& apontava para a
materializacdo de algo que a prépria critica apontava em sua poesia, que era a
vinculacdo entre poéticas experimentais e a heranca cultural africana e afro-

brasileira. %!

Posteriormente a uma grande repercussdo apos a publicacdo de seu ultimo livro,
Ricardo Aleixo publica em 1999 o livro Quem faz o qué? , na qual observamos um
corpo habita a finitude como também esta situado em alguns momentos em A roda
do mundo. O corpo é ciclico, como podemos perceber nesta passagem: morrer com

Vvivos, com nuvens.

Ao mesmo tempo, 0 corpo é sinestésico, acionado pela propria acdo do mover
(mover, chorar, saber, separar, voar, pisar, piscar, lacar). Ao longo do fluxo de sua
escrita, 0 corpo passa a ser evocado pelos seus verbos — acdes ganha opostos como

morder — pular (fim — permanéncia), convivem ao mesmo tempo. Assim como

9% ALEIXO, Ricardo. PEREIRA, Edimilson Almeida de. A roda do mundo. Belo Horizonte: Mazza
Edicdes, 1996, p. 47.

%1 Scherer, Telma (org.). Encontros. Sdo Paulo: Azougue Editorial, 2017, p. 38.
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lembrar (corpo e memdria) espalhada pela palavra soprada pelos ancestrais através

da méo — boca do poeta.

A acdo do corpo passa a ser soprada para nao se findar, mas para permanecer mesmo
que alterada. Assim, o corpo ganha movimento com os animais (a visdo do gato, o

mascar das cabras, 0 susto dos ratos, o susto das cobras).

O corpo se torna um ser cego que precisa tatear as palavras pelas méos, ouvir com
0S morcegos em seu Voo rasante (como a palavra do poeta que vai se firmando em
outras palavras e outros movimentos). Os movimentos ganham formas pelas
proprias ilustracdes em um poema unico que vai e se desdobra entre cores e a
palavra do poeta. Seria esse um dos primeiros livros no qual Ricardo é absorvido
pela arte visual, mas podemos abrir aqui um paréntese (com muito cuidado) que
este € (como o livro Poema para brinquedos), um livro ndo s6 para adultos, mas

para o afeto do olhar de uma crianca.

Em uma segunda instancia podemos nos arriscar que este € um livro que transita
entre 0 que queremos aqui situar como oralidade poética e ao mesmo tempo
oralidade performatica. E um livro que ndo adormece no préprio livro, mas se move
entre as palavras e 0s corpos que 0s veem. Isto se da se assim podemos dizer, pelos
verbos escolhidos, o som das terminacdes em ar que por assim dizer nos levam a
ideia (mesmo que empirica, experimental, ndo cientifica, mas sim pela experiéncia)

do ato de perform(ar) em, por exemplo, sua leitura:

Ve

Morrer € com 0S VIVos.
Chorar é com as nuvens.
Saber € com os livros.
Separar € com as margens.

Voar é com as pedras.

Pisar € com o0s pes.
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Piscar € com as palpebras.
Calar € com a voz.

Morder é com os dentes.
Durar € com o tempo.
Lembrar € com os elefantes.
Soprar € com 0 vento.

Ver € com 0s gatos.

Mascar € com as cabras.
Assustar € com os ratos.
Desdobrar-se € com as cobras.
Tatear € com 0s cegos.
Roer € com os esquilos.
Ouvir € com 0s morcegos.

E ouver ...

... € com os crocodilos. 92

Coletanea de poemas escritos desde 1993, livro Trivio (2002) apresenta Ricardo
Aleixo como um autor que utiliza como recurso muitas edi¢des ao longo de sua
trajetoria literaria. Esta obra pode ser considerada uma referéncia literaria que, a
primeira vista, apresenta um carater mais grafico a comecar pelas manchas gréaficas
gue tento reproduzir nesta tese 0 mais fielmente possivel. Assim como em outras
analises onde evoco o lugar da oralidade poética e performaticas mencionadas
anteriormente aqui, apresento um olhar sobre um corpo que adormece — pulsa nessa

obra principia o lugar do grafismo a partir de imagens evocadas em verbos como

%2 ALEIXO, Ricardo. Quem faz o qué? Belo Horizonte: Formato Editorial, 1999.
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dobrar no poema A uma (outra) passante ° , referéncia a Baudelaire, ou como um

lugar de passagem, no poema Uma viagem %

A uma (outra) passante

esta feito:

ao meu

olhar (o

olhar ndo

dobras as esquinas

agora so

resta

dobrar

a esquina

ou entao

% ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 13.

% ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 14.
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Uma viagem

lembrancas vindo
olhando dentro
(algumas por se

completar ainda)
raro isto: uma

viagem — embora
a partida — feita

sO de vindas.

O corpo assume na propria palavra do poema Outros, o0 mesmo %, onde o corpo se
transforma na imagem de um palimpsesto. O movimento do corpo ou 0 corpo em
movimento abre espacos para partes do proprio corpo que se movem com as
palavras, as dobras, as cabecas — oris que dancam e se movem entre as margens no

poema Margem *.:

Outros, o mesmo

O corpo

esse tropo.

Ora, Pascal,

por que nao

% ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 17.

% ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 25.



esse texto?

Pense bem:

poder ser

outros, o

mesmo sob

re outros

- um

palimpsesto.

Margens

palpebras

orlam

paisagens

fazem

dancar

cabecas

de

alfinetes

movem

-S€

duas

margens.

108



109

O corpo ganha forma através da propria palavra corpo no poema cinema no qual o

lugar do humano dé& lugar a outras formas que nascem: plantas, monstros, estrelas

que nascem, o cheiro de um corpo que néo é sequer reconhecido *':

Cinema

dispersao
nenhum cheiro

de corpo
humano ninguém

subindo o
ultimo lance

da escada
nem planta
alguma

monstro

amor ou
estreia

nas
cendo

Assim como no poema Lingua, onde o corpo é a desconfiguracdo de uma parte que

se decompde, esperando por uma agdo que talvez ocorra ou nem possa acontecer

98.

Lingua

era o meu
aquele

% ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 28.

% ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 31.
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corpo transido
pela espera

vinte e nove
noites ja e

apenas
o rumor de

uma para
mim incompreensivel

mas
espléndida lingua

se formando
ainda

pode ser que se
decompondo

No entanto, é no poema corpo *°, que percebemos essa palavra como arquétipo de
seu proprio movimento e o corpo se direciona, se move, mas, sobretudo recua

mantendo o0 movimento que observa, por exemplo, o sol que vai raiando:

Corpo

talvez se

alguém deste

ponto da praia

recuasse

a contrafogo

até romper a

% ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 32.



111

fina membrana

que o se

para da agua

viscosa da

origem o

olho do

sol imovel

raiasse

Outro paréntese a se fazer sobre a o oralidade performatica proposta pela ideia do
autor ¢ a folha solta de um poema colocada dentro deste livro. Esta folha dobrada
possibilita que o texto se torne moével, acionado (em uma performance contida na
prépria acdo de se ler o livro), como se o leitor fizesse parte da prdpria obra. Esta
acao por si s6 se enquadra no conceito de performance proposta por Zunthor (op.
cit), na qual para que haja performance € preciso de um leitor e que toda acédo

implica em uma leitura.

O poema em questdo nao tem titulo, nem precisaria. O préprio leitor poderia
entitula-lo partindo do proprio susto diante de uma pagina que cai sobre seu corpo
supondo que o leitor pudesse estar deitado. O poema € corporal e assume uma
posicdo de Ricardo sobre a negritude partindo da poesia em si, sem abrir nesse
momento maiores discussdes sobre o0 assunto. O leitor, de alguma forma, performa

guando precisa pausar a leitura e em meu caso (leitora — escritora) preciso pausar a
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escrita mesmo que pensamento e fluidos corporais continuem em estado continuo

de performance 1%:

ricos € 0s que nao sao eles que sao saos e

0S gque nao sao todos os que sao mas nao

acham que sao como os outros que se entendam
que se expliquem que se cuidem que se

O corpo representado pela deusa Ameno — uzume, 0 que 0 corpo que danga, 0 Corpo
dos deuses que dangam, através de seus lindos cantos, em um movimento circular
em torno das cavernas, em um corpo atravessado por suas vestes incorporadas em

seu movimento 10%:

Né6

oitocentas miriades

100 ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002.

101 ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 50-51.
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de deuses

dancam lindos

cantos (((((((((vindos
com eles
do céuy)))))))))

em torno a
fogueira (((((((((diante
da caverna )))))))))
ao pé

do cipestre

a deusa ameno — uzume
(((((((( mais que
0s outros
deuses )))))))))danca
((((((((alacre))))))
e a cada passo

lanca ao fogo

(((((((uma
a uma )))))))))

as pecas da veste

que veste

O corpo € transvestido de palavra no manto do Bispo do Rosario. Em uma
refereréncia ao manto usado pelo bispo, e que € influéncia para escrita de Poemanto
pelo autor no livro Modelos Vivos, este poema é escrito partindo da agéo de colocar
a veste, de apropriar-se do peso da roupa gerando assim um movimento a partir da

escrita 102:

Bispo do Rosario

102° ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p. 52.



quem fez e refez

Cce€m VeEZ O

caminho do mundo

até antes

CEm VEZES na cabega

o longo

trecho entre o

mar € o

céu

quem re fez o

caminho da perda

com seu manto

de ver

deusfilho

114

No préximo poema, a palavra corpo (atado) fica entre objetos naturais,

interrompendo o fluxo (parado em troncos), em um movimento que perde o fluxo

diante das pedras e outros objetos encontrados em seus caminhos 103

A agua e os sonhos

Em sua

ultima

103 ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p.56.
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viagem,

0, quem sabe,
primeiro nauta
(conforme supos

Bachelard):

Ao longo de Trivio, Ricardo Aleixo apresenta um dos poemas mais elaborados, seja
graficamente, seja pelo profundo significado. Sem apresentar nenhum titulo, o
poeta utiliza como recurso linguistico um jogo de palavras junto com simbolos
matematicos, enfatizando a relacdo entre pobreza e ser negro, entre ser negro e ser

alvo, entre ser negro e ser alvo e ser morto 1%4:

104 ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p.69.
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No ultimo poema analisado neste livro, apresento a possibilidade se observar o

corpo enquanto proprio corpo definido pelo préprio corpo e, com isso, esta massa

que ndo € uniforme vai se tornando uma variacdo de sua préopria espécie: 0 corpo

viscera muscular esquelético, o corpo enquanto bem, o corpo enquanto contéiner

atravessado por maltiplas camadas, visiveis e invisiveis

105.

minha propria lingua meu
proprio limo meus proprios
ombros minha prépria sombra
minhas proprias palpebras
minhas proprias veias

minhas proprias ventas meus
proprios punhos minhas
proprias unhas minha propria
altura minha proépria

altura minha proépria
temperatura minhas proprias
plantas dos pés minhas
proprias palmas das maos
meu proprio encéfalo

minha propria fala meus
proprios ossos meus

proprios ovos meu proprio

dorso meu proprio torso

105 ALEIXO, Ricardo. Trivio. Belo Horizonte: Scriptum Livros, 2002, p.74-75.



meu proprio palato meus
proprios flatos minha

propria corrente sanguinea
minhas proprias erupcoes
cutaneas meu proprio plexo
solar meu proprio suor minha
propria rotula meus proprios
rotulos meus proprios mamilos
meus proprios miolos meu
proprio eu mesmo meu proprio
melasmo meus proprios nervos
meu proprio negro meu proprio
coracao meus proprios
pulmoes meus proprios pelos
meus proprios poros meu
proprio esfincter minha propria
fossa iliaca minha propria pica
minha prépria vesicula minha
propria clavicula meu proprio
cortex meu proprio coccix
minha propria medula minha
propria uvula meus proprios

rins: meus bens
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meu proprio figado minha
propria figura minha

propria espinha dorsal minha
propria pressao arterial minha
propria impressao digital

minha fortuna pessoal

meus proprios artelhos

meus proprios pentelhos



meu proprio amor proprio meu
proprio humor vitreo minhas
proprias corneas minha
propria carne meus proprios
dedos dos pés minha

propria carne meus proprios
dedos dos pés minhas
proprias dobras da pele meus
proprios calos meus proprio
colon minhas proprias cordas

vocais meus proprios calculos
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meu proprio maxilar minhas
proprias axilas minha propria
boca minha propria baba minha
propria derma minha propria
merda minha prépria destra
minha propria sinistra meus
proprios lobulos meus proprios
globulos meus proprios
cotovelos meus proprios
tornozelos meu proéprio fémur
minha propria fémea meu
proprio intestino minha propria
testa meus proprios tendoes
meus proprios dentes meu
proprio peso meus proprios
pés minhas proprias orelhas
minhas proprias sobrancelhas
meus proprios bracos meus
proprios tracos meu proprio
umero meu proprio numero
meus proprios hormonios:

meu patrimonio
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renais minhas préoprias
obturacoes minhas proprias
secrecoes meu proprio rabo
meu proprio barro meu
proprio pomo de adao meus
proprios dedos das maos
minhas proprias témporas
meus proprios timpanos meu
proprio esperma minhas
proprias pernas meu proprio
sistema nervoso meu proprio
sinal de nascenca minha
propria calva meu proprio
cavalo minha proépria idade:

minhas propriedades

Logo apos publicar Trivio, Ricardo Aleixo edita e publica A Maquina zero (2003).
Desde o primeiro poema do livro demonstra uma alta capacidade corpo — grafica,
partindo de uma escrita que recorta as palavras e o fluxo da leitura vai sendo
tendenciado a outra perspectiva de movimento do leitor. Em uma espécie de onda
sonora, com jogos sinestésicos através de sensacGes evocadas por palavras, o autor
brinca com a perspectiva de quem 1€, a partir do momento que recorta a imagem da

palavra, ou a palavra que vai se tornando imagem por ser recortada.

MAquina zero 106

Quarto dia: entendo q

106 ALEIXO, Ricardo. Maquina Zero. Bel Horizonte: Scriptum Livros, 2003, p. 09 -11.



ue que preciso, se q

uero mesmo continuar a p

erambular com alguma chance de éxito p

or uma cidade (duas) como Berlim, é

de sapatos de largo folego. Caminho (penso e

nquanto caminho), permeével a t

udo: ao frio, ao sol, cortante, as criancas, t

urcas com seu comércio informal de b

rinquedos usados, a b

120
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eleza sem rumo da adolescente que (longas p

ernas abertas sobre um p

rosaico selim de bicicleta ) ¢

avalgaoc

omeco da tarde, aos grafites que “d

ariam belas fotos”, Topogratia d

O Terror, as ruinas, aor

asta que me satuda (‘R
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asta!”) na Wilhelmstrasse, as 1

ascas do Muro na vitrine da pequena 1

oja, ao a

marelo — zoom do metro a

pontando na curva a

ntes do teatro, a

Histéria.

No segundo poema, Ricardo Aleixo mantém como temaética a construgdo de um
corpo que paira sobre a cidade, no entanto, diferentemente do poema anterior, 0
processo de escrita apresenta uma vertente estética sem cortes, com nenhuma
mancha grafica que interfira no movimento do olhar do leitor. O leitor por sua vez

possui um caminho mais facil, sem muitas transferéncias corporais. Isto nédo
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significa que ndo haja ali uma oralidade performatica ja que é preciso de um espelho
para que a performance literéria por si sO exista, e isto ndo significa em hipétese

alguma, uma mudanca no percurso da escrita para que ela ndo exista:

Labirinto

Conhego a cidade

como a sola do meu pé.

Espirito e corpo prontos

para evitar

outros humanos policias



124

carros onibus buracos

e dejetos na calcada

incorporo hoje o Sombra amanha

o Homem In

visivel sexta a noite

o perigoso Ninguém

e sigo.

Como os cegos

conheco o labirinto



por pisa-lo

por té-lo

de cor na ponta dos pés

a maneira também do que

fazem uns poucos

com a bola

num futebol descalco

125
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qualquer. Conhego a

cidade toda (a

minima dobra retas cada borda

curvas ) e nela — a

custa de me

perder-me

reconheco. 107

Ao longo de Méaquina zero (op.cit.), ndo ha surpresas oferecidas ao leitor, que nédo
modifica (a0 menos minimamente) sua postura corporal no ato da leitura. A palavra
tem a forca do gesto na escrita mantendo o processo criativo do poema, porém nao
altera a forma de leitura e percepcéo do leitor, como assistir a uma performance

onde as circunstancias fisicas sdo afetadas pelo espago. Neste caso, 0 espaco aqui €

07 ALEIXO, Ricardo. Maquina Zero. Bel Horizonte: Scriptum Livros, 2003, p. 12-13.
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a escrita. O lugar onde a palavra pousa no livro. Como o autor expde no livro
Encontros (op.cit.), quando lemos um poema, silenciosamente, os “ecos de todas
essas sonoridades se remontam no nosso corpo. Existiria uma utilizagdo da palavra
“corpografia” que praticamente substituiria o termo performance para Paul

Zunthor, que afirma que toda a literatura é performance” .

Ou seja, todas as obras analisadas, sejam elas de Ricardo Aleixo ou André Capile,
poderiam ser consideradas a partir de uma leitura corporal ou de uma acgéo que é
configurada pelo ato de performar em si. Ndo como performance cénica, que é uma
das possibilidades do conceito de performance, mas a palavra como acéo que leva

o leitor a esta leitura.

Analisando desde o inicio do livro Modelos Vivos (2010), percebemos a presenca
de um corpo que é um tema recorrente na obra de Ricardo Aleixo como afirmacéao
de uma identidade, mas que também fala de si proprio como no texto de
apresentacdo Uma palavra sobre, onde o poeta ndo inicia o livro com um poema,
mas com uma analise sobre a proposta de criacdo deste livro, depois de um tempo
dedicado a criacdo de performances, videos e outros processos de arte sonora em

gue Ricardo Aleixo se envolveu.

Segundo o autor, é o livro que mais exigiu uma realizacdo préatica, a fim de
selecionar textos que dessem conta do lugar da errancia que marca sua trajetéria
enguanto poeta. Em Modelos Vivos, o poeta transita entre uma escrita que é gerada
por imagens, sempre recorrente em sua obra como um recurso grafico configurando
seu fazer poético a partir de um hibridismo. Ou seja, sua escrita € desenhada a partir
de uma visdo que o poeta tem de mundo além das referéncias que influenciaram seu
processo de formagdo quando o autor se utiliza de citacGes, alusdes ou referéncias
textuais como em N&o totalmente a francesa.

Neste poema, ha uma presenca de enjambements e uma poesia que ndo apresenta
pontuacdes, a citacdo de outros autores e musicos como Jeanne Duval (amante de
Baudelaire), Baudelaire, Tzara, Aimé Césaire, Sedhar Segnhor, Jean Paul Sartre,

Frantz Fanon, Miles — Davis, Henri Salvador, Josephine Baker, Alexander Calder,
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James Baldwin, Patrick Chamoiseau, Leon Gotran — Damas, Edouard Glissant,
Depestre, Rabearivelo, Blaise Cedrars, Clementina de Jesus, a pausa presenteada
ao leitor que pode escolher como ler ou ndo sua poesia e a lingua nao ouvida por

todos.

O enfoque ao corpo é dado inicialmente no poema Cabeca de serpente. Ha neste
poema uma espeécie de corpo animalesco na figura de uma serpente, com a presenca
de uma possivel prosa poética dentro de um livro de poemas, de uma circularidade
das palavras a partir da imagem da serpente, construindo uma mancha grafica, com
a imagem do corpo que morde e que se coloca em posicdo de bote, como quisesse
ganhar um espaco.

Cabeca de serpente

a serpente morde a propria cauda. a serpente pensa
que morde a propria cauda. a serpente apenas
pensa que morde a propria cauda. a serpente
morde a propria cauda que pensa. a serpente
morde a propria cauda suspensa. a serpente pensa
que a prépria cauda morde a serpente pensa com
a propria cabeca. a serpente sonha que simula o
proprio silvo, a serpente sonha ser outra serpente
que simula o proprio sonho e silva, a serpente
pensa e silva selva adentro. a serpente sonha que
pensa e no sonho pensa que as serpentes sonham.
a serpente pensa que sonha e no sonho pensa o que
as serpentes pensam. a serpente morde sem pensar

no que pode, a serpente pensa que morde a prépria
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causa. a serpente pensa e morde em causa propria.
a serpente pensa e morde apenas 0 que pensa. a
serpente pensa que pensa e morde 0 que pensa. a
serpente morde 0 que pensa e 0 que morde. a
serpente pensa 0 que pensa a serpente. a serpente
Se pensa enguanto serpente, a serpente se pensa
enguanto ser que pensa. a serpente pensa o que
pensam as serpentes, a serpente morde o0 que pensa
a serpente. a serpente morde o0 que mordem as
serpentes, a serpente morde o0 que pode, a serpente
pensa em se morder. a serpente morde sem pensar
0 gue pode, a serpente morde sem pensar 0 que
morde o0 que pode. a serpente morde 0 que morde.
a serpente morde enquanto pode. a serpente pensa
sem palavras. a serpente sO ndo pensa a palavra
serpente, a serpente sO ndo morde a palavra
serpente a serpente pode 0 que pode sem palavras.
a serpente morde o que pode sem medir palavras.
a serpente mede de cabo a rabo a propria cabeca.
a serpente emite a propria sentenca. a serpente

morde a propria cabeca.

Enquanto isto, no poema blzio ha a presenca de enjambements assim como grande
parte de sua obra. A presenca da mulher aqui se torna um tema comum e a

continuidade do corpo do poeta, em uma relacdo afirmada por um jogo:



Buzio.
seu meu corpo
e nele a vida

do seu corpo
todo a vida do

meu Ccorpo

atada

meu Seu corpo
que desde antes
da mais antiga
das horas

do amor se fez

morada

Seu meu corpo
blzio aberto
em réseo rumor
de aurora

alma a pele

colada

meu  Seu COrpo
Ia onde escorre
a Ultima prima
substancia

do mundo
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0 nada

No poema Convivo muito bem com os cédes da rua, ha uma exposi¢do do proprio
poeta, que fica feliz com uma vida simples, com o andar pelas ruas e observar o
cotidiano. O corpo, aqui, instaura realidades, cria outros espacos entre a vida do

poeta e a irrealidade:

Convivo muito bem com os cdes da rua

Convivo muito bem com os cées da rua

me apraz o velho e bom modo de vida

que os faz, sem ter do que cuidar na vida,

medir distancias de uma a outra rua.

Comparto com os cdes o ar da rua.

Se um deles me dirige um riso cardo,

como quem dissesse “E ai, Ricardo ?”,

respondo-lhe : “Ola, irmao”, E a rua,
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que até ha pouco era sé mais uma rua

por onde vadiavam um céo e um bardo

(cada um cagando, do seu jeito, a vida),

me obriga a distinguir, nela, o que € vida

real do que serd, quem sabe, um tardo

sinal do qudo sdo irreais o0 cdo e a rua.

Concluo a andlise do livro Modelos Vivos apontando o poema Algo como a
afirmacéo da identidade de um corpo na poesia de Ricardo Aleixo a partir de uma
metafora entre o negro e o céu, que faz o eu lirico perceber a auséncia de algo no
qual ele contempla , e mesmo nao tendo nome, € denso como o0 corpo que ele

poderia continuar a descrever se nao escolhesse abordar o que esta em sua volta:

Algo

contemplar auséncias



133

foi também abril

adentro rocar algo que de
tdo denso

e negro

lembrava uma

noite de signos

cegos
e céu

incrivelmente baixo em japur.

“E sempre um menino que escreve quando escrevo” 1%. Assim Ricardo inicia o
livro. O menino Ricardo. Mergulhado em palavras. Mergulhado em memodrias.
Imerso em um corpo. Deixando-se imergir em espacos. O espaco da crianga. O
espaco do adulto. O espaco da fala balbuciada de uma crianga que se torna outro
corpo. O espago que se torna corpo na voz de Ricardo adulto. Ricardo poeta (que
se desconfigura da imagem do escritor) e torna-se autor na medida em que performa

sua propria literatura.

108 ALEIXO, Ricardo. Mundo Palavreado. Sdo Paulo: Editora Petrépolis, 2013.
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O primeiro poema do livro, “Palavrear” é organizado a partir de acdes que sdo uma
espécie de reconfiguracdo destes varios Ricardos: a acdo da mae que o deu ao
mundo; a méde que ensina a jogar palavras ao vento para que elas voem (leve a
palavra a outros ouvidos). A palavra, nesse poema, € um ato de cura (como 0s
antepassados curandeiros), em um lugar em que o corpo se dedica a natureza
naquilo que Schenner (op.cit.) configura como performance ritualistica em seu livro
Performance e Antropologia, ja mencionado anteriormente nesta tese:
PALAVREAR 109

Minha mae me deu ao mundo,

e, sem ter mais o que me dar,

me ensinou a jogar palavra

no vento pra ela voar.

Dizia: “Filho, palavra

tem que saber como usar.

Aquilo é que nem remédio:

cura, mas pode matar.

Cuide de pedir licenga,

antes de palavrear,

ao dono da fala, que é

quem pode lhe abencoar

e transformar sua lingua

em flecha que chispa no ar

109 ALEIXO, Ricardo. Mundo Palavreado. Sdo Paulo: Editora Petropolis, 2013, p. 13 — 15.



se o tempo for de guerra

e vocé for guerrear

ou em pétala de rosa

se o tempo for de amar.

Palavra é quem nem veneno:

mata, mas pode curar.

Dedique a ela o respeito

que se deve dedicar

as forcas da natureza

(o bicho, a planta, o ar),

mesmo sabendo que a dita

foi feita pra se gastar,

que acaba uma, vem outra

e voa no seu lugar.”

Ainda ontem, 14 em casa,

me sentei pra conversar

com as minhas duas meninas

e desatei a lembrar

de casos que minha mae

se esmerava em contar

com a luz de lua nos olhos

enquanto cozia o jantar.
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Nao era bem pelo assunto

que eu gostava de escutar

aquela voz que nasceu

com o dom de se desdobrar

em vozes de outras eras

que tornardo a pulsar

sempre que alguém, no vento,

uma palavra jogar.

Gostava era de ver

avoz dela inventar

mundos inteiros sem quase

nem parar para respirar

e ganhar corpo e fazer

minha cabeca rodar

como roda, ainda hoje,

quando, pra me sustentar,

eu jogo palavra no vento

e fico vendo ela voar

[jogo palavra no vento

e fico vendo ela voar]

O segundo poema, Album de Familia, ¢ um poema que foi publicado na obra

Festim, primeiro livro publicado do autor e que ja foi analisado anteriormente.
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110

Analisemos, entdo o quarto poema do livro ***, onde o0 autor mantém uma

caracteristica estética muito prépria em seus processos de composicao.

Neste caso, através da musicalidade e os jogos de palavras, em uma espécie de jogo
entre a escrita do poema e olhar do leitor (como se o leitor aceitasse 0 poema,
mastigasse), e em outra acdo corporal, antropofagisasse o processo de escrita

tornando-se o corpo:

DUAS LINHAS NA PARALELA
UMA NA DIAGONAL

Deus, quando criou o sete,
caprichou no visual:
duas linhas paralelas

e uma na diagonal.

0O manj, mand, mand!
0 mand, mang, zum-zum!
Sete e sete sao catorze:

com mais sete, vinte e um.

O sete se mete em tudo,
o danado faz e desfaz.
Até chover canivete,

se duvidar, ele faz.

I

110 ALEIXO, Ricardo. Mundo Palavreado. Sdo Paulo: Editora Petrépolis, 2013, p. 21-28.



Sete e sete sdo catorze
com mais sete: vinte e um;
sete- as portas da Bahia

e as ferramentas de Ogum.

Pecados mortais? Sdo sete.
Deus me livre de pecar!
Quem deixa quebrar espelho

tem sete anos de azar.

III

Sao sete as letras do nome
do anjo torto - Lucifer.
Zé Limeira era o diabo

nas quadras de sete pés.

Quando o menino é ladino
se diz que ele pinta o sete.
A conta do mentecapto

é sempre noves-fora, sete.

O sete é um numero impar
para todos nés, humanos.
Casal casado tem medo

da crise dos sete anos.

Seth é um deus do Egito,
irmdo do grande Osiris.
A serpente Oxumaré (48)

tem as cores do arco-iris.
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Que sdo sete, como 0S rumos
do mundo para os mortais,
como os dias da semana

e as notas musicais.

A sétima arte é o cinema,
onde o sete sempre € as:
Kurosawa fez um filme

sobre “Os Sete Samurais”;

Glauber Rocha, outro génio,
desses que ja nao se faz,
filmou um dia um ledo

de sete cabecas - iguais

as da besta que a Biblia,
no livro do Apocalipse,
diz que agira contra a Terra,

no dia do ultimo eclipse;

e foi também no Apocalipse
que Bergman se inspirou
pra fazer o “Sétimo Selo”

- fita de grande valor.

IV

Deus, no leiaute do sete,

s6 usou o essencial:

duas linhas paralelas
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e uma na diagonal.

0 man4, mana, mana!

0 mana, mana,zum-zum!
Sete e sete sdo catorze:
com mais sete, vinte e um.

\'

Quando eu for embora,
sete coisas vou levar:
uma rede, uma coberta,

um rosario, um patua,

a viola de sete cordas
e 0 meu chapéu panama.
De quebra, levo a morena,

que é pra poder namorar.

VI

Na barra eu entrei

com sete navios de guerra.

Nem icei bandeira,

nem tomei a terra.

Tomei foi muita cana
sete goles de uma vez.

Resolvi fazer a sesta,

Acordei depois de um més.
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VII

Os nuameros sao todos lindos,

Importantes, coisa e tal,
O sete, entdo, nem se fala,

Nunca se viu nada igual.

Uma ideia super - simples,
e por isso genial:
duas linhas paralelas

e uma na diagonal.

0 manda, mana, mana!
0 man4, man4, zum - zum!
Sete e sete sdo catorze:

com mais sete, vinte e um.

VIII

Atravessei sete mares
desde uma praia de Angola.
Vi, com o sete na camisa,

Garrincha brincar de bola.

Na Grécia, vi sete sabios;
Em Roma, as sete colinas.

Vi Saturno, o sétimo céu,
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E os sete véus da bailarina.

IX

Adao foi pai de trés filhos:
(Eita, cabra ajuizado!)
Caim, Abel, e mais um,

O tal Seth falado.

A barquinha de Noé
sete anos navegou.
Foi s6 Noé cochilar,

bateu pedra e virou.

L4 no meio do mar

quem me guia é o setestrelo.

Tempo passou e me deixou

com sete fios de cabelo.

A seta do meu reldgio,

cravada na hora sete,

me lembra que a vida passa

e ndo cumpre o que promete.

Num dia sete eu nasci,
batizei num dezessete.

Com vinte e sete eu casei;
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morri com noventa e sete,

na Guerra dos Sete Anos,
brigando contra Inglaterra.
Juntei gléria, ganhei fama

e sete palmos de terra

por cima do meu cadaver.

Mas, como sou gato, eu trazia

as outras seis vidas restantes

do total que me cabia.

XI

O sete é sinal divino,
é a soma de trés e quatro.
O trés é o das trés pessoas

que o crente invoca no ato

da reza: Pai, Filho, Espirito;
0 do homem é o quatro.
Razdo pela qual o sete

é o numeral mais exato.

XII

Eu tava na beira do mar
vendo o que a maré fazia;

quando eu ia, ela voltava,
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quando eu voltava ela ia.

Fez isso cinco, seis vezes.
que 0 mar nunca se cansa.
La pela sétima vez

entrei com tudo na danga.

Fui parar no fundo d"agua,
sete mil pés de fundura.
Passei mais sete dias

Apreciando a cultura

dos peixes, completamente
entregue aquela maravilha
de vida (sombra e agua fresca),

sem nem pensar em familia,

dinheiro, aluguel, politica,
sem patrdo pra me explorar,
nadando igual a um boto,

botando o mar pra enjambrar.

XIII

Deus, ao projetar o sete,
tava no maior astral.
Deu seu recado e deixou

em aberto a arte final:
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cada um traga como quer,
ja que Deus, que é tao legal,
ndo se liga nesses papos

de direito autoral.

Mas podendo, por que nao
manter o trago original?
Duas linhas paralelas

e uma na diagonal.

Mas atentemos como leitores ou pesquisadores interessados na cultura e oralidade
diaspdrica no poema Banto 1. As acbes corporais atravessadas por este poema
pairam sobre uma terra, um corpo que se coloca diante de um mundo que gira (ou
0 corpo que gira sobre 0 mundo). O corpo é aquele que também fala a lingua de
Angola e uma danca que se executa na ponta do pé. O poema traca uma
continuidade com o préximo poema do livro, Pastinha n&o falou*'?, onde o corpo
também danca numa ginga de capoeira, em corpo que vira de ponta cabeca em um

mundo que esta distorcido (e também de ponta cabeca):

CANTO BANTO

Eu vi a terra
tremer
eu vi o mundo

rodar

Eu vi a terra
tremer

eu vi Angola

11 ALEIXO, Ricardo. Mundo Palavreado. Sdo Paulo: Editora Petropolis, 2013, p. 30-32.

112 ALEIXO, Ricardo. Mundo Palavreado. Sdo Paulo: Editora Petrépolis, 2013, p.33.



falar

no beico

de Pixinguinha
no gogoé

de Mae Quelé
na mandinga
de Pastinha

na ponta

do pé de Pelé

na ponta
do pé de Pelé
eu vi o mundo

rodar

na ponta

do pé de Pelé

eu vi Angola

falar

PASTINHA NAO FALOU

Mestre Pastinha

nao falou
mas bem
que podia
ter falado
tantas foi

que ele falou
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e fez:

nenhum capoeira
ninguém

vé o mundo virado
da ponta - cabec¢a
mais de uma vez
Na segunda

O capoeira

ja é outro

Na segunda

o mundo

ja estd mudado
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Prestemos também atencao, pensando em uma estética aleixiana, da corpografia no

proximo poema, na qual a boca toma lugar do tambor como um ato de fala (ou da

procura por outras bocas). O corpo enquanto signo desliza sobre as agfes de

“procura”; “toque” (tocar o tambor)”’; “engolir palavras”; “ocultar segredos”;

“revelar”. A boca faz a fama do grid (performer da palavra), a boca se torna voz da

mulher dentro do terreiro:

BOCA TAMBEM TOCA TAMBOR 113

boca sauda o dono da fala
fala do tempo e do amor
das guerras da vida da morte

e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

113 ALEIXO, Ricardo. Mundo Palavreado. Sdo Paulo: Editora Petrépolis, 2013, p. 40-44.



boca procura outra boca
bebe agua se faz calor

come o que a mao lhe oferta
e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

boca cospe no inimigo
morde a mao do agressor
agride agrada agradece

e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

boca engole palavras
por cautela medo horror
faz com que a luz seja luz

e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

boca oculta segredos
urra de gozo ou de dor
mente descaradamente

e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor
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boca revela mistérios

€ mestra em espalhar rumor
diz 0 que vem a cabega

e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

boca avisa terra a vista

embala o canto do cantor

cumpre o que o coragdao manda

e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

boca pode até causar
a perdicao do falador
pede perddo tece loas

e também toca tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

boca é que faz a fama
do gri6 e do akipalo
ambos mestres da palavra

que ecoa como um tambor

boca também toca tambor
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boca também toca tambor

boca que um dia herdou
da boca do criador
0 mais imprevisto dos dons

soar como um tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

boca tambor que s6 toca
direito se o tocador
ouvir no fundo do peito

o som de outro tambor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

a boca de hugo ball
um idioma dadafro criou
por toda Zurigque se ouvia

“jolifanto bambla 6”

boca também toca tambor

boca também toca tambor

scwitters com sua ursonate
“bowotdaazaalu po”
monossilabatucando

a lingua de Goethe entortou
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boca também toca tambor

boca também toca tambor

a palavra trovdao com 100 letras

gue james joyce inventou
fez tremer a terra toda

tal qual o aluja de xango

boca também toca tambor

boca também toca tambor

“orkata ona izera”
o urro stacatto de artaud
ainda hoje reverbera

como um solo de tambor

“like a sex [drum] machine”:
James Brown nos ensinou
do que é capaz a boca

contra o tédio o 6dio e a dor

boca também toca tambor

boca também toca tambor

clementina no terreiro
foi outra que fez furor
reinventando as funcdes

do aparelho fonador
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boca também toca tambor

boca também toca tambor

no mar do caribe a boca
de guillén — o seu tambor —
cobre o som das ondas com

um grito ancestral “yambambd!”

boca também toca tambor

boca também toca tambor

Mundo Palavreado, assim como Modelos Vivos e Pesado Demais para Ventania
(antologia aqui ndo imersa nesta escrita), mantém uma linha de producéo de
Ricardo Aleixo a partir de uma série de coletaneas onde o autor revisita alguns de
seus poemas. Como cita Edimilson de Almeida Pereira na orelha do livro, Ricardo
€ um autor que mescla em sua poesia a habilidade dos recursos da palavra e do
canto e a0 mesmo tempo sua capacidade de reconstruir sua poesia falada. Isto se
comprova nestes livros, quando o autor recria poemas retirados de outros livros,
publicados ou inéditos. Os poemas reunidos neste livro mostram, segundo Almeida
(op. cit.) outro Ricardo Aleixo, similar ou diferente daquele que é marcado pela
estética vanguardista e adepto da tecnologia da voz e da escrita. O outro Ricardo,
como diz seu conterraneo mineiro, traz um lugar de ternura e a0 mesmo tempo

acidez em seus poemas.

Essa acidez é também perceptivel na reunido de poemas que Ricardo Aleixo faz
tanto na obra impossivel como nunca ter tido um rosto (2010-2015) 4, quanto na

obra Antiboi (2013 - 2017) **°. Porém é em Antiboi (op. cit), que o poeta ganha,

114 ALEIXO, Ricardo. Impossivel como nunca ter tido um rosto. Belo Horizonte: edigdo do autor,

2015.

115 AL EIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Crisalida, 2017.
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como sugere Ricardo Domeneck na apresentacao do seu livro, a capacidade de um
compor um texto tanto no registro escrito quanto oral que ganha forca aos olhos e
aos ouvidos. Texto e corpo, neste livro, colaboram para que as tradi¢cbes sejam

reafirmadas através da escrita.

Nesta relagéo entre corpo e texto, na qual defino nesta tese como uma evocagéo
entre a oralidade que se torna poética, e a oralidade que também se performatiza,
vemos 0 primeiro poema como uma anunciacao deste corpo, através das acdes que
costuram a escrita e a forma como o leitor é conduzido a uma perspectiva de leitura
que pode ou ndo se repetir, e neste momento é que reside a performance da

literatura;

A noite do que acaba 1

por ultimo, a saude

do que acaba.

0 que ouviamos era apenas

a parte mais lenta ou macia do que acaba.

lembrar de nunca
tentar medir a sombra
curva

do que acaba.

116 ALEIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Criséalida, 2017, p.9
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todas as coisas amarelas
soariam simultaneas
para o bicho que espreita
a noite do que acaba.

raizes crescem
na superficie

do que acaba.

O bicho, uma reconfiguracdo do leopardo de Azagaia (op.cit) é espreitado pelo
corpo que escreve, observa as raizes (ancestralidade da terra) que crescem durante
o fluxo das a¢6es do poema. O bicho espreita seu proprio corpo. O bicho é a escrita,

que se corrdi e borra as maos do poeta e a curva do movimento entre as palavras.

Esse movimento entre palavras é absorvido pelo corpo — mao do poeta no poema
Sobre escrever. 17 Nele, Ricardo Aleixo propde um olhar sobre a escrita e o tempo,
sobre o fim e o inicio de processos de acordo com a perspectiva e objetivo de se

escrever:
Sobre escrever
Escrever porque esta é,

sem sombra de duvida,

a melhor hora para escrever.

117 ALEIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Criséalida, 2017, p. 13.



N&o escrever porgue esta,
verdade seja dita,

é a melhor época

para ndo escrever.
Escrever porque esta,
convenhamos,

ndo é a melhor ocasido

para escrever.

N&o escrever porque este,
antes e acima de tudo,
€ o melhor turno

para nédo escrever.

Escrever porque este,
sO um cego nao V&,
é 0 melhor tempo

para escrever.

N&o escrever porque este,
apesar dos pesares,
€ 0 melhor més

para nao escrever.

Escrever porque esta,
até segunda ordem,
nédo é a melhor noite

para escrever.

N&o escrever porque este,
em ultima instancia,
nao é o melhor século

para nédo escrever.
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Analisando a obra Antiboi (2017) 8, o corpo vai se adentrando em outros lugares
como no poema Cabeza. ** O signo do corpo vai se tornando um ponto particular,
soberano, diante de outras partes do corpo. Neste poema, as cabecas (cabezas),
configuram uma espécie de ancestralidade dos mais velhos (cabezas brancas). O
corpo, aos poucos, se direcionam a finitude (um corpo que apodrece), a uma velhice

que vai se esquecendo das lembrancas:

Cabezas

cabezas tamanho Unico
brancas

vazios densos

cabezas
recortadas
através dos vidros das vitrines

da cidade lenta

como os restos de pensamentos
gue ndo cessam
de abandonar um corpo

que apodrece

lenta como as lembrancas mais remotas
de cada uma
delas

falam

118 AL EIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Criséalida, 2017.

119 ALEIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Crisalida, 2017, p. 15 — 16.
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lenta linha a linha lenta

ponto

a ponto

de cada cabeza lenta

a luz que as projeta para muito
longe ou mais perto

de alguma outra imprevista

cabeza cheia

imagens
para sempre perdidas

que rastejam no ar

hesitantes cabezas

gue pensam que constroem
ou fazem desmoronar mundos
com as proprias cabezas

e falam

com as préprias bocas

mas que ndo tém bocas

e por isso ndo falam

Esse corpo, em Ogum sonha, toma forma de um orixa, o deus que guerreia, uma
guerra e luta que busca a paz para a humanidade, em uma espécie de acdo
performatica que se da entre 0 movimento de quebrar correntes e a permanéncia do

COrpo No espaco:

Ogum sonha 120

Ogum sonha

algum

120 ALEIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Crisalida, 2017, p.20.
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plano de paz

que antes
violentasse

todas as correntes
nogoes

de paz

O corpo, neste livro, adquire outras formas proprias de suas agdes (0 corpo que
danca), no poema Jongo 2!, porém diferente da danca mergulhada em uma
ancestralidade. Jongo é uma espécie de jogo, outra espécie de contrato, outra

espécie de desafio entre as partes:

Jongo

O negacio € nao

Se desculpar pelos transtornos

N&o prometer

Um melhor atendimento

Nunca ser

Um bom negdcio

O corpo se transforma, ao longo do livro, no arquétipo do animal (corpo-cavalo),
do homem que possui suas acdes conduzidas a partir da liberdade do animal que

corre em dire¢do a0 mundo:

121 ALEIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Crisalida, 2017, p.22.
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Chamado cavalo 122

Cavalo que anda em pé

Cavalo que come em pé

Homem
Com alma

De cavalo

Homem — cavalo

A solta

Chamado cavalo

Que anda em pé

Chamado cavalo

Que come em pé

No entanto, é no Gltimo poema do livro, que corpo atinge o lugar — &pice de uma
oralidade performética no sentido de que hd uma acdo propria de se mover em
direcdo a algum lugar. Nao que nos outros poemas nao haja também caracteristicas

particulares de movimento.

Mas, em Meu Negro 12, o corpo assume a postura de algo que se inicia antes mesmo
do préprio poema se iniciar, na reafirmacdo de um lugar que encara o leitor antes

da propria escrita. O poema antecipa a perspectiva do leitor e rompe (neste

122 ALEIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Crisalida, 2017, p. 25.

123 AL. EIXO, Ricardo. Antiboi. Belo Horizonte: Crisalida, 2017, p. 54 — 55.
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momento) com o proprio conceito de performance (leitura que implica a presenca
de um leitor para que haja a acéo de performar).

A performance passa a existir antes da leitura e esta contida em si na propria a¢éo
de escrever — como espaco de reafirmacdo (= constestacdo de um espaco)
antecedendo a presenca do leitor — espectador que sempre a conduziu para a

existéncia de um acontecimento.

Meu negro

pensa a respeito dos negros. Serel pare

sempre O que VOCE quiser gue um

negro seja. Sou o seu negro. Nunca

serei apenas 0 Seu negro. Sou 0 meu

negro antes de ser seu. Seu negro. Um

negro é sempre 0 negro de
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alguém. Ou ndo é um neqgro, e Sim um

homem. Apenas um homem. Quando

se diz gue um homem é um

negro o que se quer dizer é que ele

e mais negro do gue propriamente

homem. Mas posso, ainda sim, ser

despejar sobre sua brancura a negrura

que define um negro aos olhos de

gquem néo é negro. O negro é ume

Invencao do branco. Supondo-se que

aos brancos coube o papel de inventar

tudo o que existe de bom no mundo,

e gue sou bom, eu ful inventado pelos
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brancos. Que me temem mais que

aos outros brancos. Que me temem e

a0 mesmo tempo desejam meu corpo
proibido. Que me escalpelariam pelo

amor sem futuro que nutrem a minh

negrura. Eu ndo nasci negro. Nao sou

neqro todos os momentos do dia.

gue eu seja negro. Nos momentos

em gue nao sou so negro sou alguém

tdo sem rumo quanto 0 mais sem
rumo dos brancos. Eu nao sou

apenas 0 gue VOCEé pensa que eu Sou.

Ricardo, como afirma Carlos Augusto Lima (op. cit), ndo se contém uma unica
especie de linguagem, e isto fica bem (e cada vez mais claro) quando nos
colocamos, como leitores diante deste Gltimo poema de Antiboi, publicado

posteriormente também na coletdnea Modelos Vivos (2010). Palavras, signos,
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sonoridades, todos esses e outros elementos viram uma espécie de simbolos
operatdrios no processo de composicao escrita corpOrea apresentada pelo poeta.
Ricardo Aleixo antecipa a acdo da performance antes mesmo que a escrita seja

manuscrita em um papel.

Sua acdo performatica, diferente de André Capilé que constroi seus poemas a partir
de uma oralidade entre o que € poético e ancestral, parte do principio em que as
diversas linguagens antecipam a palavra. E como se 0 jogo de André e seu processo
de escrita estivesse ligado a uma imersdo entre sua ancestralidade e a palavra,
optando assim por uma oralidade que se torna poética, e posteriormente,
performatica. Ou seja, André cria e performa.

Ja Ricardo performa antes de criar porque suas linguagens e experiéncias
intermidiaticas estdo anteriores a sua expressao escrita. Logo, Ricardo ndo escreve
para performar, mas performa enquanto escreve e, por assim dizer, se encaixa no
gue chamo aqui de uma poesia muito mais voltada para uma oralidade performatica

do que ancestral poética (como Capilé).

Esse direcionamento estético — escrito de Ricardo estd associado ao carater
experimental de sua poesia, influenciada pela vanguarda concretista na qual o poeta
se alimentou, e ainda se alimenta, na composicdo de suas obras, sobretudo com a
obra do poeta Augusto de Campos. A poesia de Ricardo se alimenta, dentre
inimeras caracteristicas, de uma poética experimental — visual: fontes diversas,
espacamentos entre as letras, cores, sobras, capas como se fossem em processos de
montagem. Ao longo de seu processo de escrita, isso vai se tornando notorio e

necessario para sua apresentacdo enquanto poeta.
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Partindo dessa perspectiva, sem abandonar a questdo central do corpo como poética
escrita, nos deparemos com 0s poemas de seu penultimo livro publicado
Extraquadro (2021)*?*, no qual o poeta retine poemas entre 2013 e 2020.
O corpo desaparece enquanto signo para apresentar-se enquanto corpus espacial,
em uma espécie de corpo grafico. Ao mesmo tempo, esse corpo também consegue
reger a acdo do poema, como se houvesse um espaco de encontro com a finitude, o
esquecimento, como se tempo e corpo andassem de maos dadas caminhando em

direcdo a uma ancestralidade que promove a existéncia desse corpo no agora:

O tempo todo tudo muda 125

o tempo todo tudo muda
todo tudo muda o tempo
muda o tempo tudo todo
tudo muda todo o tempo

o tempo todo muda tudo

todo o tempo muda tudo

muda tudo todo o tempo

124 ALEIXO, Ricardo. Extraquadro. Belo Horizonte: Lira, 2021.

125 ALEIXO, Ricardo. Extraquadro. Belo Horizonte: Lira, 2021, p.41-45.



tudo todo o tempo muda
o tempo tudo muda todo

todo tudo o tempo muda

muda todo o tempo tudo
tudo o tempo muda todo
0 tempo muda todo tudo
todo o tempo tudo muda

muda todo tudo o tempo

tudo o tempo todo muda
muda o tempo todo tudo
tempo muda todo o tudo
muda tudo o tempo todo

todo muda tudo o tempo
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tudo muda o tempo todo
muda o todo tudo tempo
tempo o todo tudo muda
muda o tudo todo tempo

tempo o todo muda tudo

tempo muda o tudo todo
tudo todo o tempo muda
tempo muda o todo tudo
o0 tempo muda tudo todo

tudo muda o tempo todo

Finalizando as leituras e analises das obras que aqui considero mediadas tanto por
uma oralidade performatica, quanto poética na obra de Ricardo Aleixo me debruco
os olhos sobre Diario da Encruza *?¢, série de poemas reunidos pelo autor entre
2015 — 2022.

126 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022.
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Semelhante ao que faz André em seu livro Muimbu (op.cit.), Ricardo da as méaos
aos ancestrais (em uma espécie de abraco entre corpo e escrita) pedindo licenca e a
“benga” a Américo e Iris (seus pais) que ele aprendeu aquilo nomeado como
fundamentos de uma memdaria afro brasileira. Se André se ajoelha aos pés de Tumba
Jucara, seus pais e maes de santo, aos poetas que vieram antes e depois dele, Ricardo
é abracado pela ancestralidade e contemporaneidade de nomes como Edimilson de
Almeida Pereira, Tigana Santana, Nei Lopes, Jugcara Marcal, entre outros.

Falar de corpo, neste livro, é retomar a origem da cabeca (ori) como um lugar que
rege outras acdes e acompanham o devoto *?’. O ori, nesse livro (e em outros textos
de Ricardo ou Andre), rege uma escrita que € permeada ora por uma ancestralidade
(poética), mas que constroem as micro acGes que levam esses poetas a uma
literatura performadora (ou uma performance literaria), e nos direciona, novamente

as seguintes perguntas:

O que é literatura?

(Por que e para quem fazemos?)

O que é performance?

O que ¢é o ato criador sendo a continuidade de uma oralidade (perpetuacdo de uma

fala) através de geracoes.

Sem querer antecipar conclusodes, a ideia (evocagdo) desta tese — ensaio ou ensaio
— tese é ndo ter conclusdes fechadas, e sim, apontar caminhos para pensarmos
coletivamente (outro sentido da oralidade) sobre estas questdes levantadas ao longo
deste processo de escrita. E abrir caminhos (com a ajuda de Exu, que é porta de
entrada de todos 0s 0rixas).

127 PRANDI, Reginaldo. “Ori faz o que os orixas ndo fazem”. Mitologia dos Orixas. S&o Paulo:

Companhia das Letras, 2001.
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Peco licenca a meus ancestrais para fechar os caminhos desta pesquisa a partir da
leitura deste Gltimo livro de Ricardo. Fechar as Ultimas palavras deste texto em uma
segunda — feira (dia de Exu), em meio aos livros espalhados, aos rascunhos que
ainda serdo digitalizados. Peco licenca para meus processos criativos (que surgiram
em uma espécie de costura movida a café, corpo, devaneios, mortificacoes,
despedidas, antropofagias vomitadas). Peco licenca aos poetas para construir outras

versodes de seus textos.

Para fechar essa fala, com Diario da Encruza (op.cit), vou sendo levada pela
escolha de alguns poemas (como se estivesse na propria encruzilhada escolhendo
para quais caminhos meu corpo decidira ir). Com o mesmo nome do livro, o poema
Diario da Encruza traz um Ricardo enquanto poeta, porém também como
apresentador de um corpo que se coloca na acdo torta da encruzilhada decidindo
qual caminho ir ou se é necessario permanecer. Ricardo, nesse poema, assume
também a posi¢do do corpo enquanto homem negro, e a acao performativa, aqui, se
baseiam na ideia de manutencdo de uma ancestralidade, mas também a afirmacéo

de um corpo pela escrita:

Didrio da Encruza 129

128 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022, p.10.
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Torto. Esquerdo. Vivo.

Essa manutengdo da ancestralidade é também demarcada através de palavras —
chave (ou eu diria palavras afetos de terreiro onde o corpo enquanto signo €
absorvido pelo significante através da forca que a palavra possui

Dendori 129

SENAOE
PALAVRA - TRABALHO

(palavra - eb6  palavra despacho
palavra - feitiche palavra - feitico
palavra - encruzilhada palavra - redemunho
palavra - terra palavra - mundo
palavra - mar palavra - cosmos
palavra - invento palavra - testemunho
palavra - vento palavra - fogo

palavra-ferro palavra - corpo

palavra - caminhada palavra - sonho
palavra - vida palavra - memdria
palavra - festa palavra - pacto

palavra- fundamento palavra - luta

129 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022, p.11.



170

palavra - ritmo palavra - rito
palavra - rio palavra - ori
E SO
PALAVRORIO

A partir da anélise do préximo poema, “Oriki de Ogum a beira mar”, podemos
perceber uma presenca da oralidade poética, que traduz a ancestralidade e ao
mesmo tempo a literatura como género partindo da construcédo influenciada pela

escrita dos orikis.

Neste poema, Ricardo Aleixo pede a Ogum que o orixa ndo seja insensivel a
nenhuma beleza e que ela nunca o falte na vida, € como se poeta e orixa
conversassem para que ambos, coletivamente, encontrassem um caminho a seguir

que ndo impedisse 0s desejos do poeta enquanto homem.

Oriki de Ogum a beira — mar 1%

Pai
meu pai
inumeravel
meu inumeravel
pai
gue eu nao seja
insensivel
a nenhuma
beleza
e que nunca
me baste
nem toda a

beleza

130 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022, p.10.
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que existe
no mundo
enquanto houver

mundo

Outro poema que podemos considerar corporificado é no corpo do vento. O corpo
vira arquétipo do tambor (assim como o poema boca também toca tambor,
publicado no livro Antiboi): um arquétipo de trés tambores negros, trés corpos
negros, de uma forcga ancestral que se expande, como o préprio poeta assim o diz.

O corpo também vira arquétipo de uma forma de resisténcia e afeto quando Ricardo
coloca lansd como aquela que conversa com Marielle e, aqui, a ancestralidade
também se firma, para que ela, através da oralidade poética, ndo seja esquecida:

Marielle, presente ! Marielle presentificada ! Marielle corporificada !:

No corpo do vento 151

Trés tambores negros
semeiam no corpo

do vento um grito

de guerra e de paz
que incomeca pela

invocacdo do Mar

ancestral e se expande
em meio as dobras do L

(de Luta e de Liberdade)

181 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022, p.34.
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que infinda
o nome sagrado

daquela a quem lansa

chama com tanta ternura
de Minha Irma

Marielle

Seguindo com nossa conversa entre diarios, palavras e encruzilhadas, nos
deparamos com o poema Breve meditacdo a luz de uma lembranca alegre , onde o
poeta se confronta com um corpo que tem o compromisso com a terra, na qual ele

reformara:

Breve meditacdo a luz de uma lembranca alegre 132

s6 mais uma coisa,
corpo: pensa que é com
a terra o teu verdadeiro

compromisso.

que apenas a terra
pertencera um dia, para

sempre, por inteiro.

pronto, dorme agora.

era so isso.

182 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022, p.56.
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Ja em Somos 0 corpo passa a ser a afirmacdo de uma ancestralidade onde o poeta
deixa de ser apenas um individuo para partilhar a coletividade do quilombo, espago
de assentamento, de olhar pros seus, espago onde o corpo é abracado pela acéo

cotidiana, e essa acao por si sO ja se constitui enquanto performance:

SOMOS 133

(um quilombo
movel)
PORQUE
(dentro
do
outro)
SOMOS

Fecho os caminhos de minha escrita para abertura de caminhos outros que surgiréo
a partir da leitura do espectador (leitor) do poema Minha palavra. Nele, poema e
palavra abraca a pele do orixa em uma imersdo dada pela cartografia do corpo,
propria da poesia de Ricardo Aleixo. A palavra, neste poema, deixa de ser do poeta
e passa a ser do mundo de agora (ayé) e do mundo futuro (orun), onde morremos
enquanto corpos, mas nossas palavras ficardo nas bocas das geracdes futuras porque
essa oralidade ndo se finda com o fechamento de um livro (ou de nossos olhos
diante de nossas partidas). Essa oralidade se fixou a partir do momento em que a

performance comecou a existir quando abrimos um livro e lemos o primeiro poema,

133 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022, p.61.
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e essa acdo corporificada sopra a palavra para que ela fique conduzida no corpo de

guem nos precedera:

Minha palavra 134
Minha palavra é a flecha de Oxdssi
banhada nas aguas de Oxum
Minha palavra faz zoom
Minha palavra ndo é s6 minha nao
Ela é o espacotempo comum
que conecta
a mente e o coragao
0 ayé e o0 orun
Minha palavra é a dogura escondida
sob a faria de Ogum

Minha palavra ndo é s6 minha nao

Ela é de qualquer um

134 ALEIXO, Ricardo. Diario da Encruza. Belo Horizonte e Bahia: Lira e Selo Editora, 2022, p.92.



qualquer uma que ruma
no fluxo do préprio ori
sem medo nenhum

sem nenhuma ilusao

S6 com a forga dulcissima
daquela nossa grande mae

chamada intuicao

Minha palavra veio antes de mim
foi ela quem me fez assim

como eu sOo:

capaz de emog¢ao e pensamento
de raiva e celebragao

de voo alto e passo lento

175
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5. Corpo Guia

Penso que iniciar esta fala no dltimo capitulo dessa tese ¢ como olhar para uma
espécie de fechamento. E como evocar minha ancestralidade e a partir de um
encontro afetuoso com a obra de André Capilé e Ricardo Aleixo, propor um
movimento de encontro a partir do meu agradecimento aos que vieram antes e 0s

que estarao nesta terra depois de mim:

Aos que vieram antes de mim

Minha mae Tereza, meu pai Edson (em memoria)

Minha avé Benedita e

Minha avé Aida

Meu avo Luiz

E meu vo Orlando

A todas poetas e bailarinas

A Tatiana Damasceno, Marina Martins, Patricia Lavelle
Ana Kiffer, Helena Martins, Angélica Costa, Renata Bergo
Aos poetas antes da minha geracao

André Capilé, Ricardo Aleixo, Edimilson Almeida e
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Paulo Henriques Britto

a Mae Tania de Iansa (em memoria)

Aos que vieram depois de mim:

Meus alunos do Rio e de Paraty e

Minhas sobrinhas

A voz que sopra minha escrita: Exu, Oxala e Iemanya.

Desde que comecel a escrever esta tese, refleti sobre a necessidade miciar uma fala
pelo fim. Ou a partir da tentativa de uma fala que busca apresentar na forma de um
encontro certa proposi¢cao sobre o tema que escolhi para desenvolver essa pesquisa

durante quatro anos. Diante disto, penso que:

Isto nio é apenas uma leitura.

Isto ndo é apenas apresentacio de uma tese.

Isto também nao é apenas uma performance.

Isto nio € i1sto ou apenas aquilo.

Isto é aquilo e

Também isto.
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Partindo da premissa de que uma coisa nao ¢ uma sé coisa, € sim a construcao de
uma teia de narrativas, poesia e performance tornam - se um liquido sélido que vai
preenchendo as arestas de um container / de uma esfera de massa disforme que aqui

nesta proposicao chamo de corpo.

E a partir deste corpo (texto - fisico - visual - escrito - poético - performatico) que
se abre em camadas que paro para pensar na poesia como permanéncia , arquivo,
solidez, voz da ancestralidade e na performance como a materializacio de toda essa

camada sonora no transito entre quem veio antes de nés e quem vira depois.

Ha um conceito que é abordado por Katschucia Ribeiro no qual ela fala sobre a acao
de cardiografar um livro. Partindo dessa analogia, nesta tese proponho a acio de

cardiografar o proprio movimento, seja da leitura ou da fala.

No entanto, para que exista esta acao € necessario que haja um corpo que se afeta ou
¢ afetado pelo o outro. Nesta tese, o corpo do leitor que ¢é afetado pela leitura ou
corpo do poeta que se afeta através da propria acio de escrita. Deste modo, faco uma
analogia entre a necessidade de existir (presentificar este corpo que escreve) e a
necessidade de haver outro corpo (leitor ou performer da leitura). Este corpo se

encontra exatamente no espaco entre o livro e acio de performatizar -se a leitura.

Se Katshuscia Ribeiro fala de uma cardiografia do livro, eu, nesta tese, sugiro (
proponho / evoco / imagino) uma cartoperformancia do movimento. Movimento
este considerado como a acio do poeta ao escrever, movimento do leitor diante do
livro, movimento do poeta ao performatizar a escrita e o proprio movimento da

evocacao de um pensamento na escrita e apresentacao desta tese.

Diante deste encontro percebo que concluir uma pesquisa nunca foi fechar um
pensamento sobre determinado tema, mas abrir espacos que existem exatamente
entre o corpo e o texto, entre a miao que escreve € a mio que lé, entre a escrita e

movimento que se da exatamente ap6s o findar dela. Como diz Zunthor, para que
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haja poesia é necessario um leitor e para que haja performance (em uma adaptacio

de leitura minha), é necessario outros corpos.

Como se eu pudesse concluir algo que nio depende apenas da minha escrita, mas,
sobretudo da leitura de quem estard imerso na poesia dos dois autores que escolho
como objeto de minha pesquisa, diria eu que Capilé apresenta uma abordagem sobre
o corpo em trés esferas: o corpo contador de historias, o corpo poetizado (morada
do poeta e de sua mao que larga tinta no verso) e corpo forma (linhas desviadas de
uma escrita manchada pela forma grafica, nao tio propensa como Ricardo Aleixo)
em seus poemas e englobando trés corpos performaticos que, teoricamente podem

ser reajustados a partir de um esquema organizado por mim nesta tese.

Em uma espécie de escrita auto etnografica, parto de uma experiéncia de quem
escreve (eu), e a escuta do outro, buscando uma revivéncia da experiéncia. Hd uma
proposicao ¢ uma demarcacao do ato de leitura através da pele do espaco. A leitura

se da através do leitor e vira uma performance.

Esta tese que se encontra plenamente em movimento e que gera esta acao de forma
reciproca, apresento dois autores que movem corpos de formas diferentes, a partir
da conexao com a ancestralidade e com o mover. Essa perspectiva do mover se da a
partir da performatividade, acdo, presenca, mas também respiro através dos poemas
que apresento ao longo desse processo de escrita. O leitor é tomado, o leitor se move,
a escrita confere a possibilidade do lugar da experiéncia para quem lé a tese. Além
da escrita de uma tese, o que propondo é uma proposta de pensamento do corpo
em acao. Um laboratorio. Um mover de energias. A escrita dos orikis como ac¢oes
performadoras. O corpo que traz imagens. Nada é separado. Hd um cuidado com

a fala dos autores, mas com quem velio antes e quem veio depois dela que escreveu.
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H4 um voltar, um recordar, um reverenciar, um rememorar, na qual a influéncia da
escrita 1orubd quando se da nio so a partir do olhar da religiosidade, mas em corpos
habitados pela influéncia dessa ancestralidade na producao de poesia, através de um
povo, uma cultura, uma lingua e a producio da leitura a partir desses elementos, que
geram uma forca da oralidade que pode ser re-vista / reorganizada / reajuntada
quando penso que esta literatura pode estar sob as maos de novas geracoes de

leitores.

H4, como cita Ana Kiffer, uma ideia de ser desdobrar nas obras dos autores,
transformando o terreiro € o poema como lugares habitivels em um mover de corpos
performadores. Como diz Zunthor, aqui citado em muitos momentos no corpo —
corpus dessa tese, para que haja poesia € necessario um leitor e para que haja

performance (aqui a leitura adaptada € minha), sdo necessarios outros corpos.

Como se eu pudesse concluir algo que ndo depende apenas da minha escrita, mas,
sobretudo da leitura de quem estara imerso nas entrelinhas deste texto, diria eu que
Capilé apresenta uma abordagem sobre o corpo em trés esferas (ou melhor dizendo,
em trés teias tramadas se quisermos jogar um trava linguas): o corpo contador de
historias, o corpo poetizado (morada do poeta e de sua méo que larga tinta no verso)
e corpo forma (linhas desviadas de uma escrita manchada pela forma grafica, ndo
tdo propensa como Ricardo Aleixo) em seus poemas e englobando trés corpos
performéaticos que, teoricamente podem ser reajustados a partir dos seguintes
esquemas graficos / diagramas que foram sugeridos ao longo do processe de escrita.
Os diagrama, neste caso, apontam para uma possibilidade de uma escrita
coreografica. Um mapa que se dd ao leitor que tem uma eficicia sobre o leitor, em
uma espécie de escrita diagramatica estaria como os ciframentos  ou segredos do

sagrado no candomblé:

O corpo

Duas instancias
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A oralidade poética A oralidade performatica

A oralidade poética é concebida a partir de duas esferas — pontes:

Oralidade poética

Orikis Poesia Contemporanea

Corpo Ancestral Corpo - contador

Corpo poetizado

Corpo forma

Corpo performatico

Oralidade Performatica

O corpo - arquivo O corpo e sua dimensao oral

(Didlogo com Taylor) (Dialogo com Zunthor)
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Preservacao da oralidade O corpo alterado pela performance

Proponho um olhar de mergulho sobre o corpo partindo destes esquemas que podem
levar o leitor a pensar em duas instancias para o registro de uma oralidade: a

oralidade poética (OPO) e a oralidade performatica (OPE).

Mas se abrirmos nossa pele para a sensibilidade de outras camadas, pensar que esta
oralidade poética € engolida por uma oralidade performatica ja que seu intuito é
manter a memoria — corpo arquivo e recompor sua dimensao oral, partindo de
quatro perspectivas: o conceito de oriki; o conceito de narrativa; o conceito de
performance e as obras intermediadas pelo meu olhar de leitura de uma poética

contemporanea.

Essa leitura é intermediada por um tempo que se inscreve, segundo Leda Martins,
a partir das escrituras (fabulas ou discursos) para filosofia ocidental o tempo seria
capturado pela palavra em uma expressao discursiva 3. Logo, a escrita como lugar
da memoria para ser um instante enaltecido (evento — palavra). No entanto, partindo
das sociedades ocidentais, 0 tempo pode ser emprestado como linguagem através

da poesia ¢

A palavra, segundo Leda Martins (op. cit), ocupard um lugar singular, entretanto
para as concepcoes africanas de tempo, que potencializam a palavra proferida como
uma experiéncia temporal. A filosofia africana levara em conta todo o
conhecimento da performance oral que se inscrevera no corpo para producdo de
acontecimento, excluindo a dicotomia entre oralidade e escrita enfatizada pelo
ocidente como uma forma de apagamento da memoria dos processos escritos

advindos dos povos originarios (indigenas e africanos). Seguindo essa linha de

1% MARTINS, Leda Maria. “Evento corpo e evento palavra”. Performance do tempo

espiraladas. Poéticas do corpo tela. Rio de Janeiro: Editora Cobog6, 2001, p.29.

1% MARTINS, Leda Maria. “Evento corpo e evento palavra”. Performance do tempo

espiraladas. Poéticas do corpo tela. Rio de Janeiro: Editora Cobogd, 2001, p.30.
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raciocinio, ela buscara a manutencao dessa oralidade como forma de performar o
corpo, encontrando o que chamamos de cartograperformacia da palavra. Uma
espécie de ndo dicotomia, como Leda Martins evoca, entre escrita e corpo, mas a

evocacdo destes lugares como formas hibridas de existéncia mutua.

A performance passa a ser um reajamento de ideias, de processos (in — process) em
uma tentativa de nao dicotomizar o que € registro por palavra e o que € registro por
oralidade. Tudo nesse sentido sai pela boca e volta para boca na tentativa de deglutir
palavra e virar corpo (a palavra sai pela boca — vira agéo | performance —) e entra

(pela boca — ouvido — olhar do leitor — espectador).

Entdo penso que escrita é essa que se transforma em performance na medida em
que sou atravessada pelos meus cadernos, meu meu corpo que dancava e precisou
se mover em outras diregdes para finalizar este movimento de escrita. Ha neste
momento um sentimento de vazio, aquele que demonstra um corpo que vai entregar
uma tese, mas ha outros sentidos de vazio que nao sdo expressos neste texto mas
formaram uma escrita e esse corpo. O sentido do ndo lugar. O sentido de ser o que
fui ontem, e 0 que sou agora. O vazio intenso de um corpo em colicas diante da
finitude do texto e sua abertura para 0 mundo. O corpo de ontem abraca o corpo de

hoje e se deixa em movimento de escuta.

Pensando na escrita desta tese como uma abertura para uma reflexdo sobre a
oralidade (como forma de manutencdo da memdria) e da performance (também
como outro tipo de manutencao), me vejo comparando a escrita com o processo de
gestacdo. Mesmo que ndo seja mée de corpo - gente, 0 ato de parir esta inerente ao
processo desse texto e de como a escrita foi modificada durante meus processos
somaticos terapéuticos, mas sobretudo com a presenca de minha mée durante o fim
dessa escrita. O ato de cuidar se manteve em outra ordem, agora ela era a crianga e
eu, a mae. Esse processo de entendimento sobre a maternagem fez refletir que a
escrita € um movimento continuo de gestacdo, mas que ela morre caso ndo nos

presentifiquemos nossas ancestralidades.
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A minha mé&e veio cuidar da minha crianca interior, mas da minha futura crianca (
atese). A crianga que hoje cresceu e gerou a tese viu a mae indo embora exatamente
no momento em que acabou a escrita e ndo sabendo o que fazer chora diante da
repulsa e felicidade do encontro da palavra que néo tera sentido sendo performada

pelas novas geracdes.
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6 Glossario de Expressdes de Matrizes Africanas

(1) lorubd - lorubdouioruba (édé  Yoruba), por vezes referida

como yorubé ou yoruba é um idioma da familia linguistica nigero-

congolesa falado secularmente pelos iorubas em diversos paises ao sul do Saara,

principalmente na Nigéria e por minorias em Benim, Togo e Serra Leoa, dentro de

um continuo cultural-linguistico composto por 50 milhGes de falantes.

No continente _americano, o0 ioruba é wusado em ritos religiosos afro-

brasileiros (onde € chamado de nagd) e afro-cubanos (onde é conhecido também

por lucumi).
Link de pesquisa — www.wikiwand.com/pt/lingua_ioruba

(2) Orixa — Os Orixas sdo deuses que receberam a responsabilidade, através do
ser supremo Olodumare ou Olorum, de comandar o mundo, cada um possuindo

uma funcgéo relacionada a aspectos da natureza, da vida social ou humana.

Link de pesquisa — www.dicionariodesimbolos.com.br

(3) EXu — Na lingua yorubd, o nome Exu quer dizer “esfera’’. Ele simboliza 0
nascimento, o ponto de partida, a for¢a da criacéo, € a ponte de comunicacao entre
0 ser humano e os outros orixas. Exu possui caracteristicas como ser astuto e ter a
capacidade de sair de qualquer situacao, seja ela boa ou ruim. Exu era um aprendiz
de Oxala, e era capaz de aprender tudo apenas observando, entdo monta sua casa
na porta das encruzilhadas, se tornando rico e poderoso. Ficando conhecido como

0 guardido das encruzilhadas.
Link de pesquisa — www.dicionariodesimbolos.com.br

(4) Xiré — Estrutura sequencial de cantigas para todos os orixas cultuados na casa

ou mesma nagao, comecando por Exu e indo até Oxala.

Link de pesquisa — www.radiobusm.com.br


https://www.wikiwand.com/pt/Idioma
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https://www.wikiwand.com/pt/Sul
https://www.wikiwand.com/pt/Saara
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https://www.wikiwand.com/pt/Benim
https://www.wikiwand.com/pt/Togo
https://www.wikiwand.com/pt/Serra_Leoa
https://www.wikiwand.com/pt/Am%C3%A9rica
https://www.wikiwand.com/pt/Religi%C3%A3o
https://www.wikiwand.com/pt/Afro-brasileiro
https://www.wikiwand.com/pt/Afro-brasileiro
https://www.wikiwand.com/pt/Afro-cubano
https://www.wikiwand.com/pt/L%C3%ADngua_lucumi
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(5) Kimbundus — O kimbundu pertence ao grande grupo de familia das linguas
africanas designada por “bantu”. Bantu significa pessoas e é o plural de muntu.
Em kimbundomutu é o nome que significa pessoa, sendo o plural atu. Todas as
linguas do grupo Bantu, possuem o mesmo parentesco que notamos, por exemplo,
entre as linguas neolatinas, tendo sido por isso mesmo enquadrada neste grupo
(grupo Bantu). O povo bantu faz referéncia aos individuos pertencentes a este
grupo linguistico, mas ndo constituem um grupo isolado e sim a unido de varios
povos ao qual pertencem segundo uma classificacdo feita pela semelhanca da

linguagem.

Link de pesquisa — www.terreirotumbajussara.com.br

(6) Muimbus — Cantiga da Nacéo de Angola.

Link de pesquisa — www.ombalatubansi.com.br

(7) Pombajila — Existem diversas variantes do seu nome: Pombajira, Pombagira,
Pumbojira, Pambujira, entre outros. Nas religides de matrizes africanas, a figura

da Pomba Gira surge a partir de Bombogira, um Exu masculino.

Link de pesquisa —~www.significados.com.br

(8) Ogun — E esse orixa que proporciona o ferro aos homens, que antes s6 tinham
utensilios fracos. Ele simboliza poder, ferocidade e inteligéncia. Domina o fabrico
de diversas ferramentas e o fogo, além de ser um guerreiro. Em uma lenda ioruba,
é dito que Ogum faz instrumentos agricolas para Oxaguia, como, a enxada, a foice,
a pa, entre outros, para que este pudesse ajudar seu povo a colher mais inhames.

Link de pesquisa — www.dicionariodesimbolos.com.br

(9) lbejis — Ibejis é uma Entidade bastante peculiar, pois se trata de gémeos que
representam a vida e o nascimento. Portanto, essa Entidade diferenciada traz
alegria, felicidade e aquela vontade imensa de viver intensamente. O Orixa Ibejis
é o simbolo da felicidade e enxergam o mundo com os olhos inocentes de uma

crianca.


http://www.dicionariodesimbolos.com.br/
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Dessa forma, esse Orixa representa a protecao das criancas, sendo uma Entidade

de grande importéncia para as religides de origem africana.

Link de pesquisa — www.espacorecomecar.com.br
(10) Bate Couro — Expressao criada pelo autor.

(11) Tumba Jucara — Terceiro tronco Angola é representado pela lalorixa
Mavunilé, da raiz do Aché Tumba Jucara. Ela, apesar de ter sido iniciada no
primeiro tronco aqui referenciado, isto é, no “Axé de Oxum”, raspada por
ladolamim, considera-se também filha de santo do Tat4 Oxaniré, neta de Joana
Telebunra e bisneta de Ciriaco, o precursor do Aché Tumba Jucara. Seu Barracdo

aberto h& 15 anos ja criou muitos filhos.
Link de pesquisa — www.morrodomoreno.com.br

(12) Jodo da Colméia — Existem muitas historias sobre Jodozinho da Gomeia. "De
familia catdlica, chegou a ser coroinha, mas por motivo de saude, ainda
menino Jodo  Alves  Torres Filhofoi iniciado para o mundo

do candomblé na feitura de santo pelo Pai Severiano Manoel de Abreu, conhecido

como Jubiab4, e apds sua morte tornou-se filho de santo de Samba
Diamongo (Edith Apolindria de Santana) proveniente do "Terreiro Bate

Folha".l1 Com a morte de seu pai de santo, "refez" o santo (na verdade tirou M&o
de Vumbe) no terreiro do Gantois com Mae Menininha. Em 1924 aos 10 anos, o
garoto ja havia dado mostras de sua personalidade forte. Contra a vontade dos
pais, deixou a casa da familia para tentar a sorte na capital Salvador. Teve que se
virar para sobreviver e foi trabalhar num armazém de secos e molhados, onde
conheceu e foi apadrinhado por uma senhora que morava na Liberdade, e que ele

considerava sua madrinha.


http://www.morro/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ac%C3%B3lito
https://pt.wikipedia.org/wiki/Candombl%C3%A9
https://pt.wikipedia.org/wiki/Feitura_de_santo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Severiano_Manoel_de_Abreu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jubiab%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba_Diamongo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba_Diamongo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terreiro_Bate_Folha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terreiro_Bate_Folha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3ozinho_da_Gomeia#cite_note-1
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A3o_de_Vumbe
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A3o_de_Vumbe
https://pt.wikipedia.org/wiki/Personalidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Salvador_(Bahia)
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Foi essa senhora quem teve a ideia de leva-lo ao terreiro de Severiano Manoel de

Abreu. Jodozinho sofria de fortes dores de cabeca, que ndo eram explicadas, nem
curadas pelos médicos. Também tinha sonhos com "um homem cheio de penas",
que ndo o deixava dormir. Para os adeptos do Candomblé, é facil interpretar esse

"homem de penas™ como Pedra Preta, seu caboclo. Bastou que ele fosse feito, no

dia 21 de dezembro de 1931, para que as dores fossem embora. Elas seriam
somente um aviso dos inquices, que cobravam a iniciacdo do menino. Em 2020 foi

homenageado pela escola de samba Académicos do Grande Rio.

Link de pesquisa — www.wikipedia.com.br

(13) Dofono — No ritual de iniciacao do candombleé, é o primeiro homem a entrar
no Barco de l1ad.

Link de pesquisa — www.diarioinformaldesp.com.br

(14) Tombensi — Raiz do Tombenci ou Itombenci é uma casa de Angola
considerada como a mais antiga da Bahia, fundada por Roberto Barros Reis, (Tata
Quimbanda Quinunga sua dijina) por volta de 1850, era um escravo angolano, de
propriedade da familia Barros Reis, que lhe emprestou o nome pelo qual era
conhecido.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br
(15) Kimbundué - Significado ndo encontrado.

(16) Curimba — Curimba é o nome que damos para o grupo responsavel pelos
toques e cantos sagrados dentro de um Terreiro de Umbanda.

Link de pesquisa — www.siteumbandaeucurto.com.br

(17) Matriz Africana — Matriz é de onde veio, como se formou, a origem. Algo de
matriz africana/indigena pode se assimilar a cultura, como as vestimentas, lingua,
religido. Por exemplo, a religido do candomblé e da umbanda tem matriz africana,

pois vieram e tiveram influéncias da Africa.

Link de pesquisa — www.brainly.com.br



https://pt.wikipedia.org/wiki/Terreiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedra_Preta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caboclo_na_Umbanda
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inquice
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inicia%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Acad%C3%AAmicos_do_Grande_Rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bahia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dijina
http://www.siteumbandaeucurto.com.br/
http://www.brainly.com.br/
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(18) Eia ou Ewa — Ewa é um orixa mais tradicional no Candomblé do que na
Umbanda. Sua principal for¢a vem da Nigéria, onde existe um rio com seu nome.
Ela é regente da neblina e dos nevoeiros, e quem a desafia costuma se perder na
vida e nunca mais consegue encontrar o seu caminho. Mulher guerreira e de
grande sabedoria, Ewa nédo possui medo da morte e ja a enganou diversas vezes.
Algumas de suas lendas diz que ela habita também regides de cemitério, onde se

sente em paz e consegue se manter afastada de If4 e de Xangd.

Link de pesquisa — www.iquilibrio.com.br

(19) O gusa — Jogo de palavras referente ao Orixa Ogum.

Link de pesquisa — Informacéo gerada pelo autor André Capilé, em uma de

nossas conversas.

(20) Réafia — Raphia é um género botanico pertencente a familia Arecaceae. A fibra
que Ihe é extraida recebe o nome de réfia. Algumas espécies desse genero sao

Raphia Taedigera e Raphia farinifera.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org/wiki/raphia

(21) Kisanga — Divindade cultuada no Nzo Tumbansi Twa Nzambi Ngana
Kavungu.

Link de pesquisa — www.inzotumbansi.org/bankisi-cultuados/

iz

(22) Bori — E oferenda para a cabeca, se for traduzido ao pé da letra “bo
oferenda e “ori” cabega, e uma das oferendas mais importantes no Candomblé.
Feito apenas no Candomblé é a iniciacdo dos filhos de Orisa ou Orixas como
conhecemos na Umbanda. Através do jogo de buzios o babalorixa, indica ao
iniciado as instrugoes para iniciar o Bori e posteriormente, se for caso a “feitura”
no Santo. O primeiro Orisa a ser ofertado é o Ori Eled4, neste ato ritualistico,
procura-se harmonizar, apaziguar, e dar alegria e felicidade ao iniciado. Tudo isso

com o objetivo de diminuir a ansiedade, 0 medo, a inseguranga.

Link de pesquisa — www.luzumbanda.com.br


https://www.iquilibrio.com/blog/espiritualidade/umbanda-candomble/tudo-sobre-xango/
http://www.iquilibrio.com.br/
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=65bf446668804ec1JmltdHM9MTY2NTE4NzIwMCZpZ3VpZD0wYzFhZjkzNy03NWJmLTY5MzItM2JmYi1lODUwNzQyOTY4N2YmaW5zaWQ9NTc3Mg&ptn=3&hsh=3&fclid=0c1af937-75bf-6932-3bfb-e8507429687f&psq=rafia&u=a1aHR0cHM6Ly9wdC53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmFwaGlh&ntb=1
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=65bf446668804ec1JmltdHM9MTY2NTE4NzIwMCZpZ3VpZD0wYzFhZjkzNy03NWJmLTY5MzItM2JmYi1lODUwNzQyOTY4N2YmaW5zaWQ9NTc3Mg&ptn=3&hsh=3&fclid=0c1af937-75bf-6932-3bfb-e8507429687f&psq=rafia&u=a1aHR0cHM6Ly9wdC53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmFwaGlh&ntb=1
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=65bf446668804ec1JmltdHM9MTY2NTE4NzIwMCZpZ3VpZD0wYzFhZjkzNy03NWJmLTY5MzItM2JmYi1lODUwNzQyOTY4N2YmaW5zaWQ9NTc3Mg&ptn=3&hsh=3&fclid=0c1af937-75bf-6932-3bfb-e8507429687f&psq=rafia&u=a1aHR0cHM6Ly9wdC53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmFwaGlh&ntb=1
https://www.bing.com/ck/a?!&&p=65bf446668804ec1JmltdHM9MTY2NTE4NzIwMCZpZ3VpZD0wYzFhZjkzNy03NWJmLTY5MzItM2JmYi1lODUwNzQyOTY4N2YmaW5zaWQ9NTc3Mg&ptn=3&hsh=3&fclid=0c1af937-75bf-6932-3bfb-e8507429687f&psq=rafia&u=a1aHR0cHM6Ly9wdC53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUmFwaGlh&ntb=1
https://luzumbanda.com/
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(23) Kuenda — Expressdo em suali que significa andar, ir.
Link de pesquisa — www.glosbe.com

(24) Oxala — Oxalé € o primeiro filho de Olorum, o Orixa mais velho. Devido a
sua posicao ele se tornou meio prepotente e exigente, sendo assim muito teimoso e
perfeccionista. Sempre consegue 0 que deseja através de suas estratégias e
capacidade de raciocinio. Esse Orixa possui duas caracteristicas bem distintas, e
juntas orientam quem os busca com a forca de batalha para alcancar seus objetivos

de vida.

Link de pesquisa — www.iquilibrio.com.br

(25) Macumba — Macumba é uma variagdo genérica atribuida aos cultos afro-
brasileiros, sincretizados com influéncias da religido catolica, do ocultismo,
de cultos amerindios e do espiritismo. Na "arvore genealdgica™ das religies afro-
brasileiras, a macumba é uma ramificacdo do candomblé. Antes de ser associada
a um tipo de religio, a palavra "macumba" descrevia um instrumento de percussao
de origem africana, semelhante ao atual reco-reco. Um "macumbeiro” era o

individuo que tocava este instrumento.
Link de pesquisa — www.significados.com.br

(26) Cri6lo — O termo crioulo assume significados diversos, em diferentes épocas
e regides. No Brasil, historicamente, designava 0 negro nascido no continente
americano, em oposicdo ao natural da Africa— por vezes chamado "bocal".

Na América espanhola, criollo designava o descendente de espanhdis nascido

na América, em oposi¢ao aos chapetones, nascidos na Espanha. Segundo as regras

da colonizacdo espanhola, apenas o0s chapetones podiam participar da

administracgao colonial, o que descontentava os criollos (mesmo 0s mais ricos), que
ndo podiam participar da vida politica e decidir seus proprios destino. Também se

chama crioulo a qualquer dos dialetos ou variantes resultantes do contato entre a

lingua do colonizador europeu e a lingua da populagéo.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br


http://www.iquilibrio.com.br/
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Coloniza%C3%A7%C3%A3o_europeia
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(27)Zambi, Zambi, Zambiapungo, Zambiapongo, Zambiampungo, Zambiapo
mbo, Zambiapongo, Zambiapunga, Zambiumpungo, Zambiupongo, Zamiapo

mbo, Zamunipongo u Zamuripongo (do guimbundo ou guicongo Nzambi

mpongo ou mpungu, lit. ""Deus Supremo™ - € o deus supremo no candomblé

bantu, equivalente ao deus Olorum do candomblé Queto e sincretizado com

0 Senhor do Bonfim. Nao ha culto a Zambi, mas somente a seus intermediarios,

0S inguices.[31 Por vezes é associado a Calunga.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br

(28) Inquices — Inquice, enquice, equice ou iquice (em guimbundo: nkisi) séo

similares aos orixas dos candomblés de Angola e do Congo. No pantedo dos povos

de lingua quimbunda originarios do Norte de Angola, o deus supremo e criador

é Zambi; abaixo dele, estdo os Minkisi ou Mikisi (plural do termo

quimbundo NKisi, "receptaculo™), divindades da mitologia banta.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br

(29) Ingomas - Ingomba, ingome, ingono (em ioruba: quimb  ngoma; lit.
"tambores da  aflicAo" engoma, ingoma ou zingoma é 0 atabaque tipico
encontrado em toda a Africa bantu, construido esticando uma pele de animal sobre
um cilindro de madeira. O seu uso foi difundido pelos escravos africanos por todo

0 mundo, inclusive no Brasil, sendo usado nas cerimonias do candomblé bantu e

também em algumas dancas folcléricas afro-brasileiras (coco, jongo, bambelé

etc.).

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br

(30) Calundu — Desde o século XVII se tem noticias de cultos africanos em terras

brasileiras. De fato, ha cerca de vinte anos uma imensa massa de informacdes sobre
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https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_quicongo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Divindade
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Sincretismo
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Zambi#cite_note-FOOTNOTEBarros2007235-3
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Pante%C3%A3o
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Bantu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escravo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Candombl%C3%A9_bantu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Coco_(dan%C3%A7a)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jongo
http://www.pt.wikipedia.com.br/
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0 que se convencionou chamar “calundu colonial” comegou a ser revelada por
historiadores e antropdlogos brasileiros, que, investigando nos arquivos publicos e
da Santa Inquisicdo, se depararam ndo apenas com novos dados mas também com
novas interpretacdes sobre um tema até entdo mal conhecido. Os animadores desses
misteriosos cultos de origem africana comecaram entdo a ocupar a cena
historiogréfica. Figuras como o congolés Domingos Umbata, flagrado em 1646
pelos visitadores da Inquisigdo na capitania de Ilhéus; a angolana Branca, ativa na
cidade baiana de Rio Real nos primeirissimos anos do século XVI1II; outra angolana,
Luzia Pinta, muito bem sucedida na freguesia de Sabard, nas Minas Gerais, entre
1720 ¢ 1740; a courana Josefa Maria ou Josefa Coura com sua “dan¢a de Tunda”,
estabelecida em 1747 no arraial de Paracatu, Minas Gerais; o daomeano Sebastiéo,
estabelecido em 1785 na cidade de Cachoeira, no Reconcavo Baiano; e enfim
Joaquim Baptista, ogan (uma espécie de lider de terreiro) do “culto ao deus
Vodum”, no Accu de Brotas, freguesia periférica da cidade da Bahia, em 1829. A
esta lista poderia ser acrescentada uma significativa aquarela de Zacharias
Wagener, artista que viveu no Pernambuco holandés de 1634 a 1641, representando
uma festa de africanos e trazendo preciosas informacdes visuais sobre a variedade

e a disposicdo dos atores, figurinos e instrumentos musicais.
Link de pesquisa — www.vermelho.org.br

(31) Congado — A congada ou congado é uma manifestacdo cultural e religiosa

afro-brasileira. Folguedo muito antigo constitui-se em um bailado dramatico com
canto e musica que recria a coroacdo de um rei do Congo. Trata basicamente de
trés temas em seu enredo: a vida de S8o Benedito; o encontro da imagem de Nossa

Senhora do Rosério submergida nas aguas; e a representacao da luta de Carlos

Magno contra as invasdes mouras. Embora seus registros mais antigos tenham

ocorrido em Pernambuco, a congada é mais praticada em estados como Sao

Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Goias, Espirito Santo, Rio Grande do

Sul, Parané e Para.
Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br

(32) Calunga — Calunga é o nome dado ao espirito ou divindade que se manifesta

principalmente através da Umbanda. Estas entidades sdo popularmente
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conhecidas como “pretos-velhos”, e possuem um amplo conhecimento sobre
diversos assuntos. Alids, a principal caracteristica de um calunga é a sua
sabedoria. De acordo com a crenga umbandista, essas entidades séo harmoniosas
e dotadas com uma grande vontade de esclarecer os problemas do cotidiano das
pessoas. Etimologicamente, este termo se originou a partir do
quimbundo ka 'lunga, que significa literalmente “mar”, mas também pode ser
usado para transmitir a ideia de “imensiddo” e “grandeza”. Os negros utilizavam
este nome para se referir ao deus dos missionarios catdlicos (Deus), pois
consideravam-no vago como a imensiddo do mar.Através desta explicacdo, é
comum associar as entidades calungas com os orixas ligados as aguas do mar,
como lemanja, por exemplo.No Brasil, alguns etimologistas ainda consideram a
diferenca de significados entre os termos kalunga e calunga, sendo o primeiro
relativo as entidades espirituais e crencas religiosas, e o ultimo referente ao que é
pequeno e inferior, sendo também um termo bastante empregado durante a
escravatura para se referir aos negros, visto que eram considerados “pessoas
inferiores”. Os calungas também sdo conhecidos como os descendentes de
escravos fugitivos e libertos que formaram uma comunidade autossuficiente na

regido atualmente conhecida como o estado do Goias, no centro do Brasil.
Link de pesquisa — www.significados.com.br

(33) Jeje — Candomblé Jeje, é o candomblé que cultua os voduns do Reino do

Daomé levados para o Brasil pelos africanos escravizados em varias regifes

da Africa Ocidental e Africa Central. Essas divindades sdo da rica, complexa e

elevada Mitologia fom. Os varios grupos étnicos - como fom, jeje, fante, axante,

mina - ao chegarem no Brasil, eram chamados djedje (do iorubd ajeji,
‘estrangeiro, estranho"), designacao que os iorubd, no Daomé atribuiam aos povos

vizinhos,! Introduziram o seu culto em Salvador, Cachoeira e Sdo Felix,

na Bahia, em S&o Luis, no Maranhdo, e, posteriormente, em varios outros estados

do Brasil.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br

(34) Mama Kitaia — Expresséo criada pelo autor, sem significado encontrado.
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(35) Calunga lungara — Expresséo criada pelo autor, sem significado encontrado.

(36) Elegbara — Elegbara (também escrito como Elewa, Elegua ou Legba) é o mais
importante dos orixas dentro da regra de Osha-ifa. Ele é a chave e principio para
qualquer das praticas religiosas dentro de Osha-ifa, ja que sem a béncéo de
Elegbara nada pode proceder, transpirar, nem ter éxito no mundo. Elegbara é o
dono de todos os caminhos, cruzamentos e portas. Ele é o poder que permite que
todo 0 axé no universo se mova de um ponto a outro. Elegbara permite que nossos

pedidos cheguem aos orixas.

Link de pesquisa — www.ifanilorun.com.br
(37) Bara — Orixa Bara, mensageiro divino, guardi@o dos templos, casas e cidades.
E o dono de todas as portas, de todas as chaves e de todos os caminhos. E

reverenciado em primeiro lugar em todos os terreiros de nacdo africana. Recebe

suas oferendas nas encruzilhadas.

Link de pesquisa — www.reinodexango.com.br

(38) Oxum — Oxum (em ioruba: Osun), na religido ioruba, € uma orixa que reina

sobre as aguas doces, considerada a senhora da beleza, da fertilidade, do dinheiro
e da sensibilidade. Intimamente associada a riqueza espiritual e material, a
vaidade e a capacitacdo da mulher, é representada por uma mulher africana
elegante, adornada da cabeca aos pés com joias de ouro, sentada a beira de um
rio, com um espelho redondo e dourado, enquanto amamenta um bebé ao colo. E

cultuada no Candomblé, na Umbanda e em diversas religides afro-americanas.

Oxum é dona do ouro e das pedras preciosas, e € cultuada como rainha da

nacdo ijexd. Tem o titulo de ialodé (em ioruba: iyalode), ou seja, senhora da

sociedade.
Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br

(39) Xangd — Xang6 (em ioruba: Sango) ou, na Bahia, Badeé, é o orixa da justica,

dos raios, do trovdo e do fogo. Foi rei na cidade de Oi0, identificado no jogo

do merindilogum pelos odus obara e ejilaxebora e representado material e

imaterialmente no candomblé através do assentamento sagrado denominado iba
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de Xang0. Pierre Verger da, como resultado de suas pesquisas, que Xang6, como

todos os outros imolés (orixas e eboras), pode ser descrito sob dois aspectos:

historico e divino.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.com.br

(40) Iponda — Oxum Yponda, Rainha na cidade de Ponda, dona do rio Pond4, Yeye Iponda
rivaliza com yeye Opara quando seus rios se encontram. Yeye Ipondé € guerreira, vaidosa
a0 excesso, aponta sua espada para qualquer um e desafia o intruso. Muito ligada a
Owaris e Ighoalama, adora roupas douradas com branco e ndo responde no jogo mais de
uma vez, ou seja, se ela responder entenda rapido, pois ela ndo repetira o que ja

respondeu.
Link de pesquisa — www.omorisa.blogspot.com

(41) Logunedé — Logun Ede, ou Logunedé é o orixa de origem lorubé filho
de Oxdssi e Oxum, cultuado no Candomblé brasileiro e outras religiGes afro-

diaspdricas. Especula-se que Logunedé tenha origem na nacéo Efa, regido situada
na Nigéria, sendo assim o principe desta. Dai que a expressao "filho do principe”,
seja popular dentro de inimeros terreiros de candomblé.Este orixa é jovial, possui
grande beleza e tabus, tendo aversao pela cor marrom e vermelha. Diz-se que odeia
mentira e confere aos sacerdotes dons psiquicos e éxito na feiticaria, pois este é um
eximio feiticeiro, cacador e orixa encantado, sendo o Unico Abord (orixa
masculino), a ter afinidade com as maes-ancestrais - as temidas lami.E
concretizado através de tradicdo oral, que este orixa agrupa em si a polaridade
masculina e feminina - conceito talvez oriundo de influéncias esotéricas, contudo
em sua origem africana, apesar de suas atribuicdes fluidas, ele possui trés esposas

- que sdo citadas em seu oriqui.
Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org

(42) Oxum Apara — Opara/Apara (Opara) é a divindade dos rios e cachoeiras,
por vezes confundida como uma qualidade da Orixa Oxum, mas aos iorubas se
trata de uma divindade propria, muito guerreira. Oparé é por um lado meiga e
doce, calma como a agua de um rio e algumas vezes revoltada e agressiva como a

queda d’dgua de uma cachoeira onde as aguas batem violentamente nas pedras.
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Muitos mistérios cercam essa divindade, que tem caracteristica de Oxum e Qia ao

mesmo tempo, hora uma hora outra e a influéncia do segundo Orixa que pode

ser Ogum ou Xangb. Esconde uma fonte de forca ndo comparavel a qualquer

Orix4, tem forte ligacdo com as lamis-Oxoronga as (maes ancestrais), carrega um

espelho e uma alfange (espada curta) para guerrear, danca com docura e ao
mesmo tempo com agilidade e rapidez nos passos, veste dourado e rosa, seus filhos
tém problema de hipertensdo e sistema nervoso. Opara ndo admite mentiras e ndo
vé defeitos em seus filhos, gosta de tudo muito bem limpo e seus filhos séo intuitivos,
enxergam coisas de longe, assim como da a seus filhos o poder de ler todo e

qualquer oraculo.Oxum ou Oloxum, na religido ioruba, € um orixa que reina sobre

a &gua doce dos rios, o amor, a intimidade, a beleza, a riqueza e a diplomacia.

Oxum ¢ dona do ouro e da nacéo ljexa. Tem o titulo de ialodé entre os orixas.
Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org

(43) EkKiti Efon — A nacdo efon (ou, mais raramente, nacdo efd) é uma nacéo
de candomblé de origem nagd (iorubd). Como nas demais nacdes de origem
iorubana (Queto, ijexd e Nagd-Vodum), a nacdo efon cultua as divindades

africanas chamadas orixas. Um dos varios aspectos que distingue essa nacao das

suas irmas é o culto ao orixa Oloroqué, um orixa funfum masculino considerado

patrono da nac¢ado juntamente com Oxum. A nacdo efon remonta ao antigo Reino
de Efon, um pequeno reino ioruba (do subgrupo equiti) que atualmente é a cidade

de Efon-Alaaye, Estado de Ekiti, Nigéria.Dessa regido chegaram a Salvador,

no século XIX, dois africanos escravizados: José Firmino dos Santos, apelidado

“Tio Firmo”, cujo nome em nago era Baba Irufa (no culto de Ifa) ou Oxum Tadé

(no culto de Oxum), iniciado no culto dos orixas Orunmila e Oxum; e Maria

Bernarda da Paixd@0, apelidada “Maria Violao” pela atraente forma de sua

cintura, chamada em nagb de Adebolu, iniciada para o orixa Oloroqué.
Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org

(44) Oia — Oia (em ioruba: Oya), também chamado lansa, provém do nome do rio
na Nigéria, onde seu culto é realizado, atualmente chamado de rio Niger. E uma
divindade do fogo, como Xangd, mas também é relacionada ao elemento ar,

regendo os raios. E uma das divindades que, ao lado de Aira e Afefé Icu, (o vento
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da morte), domina os ventos. Costuma ser reverenciada antes de Xang6, como o
vento personificado que precede a tempestade. Assim como a Orixa Oba, Oia
também estd relacionada ao culto dos mortos, onde recebeu de Xangd a
incumbéncia de guia-los a um dos nove céus de acordo com suas acdes. Para

assumir tal cargo recebeu do feiticeiro Oxdssi uma espécie de eruqueré especial,

chamado de Eruexim, com o qual estaria protegida dos Eguns. Oia/lansa é a
primeira orix4 de temperamento mais agressivo, sendo que a segunda é Obé e a

terceira é Oxum.

O nome lansa trata-se de um titulo que Oia recebeu de Xangd, que faz referéncia
ao entardecer. lansa quer dizer A méde do céu rosado ou A mée do entardecer. Era
como ele a chamava, pois dizia que ela era radiante como o entardecer.

Os africanos costumam sauda-la antes das tempestades, pedindo a ela que

apazigue a faria de seu marido Xangd, o Orixa dos trovBes e da lava, pedindo

cleméncia. Sua saudacéo "lya-mésan-orun/Mae dos nove Oruns™
Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org

(45) 1bd — Povo da Nigéria.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org

(46) Ebd - Os Ebos (do ioruba "Ebo", oferta ou oferenda) ou
simplesmente Oferenda, nas religibes afro-brasileiras, sdo um sacrificio
ritualistico, em que, assim como em outras religifes, os praticantes se desfazem de

um bem material em homenagem a um orix4 ou entidade espiritual. Possuem

variacdes de acordo com cada uma das religides, e mesmo dentro de cada uma
dessas religides, pode receber diversos nomes de acordo com o tipo de ritual

especifico.

Na religido ioruba e no Candomblé, por exemplo, existem o Bori, 0 Ebo, o Padé e

0 despacho. Na Umbanda, as oferendas normalmente também sé@o conhecidas
por despachos. Em ambas as religiGes, também h& o conceito de comida ritual,

pratos tipicos feitos para agradar determinado orixa.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org
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47) Obatala - Oxala (em ioruba: Orisanla), também
chamado Obatalé (em iorubd: Obatéla), é o criador da humanidade, na mitologia
iorubd e religides Candomblé e Umbanda. Foi o primeiro Orix4 criado

por Olodumaré, sendo o proprio Oxalufd, Grande Orixa Rei de Vestes Brancas,
raiz de todos os outros Orixasl. E o pai de Oxaguid, tdo grande e poderoso é

Obatalé que sua palavra transforma-se, imediatamente, em realidade.

Representa a massa de ar, as aguas frias e imdveis do comeco do mundo, controla
a formacéo de novos seres humanos, € o senhor dos vivos, preside o nascimento.
Ele deu a palavra ao homem e durante suas festas ndo se fala, durante trés semanas
tudo € siléncio, pois a palavra é dele. E este orixa que é o responsavel por moldar
0s corpos dos seres humanos, mas quem os da a vida com o sopro divino (emi) € o

Ser Supremo Olédumatre.
Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org

(48) Oxumaré —Oxumaré é originario do vocabulo "Osumaré", cuja traducdo é

"arco-iris", em lingua ioruba™M“ No Brasil, as pessoas dedicadas a Oxumaré usam

colares (fio de contas) de micangas ou contas de vidro amarelas e verdes; a terca-

feira é o dia da semana que Ihe € consagrado. Seus iniciados usam braja - longos

colares de buzios, enfiados de maneira a parecer escamas de serpente. Quando
dancam, levam, nas maos, pequenas serpentes de metal e apontam o dedo
indicador para o céu e para a Terra num movimento alternado. As suas oferendas

sao feitas de patos, feijdo, milho e camardes cozidos no azeite de dendé.

Link de pesquisa — www.pt.wikipedia.org
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