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Cultural/s: o samba dos conceitos

Este capitulo traz uma discussdao conceitual e situa de forma
sintética as discussdes acerca da relacdo entre escola e cultura/s,
reconhecendo a “centralidade” adquirida pela cultura no mundo
atual. A partir de autores escolhidos, faz um recorte conceitual
através de categorias de andlise como cultura escolar/cultura da
escola, ao mesmo tempo em que constr6i uma nova categoria
analitica que ¢ o conceito de cultura do samba. Estas categorias
estdo na base da analise sobre as relagdes entre culturas dentro do

espaco escolar investigado.

3.1
Escola e culturals

O termo cultura ¢ polissémico e se presta a varias
abordagens. Para este estudo interessa seus possiveis usos no campo
da educagcdo e refutar o uso no senso comum cOomo uma
compreensao enviesada de cultura que encobre relagcdes de poder,
como veremos mais adiante. Antes de tudo cabe recorrer a
etimologia da palavra para principiarmos esta discussdo. Cultura
vem do latim cultura,ae, que significa “acdo de cuidar, tratar,

1

venerar (no sentido fisico e moral)”'. Chaui (1996) explica que a
palavra referia-se ao cultivo das plantas, originando o termo
agricultura, e por extensdo era usada para referir-se a educagdo das
criangas e seu desenvolvimento, originando puericultura. Mas
também era o cuidado com os deuses e a ancestralidade, ligando-se
a memoria. Segundo Abbagnano (1999)° foi a filosofia iluminista,

no século XVIII que significou cultura como civilizagdo, no sentido

" DICIONARIO HOUAISS da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva,
2001. A partir do século XVIII, a compreensdo se estende a civiliza¢do, vindo
do alemao Kultur, através do francés culture, Cf. Antonio Geraldo da CUNHA,
Dicionario Etimologico Nova Fronteira da lingua portuguesa, 1999.

2 Cf. Nicola ABBAGNANO, Dicionario de Filosofia, verbete cultura, p.225.
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de conjuntos de modo de viver e de pensar polidos, cultivados,
civilizados.

O conceito de cultura foi, até mais da metade do século XX,
usado pelo senso comum e boa parte da academia como restrito as
dimensdes das artes e do dominio intelectual de uma certa
quantidade e de uma certa qualidade de conhecimentos,
estabelecidos como cultura erudita’ ou “alta” cultura. Ambas as
dimensdes (quantidade e qualidade) estdo estreitamente ligadas a
um processo de educag¢do recebido, até o advento do iluminismo,
por quem tinha o poder teocratico e/ou econdmico e/ou politico ou
com estes era bem relacionado. Posteriormente estas dimensoes
passam a ser ligadas ao processo de escolarizagdo que se estendeu a
todas as classes sociais. Desse modo, a percepc¢do e o fazer artistico
e intelectual referendados das classes “altas” constroem “tradi¢des™
(Hobsbawn, 2002) em que se encerra a cultura que serve de modelo,
estabelece canone, recebendo a classificagdao de “classica” ou
“erudita”.

H4a, nesta compreensdo, o que Garcia Canclini (1997, p.162)
chama de “teatraliza¢do do patriménio”’, de modo a identificar uma
origem “classica”®. O que ndo tem um lastro patrimonial com origem

legitimada fica de fora ou faz parte das “inveng¢des melancoélicas das

> O sentido denotativo do termo explicita uma escolha porque cultura se
confunde com escolarizagdo e, dentro deste processo, ocorre a legitimacdo de
uma concepcdo de cultura, como mostram os verbetes: erudito que ou o que
tem ou revela erudig¢do (professor e.)(romance e.), ETIM lat. eruditus,a,um
‘que obteve instrucdo, conhecedor, sabio’; ¢ erudi¢do instrugdo, conhecimento
ou cultura variada, adquiridos esp. por meio da leitura. DICIONARIO HOUAISS
da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

No sentido de tradi¢des inventadas, diferenciadas dos costumes das
sociedades ditas “tradicionais”.
> Aproprio aqui a discussio de Néstor GARCIA CANCLINI. Cf. Culturas
Hibridas, cap. 5, O porvir do passado, 1997, p.159-204, de como o
tradicionalismo se ancora num patrimdnio determinado pelas elites, ainda que
haja outro tradicionalismo que busca se ancorar num patrimdnio de
“resisténcia” que seria popular. Para minha perspectiva o importante ¢ o que
vai diferenciar um do outro: a relagdo de poder subjacente.
% Segundo o verbete cldssico [...] 2 relativo a literatura, as artes ou a cultura
da Antiguidade greco-latina (literatura c.) (cultura c.) (arquitetura c.) (teatro
c.) 3 que ¢ fiel a tradi¢do da Antiguidade greco-latina ou aos seus autores [...]
4 que serve como modelo; exemplar [...] 5 abonado ou autorizado por autores
tidos com paradigmas [...] DICIONARIO HOUAISS da lingua portuguesa,
2001.
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tradi¢des” (Garcia Canclini, 1997, p.207) que ndo consegue ser
reconhecido ou preservado. Desse modo, entendo que a
classificacao de folk, de popular, ¢ fruto da distingdo de culturas.
Alice Lopes (1999, p.73) explica que “a divisdo social do trabalho
engendra a divisdo social do saber e da cultura: hd os que sabem e
os que fazem, os que tém cultura e os que ndo tém. E ha os rotulos
culturais: cultura popular, cultura erudita, cultura de massas”.

Chaui (1996, p.25), nao vé cultura popular como uma
totalidade antagodnica a totalidade da cultura dominante, mas ao
mesmo tempo a distingue por um conjunto variado de praticas,
representagdes ¢ formas de consciéncia em que estd presente um
jogo interno de conformismo, ao mesmo tempo de inconformismo e
resisténcia. Ja4 Augras (1998, p.9-10), embora relute em adotar a
diferenciacdo, tem criticas a este conceito por dar a idéia de
rompimento com a cultura “erudita”, mas o utiliza por considerar
que a chamada cultura popular remete a um “lugar” de producao
cultural.

Sem negar a interlocug¢do entre as culturas, os/as autores/as
citados/as apontam a diferenciacdo entre as culturas. Elas nao sé
sdao diferentes mas também tém diferentes status, prestigio,
legitimacdo e, por conseqiiéncia, empoderamento social, ideoldgico
e politico das pessoas ou dos grupos que tém ou produzem uma
determinada cultura: aquela denominada erudita. Esta ¢ imposta aos
demais grupos e a nac¢ao pelos mecanismos de poder da classe
dominante. Este foi o caso da lingua portuguesa’, no processo em
que se tornou hegemodnica no Brasil.

Sabemos, com Berger e Luckmann (2002, p.175), que

" A acdo dos missionarios e a integracdo ao mercado mundial possibilitaram a
lingua portuguesa se impor em todo o territdério nacional, o que veio a ocorrer
s6 no século XIX. Apesar dos jesuitas terem produzido gramaticas da lingua
Tupinamba, as imposi¢des do ministro Marqués de Pombal (1750-1777) com
relagdo a obrigatoriedade da lingua portuguesa derrotaram as demais linguas no
Brasil. Ver Luiz Carlos VILLALTA, in “Uma babel colonial”. Nossa Historia,
Ano 1, n°5, p.58-63, mar/2004. Segundo Darcy RIBEIRO, o nheengatu, a
lingua geral baseada no tronco Tupi, era mais falada que o portugués até o
século XVIII e subsistiu até o século XX, aparecendo no Censo Nacional de
1940, como lingua falada pela populacdo da regido do rio Negro (AM). Cf. O
povo brasileiro: a formagao e o sentido do Brasil, 1995, p.123.
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a socializagcdo priméaria ¢ a primeira socializa¢do que o individuo
experimenta na infancia, ¢ em virtude da qual torna-se membro da
sociedade. A socializagdo secundaria ¢é qualquer processo
subseqiiente que introduz um individuo ja socializado em novos
setores do mundo objetivo de sua sociedade.

A escola ¢ um dos mecanismos mais eficientes de socializacao
da cultura erudita, em sua forma didatizada, como assinala Forquin
(1992, 1993). Desse modo, nas Escolas de Samba, quando escolhiam
e definiam seus enredos, seus compositores de samba-enredo
recorriam ao conhecimento escolar®, legitimado e considerado
erudito para falar de nossa historia e glorificar personagens da
classe dominante. Como podemos ver nos seguintes sambas-enredo,
a titulo de exemplo, da campea Portela e da vice-camped Império
Serrano, ambos no mesmo ano de 1957, cantando o mesmo enredo
(Augras, 1998, p.241-242):

Grémio Recreativo Escola de Samba Portela
Legados de D. Joao VI (autores: Candeia, Waldir 59 ¢ Picolino)

Quando veio para a na¢do que mais tarde o consagraria
D. Jodo VI no navio majestoso ao passar pela Bahia
instituiu novos textos abrindo os portos do Brasil

para o mercado universal

¥ Décio Antonio Carlos, o Mano Décio da Viola (1909-1984), um dos
fundadores do Império Serrano, conta como fez o samba-enredo Tiradentes,
com o qual a Escola foi campea em 1949: “... Peguei um livro do primeiro ano
ginasial da minha filha e foi nascendo o samba Tiradentes”. Entrevista a
Sérgio Cabral. In: As Escolas de Samba do Rio de Janeiro, 1996, p.314. Augras
explica a nada ingénua busca do sambista na constru¢do do samba: “Pelo
depoimento de um sambista td8o reconhecido e tradicional como Cartola,
verifica-se que o compositor, ao planejar um samba-enredo, recorria, como
qualquer pesquisador académico, a obras de referéncias: ‘os sambas sdo uma
coisa longa e feita a capricho, ndo é? O sujeito abre um livro, uma histdria e,
entdo, tira dai toda a historia e arranja umas palavras para rimar’”. (Augras,
1998, pp.81-82) E Monique Augras deixa clara a relacdo entre a cultura
escolar e a feitura dos sambas-enredo, desta vez referindo-se a Silas de
Oliveira Assunc¢do (1916-1972), considerado pelos sambistas como um dos
maiores compositores de samba-enredo, baseado no depoimento de sua vitva,
Elane dos Santos: “‘como sempre fazia para compor, ele pegou um papel, um
livro de historia do Brasil, uma caixa de féosforos e foi para um canto quieto da
casa’. Ritmo e melodia sdo gerados a maneira tradicional. Mas sdo os manuais
de historia os responsaveis pela sumaria estilizagdo das informag¢des. Cioso em
mostrar-se bom aluno, o compositor ndo quer deixar escapar nada” (Augras,
1998, p.124). Para melhor perceber esta relagdo, a autora faz um levantamento
de sambas-enredo construindo tabelas e andlises dos temas abordados. Ver
Monique AUGRAS, in O Brasil do samba-enredo, o capitulo Vultos e
efemérides, p.121-141.
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logo apos seguiu o seu roteiro

com destino ao Rio de Janeiro

quando aqui chegou

desembarcou com toda a familia real
incomensuravel séqiiito

vulto de notdvel mérito

0 eminente principe regente

Um ano depois sua alteza ordenou

A invasdo da Guiana Francesa

E depois criou com sabedoria

A Academia da Marinha, o Selo Nacional

Escola de Belas Artes, também o primeiro jornal
Mais tarde o povo aclamou esta figura de grande marca
Unida em cores mil

Viva o grande monarca regente do destino do Brasil

Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano
D. Joido VI (Silas de Oliveira, Mano Décio e Penteado)

Foi dom Jodo VI

O precursor de nossa independéncia
Belo historico texto

Esse monarca deixou

Livres os portos

E o comércio do Brasil

E outros atos importantes

Que o imortalizaram em servigos relevantes
Esse vulto imortal

Ao regressar a Portugal

Disse ao seu povo

Oh! Que terra hospitaleira

E aquela nacdo brasileira
Felicidades perenes eu gozei

Ali eu fui feliz

Ali eu fui um rei!

Mas ¢ preciso ressaltar em relacdo ao processo de hegemonia
adquirida pela cultura dita erudita, que este nao ¢ mecanico ou
automatico, e se constroéi num jogo de forcas em que se apropria de
outras culturas, inclusive subalternas, para realizar a sua
hegemonia. Mais do que isto, hda uma circularidade que permeia a
construcao das culturas erudita e popular como nos indica Ginzburg
(1998).

E em processos como estes que, no mundo atual, a cultura
ganha uma “centralidade”, indicando, no dizer de Hall (1997b, p.22)
“como a cultura penetra em cada recanto da vida social

contemporanea, fazendo proliferar ambientes secundarios, mediando
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tudo”. A escola, por sua caracteristica e funcdo, estd colada a este
processo. Portanto, tem pleno sentido a afirmag¢do de Forquin (1993)
de que, “incontestavelmente, existe, entre educa¢do e cultura, uma
relacdo intima, organica” (p.10).

Apesar de concordar com o autor, no entanto, o problema esta
em o que vem a ser a acepcao de cultura da qual se estd falando.
Reconhecendo o carater polissémico do termo, Forquin (1993)
apresenta cinco possibilidades de conceituar cultura no vocabulério
da educacdo: a) a acepg¢do tradicional, normativa, individual,
entendida como “um conjunto das disposi¢des e das qualidades
caracteristicas do espirito ‘cultivado’” (p.11). E o que se pode
chamar de concepc¢ao elitista porque define uma qualidade, uma
diferenciacdo em relacdo as disposi¢cdes, competéncias e
conhecimentos de outros espiritos que nao sendo considerados
“cultivados”, ndao sdo reconhecidos e legitimados; b) a acepc¢do
descritiva, “considerada como um conjunto dos tracgos
caracteristicos do modo de vida de uma sociedade, de uma
comunidade ou de um grupo, ai compreendidos os aspectos que se
podem considerar como os mais cotidianos, os mais triviais ou mais
‘inconfessaveis’” (p.11). E uma das conceitua¢des usadas nas
ciéncias sociais, a que podemos acrescentar entendé-la como um
codigo, sistema de comunicag¢do, rede de significados; c) a acepg¢do
patrimonialista, diferencialista e identitaria, “um patrimonio de
conhecimentos e competéncias, de institui¢des, de valores e de
simbolos, constituido ao longo de geragdes e caracteristico de uma
comunidade humana em particular, definida de modo mais ou menos
amplo e mais ou menos exclusivo” (p.12). Esta visdo expde um
relativismo, encerrando nos limites de uma comunidade particular
ou nacdo sua concepcao de cultura que pode, em sua radicalidade,
negar valores que possam ser entrecruzados, hibridizados; d) a
acep¢do wuniversalista e wunitdaria, “o essencial daquilo que a
educacdo transmite (ou do que deveria transmitir) sempre, € por
toda a parte, transcende necessariamente as fronteiras entre os

grupos humanos e os particularismos mentais e advém de uma
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memoria comum ¢ de um destino comum a toda a humanidade”
(p-12). O problema estd em guem vai selecionar e o que vai ser
selecionado para ser considerado universal, acabando por excluir
conhecimentos e valores de comunidades que co-habitam e
interagem nos mesmos espacgos geograficos; e e) a acepgdo
filosofica, que “é um estado humano, isto ¢, aquilo pelo qual o
homem distancia-se da natureza e distingue-se especificamente da
animalidade” (p.12). Uma compreensdao que abrange diferentes
perspectivas mas ndo estimula refletir mais profundamente sobre o
papel de transmissao cultural da escola.

Estas varias acepg¢des, dentre outras que existem, dao uma
medida das discussdes possiveis e necessdrias no campo da
educacdo acerca do processo de escolarizacdo e o papel da reflexdo
sobre a sua relacdo com a/s cultura/s que durante muito tempo
encontrou-se em grande medida naturalizado. Desse modo, a
ampliagao do uso do conceito de cultura, sua forgca explicativa e
“seu papel constitutivo ao invés de dependente, na analise social”
(Hall, 1997b, p.32) possibilitam uma critica a naturalizacdo. E desta
ampliagdo que nos servimos para discutir as culturas presentes no
espaco escolar.

Entretanto, Cuche (1999) mostra que a ampliacdo nem sempre
¢ feita levando em conta a producdo cientifica, servindo mesmo para
uma tatica de manipulacdo de um conceito. Segundo este autor, ¢ o
caso do uso da nocdo de cultura da empresa’, que foi adequado
pelas geréncias das empresas para domesticar seus trabalhadores na
época da crise econdmica dos anos de 1970 (Estados Unidos) e 1980
(Franga). Apesar do uso da nocdo ter base antropologica, é usada no
sentido mais contraditorio da concepgdo, pois estabelece uma visao
de cultura imutdvel, homogénea, preexistente aos trabalhadores da
empresa, exatamente aqueles que seriam agentes na construg¢do da
cultura. O autor aponta que, sem usar o termo cultura da empresa,

varios sociologos vinham estudando a cultura presente nas

’ Ver Denys CUCHE, 4 no¢do de cultura nas ciéncias sociais, o topico A
no¢ao de ‘cultura da empresa’, p.209-221.
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empresas, observando que a cultura da empresa ¢ heterogénea em
func¢do da diversidade das origens e vivéncias dos trabalhadores que
estdo dentro de uma empresa. Nesta perspectiva, a cultura da
empresa deixa de ser um simples reflexo de um sistema
organizacional e leva em consideracdo os atores que constroem a
cultura da empresa. Este ¢ um enfoque que demonstra a
potencialidade do uso ampliado do conceito de cultura.

Uma acepg¢do mais global de cultura nas ciéncias sociais a
aponta como o conjunto dos tragos do modo de vida de uma
sociedade. Por outro lado, se levarmos em conta o relativismo
cultural, ao se optar por uma visdo mais particularista de cultura,
corre-se um risco de essencializacdo, levando-se sempre em conta
que o conceito de cultura sé existe quando se constata a diferenca,

como explica Velho (1994a, p.63),

Hoje em dia, cultura faz parte do vocabulario basico das ciéncias
humanas e sociais. O seu emprego distingue-se em relagdo ao
senso comum no sentido que esse da as no¢cdes de homem culto ¢
inculto.

Assim como todos os homens em principio interagem socialmente,
participam sempre de um conjunto de crengas, valores, visdo de
mundo, rede de significados que definem a prdépria natureza
humana. Por outro lado, cultura é um conceito que sé existe a
partir da constatagdo da diferenca entre nos e os outros. Implica
confirmacdo da existéncia de modos distintos de construcdo social
da realidade com a producdo de padrdes, normas que contrastam
sociedades particulares no tempo e no espago.

O que possibilita os modos distintos de constru¢ao social da
realidade ¢ a socializacdo que ocorre em varias instdncias sociais.
Assim, a socializacdo primaria do individuo ocorre
preponderantemente na familia, como aponta também Cuche (1999)
apoiado em Talcott Parsons. Mas o papel da escola, assim como
dos/as colegas e amigos/as de brincadeiras ndo pode ser desprezado.
Estes elementos que concorrem para a socializacdo da crianga o
fazem dentro de um contexto social, econdomico, politico e cultural.
Assim, compreendendo educacdo em seu aspecto amplo como
formacdo e socializacdo, além da escolarizagdo, a relacdo entre

escola e cultura ¢ inconteste e orgdnica como afirma Forquin
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(1993). Contudo ndo pode ser pensada como uma comunicagdo entre
p6los estanques e sim como dimensdes articuladas e inerentes ao
processo educativo, pois a funcdo fundamental da escola ¢
“transmitir cultura” dizem Moreira ¢ Candau (2003, p.160). Porém,
como fazem estes autores, a questdo que se coloca ¢é: que cultura?
Para responder esta questdo ¢ necessario discutir e reconhecer a
polissemia do termo cultura e assim termos a possibilidade de
pensar cultura no plural.

E necessario, portanto, um recorte, como explica Velho

(1994a, p.64):

Quando definimos cultura como um conceito, sabemos que ela
pode ser e foi utilizada para efetuar recortes em funcdo de
interesses especificos da investigagdo cientifica. Mas o
pressuposto basico para a sua utilizacdo ¢ a possibilidade de
identificar um conjunto de fendmenos socioculturais que possa ser
diferenciado e contrastado com outros conjuntos a que também
denominamos culturas. Assim, podemos trabalhar num plano tdo
amplo, como cultura ocidental, quanto em planos mais restritos,
como cultura afro-brasileira, xavante, gaticha etc.

Desta forma, num plano mais restrito, estd a nog¢do de cultura
popular brasileira, largamente utilizada ndo s6 no jornalismo' como
nos meios académicos. E a cultura social de referéncia dos/as
alunos/as de suburbios tem quase sempre uma base na cultura
popular.

Garcia Canclini (1997, p.272) explica que “o popular permite
abarcar sinteticamente todas essas situa¢des de subordina¢ao e dar
uma identidade compartilhada aos grupos que convergem em um
projeto solidario”. Mas este mesmo autor', ao reconhecer a

heterogeneidade destes grupos, aponta:

" A linguagem, o texto e a pesquisa jornalistica ndo estdo, necessariamente,
obrigados ao uso dos termos e conceitos com rigor cientifico. Contudo, o
debate ¢ o estudo das culturas populares no Brasil tém no jornalismo,
sobretudo na imprensa escrita, um enorme e fundamental registro, consistindo
em literatura imprescindivel para a pesquisa do tema, a exemplo de artigos de
Jota Efegé, Sérgio Cabral, Tinhordo, Lena Frias etc.

""" Ver GARCIA CANCLINI, cap. 6, Popular, Popularidade: da representacio
politica a teatral, 1997, p.255-281.
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o popular, conglomerado heterogéneo de grupos sociais, ndo tem
um sentido univoco de um conceito cientifico, mas o valor
ambiguo de uma noc¢do teatral. O popular designa as posi¢des de
certos agentes, aquelas que os situam frente aos hegemonicos,
nem sempre sob forma de confrontos. (Garcia Canclini, 1997,
p.279, grifos meus)

Assim, diz Candau (2000a, p.68):

Penetrar nesta rede de relagdes entre a cultura escolar, cultura da
escola, culturas sociais de referéncia, seus pontos de encontro,
ruptura e conflito é fundamental pra promover um processo
educativo entendido como pratica social em que estdo presentes as
tensdes inerentes a uma sociedade como a nossa que vive
processos de profunda transformacido. E a propria concepgdo da
escola, suas fun¢des e relagdes com a sociedade, o conhecimento e
a construgdo de identidades pessoais e culturais que esta em
questdo. Torna-se imprescindivel hoje incorporar as questdes
relativas a ‘desnaturalizagcdo’ da cultura escolar e da cultura da
escola na reflexdo pedagdgica e na pratica diaria das nossas
escolas.

Desse modo, vejo sentido, considerando as relagdes intimas
entre escola e cultura, no uso do conceito de cultura através de
recortes que permitam melhor desenvolver a pesquisa. Procuro
demonstrar mais adiante, através da discussdo conceitual e teodrica,
mais tarde confrontada com a empiria, as possibilidades de andlise
de um processo de escolarizagdo e sua relagdo com as culturas
presentes no espaco escolar, partindo de categorias de analise como
cultura escolar/cultura da escola e uma determinada cultura social

de referéncia, que chamo de cultura do samba.

3.2
Cultura escolar/cultura da escola

1 cultura escolar ¢é 1 u
O conceito de It / ¢ recente na literatura
pedagogica brasileira'”. Seu aparecimento se deve, em parte, pelas

novas e crescentes abordagens na discussdao acerca do curriculo e do

"2 Pesquisadores do campo da Histéria da Educagdo localizam nos anos 1990 as
produgdes brasileiras que tomam como referéncia a nog¢do de cultura escolar,
tanto como categoria de analise ou como campo de investigacdo. Ver Luciano
Mendes FARIA FILHO, Irlen Antonio GONCALVES, Diana Gongalves VIDAL
e André Luiz PAULILO, A cultura escolar como categoria de andlise e como
campo de investigagcdo na historia da educagdo brasileira, Educa¢do e
Pesquisa, vol.30/01, jan/abr/2004, pp.139-159.
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cotidiano escolar, implicando no uso de um conceito que exprimisse
as questoes de estudo, possibilitando caminhar na dire¢do do que
Bourdieu (2000) considera uma teorizacdao cientifica que amplie a
percepc¢dao e acdo do trabalho empirico. Por outro lado, a definigdo
deste conceito por alguns pesquisadores, como mostra Candau
(2000a)", abriga concepg¢des diferenciadas embora ndo antagdnicas,
quando se quer fazer referéncia ao processo de escolarizagdo, as
suas orientacdes e normas, explicitas e implicitas, ai incluidos os
conteudos — cognitivos e simbolicos — da pratica curricular formal e
real, bem como valores e signos.

Nesta pesquisa, reconhecendo que existem varios autores que
discutem a nog¢dao de cultura escolar, escolhi dialogar com Jean-
Claude Forquin, José Gimeno Sacristdn, Angel I. Pérez Gdémez,
Peter McLaren, fundamentalmente. Considero que as formulagdes de
Forquin (1993, p.167)" nos ajudam a iniciar esta discussdo. Para

este autor, cultura escolar

se pode definir como o conjunto dos contetidos cognitivos e
simbolicos que, selecionados, organizados, ‘normalizados’,
‘rotinizados’, sob o efeito dos imperativos de didatizacgao,
constituem habitualmente o objeto de uma transmissdo deliberada
no contexto das escolas.

Em 1997, o mesmo autor, participando de um semindrio no
Brasil”, em que o centro do debate era o curriculo entre o

universalismo ¢ o relativismo, vai reafirmar sua conceituagdao, num

viés, apontado por seus criticos, como “universalista”:

¥ Vera Maria CANDAU, Cotidiano escolar e cultura(s): encontros e

desencontros, in: CANDAU, V.M. (org.). Reinventar a escola, 2000a, p.61-78,
em um texto que resume pesquisa desenvolvida na PUC-Rio com o apoio do
CNPq entre 1996 e 1998, situa trés autores que trabalham o conceito de cultura
escolar considerado mais proficuo para a referida pesquisa: Jean-Claude
Forquin, José Gimeno Sacristdn e Angel I. Pérez Gomez.

" Sob o titulo de Escola e Cultura: as bases sociais e epistemoldégicas do
conhecimento escolar, foi publicada em 1993 a primeira edi¢do brasileira do
livro Ecole et Culture. Le point de vue des sociologues britanniques. Bruxelas:
De Boeck, 1989. Trata-se da versdo abreviada e reformulada de sua Tese de
Doutorado em Letras e Ciéncias Humanas pela Universidade de Ciéncias
Humanas de Estrasburgo, defendida em 1987.

" Trata-se do Seminario Internacional comemorativo dos 25 anos do Programa
de P6s-Graduacg¢do da Faculdade de Educacdo da UFRIJ, realizado de 16 a 19 de
junho de 1997.
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A cultura escolar ¢ uma cultura geral, ndo no sentido de que
seja uma amostra ou um amontoado de tudo (ndo é uma cultura
dispersa, eclética), nem no sentido de que pretenda desenvolver
‘idéias gerais’ que ndo favoregcam conhecimentos precisos ou
competéncias especificas (ndo é uma cultura de verbalismo
abstrato), mas sim no sentido de ser responsavel pelo acesso a
conhecimentos e a competéncias estruturalmente
fundamentados, isto ¢, capazes de servir de base ou de
fundamento a todos os tipos de aquisigdes cognitivas
‘cumulativas’ (Forquin, 2000, p.58).

Silva (2000) e Candau (2000b), debatedores'® do trabalho de
Jean-Claude Forquin apresentado neste seminario, vao criticar a
perspectiva enunciativa de Forquin, chamando aten¢ao, entre outros
questionamentos, para quem define e quais sdo os conhecimentos
selecionados e, portanto, estabelecidos como universais, como
perguntas anteriores a discussdao da necessidade ou nao de que
determinados conhecimentos sejam considerados universais.

Forquin (1992; 1993; 2000) nos diz que a escola
seleciona uma infima parte do que a humanidade produziu para que
seja transmitido as geracdes futuras. A selecdo do que sera
transmitido — a cultura escolar — estd intimamente ligada com os
dispositivos cognitivos e simbolicos que estdo em acdo no campo
social, o que ndo quer dizer que isto signifique simples reflexo da
cultura dominante. Neste sentido, a fun¢do de transmissao cultural
na educacdo pode ter perspectivas diferentes, dependendo da
acepcao de cultura que se tenha.

Com efeito, se partimos de acepg¢des polarizadas, como
por exemplo uma acepc¢do “‘patrimonial’, ‘diferencialista’ ou
‘identitaria’”, em que a cultura ¢ vista como relativa aquela
comunidade e seus valores, ou de outra acepcdo, “universalista-
unitdria”, que considera existir algo comum e universal que deve ser
incorporado por todos, teremos praticas educativas diferentes.

Assim, podemos pensar que o questionamento sobre a relagao

entre a cultura escolar e a cultura social de referéncia dos alunos ¢

' Para um exame mais aprofundado do debate, ver os artigos citados destes
autores em Educa¢do & Sociedade, n° 73, p.47-83, dez/2000.
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uma busca de mediagdo que aponte os limites do universalismo e do
relativismo. Este debate ¢ fundamental para a discussdo sobre
curriculo.

Gimeno Sacristan' (1995; 1996) vé a cultura escolar como
algo mais do que conteudos cognitivos. Entende que “a cultura
escolar ¢ uma caracterizagcdo ou, melhor dito, uma reconstru¢ao da
cultura, feita em razdo das proprias condi¢gdes nas quais a
escolarizacdo reflete suas pautas de comportamento, pensamento ¢
organizacao” (1996, p.34). A pratica educativa ¢ elemento
constituinte que explica a cultura escolar. A escola, vista como um
instrumento de homogeneizacdo, e marcada por um etnocentrismo
cultural (Gimeno Sacristan, 1995), segundo o autor, o leva a chamar
a atencdo para o fato de que “enquanto um grupo social ndo vé
refletida sua cultura na escolaridade ou a vé refletida menos que a
de outros, estamos, simplesmente, diante de um problema de
igualdade de oportunidades” (1995, pp.84-85), acrescentando que na
escola, “a sele¢do do curriculo quando se desliga da cultura extra-
escolar que rodeia os alunos, coloca-lhes uma distancia entre o que
a escola transmite e o que vivem fora da escola” (1995, p.98). Esta
afirma¢do traz um reconhecimento quase que natural do
distanciamento entre cultura escolar e cultura social de referéncia.

Nesta discussdo, Gimeno Sacristan (1995), diferencia
curriculo formal do real. Entende por curriculo formal aquilo que
consta nos documentos oficiais sobre objetivos, conteudos e temas
que devem ser tratados na sala de aula. Por curriculo real, aquele
que propde e impde todo um sistema de comportamentos e de
valores além dos contetidos. Assim, afirma que o “curriculo tem que
ser entendido como a cultura real que surge de uma série de

processos” (1995, p.86), que constroem efetivamente a “cultura nas

7 Catedratico de Didatica e Organizagdo escolar da Universidade de Valéncia,
Espanha. Embora o autor tenha ampla produg¢do sobre o tema, aqui utilizamos
os textos em que explicita o conceito de cultura escolar: Curriculo e
diversidade cultural, in: SILVA, T. T. da, MOREIRA, A. F. (orgs.). Territorios
contestados, 1995, p.82-113, inicialmente publicado na revista Educacion e
Sociedad, n°11, 1992; Escolarizagdo e cultura: a dupla determinagdo, in:
SILVA, Luis Heron da et al. Novos Mapas culturais, novas perspectivas
educacionais, 1996, p.34-57.
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salas de aula”, como o relacionamento dos grupos, a maneira como
as coisas que acontecem na sala de aula e os conteudos se vinculam
com o mundo exterior, o uso e aproveitamento dos materiais, as
praticas de avaliacdo etc. Com esta posi¢cdo, o autor estd chamando
atenc¢do para o aspecto da cultura escolar que ultrapassa o curriculo
formal.

O que Gimeno Sacristan (1996, p.55) aponta como cultura
escolar é a cultura curricular construida de acordo com as condig¢des
de escolarizacdao, tendo como fontes a cultura instrumental
produtiva especializada, o legado cultural ou “alta cultura”, a
cultura antropolégica de origem dos atores e a cultura ludica para a
auto-realizacdo e para o consumo.

Outro autor, Pérez Gomez", tem formulagdo muito préxima a
Gimeno Sacristan”, como se vé em sua contribui¢do ao debate,
quando propde

considerar a escola como um espag¢o ecoldgico de cruzamento de

culturas, cuja responsabilidade especifica, que a distingue de

outras instituicdes e instancias de socializagdo e lhe confere sua
propria identidade e sua relativa autonomia, é a mediag¢do
reflexiva daqueles influxos plurais que as diferentes culturas

exercem de forma permanente sobre as novas geragdes, para
facilitar seu desenvolvimento educativo.(Pérez Gdémez, 2001,

p.17)

Na posicao deste autor, fica explicita a preocupacdo em
encontrar no espago escolar algo mais do que a formalidade do
curriculo prescrito, oficial. Ele procura revelar as varias culturas

presentes no processo de escolarizagdo, enriquecendo a visdo sobre

'8 Catedratico de Didéatica e Organizagio escolar da Universidade de Malaga,
Espanha. O autor tem varios trabalhos sobre esta tematica, inclusive em
parceria com José Gimeno Sacristan. Utilizo o livro A cultura escolar na
sociedade neoliberal. Porto Alegre: Artmed, 2001, que foi traduzido de La
cultura escolar en la sociedad neoliberal. Madri: Morata, 1998. O trabalho de
Vera Maria CANDAU (2000a) anteriormente citado baseou-se no artigo de
PEREZ GOMEZ, La cultura en la sociedad posmoderna, in: Cuadernos de
Pedagogia, Barcelona, n°225, p.80-86, nov. 1993.

' Alguns titulos nas referéncias bibliograficas mostram mais de uma década de
profunda cooperagdo entre os dois autores, como se Vvé nos trabalhos
publicados na Espanha: La ensefianza, su teoria y su prdactica. Madrid: Akal,
1983; Compreender y transformar la ensefianza. Madrid: Morata, 1992 (editado
em portugués pela Artmed em 1998); Evaluacion de un proceso de innovacion
educativa. Sevilla: Junta de Andaluzia, 1993.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

73

o cotidiano escolar. Segundo ele, é este cruzamento de culturas que
dé sentido e consisténcia ao que os/as estudantes aprendem na vida
escolar. Modificando alguns conceitos também trabalhados e
abordados por Candau® (2000a), ele aponta a realizacdo de uma

“mediacdo reflexiva” pela escola entre

as propostas da cultura critica, alojada nas disciplinas cientificas,
artisticas e filosé6ficas; as determina¢des da cultura académica,
refletida nas defini¢des que constituem o curriculo; os influxos da
cultura social, constituida pelos valores hegemdnicos do cendario
social; as pressdoes do cotidiano da cultura institucional, presente
nos papéis, nas normas, nas rotinas ¢ nos ritos préoprios da escola
como institui¢do especifica; e as caracteristicas da cultura
experencial, adquirida individualmente pelo aluno através da
experi€éncia nos intercambios espontidneos com seu meio (Pérez
Gomez, 2001, p.17).

Ele desmembra o conceito de cultura escolar, embora esteja
mais do que nunca falando dela, quando se refere ao cruzamento das
culturas apontadas no espac¢o escolar. Este autor amplia a
compreensao do conceito ao identificar as vdarias culturas que se
cruzam, deslocando também o conceito de cultura da escola usado
por Forquin (1993). Vejamos como Pérez Goémez define as culturas
presentes no espaco escolar, comecando pelo que ele chama de

cultura critica.

Entendemos por cultura critica, alta cultura ou cultura intelectual
o conjunto de significados ¢ produgdes que, nos diferentes ambitos
do saber ¢ do fazer, os grupos humanos foram acumulando ao
longo da histéria. E um saber destilado pelo contraste e o
escrutinio publico e sistematico, pela critica e reformulagédo
permanente, que se aloja nas disciplinas cientificas, nas produg¢des
artisticas e literarias, na especulacdo filos6fica, na narracdo
historica... Esta cultura critica evolui e se transforma ao longo do
tempo e ¢ diferente para os diferentes grupos humanos. (Pérez
Goémez, 2001, p.21)

Esta pode parecer, a primeira vista, a uma acepc¢ao de cultura

tradicional, normativa, elitista, pois pode parecer nao questionar

 Em seu texto, Vera Maria Candau (2000a) dialoga com o artigo de Pérez
Goémez La cultura escolar en la sociedad posmoderna, de 1993, em que o autor
espanhol discute o cruzamento na escola da cultura publica, da cultura
académica, da cultura social, da cultura escolar e da cultura privada. Cf. Vera
Maria CANDAU, op.cit., p.64-65.
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quem define e o que ¢ definido como cientifico, artistico, literario.
Mas trés aspectos me levam a concordar com o autor: primeiro, ele
nao esta definindo o que tem ou deveria estar na escola, mas o que
efetivamente estd; segundo, ele aponta que existe transformacao
desta cultura e a forma diferente com que ela ¢ vista para os
diferentes grupos humanos®; terceiro é que o autor estda chamando
atencdo para as culturas que estdo presentes no espacgo escolar e esta
¢ uma delas. Creio que o adjetivo critico tem sentido pois, no jogo
das for¢as em confronto, esta cultura abre a possibilidade de critica
a si mesma, até porque vive uma crise. Apesar da tradigdo
homogeneizadora da escola restrita ao “canone classico do

Ocidente”, que

ndo apenas ignora as peculiaridades e as diferencas do
desenvolvimento individual e cultural, impondo uma aquisigdo
homogénea, a maioria das vezes sem sentido, dos conteudos
perenes da humanidade, como também esquece ou despreza em
geral os processos, as contradigdes e os conflitos na histéria do
pensar e do fazer, e restringe o objetivo do ensino ao
conhecimento, desatendendo, assim, o amplo territéorio das
intuicdes, das emocdes e das sensibilidades, assim como as
exigéncias contempordneas das mudancgas radicais e vertiginosas
no panorama social (Pérez Gomez, 2001, p.76, grifo meu)

O autor reconhece que os docentes e a institui¢do, ao terem
nessa cultura sua base de conhecimentos e referéncias vivem um
“desafio de construir um outro marco intercultural mais amplo e
flexivel” (p.77).

Como a escola ndo ¢ uma ilha e esta fortemente relacionada
com o meio social, recebendo seus influxos, Pérez Gomez (2001,
p.83) constréi o conceito de cultura social para dar conta deste

aspecto, assim o definindo:

' A base cientifica etnocentrista em que foi criada a Antropologia, por
exemplo, acabou por desenvolver a critica ao proprio etnocentrismo e
possibilita o relativismo cultural, o reconhecimento das diferentes logicas
culturais. Ver Gilberto VELHO, Introducdo: Cultura, identidades e pluralismo
sociocultural, in: Revista de Cultura Brasileiia, n°l, Madri, Espanha: Embajada
de Brasil em Espana, 1998, pp.167-172; Roque de Barros LARAIA, Cultura,
um conceito antropoldogico, 1999; Everardo ROCHA, O que ¢é etnocentrismo,
2002.
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Embora ndo se possa considerar uma cultura Unica, homogénea,
integrada e sem fissuras nem contradi¢cdes, denomino cultura
social ao conjunto de significados e comportamentos hegemodnicos
no contexto social, que é hoje indubitavelmente um contexto
internacional de intercimbio e interdependéncias. Compdem a
cultura social os valores, as normas, as idéias, as institui¢cdes e os
comportamentos que dominam os intercdmbios humanos em
sociedades formalmente democraticas, regidas pelas leis do livre
mercado e percorridas e estruturadas pela onipresen¢ca dos
poderosos meios de comunica¢cdo de massa.

Este conceito procura considerar a existéncia de uma cultura
na sociedade, aquela que ¢ hegemodnica, que estd presente na vida
dos atores sociais e nas instituigdoes, de modo que seus influxos
interagem no € com o espaco escolar, correspondendo as condigdes
sociais, econdmicas e politicas em que vivemos, que o autor
caracteriza como pos-moderna. Diferencia-se portanto, da cultura
local, produzindo, de certa maneira, uma relativizacdo desta ultima,
de suas institui¢des e valores.

A escola, como uma instituicdo, tem caracteristicas proprias,
algo que lhe ¢ especifico, que lhe configura e esta diretamente
ligado a sua fung¢do, sendo diferente de um clube (que também ¢ um
espag¢o de cruzamento de culturas), de uma Escola de Samba (da
mesma maneira ¢ um espago de cruzamento de culturas). Desse
modo Pérez Gomez (2001, p.131) entende a cultura institucional da

seguinte maneira:

A escola, como qualquer outra instituigdo social, desenvolve e
reproduz sua propria cultura especifica. Entendo por isso o
conjunto de significados e comportamentos que a escola gera como
institui¢do social. As tradi¢cdes, os costumes, as rotinas, os rituais
e as inércias que a escola estimula e se esfor¢ca em conservar e
reproduzir condicionam claramente o tipo de vida que nela se
desenvolve e reforcam a vigéncia de valores, de expectativas e de
crencas ligadas a vida social dos grupos que constituem a
institui¢ao escolar.

Como parte da cultura institucional, a disciplina, a avaliagdo,
as tradi¢cdes, os costumes, acabam por reforgar as crencgas e valores
ligados a vida social das pessoas que convivem naquela instituigao.

Os estudantes vivem em determinado contexto antes de entrar

na escola e esta sua vida é carregada de significados, recebendo
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influxos da familia e do seu meio. Esta configuracdo prévia dos
alunos antes da escola e que continua a ser elaborada de forma
paralela ao espago escolar depois ¢ o que Pérez Gomez (2001,

p.205) vai chamar de cultura experiencial:

Entendo por cultura experiencial a peculiar configuracdo de
significados e comportamentos que os alunos e as alunas elaboram
de forma particular, induzidos por seu contexto, em sua vida
prévia e paralela a escola, mediante os intercambios ‘espontdneos’
com o meio familiar e social que rodeiam sua existéncia. A cultura
do estudante é o reflexo da cultura social de sua comunidade,
mediatizada por sua experiéncia biografica, estreitamente
vinculada ao contexto.

Nesta acepcdo, podemos entender que a escolarizacdo ¢ uma
espécie de contraposi¢do as vivéncias dos estudantes,
proporcionando uma visdo critica. Como salienta o autor citado, “a
cultura experencial do individuo ¢ o reflexo incipiente de uma
cultura local, construida a partir de aproximag¢des empiricas e
aceitagdes sem elaborar criticamente” (Pérez Goémez, 2001, p.205).

Segundo Pérez Gomez (2001), a escola tem trés fungdes a
cumprir € que se complementam: a fun¢do socializadora que
possibilita aos individuos meios sociais mais amplos; a fun¢do
instrutiva, através do ensino-aprendizagem intencional e
sistematico, que acrescenta e complementa a socializacdo; e a
fun¢do educativa, que daria a dimensdo critica da socializagdo
espontanea e instru¢ao dos conhecimentos selecionados. Estas

fun¢des fazem parte da cultura académica e a sala de aula ¢é o lugar

por exceléncia de sua realizacdo.

Entendo a cultura académica como a selecdo de conteudos
destilados da cultura publica para seu trabalho na escola: o
conjunto de significados ¢ comportamentos cuja aprendizagem se
pretende provocar nas novas geragoes através da instituicdo
escolar. A cultura académica se concretiza no curriculo que se
trabalha na escola em sua mais ampla acepc¢do: desde o curriculo
como transmissdo de contetdos disciplinares selecionados
externamente a escola, desgarrados das disciplinas cientificas e
culturais, organizados em pacotes didaticos e oferecidos
explicitamente de maneira prioritdria e quase exclusiva pelos
livros-texto, ao curriculo como construcao ad hoc e elaboragio
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compartilhada no trabalho escolar por docentes e estudantes.

(Pérez Gémez, 2001, p.259)

O apego a um curriculo formal de que nos fala Gimeno
Sacristan (1995) e a falta de reflexdo critica, levam muitos
professores/as a desconsiderar as referéncias culturais dos/as
estudantes. Cumprir o programa estabelecido e desconhecer outras
fontes de conhecimento acabam por se tornar praticas naturalizadas
pelos/as professores/as. Cabem, portanto, as perguntas de Candau

(2000a, p.74):

tomar distdncias da(s) cultura(s) social(is) de referéncia sera uma
necessidade para que a escola possa se concentrar na socializagao
dos conhecimentos considerados universais e gerais, inerentes ao
saber escolar? Como articular estes dois movimentos, de garantir o
conhecimento escolar e ndo desconhecer ou negar os saberes
sociais de referéncia?

McLaren” ¢ outro autor que nos oferece interessante
contribui¢do para estudar o cotidiano escolar. Consideramos de
especial interesse para meu estudo como opera com o conceito de

ritual®:

2 Peter MCLAREN publicou Schooling as a ritual performance. Londres,
Boston e Henly: Routledge & Kegan Paul, 1986, baseado em sua tese de
doutorado apresentada ao Ontario Institute for Studies in Education, da
Universidade de Toronto, editada no Brasil como Rituais na escola: em dire¢do
a uma economia de simbolos e gestos na educagdo. Petropolis: Vozes, 1991.

» Uma defini¢do mais completa é feita em Peter MCLAREN, op.cit., p.84-88,
referindo-se a ritual no sentido ‘estrito’ e ‘fraco’. No sentido estrito, os rituais
tém uma forma distinta, sdo primariamente conglomerados de simbolos, sdo
inerentemente dramaticos, fazem parte da integragdo social, exibem qualidades
formais de repeti¢do, através de uma linguagem codificada podem possuir uma
autoridade ritual, encarnam um repertério de escolhas ou simbolos,
relacionam-se a estruturas de familia e podem surgir de divisdes de classe e
tém seis modos de expressdo: ritualizagdo, decoro, cerimoénia, liturgia, magica
e celebracdo. Tém como fungdes: servir como um dispositivo de moldura,
encorajar envolvimento holistico, classificar informag¢des, transformar os
participantes em diferentes status sociais, negociar ou articular através de
ritmos distintos, provocar uma aura de santidade, permitir ao participante um
conhecimento singular do ritual, reificar o mundo social, poder inverter as
normas e valores, tém um aspecto politico, possibilitam os participantes a
refletir sobre seus processos de interpretagdo ¢ tém a capacidade de fundir
experiéncias no dominio fisico e moral. No sentido ‘fraco’, “a ritualizagdo ¢
um processo que envolve a encarnacdo de simbolos, conglomerados de
simbolos, metaforas e paradigmas basicos através de gestos corporais
formativos. Enquanto formas de significacdo representada, os rituais capacitam
os atores sociais a demarcar, negociar e articular sua existéncia
fenomenoldgica como seres sociais, culturais e morais” (McLaren, 1991, p.88).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0114347/CA

78

examinados no contexto da ag¢do simbolica, os rituais podem ser
percebidos como transmissores de codigos culturais (informacéao
cognitiva e gestual) que moldam as percepcdes e maneiras de
compreensdo dos estudantes; os rituais inscrevem tanto a
‘estrutura superficial’ quanto a ‘gramatica profunda’ da cultura da
escola (McLaren, 1991, p.30).

Preocupado em observar as relagdes de poder e dominagdo e
as referéncias coletivas aos aspectos simbolicos, McLaren (1991,

p.30) explica como usa o conceito:

adotei uma perspectiva de ritual que tenta levar a sério os
conceitos de poder e¢ dominag¢do, que considera o ritual uma
producdo cultural construida como uma referéncia coletiva ao
simbolico e a experiéncia localizada da classe social de um grupo.

Considerando que “a cultura ¢ formada fundamentalmente por
rituais inter-relacionados e sistemas de rituais” (p.32), McLaren
acredita que o estudo dos rituais o ajuda a compreender como o
campo cultural de uma escola funciona. Neste caminho, observando
os estudantes, classifica quatro “estilos de interagcdao com o ambiente
e com os outros” (p.131), que “consistem de conjuntos organizados
de comportamentos dos quais emerge um sistema central ou
dominante de praticas vividas” (p.131-132). Sao eles: o “estado de
esquina de rua”, o “estado de estudante”, o “estado de santidade” e
o “estado do lar”. Dessa forma, também neste autor, a concepcao de
cultura escolar ultrapassa o curriculo formal.

O “estado de estudante”, segundo McLaren (1991, p.137), “se
refere a uma adocao de gestos, disposicdes, atitudes e habitos de
trabalhos esperados do ‘ser um estudante’”. Os alunos deixariam o
“palco” — onde podem representar os outros no estado de esquina de
rua — para serem o que eles sdo, no sentido de que tem que
corresponder ao que deles ¢ esperado. Mas em ambos os estados
estdo sustentando padrdes sociais esperados deles. A mudanca para
um comportamento mais formal leva os alunos a se entregarem ‘“aos
controles poderosos e procedimentos coercitivos disponiveis aos
professores — controles que permitem aos professores dominar os

alunos, sem recursos a forca bruta” (p.137).
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2

McLaren (1991) chama de “estado de ‘esquina de rua’” o tipo
de atuacdo que os estudantes tém fora da escola, fazendo hora pelas
vizinhancas, mas que acabam por reproduzi-lo em alguns espacos
préximos, como na rua da frente da escola, no patio escolar. Eu
incorporo neste estado de interacdo também alguns procedimentos
dentro dos corredores e mesmo na sala de aula, em algumas
circunstancias. Como o autor define, “o estado de esquina de rua
compode-se de um conglomerado de atributos que, quando colocados
juntos, constituem uma determinada maneira de se relacionar com
ambientes, eventos e pessoas” (1991, p.132). Acrescenta ainda que
os alunos mostram uma exuberdncia ndo-controlada e hé& muito
contato fisico e os comportamentos tém uma aparéncia irrestrita e
desgovernada. Mas segundo ele, a busca de equilibrio entre as
capacidades e habilidades ¢ mais provavel, pois os alunos estdo no
seu ritmo.

Considero que a preocupac¢ao manifestada nos PCNs (Brasil,
Ministério da Educagdo, 1997), de que a escola deve procurar se
aproximar da/s cultura/s do local onde estd inserida ¢ fruto de
debates inspirados em questdes como acima mencionadas, bem como
de teorias e reivindicagdes no Brasil — tanto antigas (Teixeira, 1994;
Freire, 1998) quanto novas (Silva, 1995; Garcia, 1995; Candau,
2000a; Moreira ¢ Candau, 2003, entre outras/os) — dos/as
educadores/as. No caso brasileiro, podemos situar a ocorréncia mais
incisiva das discussdes nestes ultimos quinze anos.

Em funciao de debates acerca das relacdes entre curriculo e
construcdo de identidades, que passam pelo conceito de cultura,
ganha importancia a discussdo sobre o papel da escola neste

processo. Contudo, esta discussao enfrenta problemas pois

No mundo contemporaneo, o velho e o novo, o local ¢ o global, o
moderno e o tradicional, o universal e o particular, coexistem
produzindo uma heterogeneidade cultural ligada a um sujeito
definido ndao mais por uma identidade unificada ¢ estavel, mas por
‘identidades contraditérias’, sendo continuamente deslocadas
(Candau et al., 2002b, p.19)
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Mesmo reconhecendo que a escola ndao ¢ a unica a interferir
de algum modo nos processos identitarios de seus atores, ela tem
enorme peso na vida de quem a freqienta e recebe seus

ensinamentos. Para Arroyo (2001, p.17),

aceitar que existe uma cultura escolar significa trabalhar com o
suposto de que os diversos individuos que nela entram e trabalham
adaptam seus valores aos valores, as crencgas, as expectativas ¢ aos
comportamentos da instituicdo. Adaptam-se a sua cultura
materializada no conjunto de praticas, processos, ldgicas, rituais
constitutivos da instituic¢ao.

Silva (1995), discutindo multiculturalismo, politica de
identidade e movimentos sociais, aborda a centralidade adquirida
nas discussdes sobre as relagdes de poder entre as diferentes
culturas nacionais, situando a escola ¢ o curriculo no centro deste
processo. Apontando o processo de incorporagdo cultural através da
escola e do curriculo, numa perspectiva critica, “como uma
socializacdo for¢ada numa cultura particular — a dos grupos
dominantes — as custas da exclusdo dos valores e praticas culturais
dos grupos assim submetidos”, explica que, “¢é nesse contexto que
ganha for¢a a idéia de multiculturalismo — a idéia de convivéncia
das diferentes e diversas culturas nacionais e sua representagao na
educacdo e no curriculo” (p.196).

Se muitas vezes neste debate se opdem nog¢des de cultura,
como a “alta cultura” e a cultura popular ou cultura/s social/is de
referéncia dos estudantes, minha perspectiva caminha no sentido de
entender em que termos se da a aproximacgdo de ambas® no espago
escolar. Mais precisamente, como afirma Gimeno Sacristan (1996,
p.41-42):

certamente, com esse debate se esta questionando o papel das

escolas em relagdo com outras instidncias socializadoras; se esta

desenhando um determinado papel para os professores e um

programa distinto de formagdo. Mas, mais concretamente, o que se
esta reivindicando sdao novos formatos curriculares, diferentes

* Parto do reconhecimento de que, historicamente, ha uma circularidade entre
as culturas. A relacdo entre cultura erudita e popular, sobre suas mutuas
influéncias, sdo abordadas no livro de Carlo GINZBURG, O queijo e os
vermes, 1998.
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matérias escolares, mudangas metodologicas nas tarefas
académicas e uma contextualizagdo mais comprometida das
escolas na comunidade sdcio-cultural na qual estdao situadas.

Neste sentido, explica Dayrell (2001, p.151), para dar relevancia
aos aspectos sociais e culturais do local onde estd situada, cabe

olhar a escola como espago sdécio-cultural:

Olhar a institui¢do escolar pelo prisma do cotidiano permite
vislumbrar a dimensdo educativa presente no conjunto das relagdes
sociais que ocorrem no seu interior. A questdo que se coloca ¢é que
esta dimensdao ocorre predominantemente pela pratica usual dos
alunos, a revelia da escola, que ndo a potencializa. Os tempos que
a escola reserva para as atividades de socializa¢cdo sdo minimos,
quando ndo sdo reprimidos (grifos meus).

A experiéncia anterior de socializagdo dos alunos ¢ muito
importante para a pratica de socializacdo no espago escolar. No
dizer de Eloisa Guimaraes (1998), o “mundo da vida” ndo pode ser
separado do universo escolar, pois influencia sua dindmica e acaba
“definindo, nos dias atuais, seu carater mais marcante” (p.208).
Ainda que se possa relativizar esta afirma¢ao em funcdo das escolas
pesquisadas pela autora ou pelo enfoque adotado, ela ndo deixa de
evidenciar a presenc¢a ¢ a necessidade da escola dialogar com essa
cultura social de referéncia (Dauster, 2001).

De qualquer forma, concordo com Gimeno Sacristan (1996,
p.54) quando afirma, discutindo e relativizando as fontes da cultura

curricular:

O desafio educacional continua sendo o de encontrar outras formas de
conhecimento escolar, o de resgatar o sentido da formacédo geral, o de
revisar a racionalidade baseada na chamada alta cultura, sem renunciar
a ela, mas admitindo a incapacidade da escola por si s6 de levar a efeito
a promessa da modernidade ilustrada, algo que se costuma esquecer
quando se lhe pedem objetivos contraditéorios como o de preparar para a
vida, para as profissdes e estimular a independéncia de juizo de
cidadaos cultos.

E neste sentido que Pérez Gomez (2001) fala de cruzamento
de culturas, em que a mediagdo reflexiva conferiria identidade e
uma relativa autonomia a escola. Como todo espaco social onde

concorrem culturas diferentes, o espaco escolar recebe influxos
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culturais diversos. O problema estd em até que ponto a escola
exerce sua mediagdo “reflexiva”.

A forca da cultura escolar e o seu aspecto homogeneizador e
tradicional ¢ reconhecido em documento da SME - Secretaria

Municipal de Educag¢do do Rio de Janeiro (1996):

Reformula¢des curriculares ndo sdao novidade. Muitos de nds ja
temos vivenciado diversas propostas de mudang¢a. No entanto,
revendo a documentagdo produzida nesta trajetéria, verificamos
que se mudam os pressupostos, novos tedricos sao citados, mas a
lista de contetidos permanece quase sempre inalterada. Que forga
tera este tipo de ‘programa’ que se perpetua nas escolas, apesar de
ndo ter conseguido encaminhar questdes ja superadas pela
dinamica da propria vida? O fato é que muitos educadores ndo se
sentem devidamente encorajados e fortalecidos o bastante para
criticar e alterar contetidos enciclopédicos, desvinculados da
realidade e desprovidos de sentido. O teor destes contetdos sdo
[sic] eternizados gragas, principalmente, a uma imposi¢do exercida
pelos livros didaticos ou por um arbitrio que penetra nos meios
educacionais, sem grandes questionamentos, passando de geracao
em gerag¢do, de um professor para outro.(SME, MultiEducacdo:
Nucleo Curricular Basico, 1996, pp.106-107)

A cultura escolar, vista com base em um conceito que
descreve suas caracteristicas gerais como aparece em Forquin
(1993) nos serve como ponto de partida, mas ndo nos permite
penetrar em toda riqueza que o espaco escolar apresenta. Estudando
outros autores e confrontando com a empiria somos obrigados a
alarga-lo, para darmos conta dos multiplos processos presentes no
espaco escolar. Neste movimento verifiquei que embora seja
possivel diferenciar cultura escolar de cultura da escola, hd uma
interpenetragao de ambas.

Pérez Goémez (2001) identifica cultura escolar como um
cruzamento de varias culturas como a cultura critica, a cultura
académica, a cultura institucional, que se apresentam no espago
escolar fundamentalmente na sala de aula e nas atividades ligadas as
funcdes escolares, e a cultura social e a cultura experencial que
estdo presentes e se expressam fora da sala de aula, também estdo

no espagco escolar e na sala de aula, pois os/as estudantes,
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professores/as, diretores/as e trabalhadores/as da educacdo trazem
estes referenciais presentes em seu modo de ser, pensar, agir.

Para Gimeno Sacristan (1995,1996), se os objetivos,
conteudos e temas que devem ser tratados em sala de aula — o
curriculo formal — fazem parte da cultura escolar, ha um sistema de
comportamentos e de valores impostos que vai além dos contetdos —
o curriculo real — que nao deixa de ser cultura escolar.

Da mesma forma, para McLaren (1991), os rituais que
envolvem a encarnacdo de simbolos e gestos corporais pelos agentes
sociais, assim como os/as alunos/as tém seus estados de interagao,
como o estado de estudante ¢ o estado de esquina de rua, dentro e
fora das salas de aula, também se incluem na cultura
escolar/cultura da escola.

Como pode ser percebido, Gimeno Sacristan (1995, 1996),
Pérez Gomez (2001) e McLaren (1991), discutem cultura escolar
como um todo, considerando tudo que envolve o espaco escolar,
incluindo aspectos e caracteristicas que Forquin (1993) nao
explicitou ou conceituou como parte da cultura da escola. Candau
(2000a, p.76) salientou que ambas as dimensdes dos conceitos
permitem uma interpenetracao, de modo que cada uma delas esta

presente na outra:

Somos conscientes da interpenetracdo destas duas dimensdes — a
cultura da escola esta presente na cultura escolar e vice-versa —
mas, para efeitos da pesquisa de campo, privilegiamos espagos
especificos para observar ¢ analisar uma e outra.

De modo que, existindo diferen¢a conceitual entre cultura
escolar e cultura da escola como quer Forquin (1993), ha
dificuldades em estabelecer uma delimitacdo precisa entre ambas.

Como se pode definir o que ¢ a cultura da escola? Qual o
sentido deste conceito? No caso deste estudo, um dos pontos de
partida para nossa pesquisa sobre o cotidiano escolar ¢ considerar
que existe a possibilidade de encontrar uma unidade escolar com
caracteristicas peculiares. Assim, parto de inicio da defini¢do feita

por Forquin (1993, p.167) de cultura da escola:
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a escola ¢ também um ‘mundo social’, que tem suas caracteristicas
de vida proprias, seus ritmos ¢ seus ritos, sua linguagem, seu
imaginario, seus modos proprios de regulacdo e de transgressdo,
seu regime proprio de produgio e de gestdo de simbolos.

Primeiramente, este enfoque ¢ o reconhecimento das
caracteristicas gerais do espaco escolar em contraposi¢cdo a outros
espacos e ambientes, sendo uma peculiaridade da instituicdo escola.
Mas aprofundando o conceito, ¢ um angulo que permite observar
uma certa peculiaridade e singularidade de uma unidade escolar,
realgcando suas particularidades. Tal conceituagdo faz sentido, em
minha interpretacdo, porque em parte ¢ observar como se realiza a
cultura escolar em uma unidade escolar, de uma escola em
particular. E um 4ngulo que permite ver a peculiaridade da
institui¢do escola, daquele “mundo social”, fazendo emergir as
diferencas importantes para compreensdo de um processo de
escolarizacao.

O mesmo autor ressalta: “e esta ‘cultura da escola’ (no
sentido em que se pode também falar da ‘cultura da oficina’ ou
‘cultura da prisdao’) ndo deve ser confundida tampouco com o que se
entende por ‘cultura escolar’” (Forquin, 1993, p.167). Se o autor faz
esta ressalva, no entanto, ndo ¢ possivel acompanhar sua
diferenciacdo de forma mais detalhada em seus textos. Ocorre que
Forquin em seu livro, base de suas formulag¢des, Escola e Cultura:
as bases sociais e epistemologicas do conhecimento escolar (1993),
s0 discute a cultura escolar. Ainda que concordando com ele a
respeito da diferenciacdo entre cultura da escola e cultura escolar,
o mergulho na empiria vai nos levar a aproximacdo destes dois
conceitos, conforme comprovou e relatou Candau (2000a) em seu
texto Cotidiano escolar e cultura(s): encontros e desencontros.

Cada escola tem seus modos proprios de controle e
transgressdo, seus ritmos, ritos, linguagem, a forma pela qual
interage com a comunidade onde esta inserida e vice-versa, por
exemplo, que fazem parte da cultura da escola. Entendo a cultura

da escola como uma identidade de determinada unidade escolar,
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como algo que comparando e contrastando com outra unidade
apareca como peculiar, proprio daquela unidade. Chamo de
caracteristicas gerais aquilo que ¢ pertinente a institui¢cdes escolares
e de caracteristicas singulares aquilo que ¢ proprio de uma unidade
escolar que, no entanto, s6 tem expressado esta singularidade
quando analisamos as relacdes entre os sujeitos deste processo, por
exemplo, com seu regime préoprio de producao e gestdo de simbolos
naquele espacgo.

Candau (2000a, p.76) diz que “se o espaco privilegiado da
cultura escolar ¢ a sala de aula, ¢ possivel ter como referéncia
fundamental para a cultura da escola as atividades extraclasse”.
Concordando com a autora, ampliaria ainda mais o sentido de
“extraclasse”, pois entendo ser o entorno da unidade escolar, o
contexto onde estd situada, um aspecto importante para a
conformacdo da cultura da escola. As condi¢des do bairro, as
condi¢des de vida das familias dos estudantes, o tecido social e as
relagdes sociais no bairro, assim como os aspectos econdmicos,
sociais e culturais da cidade, podem influenciar positivamente ou
negativamente na constru¢do desta cultura, como mostra Guimaraes
(1998). Ainda que se possa rejeitar determinismos, pois existe uma
certa autonomia e uma certa margem de negociag¢do, as condig¢des
em que estd instalada a escola também a constituem.

O uso do conceito de cultura da escola possibilita ampliar a
percep¢dao do campo empirico, ao se pesquisar uma determinada
unidade escolar e seu contexto. Ajuda a examinar as praticas
escolares de uma determinada unidade e de como os varios influxos
das culturas presentes naquele espaco escolar se entrecruzam, como
estuda Pérez Gomez (2001), por exemplo.

Ao pesquisar duas escolas da rede municipal de Florianopolis
com o fim de analisar a cultura da escola engendrada nos
espagos/tempo do cotidiano escolar, Cardoso (2002) pdde perceber a
diferenciacdo da cada escola. Ao contrario da visao do senso

comum, as festas e comemorag¢des, a ritualizacdo das atividades,
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apresentam-se de forma diferente em cada espaco escolar,
diferenciando cada escola.

Cuche (1999) aponta que nos estudos sobre as grandes escolas
na Frang¢a®, tal como no conceito de cultura da empresa, encontra-
se o uso, por parte daquelas escolas, do conceito de cultura da
escola, de forma semelhante a nocdo de cultura da empresa.
Aproveita-se a polissemia do termo para jogar com uma
compreensao advinda da Antropologia e ao mesmo tempo com um
sentido etnoldgico particularista. As escolas em sua autopromocao,
colocam-se como tendo uma cultura homogénea e essencializada, e
que todos que ali estudem tém aquela cultura. Porém se todas
aquelas escolas tém em comum a participagdo em um sistema
institucional e no sistema em que se enquadram as grandes escolas,
a singularidade de uma escola vai estar ligada a posicdo que ela
ocupa em relacdo as demais (Cuche, 1999). Entretanto pode-se
apontar uma singularidade de cada escola — a cultura da escola —
representada pelos rituais com calouros, girias, tipos de
brincadeiras, expressdo corporal etc. que correspondem a
epistemologia do termo.

Uma forma de abordar a cultura da escola ¢ a que foi
escolhida por Mclaren (1991), ainda que este autor refira-se em seu
texto apenas a cultura escolar. Em sua pesquisa em uma escola
catolica de nome ficticio St. Ryan, com alunos imigrantes em
Toronto, ele optou por estudar os rituais na escola para melhor
questionar os seus sistemas simbolicos, ritos, costumes ¢
paradigmas. Como ele explica, “o estudo do ritual e da
representacdo podem me auxiliar a explorar como o campo cultural
de uma escola funciona, tanto de forma tacita como manifesta, na
transmissao de mensagens ideoldgicas.” (McLaren, 1991, p.35). Os
rituais, intimamente relacionados com a institui¢do ¢ com a sala de
aula, também estdo presentes, de uma forma relacional, com o que

se faz para resistir a norma, com o que se faz fora da sala. A relacao

» Ver Denys CUCHE, o topico As grandes escolas e a cultura, in: 4 no¢do de
cultura nas ciéncias sociais, p.221-224.
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que se estabelece em funcdo destes aspectos ¢ o que ele chama de
“estados de interagdo”, que seriam quatro: “estado de esquina de
rua; o estado de estudante; o estado de santidade; ¢ o estado do lar”
(McLaren, 1991, p.131).

Outra abordagem ¢ reconhecer os influxos das culturas que se
entrecruzam, como faz Pérez Gomez (2001), para estudar as
relagdes estabelecidas numa unidade escolar especifica, pois as
culturas presentes no espagco escolar ndo podem ser vistas
independentes uma das outras. H4, por exemplo, uma imbricacdo da
cultura da escola com a dimensdo institucional do estabelecimento
escolar. E assim que Dayrell (2001) vé o espaco social da escola
duplamente dimensionado. Por um lado, institucionalmente — pela

cultura escolar — e, por outro,

Cotidianamente, por uma complexa trama de relagdes sociais entre
os sujeitos envolvidos, que incluem aliangcas e conflitos,
imposi¢cdo de normas e estratégias individuais, ou coletivas, de
transgressdo ¢ de acordos. Um processo de apropriagdo constante
dos espacos, das normas, das praticas e dos saberes que ddo forma
a vida escolar. (Dayrell, 2001, p.137)

Embora sendo relagdes construidas dentro do espaco escolar,
trata-se de um processo que tem relacdo também com o que existe
fora do estabelecimento. Como se d& este processo € em que termos
ele acontece, ou seja, em que medida a participagdo dos varios
elementos que atuam na formacdo da cultura da escola ocorre, ¢
parte de um mundo complexo que a pesquisa pode ajudar a
compreender. Por exemplo, Van Zanten (2000) em sua pesquisa
sobre a construcdo de atitudes e praticas desviantes de adolescentes
de origem francesa e imigrantes, estudou as relagdes entre a cultura
escolar e o que ¢ chamado de “cultura da rua” dos estudantes. Ela
conclui que a cultura da rua tem participagcdo fundamental na
construcdo da cultura da escola, mas nao pode ser a responsavel

pela transgressao escolar, por exemplo. Esta ¢ aprendida dentro da

escola. Para a autora,
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o que parece ser evidente € que a atividade
repressora direcionada para as redes desviantes,
estejam ou ndo organizadas em base étnica, aumenta
quase sempre sua visibilidade e a reputagdo de ‘durdes’
atribuidas a seus membros, o que, como é demonstrado
por outros estudos, leva ao isolamento ainda maior
desses alunos em relacdo ao resto da comunidade
escolar, assim como ao reforgo do peso das atitudes e
das praticas antiescolares (Van Zanten, 2000, p.48).

Os modos de transgressao existem em qualquer escola. Fazem
parte da cultura da escola. Eloisa Guimaraes (1998, p.22-23) fala de
“trés codigos culturais” a que a escola publica no municipio do Rio
de Janeiro onde pesquisava estava submetida: o formal, que remete
as funcdes tradicionais da institui¢do escolar; o do narcotrdfico,
que atua no sentido manter a ampliar suas areas de controle; o de
movimentos juvenis, fragmentado em vdarios estilos. Esta era uma
caracteristica daquela escola, que desenvolvia sua propria
linguagem, seu imaginario e seus ritos, ou seja, uma cultura propria
daquela escola.

Reportando-se a pesquisa que coordenou sobre cotidiano
escolar, Candau (2000a), vai salientar que, embora tivesse
consciéncia das mutuas influéncias entre cultura escolar e cultura
da escola, procurou, no curso da investigacdo, focar atividades
extraclasse para estudar a cultura da escola, pois esta “se expressa
de modo privilegiado nos espagos menos ‘controlados’ e
‘rotinizados’ que a sala de aula” (p.76). Este pode ser um dos
caminhos para o entendimento dos elementos proprios a cultura da
escola. Outro caminho ¢ focar as maneiras particulares de se
organizar a rotina, de se fazer o controle, o “jogo de cintura” dos
agentes que vivem o dia a dia escolar, as solugdes criativas e os
impasses que estdo ocorrendo paralelos a norma. Até porque em
certos momentos, ¢ muito ténue a linha que divide a norma e o que
corre paralelo a norma. Ou ainda pelo entendimento de que ¢ a
norma que cria a possibilidade de transgressdao, por menor que esta

seja.
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As rotinas, os procedimentos na escola, como sdo as reunides
peridodicas com os responsaveis pelos estudantes e a formagdo para a
entrada na escola, podem ser compreendidas como rituais, como
parte da cultura institucional (Pérez Gomez, 2001) e como
elementos da cultura da escola. O cotidiano de uma escola contém
varios procedimentos que especificam o espaco escolar, o espago da
instituicdo escola. Porém, aqueles que 14 vivem e interagem, por
naturalizarem o seu cotidiano, muitas vezes ndo os percebem, ou
pelo menos ndo os percebem na carga simbolica que eles tém.

Em suma, o que os estudos e os conceitos utilizados salientam
¢ um aspecto importante da escola, que ¢ a peculiaridade de cada
espaco, formado pelos seus ritos e ritmos, seu regime proprio de
producdo e gestdo de simbolos. O que ¢ conceituado por cultura
escolar, em situagdes especificas em que esta cultura é vivenciada,
pode ser considerado como cultura da escola, pois se configura em
uma caracteristica singular daquela unidade escolar. Se, por um
lado, Forquin (1993) alertava para ndo confundir ambos os
conceitos, por outro lado a empiria os aproxima, pois a andlise dos
processos culturais mostram uma mutua relacdo no espaco escolar.

Assim, para efeito da minha discussdao, e levando em
conta as contribui¢cdes citadas, que enriquecem nossa percep¢do do
espag¢o e do cotidiano escolar, trabalho com o conceito ampliado de
cultura escolar que esta presente em Pérez Gomez (2001), Gimeno
Sacristan (1995, 1996) e McLaren (1991), e reconhecendo a forte
relacdo entre este conceito ¢ o de cultura da escola, considero mais
proveitoso operar com a interpenetracdo dos conceitos na forma de

cultura escolar/cultura da escola.

3.3
Uma cultura social de referéncia: a cultura do samba

Os varios autores com os quais dialogamos até aqui
construiram ou se apropriaram de conceitos que lhes permitissem
melhor estudar a escola, a escolariza¢ao e o cotidiano escolar, ainda

que alguns o fizessem somente no plano conceitual. Assim, Forquin
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(1993) entendeu ser importante trabalhar com o conceito de cultura
escolar, diferenciando-o do conceito de cultura da escola para
discutir as relagdes entre escola e cultura. Gimeno Sacristan (1995)
utiliza a diferenciag¢do entre curriculo formal e real para ampliar o
conceito de cultura escolar. McLaren (1991) vai buscar no conceito
de ritual o caminho para entender os processos escolares numa
pesquisa etnografica. Pérez Goémez (2001) reconhece a penetragao
de varias culturas no espago escolar e identifica cinco das culturas
que se cruzam no espago escolar.

Nesta pesquisa focalizo um tipo de cultura presente no
contexto onde estd inserida uma unidade escolar. Procuro entender
como uma cultura social local estaria cruzando aquele espaco
escolar. Esta cultura seria a cultura do samba. A utilizagdo deste
termo, no entanto, tal como o estou usando, ndo tem registro na
literatura consultada. Existem varios trabalhos abordando o que se
chama mundo do samba, com abordagens mais ou menos proxima do
uso que fago do conceito®, como discutirei mais adiante, a ndo ser

em trabalhos de minha autoria”. As razdes pelas quais me arrisco

* Alguns exemplos de autores consultados. No campo da Antropologia: Maria
Julia GOLDWASSER, O paldcio do samba, 1975; José Savio LEOPOLDI,
Escola de samba, ritual e sociedade, 1977; Filippina CHINELLI e Luiz
Antonio M. da SILVA, O vazio da ordem: relagdes politicas e organizacionais
entre as escolas de samba e o jogo do bicho, 1991; Maria Laura V. de C.
CAVALCANTI, Carnaval carioca, 1994; Roberto MOURA, Tia Ciata e a
pequena Africa no Rio de Janeiro, 1995; Hermano VIANNA, O mistério do
samba, 1995; Roberto DAMATTA, Carnaval, malandros e herdis, 1997,
Monique AUGRAS, O Brasil do samba-enredo, 1998; no campo da Historia
Cultural: José Ramos TINHORAO, Miisica popular: um tema em debate, 1969;
Hiram ARAUJO e Amaury JORIO, Escolas de samba em desfile, 1969; Antonio
CANDEIA FILHO e ISNARD ARAUJO, Escola de samba: drvore que esqueceu
a raiz, 1978; Nei LOPES, O negro no Rio de Janeiro e sua tradi¢do musical,
1992; HISTORIA DO SAMBA, 1997; Haroldo COSTA, O negro na MPB. Breve
panorama, 1997; Nei LOPES, Uma breve histéoria do samba, 1998; no campo da
Educacdo: Filippina CHINELLI, O projeto pedagogico das Escolas de Samba e
0 acesso a cidadania — o caso da Mangueira, 1993; Cristiana TRAMONTE, O
samba conquista passagem, 1996; no campo da comunica¢do e semidtica: Nei
LOPES, O samba, na realidade..., 1981; Sérgio CABRAL, As escolas de samba
do Rio de Janeiro, 1996; Carlos Alberto M. PEREIRA, Santuario da Penha e
Bloco Cacique de Ramos, 1997; Muniz SODRE, Samba, o dono do corpo, 1998;
Lena FRIAS, “Samba sem escalas, da Central a Oswaldo Cruz”, 1998; no
campo da Administragdo: Cintia de Melo Moraes, 4 cultura brasileira revelada
no barracdo de uma escola de samba: o caso da familia imperatriz, 1996.

70 artigo Samba e a cultura brasileira, Novamerica, 1999; o trabalho
apresentado “A cultura do samba: um espago educativo?” no X ENDIPE, 2000;
minha dissertacdo de mestrado Escola da samba? O que tém a dizer os
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com tal noc¢do serdo alinhadas mais a frente. De imediato assumo
que estou partindo da hipdtese de que a escola escolhida esta
inserida num bairro — hipdtese confirmada pelo que desenvolvemos
no capitulo 1 — que tem presente o que chamo de cultura do samba,
sendo um dos conceitos fundamentais para este estudo.

Levando-se em conta o cardter heterogéneo e plural da cultura
popular, ela pode “ser desdobrada em culturas populares” (Velho,
1994a, p.64). O samba esta inserido nestas culturas populares,
consistindo-se em uma cultura com identidade propria. A cultura do
samba pode ser vista, desta maneira, como um “conjunto de
fenomenos socioculturais”, que contrasta com outros conjuntos
como cultura punk, cultura Hip-Hop, por exemplo.

Mas como qualquer cultura ndo ¢ homogénea, diz-nos Ortiz
(1994), e “toda identidade ¢ uma construcdo simbodlica” (Ortiz,
1994, p.8), coexistem em torno do samba formas diferentes de se
relacionar com sua histéria e com seus simbolos, formas diferentes
de compor (escolhas melddicas e arranjo) e cantar (vocalizacdo),
sambar (expressdo corporal), assim como preferéncias por
determinados tipos de sambas, determinadas comidas que
acompanham a festa, determinada maneira de organizar uma
atividade, determinada forma de se comportar no ambiente, por
exemplo.

Neste sentido, considerando ainda que as culturas tém uma
certa heterogeneidade e complexidade, entendo que algumas
caracteristicas compoem a cultura do samba em determinados
suburbios e favelas cariocas, historicamente ligadas a cultura afro-
brasileira ou cultura negra®, mas que tém o concurso de outras

culturas.

compositores do bairro de Oswaldo Cruz e da Portela, 2001; e o resumo da
dissertacdo publicado em LIMA, Augusto C.G. e. In CANDAU, Vera (org.),
Sociedade, Educac¢do e cultura(s), 2002, p.173-202.

* 0 samba é visto em seus primordios, como parte da cultura negra (Cabral,
1996; Moura, 1995; Sodré, 1998 e 2002; Tinhordo, 1969). Para Nilma Lino
GOMES, “a cultura negra pode ser vista como uma particularidade cultural
construida historicamente por um grupo étnico/racial especifico, ndo de
maneira isolada, mas no contato como outros grupos e povos. Essa cultura faz-
se presente no modo de vida do brasileiro, seja qual for o seu pertencimento
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O ponto de partida desta cultura ¢ o género musical samba e

suas modalidades®, como samba-enredo, samba-de-partido-alto,
samba-cancdo, samba-choro, samba-exaltacdo, samba-de-breque,
samba-duro, na cidade do Rio de Janeiro®. E a musica e tudo que ela
significa que organiza esta cultura.
Pode-se dizer também que ¢ uma expressdao da cultura popular
brasileira, peculiarmente desenvolvida na cidade do Rio de Janeiro,
principalmente marcada pela criagdo por parte de pessoas de
camadas populares, a maioria negra, de suas areas centrais a seus
suburbios e favelas. Musicalmente mantém proximidades com
ritmos como jongo, caxambu e chorinho, assim como partilham
costumes com apreciadores destes ritmos, até porque muitos
compositores e instrumentistas fazem parte da producdo de todos
estes géneros musicais.

A presen¢a fundante dos afro-brasileiros no samba ¢
inquestionavel (Cabral, 1996; Moura, 1995; Sodré, 1998 e 2002;
Tinhorao, 1969) e constitui parte da histéria desta populag¢do. Livio
Sansone (2003), procurando entender a produ¢do de simbolos em
torno da negritude na relagdo entre o global e o local, rejeita a
analise de pensar a cultura musical da popula¢cdo negra brasileira no

sentido centro-periferia, ou seja, a partir das economias centrais do

étnico”, in Cultura negra e educag¢do, 2003, p.77. Livio SANSONE tem a
seguinte defini¢do de cultura negra: “pode ser definida como a subcultura
especifica das pessoas de origem africana dentro de um sistema social que
enfatize a cor, ou a ascendéncia a partir da cor, como um critério importante de
diferenciagdo ou segregagdo das pessoas. A existéncia de uma cultura negra
pressupode a transmissdo de padrdes ou principios culturais especificos de uma
geracdo para outra, dentro de certos grupos sociais, os quais podem incluir uma
multiplicidade de tipos fenotipicos de pessoas de ascendéncia africana
(mesti¢a). Essa transmissdo se da na familia na qual os pais ensinam os filhos
sobre seu passado, ou através das representacdes grupais, nas quais as pessoas
mais velhas ou as de conhecimento reconhecido sobre o que ¢ tido como
cultura negra socializam esse conhecimento com as demais”, in Negritude sem
etnicidade, 2004, p.23.

* Nei LOPES cita 22 variagdes do género por todo o Brasil. Cf. verbete samba
in Enciclopédia Brasileira da Didaspora Africana, 2004.

* Ha ainda os que encontram outra modalidade, que seria o samba sincopado,
exemplificado no samba Escurinho (1954) de Geraldo Pereira (1918-1955). De
forma mais polémica, outros incluem o pagode, exemplificado nos grupos
Negritude Jr, SPC, Molejo etc., reconhecendo a importdncia dos meios de
comunica¢do. E ainda outros que incluem a bossa nova, como uma
caracteristica de um samba mais produzido ¢ consumido na zona sul do Rio de
Janeiro.
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mundo capitalista para esta periferia em que estamos. Ele esta
preocupado em mostrar que no Brasil ndo se pode pensar as relagdes
entre a musica, a cultura e identidade negras de forma estatica. Mas
reconhece que: “ao cruzar o Atlantico Negro, a musica desempenha
um papel essencial na constru¢do da identidade negra, tanto na
versdo tradicional quanto na versdo contemporanea da cultura
negra” (Sansone, 2003, p.204, grifos meus).

Desse modo, no processo de criagdo e organizagdo das
Escolas de Samba, na luta contra a persegui¢do sofrida pelos
sambistas, na defesa de sua cultura, na ocupag¢do dos espacgos
publicos, na ocupagdo dos espacos geograficos de moradia na cidade
do Rio de Janeiro, a cultura do samba foi se forjando. Neste
sentido, a afirmag¢do da origem africana do samba e valorizagdo
desta histoéria, ainda que tendo inumeros entrecruzamentos culturais,
¢ uma das formas de explicitar a presenca dos negros na cultura
brasileira®. Ao ganhar uma visibilidade, torna-se uma afirmacédo do
negro como ator sécio-politico no cendrio carioca e nacional. A
criagdo das Escolas de Samba, por exemplo, ndo é somente um
fenomeno artistico-cultural, mas social e politico, significando
visibilidade e ocupacao do espaco publico, numa forma de luta, de
certa maneira organizada (através das Sociedades Carnavalescas,
Ranchos, Blocos carnavalescos e Escolas de Samba), que vem desde
o século XIX, que passam a chamar a atencao dos governos e dos
partidos politicos (Aratjo, 2000; Augras, 1998; Cabral, 1996;
Moura, 1995; Sodré, 2002).

Uma caracteristica marcante ¢ o desenvolvimento de algumas
formas particulares de sociabilidade, tais como aquelas

possibilitadas pelas Escolas de Samba, rodas de samba® almogos

' Os contatos entre os sambistas negros e pobres com individuos da elite
brasileira no inicio do século XX, como aponta Vianna (1995), assim como os
permanentes contatos com outros grupos culturais, enriqueceram o samba, mas
ndo anularam as relagdes assimétricas entre os grupos sociais que
representavam. Como diz Ortiz (1994, p.8), “falar em cultura brasileira ¢ falar
em relacdes de poder.”

32 Para se ter em conta a importincia da roda de samba, ver Sérgio CABRAL
(1996) As escolas de samba do Rio de Janeiro; Antonio CANDEIA Filho &
ISNARD Aratjo (1978) Escola de Samba: a arvore que esqueceu a raiz; Ney
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comunitdrios dos sambistas e suas familias etc., em que o corpo
ganha um espaco-presenga. Assim como em termos musicais a
sincope “é a auséncia no compasso da marcagdo de um tempo
(fraco) que, no entanto, repercute noutro mais forte” (Sodré, 1998,
p.11), a sincope incita aqueles que escutam a preencher o espaco
vazio com uma marca¢do do corpo através do seu balango, das
palmas, dos meneios, da danga (ibidem)®. O samba nos ensina a
marcar nossa existéncia com o corpo € nao s6 com a razao.

A organizacdo de rodas de samba — muitas vezes chamadas de
pagode® ou pagode de mesa, que ¢ uma reunido de sambistas para
cantar e batucar sambas — teve origem nos batuques organizados
pela populacao negra e mesti¢ga no Brasil desde pelo menos o século
XVIIT”®. Consiste em juntar os instrumentistas em volta de uma
mesa, com instrumentos de percussdo como surdo, pandeiro,
tamborim, cuica, tantd, repique de mao, chocalho, balde, repique de
anel, tambores e instrumentos de corda como violdo de seis cordas,
violdo de 7 cordas, cavaquinho, banjo e, dependendo da roda, até
mesmo flauta transversa, normalmente com som acustico,
acompanhados pelas palmas dos demais participantes. Muitos

instrumentistas sdo formados nestas rodas, que acabam por se tornar

LOPES (1981) O samba, na realidade...: a utopia da ascensdo social do
sambista; Roberto MOURA (1995) Tia Ciata e a pequena Africa no Rio de
Janeiro; Carlos Alberto Messeder PEREIRA (1997) Santuario da Penha e Bloco
Cacique de Ramos: tradi¢cio de cultura popular; Muniz SODRE (1998) Samba,
o dono do corpo, entre outros autores.

0 samba, ao conquistar parcelas nio negras, desenvolveu outras formas de
uso do corpo na populacdo brasileira. O que era antes caracteristica somente da
populagdo negra foi também se tornando da populacdo ndo negra, numa troca
cultural que caracteriza a cultura do samba.

34 Pagode ¢ “reunido de sambistas para fazer samba” (PEREIRA, 1997, p.284).
O termo ¢ usado para designar roda de samba. Em meados dos anos 1970 houve
no Rio de Janeiro uma explosdo de um movimento de rodas de samba — também
chamadas de pagode — que teve no Bloco Cacique de Ramos seu epicentro,
provocando um renovado interesse pelo samba. Deste movimento emergiram
nomes como Almir Guineto, Zeca Pagodinho, Fundo de Quintal, Jovelina
Pérola Negra, Arlindo Cruz, Sombrinha. Posteriormente, o termo pagode foi
apropriado pela industria fonografica nos anos 1990 para classificar uma forma
de cantar e dangar samba diferente, que apareceu com grupos como Raga
Negra, Negritude Jr, S6 Para Contrariar, Ginga Pura, E o Tchan, Molejo etc.
Este apropriagdo causou resisténcia ao uso do termo pagode por muitos
sambistas antigos.

3 Cf. em HISTORIA DO SAMBA, fasciculo 1, 1997, o diagrama da p.9.
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um espaco educativo™, tal como nas Escolas de Samba. O uso de
certos instrumentos de percussdo, varios deles criados por
sambistas, tais como surdo, tamborim, pandeiro, tantd, repique de
mao, cuica, reco-reco, balde, chocalho e varias adaptagcdes que se
usa na falta de instrumentos, como prato de louga, caixa de
fosforos, mesa, casco de garrafa de vidro etc, € uma caracteristica
da cultura do samba.

E fundamental para uma boa roda de samba a presen¢a dos
partideiros® ¢ das pastoras® para fazer o coro. E nos espagos das
rodas de samba que se toca o chamado samba de raiz®. O partido-
alto, samba em que o partideiro utiliza o verso de improviso, ¢ um
aspecto fundamental. Desde as rodas de samba com umbigada ou
pernada do inicio do século XX aos primeiros desfiles das Escolas
de Samba, o verso de improviso ¢ uma marca do samba pois,
diferentemente da embolada ou repente, podem participar varios
partideiros e os ouvintes ndo sao passivos, participando com
palmas, como coro e sambando. Além do conhecimento de samba,
exige tirocinio, presen¢a de espirito, conhecimento da vida dos
setores populares para construir os versos e¢ quanto maior for o
dominio do vocabuldrio e dos conhecimentos gerais, melhor sera o
verso. H4 um entendimento entre os sambistas de que as rodas de
samba sdo uma forma de “resisténcia” cultural dos setores

populares.

% Discuto este aspecto no texto apresentado no X ENDIPE. Cf. Augusto C. G. e
LIMA, A cultura do samba: um espago educativo? In: CD-ROM X ENDIPE, Rio
de Janeiro, xendipe/artigos/237C.PDF, 2000.

7 Partideiros sio aqueles que fazem verso de improviso nos sambas de partido-
alto.

* As pastoras sio as mulheres que fazem o coro nos sambas e, nas Escolas de
Samba, tradicionalmente, tém prestigio e influéncia. Ver Jodo Baptista M.
VARGENS & Carlos MONTE, 4 Velha Guarda da Portela, a parte As pastoras,
2001, p.61-69.

0 samba de raiz é o termo nativo que designa o “samba verdadeiro”, feito
por sambistas “do povo”, respeitando as “tradi¢des do samba”, um samba que
ndo é comercial. Ndo existe uma defini¢do consensual deste termo, embora ele
seja usado nos jornais ¢ nas propagandas dos eventos onde se toca samba de
raiz. Uma roda de samba que se define como defensora das “tradi¢gdes do
samba” e onde s6 pode tocar samba de raiz e sem amplificagdo do som ¢ a roda
de samba do Bloco Cacique de Ramos, liderada por Renatinho Partideiro, um
dos maiores partideiros da atualidade, segundo os participantes de roda de
samba do Rio de Janeiro.
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O amor as Escolas de Samba e a sua escolhida em particular,
com devoc¢do, ainda que ndo signifique fidelidade no desfile, forma
lagos de amizade ¢ companheirismo. A Escola de Samba* é a forma
mais visivel da cultura do samba, com sua maneira peculiar de
organizag¢do, pratica social e cultural, sua relagdo com o carnaval,
sua abertura para as diversas classes sociais e grupos culturais, com
suas reunides de organizacdo de cada parte (alas de desfile,
harmonia, bateria, compositores, baianas, passistas, barracao,
diretoria etc.), seus ensaios de bateria, seus ensaios gerais, seu
culto a bandeira da Escola, secus almog¢os e comemoracdes com
comidas tipicas, sua socializacdao de saberes, seu desfile na avenida.

Um aspecto que leva a rememoracao ¢ a existéncia da velha
guarda, que ¢ a “denominac¢do de cada uma das alas de veteranos

das escolas de samba”*

, expressdo da histéria viva do samba e
guardia de suas tradi¢des, ainda que possamos reconhecer seu
carater construido (Hobsbawn, 2002). O costume de composicao das
musicas em parceria, quando um faz a primeira parte e um ou mais
“parceiros” fazem a  segunda  parte, como forma de
compartilhamento, cooperacao, companheirismo, se estende nao
somente aos antigos € novos amigos, mas as vezes aquele que esta

necessitado, para ajudar a “levantar”. As demonstragdes de

A primeira agremiacdo a se apresentar para o publico com esse nome foi a
Deixa Falar em 1929 e no ano seguinte ja havia mais cinco escolas de samba
(Tinhorao, 1969). Sobre a histéria e forma de organizagdo, pratica cultural e
social das Escolas de Samba, entre varios autores, ver Sérgio CABRAL (1996),
As escolas de samba do Rio de Janeiro; José Ramos TINHORAO (1969),
Musica popular: um tema em debate; Maria Julia GOLDWASSER (1975), O
paldcio do samba — estudo antropoldégico da Escola de Samba Estacdo Primeira
de Mangueira; Maria Laura Viveiros de Castro CAVALCANTI (1994),
Carnaval carioca: Dbastidores do desfile; Roberto DAMATTA (1997),
Carnavais, malandros e herdis; Monique AUGRAS (1998), O Brasil do samba-
enredo; Hiram ARAUJO (2000), Carnaval: seis mil anos de historia; Cristiana
TRAMONTE (2001), O samba conquista passagem: as estratégias e a ag¢ao
educativa das escolas de samba de Floriandpolis; Cintia de Melo MORAES
(1996), A cultura brasileira revelada no barracdo de uma escola de samba: o
caso da familia imperatriz.

' Cf. Nei LOPES, verbete velha guarda. In Enciclopédia Brasileira da
Diaspora Africana, 2004, ¢ Jodo B. M. VARGENS & Carlos MONTE, 4 Velha
Guarda da Portela, 2001.

“ Este costume também se presta para outros usos, como uma forma de
pagamento de qualquer divida ou como venda de parceria (Méaximo e Didier,
1990).
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solidariedade tipicas das culturas populares, também se manifestam
no socorro a familia de um sambista falecido, os mutirdes para
construcao de casas etc. O veldrio é um costume de varias culturas,
mas entre os sambistas, ¢ chamado de gurufim® o veldrio realizado
com samba, comida e bebidas (alcodlicas inclusive) quando morre
alguém do samba.

Na cultura do samba ¢é praticamente inexistente a restricdo a
religides. A convivéncia de religidoes catdolica e afro-brasileiras
como o candomblé e umbanda, ¢ marcada pela presenca de imagens
ou simbolos catdlicos e de simbolos e pessoas ligadas aos cultos
afros nos espacos de samba. A realizacdo de missas em nome de
sambistas que faleceram, assim como participagdo de sambistas em
terreiros de religides afro-brasileiras, além da evoca¢do sempre
presente nas letras e nos espagos de samba de entidades e termos
das religides afros e de santos catdlicos, ¢ fato comum. Este aspecto
deve ser ressaltado, pois a perseguicao as religides afro-brasileiras
¢ histdrica. Atualmente, quando a constituigdo de 1988 resguarda o
direito e o respeito as diferentes crencas, tem sido crescente a
persegui¢do a varias religides nao cristas, principalmente por
igrejas evangélicas pentecostais®.

A maneira de se vestir, de andar e se comportar revelam o
compartilhamento de uma cultura. Homens mais velhos usando
determinado tipo de roupas e cal¢ados tais como cal¢a de linho com
pregas, chapéu, sapato de couro preferencialmente branco, ou mais
jovens usando corddes e pulseiras de ouro ou prata, camisas por
fora da calga, por exemplo, sdo indicativos de modos de vestir dos
sambistas. As mulheres mais jovens usando saias justas e curtas,
calgcas justas, sandalias ou sapato com salto, ainda que haja uma

profusdao de modos de vestir de acordo com a moda do momento, sao

® Gurufin ¢é palavra de origem provavelmente banta (grupo lingiiistico de
muitos negros escravizados que foram trazidos para o Brasil). Cf.
DICIONARIO Houaiss da lingua portuguesa (2001), verbete gurufin. Ver
também Nei LOPES, Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana, 2004.

* Ver a este respeito matéria “Umbanda e candomblé estdo encolhendo no
pais”, O Globo, 1°/01/2005, p.10, e “Organizacdes recorrem a Justi¢ca contra
ataques das neopentecostais”, O Globo, 1°/01/2005, p.11.
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preferéncias de freqiientadoras de samba. Nos espacos das Escolas
de Samba, o uso de roupas e chapéus com as cores da Escola ou
camisetas e bonés com o simbolo da Escola, fazem parte da
indumentaria. Um comportamento facilmente identificavel ¢ a
formag¢do de grupos de amigos dos suburbios e periferia que pegam
a mesma conducdo de ida e volta do trabalho, para batucar e cantar
samba, seja no trem ou no Onibus, para ajudar a suportar os
transtornos € o tempo da viagem.

O culto ao “malandro” ou a “malandragem”, vistos como tipos
ideais, que sdo espertos, inteligentes e representantes da
“resisténcia” popular a ordem que interessa as elites. O uso do
corpo ¢ a expressao corporal dos homens como o de um “malandro”,
com andar balanceado e formas de dangar com passos e maneira de
balangar o corpo que rememoram as rodas de pernada e capoeira,
tem forga simbélica. E ser dono do corpo. Além disto, estilos de
vida boémia, que tém encontros musicais que avan¢am pela
madrugada, mesmo nos dias de semana e mesmo tendo que acordar
muito cedo no dia seguinte. Antes de ser vadiagem, como era
acusada no passado, ¢ também uma forma de enfrentar a dura
realidade.

O uso de codigos de expressdo tais como as girias “cantar pra
subir”, “malandragem da um tempo”, “meu parceiro”, referéncias ao
amigo ou parceiro como ‘“compadre” ou “irmao”, fazem parte da
linguagem dos sambistas. Os cumprimentos efusivos com abracos e
beijos na mao e/ou no rosto, cumprimentos a distidncia batendo com
o punho fechado no proprio peito na dire¢do do coragcdo como a
dizer: vocé estd no meu coragdo, cumprimentos aos mais velhos e
respeitados no samba com reveréncia, compdem o gestual daqueles
que comungam de uma mesma cultura.

Ao mesmo tempo, os valores machistas estdo firmemente
inseridos. O culto ao malandro estd também ligado ao principio do
“direito” do marido ou companheiro masculino de estar na rua até a

hora que desejar, de ter quantas relagdes fora da unido que ele


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

99

quiser®. Antes de tudo estas relagdes assimétricas entre homem e
mulher estdo ligadas a construg¢do histdrica das relacdes maritais no
Brasil. Se a cultura do samba incorpora o aspecto machista da
sociedade brasileira, ndo o faz sem um misto de conformismo e
resisténcia por parte da mulher. A tradicdo das mulheres negras
quituteiras que sustentavam a familia no passado (Moura, 1995) e o
atualmente crescente nimero de mulheres como chefes de familia
também fazem parte da cultura do samba. Os conflitos devidos as
posturas machistas sempre ocorrem. Descrevo o que se chama de
barraco, num certo domingo do ano de 2000, no Pagode da Tia
Doca, a tradicional roda de samba em Madureira, dirigida pela Tia

Doca, da Velha Guarda da Portela:

A roda de samba corria solta ¢ o samba cantado era Tendéncia (D.
Yvone Lara e Jorge Aragdo), acompanhado pelas pessoas
presentes. Como tinha chegado mais tarde, em torno de 23:00h,
ndo consegui ficar perto da roda, mal escutando os instrumentos,
pois o som ¢ acustico, sem amplificagdo. De repente, ougco uma
discussdo um pouco atras de mim. Fato pouco comum naquele
pagode, voltei-me para olhar. Uma mulher negra, bonita,
aparentando pouco mais de 30 anos, simplesmente desancava
furiosamente o que deveria ser seu marido ou companheiro, um
homem negro, de aproximadamente 40 anos, dizendo alto mais ou
menos isto: “vocé ndo disse que estaria trabalhando, seu safado!?
Vocé nao disse que tinha plantdo, desgracado?”, ao mesmo tempo
em que o agredia com unhas e socos, com o incentivo de algumas
amigas. Depois de alguns minutos de tentativas de explicagdo por
parte do homem, apelando pelo bom senso e pela consideracao de
estarem em local publico, que ndo foram levados em conta,
simplesmente o sujeito saiu enxotado do pagode, enquanto que a
mulher permaneceu, até o fim, para o riso disfarcado das pessoas ¢
o comentario rolando de boca em boca.

As visdes de mundo que abarcam o ideal de um Brasil sem

146 747

preconceito racial®, onde todas as “racas”* podem conviver bem sao

¥ Ver a reportagem sobre pesquisa da antropdloga Alba Zaluar sobre o perfil
dos sambistas, que sdao vistos como machistas cordiais. Cf. Marcia CEZIMBRA
e José Donizeti COSTA, “Machista cordial”, Jornal da Familia, O Globo, p.1-2,
17/08/2003.

% Como demonstrou Roberto DAMATTA, “a fabula das trés racas, tornou-se
uma ideologia dominante, abrangente, capaz de permear a visdo do povo, dos
intelectuais, dos politicos e dos académicos de esquerda e de direita, uns e
outros gritando pela mestigagem e se utilizando do ‘branco’, do ‘negro’ e do
‘indio’ como unidades basicas através das quais se realiza a exploragdo ou a
reden¢do das massas”. Cf. Relativizando; uma introducdo a antropologia social,
2000, p.63.
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historicamente exercitados nos espacos do samba. Neste caso ¢
preciso entender o samba e a cultura do samba como produto
histéorico e ao mesmo tempo produtor das lutas da populagdo afro-
brasileira para conquistar espa¢o na sociedade hierarquizada pelo
paradigma branco. Neste sentido, faz parte da luta contra o racismo
ao fazer da populacdao negra agente sociopolitico, de sujeito que faz
a acao, faz historia. Se por um lado nao existe a decantada
“democracia racial brasileira”, por outro lado a cultura do samba
educa para a interculturalidade, embora ndo anule as assimetrias
existentes na sociedade.

A convivéncia nos espagos de samba de pessoas de classes
sociais, “racas” e culturas diferentes, ¢ fruto de uma busca
constante (historica) das escolas de samba (DaMatta, 1997),
procurando alargar seu espectro social, no sentido de quebrar o
preconceito existente e fazer contatos que possibilitem abrir espago
para sua cultura e também ganhos que permitam uma vida melhor
para as pessoas que vivem do samba.

O culto aos valores familiares®, tais como valorizagdo da
relacdo de parentesco, respeito aos pais, avos etc faz parte do ethos
do sambista. A familia ¢ uma categoria naturalizada neste universo.
A presenca feminina como referéncia, encarnada nas tias, que sao
mulheres fortes e protetoras, sobressai-se nas escolas de samba e
nas rodas de samba de suburbio e favela. E destacado o papel que as
mulheres tém na organizag¢dao da culinaria, organizacdo de festas e
organiza¢ao das escolas de samba. Ha o reconhecimento do seu
valor como destaque e presenca fundamental e a nomeacdo das

mulheres que participam do coro como “pastoras”. Por outro lado, a

" Como diz Antonio Sérgio Guimardes (2002, p.50), “ndo ha ‘ragas’

biolégicas, ou seja, na espécie humana nada que possa ser classificado a partir
de critérios cientificos e corresponda ao que comumente chamamos de ‘raga’.
‘Raga’ tem existéncia nominal, efetiva e eficaz apenas no mundo social e,
portanto, somente no mundo social pode ter validade plena.”

* Familia, para Pierre BOURDIEU (1997, p.131), “é¢ um dos lugares por
exceléncia de acumulacdo de capital sob seus diferentes tipos e de sua
transmissdo entre as geracgdes: ela resguarda sua unidade pela transmissdo e
para a transmissdo, para poder transmitir e porque ela pode transmitir”. Ver no
apéndice O espirito de familia, in: Razdes prdticas: sobre a teoria da agao,
1997, pp.124-135.
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presenca masculina ¢ hegemodnica entre compositores” e
instrumentistas, disseminando uma cultura de cunho machista.

Outro aspecto importante que se disseminou pelas escolas de
samba, ¢ a penetracdo da contraveng¢ao, do jogo do bicho, tornando-
se hegemodnico nas suas direcdes e na Liga das Escolas de Samba
(LTIESA)™. Esta presenga e hegemonia foram construidas ao longo de
décadas, marcando relagdes paternalistas e autoritarias com os
membros das escolas de samba (Chinelli e Silva, 1991; Cavalcanti,
1994).

As comidas tipicas do samba sdo a marca de uma culinéria
afro-brasileira: feijoada, caldo de feijdo, caldo verde, mocotd, com
temperos que em geral levam pimenta malagueta, além de lingiiica e
carne seca com farofa. O consumo de cerveja esta sempre presente
nas atividades de samba, assim como a cordialidade presente nos
eventos organizados.

A organizag¢ao de atividades sociais nas Escolas de Samba
abertas a “comunidade”, desde festa de casamento, festa de 15 anos,
almocos, a secdo eleitoral no dia das eleigdes, sdo aspectos do uso
social do espacgo fisico e da relagdo das escolas com a populacao
local. A organizacdo de projetos sociais inclusivos nas Escolas de
Samba, tais como cursos profissionais, esportes, atividades
artisticas, tem longa data, ainda que sé agora seja reconhecido neste
sentido. Isto tem relagdo com o papel da escola de samba e o que ela
enseja. A primeira escola publica instalada em favela foi no morro
da Mangueira, gracas a atuacdo e influéncia da escola de samba.

Assim, a cultura do samba é composta de varios elementos,
que se enriquecem constantemente ¢ lhe dao identidade. A vivéncia
nesta cultura implica uma relacdo com o mundo que a toma como
uma das referéncias de vida e de construcao simbolica da realidade.

Podemos identificar alguns aspectos do processo de realizagdo da

* Esta é uma queixa de D. Ivone Lara, compositora de sucesso, ligada ao
Império Serrano, a Braulio Neto, O Globo, Segundo Caderno, p.7, 12/02/99.

A LIESA, fundada em junho de 1984, desde a sua fundagdo ¢ controlada
pelos bicheiros. Desde seu primeiro presidente, Castor de Andrade, até ao
atual, Capitdo Guimardes, sdo donos de banca de bicho. Cf. Hiram Araqjo,
Carnaval: seis milénios de historia, 2000.
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cultura do samba® que implicam em sua construgdo e reconstrugio:
a) a mediag¢do cultural — efetivada por grupos e individuos de
culturas diferentes, possibilitando interliga¢cdes entre culturas
diferentes®; b) identidade cultural® — afirma-se uma identidade
carioca e brasileira, ainda que se leve em conta os hibridismos
(Garcia Canclini, 1999); c¢) afirmacdo social da populagdo negra™
através de uma maior visibilidade positiva; d) memoria coletiva; e)
solidariedade, refor¢ando os lacos de amizade e ajuda mutua; f)
sociabilidade, facilitando processos de integrag¢do social; g) anti-
racismo, inexisténcia de preconceitos raciais e favorecimento de
integracdo social; h) tradicdo e renovagdo; 1) contradi¢cdes e
conflitos, fruto das relagdes sociais, econdmicas e culturais que
historicamente vive a populacdo carioca; e j) socializagdo dos
saberes e praticas referentes ao samba e também a ethos, codigos,
estratégias de sobrevivéncia, que constituem um processo educativo.

Tramonte™”, em seu livro O samba conquista passagem: as
estratégias e a ag¢do educativa das escolas de samba de
Florianopolis (1996), oriundo de sua dissertacdo de mestrado em
Educacdao pela UFSC, faz um estudo profundo da relagdao entre o

“mundo do samba” e a Educacdo, pesquisando como isto se da nas

' Discuti estes aspectos em minha dissertagio de mestrado. Ver Augusto César
Gongalves e LIMA, Escola da samba? O que tém a dizer os compositores do
bairro de Oswaldo Cruz e da Portela, PUC-Rio, 2001, p.60-68.

> Os contatos culturais entre membros da elite e sambistas no inicio do século
XX permitiram ao samba ampliar sua abrangéncia (Vianna, 1995). Da mesma
forma, a busca dos sambistas por legitimagdo, atraindo outras camadas sociais
para as escola de samba também possibilitaram trocas culturais (Silva e Santos,
1989; DaMatta, 1997).

% Hall (1997b, p.26) explica: “O que denominamos ‘nossas identidades’
poderia provavelmente ser melhor conceituado como as sedimentacdes através
do tempo daquelas diferentes identificacdes ou posi¢des que adotamos e
procuramos ‘viver’, como se viessem de dentro, mas que, sem duvida, sdo
ocasionadas por um conjunto especial de circunstidncias, sentimentos, historias
e experiéncias unicas e peculiarmente nossas, como sujeitos individuais.
Nossas identidades sdo, em resumo, formadas culturalmente.”

* A busca de legitimagdo dos sambistas ocorria e ocorre numa sociedade
brasileira extremamente hierarquizada (DaMatta, 2000).

> Ver Cristiana TRAMONTE, O samba conquista passagem: as estratégias e a
acdo educativa das escolas de samba de Florianopolis (1996), capitulo A
pedagogia das Escolas de Samba de Florianodpolis, p. 209-269. Este mesmo
trabalho foi editado sem a parte sobre a histoéria das Escolas de Samba de
Florianopolis. Ver Cristiana TRAMONTE, O samba conquista passagem: as
estratégias e a acdo educativa das escolas de samba. Petropolis: Vozes, 2001.
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Escolas de Samba de Florian6polis. Em sua busca, vai estabelecer
um olhar para seu objeto de estudo, que o delimita simbolicamente:
“a escola de samba ¢ uma prdatica cultural que processa e organiza
as relag¢oes sociais, economicas e politicas da parcela que ai
convive no que convencionamos denominar o ‘Mundo do Samba’”
(Tramonte, 1996, p.16, grifos meus). Por sua propria definig¢do, este
“mundo do samba” ndo se circunscreve apenas ao espag¢o fisico da
Escola de Samba e onde esta localizada, mas também a varias
praticas e relagdes sociais das quais o samba faz parte.

Com o fim de analisar os processos que perpassam as Escolas
de Samba como “‘locus’ educativos das classes populares”
(Tramonte, 1996, p.215), levando em conta sua ‘omnilateralidade’ e
‘omnidimensionalidade’, a autora divide em seis 0Ss processos
pedagdgicos das Escolas de Samba* verificados por ela: pedagogia
da ag¢do social, pedagogia da acdo politica, pedagogia dos valores
¢ticos e morais, pedagogia da ag¢dao escolar, pedagogia da acao
cultural e pedagogia da arte.

A Pedagogia da Ag¢do Social ¢ desenvolvida em duas
vertentes: a vida comunitaria, com sua sociabilidade e a
multiplicidade de usos e atividades que sdo possiveis durante todo o
ano; e os contatos desenvolvidos com outras camadas da populacao
— uma convivéncia na diversidade — que aumenta ano a ano, do
continuo afluxo de nedfitos da cidade e do estrangeiro as pessoas de
camadas sociais diferentes e atividades profissionais diferentes
(artistas, intelectuais etc.); a socializacdo de saberes, que

possibilita organizar e manter a Escola de Samba, para desfilar e

* Gilberto DIMENSTEIN, conta o que aconteceu quando se aplicou o que ele
chama de pedagogia do samba numa escola publica no bairro Parque Peruche,
zona norte da cidade de Sao Paulo, que tinha o apelido de “maloquinha” tal era
o estado de abandono e a violéncia que a cercava. Um novo diretor aproximou
as varias escolas de samba que existem no bairro, aproveitando todas as suas
pedagogias, e a escola se transformou completamente, com melhoras em todos
0os aspectos. Nao ¢ mais chamada de “maloquinha”. Cf. Experiéncia com samba
ensina o prazer de aprender, Folha de Sdao Paulo, Cotidiano, p.2, 06/02/2005.
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para as atividades durante o ano”, que requer uma incrivel
organizac¢ao ¢ onde se aprende varios oficios.

A Pedagogia da Ac¢do politica desenvolve-se na busca de
consenso interno e externo, trabalhando, por exemplo, as
divergéncias entre ‘velhos’ e ‘novos’ e entre as visdes da
agremiag¢do e os interesses do Estado. Em todos os setores da Escola
de Samba, nas alas, na diretoria, na escolha do enredo, na escolha
do samba-enredo, no uso e cessao do espagco da quadra, a todo o
momento se exercita uma ag¢do politica.

A solidariedade do grupo, o amor a escola sem busca de lucro,
o desapego a vantagem quando se trata do bem coletivo: a Escola de
Samba e suas atividades, o respeito ao ambiente familiar ¢ a
tradugdo de uma Pedagogia dos Valores Eticos e Morais. Diante de
uma sociedade baseada em valores cada vez mais individualistas e
competitivos, tal pedagogia enfrenta dificuldades, embora se
apresente como ethos a ser socializado.

A Pedagogia da Ac¢do Escolar estd presente nos varios
conhecimentos necessarios para se organizar a Escola, suas
atividades e o desfile, ¢ uma aplicacdo interdisciplinar de
conhecimentos. Nao s0 os conhecimentos disciplinares béasicos
como portugués e matematica, mas artes plasticas, literatura, teatro,
disciplinas das ciéncias “duras” como quimica, O&tica, e
conhecimentos do mundo do trabalho como carpintaria, solda etc.

O desenvolvimento e valorizagao da cultura afro-brasileira
estda na Pedagogia da Ag¢do Cultural. Mesmo existindo varios
criticos a chamada “invasdo da classe média branca” e de setores da
elite e artistas (Tinhordo, 1969, Candeia & Isnard, 1978; Lopes,
1981), ¢ inequivoco que o centro da Escola de Samba continua

sendo uma expressdo da cultura afro-brasileira®, tanto para nossa

’Ver por exemplo, a dissertacio de mestrado em Administracio de Cintia de
Melo MORAES, A cultura brasileira revelada no barracdo de uma escola de
samba: o caso da familia imperatriz, 1996.

% Ver Roberto DAMATTA, Carnaval em multiplos planos, especialmente
pp.132-135, in Carnavais, malandros e herdis, 1997; e Maria Julia
GOLDWASSER, Capitulo VI - Ideologia da Escola: o que pensa o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0114347/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0114347/CA

105

histéria cultural quanto para a diversidade cultural brasileira, tendo
enorme papel simbdlico;

O enriquecimento e diversificagdo do universo estético das
classes populares” que participam da Escola de Samba e daqueles
que assistem ao desfile ou freqiientam as quadras das Escolas faz
parte da Pedagogia da Arte. Com a transmissdo internacional pela
TV dos desfiles das Escolas de Samba, ¢ inegavel seu status de arte
reconhecida e a riqueza estética de suas apresentagdes. Mas as
possibilidades de criagdo que se coloca para enorme gama de
trabalhadores/artistas populares ¢ um fator fundamental.

Deste modo, entre outros aspectos, as Escolas de Samba
“atuam como uma visdo interdisciplinar e produtora de
conhecimentos que leva em conta a totalidade do processo
pedagogico” (Tramonte, 1996, p.246). Este processo pedagdgico faz
parte do que chamo de cultura do samba.

Mas vejamos como alguns autores no campo das ciéncias
sociais que pesquisam culturas populares operam com o conceito de
cultura. Vianna (1997a) quando faz estudo sobre que ele chama de
“o mundo funk carioca” nao aborda seu objeto de estudo como uma
“cultura” e sim através do termo “mundo”®. O mesmo acontece com
o estudo de Goldwasser (1975) em sua pesquisa sobre a Escola de
Samba Mangueira, em que fala em “mundo do samba”. Em ambos os
estudos a preocupacdao ¢ semelhante: o termo “mundo” evita a
taxionomia, parecendo ser mais apropriado para dar conta da
heterogeneidade das manifestagdes culturais urbanas.

Assim, Vianna (1997) quando fala em “mundo funk carioca”

estd se referindo a um variado mundo que: a) existe ha pouco tempo

Mangueirense (II), pp.153-160, in O paldcio do samba — estudo antropologico
da Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira, 1975.

* O argumento do presidente da Mangueira, na década de 1960, solicitando ao
entdo governador Carlos Lacerda uma quadra de ensaio para a Escola: “aquilo ¢
nosso teatro, nosso cinema, a uUnica diversdo que no6s temos” (apud
GOLDWASSER, 1975, p.48)

% Contudo, apesar de sua vigilancia epistemolégica, Vianna (1997),
comentando que apesar do funk fazer parte da cultura hip hop, no Rio de
Janeiro, no momento de sua pesquisa, ndo se utilizava o termo Hip-Hop:
“também ndo se pode dizer que o mundo funk do Rio fagca parte de uma cultura
Hip Hop.” (p.34)
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(iniciou-se nos anos 1970); b) na época em que fez a pesquisa
(meados dos anos 1980) ndo havia uma identidade funk, pois, por
exemplo, havia uma mistura de apreciadores de soul music, do funk
de Aretha Franklin, da Banda Black Rio que combinava influéncias
do samba e de soul music, além do que os chamados bailes tinham a
presenca de outros estilos musicais, como o samba, samba-rock,
outros ritmos da MPB etc.; c) dos anos 1990 para cé, o funk carioca
que existe ¢ uma mistura de variagdes musicais que passam por
autores como Latino, Claudinho e Buchecha, e composig¢des
diferenciadas como Rap da felicidade, pancaddes, proibiddes etc. e
os bailes em comunidades® em que s6 tocam funk. A influéncia da
black music estadunidense foi transformada em uma criag¢ao carioca
e, possivelmente, o “mundo funk” de hoje comporte uma cultura
funk. E o que permite Herschmann afirmar em seu livro, citando a
enorme penetracao do fumk nos subtrbios e favelas da cidade: “a
cultura funk no Rio de Janeiro vem implicando uma reconfiguracao
do espaco social” (Herschmann, 2000, p.127, grifo meu).

A analise de Cavalcanti (1994), por exemplo, sobre o carnaval
carioca, ainda que direcionada para o desfile e a Escola de Samba,
aponta as multiplas influéncias na constitui¢do das Escolas de
Samba e suas relagdes com o mercado, mas se detém sobre apenas
uma parte do “mundo do samba” por ela estudado. Assim, quando
analisa o compositor de Escola de Samba e seu modo de vida
atravessado por outros codigos e valores, diz: “o mundo do samba,
que tem nas escolas de samba um ponto de referéncia crucial, ¢, sob
diferentes pontos de vista, ao mesmo tempo mais restrito e mais

amplo do que elas” (Cavalcanti, 1994, p.85, grifos meus). Quando

' GOLDWASSER (1975) em seu estudo sobre a Mangueira, explica que usa o
termo como um objeto construido de andlise e ndo uma realidade empirica.O
termo “comunidade” ¢é utilizado na cidade do Rio de Janeiro, n3o so6 por
nativos como também pela imprensa, por exemplo, para designar favelas,
bairros pobres de periferia e populagdes que gravitam em torno de Escolas de
Samba. E considerado “politicamente correto”, embora ndo expresse um
entendimento univoco. Em meu estudo uso o termo para se referir as
populacdoes de favelas e bairros pobres da periferia. Ver Filippina CHINELLI,
O projeto pedagdgico das escolas de samba e o acesso a cidadania — o caso da
Mangueira, in Cadernos CEDES, n.33, 1993, p.43-74.
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diz isto mostra uma ambigiiidade no olhar porque o “mundo do
samba” ¢ mais restrito ao se focar o samba-enredo e o desfile sem
levar em conta o ambiente € o cotidiano das Escolas de Samba, e ao
mesmo tempo, este “mundo” ¢ mais amplo porque o desfile implica
em relagdes com varios segmentos da populacdo, com a midia e todo
o processo de mercantilizacdo do desfile das Escolas de Samba.

Por que, entdo, optar por um conceito que exige mais
precisdo, e por isso mesmo, obedecendo a um maior rigor em sua
defini¢do, além de ndo se encontrar na literatura especifica a
conceituacdo da nocdo de cultura do samba? Encontro pelo menos
quatro razoes para esta escolha. Em primeiro lugar porque para mim
interessa focar o cotidiano das pessoas que fazem a Escola de
Samba e que vivem do samba, para e com o samba e todo um
conjunto de fendmenos socioculturais relacionados a este género
musical. Em segundo lugar porque insisto em trabalhar com um
conceito antropologico de cultura, que ultrapasse o entendimento de
bem artistico do género samba e dé conta da producdo simbodlica
daqueles que vivem o “mundo do samba”, particularmente no
suburbio carioca. Em terceiro lugar, o conceito de cultura do samba
da melhor conta do que quero evidenciar: um saber desenvolvido
dentro desta cultura e um processo de educacdo inerente. Em quarto
lugar, porque, apesar de varios autores (Augras, 1998; Cavalcanti,
1994; Goldwasser, 1975; Vianna, 1995) chamarem atengdao para o
aspecto das varias influéncias e trocas — afinal, uma caracteristica
das culturas — presentes no “mundo do samba”, refor¢gando uma
critica ao essencialismo, o que eles chamam de “mundo” reune
caracteristicas — um “conjunto de fendmenos socioculturais” (Velho,
1994a, p.64) — que permitem contrastar com outras culturas e,
portanto, possibilita a conceituagcdao de cultura do samba,
especificando uma identidade cultural.

Os estudos existentes que abordam o samba detém-se no
carnaval ou na Escola de Samba, ndao abarcando outros aspectos
relacionados ao samba. Cabe afirmar que reconhec¢o a importancia

da Escola de Samba para o género musical e para a formagdo desta
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cultura, mas seu préprio crescimento, com as tensdes, contradi¢cdes
e maultiplas trocas verificadas em seu espac¢o®, produziu novas
referéncias. Fez aumentar, por exemplo, a for¢a e a influéncia das
rodas de samba — que perderam a ligacdo orgdnica quase que
obrigatoria que tinham com as Escolas de Samba — na cultura do
samba. Essas rodas tém mantido um aspecto fundamental da
criatividade do sambista que sdo os versos de improviso e os sambas
de quadra®, em boa parte ausentes das quadras das Escolas de
Samba nos dias de hoje. Também a inovacdo e liberdade de tocar os
instrumentos ¢ maior nas rodas de samba. Outro aspecto ¢ que nas
rodas de samba mantém-se um maior grau de companheirismo e
proximidade, que a Escola de Samba, com seu gigantismo e
acelerada comercializacdo, acaba enfraquecendo.

Na histéria do género samba, as rodas de samba — o batuque,
o samba de roda — sempre existiram ¢ foram anteriores a formacgao
das Escolas de Samba (Cabral, 1996; Moura, 1995). Embora com
algumas modificagdes, tais como introducdo de novos instrumentos
e comercializagdo de comida e bebida pelos organizadores, elas
encarnam um tipo de sociabilidade e os valores dos primoérdios do
samba. Foram elas que impulsionaram e langaram para o mercado
inumeros sambistas e grupos de samba que fizeram e fazem sucesso.
As rodas de samba se multiplicaram e acontecem de domingo a
domingo na cidade do Rio de Janeiro, favorecendo a possibilidade
de sobrevivéncia financeira de inumeros instrumentistas. Em geral
elas ocorrem num clima de paz, descontragdo e com baixo custo

para quem freqiienta.

2 As questdes como tradicio x moderniza¢io, velha guarda x mais jovens,
samba-enredo x samba de terreiro, samba no pé x mercantilizagdo, por
exemplo. Ver Cabral (1996), Candeia ¢ Isnard (1978), Cavalcanti (1995),
Goldwasser (1975), Lopes (1981); Tramonte (1996), entre outros.

% 0s denominados “sambas de quadra ou de terreiro”, sio os sambas “de meio
do ano”, ou seja sambas que eram apresentados nas Escolas de Samba por
varios sambistas e que ndo concorriam a nada.
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Um dos maiores compositores de samba, Candeia®™ e outro
sambista e pesquisador, Isnard Araujo, ambos da Portela,
escreveram o livro Escola de Samba: drvore que esqueceu a raiz,
onde criticam o afastamento destas agremiag¢des da cultura tipica do

samba, que eles resumem:

A Escola de Samba, bergco de nossa musica popular, ¢ uma fonte de
cultura com caracteristicas proprias. A presen¢a de uma cultura
dessa natureza, com seus proprios valores, atitudes e modos de
comportamento tem sido amplamente notada nas atividades e
reunides sociais realizadas nas Escolas através dos ensaios, rodas
de samba, nas brincadeiras de Partido-Alto, nos diversos tipos de
festas caracteristicas das Escolas, na maneira de vestir, na
linguagem, nos habitos alimentares, nas dangas e ritmos. Ao
participar dessas atividades o sambista formula e é envolvido por
sua propria cultura, influenciado pelos valores adquiridos dos
seus predecessores ou ainda pelo auxilio dos meios de divulgagao
da cultura (imprensa, radio e televisdo). (Candeia & Isnard, 1978,
p.68, grifos meus)

Para DaMatta (1997), olhando por outro dngulo, as Escolas de
Samba tém uma forma organizacional que permite uma grande
flexibilidade, “possibilitando a criagdo de um campo social proprio,
especial, onde se podem congregar ricos e pobres, pretos e brancos,
dominantes e dominados.” (p.132). Mas imediatamente ele explica
um aspecto crucial desta flexibilidade: existe um centro em torno do
qual as Escolas de Samba se organizam. DaMatta (1997, p.135)
aponta ai um “paradoxo social e politico”, pois os mais pobres, 0s
“de baixo”, buscam a “conciliagdo” e ndo o confronto com os “de
cima”, embora ressalve: “e isto sem perder o seu centro inicial.”

Para entendermos a marca cultural afro-brasileira nas Escolas
de Samba, apesar de toda a abertura que, estrategicamente, os
sambistas buscam ao abrir para todas as classes sociais, escreve

DaMatta (1997, p.132-133):

A escola de samba parece ter uma dupla ordem organizatdéria. No
seu centro existe um niucleo de pessoas fortemente relacionadas
entre si pelo parentesco, pela residéncia, pela cor e pelas
condig¢oes gerais de existéncia social. Sdo os ‘donos’ ou os ‘pais’

# Anténio Candeia Filho (1935-1978), era da ala de compositores da Portela e,
criticando os rumos que a sua escola e as demais estavam tomando, fundou o
Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo.
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da agremia¢do: seus fundadores, criadores e sustentadores
morais. Agora, em torno deste centro, existe uma outra ordem
muito mais flexivel e difusa, compondo uma area voltada para o
mundo exterior” (grifos meus).

Estes “fundadores, criadores e sustentadores morais”, regra
geral vivendo no suburbio ou favela tendo o samba como orientador
de suas vidas, sdo o “centro” da Escola de Samba e da difusdo de
uma cultura do samba, que se reproduz, com atualizagdes, das
tradigdes do samba®”. Um entendimento de tradigdo ¢ aquele em que
os fendmenos culturais “sdo transmitidos de uma geragdo a outra”,
explica Garcia Canclini (1997, p.213). Sao exemplos de tradi¢dao no
samba: as Escolas de Samba com ala das baianas e bateria somente
com percussdao, a roda de samba, o partido-alto e o verso de
improviso, o samba de quadra, a feijoada na Escola de Samba, o
sapato branco etc. O entendimento conservador de tradigdo ¢ aquele
que vé a cultura como colecao de bens, algo cristalizado, sem ver os
sujeitos e as relacdes sociais e de poder que estdo presentes na
producdo dos bens culturais (Garcia Canclini, 1997). Quando estou
falando de tradicdo, nao se trata de uma visao do “samba de
antigamente”, concep¢ao idealizada do passado, mas de traducgdes
da tradicdo. O sentido ¢ de reconstrucdo criativa do legado de
geragdes anteriores®.

O Pagode da Tia Doca®” é um exemplo de como se sustenta a
cultura do samba fora da Escola de Samba e dela guardando
autonomia. Organizado h4 mais de trés décadas entre os bairros de

Oswaldo Cruz e Madureira por uma pastora da Portela, a “Tia”

% Para uma desconstru¢do do termo tradi¢do, ver Eric HOBSBAWN (2002),
Introdu¢do: a invencdo das tradig¢des, p.9-23, in: HOBSBAWN, Eric &
RANGER, Terence, 4 inven¢do das tradi¢des, ¢ Néstor GARCIA CANCLINI
(1997), Culturas Hibridas, capitulos 4, 5, 6 ¢ 7, pp.159-350.

% Ver Eduardo Granja COUTINHO (2002), Velhas histérias, memérias futuras:
o sentido da tradigdo na obra de Paulinho da Viola, principalmente o capitulo
5: Para além do culto a tradigdo e do culto a transformacgdo, pp.93-142.

 Em trabalho apresentado ao X ENDIPE, desenvolvo algumas observagdes
sobre o Pagode da Tia Doca. Ver Augusto César Gongalves e LIMA (2000), “A
cultura do samba: um espac¢o educativo?” In: CD-ROM X ENDIPE, Rio de
Janeiro, xendipe/artigos/237C.PDF.
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Doca, cle acontece o ano inteiro, aos domingos®. Sua roda de samba
era® considerada tradicional pelos sambistas que a freqlientam, pois,
por exemplo, ndo usava amplificacdo de som, cantava
fundamentalmente samba de raiz, ainda que ja haviam surgido
importantes mudangas tais como a atividade de um DJ nos
intervalos, uso de microfone para convidados e cobranca de
ingressos. Representa uma das formas de fazer pagode do suburbio.
Entre os varios tipos de samba apresentados, destaca-se o partido-
alto, o samba de verso de improviso, do qual s6 participam
bambas™. As pessoas comparecem bem trajadas, sendo referéncia
masculina a calga de linho e sapato de couro; a saia e sandalia ou
sapato de salto para as mulheres. Toda a organizacgao, a participacao
das pessoas na mesa para tocar, a participacdo das pastoras, a
presenga dos bambas e seus duelos em versos, o ambiente festivo e
familiar, o caldo de feijdo, a lingiiiga frita, a cerveja gelada, as
brincadeiras com quem esta comemorando o aniversario no pagode,
a boa recepc¢do aos visitantes e os abragos e beijos nos amigos, as
mengdes simbdlicas aos cultos afros e santos catolicos, sdo parte da
cultura do samba, reproduzida naquele evento.

O samba Nos pagodes da vida', dos autores Roberto Serrdo e
Guilherme Nascimento, d4 a dimensdao da presenca das rodas de
samba, também chamadas de pagode, no universo dos suburbios

cariocas:

Laia, laia, laia...

Tem pagode segunda-feira
Tem pagode na ter¢a-feira
Quarta-feira tem Cacique
Eu vou sair, me divertir

% Desde 2002 o Pagode da Tia Doca também realiza sua roda de samba no
centro da cidade, as sextas-feiras.

% A partir de julho/2003, houve uma mudanga para um lugar mais amplo, no
Clube dos Carteiros, em Oswaldo Cruz, onde havia amplificacdo de som ¢ um
pequeno palco. Isto gerou discordancias entre os sambistas ¢ freqiientadores.
Em 2004 retornou novamente para o antigo lugar, que estava a quatro quadras,
em Madureira, voltando quase que totalmente ao estilo tradicional, apenas
amplificando o som dos instrumentos.

" Bambas sdo aqueles sambistas considerados excelentes na composi¢do e no
improviso.

Cf. CcD Pagode da Tia Doca, faixa 17, Paradoxx Music, n.4106002-1, 2000.
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Tem pagode na quinta-feira

Tem pagode na sexta-feira

Ja comprei sapato novo

Vou estrear no Fundo de Quintal

E nesse fim de semana vou levantar poeira
Quando cair na gandaia

Segura a barra da saia

Vou balanc¢ar as cadeiras, mostrar porque
Seu preto tem orgulho de vocé

Eu quero ver, vocé sambar,
O samba ¢ terapia popular
Samba io, io bis
Samba ia, ia
Seu preto tem orgulho de vocé
Cabe reafirmar que a cultura do samba ndo se resume as
Escolas de Samba, mas se expressa, também, nos almogos entre
amigos e parentes, nas rodas de samba, pagodes, shows, nos blocos
carnavalescos, atividades de solidariedade para angariar dinheiro
para a familia de um sambista, gurufins, entre outros espagos.
Assim, em muitos suburbios da cidade do Rio de Janeiro, a relagdo

3

com o samba implica em certo “estilo de vida” e “visdo de mundo”,
em compartilhar certos valores e crencas.

Diante do que foi argumentado, descarto a possibilidade de
entender o samba como uma “subcultura” da cultura popular ou da
cultura afro-brasileira, pois dd uma idéia de hieraquizacdo que de
nenhum modo se coloca. Velho (1997a), discutindo os limites da
utilizacdo da nocdao de “subcultura”, vai estabelecer uma
demarcag¢do que me interessa para poder utilizar o termo cultura do

13

samba: “... se pudermos situar essas unidades socioldgicas dentro de
um campo de comunica¢do comum [grifo meu], em que existe um
conjunto de crengas de algum modo compartilhado, estaremos
falando de cultura.” (Velho, 1997a, p.84)

Deste modo, estamos querendo situar a existéncia de uma
cultura do samba — algo que também ¢ heterogéneo e pode se
expressar diferente na zona sul e na zona norte da cidade do Rio de

Janeiro, por exemplo — que permeia o “mundo do samba”. Esta

existe nos suburbios cariocas onde o samba estd presente, mais forte
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em alguns do que em outros, dependendo da ligagcdo historica de
determinado suburbio com o samba, reconhecendo sempre que
existem outras culturas presentes nestes subturbios.

Definir cultura do samba implica em aceitar a diferenciacao
existente nela. E que o samba, o “mundo do samba”, abarca
multiplos espacos geograficos e sociais, ndo estando circunscrito
aos suburbios. As culturas ndo sdo homogéneas ¢ o samba também
faz parte da vida (e até mesmo do cotidiano, tal ¢ o grau de
envolvimento e participacdo) de pessoas cujas idades sdo variadas e
que vivem na zona sul da cidade do Rio de Janeiro, em bairros como
Ipanema, Leblon, Copacabana, Gavea, Jardim Botdnico, Botafogo
etc., na zona norte em bairros como Tijuca, Grajat ¢ Rio Comprido
ou na zona oeste em bairros como a Barra da Tijuca. E so6 verificar a
crescente participacdo de individuos destes bairros nas rodas de
samba de suburbios, centro da cidade e em diferentes areas da
regido metropolitana. Ha um rico campo de pesquisa em aberto para
estudar este fendmeno no campo da Antropologia e Sociologia —
mas que ndo faz parte desta proposta de pesquisa — assim como
também na Educacdo. Quero delimitar, entdo, o meu estudo pelas
manifestacdes apresentadas da cultura do samba no suburbio
carioca, especificamente em Oswaldo Cruz e adjacéncias.

Assim, a diferenca entre suburbios e bairros da zona sul da
cidade do Rio de Janeiro ¢ embleméatica para nossa pesquisa. Em
dois estudos na area da Antropologia que tiveram os suburbios
cariocas como campo de pesquisa, Vianna (1997a) e Heilborn
(1984)™ apontam como categoria acusatoria o termo “suburbano”,
chegando a uma conclusdo de que ¢ uma constru¢cao da zona sul da
cidade e que, por outro lado, existe uma identidade suburbana vista
como positiva pelos suburbanos. Mas, de fato, a identidade
suburbana tem como diferenciagdo uma oposi¢do ou diferenga a

identidade de zona sul. Se Vianna (1997a), por um lado, procura

2 Cf. Hermano VIANNA, O mundo funk carioca, e Maria Luiza HEILBORN,
Conversa de portdo. Ambos sdo oriundos de dissertacdes de mestrado do
PPGAS/Museu Nacional/UFRJ, sob a orientacdo do professor Gilberto Velho.
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também desmistificar a identidade suburbana como guardid da
tradicdo e avessa as novidades vindas de fora, Heilborn (1984), por
outro lado, explicita que os individuos que moram nos suburbios
assumem uma identidade suburbana carioca com estilos de vida e
projetos diferentes daqueles da zona sul.

Ha, desta forma, se ndo uma oposi¢do, mas uma diferenciacao
entre suburbio e zona sul da cidade do Rio de Janeiro que leva a
uma producdo cultural e simbdlica que difere uma da outra™. Para
nds, esta diferenciagdo ¢ bastante significativa e permite que
entendamos a existéncia de maneiras particulares de se viver,
experienciar, produzir, construir a cultura do samba nos suburbios
cariocas. Além do mais, o samba do suburbio, como uma identidade
cultural, ¢ uma categoria nativa. Para muitos sambistas do
suburbio, o lugar de produ¢do do samba e de toda a sua rede de
significados, ¢ o suburbio, que neste aspecto, ¢ comparado ao
morro, a favela. Segundo estes sambistas, ¢ 14 que esta a
“verdadeira” cultura do samba. Como dizem os versos do samba de
Edinho Oliveira, Odé Amin José e Marquinhos de Oswaldo Cruz:
“... Eu vou, pra Oswaldo Cruz, eu vou/ Quilombo do samba/ Pra me
aculturar...”™. Como se vé, o termo quilombo ndo ¢é usado a toa.

Podemos dizer que a cultura do samba ¢ uma cultura de paz
porque promove o encontro para a diversdo e a alegria, pois o samba
esta ligado a festa, embora ndao se resuma a isto. Isto nao significa
auséncia de conflitos nem tampouco inexisténcia de brigas e
choques entre freqiientadores de samba pois muitos eventos de
samba sdo massivos e estamos falando fundamentalmente de uma
histéria de grupos subalternizados, portanto vivendo em condig¢des
sociais precarias. Historicamente, o conjunto de fatores
socioculturais relacionados ao samba esta ligado a afirmacdao de um

grupo social e étnico, ¢ a uma das formas de enfrentamento das

7 Esta diferencia¢do aparece nas obras dos compositores de camadas médias da
zona sul nos anos de 1960, que criaram um samba diferente, a bossa nova. E
hoje aparece na fala dos compositores do suburbio ao afirmarem que fazem um
samba de raiz, por exemplo.

*cD Negro, Edinho Oliveira, ESB 9804, Etnia Music, 1998, faixa 5.
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mazelas sociais, ai incluidos o preconceito e o racismo, que este
grupo sofre, e suas conseqiiéncias. Esta ¢ uma das razdes de sua
pratica afirmar a alegria e a paz. Mesmo sendo cronica do dia a dia,
quando as mazelas da vida sdo narradas muitas vezes com ironia, na
esfera particular ou social, os sambas, os sambistas e a cultura
desenvolvida e disseminada em torno desta forma peculiar do
carioca cantar ¢ dang¢ar ¢ uma cultura de acolhimento.

A historia do samba e dos sambistas (Candeia & Isnard, 1978;
Lopes, 1981; Moura, 1995; Cabral, 1996; Tinhordo, 1969) nao ¢
como um desfile na avenida, onde s6 aparece a beleza e o brilho.
Muita luta, muito sofrimento, muita humilha¢ao, mas também muita
afirmacdo e a alegria de que eles estdo ai se renovando
continuamente. Como inicialmente o samba era uma atividade de
negros e mesticos (Cabral, 1996; Tinhordo, 1969), em sua imensa
maioria pobres, a historia de seus ancestrais esta presente, desde as
lutas dos quilombolas até as atividades urbanas antiescravistas do
século XIX e a posterior luta contra a situacdo da populagdo negra
po6s-abolicao. Esta historia estd presente nas estratégias de ocupagdo
de espagos publicos desenvolvidas pela populacao negra.

Ahias Siss (1999) chama a atencdo para o fato de que nas
duas primeiras décadas do século XX existiram varias organizacdes
de ativistas negros preocupadas com a educacdo dos afro-

brasileiros:

Dentre as varias organiza¢Oes de ativistas que desenvolveram
atividades educacionais e culturais nesse periodo, destacam-se o
Centro Civico Palmares, o Clube Negro de Cultura Social, a
Sociedade Beneficente Amigos da Patria, o Grémio Dramatico ¢
Recreativo Kosmos, o Clube 13 de Maio dos Homens Pretos e a
Frente Negra Brasileira, sem duvida a mais importante
organizacdo de ativistas, tanto pela sua durabilidade no tempo,
quanto por suas realizagdes diversificadas. (Siss, 1999, p.64)

Siss (1999) cita o jornal A Voz da Raga, de 1933, fazendo
referéncias a instalacao de escolas e cursos mantidos pela Frente
Negra Brasileira (FNB). Esta organizag¢do cria € mantém cursos

profissionalizantes de corte e costura, pintura, ornamentacio,
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pedreiro, manicure, cabeleireiro e marcenaria. Em que medida,
podemos pensar, as Escolas de Samba ndo cumpriram este papel na
organizagao e preparac¢ao para o desfile? Conforme vimos, Tramonte
(1996; 2001), apontou varios processos pedagodgicos na pratica da
Escola de Samba, inclusive a pedagogia da a¢do escolar, no
processo para se colocar uma escola de samba na avenida para o
qual concorrem os saberes de varias disciplinas” (Lima, 2001).
Seria um pensamento a-histéorico ver o surgimento dos
Corddes, Ranchos, Blocos Carnavalescos e Escolas de Samba,
desligado do processo histérico em curso no Brasil no final do
século XIX e inicio do século XX, processo este marcado por
proibi¢des e exclusdes da populacdo afro-descendente de seus
direitos e de sua invisibilidade no espaco publico. Naquele periodo
o senso comum e a intelectualidade via a participacdo do negro na
constitui¢cdo do Brasil como insignificante. Ainda que este
pensamento estivesse longe da verdade™ a marca do papel da
populagcdo afro-descendente em nossa histoéria no inicio do século
XX era somente sua contribui¢do como mao-de-obra escravizada,
enriquecimento da lingua portuguesa falada no Brasil, a culindria e
a musica, esta ultima ainda carecendo de ser legitimada até entdo.
Desse modo, as formas mais ludicas de manifestagdo e organizagdo
dos afro-brasileiros estavam ligadas a sua cultura no sentido
antropologico, de rede de significados, cdédigos, costumes, maneiras
de se portar, da religidao, da expressao corporal. Moura (1995, p.95)
mostra um sentido politico nestas formas de organizacdao dos afro-

brasileiros:

Enquanto as classes populares, em sua minoria proletarizadas, sob
a lideranga inicial dos anarquistas, se organizavam em sindicatos e

 Ver também Cintia de M. MORAES, A cultura brasileira revelada no
barracdo de uma escola de samba: o caso da familia imperatriz, 1996.
(Dissertacdo de Mestrado . Departamento de Administragdo da PUC-Rio).

’* Ainda hoje persiste em alguns manuais de histéria esta visdo que ignora o
papel civilizatério fundamental dos afro-descendentes na constituigdo do Brasil
como nac¢do. Contraria a esta visdo, ver a este respeito o nimero tematico da
Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Negro Brasileiro Negro,
n°25, 1997. Ver também, a despeito de seu olhar da casa-grande, Gilberto
FREYRE, Casa-grande e senzala, 1999.
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convencdes trabalhistas, grande parte do povao carioca que se
desloca do cais pra Cidade Nova, pro suburbio e pra favela,
predominantemente negro ¢ mulato, também se organiza
politicamente, em seu sentido extenso, a partir dos centros
religiosos ¢ das organizag¢des festeiras.

De maneira que a cultura do samba estd lastreada num fazer
histéorico e numa relacdo com o mundo que fazem daqueles que
constroem e pertencem a esta cultura, sujeitos historicos. Ela faz
parte dos modos de vida de parte considerdvel da populacdo carioca
e se constitui em parte de sua identidade cultural. E produtora de
saberes ¢ afirma e projeta a cidade do Rio de Janeiro para o mundo.
O resgate das tradi¢des, no sentido de traduzir os modos de se fazer
de geracdes anteriores, atualizando e dialogando com o presente e
seus sujeitos, é um processo proprio da cultura do samba. E isto que
a mantém e a fortalece. Constitui isto também um processo

pedagogico.

Assim, apoOs a discussao conceitual que fiz ao longo de todo o
capitulo, considero a cultura, que tem uma relacdo organica com a
educacdo, uma lente privilegiada para analisar o espacgo escolar.
Entretanto, como vimos, existem varias acepg¢des de cultura. De
modo que parto da concepg¢ao antropoldgica do termo, entendendo-a
como redes de significados e um conjunto de fendmenos
socioculturais que podem ser diferenciados e contrastados com
outros conjuntos também identificados como cultura.

Considerando a possibilidade do papel constitutivo da cultura
para a andlise social, defendo a ampliagcao do conceito tal como ¢
largamente utilizado na educac¢do, através das categorias cultura
escolar e cultura da escola, bem como construo o conceito de
cultura do samba para entender um tipo de cultura social de
referéncia dos alunos/as.

A partir de determinados autores escolhidos, discuto os
conceitos de cultura escolar e cultura da escola, reconhecendo uma

diferenciacdo conceitual entre estas categorias, mas ao mesmo
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tempo apontando uma interpenetracdo existente, de maneira a se
trabalhar com a conjun¢do dos conceitos na forma de cultura
escolar/cultura da escola. Desse modo, ¢ possivel identificar no
espaco escolar — nem sempre com a mesma forgca e regra geral de
maneira hierarquica — um entrecruzamento de varias culturas, como
a cultura critica, a cultura académica, a cultura social, a cultura
institucional, a cultura experiencial (Pérez Goémez, 2001), bem
como expressoes destas culturas como os denominados curriculo
formal e real (Gimeno Sacristan, 1995, 1996), as formas
ritualisticas do espag¢o escolar (McLaren, 1991), e as culturas
sociais de referéncia dos/as estudantes.

Em minha interpretacdo a cultura escolar incorpora algo mais
do que os conteudos cognitivos e simbolicos que sdo objetos de
transmissdao deliberada no contexto escolar (Forquin, 1993), e que
sdo responsaveis pelo acesso a conhecimentos e competéncias
estruturalmente fundamentados (Forquin, 2000). Passa a incluir o
curriculo real, além do curriculo formal (Gimeno Sacristan, 1995) e
ser entendida como uma reconstru¢do da cultura feita em
determinadas condi¢des de escolarizacdo (Gimeno Sacristan, 1996).
Passa a ser também percebida como um cruzamento de culturas com
a responsabilidade de fazer uma mediag¢do reflexiva daqueles
influxos plurais que as diversas culturas exercem nos/as estudantes
(Pérez Gomez, 2001). Nesta interpretacdo, a cultura da escola, com
seus modos préprios de regulacdo e transgressdao, seus ritmos e
ritos, sua propria producgdo e gestdo de simbolos (Forquin, 1993), se
interpenetra com a cultura escolar, fazendo sentido tomar como
categoria de analise esta interpenetragdo, assim expressa cultura
escolar/cultura da escola.

O conceito de cultura do samba é construido no sentido de
efetuar um recorte em funcdo dos interesses desta pesquisa,
entendido a partir da acepg¢do antropoldgica, como um conjunto de
valores, visdes de mundo, rede de significados préoprios da natureza
humana. Mais do que um alargamento do termo, entendo a cultura

do samba como parte da cultura popular, reconhecendo as situagdes
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de subalternidade a que estdo submetidos seus sujeitos, a mescla de
conformismo e resisténcia, a tensdo entre relagdo e antagonismo
com a cultura dominante, presentes em sua realizagdo. Como
qualquer cultura, ndo ¢ homogénea, abarcando formas diferenciadas
de lidar com sua produc¢do simbolica.

A cultura do samba tem origem no legado africano no Brasil
mas se constitui num continuo enriquecimento com a contribuigdo
de culturas diversas. Assim, ao mesmo tempo em que trago Sseus
contornos gerais, na rede de significados, nos valores, habitos e
tradi¢cdes ligadas ao género musical samba e seus atores e a maneira
que ocupam alguns espacos, faco um recorte de como a cultura do

samba se expressa em determinados suburbios cariocas.
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