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Critica da cultura em torno de Goethe e Dostoievski

(interioridade / exterioridade)

"Quem sou eu? O que eu fiz? Eu recolhi tudo aquilo que observei
e aprendi. Minhas obras foram alimentadas por uma multiddo de
individuos diversos, de ignorantes e sabios, de sagazes e tolos.
Infancia, idade madura e velhice - todas vieram me oferecer seus
pensamentos, seus poderes, sua maneira de ser. Muitas vezes
recolhi aquilo que outros semearam. Minha obra é a de um ser
coletivo e leva o nome de Goethe. - 17 de fevereiro de 1832."

Conversacdes com Goethe, Frédéric Soret.

A compreensao da individualidade, em Nietzsche, comeca a se definir
com maior clareza de propositos desde que ele renuncia ao pessimismo de

Schopenhauer, mas ja no seu trabalho juvenil Fado e histdria, de 1862, que

escrevera com apenas dezessete anos, ela € pensada em relagdo ao tema
da liberdade e do destino. E ali, sobretudo, expressdo de forca, de
criatividade, de capacidade para insurgir-se a partir daquilo que ja é dado, do
fatum ou de toda a historicidade que nos condiciona e constrange.

Desse modo, o desenho tematico da ulterior obra do filésofo ja se

deixa vislumbrar nesse recuado ensaio - Fado e histéria - com o combate

contra a metafisica e as grandes questdes morais dai derivadas. E um texto

exemplar do modo como Nietzsche, nas suas primeiras obras,
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insistentemente pensou sobre a tensdao entre destino e liberdade, entre
acaso e livre vontade. Nao procurando eliminar esta tensdo, percebe,
entretanto, que o espago da agdo humana ganha a sua existéncia e a sua
forca justamente a partir do desejo de contrariar o peso da determinacgéo, da
necessidade.” N3o é outro o pensamento que aciona sua critica a
consciéncia historica, afinal ela se ressente do fardo da causalidade e, ao
fazé-lo, anula a liberdade de acdo. Tal percepgao do problema leva-o a
indagar reiteradas vezes sobre que tipo de relagdo pode o individuo manter
com a historia, livre de todo o peso da temporalidade. Um problema que se
torna ainda mais agudo quando pensado sob os dilemas da subjetividade
moderna.

Ao ir além desse trabalho, na segunda das Consideracdes

intempestivas, a sua visdo da histdria vai cada vez mais se afastando da

magica ou da mistica do absoluto, da procura do absoluto que caracteriza,
por exemplo, a dialética hegeliana no seu movimento de transcendéncia dos
limites de tempo e espaco. E se tivermos que reconhecer um ponto de apoio
para a definicdo dos valores culturais, da préopria experiéncia da historia,
conforme apresentada no texto da Intempestiva, somente parece ser
plausivel o encontrarmos na sua nogao de vida, nogéao, alias, por exceléncia
indefinivel.

E preciso lembrar que para Nietzsche foi bastante valioso o recurso a
visdo terrestre de Jacob Burckhardt na caracterizacdo do homem livre,
plasmada no modelo renascentista de individualidade. O mundo civilizado

descrito por seu antigo mestre, em A cultura do Renascimento na ltalia,
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forneceu-lhe o perfil do homem moderno, uma concepgdo antropoldgica
inédita, com sua ordenacdo, sua normatividade, definindo a tipicidade
individualista no seu contexto mundano.

Na verdade, uma interpretagcdo psicolégica do homem renascentista
apontava para um centro de energia, uma nova dinamica, uma vontade de
decisao e realizagdo do novo, uma postura filosoéfica renovadora vinculada a
um nucleo de difusdo de forga. Era algo que dizia respeito diretamente a
imanéncia da histéria.

A partir desse quadro de energia vital latente, Nietzsche pdde construir
0 seu modelo do "souveraine Individuum, das nur sich selbst gleich" (homem
soberano, igual apenas a si mesmo).? E no Renascimento que ele encontra,
ainda que palidamente, como reconhece nos escritos juvenis, uma certa

afinidade com o homem grego descrito em Cinco prefacios sob o impacto do

agon, marcando, desde esses passos iniciais, as nogdes de diferenca e de
identidade.

O que a Grécia pré-socratica e o mundo do Renascimento, descritos
por Burckhardt, inspiram em Nietzsche é sobretudo uma alternativa a
interiorizacdo como modelo de busca da autenticidade no pensamento
metafisico ocidental. E uma tal interiorizacdo que ele percebe como
caracteristica mérbida, por exemplo, na filosofia da histéria hegeliana.

A reflexdo de Nietzsche sobre a cultura é atravessada pela idéia de
resgate da natureza, numa vertente, entretanto, inteiramente contraria a todo
ideal romantico de pureza, distante do sentimentalismo rousseauista. O

caminho para a compreensao dessa cultura revitalizada pela natureza tanto
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se acha indicado pela sensualidade da arte como pela espiritulizacdo da
vontade, do seu dominio ou autocontrole como forma de afirmacédo das
diferengas e autoconhecimento - o que jamais deve ser confundido com um
retorno ao que ha de instintual e violento no estado natural.

Nietzsche, ao descartar o viés de Rousseau pelos sentimentos e pelas
paixdes, reforca automaticamente o tipo de critica que fizera a Kant e que
pode se traduzir, em parte, por uma condenagdo do processo de
interiorizagao do individuo e sua busca por um ideal de natureza ditado pela
consciéncia moral. A nogdo de Natur (natureza) parece sempre surgir num
contexto de superacao da moral e de sua fundamentacdo metafisica.

Se ha um modelo para a conquista da autenticidade, este seria aquele
dos gregos tragicos, uma vez que, conforme explica Nietzsche a partir de

Heraclito, na segunda das Consideracdes intempestivas, o deus délfico, ao

sentenciar conhece-te a ti mesmo, "verbirgt nicht und verkiindet nicht,
sondern zeigt nur hin" (ndo esconde, nem anuncia nada, mas apenas
aponta). Desse modo, ao se voltarem para si mesmos, para suas auténticas
necessidades, os gregos aprenderam "das Chaos zu organisieren" (a

organizar o caos):

"So ergriffen sie wieder von sich Besitz; sie blieben nicht lange die
liberhéuften Erben und Epigonen des ganzen Orients; sie wurden
selbst, nach beschwerlichem Kampfe mit sich selbst, durch die
praktische Auslegung jenes Spruches, die gliicklichsten Bereicherer
und Mehrer des ererbten Schatzes und die Erstlinge und Vorbilder

aller kommenden Kulturvolker.
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Dies ist ein Gleichnis fiir jeden einzelnen von uns: er muf3 das Chaos
in sich organisieren, dadurch, daf er sich auf seine echten
Bedlirfnisse zuriickbesinnt. Seine Ehrlichkeit, sein tlichtiger und
wahrhaftiger Charakter mufB sich irgendwann eimal dagegen
strduben, daf8 immer nur nachgesprochen, nachgelernt, nachgeahmt
werde; er beginnt dann zu begreifen, daf3 Kultur noch etwas andres
sein kann als Dekoration des Lebens, das heiBt im Grunde doch
immer nur Verstellung und Verhiillung; denn aller Schmuck versteckt
das Geschmiickte. So entschleiert sich ihm der griechische Begriff der
Kultur - im Gegensatze zu dem romanischen - der Begriff der Kultur
als einer neuen und verbesserten Physis, ohne Innen und Aupen,
ohne Verstellung und Kovention, der Kultur als einer Einhelligkeit

zwischen Leben, Denken, Scheinen und Wollen."

(Desta feita, eles se apossaram novamente de si mesmos; nao
permaneceram por muito tempo os herdeiros e o0s epigonos
sobrecarregados de todo o Oriente; eles se tornaram eles mesmos,
depois de um doloroso combate consigo e por meio da interpretacao
pratica daquela sentengca, os mais felizes enriquecedores e
proliferadores do tesouro herdado e os primogénitos e modelos de
todos os povos de cultura vindouros.

Isto € uma alegoria para cada individuo, entre vds: cada um
precisa organizar o caos em si, de tal modo que se concentre nas
suas necessidades auténticas. Sua sinceridade, seu carater vigoroso
e verdadeiro precisa se opor algum dia ao que apenas sempre repete
0 ja dito, o ja aprendido, o j& copiado. Assim, ele comecgara a
compreender que a cultura também pode ser outra coisa do que
decoragdo da vida, o que no fundo significa ainda sempre
dissimulacao e disfarce; pois todo adorno oculta o adornado. Assim,
se lhes desvelara o conceito grego de cultura - em contraposigao ao
romano - o conceito de cultura como uma physis nova e aprimorada,
sem dentro e sem fora, sem dissimulagdo e convengéo, como uma

unanimidade entre vida, pensamento, aparéncia e querer.)
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Ao considerar a presenga de um quadro cultural vigoroso, Nietzsche
identifica as possibilidades da existéncia individual na sua insercao
cosmoldgica, na condicdo do homem livre que escolhe para si ndo o destino,
mas aquilo que ele aspira ser na cadeia infinita do tempo, sem que se
atormente a assinalar para si mesmo uma meta a alcangar, sem nenhuma
ambicdo teleoldgica, apenas configurando-se e constituindo-se no seu
espaco, que afinal € a arena onde o combate é travado.

Pierre Klossowski coloca para Nietzsche a seguinte pergunta: "Qual
sera o adversario, qual sera o inimigo a ser abatido? Pois quanto mais um
pensamento sabe restringir, mais forga ele concentra. Determinar isso
significa criar um espaco para si proprio, estender esse espaco, respirar."

Tudo se encaminha em Nietzsche, afinal, para a liquidagao
sistematica de crencas e dogmas, como a obsessdo pelo absoluto, o
progresso como telos, a razdo como primado do conhecimento, mas também
tudo se encaminha para a escolha de novas perspectivas psicolégicas da
subjetividade. Por exemplo, o reconhecimento da existéncia de certa espécie
de homens superiores, ou, ainda, para permanecer na terminologia de
Burckhardt, do uomo singolare, na tensao entre a espiritualidade do homem
livre, orgulhosamente subjetivo na escolha da sua liberdade diante dos
estamentos, quer republicanos ou tiranicos, aos quais teria de se sujeitar. E
justamente esse espirito de oposigdo entre a republica e a tirania que faz
brotar a passionalidade, que faz ressaltar a coragem dos italianos do século

XVI, que torna até mesmo admirados pelo povo os seus bandidos, como
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escreveu Stendhal nas cronicas italianas. A Burckhardt ndo escapou essa
nuanga psicologica.

Nietzsche, por sua vez, também se prende ao tipico renascentista, em
sua opinido uma via de acesso para a resolugdo de aporias geradas pelo
conflito entre as ideologias e as energias naturais do homem. Mais adiante,
com o desenvolvimento da nocdo de vontade de poder, tal tematizacao
ganhara novas perspectivas e intengdes, sobretudo nos sinais de superagao
dos entraves metafisicos que eclodem no centro do niilismo europeu.

O conceito acima descrito daria origem, na expressao de Burckhardt,
a uma humanidade multifacetada, o que de novo remete a Stendhal. Assim é
que, na visao de Burckhardt - que Nietzsche de certo modo incorpora -, tanto
as figuras de criminosos famosos quanto de renomados artistas sao

formadoras dessa humanidade multifacetada. Também Dostoievski, através

do seu personagem Raskolnikov, de Crime e castigo, preconiza a
necessidade de homens raros na acepcao aproximada dos homens
Superiores aqui tratada (mais adiante nos deteremos na recorréncia desse
tema no romancista russo e na sua relacdo com o pensamento de
Nietzsche).

Para Burckhardt, afinal, maior que a descoberta do novo mundo ¢é a
descoberta de certo tipo de natureza humana. Um exemplo dessa espécie,
que ele aponta entre muitos, é de Cellini: "Bevenuto € um homem que tudo

pode, tudo ousa e que carrega em si sua propria medida."
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Klossowski, ao analisar a posicdo de Nietzsche diante da cultura,
expbe a sua compreensao do fendbmeno no comego e no fim da carreira do

filésofo. Escreve o seguinte:

"Assumir o crime do combate contra a cultura - esse é o tema
subjacente do pensamento ainda helenizante do jovem Nietzsche:
postura que nao € senao o inverso do tema cada vez mais explicito
no decorrer dos anos seguintes: assumir o 'crime' da cultura contra a
miséria existente - o que vem a ser, finalmente, uma acusagao contra

a propria cultura: uma cultura criminosa.

(...) "No final de sua breve carreira, Nietzsche toma posigdo em favor
do 'criminoso' como forga irrecuperavel, virtualmente superior a uma

ordem de coisas que o exclui."®

Desenha-se também em Goethe a idéia, tdo dominante em sua obra,
da formacdo do individuo superior, um tema caro a Nietzsche e por ele
originalmente desenvolvido, conforme observamos, sob influéncia do modelo
do homem renascentista de Burckhardt. O conceito do homem raro se impde
associado as concepgdes sobre o bem e o mal, a liberdade e a capacidade
de mudar os estamentos sociais; portanto, uma questdo exaustivamente
debatida, mas que revela, através da recepcdo de Goethe por parte de
Nietzsche, aspectos originais.

A questao de o filésofo ligar o nome de Goethe ao Renascimento tem
um significado histérico mais amplo e exemplar, pois € a partir da visao

peculiar da humanidade que o poeta tenta construir uma concepcao do
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homem acima das vicissitudes seculares, quer como o Fausto, impregnado
do demonismo e do seu amor a vida plena, quer como o Prometeu na sua
sublime afirmacéao da liberdade criativa.

Seja qual for a razédo pela qual Goethe cada vez mais se distancia de
nos, o fato é que Nietzsche absorveu parcelas essenciais do pensamento do
poeta, especialmente do seu conceito de cultura. No século XIX, o autor de
Fausto era visto como o divisor de aguas da cultura alemd e da sua

irradiacao universal. Nietzsche incorporou em Consideracdes Intempestivas

alguns conceitos de Goethe, modificando-os sensivelmente ao longo da sua
obra, sem perdé-los de vista na elaboracdo de Ecce homo, destacando
sobretudo a nogao goetheana da individualidade.

Harold Bloom ressalta a fragilidade da recepg¢ado do poeta em nosso
tempo: "De todos os mais fortes poetas ocidentais, Goethe parece ser hoje o
que esta menos ao alcance de nossa sensibilidade." Argumenta Bloom que
nao se trata de um problema de tradugcdo, mas atribui o fato desse
esquecimento a "mudancas na vida e na literatura", de forma que se pode
dizer que "Goethe ndo é mais nosso ancestral, como foi de Emerson e
Carlyle. Sua sabedoria permanece, mas parece-nos vir de outro sistema
w7

solar que n&o o nosso.

Numa edicao francesa de Maximas e reflexdes, o prefaciador faz notar

que Goethe, hoje, "ndo mobiliza mais nem as multidées, nem os leitores" e
lembra que no jubileu dos duzentos e cinquenta anos do aniversario do seu
nascimento, o perfil do poeta jovem era gravado como ornamento em

porcelanas e baixelas de sopa.?
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Nietzsche compartilhava com Goethe uma constelacéo de idéias do
mesmo sistema solar. Ambos coincidiam, sob certos aspectos, na visdo da

histéria livre de mistificacdes. Na segunda das Consideracdes intempestivas,

busca em Goethe abono para combater o excesso de conhecimento histérico
do seu tempo: "Ubrigens ist mir alles verhaBt, was mich bloB belehrt, ohne
meine Téatigkeit zu vermehren oder unmittelbar zu beleben." (De resto, me é
odioso tudo o que simplesmente me instrui, sem aumentar ou imediatamente
vivificar a minha atividade).’

Com efeito, Nietzsche, como em tudo o mais, reivindica para a histéria
uma funcao vital como veiculo da acao transformadora, como meio formativo
do homem que age. A sua nogao de individualidade, tao influenciada pelo

agon helénico que ele descreve em Cinco prefacios, € levada adiante como a

verdadeira liberdade de espirito na contramao da histéria acumulativa, do
conhecimento histérico que ja ndo pode ser assimilado.

Nos cultivamos, pensa Goethe, vicios e virtudes. Nietzsche tem isto
em conta e define a hypertrophische Tugend (virtude hipertrofiada) como o
culto ao passado que inibe a transformacéo desde o presente. A regra € o
esquecimento, a recusa a uma anamnese nostalgica da ma consciéncia, pois
a elisdo da memoria histérica € a matriz do novo. Também na concepcgéao de
Goethe sobre a formacgédo do individuo, € possivel destacar a renuncia as
idealizacbes fundadas num espagco além do real e do presente,

desvinculadas de valor objetivo. Escreve Nietzsche:
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"Wie der Handelnde, nach Goethes Ausdruck, immer gewissenlos ist,
so ist er auch immer wissenlos; er vergift das meiste, um eins zu tun,
er ist ungerecht gegen das, was hinter ihm liegt, und kennt nur ein

Recht, das Recht dessen, was jetzt werden soll."

(Como o homem de agao, segundo a expressado de Goethe, é sempre
desprovido de consciéncia, ele também €& desprovido de saber,
esquece a maior parte das coisas para fazer uma apenas, € injusto
com o que se encontra atras dele e sé conhece um direito, o direito

daquilo que deve vir a ser agora.)"

E em uma de suas ultimas obras, O crepusculo dos idolos, de 1888, é ainda

a Goethe que recorre para criticar a incapacidade de acao de sua época:

"Man kénnte sagen, daB in gewissen Sinne das neunzehnte
Jahrhundert das alles auch erstrebt hat, was Goethe als Person
erstrebte: eine Universalitdt im Verstehn, im GutheiBen, ein An-sich-
heran-kommen-lassen von jedwedem, einen verwegnen Realismus,
eine Ehrfurcht vor allem Tatséchlichen. Wie kommt es, daf3 das
Gesamt-Ergebnis kein Goethe, sondern ein Chaos ist, ein
nihilistisches Seufzen, ein Nicht-wissen-wo-aus-noch-ein, ein Instinkt
von Ermiidung, der in praxi fortwéhrend dazu treibt, zum achtzehnten
Jahrhundert zuriickzugreifen? (- zum Beispiel als Geflihls-Romantik,
als Altruismus und Hyper-Sentimentalitdt, als Feminismus im

Geschmack, als Sozialismus in der Politik)."

(Poderia-se dizer que, em certo sentido, o século XIX lutou também
por tudo aquilo que Goethe, como pessoa, visara: uma universalidade
na compreensao, na aprovacao, um deixar-aproximar-se cada coisa,
um realismo audaz, um respeito perante tudo o que é efetivo. Como é
que o resultado global ndo € um Goethe, mas um caos, um suspiro

niilista, um nao-saber confuso, um instinto de fadiga que, in praxi,
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impele constantemente a recorrer ao século XVIII? (Por exemplo,
como romantismo sentimental, como altruismo e hipersensibilidade,

como feminismo no gosto, como socialismo na politica.)"’

Os eixos em que circulam as idéias de Nietzsche sobre a histéria sédo
a individualidade e a contingéncia sob a permanente marca da tragicidade.
Nao é por acaso que a praticidade da sua concepcédo da histéria atenda
sempre as necessidades do presente.

Aos trés tipos de histdria discutidos por Nietzsche — a critica, a
tradicional e a monumental - correspondem distintas concepg¢des de mundo.
Charles Andler faz uma classificagdo dessas trés visdes historicas,
destacando o0s seus respectivos representantes: o homem, segundo
Rousseau (historia critica); o homem, segundo Goethe (historia tradicional) e
o homem, segundo Schopenhauer (histéria monumental), com a ressalva
interrogativa de se Nietzsche ndo deveria ter optado pela histéria critica ao
invés de escolher o tipo de humanidade incluido na categoria da historia
monumental. Ao mesmo tempo, adverte Andler que "a Europa inventou o
ideal goetheano para se proteger do perigo rousseauista". '

Para Nietzsche, a histéria monumental mantém intacta a coeréncia
com o seu conceito agbdnico de Fackel-Wettlauf (corrida de tochas),
fundando-se na continuidade da energia dos homens raros, cuja agao
transfiguradora do mundo efetiva a liberdade de espirito’. Ora, a sua critica

a uma reprodugado mecanica do passado demonstra o grau de seletividade

do fluxo continuo da propria histéria monumental na sua exemplaridade.
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Também dai decorre uma singular adverténcia sobre o principio pitagorico do
eterno retorno, doutrina que ele desenvolveria mais adiante como nucleo de
Zaratustra. Lemos em "Da utilidade e dos inconvenientes da histéria para a

vida":

"Im Grunde ja kbnnte das, was einmal mdglich war, sich nur dann
zum zweiten Male als mdglich einstellen, wenn die Pythagoreer recht
hatten, zu glauben, dap bei gleicher Konstellation der himmlischen
Korper auch auf Erden das gleiche, und zwar bis aufs einzelne und
kleine, sich wiederholen misse: so daf3 immer wieder, wenn die
Sterne eine gewisse Stellung zueinander haben, ein Stoiker sich mit
einem Epikureer verbinden und Casar ermorden und immer wieder

bei einem anderen Stande Kolumbus Amerika entdecken wird."

(No fundo, alias, o que foi possivel uma vez sé se poderia produzir
uma segunda vez como possivel, se os pitagodricos tivessem razao
em acreditar que uma mesma constelagdo dos corpos celestes
também se deveria repetir, igualmente, sobre a terra, e isto até os
eventos singulares e diminutos: de modo que sempre e de novo,
quando as estrelas estivessem em uma certa posicdo umas em
relagdo as outras, um estdico se ligaria a um epicurista para matar
César e novamente em uma outra relagcdo Colombo descobriria a

América.)"

Na realidade, para Nietzsche, que a época recusava o eterno retorno
pitagorico, o que de fato importa € que a histéria monumental detém a
esséncia daquilo que ele denomina o instinto do devir em contraposicéo a
historia tradicionalista.’™ Goethe também estima o concreto, embora possa

ser considerado (como quer Andler) um poeta contemplativo e idilico,
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classico na sua serenidade, que "sabe amar a natureza e a vida, mas se
esquiva e mascara espontaneamente os aspectos de dor. A arte o salva de
um conhecimento demasiadamente exato"'®.

A discussdo de Goethe sobre a poética hedonista revela a sua dupla
postura, isto é, a sua distancia dos iluministas e a sua notdria desconfianca
quanto aos romanticos, mesmo que se considere de um lado o seu apego a
positividade cientifica e do outro a sua natureza ou o seu secreto espirito
romantico. Ele proprio varias vezes expressou que a sua poética tem origem
nas ambiguidades e nos contrastes.

Na verdade, o poeta de Fausto privilegia a sensibilidade como
fundamento intuitivo do conhecimento césmico, mas em contato com a
realidade assume a mascara apolinea. Durante os sessenta anos de
elaboracdo de Fausto, Goethe evidenciou esse dualismo, tdo visivel na
estonteante mudanca de perspectivas do poema, cujo centro nem sempre &
possivel ao leitor alcancar. A partir desses dois eixos, do iluminismo e do
romantismo, o classicismo de Goethe, como utopia regressiva aos gregos e
ao Renascimento, coincide com posi¢des do jovem Nietzsche.'’

Também Goethe, tdo genuinamente um poeta aleméo, eleva a sua
poética além da propria poesia e da propria patria, aspirando ao universal.
Adota, enfim, uma atitude resignadamente avessa, quer a politica, quer a
adogado de ideologias e credos. Para Nietzsche, entusiasta de Goethe,

sobretudo na fase de O nascimento da tragédia, tal postura olimpica de

conceber a arte no seu papel universal e redentor é por si s6 suficiente como

salvaguarda de valores existenciais que deveriam ser intangiveis, quer pela
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moral, quer pela religido. Ndo importa, como observa Goethe, que a arte
repouse sobre "uma espécie de sentimento religioso", mesmo porque "a
religido ndo tem necessidade alguma da sensibilidade artistica, ela se
fundamenta sobre a sua propria gravidade."18

Poér a arte acima dos valores vigentes e seculares significava para
Goethe ndo apenas preserva-la de tudo quanto Ihe fosse estranho, mas

servia para transpor, inclusive, os limites da individualidade. E caracteristica

emblematica do herdi de Os sofrimentos do jovem Werther, representante da

melancolia do Sturm und Drang, a exacerbacéo da sensibilidade, os valores
do dever e da honra e a exposi¢ao do eu as paixdes e a perda do dominio
sobre o sentido geral da existéncia. A sensibilidade classica fundamentava-
se na natureza e dai extraia o seu equilibrio e a sua racionalidade. Em
Werther, a natureza é o cenario da agao, contudo também se constitui na
sua motivagao psicologica, impulso panteista em diregdo ao belo e ao bem.
A interioridade, no entanto, levada aos extremos limites da introspecc¢éo, vem
a ser a fonte de perdicao do personagem. Com o amadurecimento, Goethe
desenvolve, desde a observacdo constante do Hamlet, com Os anos de

aprendizado de Wilhelm Meister, uma espécie de solugcdo de conflitos

interiores, de elisdo da individualidade e do culto ao ego. O personagem &
elaborado de tal modo que possa, enfim, encontrar o seu centro numa 6rbita
além da pura subjetividade, numa perspectiva adequada para compreender e
representar em cena o Hamlet, contornando os excessos da introspeccao.

Como Bildungsroman (romance de formacdo), Wilhelm Meister é

tipificado de modo a vencer os antagonismos e encontrar uma satisfagao
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estética para a existéncia, tal como se observa na ficgdo de Thomas Mann
como epigono de Goethe, Nietzsche e Schopenhauer.

Uma apreciagdo dessa ordem, no entanto, seria simplista para a
interpretagdo dos dois personagens antagbnicos de Fausto, de forma que,
como ja referimos, Nietzsche tinha razdo ao destacar, como qualidade forte
do poema dramatico de Goethe, a dindmica da sua mutacdo de pontos de
vista. Tal recurso, tdo corrente na modernidade, tinha uma vantagem que ia
além do formal, pois, a partir de uma cambiante observagéo da realidade, era
possivel ndo somente transgredi-la, como arruinar os critérios objetivos e
mecanicos da logica. Nao € por acaso que um autor como Franz Kafka, que
tanto admirava Goethe, tenha situado os seus relatos num singular espago
evasivo, mas ndo irreal ou artificial, como a primeira vista pode-se julgar.

Em Goethe, o vitalismo de Fausto e o seu mergulho no que ha de
insondavel na natureza sao coisas que dispensam a explicagdo razoavel,
mesmo que esta derive do panteismo de um Espinosa, pois dificimente a
imanéncia divina, disseminada no cosmos, encontraria integral aceitagao
como chave do poema, como forma de redencao.

Goethe, que era criticado pelos seus adversarios por ndo ter nenhuma
fé, pode ter adotado o panteismo de Espinosa "como meio de atender as
necessidades da sua juventude".”® E se em parte isso explica Werther nao
serve como interpretagdo de Fausto. Na conclusdo do poema, o herdi é
resgatado pelos anjos e € o préprio autor quem indica, para Eckermann, o
modo como Fausto é salvo por meio do amor, "que vem do alto em seu

socorro”, aludindo expressamente as suas estrofes finais.?
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Para Nietzsche, a salvagdo € mais terrena e se resolve pelo amor fati.
A luta contra o destino é associada a ambicdo do eu e a ansia de
conhecimento. O combate contra as forgas antagbdnicas, délficas e obscuras,
€ a perdigao dos herdis demiurgicos e equivale ao prego pago pelo desejo de

ultrapassar as contingéncias, conforme descrito em O nascimento da

tragédia. Nietzsche tem sempre em vista, no curso dessa obra, o mito de
Prometeu e, como Goethe, recorre a mitologia para nela encontrar os
modelos de uma individualidade forte, conforme a natureza, segundo o vigor
da acdo e, deste modo, levar de vencida o pessimismo, ndo importando o
conteudo moral dos atos humanos, mas a sua finalidade.

Por outro lado, ainda na mesma linha de pensamento de Goethe,
Nietzsche impde limites a expansdao do conhecimento, as tentativas de
desvendar o que ha de secreto no mistério da existéncia, tema recorrente no
poeta alemdo e elevado a categoria de simbolo. Veja-se como nos
fragmentos de Prometeu Goethe exemplifica o saber absoluto como atributo

de uma suprema divindade. Nietzsche, em O nascimento da tragédia define

o mito de Prometeu desde o impulso incontido da individuagdo, mantendo
uma ligacao estreita entre Dionisio e o herdi acorrentado no rochedo. De
fato, se Prometeu prefigura o Fausto, os dois herdis sdo igualmente
dionisiacos, polarizados entre a agdo e a aspiragao ao todo e a necessidade
de auto-afirmar-se a qualquer preco. Entdo, parece ser mais relevante ao
leitor atual a instigante insisténcia de Nietzsche sobre a dissolu¢gdo do eu no
tema tragico do que a questdo da disputa dos deuses pelo conhecimento

absoluto.
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Permanece entre n6s mais a énfase na rebeldia de Prometeu - como
nos existencialistas - do que na ambiguidade do seu conflito. Ambos sao
elementos dialéticos associados e ricos de significado e permanente tensao,
contudo, como ja era previsto por Goethe no seu fragmento, Prometeu é
assimilado, na sua extrema soliddo, ao superior principio divino. Impde-se,
ai, a partir da visao do poeta, o livre-arbitrio, o inconformismo e a liberdade
sob qualquer condicdo. E nesse sentido que o paradoxo, no seu insight
aporético, faz com que o dramaturgo Brecht mande que libertemos Prometeu
das suas correntes, ao invés de contemplar de modo hedonistico o seu
sofrimento, o que é nada mais, nada menos, que uma palavra de ordem para
a acao revolucionaria. Entretanto, a lenda permanece intacta. O relato de
Kafka sobre Prometeu, tdo breve, apresenta algumas versdes com sutis
variantes, mas ao fim devolve o mito as suas origens, logo ao sentido
primitivo ou até mesmo a perda do significado, num radical retrocesso de
toda a dialética existencial.?'

Ao discorrer sobre o carater enigmatico das obras de arte, Adorno
distingue o enigma do mistério: "O enigmatico das obras de arte € o seu
estar-separado. Se a transcendéncia nelas estivesse presente, seriam
mistérios, nao enigmas."22 Tomando as parabolas de Kafka como exemplo
da moderna tematizagdo dos enigmas, Adorno entende que no confronto
com a racionalidade, num determinado estagio da interpretagéo, "as obras de
arte ameacam recair no mito, do qual se tinham precariamente libertado".??

Goethe e Kafka, mesmo distantes no tempo e nas idéias, também

podem ser tomados como exemplos do problema do mito. Adorno estabelece
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a seguinte formulacdo: "Na instancia suprema, as obras de arte séo
enigmaticas, ndo segundo a sua composi¢do, mas segundo o respectivo
contetdo de verdade."**

E nessa linha de pensamento que se move Nietzsche ao se deparar
com o elemento tragico subjacente a existéncia, nao convertido a
representagao, revelando-se como pura dissonancia consubstanciada na
linguagem silenciosa do sublime, logo ndo passivel de representacgéo.

Parcelas essenciais da produgao poética de Goethe sdo amplamente
motivadas pelo mito, ndo como recurso lirico e arcaico, porém para dar
consisténcia a sua visdo dos antagonismos, ou, na sua expressao predileta,
as polaridades entre as forgas obscuras e a energia positiva do cosmo.

Goethe, tanto quanto Nietzsche, libera a arte e as manifestagdes mais
vigorosas da vida, quer das nog¢des morais, quer da transcendéncia. Tal
movimento do seu espirito deveria encontrar uma formulagdo completa no
classico equilibrio da forma ou na concepc¢ao artistica modelada na natureza,
na identidade de principios estéticos e naturais, na homologia das fontes
sensiveis com as formas de representacdo da realidade concreta. E
justamente a natureza que fornece a Goethe, como escreve Dilthey, "aquela
n25

forca de criagdo que sentia em si mesmo como imaginagao criadora.

Goethe considerava Critica do juizo como a melhor das trés criticas de

Kant e, com efeito, ele ai vai buscar parte do seu conceito de autonomia da
arte e das relacdes entre o sensivel e o supra-sensivel, mas também se

deixa empolgar pelo panteismo de Espinosa. Goethe, segundo Dilthey,
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"sente-se atraido desde a juventude pelo panteismo. Werther, Prometeu e

Fausto, 'proclamam a interna vida sacra e ardente da natureza™.?®

Ja a concepcgao da natureza em Nietzsche, para muitos estudiosos,
derivava diretamente das teses de Lamarck e de Darwin. A concepcao
goetheana da natureza é simultaneamente cientifica e poética; tendo como
fonte as suas préprias observacgdes e pesquisas, desvia Goethe o fenbmeno
natural da existéncia dos seres de uma construgao tedrica positivista para
uma estruturacdo morfolégica da evolugdo. Aquela busca obsessiva do
poeta-botanico pela Urpflanze (proto-planta), como unidade de origem das
espécies vegetais, vai se estender aos animais e aos 0ssos, neste caso
tomando como base a formagéo do cérebro como prolongamento da coluna
vertebral. Para ele, o relevante era determinar o principio universal e cosmico
da mutagdo das formas na base da evolugao dos seres. Isto significava um
arduo combate contra 0 mecanicismo racionalista e o pensamento abstrato
do seu tempo, tdo semelhante ao de Nietzsche em sua época. Tal como é
possivel acompanhar em Erich Heller, a razdo derivada do positivismo
cientifico, rompeu o equilibrio da religido, da estética e da moral.?’

Assim, €& possivel considerar o pensamento de Goethe, tao
fundamentado nas coisas concretas, como uma realizagado verdadeiramente
hermenéutica, de movimento plastico, mobilizando a variedade das
perspectivas sobre o objeto submetido a permanente analise, de modo a ter
sempre em vista que as formas sofrem mutagdes desde uma matriz comum.
Tal compreensao fenoménica levou Goethe a admitir, como ja referimos, a

identidade entre as formas naturais e artisticas, envolvendo todos os seres
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na mesma cadeia evolutiva. Escreve Maria F. Molder numa analise de A

metamorfose das plantas:

"E precisamente no cruzamento dos caminhos da arte, do saber e da
ciéncia que a morfologia tem a sua origem (cf. 'Die Absicht
eingeleitet’, HA 13, pp.50); ela parte da captagdo da forma nao
apenas como figura desenhada no espago, mas como dindmica que
se revela numa histéria, na passagem de uma manifestagdo a outra,

histéria que nao se constitui como uma sequéncia indiferenciada, mas

que tende a alcancar um climax de perfeicdo."®

E sob o aspecto de uma histéria em permanente transito que se
recusa, como o faz Nietzsche adiante, as evidéncias fixas e mecéanicas de
um saber absoluto. Goethe elabora, portanto, os modelos da transformacao
do conhecimento, ressaltando o carater transitorio dos fatos e dos seres:
nascimento, existéncia e morte. A morfologia é justamente o campo de
andlise estrutural da permanente mutagado dos fendmenos, quer se trate de
uma espeécie vegetal ou de uma coluna de Pompéia descrita na sua viagem a
Italia, ao tempo em que elaborava a teoria da proto-planta.

A Nietzsche, desde os seus escritos juvenis, a idéia da transformagao
e dos ciclos sempre foi mais receptiva do que a do progresso e até mesmo
do que a da evolugao. Heraclito é o fildsofo principal das suas investigacdes
sobre os pré-socraticos. Também dai emerge com clareza a necessidade de
conceber o mundo de uma forma regressiva, anterior as verdades cristas e
ao platonismo. A correlacdo com Goethe, entre outras, da-se nessa

instancia, em torno do mito como narrativa primordial da nossa cultura. Tal
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como afirma E.R. Curtius: "O herdi fundador da literatura européia é Homero.
Seu ultimo autor universal ¢ Goethe."®® Entdo o mito é a proto-forma da
cultura ocidental, o seu principio genético e unificador.

Assim como referimos anteriormente, as obras de Goethe nao
exercem mais sobre nds o poder de sedugcdo das geracgdes anteriores.
Harold Bloom expde a perda da substancia mitica de um drama como Fausto

da seguinte maneira:

"Defender a grandeza do Fausto com base em sua variedade lirica e
forca retérica, ou mesmo sua inventividade mitolégica, ndo mais

parece ser suficiente. Tendemos a preferir as Elegias, o West-

Ostlicher Divan e as vezes até os Epigramas Egipcios de Goethe ao

Fausto. Ouvi a observacdo bastante cruel de que Fausto é para

Goethe o que Assim falou Zaratustra é para Nietzsche (e todos os

nietzscheanos), um deslumbrante desastre."

A situacdo do mito é bastante polémica no nosso tempo, levando em
consideracdo aqueles seus aspectos que se perderam e 0s que resistem,
talvez até se intensificando, como poder de sugestdo no plano da cultura.
Para um autor como Gianni Vattimo, o mito ndo é simplesmente indicacédo de
uma fase superada da nossa histéria cultural, antes € um arcaismo que
precisa ser visto como uma forma de saber mais auténtica diante do dominio
moderno de uma mentalidade técnico-cientifica. Dai o interesse por
pensadores como Nietzsche e Heidegger. Ha também a presenga atual do
mito em decorréncia do relativismo cultural, sem que seja, nesse caso,

apontada qualquer superioridade do saber mitico em relagdo ao cientifico,
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apenas aplicando as experiéncias historicas, aos critérios de verdade e
eticidade, uma estrutura mitica. Vattimo lembra ainda o significado original do
mito como uma narrativa, insinuando-se portanto como "uma forma de
pensamento mais adequada a certos ambitos da experiéncia", sendo
exemplo disso atualmente a historiografia, em que o modelo da narratividade
ganha o primeiro plano na recusa da "unidade da historia e no
reconhecimento de sua irredutivel pluralidade": "a historia se distingue cada
vez com maior dificuldade do mito".*’

Nietzsche interpreta a natureza enigmatica do mito como uma livre
manifestacdo da vontade, da individualidade excessiva que se langca além
dos limites que lhe sao impostos, logo pelo incondicional movimento de auto-

afirmacédo. Tal modo de compreender a individuagcdo esta diretamente

associado as concepgdes cosmicas; assim a questdo é definida em O

nascimento da tragédia. Deste modo € que o impulso anti-divino converte-se
na rebeldia dionisiaca das personalidades fortes, tao cultuadas tanto por
Goethe, quanto por ele, Nietzsche, a exemplo da figura de Napoleao.

O mito do Prometeu acorrentado é para a subjetividade moderna um
simbolo do ato da solidéo criativa e fundadora, logo da interioridade que se
projeta no exterior para transforma-lo. Pensa-se, entdo, no mito como uma
poténcia anti-racionalista e uma silenciosa corrente subterrdnea da nossa
cultura, com suficiente forca para fazer face as posturas historicistas. E
nessa direcdo de pensamento que Gianni Vattimo nos adverte para a
necessidade de um retorno ao mito, nao por certo o seu renascimento, como

um transito do moderno para o pés-moderno. Trata-se, portanto, da busca de
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uma outra experiéncia da verdade, partindo sobretudo de Nietzsche, como
indicacdo de uma forma de superar "a oposicdo entre racionalismo e
irracionalismo; superagcdao que, sem duvida, reabre a questdo de uma
renovada consideracao filoséfica da historia."*?

E relevante, nesse particular, a compreensdo da génese do fragmento
do Prometeu, de Goethe. Segundo a confissdo do autor sobre o seu
processo criativo: um poema composto a partir das imagens da vigilia e do
sonho. Como antecipag¢ao de Fausto, inaugura a trama do demonismo como
justificacdo da liberdade dos atos humanos, do voluntarismo acima das
consequéncias morais e religiosas, ndo se levando em conta, sob qualquer
risco, o principio superior da divindade. Dilthey entende que tudo em Goethe
provém da vivéncia pessoal e que “todas as suas meditacdes sobre a vida
fluem da propria vida” e, por isso, sua obra “¢ uma interpretacdo da
existéncia pela propria existéncia, independentemente de toda metafisica e
de toda a religiao”, algo que tem o mesmo matiz das reflexdes de
Nietzsche.®

O Prometeu é, para Goethe, um poema que nasce do isolamento e da
distancia dos deuses: “Eu sentia muito bem que para produzir algo de valor
era preciso isolar-se. Minhas obras eram filhas da soliddo.”*

A imagem de Prometeu propicia a Goethe restaurar o mito na sua
pureza original, sem se deixar influir pela sua tematizagao crista. A criagao
dos seres humanos através de um semideus, um ente intermediario n&o

essencialmente superior, que cria os homens na soliddo da sua forja, € um

ato de liberagao e rebeldia que langa as criaturas na vida contingente, sem
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certeza de éxito sobre os seus destinos, na indiferenga das no¢des do bem e
do mal. Compreendeu Goethe, e nisso ele insiste na autobiografia Poesia e
verdade, que a sua versdo do Prometeu é na esséncia poética e nada mais;
nao & obra nem religiosa, nem filoséfica. A tematizagao goetheana desse
mito tragico € um emblema do artista e somente através da poesia pode ser
representado.

Ocorre que o elemento tragico, ao expor a individualidade as
condicOes aleatorias da existéncia ou ao castigo dos deuses, ndo € da
mesma substancia da vida concreta dos homens. Mesmo no Fausto, ja é
possivel distinguir o seu conteudo de tragicidade daquele que forma o
fragmento do Prometeu, muito embora ambos sejam elaborados a partir de
caracteristicas comuns: a ansia pelo infinito, o erotismo e o desejo de
conhecimento, qualificagdes inclusive do Sturm und Drang. Observa-se que
a individualidade faustica, envolvida por um halo de ironia, as vezes mais
sarcastica do que tragica, ndo possui a distancia épica do Prometeu, sua
elevada dignidade, seu carater sublime e enigmatico. E claro que em Fausto
ha toda uma atmosfera de enigma, mas sem elevar o herdi a esfera de
sublimagdo do personagem grego. O protagonista do drama alemao é
estigmatizado pelo demonismo e, portanto, maculado na sua aura herdica.

A gradagao psicolégica entre os dois herdis € um ato da perfeicao
artistica de Goethe e cada vez mais ele contorna as arestas do idealismo
classico, aproximando-se de uma visdo mais realista e prosaica da existéncia
na sua tentativa de compreender o homem nas tramas da interioridade. Este

é sem duvida o tema de Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, com a
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sua critica a certos aspectos radicais do humanismo. A compreensao do
drama de Hamlet, tdo importante neste romance de Goethe, significa para o
personagem ultrapassar os limites do subjetivismo. A proximidade com o
mundo real € também, para o autor, o contato intimo com a natureza.

Nietzsche prefigura, desde o Nascimento da tragédia, algo de uma

visdo que se nao se define como utdpica, representa uma justificativa para o
reencontro com a natureza através da arte como fim, como uma
metamorfose liberadora do homem. A crenga na energia revitalizante da
natureza, logo de uma realidade naturalmente apreendida, ndo € em Goethe
menos persistente, e, até com mais énfase do que Nietzsche, atesta o seu
credo panteista, a sua fé na contemplatividade estética do mundo como
angulo privilegiado dos ideais classicos. Nietzsche altera a base original da
sua compreensao da arte, embora conserve o compromisso da visao estética
como auto-afirmagao da vida.

Reiteradamente, Nietzsche recusa uma emulagao da cultura que se
imobiliza na interioridade. Reclama sempre uma forma de conhecimento
psicolégico da realidade que nao so ultrapasse a privacidade individualista,
quanto mantenha o ritmo do tempo, a sua intensidade, a medida que as
perspectivas se movam como a mao que gira um caleidoscopio, deslocando,
enfim, toda e qualquer visao historicista ou metafisica.

E verdade que uma compreensdo mais completa dessa dinamica sé
tera maior alcance com a admissdo da doutrina do eterno retorno como
nogao radical da dissolugéo do sujeito. Toda e qualquer percepgéo temporal

e espacial meramente tépica € um sintoma de debilidade, pois, para
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Nietzsche, ha uma necessidade imperativa de absorver a vida em sua
totalidade, de transforma-la num constante devir e numa extraordinaria
coesdo de energia, inclusive, como ele declara na segunda das

Consideracdes intempestivas, pelo esquecimento do passado:

"Um diesen Grad und durch ihn dann die Grenze zu bestimmen, an
der das Vergangene vergessen werden muf3, wenn es nicht zum
Totengraber der Gegenwartigen werden soll, miBte man genau
wissen, wie grof die plastische Kraft eines Menschen, eines Volkes,
einer Kultur ist; ich meine jene Kraft, aus sich heraus eigenartig zu
wachsen, Vergangenes und Fremdes umzubilden und einzuverleiben,
Wunden auszuheilen, Verlorenes zu ersetzen, zerbrochene Formen

aus sich nachzuformen."

(Para determinar este grau e, através dele, entdo, o limite, no interior
do qual o que passou precisa ser esquecido, caso ele ndo deva se
tornar o coveiro do presente, seria preciso saber exatamente qual é o
tamanho da forgca plastica de um homem, de um povo, de uma
cultura; penso esta forga crescendo singularmente a partir de si
mesma, transformando e incorporando o que é estranho e passado,
curando feridas, restabelecendo o perdido, reconstituindo por si

mesma as formas partidas.)®®

E justamente essa plastische Kraft (forga plastica) que caracteriza a
atividade poética de Goethe, sobretudo quando ele assume integralmente o
equilibrio classico e procura a todo o custo submeter os fendmenos da
existéncia, tanto da natureza, quanto do espirito, a objetividade. Thomas

Mann define a postura plastica de Goethe como uma “concepgao objetiva,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016016/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0016016/CA

123

ligada & natureza e criadora”.*® O préprio Goethe revela: "Na poesia eu tinha
a maxima do procedimento objetivo. Sou um plastico.”®’

Essa sensibilidade plastica induz o poeta a aprofundar a sua visdo da
vida com o auxilio da aguda observagdo da natureza muito além da sua
condigao pessoal. Isto equivale a passagem dos sentimentos e das reflexdes
interiores para uma area mais ampla, um espago cOsmico ou, como quis
Goethe, a uma compreensdo ao mesmo tempo cientifica e estética do
universo.

Nesse ponto, é revelador o didlogo entre Goethe e Schiller, quando o
primeiro expde a sua teoria da proto-planta e o seu interlocutor (para a
decepcao do poeta) a define como uma idéia, nd&o como uma experiéncia
(Das ist keine Erfahrung, das ist eine Idee). Entdo Goethe responde: “Apraz-
me muito ter idéias sem o saber e, além disso, vé-las mesmo com os olhos.”
Formava-se entre os dois amigos a polarizagcao entre experiéncia e idéia,
conforme anota o poeta de Fausto: "(...) e foi assim que, gragas ao grande
combate, talvez nunca apaziguavel, entre objeto e sujeito, nds firmamos uma
alianga, que permaneceu ininterrupta e que foi de grande proveito para nos e
para outros."*® .

Goethe teria tanta razéo, ao seu tempo, no seu juizo critico a respeito
dos poderes intuitivos aplicados simultaneamente a natureza e a criagao
artistica, quanto ainda estaria vigente, no limiar do século XX, a divisdo entre

as ciéncias do espirito (definidas como qualitativas) e as ciéncias da

natureza (tidas como quantitativas). Nietzsche é um dos primeiros a
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desconsiderar a rigidez cientifica da histéria e a ndo reconhecer o tecnicismo
como nogao implicita do progresso.

Por outro lado, a medida que o poeta alemao ultrapassa o
subjetivismo, mais se aproxima do conceito de origem com toda a forga
impactante da sua acepc¢éo paga e dilui o principio do sujeito centralizador,
confrontando-o com a nog¢do mais enriquecedora dos elementos
transindividuais, de acordo com a sua tendéncia universalista.*

O romantismo, com suas idéias do amor e do tempo infinito, cedia
lugar ainda a prépria natureza, agora desmistificadora e original e ao eu
fragmentado que emergiu na modernidade com Baudelaire, ele mesmo um
ferrenho adversario do progresso tecnicista. Com Nietzsche, nas linhas de
demarcagdo do niilismo, também as nogdes de progresso como puro
tecnicismo constituiam uma constante ameaga de dominio e sonegacao da
vontade, teses que Benjamin sintetiza com lucidez na sua visdo da historia e
na sua reflexdo sobre as consequéncias do culto da técnica para a liberdade
humana.

Assim também se pode considerar a liberdade humana, nao
contaminada pela técnica, como auto-afirmativa, como elemento de
resisténcia da subjetividade, do torna-te o que tu és nietzscheano. Com
razao estava Goethe, face a Schiller, quando se referia ao eterno conflito
entre sujeito e objeto. Mesmo o classicismo, como nele se situava o poeta de
Prometeu, com sua performance objetiva e plastica, deveria conter em seu

nucleo a energia psiquica da subjetividade de onde emerge, enfim, toda
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concepcéao artistica, toda experiéncia concreta do sujeito manifestada na
arte.

O principio estético subjetivo, como elemento fundador da criagao, o
seu mito pessoal, alimenta as tensdes dialéticas que vao se desenvolver no
curso da vida e da obra. Para recorrer a uma solugdo fenomenoldgica
(Roman Ingarden), o espectador da obra de arte € quem vai preencher os
seus espagos vazios, esquematicos, conferindo-lhe o significado, a cada
individuo e a cada geracdo.*® Até mesmo nas producdes classicas, com todo
0 seu mimetismo, & possivel detectar o momento formal que Ihe fornece o
sentido em permanente tensdo e atualizacdo. Na arte avancada da
modernidade, como nas criagdes abstratas, também é visivel 0 movimento
de configuragcédo dos seus respectivos significados, isto independentemente,
é claro, da natureza original da obra, em que se encontram encerrados em
estado de laténcia os motivos intencionais da criagdo; nem sempre, contudo,
objeto posterior de recepg¢ao, o que pode favorecer, ou ndao, as multiplas
mudancas de pontos de vista. Pode ser o caso, apenas para exemplificar, da
perda de interesse da nossa época, como ja expomos, pelo valor mitico da
obra de Goethe ou pela aceitacdo de qualidades em Dostoievski, antes
pouco apreciadas, sendo agora de maior interesse o seu valor artistico do
que a sua expressao de idéias religiosas.

O movimento de reingresso ao estado original das obras, a tentativa
de resgatar a sua valéncia mitica, € sem duvida uma das principais fungdes

da Bildung. Manter a tradigdo, assegurar a continuidade da cultura européia
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como uma unidade de espirito, na expressdo de E. R. Curtius, é o papel
histdrico da Bildung.*’

Trata-se de um projeto pedagogico com fundamento nos ideais
humanisticos, no pensamento liberal burgués, elaborado em torno de Goethe
e com a sua efetiva participagédo. Esgota-se, é verdade, com o advento, no
século XX, das duas guerras e melancolicamente se esvazia com a faléncia
do humanismo, além de ser fraudado e deturpado pelos programas politicos,
que nele viram uma oportunidade de fazer a apologia mitica das suas
respectivas ideologias.

Pode parecer que Nietzsche, ao tratar do problema da interioridade e
da exterioridade, apenas leva adiante uma discussdo do seu tempo,
bastante tipica da mentalidade e da cultura alemas. De fato, dedica uma
grande atengdo ao tema da Bildung nas suas primeiras obras. Nao falta
sequer o exemplo da antiga Grécia, atuando como forga externa que vem em
auxilio do desenvolvimento da personalidade, da objetivagdo das qualidades
internas, como na famosa metafora do jardineiro. Ha, entretanto, uma nova
inflexdo na maneira em que Nietzsche aborda o tema da Bildung: ja nao se
trata de um ideal, de uma meta humanista a ser cumprida por meio de uma
pedagogia para desenvolvimento e aperfeicoamento da personalidade. A
exigéncia que se faz diante da subjetividade moderna € muito mais da ordem
do heroismo, de um estilo a ser alcangado pelo individuo que sabe o
momento certo de lembrar e de esquecer, conforme se percebe na leitura de

Consideracdes intempestivas. Aquela totalizagcdo contida no ideal romantico

da Bildung, de incorporagdo do mundo externo por meio do cultivo interior,
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perde seu sentido, ou melhor, sua eficacia na cultura moderna, resistindo
apenas sob a forma de um certo halo nostalgico em intelectuais como Mann,
Auerbach e Curtius. Mas, ao menos no caso do primeiro, a nostalgia se

reveza com a ironia, como ocorre, por exemplo, em Tonio Kroger e Morte em

Veneza.

Assim, ndo é por acaso que o mais fiel discipulo de Goethe na
modernidade, Thomas Mann, sob influéncia de Schopenhauer e Nietzsche,
tenha produzido grande parte de sua obra por meio do romance de

formacao; no autor de A _montanha magica os motivos centrais sdo a

nostalgia classico-romantica, a situagao do artista na sua luta para vencer a
mediocridade, a doenga e o século, tendo como exclusivo compromisso a
beleza.

Contudo, Thomas Mann € um remanescente do humanismo no centro
da crise burguesa dos proprios ideais e 0 seu romance de formagao ainda
esta de certo modo preso aos principios idealistas e historicistas, a
transcendéncia e ao complexo aparato metafisico de um ideario recuado,
mas resistente, de onde enfim emerge a sua discreta ironia. Com isso, se
quer ressaltar diferengas de posturas, inclusive estratégicas, com relagao ao
modo como Nietzsche projeta uma humanidade futura a luz cambiante das
suas interpretagdes. O ponto de convergéncia, portanto, entre Goethe e
Thomas Mann consiste no papel desempenhado pela arte como processo de
mutagcdo humana e nesse particular as afinidades com Nietzsche se mantém.

Thomas Mann parece manter com a Bildung uma relagdo semelhante

a de Nietzsche com o mito. Admira o seu ideal humanista, mas sabe que
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representa um sonho que faz parte de outra época, e ironiza a sua
aplicabilidade. No fundo, uma posicdo ambigua, pois Mann nunca deixou
completamente de olhar com certa melancolia para o fracasso do projeto
humanista. E o mundo dos seus personagens; é o mundo de Hans Castorp,

de A montanha magica, que, apds sete anos de intensa formacgéo intelectual,

de intensos debates num sanatério para tuberculosos na Suica, retorna para
a vida na planicie e o que encontra € a guerra. Anatol Rosenfeld compara

esse final ao de Wilhelm Meister, como uma "continuagdo irbnica, uma

resposta parodiante" ao romance de Goethe: ambos os personagens se
decidem pela vida, entretanto, ao se integrarem na histéria, o horizonte que
Ihes aguarda tem cores distintas. Assim também como o destino contrastante
do Fausto pensado pelos dois escritores.*?

De fato, de Goethe a Thomas Mann tomou corpo na Europa o
romance de formagdo, que concentra o essencial das vivéncias do herdi em
direcao a um determinado ponto de aperfeicoamento do espirito, cultivando a
interioridade diante das ameacas do exterior, da vida pedestre. Em Goethe,

como no Werther e no Wilhelm Meister, com solucdes diversas, também

como em Thomas Mann com A montanha magica, esse processo modelar da

consisténcia ao romance como ensaio biografico. Do conjunto das
experiéncias narradas, sobressai o perfil do artista, que deve se subtrair a
mundanidade, preservando a nobreza da sua esfera de valores.

E justamente a experiéncia dessas duas esferas separadas — a
interior e a exterior — que provoca em Nietzsche uma indignada reagao:

"jener RIB zwischen dem Innen und dem AuBen muB unter den
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Hammerschldgen der Not wieder verschwinden." (aquele rasgo entre o
interior e o exterior precisa desaparecer de novo sob as batidas de martelo
da necessidade).*®

No ensaio Construcdo da memodria nacional: uma breve histéria da

idéia alema da Bildung, Aleida Assmann comenta a critica rigorosa de

Nietzsche sobre a dicotomia entre cultura e politica:

“A divisdo do trabalho entre essas duas esferas na sociedade
moderna tomou a forma de uma estruturagcao espacial; o interior
sendo o espaco da cultura, o reino dos pensamentos e dos
sentimentos, e o exterior, aquele da politica, o reino dos atos. As
duas esferas, rigorosamente separadas, ndo podem se influenciar.
‘Essa célebre profundidade interior, em seu pequeno templo

inacessivel’ (Nietzsche) ndo pode atingir o exterior”.**

Sabe-se da inclinacédo alema ao culto do mito e do seu peso na
formacao da identidade nacional. Nietzsche, entretanto, contesta o processo
da Bildung no seu pais pela sua flagrante inorganicidade e alienagao e, tanto

na Consideracao intempestiva sobre a histéria quanto em O nascimento da

tragédia, assinala a importancia do mito como elemento unificador da cultura
helénica. Algo capaz de proporcionar a identidade de uma sociedade,
legitimando-a mais ainda que o faria qualquer procedimento politico, que, em
ultima andlise, deveria se unir a cultura como forga de resisténcia ao
barbarismo. A verdade é que sempre Ihe pareceu oportuno defender um

processo de formacao cultural modelar, cujos arquétipos gregos exerciam
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sobre ele grande fascinio pela sua qualificacdo agonista. Mas nada disso
implica, sobretudo depois de sua fase wagneriana, na confianga em uma
revivescéncia literal do universo mitico, pois a prépria démarche da razao
ndo comportaria a reducéo a um tal nivel de consciéncia.*

Manter uma postura similar a de Goethe na sua aspiragdo a Bildung
(como projeto pedagdgico independente de posigcdes ou ingeréncias
politicas), conservar a unidade da tradicdo na sua pureza mitica, como por

exemplo o fez Thomas Mann em Consideracdes de um apolitico (1918), foi

sem duvida um empreendimento precario. Tal como ficou tragicamente
demonstrado pela histéria do século XX, ndo se conseguiu evitar, na
Alemanha, o envolvimento da arte e da cultura em geral com as
manifestac¢des ideoldgicas.

O caso de Thomas Mann é tipico. Assimilando o romantismo e
também o espirito classico de Goethe até quase a pura imitagao, absorvendo
o pessimismo de Schopenhauer e as suas idéias de redencao pela arte,
tomando o préprio Nietzsche como modelo de personagens importantes, o
romancista quis conservar algo da energia original dos mitos, quer diante da
decadéncia, que ele vivenciou e descreveu, quer através das guerras. Com

Os Buddenbrook, romance autobiografico, demonstrou a corrosdo dos

valores ideais e a crescente banalizagdo da existéncia, a perda enfim da
substancia dos mitos que teciam historicamente a cultura do seu pais. Tendo
defendido a Grande Guerra, foi obrigado a rever a sua posicao apos o

conflito.
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Nao se trata aqui de uma apreciacéo critica de A_montanha magica

(1924) como romance emblematico da tensdo entre o irracionalismo e a
transcendéncia, de um lado, e o progresso e a razdo, do outro, mas apenas
de registrar a fatalidade da permanéncia dos antagonismos na Alemanha do
periodo das duas guerras. O fato € que o antigo projeto da Bildung ou foi

esvaziado pela decadéncia burguesa ou desfigurado pelo fascismo.

A tragica epifania do Doutor Faustus, obra da velhice do autor,
converte a sua tdo famosa modesta ironia em perplexidade e desanimo,
transmuta o intransigente esteticismo na negatividade saténica e na privagéao
dos sentimentos, suprime da arte o hino a alegria e o transforma na sinfonia
do canto de dor do seu herdi faustico. Arte e decadéncia, doenga e saude,
motivos recorrentes no romancista, assumem nessa obra um tom soturno,
gque nem sequer a musica consegue resgatar, desviada da sua natureza e
destituida da sua esséncia germanica mitica. O protagonista do romance,
Adrian Leverkuhn, construido como duplo de Nietzsche, é a expresséao direta
(e corretiva) do que pode significar o afastamento dos ideais humanistas.

Thomas Mann, no ensaio “Fragmentos sobre o problema da
humanidade” (1922), toma como nucleo da sua exposicdo a célebre
classificacao de Goethe sobre o ingénuo e o sentimental, que o distinguia de

Schiller. Numa outra passagem, igualmente conhecida, de Conversacdes

com Eckermann, Ié-se o seguinte: “Ocorre ao meu espirito- diz Goethe — uma

nova expressado: Eu chamo classico o que € sadio e romantico o que é

doente.”®
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Na verdade, a sintese de Goethe traduz a antinomia, tantas vezes
repetida por Nietzsche, entre o racionalismo francés e o irracionalismo
alemao, logo entre a objetividade e a subjetividade, o exterior e o interior.

A propodsito dessa classificagdo, Thomas Mann vai buscar em
Nietzsche um esclarecimento sobre a doenca, que ¢€ interessante
transcrever: “Nao foi Nietzsche quem chamou o homem de ‘animal doente’?
E ndo quis dizer com isso, que o homem sé neste caso € mais que animal,
quando esta doente? Espiritualmente, pois, a dignidade do homem baseia-se
na doenga, e o0 génio da doencga € mais humano do que o da saude.”’

A enfermidade considerada como nobreza do espirito ndo é apenas
um dos aspectos do romantismo, mas uma vertente da interioridade que faz
parte da imaginag&o alema, um componente do seu culto ao orgulho interior.
Nele se verte o romance de formagéo, tao tipicamente germanico, como a
crescente auto-afirmacédo da personalidade, sua dimensdo psiquica que se
inclina ao dominio dos aspectos mundanos e sociais. Um bom exemplo € a
admiracado que tem Goethe por Shakespeare, o fascinio que Hamlet exerce
sobre o poeta que vé nesse personagem toda a complexidade animica, toda
a forga da introspeccao e da fantasia acima do impacto do mundo exterior.

Hamlet, como escreve Harold Bloom “é¢ um milagre de interioridade”,

conquanto que a sua descricdo e interpretacdo em Wilhelm Meister, de

Goethe, insiste o critico, nada tem de convincente, ndo tem, portanto, o
permanente poder de sedugdo do herdi shakespeariano.*®
A verdade é que esse romance de formagdo, assim como Werther,

sdao ambos modelos da narrativa moderna que extrai a sua verdade das
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vivéncias e dos estados, inclusive patologicos, dos personagens; de certo
modo, sao experiéncias narrativas que podem ser tomadas como ensaios em
torno do eu.

O autor de Fausto achava que um homem como Shakespeare nao era
mais possivel existir na “Inglaterra de 1824”, devido ao fato de que o
dramaturgo possuia uma “faculdade criadora, concentrada em si mesma,
ingénua, sonambulica e sem a qual nada de grande pode crescer”.*°

Ndo deixa Goethe de associar a individualidade a concentragéo
interior, contudo reivindica que um alto grau de subjetividade deva se
converter numa agao objetiva, transformadora, antes que se consuma nas
préprias brumas como as figuras do heroismo roméantico. Esse € o trago de
separacao entre o Werther e o Wilhelm. Também ¢é nesse sentido que ele
concebe, como o fez Nietzsche sob motivagdo de Burckhardt, as grandes

personalidades do Renascimento, cujo ascetismo se transforma em poder.

Em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, a interioridade quase

sempre esta ligada tanto a natureza quanto a religido, pois essa € a marca
de alguns personagens numa certa fase da sua composigdo romanesca,
oferecendo um poderoso contraste diante da objetividade realista da agéo e
da independéncia dos atos.

Lukacs, escrevendo sobre esse romance, reconhece a sua vertente
anti-kantiana, sobretudo no capitulo “Confissdbes de uma bela alma”, que,
com efeito, € um verdadeiro divisor de aguas da narrativa. Ele assim se
expressa: “A moral de Wilhelm Meister € uma grande polémica — tacita,

certamente — contra a teoria moral de Kant. (...) O momento de transi¢cao


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016016/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0016016/CA

134

para a educacgao de Wilhelm Meister consiste precisamente no afastamento

dessa pura interioridade que Goethe condena como vazia e abstrata, como

também Hegel mais tarde em sua Fenomenologia do Espirito.”*

A narrativa da schéne Seele (bela alma) é a confissao epistolar de
uma canoniza sobre a sua vida de sofrimentos, um texto entregue pelo
médico a Wilhelm para que ele confortasse Aurélia no leito de morte.

Foi necessario o impacto dessa leitura no herdi do romance, aliado a
morte de Aurélia, para que ele ndo so refletisse sobre os valores existenciais,
dados numa alta tensao solipsista e na contemplatividade, mas também para
que pudesse encontrar o seu proprio caminho, ou seja, converter a
concepgao estética da vida em algo consequente.

As confissbes da canoniza revelam, é verdade, mais do que um
espirito voltado para a religido: uma personalidade que se auto-afirma, que
amolda sua vida as suas inclinagbes mais profundas, que se resigna sem
rebeldia num ato puro e livre da vontade. Assim, confessa o personagem no

desfecho da sua narrativa:

“O fato de eu caminhar sempre para a frente, nunca para tras, de
meus atos serem cada vez mais semelhantes a idéia que fago da
perfeicdo, de sentir a cada dia mais facilidade em fazer aquilo que
julgo correto, a despeito da debilidade do meu corpo que me priva de
tantos servicos, pode-se explicar tudo isso pela natureza humana,
cuja deterioragao tenho visto com tamanha profundidade? Para mim,
de uma vez por todas, nao.

Mal consigo lembrar-me de um mandamento; nada me

aparece sob a forma de uma lei; € um impulso 0 que me guia e que
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sempre me conduz para o bem, obedeco livremente a meus

sentimentos e entendo tdo pouco de limitagdo quanto de

arrependimento.”"

Nas suas confissbes, fica patente que a grave doenga, o
dilaceramento do corpo e a iminéncia da morte, ndo sao capazes de abater o
eu, de obscurecer o fato de que ainda se vive, apesar de tudo. Na sua vigilia
de enferma, quando a alma contempla o corpo como se este fora um vestido,

a canoniza exclama: “Mas Eu, o tdo conhecido Eu, Eu existo.”?

E a questdo da legitimidade que, desde as obras de juventude,
fundamenta o libelo de Nietzsche contra os valores instituidos e as verdades
sacramentais, inclusive pela construcdo de uma critica a centralizagdo da
idéia do sujeito e a nogdo do eu como nucleo do pensamento. Tal percurso
resulta na estruturacdo do conceito do niilismo europeu, no anuncio da
morte de Deus e na formulacdo da doutrina do eterno retorno, como a
consequiéncia natural, embora surpreendente, do desenlace do seu
pensamento.

Legitimidade, portanto, seria a relagdo direta ou espontdanea com a
natureza, ato volitivo que resultaria na quebra das vinculagdes dialéticas
entre existéncia e sentido, sujeito e objeto, homem e mundo.

Assim ocorre que qualquer tentativa de aproximacdo de Nietzsche,

desde a ¢dtica da nossa época, qualquer que seja a recepgao da sua filosofia
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e o esforgo para atualiza-la, transitando da critica a metafisica aos limites da
ontologia, sdo posturas que devem ser submetidas ao crivo da histéria. Ainda
mais, se quisermos dar qualquer passo adiante, com o minimo de seguranga,
na reflexao filosofica pdés-moderna, teremos sempre de recorrer aos
elementos que Nietzsche coloca a nossa disposicdo para demonstrar a
rigidez dos sistemas e compreender a necessidade de superar os
fundamentos racionais que formam a constelacdo de imagens e metaforas
de um mundo imposto a consciéncia como real.

A verificacdo desse fato é tao intensa quanto a relevancia do tempo no
mundo da cultura contemporanea, o impacto dos choques da vida moderna
sobre o individuo, a aventura e o imponderavel da existéncia em condi¢des
adversas. O exemplo tomado a ficgao é sempre util, tanto para demonstrar a
fragilidade de um conceito metafisico de realidade objetiva, quanto da propria
nogdo nuclear de sujeito, que Nietzsche simplesmente dilui. E nesse sentido
que autores como James Joyce, Samuel Beckett e Virginia Woolf circulam
num universo ficcional que suspende a realidade objetiva das coisas e,
através da imersao no tempo qualificado, quebram a linearidade histérica da
representagcdo da realidade. Ha alguma coisa nesses autores que nos
remete a visdo nietzscheana do caos. E até mesmo a categoria do sublime
nao esta ausente de uma expressao tdo lacénica e minimalista como a
beckettiana, pois, conforme aponta Harold Bloom, "o isolamento e o terror do
sublime elevado retornam nas criacdes catastroficas de Beckett."

O aspecto mais significativo dessas novas concepg¢des do tempo e do

sujeito ndo deriva, somente, de uma mutagao da visdo de mundo e das suas
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construgdes ideoldgicas e seculares, mas ele € gerado sobretudo pela
compreensdo da histéria da existéncia (como se observa em Nietzsche),
envolvida incessantemente na multiplicidade das interpretagdes. Tudo, afinal,
se reduz a hermenéutica.

Veja-se, por exemplo, como na ficgdo moderna a dissolugéo da figura
do herdi ocorreu paralelamente a explosao do enredo linear e como as novas
técnicas narrativas ganharam em perspectivas e angulos inéditos de
observagao. Pode-se pensar em como o recurso do mondlogo interior
subverte os conceitos tradicionais da subjetividade; o tempo emerge como
categoria central, nuclear, dominando o campo do romance, e a onisciéncia
do autor agora é submetida as variagées do emprego do ponto de vista como
modo de representar a realidade plural. Dai o0 modo como William Faulkner
leva as ultimas consequéncias a mobilidade do ponto de vista segundo o
grau de mentagdo de cada um dos seus personagens. Tal recurso sO é
possivel quando ocorre uma vertiginosa alteragdo no fluir do tempo, na
ruptura, as vezes violenta, da cronologia dos eventos, na fratura da
linearidade histérica dos acontecimentos que se abatem sobre a consciéncia
dos personagens, de modo que toda e qualquer recepgao racional do leitor
se inclina ao fracasso.

E possivel argumentar que os quadros descritos por esses autores
que recorrem ao monologo interior, ao tempo qualificado e ao ponto de vista
sao casos-limite, porém séo justamente as tensdes das situagcbes extremas
que caracterizam a modernidade. Numa leitura mais tolerante e

compreensiva, € possivel admitir (como o proprio Nietzsche diante da vida
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moderna) que o simples existir no cotidiano torna-se uma aventura limite,
adversa e surpreendente. Ndo € por acaso que as perspectivas historicas
mostram-se invertidas no bojo das dramaticas crises da filosofia moderna.
Como ¢é corrente na moderna critica da cultura, uma categoria como o
sublime ultrapassa o pdélo das discussdes estéticas, dada a sua relevancia
como indicativo de um processo limite dos estamentos racionais no curso do
niilismo europeu. Assim é que, da segunda parte do Fausto, de Goethe, a
uma novela de Conrad, assistimos ao mergulho no abismo ou no caos,
quando toda uma possibilidade de fundamentagao objetiva da realidade, com
base numa visao histérica disciplinar, fracassa.

O desenvolvimento do romance psicoldgico, inaugurado por Stendhal
e levado aos extremos da introspeccéo no século XX, expde o choque entre
a subjetividade e o mundo cotidiano, demonstrando n&o apenas 0 processo
de fragmentacdo que as artes expressam, mas a condicdo humana, com
suas frustrantes promessas fausticas, com seu decepcionante sonho de
seguranga e conforto, com a diluicdo da vontade individual, enfim, com a
sistematica derrocada das utopias humanisticas. O desvendamento da
verdade, ilusdo desmascarada por Nietzsche, era uma faculdade legitima
que estava na base das construgdes ideoldgicas de maior peso e ambigao.

Aquilo que Marcel Proust denominava as intermiténcias do coragéo
nada mais é que a tentativa de dominar e resgatar o inefavel diluido na
corrente da vida, maltratada pela consciéncia de culpa e pelos juizos morais
sedimentados numa linguagem imprdpria ou espuria, que o romancista trata

de depurar, estetizando-a. A imensa e complexa construgcdo verbal de
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autores como Proust e Joyce significa, em termos de recriagdo, no
vocabulario de Nietzsche, a danca sobre o abismo, caracteristica da
instabilidade niilista, mas é também o anuncio do retorno nietzscheano do
tragico e do sublime.

Somente uma critica mutavel, cambiante, uma critica, como pretende
Nietzsche, que veja o homem inclusive como uma perspectiva, pode conduzir
a uma nova compreensdo da realidade; para tanto sera necessario uma
inédita racionalidade através da inversao das perspectivas historicas. Assim,
o principio da suspeita e a incidéncia no erro sdo fundamentais, em
Nietzsche, como ponto de partida de qualquer nova tomada de posi¢ao
critica, a-dialética. Para tanto, o essencial é interpretar, tornar a interpretar e
remover a falsa posicdo do sujeito, impondo-se a legitimidade dos fatos
naturais da existéncia no seu devir.>* Uma radical e itinerante mudanca de
ponto de vista capaz de minar a dialética do sujeito e do objeto, da histéria e
do homem é a condic&o prévia da liberdade, logo de uma percepgao legitima
das coisas. O dar-se a si mesmo, como pretendia Nietzsche contra Kant, é o
seu proprio imperativo categérico.

Na verdade, no combate entre o0 homem e o mundo, impde-se a
relacdo de estranhamento do sujeito, a emergéncia da diferenga. Em termos
projetivos, por exemplo no eterno retorno nietzscheano, seria preciso triunfar
sobre essa aporia, mas em termos pedestres, no curso ordinario da vida
cotidiana, existe uma enorme dificuldade para o individuo, tomado na sua
condicao singular, de afirmar-se na existéncia como se ela fosse o todo da

ficcdo. Dai resulta que, afinal, a danca sobre o abismo é a expressao da
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propria aventura da vida comum, do dia-a-dia, cuja experiéncia perceptiva do
mundo ocorre fatalmente através de um jogo sucessivo de imagens. Proust,
por exemplo, procura a sintese imagistica do inefavel na vida que se esgotou
no passado. Como preconiza Nietzsche, esse € um jogo sem fim, como
aquele da fabula da crianca a beira mar, de Heraclito, de forma que, ao
mundo de imagens outro mundo sucedera e assim infinitamente. N&o & por
acaso que a poesia moderna privilegia, no seu esoterismo, a imagem sobre a
metafora. E também n&o é em vao que na ficcdo contemporanea, sobretudo
no conto, as imagens do mundo onirico constituem o nucleo da fantasia dos
autores.

Assim é que se pode com segurancga afirmar que escritores como
Proust, Joyce e Faulkner introduzem uma nova percepgédo das coisas e
estdo inscritos no processo de reconstrucdo metaférica do real através da
instauracéo radical das imagens. Richard Rorty, discutindo o abandono "da
nogao de linguagem que se adequa ao mundo" pelo emprego "das palavras
como estas jamais foram antes usadas", na figura do fazedor forte, entende
enfim que deste modo é possivel "apreciar a forca da tese de Nietzsche de
que a verdade é um exército movel de metéaforas, porque gracas a sua
propria for¢a, saiu de uma perspectiva, de um conjunto de metaforas para
outro", o que seria peculiar aos poetas.”® Rorty comenta incisivamente: "S&o
os poetas, de acordo com Nietzsche, que conseguem verdadeiramente
apreciar a contingéncia."*®
Na verdade, nos relatos de natureza ficcional dos autores modernos, a

visdo da histéria - baseada solidamente nas unidades de tempo, espaco e
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acao - perde o seu valor de referéncia, destinado a apreender os diversos
planos da realidade em sua inteireza. Por outro lado, o proprio conceito
normativo da historia, desde um autor como Walter Benjamin e, antes dele, o
proprio Nietzsche, como assinala Gianni Vattimo, comecga depressa a ceder:
"Nao ha uma historia unica, ha imagens do passado propostas a partir de
diversos pontos de vista e é ilusorio pensar que haja um ponto de vista
supremo, compreensivo, capaz de unificar todos os restantes."®’

Aduz-se a esse quadro, no plano psicoldgico, a propria fragmentacao
da realidade do mundo moderno. Cézanne, por exemplo, aspirava ao total,
assim esclarece Merleau-Ponty, pois sua ambigao era poder unir natureza e
arte, reivindicando para cada artista a sua ofica ou perspectiva sem nada de
absurdo.®®

E a separacéo do sujeito com relagdo ao mundo, o estranhamento ou
auséncia de centro o que vai provocar em muitos autores modernos o
recurso extenso as imagens, quer como meio de representagdo dos estados
oniricos ou de tensdo e perturbacdo dos sentidos, quer no préprio fluir da
vida ordinaria que se converte numa sequéncia de acontecimentos miticos.
As cenas e episddios do cotidiano, em Ulisses de Joyce, demonstram com
eloquéncia esse processo de conversao regressiva ao épico mitolégico do
périplo do herdi da Odisséia.

Vattimo, comentando o advento da mass-media na liquidagcdo da
modernidade, coincidindo com o fim da histéria unitaria, lembra que
Nietzsche "tem mostrado que uma realidade ordenada racionalmente sobre

um fundamento (a imagem que a metafisica sempre fez do mundo) é apenas
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um 'mito tranq(ilizador' préprio de uma humanidade barbara e primitiva".*

Ele parte da reflexdo nietzscheana de que o mundo verdadeiro se converte
em fabula.

E fora de duvida que ha uma certa simetria entre a pluralidade de
visbes do mundo, na modernidade, e o fendbmeno da eclosdo de imagens,
que por toda parte se manifesta e que se constitui no recurso privilegiado de
artistas de toda ordem, ao estilo de Marcel Proust e Virginia Woolf. Também
€ de se notar a substituicdo das metaforas de feicdo antropomorfica e
descritiva, herdadas do romantismo, pelas imagens que possibilitem a
configuragdo mitica do mundo real. J4 E.R. Curtius, sob influéncia de Henri
Bergson, descreve a necessidade da efabulagéo, da fantasia que incorpora a
realidade através da alucinacdo e da metamorfose. E escreve: "A fantasia,
fonte de ficcdo e mitos, tem o sentido de fabricar espiritos e deuses."®

O realismo moderno apresenta a hipertrofia do mundo real submetido
a uma visao mitica plurifacetada. Nao se trata de uma simples representacao
simbdlica. Dostoievski inaugura essa espécie de sentimento do mundo em
que predomina mais a nausea do que a hostilidade, dai decorre a
peculiaridade do seu niilismo e a sua aspiragao deista por uma vida melhor,
mais humana. Kafka, em O castelo, mostra que o mundo ndo pode ser
habitual ao seu herdi. Como consequéncia, a perda da naturalidade implica
na elaboragado de novas categorias da percepg¢ao sensorial. Assim é que o
romance realista, tipificado e particular, com sua énfase no heréi envolvido

no curso dramatico da aventura cotidiana, com seu mundo datado, sua

paisagem, seu meio social definido, enfim, sua histéria, transita para a ficgao
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pos-moderna com a dissolugcdo das estruturas, a perda ou indefinicdo das
identidades, os estados mentais extremos, as fronteiras de tempo e espago
mescladas. Prevalece a absor¢ao dos elementos vitais e animicos através de
um incessante jogo de imagens. Torna-se, assim, o romance um artefato
peculiar, o modelo do ente na sua alienacao refletindo os dilemas do simples
fato do existir desde os diversos niveis de condicionamento da consciéncia,
quando o sujeito ndo alcanga, ndo pode de fato alcancar, a totalidade de
objetos que o afetam.

Nietzsche, na elaboracdo conceitual do niilismo europeu, percebeu
com grande clareza essa ruptura entre o eu e 0 mundo e em Ecce Homo
evoca a necessidade da adocdo do enunciado délfico do conhece-te a ti
mesmo.

A crise de identidade, que é um dos marcos da ficcdo moderna, exibe
essa ruptura. O significado da forma ficcional torna-se éntico, medido por sua
extensao no tempo e no espaco. No exemplo de Proust, a narrativa poderia
lembrar, parafraseando Heidegger, a aventura do ser langado no tempo; uma
reflexdo que também pode ser aplicada ao périplo do Ulisses, de Joyce, o
espaco de um dia com a noite encerrando um ciclo e reabrindo outra fase da
vida enredada nos enigmas do sonho e da transcendéncia. Ora, no universo
suscitado pelas imagens, ha sempre a tendéncia ao solipsismo, sobretudo se
nao existe nenhum fundamento (como a idéia de Deus) que justifique a
realidade em si. Também Dostoievski, com a sua galeria de personagens ora
teistas, ora agnosticos, expde a fragilidade da natureza humana e os

conflitos que decorrem das suas opgdes morais e intelectuais. As
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fragmentagdes do romance moderno tém uma nitida aspiragdo a uma visao
totalizadora da vida.

A subjetividade enfim, verte-se na narrativa e em outras formas de
representacao artistica, como corolario do enunciado délfico antes referido e,
com isso, tenta escapar aos enigmas e a transcendéncia. Na auséncia de
Deus, de um sentido para a historia, de um fundamento sélido para o proprio
sujeito, da-se a ruptura entre o eu e a realidade. Eis ai o quadro niilista das
auséncias, possibilitando ao homem a faculdade demiurgica de inventar a
sua peculiar alegoria; ao instaurar aquilo que Ihe parece a sua realidade,
alegoriza-se.

Instaurar a prépria realidade é reconhecer, em termos nietzscheanos,
a fragmentagdo do mundo. Assim ocorre que um dos mais fortes reflexos do
conflito entre a interioridade e a exterioridade se faz sentir, de forma aguda,
com Dostoievski. Esta € uma transicdo marcante para a visdo da
modernidade.®’

Ao lado de questdes historicas mais relevantes na estruturagao da sua
obra, convivem as andlises de natureza estética, de perfil psicologico
definido e tipificado numa inédita compreensdo da subjetividade, da
consciéncia e da situagcdo do sujeito diante do principio de realidade. Veja-

se, por exemplo, como no romance Os irmdos Karamazov a indagacao

romantica da realidade transforma-se numa tensao da prépria vida cotidiana,
cuja trivialidade € levada a um limite extremo de experiéncia. Os

personagens centrais desse romance, datados e tipificados, projetam-se,
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como categorias simbdlicas, no destino da Russia e todo o seu simbolismo,
n&o abstrato, se converte na matéria prima da existéncia tragica.

A percepgao de Nietzsche sobre o fendbmeno da decadéncia é
ampliado pela sua impressdo dos escritores russos, especialmente de
Turgueniev, Tolstoi e Dostoievski. Este ultimo lhe surge como uma forte e
tardia influéncia, possivelmente por meio de uma leitura em francés, que
ocorre por volta de 1887, época da elaboragdo do Anticristo.®? Impressiona-
se Nietzsche, sobretudo, com o Dostoievski psicélogo. Admira a sua
profunda compreensao do cristianismo e da figura de Cristo. Assimila do
autor eslavo o seu conceito do homem raro, que ele ja havia tomado como
modelo a Burckhardt, com a sua descricdo do womo singolare do
Renascimento.®® Analisa os personagens do romancista, faz anotacdes
sobre aqueles dramas espirituais e morais que no futuro poderiam ser
ultrapassados por uma nova visdo do homem. Defronta-se com os temas da
redencdo, do bem e do mal, com os quais conviveu durante a sua obra
inteira, inclusive através de Goethe. Observa o modo como Dostoievski &
peculiarmente niilista, tdo diverso, por exemplo, de Turgueniev e Tolstoi.®*

Nietzsche ndo deixa a margem a compreensao que Dostoievski tem
da historia. H4 com certeza no escritor russo, sobretudo nas suas ultimas
obras, uma visdo pessimista que ndo coincide com a sua, mas o cenario do
drama da existéncia, tdo agudamente exposto, termina por convencé-lo da
sua autenticidade. O ressentimento que forma, por exemplo, a base do relato
de O subsolo, mantém com Nietzsche grande identificagdo conceitual. Existe,

naquela voz ressentida do subterrdneo, uma consciéncia que tenta se
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desprender da pura individualidade e aspira ao todo, ao universal, desde as
proprias condi¢cdes do seu esmagamento.

Na evolugdo do pensamento de Dostoievski, depois dessa obra de
transigdo, o tema da consciéncia culpada surge como Leitmotiv com matizes
diversos, até muito mais complexos ainda que nessa obra intermediaria,
apresentando solugbes variadas no centro de contextos agudamente
dramaticos, raiando o patético, que vao da humilhacdo ao crime e ao
suicidio, tudo isto sublinhado pela sua sistematica recusa a historia e
fundado na formula do homem do subsolo - para quem "toda consciéncia é
uma enfermidade".®®

Todos esses motivos e temas de Dostoievski formam o grande painel
de abertura da modernidade, como acontece em poesia a partir de
Baudelaire. Nietzsche absorve essa atmosfera sombria como horizonte do
niilismo e combina os seus elementos existenciais no quadro da decadéncia
dos valores do cristianismo. Tanto € assim que para ele menos importava o
conteudo moral da obra de Dostoievski que o seu valor psicolégico.

A visdao evangélica que eventualmente se poderia deduzir de
Dostoievski (tdo mesclada com o demonismo) era considerada por Nietzsche
como observagao psiquica da natureza humana. Na verdade, Dostoievski
confere a sua obra um carater inacabado, uma abertura enigmatica para o
futuro. O tema da redencado, que a Nietzsche sempre impressionou desde a
sua leitura de Fausto, de Goethe, era no romancista russo apenas uma
possibilidade. A sua crenga na bondade estava longe de ser irrestrita.

Admitia, sim, uma espécie de crenca na bondade humana, talvez utodpica,
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mas sincera, concepgao que ao final da sua carreira de escritor vai sendo
gradativamente minada. Diversamente de Tolstoi, ndo se apegava
Dostoievski a obsessao da verdade. Os seus personagens bondosos, como
algumas mulheres, inclusive prostitutas ou como o jovem monge Aliocha, de

Os irméos Karamazov, sao exemplos raros, como rara € a figura do Stariétz

Zozima.

E interessante referir um episédio comentando por Isaiah Berlin sobre
este assunto: anota Berlin que um certo Savorin, editor de Dostoievski
(ambos "partidarios leais da autocracia"), escreveu no seu diario sobre um
encontro com o romancista no dia mesmo em que havia ocorrido um
atentado politico. Dostoievski discute com o amigo se seria oportuno ou
justo, sabendo-se da iminéncia de um crime, prevenir sobre o fato a policia.
O escritor entende, por fim, que deveria se omitir, porque "tudo € anormal em
nossa sociedade" e porque "os liberais jamais me perdoariam". A anotagao

do diario de Savorin assim termina:

"Ele (Dostoievski) se estendeu bastante sobre esse tema e falou com
muita inspiracédo. Acrescentou que escreveria um romance, cujo heroi
seria Alecha Karamazov. Queria leva-lo para o mosteiro e converté-lo
num revolucionario. Em seguida, ele cometeria um crime politico e
seria executado. Procuraria a verdade, e ao longo dessa busca,

haveria de se tornar um revolucionario...".®®

Na realidade, os niilistas russos, ao redor de Turgueniev (criador do

termo niilismo com o seu personagem Bazarov, de Pais e Filhos), eram
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destrutivos e revolucionarios; em nada, afinal, acenavam para o futuro.
Contudo, o niilismo de Dostoievski ndo aniquila pela raiz a sua natureza
visionaria de artista. A sua esperanga no futuro, como no caso de Nietzsche,
vislumbra um novo tipo de humanidade. O filésofo, pela transmutagcao de
todos os valores e pela afirmacdo da vida esteticamente concebida e
Dostoievski, pela renuncia obstinada dos antigos ideais e pela prefiguragcao
de outros, nédo claramente definidos, apenas pressentidos.

Uma passagem de O subsolo é comentada por Chestov como se fora
uma antecipacido nietzscheana, um possivel "ponto de partida da
transmutacao de todos os valores":

"Tudo o que se venerava, tudo o que se considerava como 'belo e
nobre' na outra existéncia, é para mim fruto proibido. Mas eu vivo e
viverei ainda por longo tempo nestas novas e terriveis condigdes.

Entdo somente me resta criar minha prépria beleza, meu préprio

sublime."®’

Apresenta-se, aqui, a versao bipartida do conceito de niilismo em
Nietzsche: ha um niilismo, cuja fonte € a debilidade e o ceticismo diante de
um mundo cruel e irremediavel; por outro lado, ha um niilismo que também
nasce do pessimismo, do pessimismo original, mas se converte em vontade
de poder no ato resolutivo de assentimento a vida. Abre-se, assim, a
passagem para o desafio do projeto de transmutacéo de todos os valores, ao
mesmo tempo em que Nietzsche percebe, sob o dominio daquele ato de
vontade, a necessidade de uma nova ética, que corresponda as exigéncias

de um chdo, como se a metafisica se voltasse em direcdo a uma nova
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perspectiva. Instaura-se, desse modo, o fluxo continuo da vida, a sua
histéria. O niilismo, nesse sentido, € posto no alto da destruicdo da
metafisica tradicional. Como pretende Heidegger, o niilismo deve ser
pensado "em sua esséncia, como o0 movimento fundamental da histéria do
Ocidente."®

Observa-se no pensamento de Nietzsche sobre o niilismo certas
afinidades com Dostoievski no que diz respeito, especialmente, a superacao
de valores histérica e mecanicamente acumulados, o que se reflete na
consciéncia dada, logo no ressentimento. Ha, no romancista eslavo, uma
mescla de elementos misticos, uma espécie de espessamento a0 mesmo
tempo esteticista e deista, uma inclinagdo ao eudemonismo, confuso e
denso, que configura o drama dos seus personagens. E o mundo cadtico de
Dostoievski que a todos impressiona a primeira vista, onde convivem a
aceitagao e a negagao de valores teoldgicos.

Tudo isso conduz a um processo extremo que cruzou a linha dos
modernistas e com os pdés-modernistas se exauriu pela habitualidade diante
do absurdo. Kafka é o exemplo classico da naturalidade diante do
inverossimil. Contudo, tanto em Dostoievski quanto em Nietzsche, a
caracteristica fundamental consiste no negar-se a assumir a verdade do real,
a nao representar, conduzindo, enfim, as percepgbes as ultimas
consequéncias. Trava-se ai o combate entre interioridade e exterioridade.
Assim é que o assentimento a idéia de Deus ou a sua recusa € em
Dostoievski a base do tragico interior, que ultrapassa o impacto sobre a

simples individualidade e se estende sobre o destino humano em geral. E a
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dimensao psicolégica das emocdes, que confere aos seus romances o
grande poder de autenticidade que a Nietzsche tanto impressionou.

Desse quadro decorre a interrogacdo sobre se € possivel uma
verdadeira transformacado da natureza humana e da sociedade a partir da
interioridade ou se isto somente seria possivel por meio da dialética dos
movimentos exteriores, das causas puramente materiais. Como refletir sobre
isto com fundamento na histéria? Com propriedade, Isaiah Berlin observa
que tanto o niilismo de Tolstoi, quanto o de Dostoievski pdem em duvida o
papel das teorias historicas, fundadas nas ciéncias naturais, na
transformagédo humana, de modo que "ndo conseguiam apresentar uma
verdadeira explicagcdo sobre o que faziam ou sofriam os homens. Essas
teorias histéricas se mostravam insuficientes, quanto mais néao fosse por
ignorarem a experiéncia 'interior' do homem, tratando-o como um objeto
natural manipulado pelas mesmas forgcas que regiam todos os outros
componentes do mundo material."®® Nietzsche, por sua vez, declarou que a
historia, "sofern sie im Dienste des Lebens steht, steht im Diente einer
unhistorischen Macht und wird deshalb nie, in dieser Unterordnung, reine
Wissenschaft, etwa wie die Mathematik es ist, werden kénnen und sollen."
(uma vez que se encontra a servigo da vida, se encontra a servico de um
poder a-histérico, e por isto jamais, nesta hierarquia, podera e devera se
tornar ciéncia pura, mais ou menos como o é a matematica.)’®

A forma como o mundo é interpretado vai determinar a diregcdo de
pensamento com respeito a realidade, inclusive aquilo que se convencionou

chamar realidade historica. Nietzsche, que privilegia em Dostoievski o
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psicélogo, com certeza reconhece no romancista um seu igual. Em ambos,
prevalece uma sistematica recusa do mundo historicamente imposto, o que
implica na necessidade criativa de transfigura-lo. Eis ai o papel da intuigao
que se depreende da ficcdo de Dostoievski. Entre outras qualidades que
Nietzsche aprecia no escritor russo, a intuicdo & marcante. Oswaldo Giacoia
chama a atencdo para uma referéncia sobre Dostoievski num fragmento

postumo da primavera de 1888:

"Jesus: Dostoievski - eu conhego apenas um psicélogo que viveu
num mundo onde o cristianismo & possivel, onde um Cristo pode
surgir a qualquer momento. E Dostoievski. Ele adivinhou o Cristo: e
ele permaneceu instintivamente protegido de representar esse tipo

com a vulgaridade de Renan."”

Giacoia comenta o fragmento, ressaltando sua importancia como referéncia

para a compreensao de O anticristo:

"(...) adivinhar o Cristo, intui-lo, apreendé-lo por afinidade espiritual, a
despeito dos Evangelhos. Visto sob a ética de O anticristo,
Dostoievski seria alguém capaz de saber sentir e transmitir, no perfil
psicologico de seus personagens, a sedugao irresistivel que emanava
da figura de Jesus de Nazaré: fusdo do sublime, do enfermo e do
infantil. Saber ver com os olhos de (sich in Jemanden einflihlen) — eis
a pratica genuina e constante de O anticristo; troca vertiginosa de
perspectivas, desconcertantes mudancas de pele. Ser capaz de
perceber os Evangelhos do ponto de vista do 'tipo psicolégico do
Redentor'; intuir o mundo das primeiras comunidades cristas a partir
de 'uma atmosfera de romance russo', conceber a figura do criador do

Cristianismo sob a perspectiva de Sao Petersburgo (...)""
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Na verdade, Nietzsche admira em Dostoievski o seu envolvimento
imaginativo com a histéria, de modo que os acontecimentos e as pessoas, a
atmosfera e a paisagem se deixem tocar pela mao do escritor da perspectiva
que lhe parecer mais vantajosa, e esse angulo privilegiado € sempre
revelador de novos significados, da verdadeira sensac¢ao da vida. Intuir o
mundo das primeiras comunidades cristds, como vimos, a partir de "uma
atmosfera de romance russo" €, de fato, um angulo de visdo que subverte a
interpretacao da histéria trivial.

Segundo Charles Andler:

"Nietzsche lamenta que no cenaculo dos apdstolos ndo tenha havido
um Dostoievski para descrever o grupo destes homens e mulheres do
povo onde deveria haver mais de um neurético e até mesmo um
criminoso conhecido; no centro, o Mestre, 'o mais interessante dos
decadentes'. Ele representa Jesus como uma espécie de principe

Michkin oriental, melhor dotado, mas da mesma complei¢cdo que a do

doce epiléptico retratado no romance O Idiota".”

Cogita-se que o realismo de Dostoievski nasca da experiéncia, da
direta observagao dos fatos, das emocdes e dos dramas do cotidiano. Como
pretende um dos seus melhores criticos, Viatcheslav lvanov, tal realismo nao
repousa sobre o conhecimento tedrico, ndo diz respeito ao confronto do
sujeito e do objeto, mas se resolve pela intuicdo. Define lvanov a intuicdo de
Dostoievski do ponto de vista espiritual, "um ato de vontade e fé que

corresponde aproximadamente ao ‘franscende te ipsum' agostiniano." Tal
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transcendéncia corresponderia a uma espécie de identificacdo do si mesmo
e do outro. O nome dado a essa intuigao espiritual pelo romancista russo é
penetragdo, resumida na formula sich in eins setzen por lvanov, o que pode
significar a percepgdo do outro ndo como objeto, mas como um outro
sujeito.”

O sentido da autenticidade psicolégica do romancista consiste, pois,
na transferéncia como ato da experiéncia individual, com a capacidade,
contudo, de ultrapassar os limites do meramente pessoal e ser também o
outro, dai porque é possivel admitir um Cristo visto sob a perspectiva de um
romance russo, como o "doce epiléptico" de O idiota.

Com efeito, Dostoievski se afasta do racionalismo e, como bem
observa lvanov, "diversamente de Tolstoi ndo seguiu o caminho de Socrates
na busca de uma norma do bem que coincidisse com o conhecimento justo,
mas, a semelhanga dos antigos autores tragicos da Grécia permaneceu fiel
ao espirito de Dionisio".”® Para Ivanov, os personagens de Dostoievski, tanto
o homem de O subsolo, quanto os super-homens (Raskolnikov, de Crime e
castigo e Kirilov, de Os deménios), "ao redor dos quais gravitam n&o apenas
toda ordem vital que os nega, mas ainda o mundo que negam. Eles pregam,
enfim, a Ultima encarnac&o de Zaratustra".”®

A constancia de Dostoievski no processo de transferéncia de seus
personagens, na figura do duplo e nos antagonismos insoluveis, conduz a
fixagao tipolégica dos caracteres.

A Nietzsche ¢ significativo o0 modo como o romancista desenhava os

seus personagens, os fazia agir e falar da perspectiva da sua peculiaridade
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ou idiossincrasia. Tal processo romanesco tem a vantagem de converter os
temas metafisicos de maior peso e expressdo numa dimensdo psicoldgica
concreta, demonstravel como um exemplo gravado num quadro negro. Uma
técnica que Mikhail Bakhtin define como "a pluralidade das vozes e das
consciéncias independentes e distintas, a polifonia auténtica das vozes em si
plenamente validas constituem com efeito o trago fundamental dos romances
de Dostoievski".”” Sao justamente essas vozes, logo essas consciéncias, que
segundo Klossowski, impressionaram Nietzsche.

Sabe-se que a matriz dos personagens de Dostoievski € o parricidio.
A sua visao artistica que vai do parricidio a morte de Deus, encamparia,
ainda, outras figuras emblematicas do seu universo maniqueista. O grande
poder de seducdo de Dostoievski sobre Nietzsche decorre naturalmente da
forma como, através da diversidade psicolégica dos seus personagens, ele
dessublima a espessa camada metafisica dos temas espirituais, tornando-os
mais visiveis e palpaveis, ao alcance da vista e da mao.

Klossowski, comentando o tépico porque os fracos triunfam, quando
Nietzsche declara que os doentes sdao mais humanos, chega a seguinte

conclusao:

"O doente é assim reabilitado porque tem uma compaixao maior, € ao
mesmo tempo, sO ele pbéde 'inventar a malicia, reabilitar as racas
envelhecidas, décadentes, porque sao mais espirituosas; reabilitar o
bufao e o santo - e, no polo oposto, reunir em um mesmo género de
afetividade, o 'génio' e o 'aventureiro criminoso'. Essa reviravolta, em

Nietzsche, se deve em grande parte a descoberta de Dostoievski: se
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€ verdade que os dois se opdem pelas conclusdes que cada um tira
de uma visdo analoga da alma humana, Nietzsche s6 poderia ter
experimentado o interesse infinito, incessante, em relagdo aos
'demébnios' e ao 'subterrdneo’, além da sensacao de se reconhecer

nas inimeras falas que o romancista russo empresta a seus

personagens."’®

A sensacgao de se reconhecer nas vozes do romancista corresponde
ao solipsismo latente de alguns importantes personagens. Tudo quanto ha
de intenso em Dostoievski da-se no interior da consciéncia que absorve o
mundo na tentativa de transforma-lo. Certos dialogos, sobretudo nas obras
da ultima fase do escritor, nada mais séo originalmente do que monélogos ou
até mesmo estados de delirio e sonho. Seja qual for a condicdo do
personagem - herdi ou farsante, santo ou criminoso -, cada um a sua
maneira acena para um determinado ponto do futuro, prende-se a uma idéia
ou objetivo quaisquer, procura uma saida através do maximo de energia
interior. Nao é por acaso que o personagem de O subsolo (que se situa
como o divisor das aguas na produg¢ao romanesca do autor) é, apesar de
"repulsivo no seu cotidiano, penetrante e sublime nas suas reflexdes",
revelando o que ha de "mais sagrado na dignidade humana".”

Ao personagem de O subsolo caberia criar, conforme confessa, o seu
préprio sublime, pois da vida passada apenas lhe restavam o ceticismo e a
repulsa. Entdo se coloca para Dostoievski a questao decisiva na sequéncia

do romantismo que é a incessante procura do sentido da existéncia, mais

ainda, trata-se da possibilidade de redescricdo da prépria identidade —,
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precisamente neste ponto, vemos como o0 seu pensamento e o de Nietzsche
se aproximam diante do problema da subjetividade.

Kirilov, de Os demoénios, possui a estatura do herdi que vive e se mata
pela obsessiva idéia da negacdo da existéncia de Deus. E qualificado pelo
autor como um homem raro, bom e justo. Charles Taylor notou nesse
personagem, sob certos aspectos, "uma antecipagdo ficcional de
Nietzsche".® A comparagao de Kirilov com o além-do-homem (Ubermensch)
de Nietzsche é também possivel.® Ivanov, por sua vez, escreve o seguinte
sobre o personagem: "No seu orgulho desértico, semelhante ao 'eremita do
espirito' de Nietzsche, ele afirma sua liberdade arbitraria, salvo a sua
independéncia exterior sobre a qual ele vela ciosamente mais do que a
autonomia metafisica a qual aspira e faz dele um lutador contra Deus."® Ao
discorrer sobre o suicidio l6gico de Kirilov, Ivanov faz a seguinte observagao:
"O homem deve tomar o lugar no trono vazio de Deus, que proporcionou o
medo aos homens; € o que pensa este mistico ateu, que por sua loucura
anuncia o sonho secreto do Ixion-Nietzsche."®

Por certo, um personagem como Kirilov, que ama a vida, que ama o
contemplativo, negando, no entanto, o principio da transcendéncia para
assumir uma improvavel demiurgia, ainda continua, e sempre continuara, a
chocar os leitores de Dostoievski.

A liberdade do torna-te o que tu és do Ecce Homo nietzscheano é a
pedra de toque voltada contra o imperativo categérico do tu deves kantiano.
Os existencialistas incorporaram o livre-arbitrio ao modo de Kirilov como um

dever interior, compromisso de acao coerente com a vontade de cada um.
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Contudo, na visdo mistica de Dostoievski, algo deve haver além da angustia,
do tédio e da recusa, algo que a liberdade humana pode alcangar num
horizonte difuso. A logica de Kirilov é um evidente fracasso da
individualidade, atribuida a um estado de deméncia, mas, mesmo assim, o
esclarecimento de tal percepgao psicologica demonstra a forga irresistivel do
agon, do combate entre 0 homem e Deus para abolir o mundo e fazer triunfar
a vontade como o unico principio fundamental da liberdade humana contra
as ilusbdes - guardando-se, assim, alguma possibilidade de simetria com o
pensamento de Nietzsche.

Pode-se dizer que o suicidio de Kirilov € um ato grotesco e nulo como
uma farsa de Beckett, mas pouco importa que se trate de uma falacia ou de
um paradoxo, pois 0 que esta no centro do problema é a auto-afirmacéo e a
autenticidade dos valores do personagem, o peso das suas convicgoes.
Charles Taylor, apesar de uma certa visdo evangélica de Dostoievski, tem
razao ao declarar que Kirilov € uma antecipacéao ficcional de Nietzsche, e
que entre o filosofo e o romancista "ha alguns estranhos pontos de
contato".®* Senao, vejamos: "A ressonancia profundamente cristda que
permanece paradoxalmente em Nietzsche a despeito de sua virulenta
oposi¢cao ao cristianismo situa-se em sua aspiracdo a afirmar o todo da
realidade, a vé-la como boa, a dizer 'sim' a toda ela. Trata-se de uma
aspiracao que nao teria sido compreensivel fora da cultura judeu-cristél".85

O autor de As fontes do self insiste na diferenca entre a afirmacao da

vida em Dostoievski e Nietzsche, desvinculando o filésofo daquilo que ele,

Taylor, denomina a ética da benevoléncia. Para Nietzsche, afirma-se a vida
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através do belo e nao pela preocupagcdo com o bem, enquanto Dostoievski
entende que "aceitar ser parte do mundo contribui para cura-lo."%

Nao ha duvida, sobretudo na elaboragdo dos seus ultimos romances,
que o pensamento mistico de Dostoievski comecava a construir uma espécie
de contraforte para fazer face as idéias revolucionarias dos novos niilistas
seus contemporaneos. O romancista emulava o idealismo cristdo, ainda certa
tradicdo ortodoxa, e isto de tal forma que o fazia se indispor com as novas
correntes de pensamento sobre as mudangas na sociedade e a necessidade
de reformas profundas na sua estrutura envelhecida, utilizando-se para esse
fim meios revolucionarios. E nesse ponto que o conflito espiritual de
Dostoievski se mostra mais agudo e mais intenso em seu maniqueismo. A
questdo era encontrar uma medida (se esta fosse possivel) entre a natureza
tragica do seu romance e o idealismo cristéo.

O ponto de contato com Nietzsche, nesse particular, € evidente.
Também ele alimenta a sua visdo da vida através do tragico e do sublime,
ressalvando-se que a concepc¢ao de mundo do fildsofo descarta o misticismo,
embora mantenha as marcas do cristianismo. Por outro lado, € possivel
vislumbrar nos dois autores algo que ainda se possa considerar sob a
espécie da utopia? Nao se pode afirmar, com certa dose de convicg¢ao, por
exemplo, que a doutrina do eterno retorno do mesmo seja, no seu
enunciado, uma utopia. Essas contém uma medida elevada de interioridade
que deve ser levada em conta. E tipico das utopias revoluciondrias um

anseio por harmonia, paz e felicidade que ndo encontra lugar na filosofia
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nietzscheana, ao menos no grau em que isto implique nivelamento ou
homogeneizagao dos tipos humanos.

A introspeccado de Dostoievski ndo é da mesma natureza da que se
acha em Nietzsche, esta desprovida de fé ou qualquer outro tipo de
confissdo virtuosa. Observe-se como o principe de O idiota simboliza as
virtudes da bondade e da piedade humanas. Veja-se como Soénia, em Crime
e castigo, converte ao bem e a confissdo do crime o herdi do romance. A
contrapartida ainda € mais numerosa e rica do que os exemplos de virtude
cristd. Os personagens agnosticos sdo mais complexos do que os

evangélicos e até um homem honesto, como Ivan, de Os irmaos Karamazov,

involuntariamente comete o mal, se for aceita a versdao de que ele nao
induziu Smierdiakov ao parricidio por um ato de vontade, mas de modo
inconsciente.

Tomando-se como exemplo, ad absurdum, a doutrina do eterno
retorno do mesmo nado se chega, evidentemente, (como o exprimiu
Klossowski) a nenhum limite de purificagdo ou expiagcdo, nao se alcanga
nenhum estado de pureza imutavel da natureza, da alma. &’

No eterno retorno do mesmo da-se, e assim o define Klossowski, um

sentimento mais elevado (Stimmung), que por sua vez supde "uma
imortalidade que nao &, em Nietzsche, propriamente individual." Eis o que
transcreve Klossowski de Nietzsche: "Que possamos suportar a nossa
imortalidade - isso seria a coisa suprema."® Logo, ir além do individual

significa a fusdo com outros eus, suprimir a identidade singular, livrar-se dos

condicionamentos morais e aceitar a contingéncia do fatum.
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A visao de futuro de Dostoievski, unida a crengca no poder de
regeneracéo cristd do homem, € mais tépica, mais eslava, abrindo-se ao
horizonte do seu pais sobre a razdo mecanica, ultrapassando, inclusive, as
formas comuns de secularizacdo, as ideologias. E nesse ponto que o
romancista € modernamente assimilado, abstraidas, € claro, as confissées
piedosas da ortodoxia religiosa. E de se notar que Dostoievski, com os seus
homens superiores, se afasta do individualismo de heranga romantica, a
favor da solidariedade entre os homens.®

Também o anti-herdi de O subsolo visualiza 0 mundo esteticamente
concebido e aspira a integragcdo do individuo, liberto das correntes do
solipsismo, pela fusdo das identidades. Tal ordem de idéias pode fazer supor
uma antevisdo de uma nova humanidade, mas isto nao significa, sobretudo
em Nietzsche, uma construgcdo utdpica esteticamente concebida, primeiro
como fuga, logo como uma redencado futura. Para o filésofo, € possivel

considerar uma concepcao da arte, desde O nascimento da tragédia, nela

reconhecendo o seu dominio sobre a realidade adversa, um poder de
manifestacdo do sublime para que a vida possa ser mantida nos limites
suportavelmente humanos. Em Dostoievski, o sublime € uma estratégia e
tem a forgca necessaria para assimilar e conter a intensidade do real; em
Nietzsche, desde os escritos juvenis, o sublime vem a ser o modo pelo qual é
possivel modelar a experiéncia daquilo que a representagdo nao pode
alcancar nos limites da sensibilidade humana. O mundo romanesco de
Dostoievski impressionou-o pela maneira como consegue transformar as

abstracdes em experiéncias concretas, intensivas.
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Deleuze, comentando o tépico da intensidade em Nietzsche a partir do

ensaio O circulo vicioso, de Klossowski, escreve o seguinte: "Diante da

maneira com que nossas sociedades se decodificam, cujos codigos escapam
por todos os fins, Nietzsche é o que ndo tenta fazer a recodificaco".®® Assim
€ que aponta Nietzsche, Freud e Marx como marcos consensuais da cultura
moderna para, em seguida, declarar o primeiro como, na verdade, "a mola
de uma contra-cultura", pois "através de todos os cédigos, do passado, do
presente, do futuro, faz-se necessario, para ele, fazer passar algo que nao se
deixe, agora ou no futuro se codificar. O fazer passar sobre um novo corpo,
inventar um corpo sobre o qual possa passar e fluir: um corpo que seria o
nosso, o da Terra, o da escrita...".®' A Unica comparacao possivel, diz ele, é
com Franz Kafka.

Com efeito, é corrente que Kafka surge em cena como o principal
herdeiro de Dostoievski, como ainda é correto aponta-lo (e a isto chamam
alguns de ambiglidade) acima de qualquer sistema de interpretagao.

Também Kafka ndo acena com nenhuma promesse du bonheur,
sequer com algum vestigio de esperanga no futuro®. Dostoievski,
diversamente conduzido pelas suas convicgdes cristds, cumpre um certo
messianismo, uma certa confianga na humanidade vindoura, estimulado pela
raiz platbnica que alimenta a energia dos seus ideais. Tal antevisdo, tao
fortemente contrariada pelos seus personagens agnosticos e niilistas
radicais, pode ser, e muitas vezes o €, confusa ou cadtica, o que
paradoxalmente confere ao seu romance um alto grau de artisticidade, alias

injustamente negado por alguns criticos, seus contemporaneos.
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Nesse ponto, a interioridade mistica (ou a introspecg&o) do romancista
russo vai se unir as suas visbes do futuro, caminho vedado ou
voluntariamente contornado por Nietzsche, que percebia o triunfo sobre a
religido cristd como meio de alcangar, pela transmutagcdo de todos os
valores, um novo tempo. Pode-se argumentar que a concepcgéo de Nietzsche
repousa sobre uma existéncia esteticamente concebida, algo que, para
muitos, ganha contornos problematicos se transposto para o campo da teoria
politica. E verdade que ele, ja4 nos escritos juvenis, percebia na arte uma
funcdo mediadora, uma possibilidade de através dela enfrentar a rigidez da
histéria e de estabelecer uma aderéncia cada vez maior & natureza. E
verdade, também, que ele n&o projeta propriamente uma utopia, ndo € um
reformista, mas desenvolve um pensamento voltado para o livre curso da
vida. Sua desconfianga, quanto as utopias, se dirige sobretudo ao que ha
nelas de estimulante e afetado, caracteristico dos falsos idealismos,

conforme podemos notar em Genealogia da moral:

"[...]Jlch mag die Miiden und die Vernutzten nicht, welche sich in
Weisheit einwickeln und 'objektiv' blicken; ich mag die zu Helden
aufgeputzten Agitatoren nicht, die eine Tarnkappe von Ideal um ihren
Strohwisch von Kopf tragen; ich mag die ehrgeizigen Kliinstler nicht,
die den Asketen und Priester bedeuten méchten und im Grunde nur
tragische Hanswidirste sind; ich mag auch sie nicht, diese neuesten
Spekulanten in Idealismus, die Antisemiten, welche heute ihre Augen

christlich-arisch-biederménnisch verdrehn [...[".

([..-]n&o gosto desses fatigados e consumidos que se revestem de

sabedoria e olham ‘'objetivamente’; ndo gosto dos agitadores
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fantasiados de herdis que usam o capuz magico do ideal em suas
cabecgas de palha; ndo gosto dos artistas ambiciosos que posam de
sacerdotes e ascetas e no fundo ndo passam de tragicos bufées;
tampouco me agradam esses novos especuladores em idealismo, os
anti-semitas, que hoje reviram os olhos de modo cristdo-ariano-

homem-de-bem [....])**

Karl Loéwith, ao interpretar o que Nietzsche chama "a afirmacéao
dionisiaca do mundo", faz a seguinte observacdo: "A titulo de ensaio a
filosofia experimental de Nietzsche antecipa a possibilidade do niilismo
radical com o fim de abrir um caminho até o seu contrario, o eterno ciclo do
ser."®* Trata-se de uma palestra sob o titulo "Nietzsche e sua tentativa de
recuperagao do mundo", pronunciada no Coléquio de Royaumont (1964).
Deleuze faz o seguinte comentario: "Lowith mostrou como a ultrapassagem
do niilismo levou Nietzsche a uma verdadeira recuperagao do mundo, a uma
nova alianga, a uma afirmagao da terra e do corpo."®®

Visbes paradisiacas, em Dostoievski, alentam o sonho de uma
humanidade perfeita. Se em Nietzsche, entretanto, ha de algum modo um
forte apelo ao primordial, a um recomego livre dos estigmas morais e
religiosos, a uma estetizagdo regressiva da existéncia, a nostalgia, enfim, do
caos que devera ser submetido a uma nova configuragdo humana, por certo
também nessa instancia € possivel pensar numa falacia, ndo fosse pela total
indiferenca diante do progresso como telos. E justamente nessa linha de

pensamento que uma doutrina como a do eterno retorno do mesmo se

inscreve sob a legenda dos limites extremos, um obsessivo desafio a razao.
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Dostoievski pode, por sua vez, ser visto da perspectiva da sua
descrenga no racionalismo e percorre, como assinala Isaiah Berlin,
"momentos apocalipticos", mas, apesar disso, a literatura imaginativa do
século XIX e XX "conseguiu ndo permanecer afetada pelos sonhos utépicos".

O autor de Limites da utopia comenta ainda a revolta romantica contra o mito

de um mundo ideal para concluir que "ndo existe nenhum vislumbre da
perfeicdo final" em escritores como "Tolstoi, Turgueniev, Balzac, Flaubert,
Baudelaire ou Carducci".®® Mesmo considerando que ha uma legitima
aspiracdo a harmonia universal, Berlin escreve que "a escola romantica
alema, e aqueles que, direta ou indiretamente influenciados por ela -
Schopenhauer, Nietzsche, Wagner, Joyce, Kafka, Beckett e os
existencialistas - quaisquer que sejam as fantasias por eles engendradas,
ndo se apegaram ao mito de um mundo ideal."®’

Contudo, considerando os "momentos apocalipticos" de Dostoievski,
reforgca-se a idéia de que ele se coloca no limiar do novo, que rompe com a
cadeia histérica do realismo naturalista e avanga, com a energia da
imaginacao, em diregao ao futuro pela polémica contra o seu proprio tempo.
Dai porque as suas visdes do futuro jamais se desprendem das situagdes
reais que lhes deram origem, que transformam as abstracbes do presente
numa experiéncia de fato vivida.

E nesse ponto que se pode observar o racionalismo de alguns

personagens de Dostoievski, posto a prova no centro do debate niilista.

Observe-se como o personagem Stavrogin, em Os demoénios, sonha com o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016016/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0016016/CA

165

advento de um mundo melhor. Ele proprio se flagela para expiar as suas
faltas, por nao ter levado uma vida menos imperfeita.

Charles Taylor revela a afinidade entre dois personagens do
romancista que aspiram a uma existéncia mais humana: "Versilov (O
adolescente) apresenta a visdo de um dia em que os seres humanos vao
despertar e descobrir que estao totalmente sozinhos no universo, que nao ha
Deus nem imortalidade, que sé podem contar consigo mesmos. E o resultado
sera um tal grau de ternura e atencdo mutuas que o mundo sera

transformado num paraiso."® O paralelo do personagem de O adolescente &

com o mesmo Stavrogin, quando este ultimo "relata seu sonho de um mundo
em que o reconhecimento final do naturalismo intransigente leva a uma
condigdo paradisiaca".®®

Em Dostoievski, a concepgao da existéncia gira em torno da vida
interior, da intensidade das vivéncias, do modo como 0s personagens
absorvem o impacto dramatico do cotidiano. Os seus herodis, até mesmo os
anti-herdis ou os negativistas, vivem por uma idéia fixa e alcangam, ou
tentam de toda forma alcancar, a transformag¢ao do mundo ao seu redor.

A crise da subjetividade, em nossa época, procede diretamente do
romantismo, mas € em consequéncia inclusive da filosofia pessimista de
Schopenhauer que o sujeito assume a forma da ilusdo mais radical e a vida
se esvazia de sentido. Nietzsche ai introduz o impulso da vontade de poder e

trava um combate com as categorias do sentido e da transcendéncia como

ponto principal da sua critica a metafisica e ao historicismo.
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A existéncia como uma ondulagdo, um fluxo continuo, absorve as
identidades na sua alienagao espiritual e moral para integra-las ao todo da
corrente. Assim € que na doutrina do eterno retorno do mesmo, desde A gaia
ciéncia, de 1882, Nietzsche arma o aparato do seu imperativo categorico, de
modo que o individuo viva de tal forma que deseje reviver nas mesmas
condi¢coes. Nao esta em jogo, aqui, a plausibilidade desse postulado, mas a
sua logica interna, a sua justificacdo interior, tal qual vai aparecer
integralmente no Zaratustra. Ha de se considerar como premissa
fundamental a perda de dominio do sujeito, a quebra do principio de

realidade e a vitdria sobre o niilismo negativo. Ja em A gaia ciéncia, com o

anuncio da morte de Deus, encerra-se um dos ciclos do combate continuo a
metafisica e abre-se a porta para a completa autonomia dos atos humanos.

O que nos remete a famosa apdstrofe do velho pai de Os irmaos Karamazov,

se Deus néo existe, tudo é permitido. Nao é tanto da permissividade como
consequéncia da auséncia de Deus que se ocupa Nietzsche, pois tal
preocupacao significa encerrar-se ainda mais nos dilemas morais da
metafisica tradicional. Antes, e nisto consiste sua radicalidade, indaga sobre
a possibilidade de pensamento do mundo assim concebido. A ameaca da
desordem moral € somente um dos aspectos do problema; o esvaziamento
da legitimidade da metafisica tradicional deve ser entendido sobretudo como
abertura para uma nova experiéncia da verdade. A apdstrofe de Nietzsche se

acha em um capitulo de Crepusculo dos idolos chamado "Como o verdadeiro

mundo acabou por se tornar fabula": "Die wahre Welt haben wir abgeschafft:

welche Welt blieb (ibrig? die scheinbare vielleicht?... Aber nein! mit der
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wahren Welt haben wir auch die scheinbare abgeschafft" (O mundo
verdadeiro foi por nds destruido: que mundo resta? talvez o aparente?... Mas
nao! Com o mundo verdadeiro destruimos igualmente o aparente!).'®

A questdo que se apresenta, com a concepcdo do Ubermensch,
parece fechar-se numa verdadeira aporia, numa impossivel conciliacdo. O
homem do futuro, superior, ndo tera mais necessidade dos antigos valores
morais e espirituais ou cristdos, devera, portanto, dispor de novos valores
acima da contingéncia original de sentido e de transcendéncia. Tal postura
podera ser avaliada a luz do eterno retorno do mesmo sobre o tempo e a
histéria? Mas o individuo assim concebido, nos extremos limites da
experiéncia recorrente, vivendo a sua aventura além de qualquer coagao
moral e teoldgica, n&o seria somente esteticamente legitimavel?

No Coloquio de Royaumont, um dos debatedores da palestra de
Klossowski (Gueroult) questiona se o imperativo do tu reviveras, contido na
doutrina do eterno retorno, implica necessariamente na réplica da vida
anterior'®’. Klossowski responde : "Mas justamente é este todo o problema!".
O debatedor insiste que tal pensamento ndo tem significado algum, "que todo
o esforco € inutil" da perspectiva do eterno retorno. Nada adianta dizer:
"Porque tu vas reviver, esforca-te para ter uma vida tal que ela volte sob o
aspecto que tu a desejastes." Tudo ja se encontra inscrito no mesmo que
voltara. Klossowski contra-argumenta do seguinte modo: "Mas se eu penso
que, seja la o que fizer, tudo retornara, no momento mesmo em que fago

esta reflexdo, eu mudo."'”” No final da discussdo, um outro debatedor

(Gandillac) levanta o problema do tempo que para ele "nao é destruido como
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tal", pois entende que "¢é através da série dos tempos passados, presentes e
futuros que eu detenho livremente a figura do homem ou do superhomem",
"pois se tudo se passa numa temporalidade auténtica, mesmo que nao
irreversivel, o superhomem n&o é impensavel".'® Klossowski, entdo, ja ao
final do debate, observa um aspecto da doutrina de Nietzsche especialmente
importante para o tema da subjetividade: "Mas o eterno retorno destréi as
identidades. Este é o resultado: um mundo em que as identidades
permanentes ndo sdo possiveis."'%

Dostoievski, pelo menos uma vez, se refere ao pensamento do eterno

retorno. Trata-se de um pesadelo de Ivan, em Os irmao Karamazov, em que

o diabo |he diz: "A terra se reproduziu talvez um milhdo de vezes... Este ciclo
se repete talvez uma infinidade de vezes, sob a mesma forma, até o menor
detalhe. Isto ¢ mortalmente aborrecido...".'%

Na verdade, a concepgdo de uma humanidade menos imperfeita é

sempre aliada a uma convicgao religiosa que, desde Crime e castigo, revela

as marcas de um cisma, como o nome mesmo de Raskolnikov sugere. Com
a passagem do tempo, afasta-se o romancista, cada vez mais, da igreja
ortodoxa e assume uma pessoal confissdo de fé, a semelhanga de Tolstoi,
sO que com diversidade de caminhos. O espirito de fraternidade de Tolstoi,
nos seus ultimos anos, continuava estreitamente ligado a busca do sentido e
da verdade, enquanto Dostoievski permanecia um visionario ou mistico, cuja
psicologia - que como vimos tanto tocou a Nietzsche - era capaz de

interpretar a mensagem evangélica de Cristo.
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Afinal, o escritor, na fase de Os irmdos Karamazov, projeta uma

espécie de utopia teocratica bastante singular. O Zaratustra, de Nietzsche,
também guarda afinidade com os Evangelhos, conforme assinala Charles
Andler: "E necessario, portanto, ouvir esta prosa hieraticamente melodiosa
para compreender que ela foi composta como um Evangelho“.106 Ou ainda:
"Advinha-se vagamente que a narrativa se dirige para uma terrivel revelagao,
de onde saira a salvacdo do mundo através de uma mortal catastrofe
humana."'%’

Nao é por acaso que Nietzsche descobre Dostoievski na fase de
elaboracdo de O anticristo, por volta de 1887. Ora, os apontamentos e cartas
do filésofo durante essa época remetem ao niilismo e as suas varias formas
de manifestagdo, agora em confronto com as suas observagdes sobre o
cristianismo, a decadéncia e a distor¢do da palavra de Cristo.

Dostoievski - como ja comentamos antes - marcava a sua posigao
contra os niilistas da perspectiva do seu proprio niilismo ndo revolucionario,
sobretudo mantendo-se como adversario dos materialistas do circulo de
Turgueniev, renegando a sua posigdo anterior que o levou a prisdo na
Sibéria. Como escreve lIsaiah Berlin, referindo-se ao famoso processo
Petrachevski, ele "tentou minimizar nitidamente sua participacéo e elaborou

uma célebre caricatura da conspiragao revolucionaria em Os possessos."'%®

A relevancia desse fato converge para a postura de Nietzsche, que,
por sua vez, travou intenso combate contra o niilismo originario do
pessimismo de Schopenhauer e procurou um meio ativo para que o seu

projeto de transmutacdo de todos os valores pudesse ter legitimidade.
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Preservando a figura evangélica de Cristo, voltava-se Nietzsche contra o
catolicismo que acreditava ter Ihe desfigurado a imagem.

Dostoievski empenhava-se, sobretudo na sua ultima fase de
romancista, em restaurar a verdadeira imagem de Cristo como meio de deter
a corrupgao dos costumes e enfrentar as idéias negativistas que os seus
personagens emblematizavam com violéncia.®

Além disso, em O anticristo, Nietzsche critica a interiorizagdo como
uma espécie de vivéncia do sentimento, algo que o individuo cultiva
internamente, afinal mais uma promessa milenarista. A imagem que nesse
livro ele forma de Jesus muito se aproxima da caracterizagcao do principe de
O idiota, de Dostoievski. Jesus & descrito a partir da introspecgao, da
fragilidade e do afastamento do mundo prosaico, enfim, um tipico anti-heroi.
O Nietzsche de O anticristo, escreve Giuliano Campioni, "dirige sua polémica
contra o Jesus 'génio' e 'herdi' encantador, de Renan, que ele considera ser
um sintoma da corrupgéo da razdo e dos instintos mais profundos".''°

E possivel observar que, nas uUltimas obras, quando Nietzsche se
coloca no centro da exposicédo enfatizando o eu, os temas mais freqlentes
do autor russo estao presentes no seu espirito. Foi o caso de O anticristo e
também de Ecce homo. A verdade é que ele, especialmente nos anos de
Turim, passou a se preocupar cada vez mais com a relagéo psicologica entre
a identidade e a autenticidade da existéncia, o que significa a busca
obsessiva da expressao pessoal, isto €, do narrar-se a si mesmo. A polifonia
de Dostoievski fala por si mesma. Cada voz do personagem €& uma

ressonancia do proprio autor ou até mesmo uma dissonancia, o conjunto


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016016/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0016016/CA

171

convergindo para a procura de uma identidade perdida, da unidade que o
texto oculta ou disfarga.

N&o foi por acaso que Nietzsche se reconheceu em fodos os nomes
da histéria, como uma espécie de autobiografia total. A interioridade -
detectada nos seus comentarios sobre a relacdo problematica com a historia,
com o fardo da historia - precisa ser dissolvida e, com ela, todos os residuos
de uma subjetividade que se tornou insustentavel.

Uma nova compreensdo da autenticidade da existéncia, com seu
significado no tempo, inalienavel, é a esséncia do Ecce Homo, de Nietzsche,
que, assim como Goethe e Dostoievski, pde acima de todos os valores a

liberdade de acao.

Notas:

' No desdobramento dessas questdes, porém, ao longo de sua obra, Nietzsche
parece empenhado em esvaziar ao maximo aquilo que uma tal contrariedade possui
de reativo diante do passado, retirar do es war (ja foi) toda a sua negatividade. O
papel mesmo do esquecimento em "Da utilidade e desvantagem da historia para a
vida" representa esse seu intuito, na medida em que é preciso também sentir-se a-
historicamente para ser capaz de agir, de criar.

2 NIETZSCHE, Friedrich. Zur_Genealogie der Moral, Gruyter, p.293. __ (Trad.

Paulo César de Souza. In: Genealogia da moral, p.49).
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3 NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben,

pp.127-128. _ (Trad. Marco Antébnio Casanova. In: Segunda consideracdo

intempestiva: Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida, pp.98-99).

* KLOSSOWSKI, Pierre. Nietzsche e o circulo vicioso, p.28.

® BURCKHARDT, Jacob. A cultura do Renascimento na ltalia, p.246.

® KLOSSOWSKI, Pierre. Nietzsche e o circulo vicioso, pp.30-31.

" BLOOM, Harold. O céanone ocidental, p.199.

8 DESHUSSES, Pierre. "Au comble de I'humain" (prefacio). In: GOETHE J.W.
Maximes et réflexions, p.7.

® NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben,

p.9. (Trad. Marco Antbnio Casanova. In: Segunda consideracdo intempestiva:

Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida, p.5).
' NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben,

p.19.__ (Trad. Marco Antdnio Casanova. In: Sequnda consideracao intempestiva:

Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida, p.13).

" NIETZSCHE, Friedrich. Gotzen-Dammerung oder wie man mit dem Hammer

philosophiert, p.111. __ (Trad. Artur Morao. In: Crepusculo dos idolos, p.110).

2 ANDLER, Charles. Nietzsche, sa vie et sa pensée, Vol Il, p.108.
'8 NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben,

p.27___ (Trad. Marco Anténio Casanova. In: Segunda consideracéo intempestiva:

Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida, p.19).
' NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben,

p.29  (Trad. Marco Antbnio Casanova. In: Segunda consideracéo intempestiva:

Da utilidade e desvantagem da histéria para a vida, p.21).
> NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, p.39

(Trad. Marco Anténio Casanova. In: Segunda consideracdo intempestiva: Da

utilidade e desvantagem da historia para a vida, p.29).

'® ANDLER, Charles. Nietzsche, sa vie et sa pensée, Vol.ll, p.109.

" E interessante o esclarecimento do préprio Goethe quanto a sua capacidade de
variagao dos pontos de vista, numa carta para Jacobi de 6 de janeiro de 1813, sob
inspiracdo de suas pesquisa morfolégicas: "Pelo que me diz respeito, ndo posso,
dadas as tendéncias variadas do meu espirito, contentar-me com uma Unica

maneira de pensar. Como poeta e artista, sou politeista, como naturalista,
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inversamente sou panteista, e uma coisa tdo decididamente como a outra. Se eu
tiver necessidade de um Deus para uma personalidade de ser moral, esta tudo
preparado para responder também a essa exigéncia. As coisas do Céu e da Terra
sdo um dominio tdo vasto que unicamente os 6rgdos de todos os seres reunidos

sdo aptos para as envolver". In. GOETHE J.W. A metamorfose das plantas,

introdugdo de Maria F. Molder, p.16.

'® GOETHE, J.W. Maximes et réflexions, n. 728, p.82.

' GOETHE, J.W. Conversations de Goethe avec Eckermann, pp.394 e 393,
respectivamente.

% GOETHE, J.W. Conversations de Goethe avec Eckermann, p.421.

2! Eis a inventiva parabola de Kafka: "De Prometeu, contam-se quatro lendas: pela

primeira — por ter traido os Deuses junto aos homens, foi ele posto a ferros numa
penedia do Caucaso e |4 os Deuses mandavam aguias a fazer de pasto o seu
figado sempre renovado. Pela segunda — atormentado pelos bicos que o laceravam,
Prometeu foi encolhendo-se cada vez mais de encontro ao rochedo, até formar com
ele uma coisa unica. Pela terceira — a traicdo de Prometeu esqueceu-se nos
séculos: os Deuses esqueceram, as aguias, ele proprio... Pela quarta — cansaram-
se, todos, daquele processo sem fundamento: cansaram-se os Deuses, cansaram-
se as aguias, cansada fechou-se a ferida. Ficou o inexplicavel monte de pedra. A

lenda busca explicar o inexplicavel: como surgiu de um fundo de verdade, tinha de

acabar todavia sem explicagao." In: KAFKA, Franz. Parabolas e fragmentos, p.34.
22 ADORNO, T.W. Teoria estética, p.147.

23 ADORNO, T.W. Teoria estética, p.148.

24 ADORNO, T.W. Teoria estética, p.148.

» DILTHEY, W. Obras de Dilthey: vida y poesia, vol. IV, p.171.

 DILTHEY, W. Obras de Dilthey: vida y poesia, vol. IV, p.172.

" HELLER, Erich. "Goethe and Nietzsche". In: The disinherited mind. Essays in
modern German literature and thought.

% GOETHE, J.W. A metamorfose das plantas, p.27.

% CURTIUS, E.R. Literatura européia e idade média latina, p. 16.

%0 BLOOM, Harold. O canone ocidental, p.205.

3 VATTIMO, Gianni. La sociedad transparente, pp. 122 - 123.

32 VATTIMO, Gianni. La sociedad transparente, p.132.
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* DILTHEY, W. Qbras de Dilthey: vida y poesia, vol. IV, p.162.
% GOETHE, J.W. Poesia e verdade, p.492.
% NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, p.15

(Trad. Marco Anténio Casanova. In: Segunda consideracdo intempestiva: Da

utilidade e desvantagem da historia para a vida, p.10).

% MANN, Thomas. "Goethe e Tolstoi”. In: Ensaios, p.78.

37 MANN, Thomas. "Goethe e Tolstoi”. In: Ensaios. p.78.

% Extraido de Gliickliches Ereignis (Um acontecimento feliz). In: GOETHE, J.W. A

metamorfose das plantas, pp.73-74.

% Lemos sobre Goethe em O crepusculo dos idolos: "Ein solcher freigewordner

Geist steht mit einem freudigen und vertrauenden Fatalismus mitten im All, im
Glauben, daf nur das Einzelne verwerflich ist, daf3 im Ganzen sich alles erlést und
bejaht - er verneint nicht mehr... Aber ein solcher Glaube ist der hichste aller
méglichen Glauben: ich habe inh auf den Namen des Dionysos getauft." (Um
espirito assim libertado encontra-se,com um fatalismo alegre e confiante, no meio
de tudo, na crenga de que apenas o individual € abominavel, de que tudo se resolve
e afirma no todo - ndo mais nega... Mas semelhante fé € a mais elevada de todas as
crengas possiveis: batizei-a em nome de Dionisio.) in: NIETZSCHE, Friedrich.

Gotzen-Dammerung oder wie man mit dem Hammer philosophiert, p.111. ___ (Trad.

Artur Morao. In: Crepusculo dos idolos, pp.109-110).

“C INGARDEN, Roman. A obra de arte literaria.

* CURTIUS, E.R. Literatura européia e idade média latina.

42 ROSENFELD, Anatol. Thomas Mann, p.26.

43 NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, p.52.

(Trad. Marco Antbnio Casanova. In: Segunda consideracdo intempestiva: Da

utilidade e desvantagem da historia para a vida, p.39).

44 ASSMANN, Aleida. Costruction de la mémoire nationale: une bréve histoire de

l'idée allemande de Bildung, pp.96-97.

4 Certamente que ndo é a forca do mito que Nietzsche percebe em sua época,
antes a permanéncia de uma cultura do cristianismo que foi esvaziada em sua
verdade no proprio processo niilista que ela produziu. Acrescente-se que a critica
que ele faz ao historicismo, com sua incapacidade de desembaracar-se de uma

estrutura de pensamento e sentimento de fundo cristdo, enfim, seu aspecto de
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interiorizagao, pode ser estendida a Bildung como um ideal de vida que tem na base
uma vocagao religiosa. W.H. Bruford chama a atengcdo para a importancia do
protestantismo na elaboragdo do conceito de Bildung. BRUFORD, W.H. The
German tradition of self-cultivation: 'Bildung' from Humboldt to Thomas Mann.

*6 GOETHE J.W. Conversations de Goethe avec Eckermann, p.287.

“" MANN, Thomas. Ensaios, p.74.

8 BLOOM, Harold. O canone literario, p. 208.

49 GOETHE J.W. Conversations de Goethe avec Eckermann, p.453.

0 Posfacio de Lukacs para GOETHE, J.W. Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister, p. 616.

> GOETHE J.W. Os anos de aprendizado de Wilhelm meister, pp.415-416.

2 GOETHE J.W. Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, p.411.

> BLOOM, Harold. Abaixo as verdades sagradas: poesia e crenca desde a Biblia até

nossos dias, p. 228.

® Sobre a hermenéutica da suspeita, aponta Maurizio Ferraris, seguindo o
pensamento de Foucault, que a natureza inesgotavel do desmascaramento,
presente em Nietzsche, Freud e Marx, pode se constituir como uma ameaca a tarefa
da interpretagdo. Ferraris, M. "Envejecimiento de la 'escuela de la sospecha™. In:
VATTIMO, Gianni / ROVATTI, P.A. (eds.) El pensamiento débil, pp.171-172.

> RORTY, Richard. Contingéncia, ironia e solidariedade, p.53.

% RORTY, Richard. Contingéncia, p.53.

> VATTIMO, Gianni. La sociedad transparente, p.76.

8 MERLEAU-PONTY, M. Sentido y sin sentido, pp.38-39.

% VATTIMO, Gianni. La sociedad transparente, p.82.

% Curtius refere a fungéo de fabular, elaborada por Henri Bergson, nos seguintes

termos: "Se a Natureza quisesse evitar o perigo da inteligéncia, deveria produzir
percepcdes e fatos ficticios. Eles agem como alucinagdes, isto é, apresentam-se
como seres reais e podem influenciar a agdo. Assim se explica que com a
inteligéncia surja ao mesmo tempo a supersticdo. 'S6 os seres inteligentes sao
supersticiosos'. A fungdo fabuladora (fonction fabulatrice) foi necessaria a vida.
Alimenta-se com o residuo do instinto, que, como uma aura, circunda a inteligéncia.
O instinto ndo pode intervir imediatamente para proteger a vida. Como a inteligéncia

sO reage a imagens de percepgao, cria percepgdes 'imaginarias' (ocasionalmente
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este mecanismo também ocorre hoje, conforme mostra Bergson), que podem
aparecer depois como consciéncia indefinida de um 'presente eficaz' (o numen dos
romanos), em seguida, como espiritos e, s6 muito mais tarde como deuses." in:

CURTIUS, E.R. Literatura européia e idade média latina, p.9.

" Também aqui é possivel estabelecer um ponto de contato com a obra de Thomas
Mann, como forma de acompanhar a extensdo das reagdes geradas pela
subjetividade individual diante desses dilemas existenciais impostos pela
modernidade. Trata-se justamente do modo como o tema do desajuste entre
interioridade e exterioridade ressurge na caracterizagao psicologica do personagem
central de Doutor Fausto. Vé-se em Thomas Mann, por exemplo, ndo a angustia e o
impasse dostoievskianos para alcancar a redencido, mas a resisténcia para manter
ainda os valores que asseguram ao homem a sua visdo ndo apenas estética - e isto
ainda é justificacdo - como também espiritual do mundo. O seu Fausto, cuja

salvagdo é impossivel, também como Raskolnikov de Crime e castigo é um ser

apartado do mundo, do convivio fraterno com seus semelhantes, com a diferenca de
que o personagem de Mann é incapaz de sentimentos, inclusive do amor, ao

contrario do heréi de Dostoievski. Doutor Fausto, publicado em 1947, é uma

biografia tragica de um homem genial sem acesso as fontes da vida. Os
personagens de Dostoievski s&o movidos por sentimentos e paixdes, mas lutam na
descrenca e na iminéncia de perda da identidade. Thomas Mann reivindica, por
todos os meios, a preservagdo do eu e de alguma substéncia intima da
subjetividade que efetive a sobrevivéncia de uma consciéncia moral ativa. E digno
de nota que ele tenha sido adverséario das vanguardas do seu tempo, para ele
dissolventes, assim como € curioso ver que Dostoievski, com tanta antecipagéo,
estava mais préximo do mondlogo interior e da introspecgéo, modalidades somente
surgidas com aquelas vanguardas, do que o proprio Mann, contemporaneo de
Joyce e Proust. A incursdo nessas modernas técnicas de reprodugao artistica da
mente, apesar do grande talento de Mann, nao vai por sua parte além da descrigéo
de estados contemplativos, da meditacdo, exigéncia natural da sua arte de
romancista.

%2 Nas notas elaboradas por Georges Liébert e G.A. Goldschimdt para a reedicdo
francesa de uma das primeiras biografias de Nietzsche, escrita por Daniel Halévy,

consta que ele leu uma livre adaptagdo de O subsolo em francés e ndo uma
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"tradugéo excelente" como cré o proprio bidégrafo. Consta ainda que teria ele lido O

Idiota, Crime e castigo e Os deménios. A nota remete inclusive para o seguinte

comentario de Nietzsche nos Fragmentos péstumos, 1887-1888: "O magnanimo

Kirilov foi vencido por suas idéias: matou-se. (...) Jamais eu poderia crer tao
passionalmente numa idéia... ". In: HALEVY, Daniel. Nietzsche, pp.686-687.

% Dostoievski, em Crime e castigo, faz do seu heréi um jovem apartado do seu

meio, um cismatico que tem contra si o libelo por ter escrito um ensaio na defesa
dos homens superiores ou raros. Entre 0 modelo de homem renascentista de
Burckhardt e a figura do personagem de Dostoievski ha, sem duvida, uma distancia
enorme, permanecendo de comum entre ambos apenas a idéia da personalidade
extraordinaria. Raskolnikov € um jovem que lamenta justamente a falta de agdo no
seu mundo niilista. Na verdade, Dostoievski estava mais proximo da introspeccgao e
da interioridade que marcam a consciéncia tomada da nossa época que Nietzsche
dos seus modelos renascentistas.

® Entretanto, Charles Andler observa que Nietzsche passou a utilizar o termo

niilismo apds a leitura dos Ensaios de psicologia contemporanea, de Paul Bourget.

In: ANDLER, Charles. Nietzsche, sa vie et sa pensée, vol.lll, p.418.

® DOSTOIEVSKI, F. "O subsolo". In: Contos, p.24.

 BERLIN, Isaiah. Pensadores russos, p.297-298.

" CHESTOV, Léon. La philosophie de la tragédie / Sur les confins de la vie, p.85.

% HEIDEGGER, Martin. Chemins qui ne ménent nulle part, p.203.

% BERLIN, Isaiah. Pensadores russos, p.70.

"0 NIETZSCHE, Friedrich. Vom Nutzen und Nachteil der Historie fiir das Leben, p.24.

(Trad. Marco Antdnio Casanova. In: Segunda consideracdo intempestiva: Da

utilidade e desvantagem da histéria para a vida, p.17).

" GIACOIA, Oswaldo J. Labirintos da alma. Nietzsche e a auto-supressdo da moral,
p. 90.

2 GIACOIA, Oswaldo Junior. Labirintos da alma. Nietzsche e a auto-supressdo da

moral, pp.90-91.

3 ANDLER, Charles. Nietzsche, sa vie et sa pensée, vol.lll, p.352.
" IVANOV, V. Dostoievski, p.52.

S IVANOV, V. Dostoievski, p.53.

5 IVANOV, V. Dostoievski, p.32.
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" BAKHTINE, Mikhail. La poétique de Dostoievski , pp.32-33.

8 KLOSSOWSKI, Pierre. Nietzsche e o circulo vicioso, p.226.

" IVANOV, V. Dostoievski, p.145.

8 TAYLOR, Charles. As fontes do self, p.578.

8 GATTO, E. Lo. "Kirilov". In: PORTO-BOMPIANI, Gonzalez. Dicionario Literario, vol
Xl, p.547.

8 1VANOV, V. Dostoievski, p.85.

8 IVANOV, V. Dostoievski, p.86.

8 TAYLOR, Charles. As fontes do self, p.578.

8 TAYLOR, Charles. As fontes do self, p.578.

% TAYLOR, Charles. As fontes do self, p.580.

8 KLOSSOWSKI, Pierre. Nietzsche e o circulo vicioso, p.91.

% KLOSSOWSKI, Pierre. Nietzsche e o circulo vicioso, p.91.

8 Malcom Bradbury assim analisa o romancista da perspectiva da modernidade:

"Dostoievski captou o essencial da modernidade na politica, na filosofia, na
psicologia e na forma de arte. Quando Friedrich Nietzsche, o filésofo aleméao cujas
concepcoes de modernidade se tornariam tdo influentes no inicio do século XX,
falou na necessidade de ir 'além do bem e do mal', este passo ja havia sido dado

por Raskolnikov (Crime e Castigo). E, ao ler Notas do subterrdneo, Nietzsche

identificou aquela voz de imediato: 'O instinto de afinidade manifestou-se
imediatamente; a alegria que senti foi extraordinaria’, disse ele." In: BRADBURY,

Malcolm. O mundo moderno, p.43.

0 DELEUZE, Gilles. "Pensamento némade". In: Por que Nietzsche, p.11.

" DELEUZE, Gilles. "Pensamento némade". In: Por que Nietzsche, p.10.

%2 Ressalte-se, no entanto, que alguns estudiosos, a semelhangca de Max Brod,
observam em Kafka a presengca do messianismo, de um mundo futuro livre de
estigmas.

% NIETZSCHE, Friedrich. Zur Genealogie der Moral, Gruyter, p.407. __ (Trad.

Paulo César de Souza. In: Genealogia da moral, p.145).

% LOWITH, Karl. "Nietzsche et sa tentative de récuperation du monde". In: Cahiers
de Royaumont, p.46.
% DELEUZE, Gilles. "Conclusions - sur la volonté de puissance et I'éternel retour".

In: Cahiers de Rouyaumont, p.279.
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% BERLIN, Isaiah. Limites da utopia, p.189.

% BERLIN, Isaiah. Limites da utopia, p.189.

% TAYLOR, Charles. As fontes do self, p.526.

% Taylor observa que os dois personagens se inspiraram no quadro de Claude
Lorrain - "Acis e Galatéia". (In: TAYLOR, Charles. As fontes do self, nota 37, p.526).

Pode-se acrescentar ainda que o quadro de Lorrain encontra-se em Dresden, onde

morou Dostoieivski por muito tempo. A sua pintura apresentava uma visao
idealizada do antigo mundo grego, como um lugar de absoluta harmonia entre o
homem e a natureza. "Acis e Galatéia" ¢ ima imagem itinerante na obra de
Dostoievski.

10 NIETZSCHE, Friedrich. Gétzen-Ddmmerung oder wie man mit dem Hammer

philosophiert, p.31. ___ (Trad. Artur Morao. In: Crepusculo dos idolos, p.36).

197 KLOSSOWSKI, Pierre. "Oubli et anamnése dans I' expérience vécue de I'éternel
retour du méme". In: Cahiers de Royaumont, p.236.

192 KLOSSOWSKI, Pierre. "Oubli et anamnése dans I' expérience vécue de I'éternel

retour du méme". In: Cahiers de Royaumont, p.236.

103 KLOSSOWSKI, Pierre. "Oubli et anamnése dans I' expérience vécue de I'éternel

retour du méme". In: Cahiers de Royaumont, p.244.

1%KLOSSOWSKI, Pierre. "Oubli et anamnése dans I' expérience vécue de I'éternel

retour du méme". In: Cahiers de Royaumont, p.244.

195 GRLIC, Danko. "L'anti-esthéticisme de Nietzsche". In: Cahiers de Royaumont,
p.175.
1% ANDLER, Charles. Nietzsche, sa vie et sa pensée, vol lll, p.247.

97 ANDLER, Charles. Nietzsche, sa vie et sa pensée, vol lll, p.247.

1% BERLIN, Isaiah. Pensadores russos, p.38. Em 1849, durante o regime do czar

Nicolau |, apds frequentar reunides na casa de Mikhail Petrachevski, Dostoievski &
preso e condenado a morte. Diante do pelotdo de fuzilamento, ele e seus
companheiros recebem a noticia de que a pena fora comutada. Tudo, na verdade,
nao passara de simulacro. O escritor cumpriu quatro anos de trabalhos forgados na
Sibéria e mais cinco servindo como soldado perto da Mongdlia. Além disso, néo
tinha permissao para publicar e nem para voltar a Sado Petersburgo.

' Nietzsche, como observa cuidadosamente Oswaldo Giacoia, apoiava-se,

inclusive na interpretacdo dos evangelhos feita por Tolstoi. A época do
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Anticristo, escreve o filésofo: "A Igreja é exatamente aquilo contra o que pregou
Jesus - e contra o que ele ensinou seus discipulos a lutar. Se ndo se compreende
que a Igreja ndo somente é a caricatura do Cristianismo, mas a guerra organizada
contra o Cristianismo...". Giacoia compara esse trecho, extraido dos Fragmentos
postumos (n.11/276) com uma passagem de uma tradugao francesa de Tolstoi, Ma
religion, lida e comentada por Nietzsche: "Et jacquis la doctrine de [I'Eglise,
quoiqu'elle ait pris le nom de chrétienne ressemble singulierement a ces ténébres
contre lesquelles luttait Jésus et contre lesquelles il recommande a ses disciples de
lutter." In: GIACOIA, Oswaldo. Labirintos da alma, p.92.

"9 E nesse passo que o fildsofo recorre a Dostoievski em contraposicdo a Renan. A

seguir, transcreve-se uma passagem de Nietzsche (Fragmentos pdstumos,

n.11/368) comentada por Campioni: "Jesus, nos seus instintos mais profundos, é
um anti-heréi: jamais luta (...). Jamais o menor sopro de ciéncia, de gosto, de
disciplina intelectual, de légica, aflorou a este santo idiota: ndo mais que a vida o
tocou. A natureza? As leis naturais? Ninguém |he revelou que existia uma natureza.
Conhecia apenas os efeitos morais: signo da cultura mais inferior e mais absurda. E
preciso compreender isto: ele € um idiota em meio a um povo muito maldoso... Que
seus discipulos ndo o fossem - Paulo era tudo, menos um idiota! - é dai que se
origina o destino do cristianismo." Campioni lembra que Nietzsche, nesses
fragmentos, caracteriza a fisiologia de Jesus. Sua fonte é Dostoievski. In:

CAMPIONI, Giuliano. Les lectures francaises de Nietzsche, pp.77-78.
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