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Resumo

Rocha, Rafaela Oliveira; Rocha, Everardo Pereira Guimaraes. Retrato de um
tempo: o seriado Coisa mais linda e o mundo da Bossa Nova. Rio de
Janeiro, 2024. 96p. Dissertagdo de Mestrado — Departamento de
Comunicag¢ao Social, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta dissertagdo analisa a primeira temporada da série Coisa mais linda,
langada em 2019 pela Netflix, a fim de compreender como essa obra de ficcao
constrdi imaginarios e representagdes acerca dos anos dourados no Rio de Janeiro.
O intuito ¢ discutir de que forma o consumo de narrativas contemporaneas
serializadas cria significados e promove idealiza¢des de um periodo histérico. O
passado ¢ elemento estratégico para processos de rememoragdo e abordagem de
tematicas que dialogam com o atual contexto de recep¢do e suas demandas por
protagonismo de personagens femininas e equidade racial. O periodo de 1955 a
1960 no Brasil foi marcado por intimeros impactos culturais, politicos e
econdmicos, como o surgimento da Bossa Nova, cuja influéncia pode ser estendida
para aspectos do vestuario e das visualidades, mantendo-se relevante até hoje. Por
meio da metodologia da Analise Textual, o estudo se concentra nas representagdes
orquestradas pela narrativa audiovisual para expressar o espirito de um tempo e sua

relacdo com o presente.

Palavras-chave:
Consumo e Representagdo; Narrativas audiovisuais; Bossa Nova; Coisa
mais linda



Abstract

Rocha, Rafaela Oliveira; Rocha, Everardo Pereira Guimaraes (Advisor).
Portraits of a time: the fictional serie Girls from IpanemaMost Beautiful
Thing and the world of Bossa Nova. Rio de Janeiro, 2024. 96p. Dissertacdo
de Mestrado — Departamento de Comunicagdo Social, Pontificia
Universidade Catoélica do Rio de Janeiro.

This dissertation analyses the first season of the serie Girls from Ipanema
(in portuguese Coisa Mais Linda), released in 2019 by Netflix, in order to
understand how the work of this ficction builts imagineries and representation about
the brazilian golden age in Rio de Janeiro. The aim is to discuss how the
consumption of the contemporary narratives serialized create meanings and
promote idealizations of a historic period. The past is a strategic element to
remembrances and approach themes that dialogues with the current context of
reception and the demands of female protagonist and racial equity. The period of
1955 to 1960 in Brazil was marked by countless cultural, political and economic
impacts, such as the emergence of Bossa Nova, whose influence can be extended
to clothing and visuals aspects, remaining relevant until nowadays. Through the
methodology of Textual Analysis, the study focuses on the representations
orchestrated by the audiovisual narrative to express the spirit of a time and your

relationship with the present.

Key-words:
Consumption and Representation; Audiovisual narratives; Bossa Nova,
Girls from Ipanema
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Introducao

Esta dissertagdo tem como foco o Brasil na década de 1950. Apesar das
relevantes contradi¢des sociais e politicas, o periodo ¢ marcado por um certo
sentimento de otimismo e prosperidade localizado principalmente nas camadas
médias urbanas, que se inspiravam na possibilidade de modernizacao impulsionada
pelo Plano de Metas instaurado pelo presidente Juscelino Kubitschek (Feix, 2018).

Soma-se a isso a valorizagdo de carateristicas que representavam o povo
brasileiro, como a criatividade, a tolerancia e a cordialidade. O impacto cultural foi
profundo pela conjungdo de alguns fatores da época, como o contexto econdmico e
a efervescéncia criativa que se vivenciavam no teatro, na musica, na televisdo, na
arquitetura, no design e em outras expressdes (Mello in Novais e Schwarcz, 2023;
Feix, 2018).

O Rio de Janeiro era reconhecido como a cidade capital que representava o
“coracdo do Brasil”, com suas belezas registradas em fotografias e postais, e
celebrado como o epicentro do samba e do centro cultural nacional (Jaguaribe,
2001).

Nesse contexto, surge a Bossa Nova, movimento cultural que permanece
presente no imaginario da cidade do Rio de Janeiro e do Brasil, influéncia que se
da, para além da musica, também em aspectos de vestudrios e visualidades. A Bossa
Nova, enquanto movimento musical brasileiro, apresenta como periodo mais
expressivo de sua produgdo o final da década de 1950 e o inicio da década de 1960.
As musicas, que tém influéncias do jazz americano e do samba, eram interpretadas
por jovens da Zona Sul carioca que afirmavam buscar inovagdo e simplicidade com
suas cangoes.

Seis décadas depois, a Bossa Nova se mantém com grande influéncia no
mercado musical nacional e como grande expressao da musica brasileira no cenario
internacional, estendendo seu prestigio para outros aspectos visuais, de moda e
comportamento.

Para discutir as influéncias culturais e a perpetuagdo do imaginario desse
periodo que tem a Bossa Nova como eixo central, esta dissertagdo toma como objeto
de analise a primeira temporada da série Coisa mais linda, série ficcional que se
passa em 1959 e acompanha a trajetoria de uma mulher que vem para o Rio de

Janeiro encontrar o marido, porém descobre que foi abandonada. Em vez de retornar
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para Sao Paulo, decide ficar na capital do pais e abrir um clube de Bossa Nova. Na
série, também estdo presentes alguns signos que remetem a ideia de brasilidade:
Rio de Janeiro, Bossa Nova, samba, favela, praia e religides de matriz africana.

Entendendo que as narrativas contemporaneas serializadas podem criar
significados e promover idealizagdes de um periodo historico, busca-se discutir as
representacdes ficcionais dos anos dourados no Rio de Janeiro.

A série foi langada em 2019 pela Netflix, servico norte-americano de
streaming' de filmes, documentarios e séries. A plataforma se configura como uma
das protagonistas desse tipo de servigo e tem promovido reconfiguracdes culturais
na forma de consumir, acessar e experienciar o contetido audiovisual (Oliveira,
2020).

O passado, usado como ferramenta narrativa, ¢ elemento estratégico para
processos de rememoracdo e abordagem de tematicas que dialogam com o atual
contexto de recepcdo audiovisual e suas demandas por protagonismo de
personagens femininas e equidade racial.

As narrativas ficcionais elaboram cidades ou criam “mundos ficcionais” que
inicialmente parecem ser retratos verossimeis do nosso mundo, ao adicionar
qualidades, eventos, personagens e locais similares ao real. Isso frequentemente
resulta em versdes idealizadas dessas cidades, que ultrapassam em grandiosidade
aquelas que podemos explorar na realidade. Dessa forma, tais narrativas criam
mundos proprios, dissipando a fronteira entre o universo ficticio e o vivenciado
(Aratjo e Souza, 2020).

Neste sentido, estabelecemos como objetivo geral desta pesquisa analisar
como a narrativa contemporanea serializada Coisa mais linda representa o periodo
de 1955 a 1960 no Brasil e no Rio de Janeiro. Desta forma, comegamos com uma
contextualizagdo historica do periodo, com énfase nas principais questdes politicas,
econdmicas e culturais. Em seguida, buscamos compreender as implicagdes
culturais da Bossa Nova enquanto movimento musical brasileiro e suas relagdes
entre o consumo e o imaginario do Rio de Janeiro. Por fim, analisamos a producao
Coisa mais linda e a elaboragdo de representacdes sobre os anos dourados na série

da Netflix.

! “Streaming ¢ uma forma de distribui¢do de dados, geralmente de conteido multimidia, via internet.
Para desfrutar do conteudo, o usuario deve estar conectado a rede global de computadores, e ndo ha
necessidade de armazenamento interno do material.” (OLIVEIRA, 2020, p. 12).
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Para tanto, além da decupagem da série seguindo a proposta analitica
apresentada por Rocha (1995), realizaremos, com base em Casetti ¢ Chio (1999) e
Filho e Nunes (2023), uma andlise textual da narrativa seriada, tendo como
referéncia estudos os de Barthes (1990), Baudrillard (1995), Castro (2021), Rocha
(2023), O'Donnell (2019), Cardoso (1978), entre outros.

Serdo empregadas quatro categorias de analise, conforme Casetti ¢ Chio
(1999):

1. associacdo aos individuos e as interagdes que ocorrem nos conteudos
audiovisuais, abrangendo relagcdes temporais e espaciais com o objetivo de
influenciar comportamentos e contribuir para o desenvolvimento do programa;

2. referéncia aos elementos textuais verbais, incluindo estilo de linguagem,
conteudo dos discursos ¢ avaliagdes;

3. abordagem das narrativas apresentadas, englobando a presen¢a de uma
ou varias historias, sua estrutura temporal, narrativa e interagdes com a historia
geral do audiovisual;

4. encenagdo englobando o controle dos espagos, a relagdo entre as diversas
figuras e a estrutura espacial da transmissao.

A motivagdo para a realizagdo do estudo se da pelo interesse da autora e as
frequentes articulagdes entre comunicagdo, cultura e moda, em especial as
narrativas e visualidades da Bossa Nova e suas influéncias. Em sua trajetoria
académica, se aproximou dos estudos da linha de pesquisa Comunicagdo e
Representagdo do PPGCOM PUC-Rio.

A partir das discussdes vivenciadas, entendemos que o periodo de 1955 e
1960, no Brasil, se configura como um momento relevante de ser estudado sob a
perspectiva dos estudos das representagdes sociais na cultura midiatica. O periodo
dos anos Juscelino Kubistchek (JK) ¢ amplamente estudado e, nesta dissertagdo,
buscamos fazer a contextualizagdo historica para analisar como o seriado traz um
olhar contemporaneo sobre a época e cria outras significagdes e rememoragdes.

Os estudos das narrativas contemporaneas serializadas ganharam destaque
a partir dos anos 2000 (Buonanno, 2019) e, diante do continuo desenvolvimento
dos servigos de streaming e das producdes audiovisuais, permanecem como um

campo relevante.
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A estrutura da dissertagdo contempla, além desta introdu¢do do capitulo
metodoldgico em que estdo detalhados as técnicas e os procedimentos realizados
para a constru¢do do estudo e das se¢des de resultados, a saber:

O primeiro capitulo, “Os anos JK”, realiza uma contextualizac¢do histdrica
de como era 0 momento politico e econdmico quando Juscelino Kubistchek (PSD)
foi eleito, os conflitos de interesse nas proprias areas da burguesia, a ideologia do
desenvolvimento, as estratégias para aceleracdo do crescimento econdmico e as
politicas publicas. Os estudos da professora Miriam Limoeiro Cardoso (1978) e o
documentario de Silvio Tendler, langado em 1980, sobre JK foram o aporte tedrico
central para elaboragdo desta se¢ao.

Aspectos da cultura e do comportamento do periodo também foram
estudados, como o glamour do Rio de Janeiro — em especial, de Copacabana —, as
grandes conquistas dos brasileiros nos esportes — o primeiro titulo na Copa do
Mundo de futebol ¢ a vitoria da tenista Maria Esther Bueno em Wimbledon —, as
inovagdes no teatro, no cinema, na moda e, principalmente, na musica, com a Bossa
Nova, temdtica que se configura como motivagdo inicial desta dissertacdo. Para
isto, os estudos de Julia O’Donnell (2013) e Isabel Feix (2018), além do livro Feliz
1958: o ano que ndo deveria terminar, de Joaquim Ferreira dos Santos (1998),
foram utilizados.

Por meio da anélise dos chamados anos dourados, em que se passa o seriado,
também serd discutida a efervescéncia cultural que se construia em torno de
Copacabana e os habitos litoraneos que se evidenciavam no periodo do final dos
anos 1950 e inicio da década 1960 no Rio de Janeiro, cenario para o surgimento
dessa musica popular, j& que o bairro transmitia um estilo de vida “tropical chic”
(Jaguaribe, 2014).

Na secdo seguinte, apresentamos questdes sobre a série Coisa mais linda,
por meio das teorias de narrativas contemporaneas serializadas, a fim de discutir
como a série apresenta a Bossa Nova e o contexto comportamental da época. Para
analise da série, serd utilizada a proposta metodologica apresentada por Everardo
Rocha (1995), em 4 sociedade do sonho, que discute a perspectiva de interagdo
entre a comunicacao de massa e a industria cultural a partir da reflex@o critica do
filme A rosa purpura do Cairo, de Woody Allen. Durante a decupagem do seriado,
também foi destacada a importancia do vestir na constru¢cdo de cada uma das

personagens femininas da série.
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E importante observar que a série Coisa mais linda usa o passado como
ferramenta narrativa para falar de assuntos atuais, gerando conexao com o publico,
por meio de tematicas em voga no audiovisual contemporaneo, como: o
empoderamento feminino e a independéncia financeira; a violéncia doméstica e
sexual; e a questdo racial. Na série, diversas dualidades ficam evidentes, o que foi
aprofundado no capitulo seguinte por meio da metodologia da Analise Textual
(Casetti e Chio, 1999; Filho e Nunes, 2023; Titscher et al., 2000), recurso que se
apropria de diferentes tipos de textos — escritos ou imagéticos — para promover
reflexdes sobre a sociedade e seus codigos: a vida nos bairros de elite e
marginalizados; as questdes de raga e género que demarcam diferentes vivéncias
das personagens, ou seja, a mulher da época permeando a sociedade; a questdo
racial; a favela e a Zona Sul. Por fim, s3o apresentadas as consideragdes finais e as

perspectivas para futuros estudos.



1. Os anos JK

1.1 Economia e politica

O periodo de 1955 a 1960 no Brasil foi marcado por diversos
acontecimentos relevantes para a histéria do pais, tanto no ambito economico e
politico quanto no cultural e comportamental. Durante os anos dourados brasileiros,
desenrola-se a narrativa contemporanea serializada Coisa mais linda, objeto de
estudo desta dissertacdo. A série traz um retrato da época, adaptado para o contexto
do entretenimento. Como Francois Jost explica, as séries muitas vezes ndo buscam
narrar a realidade da maneira mais fiel possivel, mas sim criam, inventam uma
narrativa sobre um cotidiano proximo da vivéncia do espectador (Giacomini, 2016).
Para o autor, desta maneira, a audiéncia “recebe, assim, um beneficio simbolico a
partir da aventura que estd na esquina: o brinde ¢ descobrir a realidade que esta no
fundo das aparéncias” (p. 226).

Portanto, achamos pertinente neste capitulo apresentar o contexto da época,
com intuito de trazer uma visao historica do periodo para, nas proximas secoes,
adentrarmos a narrativa contemporanea serializada com essas informagdes e
analisarmos como o passado foi trabalhado nela, criando rememoragdes,
idealizacOes, imaginarios e representacdes acerca dos anos dourados no Brasil e
especialmente no Rio de Janeiro, entdo capital do pais e onde se passa grande parte
do seriado.

Durante a histéria mundial, existiram diversas fases de ouro, relacionadas
com a prosperidade de nagdo. McCraken explica que a idade de ouro €, sempre, um
periodo histdrico para o qual, apesar de existirem evidéncias e documentagao
garantindo uma abundancia, “de fato, tal periodo ndo ¢ senio um momento
intensamente ficticio, no qual a vida social ¢ imaginada como tendo se conformado
de modo perfeito aos ideais culturais” (McCraken apud Feix 2018, p. 47-48)

Os anos dourados brasileiros ficaram conhecidos como os anos JK, periodo
em que Juscelino Kubitschek esteve na presidéncia, de 1956 a 1961. “A figura de
JK, inclusive, serve para emoldurar uma certa nostalgia que ainda cerca a percepgao
coletiva daqueles tempos, até hoje lembrados como uma espécie de “era do ouro”

tropical” (Giambiagi, 2011, p. 26).



16

Na época, o Brasil vivia a transi¢do economica de um pais majoritariamente
agropecuario para um de desenvolvimento da industrializacdo, além do aumento da
urbanizagdo (Giambiagi, 2011; Santos, 1994; Cardoso, 1978; Feix, 2018).

Juscelino acreditava que a “libertacdo econdmica” do pais viria se
produzissemos o que a expansdo econdmica demandava. Foi assim que ele articulou
sua politica desenvolvimentista (Cardoso, 1978).

No momento da concorréncia da presidéncia, Juscelino ja era uma figura
consolidada no campo politico. Nascido em Diamantina (MG), médico, ja havia
sido prefeito de Belo Horizonte em 1940, quando realizou a construgdo da
Pampulha, projeto arquitetonico de Oscar Niemeyer que inauguraria a parceria
longeva entre eles, com a construgdo de Brasilia futuramente coroando a arquitetura
modernista brasileira. Posteriormente, atuou como deputado e, em 1950, foi
governador de Minas Gerais.

Além da sua s6lida vivéncia politica, em sua campanha eleitoral pelo Brasil,
reforgou o seu projeto de desenvolvimento para o pais, que representaria uma
mudanga estrutural econdmica. A candidatura de Juscelino foi fruto de uma
coligacdo entre o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) e o Partido Social
Democratico (PSD). Na concorréncia, havia o integralista Plinio Salgado (Partido
de Representacdo Popular — PRP), um representante dos setores, Juarez Tavora
(UDN) e Ademar de Barros (PSP).

Juscelino foi vitorioso e, diferentemente das ultimas décadas, em 1950 o
vice-presidente ndo era escolhido pelo candidato eleito, mas havia uma outra
votacdo. Foi assim que Jodo Goulart (Jango), aliado de Getllio Vargas, foi eleito
como vice de JK (Giambiagi, 2011).

No final do seu primeiro ano de mandato como presidente, acentuam-se os
conflitos de interesse entre a burguesia, e JK sofre oposicdo dos setores
conservadores, que tinham o apoio das Forgas Armadas. Eles alegavam que
Juscelino ndao havia recebido a quantidade de votos necessaria (Fausto apud
Giambiagi, 2011). “Ao dia 11, um golpe ‘preventivo’, encabecado pelo general
Henrique Lott, terminou por garantir a posse de JK e Jodo Goulart, em 3 de janeiro
de 1956” (Fausto apud Giambiagi, 2011, p. 46). Este fato ¢ destacado no
documentario de Silvio Tendler (Caliban, 1980), que conta com depoimento do

proprio marechal Lott relatando o acontecimento.
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Specht et al. (2009) destacam que, ao assumir a presidéncia do pais apods
uma campanha eleitoral baseada em um plano de desenvolvimento econémico que
tencionava equiparar o Brasil a grandes poténcias industriais, JK se deparou com
trés percalgos fundamentais: 1) déficit no balango relativo aos pagamentos; 2)
pontos de estrangulamento externo e interno; e 3) inflagdo. Para resolver tais
obstaculos, o governo= enxergou no desenvolvimento industrial o melhor caminho
para erguer o seu plano de avangar “50 anos em 5”.

Nesse esteio, Campos (2007), ao analisar os discursos presidenciais de JK,
conclui que ele construia a sua argumentacdo com base no desenvolvimentismo.
Isso se ancorava, sobretudo, no fomento ao nacionalismo, a intervencao do Estado
pro-crescimento e no fortalecimento da industria. Assim, Specht et al. (2009)
mencionam que Juscelino Kubitschek incorporou o desenvolvimento industrial
como meio para solucionar os percalgos com os quais se deparou no inicio do seu
governo.

Para tanto, o governo JK criou o Plano de Metas, composto por 31 metas, o
qual foi implementado por meio do incentivo fiscal mediante a atuacdo de grupos
de trabalho e grupos executivos — além da simplificacdo e especializacdo de
mecanismos voltados para a criagdo de 6rgaos (Specht et al., 2009).

O Plano de Metas tinha o lema “50 anos em 5” e teve como intencao realizar
investimentos na industrializacdo e independéncia econdmica, buscando substituir
as importagdes para o fortalecimento da producao industrial nacional. Apesar disso,
o governo de JK ofereceu vantagens para as industrias automotivas estrangeiras,
como a Ford e a Volkswagen, que abriram fabricas no Brasil. O cendrio economico
da época apresentou pontos otimistas e outros menos favoraveis:

[...] o terreno macroecondmico o periodo 1956-63 apresenta tanto aspectos
positivos (crescimento do PIB, principalmente) quanto negativos (aceleragdo
inflaciondria, aumento do déficit publico e deterioragdo da situacdo externa) e em
termos sociais houve expressivos avangos (pelo menos até 1960) (Giambiagi, 2011,
p- 29).

Sobre o Plano de Metas, Campos (2007) menciona o papel da ideologia para
a sua implementagdo, algo materializado, especialmente, na operacionalizacdo de
discursos relacionados a inflag@o, a politica externa e a distribui¢do. Assim como
afirmam Brandao e Da Rocha (2016), o Plano de Metas previu um programa de

desenvolvimento industrial. Contudo, Specht et al. (2009) denunciam que o
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desenvolvimento industrial do contexto, embora tenha trazido resultados
econdmicos benfazejos, também agravou desigualdades sociais e regionais no pais.

E valido mencionar que, além do destaque industrial, o Plano de Metas ora
mencionado também tencionou:

[...] o investimento em infraestrutura e em energia, grandes investimentos nos
setores da industria de siderurgia e automobilistica, além da constru¢do de uma
nova capital da reptiblica no Planalto Central de Goias. (Brandao e Da Rocha, 2016,

p- 93).

Em analise do Plano de Metas do governo JK, Lafer (2002) expressa que
alguns indicadores demonstram o bom desempenho do Brasil em relagdo aos paises
da América Latina e at¢ mesmo em comparagdo com nacdes industrializadas.
Assim, entre 1956 e 1961, o Brasil apresentou o crescimento do seu Produto
Nacional Bruto no valor de 7%, sendo 1,8% maior em relagdo a década anterior. Ja
no que toca a renda per capita, Lafer (2002) aponta que o crescimento foi de 3,8%,
sendo 1% maior no que se refere a década anterior.

Nao obstante, no inicio do seu mandato presidencial, JK iniciou a constru¢ao
de Brasilia, um projeto de Oscar Niemeyer e Lucio Costa, que se tornaria a capital
do pais. Brasilia foi pensada para traduzir os ideais de modernidade e inspirar um
paradigma de desenvolvimento para outras regides do Brasil. Em 1960, JK
inaugurou a nova capital, e o Brasil ganhou destaque internacional na arquitetura.
Entretanto, apesar da importdncia do investimento publico em questdes
infraestruturais, esse elemento do Plano de Metas “[...] agravou a inflagdo, gerou
déficit na balanca de pagamentos, bem como grande endividamento externo.”
(Brandao e Da Rocha, 2016, p. 95).

Diante de tal realidade, que gerava criticas de partidos de esquerda e direita,
o governo JK criou, em 1958, o Plano de Estabilizacdo Monetaria (PEM), seguindo
instru¢des do Fundo Monetario Internacional (FMI) e objetivando promover um
maior equilibrio entre receitas e despesas publicas visando o desenvolvimento do
pais. Entretanto, em 1959, JK rompeu com o FMI por impor limitagdes que
atrasariam o crescimento brasileiro (Santos, 1998), criando um tensionamento na
relagdo do Brasil com os Estados Unidos da América (EUA).

Esse cenario requer uma reflexdo mais apurada em relagao a politica externa
do governo de Juscelino Kubitschek. Galerani (2010) destaca que a politica externa
do pais no periodo em voga se marcou pela ressignificacdo da inserc¢ao internacional

do Brasil, pois houve a ado¢do do multilateralismo como meio de atuagdo
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internacional, além de ter havido uma ruptura com o alinhamento automatico do
pais em relagdo aos EUA.

Esses acontecimentos geraram uma politica externa independente no pais,
com influéncia na América Latina. Nessa esfera, se destaca a Operacdo Pan-
Americana enquanto politica internacional de defesa dos interesses nacionais
mediante o emprego de taticas como as ameacgas comunistas, eclodidas em
contextos como o cubano em 1959, a fim de obter ajuda internacional dos EUA na
resolucdo dos problemas publicos do pais. Foi algo que ndo surtiu os efeitos
pretendidos inicialmente, pois a ajuda solicitada apenas se deu posteriormente
mediante o fomento a ditaduras no continente (Oliveira ¢ Monteiro, 2020).

Juscelino conclui seu tempo na presidéncia com intencao de voltar em uma
proxima reeleicdo. No Golpe Militar de 1964, a principio, ele até o apoia, por pensar
ser uma interven¢do temporaria, mas depois recebe acusacdes de corrupgdo,
envolvimento com os comunistas, tem seus direitos politicos suspensos, além dos
diversos Inquéritos Policiais, e passa a viver no exilio (Silva, 2020). Como Silva
(2020) explica, o documentario de Tendler ¢ a primeira obra de audiovisual sobre
JK, langada ainda na ditadura, e tem um papel importante para o resgate do nome
de Juscelino para a cena politica.

Nos anos 1950, havia um sentimento de otimismo nas classes médias e altas;
acreditava-se que “faltava dar alguns passos para finalmente nos tornarmos uma
nac¢dao moderna” (Mello in Novais e Schwarcz, 2023, p. 421).

Na década de 1950, alguns imaginavam até que estariamos assistindo ao

nascimento de uma nova civilizagdo nos tropicos, que combinava a incorporacao

das conquistas materiais do capitalismo com a persisténcia dos tragos de carater

que nos singularizavam como povo: a cordialidade, a criatividade, a tolerancia

(Mello in Novais e Schwarcz, 2023, p. 421).

Na préxima se¢do, adentraremos a questdo dos valores da época, que tém
destaque nessa dissertacdo; afinal, “o sistema simbolico atravessa a cultura por

forca dos Meios de Comunicagdo” (Rocha, 1995, p. 29).

1.2 Cultura e comportamento

Apds essa breve introducdo ao contexto politico e econdmico, nos
dedicamos aos aspectos culturais e comportamentais do periodo, que reuniu

inovagdes e acontecimentos marcantes em diversas areas, como esporte,
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arquitetura, artes visuais, cinema, teatro, comunicagdes, moda e musica no Brasil.
O ano de 1958 foi um dos mais importantes, € o jornalista Joaquim Ferreira dos
Santos (1998) o define como o ano que ndo devia ter acabado para o brasileiro:

Nao chegava a ser uma Paris dos anos 1920, mas em 1958 o Rio ainda era uma
festa bastante charmosa e divertida. Vivia-se a euforia pré-agdnica da despedida,
dai dois anos, do titulo de capital federal (Santos, 1998, p. 36-37).

Nos esportes, em especial, no futebol: desde a Copa do Mundo de 1950, que
aconteceu no Brasil, havia um sentimento de derrota, pois o time brasileiro chegou
na final, no estddio do Maracana — que havia sido inaugurado naquele ano para o
evento mundial —, porém perdeu o titulo para o Uruguai. Na Copa seguinte, na
Suica, o Brasil foi eliminado nas quartas de final. Em 1958, na Copa da Suécia, a
selecdo tinha condicdes financeiras, com verbas do governo JK para montar um
bom time, preparador fisico, comissdo médica e um psicologo, algo inédito para
época (Santos, 1998). Foi nessa Copa que Pelé e Garrincha — que eram jogadores
reservas, mas se tornaram titulares ao longo da competicao — estrearam. Pel¢ foi o
jogador brasileiro a marcar a maior quantidade de gols nesse campeonato. Foi o
primeiro titulo mundial do futebol brasileiro.

Foi nesse mesmo ano que o radio de pilha? foi langado, € era “em um deles,
o Transistone, da Philco, que o presidente JK ouvia, no Catete, o jogo da final do
Brasil na Copa” (p. 183). A vitéria na Copa de 1958 provocou uma euforia no povo
brasileiro, que saiu as ruas para comemorar. Santos (1998) relembra que JK recebeu
a selecdo no Palacio do Catete, posou para as fotos segurando a taca Jules Rimet ao
lado do capitdo Bellini, empregou familiares dos jogadores. Este “era mais um
troféu de afirmacao internacional” (p. 183) para os anos JK. Castro (2021) afirma
que a unica coisa que se escutava no radio e nos alto-falantes das lojas era o hino
da vitdria, “A Taca do Mundo € nossa”, da trinca Mag, Dag e Lau, com os Titulares
do Ritmo (p. 185). A seleg@o tornou-se bicamped logo no campeonato seguinte
(1962), e os proximos titulos foram em 1970, 1994 e 2002.

Para além do futebol, no basquete, tanto a equipe feminina quanto a
masculina foram vitoriosas em 1958 nos campeonatos sul-americanos. No ténis,
Maria Ester Bueno foi campea de duplas em Wimbledon e, ao longo de sua extensa

carreira, conquistou diversos prémios internacionais no esporte (Santos, 1998).

2 Santos explica que o grande exibicionismo era levar o radio para a areia da praia, onde se juntava
gente admirada com os rumos da tecnologia (1998), o que representou uma mudanga
comportamental na relacdo de consumir musica e as noticias e, também, nos habitos praianos.
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Nos anos seguintes, Pelé e Maria Ester Bueno seguiam conquistando
prémios e representavam um motivo de orgulho para o pais. Abaixo, trouxemos a
capa da edi¢ao de janeiro de 1961 da revista O Cruzeiro, que reunia, além desses
dois icones do esporte, o boxeador Eder Jofre ¢ Bruno Hermanny da pesca

submarina, que também haviam sido campedes em 1960.

Figura 1 — Capa da revista O Cruzeiro (janeiro de 1961)

Fonte’: O Cruzeiro (1961) / Pega Unica, Antiguidades e Colecionaveis.

A revista O Cruzeiro* — que, no primeiro ano, era apenas Cruzeiro — foi
criada em 1928, pelo jornalista portugués Carlos Malheiro Dias, mas, por falta de
verba, o titulo foi vendido a Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo.
Na época, o empresario ja era dono de outros jornais, e a revista diversificou seu
conjunto de veiculos (Gava, 2003, p. 27), que ficaria conhecido como Diarios
Associados: na década de 1950, ja eram 31 jornais diarios, trés revistas, 23
emissoras de radio, 13 estagdes de televisdo (a primeira, TV Tupi) e uma agéncia

noticiosa (Gava, 2003).

3 Disponivel em:

https://www.pecaunicacolecionismo.com.br/peca.asp?ID=10000936&ctd=222 &tot=&tipo=42 &art
ista=

4 Como o académico José Estevam Gava (2003, p. 27) explica, o nome alude “tanto a constelagio
do Cruzeiro do Sul como a nova moeda que em breve circularia no pais”.



https://www.pecaunicacolecionismo.com.br/peca.asp?ID=10000936&ctd=222&tot=&tipo=42&artista=
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José Estevam Gava (2003), académico com amplo estudo sobre a Bossa
Nova e a revista O Cruzeiro, explica que Chateaubriand — também conhecido pelo
apelido de Chat6 -, ao deter tantos veiculos de comunicagdo, controlava a
informagdo e garantia poder a seus interesses € a determinados grupos sociais. Foi
assim nesse periodo, com os Diarios Associados apoiando a candidatura do
Presidente da Republica em troca de aumento da sua rede de estacdes de TV e
cargos politicos para Chaté como senador no Maranhdo e embaixador do Brasil na
Inglaterra — o que gerou posteriores criticas e desgastes ao governo.

O Cruzeiro, desde a sua criagdo, investiu em ilustragdes, fotografia,
fotojornalismo, reportagens e diagramacgdes impactantes. No periodo dos anos
1950, propagou os ideais de uma nagdo desenvolvida, democratica e moderna, por
meio nao s6 de pautas com esse mote, mas também de design grafico, “distribuicao
geométrica, uso mais generoso do espago vazio e economia de elementos” (Gava,
2003, p. 58). Nas paginas das revistas, era possivel ver

[...] a arquitetura de Oscar Niemeyer, as inova¢des no Design Grafico, Poesia
Concreta, Bossa Nova, Cinema Novo e Arte Pop eram amalgamados num todo as
vezes indiscernivel ou tratados superficialmente, mas que tinham a destacada
fung@o de levar ao publico uma ideia do que se passava em torno e difundir
imaginarios de progresso social” (p. 58).

Nos anos 1960, a revista O Cruzeiro langa as “paginagdes bossa nova”, que,
assim como o estilo musical, prezam pelo minimo, em sintonia com o novo
momento que a sociedade vivia. A mesma ideia de modernidade que despontava
nas artes plasticas e na musica popular extrapolou para o jornalismo ilustrado: “era
preto no branco, comunicagdo imediata, o diagrama enxuto, o0 vazio expressivo, a
palavra minima, o menos que diz mais, o discurso direto, o texto telegrafico” (Gava,
2009, n. p.), em contraposi¢cdo aos excessos da tradicdo jornalistica anterior que
orientava preencher cada espago com informacao textual e grafica. José Amadio era
o jornalista-chefe a frente da mudanca, que sofreu criticas do publico. Foi preciso
até mesmo fazer uma espécie de cartilha educacional cativando e ensinando o leitor

a melhor maneira de ler as reportagens.
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Figura 2 — Reportagens da revista O Cruzeiro (1960)

Fonte’: O Cruzeiro (1960).

Os exemplos acima, de reportagens com as paginacdes Bossa Nova de O
Cruzeiro (FIG. 2),sd0 espacados, com recursos graficos inovadores e criativos e
pouco texto. As edi¢des sdo, respectivamente, de 5 de margo de 1960 e 9 de abril
de 1960.

Em 1958, contabilizando as edi¢des nacional e internacional, a revista O
Cruzeiro ultrapassa a marca dos 800 mil exemplares, feito que nem a Veja
conseguiria dez anos depois em seu lancamento, registra Santos (1998). Havia
“reportagens de David Nasser, desenhos do Amigo da Onga, fotos de Jean Manzon
e textos de Millor Fernandes, que assina como Emmanuel Vao Gogo” (p. 178).
Tinha também as meninas do Alceu Penna, ilustrador, que marcou a visualidade
brasileira da moda, do comportamento da mulher na época e da popularizagdo da
alta costura brasileira, assunto que aprofundaremos ao longo desta secao.

Além de O Cruzeiro, outros peridédicos e revistas passaram por um processo

de reformulagdo grafica e de contetido no periodo. Foi o caso do Jornal do Brasil,

5 Disponivel em:

https://web.archive.org/web/20160327111509/http://www.agitprop.com.br/index.cfm?pag=ensaios
_det&id=48&titulo=
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que, a comando da Condessa Pereira Carneiro — quando o marido faleceu, ela
assumiu a direcdo —, foi abandonando o estigma de um jornal de classificados, e
Odylo Costa Filho assumiu o dever de realizar a reforma, iniciada em 1956. Para
isso, fez algumas mudangas na equipe: entre elas, a contratacdo de Amilcar de
Castro, Janio de Freitas e Reynaldo Jardim, que j& vivenciavam experiéncias em
redagdes jornalisticas mais modernas (Lessa, 1995; Santos, 1998; Gava, 2003).
Havia também a revista Senhor, inaugurada em 1959, que, em sua equipe,
tinha grandes nomes como: Sérgio Jaguaribe, conhecido como Jaguar; Carlos
Scliar, como editor de arte; além deles, Clarice Lispector publicou textos inéditos
na época, assim como Jorge Amado, que publicou A4 dupla morte de Quincas Berro
d'AguaS. Composto de artistas plasticos das artes graficas e grandes nomes do

3

jornalismo, o periédico mensal foi “uma concep¢do de vanguarda mexia com
nogdes de vazio concurso reto, humor, ritmo espacial e um rigor plastico que
chegava as vezes a cancelar antincios por causa de sua baixa qualidade grafica”
(Santos, 1998, p. 35).

Manchete, inaugurada em 1952, tinha um parque grafico moderno e também
aderiu as regras de paginagdo jovens e arrojadas. “Em resumo, os artistas plasticos
brasileiros, em especial aqueles do ramo construtivista, jamais tiveram tanto poder
nas maos e visibilidade como naquela época, mesmo que o publico ndo tomasse
consciéncia disso” (Gava, 2009, n. p.).

Ainda no ambito das comunicagdes, em especial das narrativas jornalisticas,
falaremos das colunas sociais, que tiveram seu auge entre os anos 1940 e 1960 e
ajudaram a legitimar a posi¢ao social desse estrato da sociedade carioca chamado
de high society (Aucar et al., 2023).

A publicizagdo dos habitos e experiéncias de lazer, promoviam um imaginario de
consumo ¢ lazer no Rio de Janeiro, produzindo marcas de distingdo hierarquicas
por meio do exibicionismo de signos de consumo e capitais simbolicos nessas
matérias (p. 15).

Como Aucar et al. (2023) reforcam, o contexto politico e econdmico dos
anos JK propiciou esse tipo de narrativa:

O pais vivia a consolidacdo de uma sociedade urbano-industrial que pretendia
destacar as conquistas do capitalismo. Intensas transformagdes injetavam otimismo
na estrutura econdmica brasileira, sobretudo com o culto de um imaginario

¢ O jornalista Luiz Lobo, um dos editores da revista, foi quem trocou o titulo da historia de Jorge
Amado para A morte e a morte de Quincas Berro d’Agua (Santos, 1998, p. 36).
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promissor encorajado pelas politicas de estimulo ao capital estrangeiro e privado
trazidas por Juscelino Kubitschek. (p. 11)

Dois colunistas se destacavam: Jacinto Thormes e Ibrahim Sued, que, como
Santos (1998 p. 83) relembra, viraram até¢ musica de Miguel Gustavo em 1955,
tamanha era a popularidade: “Teresa e Dolores falam bem de mim / J4 fui até citado
na coluna do Ibrahim / Enquanto a plebe rude na cidade dorme / Eu janto com o
Jacinto que também ¢ de Thormes™’.

Jacinto Thormes era o pseuddnimo adotado por Manoel Antonio Bernardez
Muller — que tinha como apelido “Maneco Muller” —, filho de diplomatas, que,
portanto, transitava entre as rodas da alta sociedade. Ele ¢ reconhecido como o
“criador do moderno colunismo social brasileiro, a partir de inspiragdes de praticas
do colunismo estadunidense no inicio da década de 1950 (Aucar et al., 2023, p. 9).
Seus textos tinham um tom de cronica literaria, ir6nico, esnobe e até subversivo,
por incluir e misturar pessoas da burguesia e da alta sociedade. Em sua trajetoria
como cronista social, passou pelos jornais Folha Carioca e Diario Carioca e pela
revista O Cruzeiro.

Seguindo a trajetoria de estilo narrativo de Jacinto, Ibrahim Sued também
marcou a historia do colunismo brasileiro e seus anos dourados. Ele importou o
termo norte-americano Café Society para intitular sua coluna na Rio Magazine.
Diferente de Maneco, sua familia ndo era da alta sociedade, mas, com sua
frequéncia nos circulos sociais, conseguiu trilhar sua carreira e firmar seu nome.
Passou pelos jornais 4 Vanguarda, Folha Carioca, Jornal do Brasil, Manchete,
Diario de Noticias e Diario da Noite (Dornelles apud Aucar et al., 2023). Ele
escreveu diariamente de 1954 até 1995 (ano de seu falecimento) para O Globo, além
de ter um quadro no programa de televisdo Fantdstico.

O colunismo se firma, portanto, como um importante canal de difusdo de uma
gramatica dos bons costumes, fomentando subjetividades ancoradas em um
consumo conspicuo e em signos de distingdo que serviam de referéncia para os
demais estratos da cidade (Aucar et al., p. 12).

Existia um calendario social da alta sociedade carioca, que era registrado
nas colunas; para acompanhar suas atividades, era fundamental um guarda-roupa
refinado. Como vemos em Simmel (2023), a moda ¢ um elemento de distingao de

classe, que ao mesmo tempo busca girar dentro de um dado circulo e separa-lo de

7 Maneco tinha como habito reforgar o sobrenome dos personagens de suas colunas e, na musica, o
autor brinca fazendo isso com o nome de Jacinto (Souza apud Aucar et al., 2023, p. 9).
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outro; ou seja, vestir uma peca luxuosa cria uma unido com aqueles da mesma classe
— alta sociedade — e uma exclusdo dos demais. As classes superiores ditam o que
estd na moda e deve ser usado, e as camadas abaixo as copiam, na inten¢do de
fazerem parte. Porém, assim que esse movimento acontece, as classes superiores se
apropriam de outro modismo buscando diferenciagdo. Como Simmel (2023, p. 55)
explica: “As modas do estrato superior da sociedade nunca sdo idénticas as do
inferior; de fato, s3o abandonadas pelo primeiro assim que o segundo se prepara se
apropriar delas”.

Os integrantes do Café Society na década de 1950 no Rio de Janeiro vestiam
criagdes de alta-costura de estilistas europeus, compradas em viagens internacionais
ou na Casa Canada, a loja mais refinada da cidade na época, que ficava localizada
no Centro e foi fundada por Mena Fiala. “A Casa se apropriava e reinterpretava
referéncias europeias como Chanel, Dior, Lanvin, Jacques Fath, entre outras, para
atender uma elite d&vida por moda sofisticada” (Acioli, 2019, p. 343). A loja fazia
desfiles didrios e apresentava alguns modelos da cole¢do nacional e importada,
além de ter um frigorifero de peles para as mulheres guardarem as estolas durante
o verdo. Entre suas clientes, estava a primeira-dama Sarah Kubitschek, que vestiu
uma criagdo da Casa para a inauguragdo de Brasilia, em 1960.

Na época, aconteciam também os desfiles beneficentes promovidos por
integrantes da alta sociedade, no Copacabana Palace, que reuniam figuras
internacionais, como o Miss Elegante Bangu da Fébrica Bangu de tecidos. “Entre
1949 e 1959, ao menos cinco costureiros franceses trouxeram desfiles para a entdo
capital brasileira, como Christian Dior, Pierre Balmain, Maggy Rouff, Givenchy e
Jacques Fath” (Lopes apud Aucar et al., 2023, p. 13).

A silhueta da época era a moda saco, que foi criada pelo estilista Cristobal
Balenciaga e divulgada pela marca Dior. Havia também o trapézio, lancado em
1958 pelo estilista Yves Saint Laurent. “O trapézio era mais menina-moga: vestido
de ombros estreitos, um corpete semi-ajustado e uma saia curta, evasé” (Santos,
1998, p. 54). Devido a influéncia dos costureiros europeus na moda brasileira, as

silhuetas foram amplamente aderidas na época.
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Figura 3: Exemplos de vestimentas da moda saco e trapézio

Fonte®: Google Arts & Culture.

Na Figura 3, tem-se, a esquerda, Sack Dress, de Cristobal Balenciaga
(1958/1960), e, a direita, vestido Trapez, de Yves Saint Laurent (1958).

Pierre Cardin, Jacques Heim, Jean Dessés e Coco Chanel foram nomes que
marcaram a moda internacional e também reverberaram seu estilo aqui no Brasil.
As cores de roupa que prevaleciam na €poca eram o “amarelo Van Gogh, o
vermelho Matisse e o azul Dufy, ou os tons de confeiteiros: pistache e rosa dragea.
Ou tons de pomar: tangerina e roma”, como explica Santos (1998, p. 63).

Nos anos dourados brasileiros, também acontece a consolida¢ao da
sociedade de consumo e a expansao dos meios de comunicagao (Feix, 2018). Neste
contexto, “as revistas, o cinema norte-americano € a recém-chegada da televisao
passaram a contribuir para a difusdo dos ideais da modernidade e do novo estilo de
vida promovido pela abundancia de bens” (p. 46). J& em 1920, o cinema havia se
popularizado no Rio de Janeiro por meio do investimento americano: ja eram mais
de 50 cinemas na capital. Com o pés-guerra, o cinema europeu sofreu uma retragao,
e as producdes de Hollywood dominaram as distribui¢des e propagavam o estilo de
vida americano (O’Donnel, 2013).

A moda também era influenciada pelo cinema, como ¢ o caso do filme
Juventude transviada, langado em 1955 e estrelado por James Dean, que eternizou
o blusdo vermelho, com regata branca por dentro, e calca jeans — e as lambretas. £

Deus criou a mulher, de 1956, com Brigitte Bardot, popularizou o uso do biquini,

8 Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/dress-trapeze-yves-saint-

laurent/cAEKIMdKBJZZ9w
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um modelo com estampa de vichy e babados. O biquini havia sido langado dez anos
antes na Franga, pelo engenheiro mecanico e estilista Louis Réard, e era estampado
com manchetes de jornal. O nome faz referéncia ao atol de Bikini, onde haviam
ocorrido os testes com a bomba atdmica, pois seria um langamento bombastico. Nos

anos 1950, a Vogue Francesa orientava as leitoras a usarem o maid (Pacce, 2016).

Lilian Pacce (2016) explica que a moda do biquini demorou a ser aderida
pelas frequentadoras das praias do Rio de Janeiro; o que fazia sucesso eram os
maids. Os mais desejados eram os da marca Catalina, que eram usados nos
concursos de Miss Brasil, que se iniciaram em 1954, e na alta sociedade pelas
mulheres que frequentavam a piscina do Copacabana Palace (Pacce, 2016; Santos,
1998). Vestir um mai6 Catalina era sindnimo de elegancia: “Os modelos da marca
Catalina faziam sucesso, ¢ todas as mulheres queriam ter o mesmo glamour
associado as misses” (Pacce, 2016, p. 46). Antes de aderirem ao maio, no inicio do
século XX, as vestimentas de ir a praia eram “roupas de tecido grosso, em geral
azul-marinho ou de debrum vermelho, calgas até os pés, espadrilles de lona e touca,
o uniforme balneédrio confundia-se com uma verdadeira armadura” (O’Donnell,
2013, p. 107).

Nessa época, o cotidiano praiano ja estava incorporado aos habitos das elites
cariocas, pois, desde as primeiras décadas do século, “a grand monde carioca se
rendia ao uso da orla e, com ele, as novas formas de experimentacao do espaco
urbano. (...) O maillot, as cabines de praia e os para-sdis elementos de distin¢ao,
vendo emergir um novo estilo de vida” (O’Donnell, 2013, p. 117).

As Garotas do Alceu também foram fundamentais para a propagacao do
estilo de vida e do vestir cariocas: em especial, dos comportamentos ligados a praia
(Rufino, 2017). Em 1938, o diretor da revista O Cruzeiro, Accioly Neto, criou a
secdo semanal As Garotas, com ilustragdes de Alceu Penna, que foi publicada
durante 26 anos. Alceu era figurinista, ilustrador, desenhista e designer e eternizou
a ilustra¢ao de moda no Brasil. “As Garotas do Alceu, nascidas no Rio, viraram uma
febre em todo o Brasil, tendo o Rio como pano de fundo e as modernas ‘garotas’
como inspiragdes para todas as outras ‘garotas’ do pais” (Acioli, 2019, p. 352).
Além das ilustragdes que Alceu fazia para coluna, ele viajou para o exterior para
cobrir desfiles de moda internacionais, desenhou figurinos para artistas como

Carmen Miranda, fantasias para escolas de samba, desenvolveu estampas para a
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Rhodia e a Ducal e realizou diversas colaboragdes para desfiles da Rhodia. O
refinamento de seu trago propagou e eternizou a moda dos anos 1940 a 1970 no
Brasil. Para ilustrar, abaixo reunimos algumas colunas As Garotas publicadas em

O Cruzeiro entre os anos JK sobre a tematica das praias e da vida a beira-mar.

Figura 4 — Colunas 4s Garotas publicadas em O Cruzeiro no periodo de 1956 — 1960

Fonte’: O Cruzeiro — 1956 (edigdo 0020)

Fonte'’: O Cruzeiro — 1956 edi¢do 0048

o Disponivel em:
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Fonte'': O Cruzeiro — 1956 edi¢do 0049

Fonte'?: O Cruzeiro — 1957 edi¢do 0029

i Disponivel em:
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Fonte'3: O Cruzeiro — 1960 edi¢do 0013

Fonte'*: O Cruzeiro — 1960 edigdo 0032 (1)

Ainda no ambito da moda do periodo, destaca-se 0 New Look — homdnimo
ao New Look criado para as mulheres pelo estilista Christian Dior no p6s-Guerra —
criado pelo artista, arquiteto e engenheiro brasileiro Flavio de Carvalho em 1956,
que consistia em um traje tropical masculino, com saiote, camisa de manga curta,
chapéu e sandalias. Carvalho usou a roupa em passeata pelo Centro de Sao Paulo.

A experiéncia tinha como intuito contestar as convengdes sociais (Lotufo, 2006).

13 Disponivel em:
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Além dos trabalhos nas artes plasticas e teatro, Carvalho foi um dos
pioneiros da arquitetura moderna no Brasil (apesar de ter realizado apenas dois de
seus projetos arquitetonicos). Teve proximidade com Le Corbusier, arquiteto
franco-suico que influenciou bastante a arquitetura moderna brasileira, como
observamos na interpretacao de suas teorias na sede do Ministério da Educagao e
Saade Publica (1936 — 1944) — atual Palacio Gustavo Capanema —, projeto de Lucio
Costa, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Machado
Moreira e Ernani Vasconcellos, com consultoria de Le Corbusier, e nas obras da
Pampulha (1942), projeto de Oscar Niemeyer (Goodwin, 2008, p. 85).

A arquitetura moderna constitui um “aspecto definidor da heranga cultural”
e “estd firmemente arraigada na identidade do pais e em sua autorrepresenta¢ao”
(Stierli, 2008, p. 206). A Semana de Arte Moderna de 1922, em Sao Paulo, inspirou
especialmente a literatura e a arte, e 0 Modernismo esta ligado ao periodo (Babhia,
2004). Durante os anos 1930 a 1950, a intengdo de construir uma na¢cdo moderna
ndo s6 nos ambitos politicos e econdmicos, mas também cultural, se perpetuou,

como explica Bahia (2004, p. 126):

a constru¢do da nacionalidade ainda era um projeto. Uma particularidade
caracterizou nossos primordios modernistas: um Estado Novo comprometido com
um processo econdmico de desenvolvimento da racionalidade capitalista, sob o
qual consolidou-se o espirito e a edificacdo da nacionalidade brasileira.
Entende-se, como a primeira casa modernista, a obra de Warchavchik em
1928, em Sao Paulo. Na sequéncia, destaca-se o atual Palacio Capanema (1936 —
1943), liderado por Lucio Costa, com consultoria de Le Corbusier, que incorpora
pontos da arquitetura corbusiana com elementos brasileiros. Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, junto com outros arquitetos — como Reidy, Moreira e os irmaos Roberto
—, formaram o grupo que ficou conhecido como Escola Carioca, que criou diversos
icones do modernismo brasileiro, como o prédio Associa¢do Brasileira de Imprensa
(1936 — 1938) e o Conjunto Habitacional do Pedregulho (1950 — 1952), no Rio de
Janeiro, e o Hotel Ouro Preto (1940) e o Conjunto Arquitetonico da Pampulha, em
Belo Horizonte (1943)—. Havia também a Escola Paulista, liderada por Vilanova
Artigas. Em 1951, Lina Bo Bardi construiu seu primeiro projeto, A Casa de Vidro,
onde residiu por mais de 40 anos, considerada um marco da arquitetura moderna
brasileira. O termo “Escola” contribui para identificar a obra do periodo, mas

também reduz e ndo da conta da totalidade do movimento.
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Luacio Costa “entendeu a necessidade de garantir uma expressao
genuinamente modernista para uma arquitetura emergente brasileira, transcendendo
a questdo de modernizagdo social e econdomica do governo” (Bahia, 2004, p. 127).
Lucio projetou o Plano Piloto de Brasilia, e Oscar Niemeyer, os principais prédios
publicos da nova capital brasileira, que foi inaugurada em 1960. “Brasilia reafirma
o espirito modernista da época através da maestria e acdo dos seus principais
protagonistas — pelo humanismo urbanistico de Lucio Costa e pela criatividade
formal de Niemeyer e a impetuosidade politica de JK” (p. 128).

E importante destacar também a inauguragio da primeira parte do prédio do
Museu de Arte Moderna, no Rio de Janeiro, projetado por Eduardo Reidy, o Bloco
Escola. Reidy ndo viu a conclusdo da construgdo, pois faleceu antes. O MAM
tornou-se um espaco importante de memoria e convivéncia da arte brasileira. Os
seus jardins foram projetados, em 1955, por Roberto Burle Marx, que também foi
um dos autores do projeto do Parque do Flamengo, em 1961 (Bahia, 2004).

O paisagista Burle Marx revolucionou a area, criando o que ficou conhecido
como jardim tropical moderno, e contribuiu com diversos projetos arquitetonicos
do modernismo, como o Palacio Capanema e a Pampulha, inovando com jardins
sinuosos e espécies botanicas que nao eram conhecidas.

A arquitetura moderna pedia um mobiliario igualmente inovador, e em 1957
Sérgio Rodrigues criou o sofa mole, uma encomenda do fotografo Otto Stupakoff,
feito de madeira maci¢a € com um assento muito confortavel, que simbolizava
muito bem o modernismo brasileiro. Em 1961, o aparato ganhou uma competicao
internacional na Italia, consagrando o design brasileiro. A poltrona est4 presente no
acervo de design do MoMa em Nova lorque. “As cadeiras moles de Sérgio
Rodrigues ddo um visual moderno as salas, mas sdo propriedade apenas dos mais
afinados com as ultimas do design. O povo insiste nos pés de palito, cristaleiras e
penteadeiras” (Santos, 1998, p. 177). Foi no final dos anos 1950 que a televisao
passou a ter espago nos lares brasileiros, apesar de ja estar no mercado desde o
inicio da década (Santos, 1998).

Desde o inicio dos anos 1950, a TV Tupi havia comegado a sua transmissao
em Sao Paulo, no prédio da Radio Tupi, e logo em seguida no Rio de Janeiro, onde
tinha estiidios localizados no antigo Cassino da Urca. Havia também a TV Rio,
inaugurada em 1955, localizada no ex-Cassino Atlantico, e posteriormente a TV

Continental, em 1959. Em Sao Paulo, além da Tupi, havia a Record e a Paulista
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(Rocha e Aucar, 2011; Santos, 1998). Rocha ¢ Aucar (2011) enumeram: “O Brasil
foi o primeiro pais da América Latina e o quinto do mundo a ter um servigo diario
de televisdo aberta” (p. 45).

Enquanto nos Estados Unidos a televisdo teve a contribuicao do cinema para
sua formacdo, no Brasil foi do rddio que se herdaram a experiéncia e os
profissionais, pois era o meio de comunicacao mais popular no pais (Rocha e Aucar,
2011). No inicio, a programacao era toda ao vivo: “em 1958, a televisdo mostrou
pela primeira vez o Carnaval direto das ruas, com transmissdes do desfile das
escolas de samba, na avenida Rio Branco, e do Baile do Municipal” (Santos, 1998,
p. 97), com versdes do programa do radio. Em 1960, a chegada do videoteipe
provoca uma modificagdo relevante no jeito de se fazer televisao.

Em pouco tempo, o entusiasmo pela iniciativa de Chateaubriand havia crescido
tanto que empresas do Rio e de Sao Paulo comecavam a importar aparelhos para
revender. Os empresarios também passaram a acreditar no poder de comunicagéo
do novo veiculo (Rocha e Aucar, 2011, p. 45).

No cinema, havia duas principais vertentes: as chanchadas, comédias
populares, especialmente da produtora de filmes Atlantida, em sua grande maioria
dirigidas por Carlos Manga, “diretor que mais bilheteria rendeu a Atlantida, em
todos seus anos de existéncia” (Ferreira, 2010, p. 31), e estreladas por Oscarito e
Z¢ Trindade; e os filmes do Cinema Novo, que, com uma ideia na cabega e uma
camera na mao — inspirados no neorrealismo do cinema italiano do pos-guerra —,
buscavam mostrar a realidade do povo brasileiro com senso critico.

O homem do Sputnik, de Carlos Manga, lancado em 1959, com Oscarito no
elenco, foi um sucesso de bilheteria (Santos, 1998). Em 1955, Nelson Pereira dos
Santos langou Rio, 40 graus precursor do Cinema Novo. Na sequéncia, o diretor
langou Rio, Zona Norte, com Grande Otelo no elenco. O grande momento, de
Roberto dos Santos, foi langado em 1958 e também ¢ uma obra pioneira do Cinema
Novo, que foi eternizado por Glauber Rocha, Caca Diegues, Leon Hirszman, Ruy
Guerra, entre outros, nos anos seguintes (Lima, 2007). Em 1959, foi lancado Orfeu
Negro, um filme francés, mas inspirado na peca teatral brasileira de Vinicius de
Moraes Orfeu da Concei¢do. O filme, inclusive, ganhou o Oscar de melhor filme
estrangeiro, representando a Franga, em 1960 (Fléchet, 2009).

No palco dos teatros, havia os shows de vedetes, de Walter Pinto, por
exemplo, com destaque para o Teatro de Revista da Praga Tiradentes, no Rio de

Janeiro, com cendrios e figurinos opulentos e brilhosos. Por outro lado, em Sao
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Paulo, havia um movimento de renovacdo e modernizagdo do teatro brasileiro,
iniciado pelo Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), que encenava “dramas
contemporaneos americanos e franceses, além dos cléssicos, realizados por
encenadores estrangeiros” (Ferreira, 2008, p. 134), como pecas de Jean Cocteau e
Jean Paul Sartre, com alta qualidade e refinamento. Até entdo “as atividades teatrais
realizavam-se principalmente no Rio de Janeiro. O novo grupo nao s6 colocou Sdo
Paulo no mapa como participou também na modernizacao da pratica da encenacao”
(p. 134). Um dos nomes do elenco era Cacilda Backer, que, em 1958, rompeu com
o TBC e criou sua propria companhia.

Também na capital paulista, em 1953, foi criada a companhia do Teatro de
Arena, que no inicio encenava textos de autores internacionais e, em um segundo
momento, passou a apresentar textos brasileiros e autorais. A entrada do dramaturgo
Augusto Boal na companhia foi um marco importante, assim como o langamento
da peca Eles ndo usam black tie'”, de Gianfresco Guarnieri, com dire¢do de José
Renato, um grande sucesso. “Os maiores logros do Arena consistem no
descobrimento de temas nacionais para a dramaturgia, em iniciar uma dramaturgia
nacional e um teatro politico brasileiro, bem como no uso do palco de arena em vez
do palco a italiana” (Ferreira, 2008, p. 136). Com a intensificagdo da ditadura
militar brasileira, o Arena sofreu diversos episodios de repressdo e censura.

Nasceu entdo outra iniciativa de renovagdo para o teatro brasileiro, que foi
o Teatro Oficina, criado em 1958 pelo diretor Z¢ Celso Martinez Correa,
representando uma vanguarda. “A ideia era criar uma dramaturgia mais proxima
dos problemas do povo, com producdes baratas que reduzissem o preco dos
ingressos. Os autores mostravam uma nova gente, menos contentinha, com pouco
pancake e nenhum vaudeville” (Santos, 1998, p. 118).

Na literatura, destaca-se a poesia concreta no Brasil, capitaneada por
Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari. Em 1956, Guimaraes Rosa lanca
Grande sertdo: veredas e Corpo de baile: noites do sertdo. Dois anos depois, Jorge
Amado publica Gabriela, cravo e canela e, no ano seguinte, 4 morte e a morte de
Quinca Berro d’Agua (Santos, 1998).

Nas artes visuais, alguns movimentos de vanguarda despontavam nos anos

1950 e 1960, como o Concretismo, o Neoconcretismo e 0s grupos artisticos que se

15 Algumas décadas depois, em 1981, a historia foi adaptada para o cinema, em filme de mesmo
nome dirigido por Leon Hirszman.
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desenvolveram a partir desses movimentos, como o Grupo Frente (Rio de Janeiro)
e o Grupo Ruptura (S2o Paulo). Entre os nomes da cena da época, estavam Ivan
Serpa, Waldemar Cordeiro, Lygia Clark, Aluisio Carvao, Ligia Pape, Hélio Oiticica,
entre outros. A 1* Bienal de Sao Paulo, no inicio da década 1950, inspirada no
formato da Bienal de Veneza, abriu um dialogo internacional para a arte no Brasil.
A inauguragdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, no Parque Ibirapuera, projeto de
Niemeyer — e depois adaptado por Lina Bo Bardi, em 1982, e por Burle Marx, no
Jardim das Esculturas, em 1993 — também foi um marco na cena artistica brasileira.

O rompimento com o figurativismo como proposto por esse movimento alinhou a
arte brasileira ao que era debatido e produzido em ambito internacional. Primeiro
em S3ao Paulo com os Concretistas ¢ depois no Rio de Janeiro com os
Neoconcretistas (FARIAS, 2017, p. 125).

O estimulo a industrializa¢do e ao desenvolvimento que se vivenciava na
época transbordou para o contexto da arte, ¢ o0 movimento do Concretismo
incorporava essas vivéncias, com cores primarias e complementares, formas
geométricas e rigor na estrutura. J& o Neoconcretismo trouxe parcimonia para a
rigidez racional do Concretismo e impulsou a arte a extrapolar os museus e galerias,
com um comportamento mais ativo na relagdo com a sociedade:

A importancia do neoconcretismo esta associada nao s por corrigir 0s supostos
excessos racionalistas do concretismo, de forma a recuperar a dimensdo da
significacdo na obra de arte, as conquistas na linguagem iniciadas pela queda da
moldura do quadro, da tela como suporte, da supressdo da base da escultura, no
rompimento do espago tradicional da obra de arte, levando a arte a lugares ptblicos
como parques ¢ a rua, sendo capaz de deslocar o espectador da anterior postura
contemplativa, bem como ao intenso sentido experimental. (Farias, 2017, p. 126)

A musica brasileira também vivia um momento de renovagao, pois, para este
momento cultural, politico e econdmico, demandava-se uma nova forma musical,

299

“compativel com a visdo de mundo ‘moderno’” (Naves, 2012, p. 16). A seguir serdo
elucidados os caminhos, no ambito musical, que conduziram para o apice da Bossa
Nova, em 1958.

Internacionalmente e reverberando nos tropicos, destacavam-se o bolero do
Trio Los Panchos, as musicas francesas, as baladas italianas de Domenico Modugno
e o rock de Elvis Presley. No Brasil, havia o estilo brega de Anisio Silva, o samba-
can¢do de Maysa, o rock-balada de Carlos Gonzaga ¢ a Bossa Nova de Joao
Gilberto (Santos, 1998).

Buscando um olhar mais profundo, sabemos que, para qualquer género

musical se desenvolver, ¢ fundamental que analisemos um histérico do que veio
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antes e depois, pois encontramos conexdes muito relevantes. E esse o caso do
nascimento da Bossa Nova.

Como explica Ruy Castro (1990, p. 419) no livro Chega de saudade: “Todos
os ritmos se influenciam mutuamente, ¢ a Bossa Nova tanto se beneficiou do que
antecedeu como foi absorvida por praticantes desses e outros ritmos que viriam
depois dela”.

O Rio de Janeiro, no final dos anos 1950, j& possuia status cosmopolita. O
disco e a televisdo viviam sua ascensdo, enquanto o radio vivia uma perda de
protagonismo.

Esse cenario foi propicio para o novo estilo musical, que inspirava
modernidade, prosperidade, inovacdo e sofisticagdo. Nas letras da Bossa Nova,
prevalecem as tematicas de paixdo pela cidade do Rio de Janeiro com suas
maravilhas naturais, amores e tristezas afetivas.

As influéncias da Bossa Nova e seus desdobramentos na percep¢do do que
seriam considerados os estilos cariocas e brasileiros de vestir-se, comportar-se e
viver permanecem presentes em nosso cotidiano.

Apesar de a Bossa Nova ter durado “oficialmente” poucos anos, seu impacto
foi profundo pela conjun¢do de alguns fatores, como o contexto econdmico da
€poca e a efervescéncia criativa que se vivenciava no teatro, na musica, na televisao,
na arquitetura, no design e em outras expressdes, um momento de multiplas e novas
linguagens e intersecgoes.

O “termo Bossa Nova (ou simplesmente BN) teve diversas utilizagdes,
infiltrando-se em véarios campos e definindo, também, um variado leque de
situacdes, objetos e personagens” (Gava, 2003, p. 1).

De acordo com o autor supramencionado, a marca Bossa Nova foi proferida
pela primeira vez em 1958, empregada em cartaz dedicado a apresentacdo da
cantora Sylvia Telles e “um grupo Bossa Nova”, no Rio de Janeiro, reunindo Carlos
Lyra, Roberto Menescal, Chico Feitosa, Ronaldo Boscoli e Nara Ledo, dentre
outros. No mesmo ano, foi langada a cancao Desafinado — de autoria de Tom Jobim
e Newton Mendonga —, a qual explicitava o termo e auxiliava na sua fixacao.

Depois desses, varios outros eventos se encadearam no sentido de
consolidar a expressdo, que acabaria se tornando verdadeira moda popular. Dentre
os marcos do movimento, estd o lancamento do primeiro long play (LP) de Joao

Gilberto, Chega de saudade, no comeco de 1959, defendido como “evento que
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melhor sintetiza a estética musical BN, fixando-se, portanto, como a referéncia
tedrica ideal para marcar o inicio do movimento” (Gava, 2003, p. 3).

O estudioso detalha, ainda, os elementos estéticos inovadores, as
interpretagdes sutis, as harmonias modificadas e o lirismo elegante, todos fundidos
com uma marcagdo ritmica diferenciada. Em Chega de saudade, “a estrutura
musical foi destituida de ornamentos, excessos interpretativos e mostras de
virtuosismo vocal ou instrumental” (Gava, 2003, p. 3).

No inicio dos anos 1950, os fa-clubes agitavam a cena carioca — com
destaque para o Sinatra-Farney Fan Club e o Dick Haymes-Lucio Alves Fan Club
—, assim como os diversos conjuntos vocais. A Radio Nacional — situada no prédio
Edificio A Noite, na Praga Maud, desde a década de 1940 — era o grande veiculo de
comunicagao da cultura brasileira, com radioteatros, historias seriadas, o noticiario
Reporter Esso, os programas de auditério e o grande corpo de artistas que faziam
parte do quadro da emissora. A Radio Tupi, no final dos anos 1940, havia passado
por uma reestruturagdo, com diretores artisticos potentes e bons salarios (Castro,
1990).

Apenas para ilustrar como as institui¢des citadas acima foram pertinentes
para o cenario que antecedeu a Bossa Nova: Johnny Alf passava as tardes tocando
o piano do Sinatra-Farney Fan Club; o baiano Jodo Gilberto chegou de Juazeiro do
Norte ao Rio de Janeiro, no inicio de 1950, para integrar o grupo Garotos da Lua,
que fazia parte do corpo artistico da Radio Tupi (Castro, 1990).

No cenario musical, prevaleciam os sambas-cangdo e os boleros, com seus
excessos vocais — vibratos e vozeirdes — e letras dramaticas e melancdlicas.
Exemplos eram Antonio Maria, Dolores Duran, Maysa e Sylvinha Telles, com seus
sambas-canc¢ao e influéncia do blues. Buscava-se uma musica moderna, que gerasse
identificacdo com o publico jovem. Johnny Alf, por sua vez, influenciado por Nat
King Cole e Cole Porter, tocava um jazz altamente inovador para época. Em 1954,
ele se fixou na boate do hotel Plaza, em Copacabana, onde pdde apresentar suas
experimentacdes musicais. Ali se criou um ambiente altamente propicio e criativo
para o que viria ser a Bossa Nova nos anos seguintes. Jovens musicos, como Joao
Donato, Jodo Gilberto e Carlinhos Lyra, iam assistir a Alf e 14 conversaram,
trocavam suas percepgoes (Castro, 1990).

Ruy Castro (1990, p. 94) descreve: “com tantos talentos jovens reunidos,

quase todas as ousadias ritmicas e harmoénicas que produziram a Bossa Nova
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estiveram em laboratorio naquelas madrugadas com o bar quase as moscas”. Alf foi
para Sao Paulo por uma proposta de emprego, e isso, de certa maneira, representou
uma ruptura no que estava se desenvolvendo ali.

Naquela época, também aconteceu o iconico encontro de Tom Jobim e
Vinicius de Moraes no Villarino — bar no Centro do Rio de Janeiro, aonde a nata
intelectual da época ia apds o trabalho —, onde selaram a parceria de longa data, a
comegcar pela peca de teatro Orfeu da Concei¢do. Como o autor supramencionado
relata, em Copacabana, Roberto Menescal e Carlinhos Lyra criaram uma academia
de violdo, que rapidamente virou um sucesso na Zona Sul carioca — antes, 0
instrumento que os jovens aprendiam a tocar era o acordedo e, nesse momento, o
violdo virou a sensacdo do mundo, representando o que era ser descolado para a
época (Castro, 1990). Uma das alunas era Nara Ledo, que logo comecou a receber
a turma da academia no famoso apartamento de seus pais, onde morava, na Avenida
Atlantica, de frente para o mar de Copacabana. L4 foi um dos locais onde se
apresentou o preambulo da Bossa Nova.

A trajetoria de Jodo Gilberto e da Bossa Nova, além de estar totalmente
interligada, também evidencia como o caminho foi longo tanto para Jodo quanto
para o novo ritmo encontrarem um lugar ao sol. A chegada do baiano ao Rio de
Janeiro, com emprego no grupo Garotos da Lua, foi breve. Seus primeiros anos em
terras cariocas foram marcados por atrasos, dormindo de favores na casa de
conhecidos, apresentagdes pontuais em clubes e boates da época, até que fez um
“exilio”, uma espécie de retiro artistico em Porto Alegre, Diamantina — onde uma
de suas irmas morava —, Juazeiro — sua cidade de nascimento —, Salvador e, por fim,
retornou ao Rio de Janeiro como um novo Jodo Gilberto, com novas técnicas no
violao e, claro, comprometido a ser mais pontual e paciente (Castro, 1990).

Em abril de 1958, da parceria de Tom e Vinicius, nasceu o LP Cang¢do do
amor demais, de Elizeth Cardoso, com Jodo Gilberto no violdo em duas faixas —
Chega de saudade e Outra vez —, sendo ali 0 marco inicial da batida Bossa Nova.

Nesse ano, Jodo foi convidado para gravar um disco seu: Chega de saudade.
Nao seria o primeiro, pois em 1952 gravou um, pela gravadora Copacabana, que
ndo foi expressivo na época. Foi um verdadeiro desafio convencer os nomes do
mercado da musica a se abrirem para as inovagoes e os frescores que o LP propunha,
como relatam Zuza Homem de Mello ¢ Jairo Severiano (2015) e Castro (1990). No

entanto, com algum esforg¢o, o disco foi um sucesso nas Lojas Assumpg¢do — loja de
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eletrodomésticos que tinha diversas filiais pelo Brasil e era determinante para um
sucesso musical, pois colocava nas suas caixas de som, repetindo incansavelmente,
os artistas que queria impulsionar. Finalmente o novo ritmo se tornou um fenémeno
musical (Castro, 1990).

Ouvir Chega de saudade na versdo de Elizeth Cardoso e na de Jodo Gilberto
¢ o exemplo perfeito para tangibilizar o que estava sendo feito antes da Bossa Nova
e depois dela. Apesar das diferengas na interpretacao e da repeticao do violao de
Jodo, “a inovagdo ja estd presente na versao de Elizeth” (Mello e Severiano, 1997,
p. 24). A versdo de Elizeth traz um tom dramatico em sua interpretagcdo, além da
orquestra com violinos ao fundo. Ja a versdo de Jodo apresenta uma nova maneira
de combinar voz e violdo: os instrumentos ndo mais apenas acompanham o
intérprete, mas ganham um novo protagonismo. Santuza Cambraia Naves (2012)
define que Jodo Gilberto introduz uma maneira ndo convencional de lidar com a
voz e o violdo, propondo uma tensao criativa, com uma orquestra mais cameristica
— violdo, piano, percussdo e baixo — e uma voz mais baixa, intimista, que conversa
com o instrumento musical sem se sobrepor a ele. Além disso, ela explica que foi
criada uma nova “divisdo harmonica em que a voz ndo coincide exatamente com o
acompanhamento do violdo, de modo que a linha melddica esta ora ligeiramente
adiantada, ora ligeiramente atrasada em relacdo ao ritmo marcado pelo
instrumento” (p. 15).

O final dos anos 1950 foi agitado com os acontecimentos decisivos narrados
acima, e ainda aconteceu o uso, pela primeira vez, da expressao “bossa nova”, pelo
jornalista Moysés Fuks, que, na época, trabalhava no jornal Ultima Hora e também
era diretor artistico do Grupo Universitario Hebraico do Brasil. Ele organizou, com
Ronaldo Boéscoli, uma apresentacdo com Sylvinha Telles, Carlinhos Lira, Nara
Ledo, Roberto Menescal e alguns outros nomes ainda ndo tdo experientes e
profissionais quanto Sylvinha. Para descrever o que seria apresentado naquela
noite, Fuks usou a expressdo “uma noite bossa nova”, com letras mintisculas, como
um adjetivo, ndo ainda como o nome do movimento (Castro, 1990).

Ruy Castro explica, no livro Chega de saudade (1990), que a palavra
“bossa” ja era usada hd décadas pelos musicos para definir algo ou alguém que
cantasse ou tocasse de maneira diferente e inovadora. Ronaldo Bdscoli continuou
usando essa defini¢do para explicar o que era o conceito de Bossa Nova, como o

que havia de mais moderno e de vanguarda na musica brasileira naquela época.
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Ha uma outra apresentacdo que teve um grande impacto, o 1° Festival de
Samba-Session. O festival foi idealizado para acontecer na PUC-Rio, reunindo
grandes nomes da cena musical da época, porém acabou acontecendo no anfiteatro
da UFRJ, reunindo Norma Bengell, Roberto Menescal, Ronaldo Bdscoli, Baden
Powell, Carlos Lyra, Tom Jobim e Nara Ledo, em 1959. Nessa primeira edi¢ao, Jodo
Gilberto ndo foi visto, porém, no ano seguinte, foi figura central, com a
apresentacao de 4 noite do amor, o sorriso e a flor, que foi considerado o primeiro
show de Bossa Nova do pais.

Nos anos seguintes, a Bossa Nova ganhou status internacional com o show
de Bossa Nova no Carnegie Hall, em Nova lorque, com a presenga de Jodo Gilberto,
Tom Jobim, Roberto Menescal, Carlinhos Lyra, Milton Banana, entre outros, ¢ a
gravacao instrumental de Desafinado por Stan Getz.

Em 1990, Ruy Castro ja percebia um renascimento no interesse da Bossa
Nova, algo que talvez tenha se enfatizado nos ultimos anos com as novas
tecnologias e maneiras de se consumir cultura. A criagdo da série Coisa mais linda
reforca a atualidade do movimento, que teve seu apice no final na década de 1960,
mas ainda permanece como expoente da musica brasileira e expressiva influéncia
acerca do imaginario cultural e social e da representagcdo da populacdo carioca e
brasileira.

Percebemos, assim, que a musica enquanto um produto — desenvolvimento
e comercializando — pode ser entendida como um objeto-signo, conceito de
Baudrillard (2023 [1969]) para se referir a um dispositivo destinado a estabelecer e
concretizar interagdes de consumo e distingdo social. O significado desse simbolo-
objeto ndo deriva apenas de seu simbolismo ou funcionalidade; o impulso para
adquiri-lo surge a partir de um conjunto de conotagdes e caracteristicas que o
distinguem dos demais objetos, conferindo os mesmos atributos a quem o utiliza.
O consumo ndo se da pelo objeto em si, por sua utilidade, mas sim pelo que ele
representa, por sua capacidade de diferenciar e posicionar o consumidor em um
determinado status ou posicao social (Toaldo, 1997).

Baudrillard (2023 [1969], p.143) compreende a pertinéncia de

uma dupla analise — a da fun¢ao social distintiva dos objetos e a da funcao politica
da ideologia a ela relacionada — deve partir de um pré-requisito absoluto: a
superacdao de uma visdo espontdnea dos objetos em termos de necessidades, da
hipotese da prioridade de seu valor de uso.
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Assim, entendemos que, para além do produto cultural e das caracteristicas
musicais da Bossa Nova, ha valores agregados, signos relacionados a sua leveza,
simplicidade dotada de sofisticagdo emaranhada com o imaginario social que se tem
— e que, em geral, busca se expor — do Rio de Janeiro e do Brasil.

Tal imaginario remete a efervescéncia cultural que se construia em torno de
Copacabana, cenario para o surgimento dessa musica popular, que transmitia um
estilo de vida “tropical chic” e os habitos litordneos que se evidenciavam nesse
periodo na cidade do Rio de Janeiro (Jaguaribe, 2014).

A Bossa Nova continua presente na memoria e se mantém atual, pois “[...]
ndo ficou parada no passado, ela continua sem solug@o de continuidade” (De Morais
Juunior, 2019, p. 77), tanto por meio do proprio Jodo Gilberto, cuja carreira seguiu
no século XXI, quanto das trajetdrias artisticas ainda atuais de Chico Buarque,
Maria Rita, Edu Lobo, Carlos Lyra, Roberto Menescal, Carlinhos Vergueiro,
Arnaldo Antunes, Marisa Monte, Elis Regina, Joyce, entre outros.

Ao pensar a Bossa Nova no contexto atual, ¢ imprescindivel analisar
também os atravessamentos e as problematizacdes pertinentes as potencialidades e
criticas a Bossa Nova enquanto expressao artistica brasileira.

A propria Nara Ledo, musa da Bossa Nova, nos anos 1960, ao se afastar da
turma do movimento, o criticou. No final de 1964, foi lancado o show Opinido,
com Nara, Jodo do Vale e Z¢ Keti no elenco, direcdo de Augusto Boal e realizacao
do Teatro de Arena. No inicio dos anos 1950, quando este foi fundado, em Sao
Paulo, a intencdo do grupo era desenvolver um novo teatro, genuinamente
brasileiro, porém, com a intensificagdo da repressdo da ditadura militar, ele foi
dissolvido em 1964. Boal, um dos fundadores, veio para o Rio de Janeiro. Na
capital, no bar Zicartola, de Cartola e sua esposa, dona Zica, aconteceu o encontro
do diretor e dos musicos que idealizaram o espetaculo.

Portanto, Nara, ao se aproximar da canc¢do de protesto, do Teatro de Arena
e realizar o espetaculo Opinido, apresenta uma mudanga comportamental e cultural,
deixando de ser musa da Bossa Nova e assumindo um papel militante. Nara revisa
o passado “ao se referir aos aspectos alienados da estética bossa-novista que, por
meio de um lirismo subjetivista voltado para situagdes banais da Zona Sul do Rio

de Janeiro, ignorava frontalmente as massas populares e seus dilemas” (Naves,

2012, p. 39).
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A classe média urbana brasileira vivia um momento de otimismo,
impulsionado pela industrializagao e pela producdo em massa de bens (Feix, 2018).
Foi justamente nesse contexto que surgiu a Bossa Nova enquanto género e
movimento. A leveza das tematicas e das letras da maioria das musicas da Bossa
Nova fez sentido nesse cenario especifico de maior estabilidade politica para as
classes médias.

Sob esse aspecto, ¢ fundamental a pioneira anélise de Jos¢ Ramos Tinhorao
(2010). Importante pesquisador, colecionador da musica brasileira, com base
tedrica predominantemente marxista, Tinhordo foi grande critico da Bossa Nova,
focando nas questdes de classe e na influéncia da cultura norte-americana. Ele
contextualiza as transformagdes produtivas e a aproximag¢ao dos Estados Unidos no
pos-guerra: o Brasil era receptivo as importagdes; a conta das divisas provenientes
da venda de matérias-primas e minérios moldou o consumo, o estilo e modo de vida
de uma nova geracdo. Como vemos trecho do livro Historia social da musica

popular brasileira:

a massa urbana atirou-se as compras que lhe conferiam a desejada modernidade
pelo uso de oculos Ray-Ban, de calgas blue jeans, pelo consumo de whisky, pela
busca de diversdo em locais sombrios e fechados (as boifes montadas quase sempre
nos subsolos de edificios de Copacabana) e, naturalmente, pela adesdo a musica
das orquestras internacionais que divulgavam os ritmos da moda feitos para dangar,
como o fox-blue, o bolero, o be-bop, o calipso e, afinal, a partir da década de 1950,
do ainda mais movimentado rock 'n roll” (p. 310)

Mais a frente, Tinhordo especifica a origem da Bossa Nova nesse cenario e
as relagdes de classe:

Contra essa decadéncia da musica popular brasileira comercial se levantaria em
fins da década de 1950, um grupo de jovens mais representativos das novas
geracOes filhas das familias de classe média emergentes do pds-guerra e cuja
ascensdo motivara a explosdo imobiliaria do bairro escolhido para o seu reduto: a
Copacabana famosa por suas praias de cartdo-postal e anuncios de turismo. (p.
309).

Além disso, as criagdes da Bossa Nova tiveram como inspiragdo a cidade
do Rio de Janeiro, mas acabaram, no senso comum, representando todo o Brasil,
um pais enorme territorialmente e culturalmente resumido por apenas uma cidade
da Regido Sudeste, apagando os regionalismos.

Tendo em vista a cultura brasileira, um simbolo que habita o imaginario do

senso comum ¢ o verdo ¢ a Bossa Nova. Braga (2016) destaca:
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O verao pode ser considerado um fendmeno substantivo na constituigao da cultura
brasileira contemporanea. Muitos dos simbolos internacionalmente conhecidos da
“cultura brasileira” representam o Brasil como um pais de belas praias, muito sol e
mulheres bonitas — de que a “Garota de Ipanema” € o exemplo tipico. A poética da
Bossa Nova, no inicio dos anos 1960 e seu grande sucesso internacional
colaboraram decisivamente para esta identificagdo do Brasil com o verao, estagdo
onde se materializam, ano apods ano, os versos da famosa cangdo. Essa matriz
cultural faz parte do imaginario social brasileiro, tornando-se mesmo elemento de
“identidade nacional”, que se concretiza em corpo femininos seminus e bronzeados

(p. 13).

Esse imaginario contribui, ainda, para a manuten¢do do turismo, da
producdo audiovisual e da industria da moda na cidade, com expressdes admiradas
— e criticadas — de modo continuo. Resgatamos aqui a explicagdo de Jaguaribe
(2011) sobre a maneira como as cidades acumulam seu capital simbdlico, que
depende de uma gama de fatores, entre os quais as expressdes culturais
sedimentadas pelo legado historico, a for¢a econdmica e politica da cidade, o
investimento e a presen¢a do Estado e a dimensao global que a metropole ostenta.

Sublinhamos, nessa seara, o conceito de capital simbodlico das cidades e
alguns acontecimentos que precederam o periodo e trilharam o caminho para a
Bossa Nova eternizar-se.

A efervescéncia cultural que se construia em torno de Copacabana e os
hébitos litoraneos que se desenvolveram nesse periodo no Rio de Janeiro foram o
cendrio para o surgimento dessa musica popular. O bairro transmitia um estilo de
vida “tropical chic” (Jaguaribe, 2014). “Em Copacabana, a euforia dos anos JK
(1956 — 1961) se materializava na inser¢ao definitiva do bairro na rota do lazer
noturno da cidade” (O’Donnell, 2013, p. 270). Além do crescimento imobilidrio na
regido, houve a abertura de diversos tipos de entretenimento, como boates, bares,
restaurantes e cinemas (O’Donnell, 2013).

A vida urbana carioca desenvolveu-se no Centro do Rio de Janeiro, boémio,
comercial, moderno, com suas melindrosas e seus dandis flanando pelas ruas. Aos
poucos, os areais de Copacabana e Ipanema foram ganhando o coragdo dos
cariocas: até Jodo do Rio, que constantemente associamos ao Largo da Carioca ou
a Praga Tiradentes, se apaixonou assim que conheceu o Arpoador. Ruy Castro
(2021, p. 237) relata que Jodo foi o primeiro escritor a “encantar-se explicitamente
por Ipanema, a primeira celebridade a se mudar para o entdo areal e seu primeiro

garoto-propaganda”.
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A cidade noturna se revelava em Copacabana: boates, clubes, inferninhos,
historias nas areias, sofisticacdo do Copacabana Palace. O elegante, nos anos 1950,
era morar na Avenida Atlantica como Nara Ledo, que, em seu famoso — e grande —
apartamento, recebia a turma da Bossa Nova. “O glamour de Hollywood coloniza
Copacabana nos anos dourados. O chique francés convive com a juventude rebelde
mastigando chiclete” (Jaguaribe, 2001, p. 50).

A vida no bairro transmitia esta visdo de mundo moderno, cool, despojado
e jovem. No contexto histdrico do Brasil, os ventos da aparente modernidade se
traduziam no Governo de Juscelino e na constru¢ao de Brasilia — que tiraria o posto
de capital do Rio de Janeiro. Os trabalhos de Niemeyer, Ceschiatti, Burle Marx,
também inspiraram e trouxeram renovac¢do, como discutimos ao longo deste
subcapitulo.

Se, por um lado, valorizamos um saber latino-americano ao resgatar a
memoria da Bossa Nova como um dos maiores acontecimentos culturais brasileiros
do século XX, por outro, temos um estilo musical que foi muito influenciado pelo
jazz americano e era voltado para o mercado de exportagdo cultural, atendendo aos
desejos imperialistas.

Este imagindrio praiano, descomplicado, simpdatico ainda permanece,
décadas depois, como a identidade, a cultura e, em especial, a moda cariocas.

O Rio de Janeiro foi capital do Brasil até 1960, quando a recém-inaugurada
Brasilia assumiu o posto, porém a relevancia do Rio prosseguiu durante o restante
da década de 1960, reforcada pelas criacdes da Bossa Nova. Ainda hoje, o senso
comum tende a reduzir o Brasil ao Rio de Janeiro, o que, num pais de dimensdes
continentais, apaga os regionalismos.

As conotagdes mais comuns a cultura brasileira difundidas pelos meios de
comunicagdo de massa e pela narrativa publicitaria remetem ao verdo, as praias, a
uma paisagem solar e litoranea. Isso se torna uma matriz cultural presente no
imagindrio social brasileiro e se configurando como um elemento de “identidade
nacional” (Braga, 2016, p. 13).

A heranga historica, o potencial econdmico e politico, os investimentos
privados e a presenca do Estado s3o elementos essenciais para uma metropole
acumular seu capital simbdlico. Além das narrativas mididticas e das produgdes
audiovisuais, o turismo e o mercado da moda sdo pilares importantes para a

manutengdo dessa construgdo simbolica, ou seja, do capital simbdlico das cidades.
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Alguns fatores historicos que precederam o periodo da Bossa Nova (1958 —
1960) foram importantes para consolidar o cenario perfeito para a perpetuacio do
estilo musical e deste imaginario social que permanece até hoje. No final da década
de 1950, a cidade do Rio de Janeiro ja era capital do Brasil por séculos — desde
1763, quando foi transferida de Salvador para o Rio de Janeiro. Ja tinha também o
status de “Cidade Maravilhosa, cheia de encantos mil, Cidade Maravilhosa, cora¢ao
do meu Brasil!”,

A primeira vez que a expressdo “Cidade Maravilhosa” foi usada data de
1908, em uma cronica de Coelho Neto. 20 anos depois, ele publicou um livro de
cronicas da cidade com o titulo Cidade Maravilhosa (Mello e Severiano, 1997). Em
1911, aconteceu a “men¢ao honrosa” da escritora francesa e neta de Victor Hugo
Jane Catulle-Mendes, que, apos visitar o Rio de Janeiro recém-revitalizado pela
reforma Pereira Passos, ficou encantada pela cidade e publicou, em 1913, o livro de
poema La Ville merveilleuse — Rio de Janeiro. A expressdo também intitulava o
programa de radio de César Ladeira na Radio Mayrink Veiga, “Cronicas da Cidade
Maravilhosa”.

O compositor André Filho, em 1934, escreveu a famosa marcha em
homenagem ao Rio de Janeiro e, com Aurora Miranda, irma de Carmen Miranda,
gravou a musica pela Odeon, porém seu lancamento ndo foi expressivo, como
explicam os autores supramencionados. No ano seguinte, eles participaram da
competicdo de musicas de Carnaval da Prefeitura do Rio e ficaram em segundo
lugar. Apesar da decis@o do juri, o publico consagrou a musica como camped, e ela
tornou-se um sucesso dos bailes carnavalescos. No livro 4 Cangdo do Tempo
volume 1, os autores Zuza Homem de Mello e Jairo Severiano (1997, p. 134)

apresentam o contexto em que a musica foi criada:

No inicio da década de 1930, o Rio era embelezado com a estatua do Cristo
Redentor e a modernizagao de varios trechos da cidade, criando maiores condi¢des
para deixar o turista maravilhado. Foi nesta ocasido que, motivado por uma
promogao chamada Festa da Mocidade, em que se elegia a Rainha da Primavera,
André Fiho compds “Cidade maravilhosa”. O titulo reproduzia uma expressao
consagrada pelo escritor Coelho Neto.

160 trecho evidencia e refor¢a o que discutimos acima sobre a percep¢do de o Rio de Janeiro
representar o todo do Brasil, algo que costuma acontecer com as cidades cosmopolitas que sao
capitais, porém nao deixa de ser um ponto a ser discutido tendo em vista a dimensdo territorial e
cultural do Brasil.
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Em 1960, a musica Cidade Maravilhosa tornou-se a marcha oficial da
cidade do Rio de Janeiro. Até hoje continua sendo unanimidade nos Carnavais e
ganhando versdes, como as de Joyce Moreno, Caetano Veloso e Beth Carvalho.

Este capitulo buscou apresentar uma contextualizacdo historica dos anos JK
(1956 — 1960), que foi um periodo de diversos impactos -culturais,
comportamentais, politicos e econdmicos. Para além da relevancia desses anos para
a historia do Brasil, esta ¢ a época em que a série analisada nesta dissertacdo, Coisa
mais linda, se desenvolve. Nas proximas sec¢des, discutiremos como a narrativa
contemporanea serializada cria significados e promove idealizagdes desse periodo.
O seriado também resgata o passado como elemento estratégico para processos de
rememoragdo e aborda tematicas que dialogam com o atual contexto de recepg¢ao e

suas demandas por protagonismo de personagens femininas e equidade racial.



2. Rio de Janeiro, Bossa Nova e Modernidade:
construcao do imaginario a partir da narrativa seriada Coisa

mais linda

Neste capitulo, iremos analisar a primeira temporada (com sete capitulos)
da série Coisa mais linda, lancada em 2019 pela Netflix, servi¢co norte-americano
de streaming de filmes, documentarios e séries. O seriado tem duas temporadas,
porém optamos por nos concentrarmos na temporada de estreia com o intuito de
demarcarmos temporalmente a andlise até o final da década de 1950 (o ultimo
episddio da primeira temporada acontece na noite de Réveillon de 1959 para 1960),
periodo da histdria que discutimos e aprofundamos nos capitulos anteriores desta
dissertagao.

A primeira temporada do seriado se passa justamente durante o governo JK:
portanto, ap6s contextualizarmos historicamente o que aconteceu no Brasil e no Rio
de Janeiro nos ambitos econdmico, politico, cultural e comportamental da época,
podemos adentrar na analise da série.

O objetivo ¢ compreender como a série Coisa mais linda, enquanto uma
obra de fic¢do, constroi imaginarios, significados e representacdes acerca de um
periodo histdrico: no caso do seriado, o Rio de Janeiro dos anos dourados (1955-
1960).

As narrativas ficcionais adicionam qualidades, acontecimentos, sujeitos e
lugares a cidades que aparentemente sdo as do mundo em que vivemos, o0 que torna
as versoes criadas dessas cidades, por vezes, maiores do que as que podemos de
fato visitar. A obra, portanto, cria seus proprios mundos narrativos, apagando a
distingdo entre o mundo da fic¢do e o mundo vivido (Araujo e Souza, 2020).

O mundo ficcional do seriado busca expressar o espirito de um tempo e
traduzir sua relacdo com o presente. Por isso, as décadas anteriores sdo elemento
fundamental para recordar e recontar temas que conversam com o contexto atual,
como veremos na analise da série Coisa mais linda. No livro A sociedade do sonho:

Comunicagado, Cultura e Consumo, Everardo Rocha explica o fendmeno:
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Estudar consumo e a narrativa publicitaria e midiatica ¢ um caminho para conhecer
nossa cultura moderno-contemporanea. Através desses fendmenos, expressamos a
né6s mesmos como um espelho que devolve nossas vidas em multiplos fragmentos,
embaralhando limites entre razdo e pensamento magico, entre realidade e ilusao,
entre as pessoas ¢ as coisas (Rocha, 2012, p. 19).

A tematica das narrativas seriadas ganhou destaque no contexto académico
com andlises de alguns aspectos desse fendmeno, como o modo de recepgdo e
consumo e a complexidade das narrativas, o que ficou conhecido pelo termo
“cultura das séries” (Silva, 2014). Na sociedade moderna, estamos constantemente
em contato e interagdo com mundos de fic¢do, por meio da televisdo, da literatura,
do cinema e, hoje, dos servicos de streaming com seus extensos catdlogos de séries
autorais ou grandes franquias.

Frangois Jost explica que as séries, em especial as americanas, objeto de sua
andlise, se destacam em trés aspectos: critica, academia e publico. O autor afirma
que os seriados se distinguem do restante da grade televisiva por a qualidade ser no
nivel de produ¢des do cinema e, assim, terem obtido o “status de obra” (Giacomini,
2016).

Outro ponto de discussdo relevante sobre as narrativas contemporaneas
serializadas ¢ em relagdo ao modo de assistir a uma série de uma sé vez, o que ficou
conhecido como “maratona” (binge-watching) e, segundo Milly Buonanno (2019),
¢ uma pratica estimulada pela Netflix, promovendo o desgaste da experiéncia da
serialidade. “O recurso pds-reproducdo, que fornece uma contagem regressiva de
alguns segundos antes de iniciar automaticamente o proximo episodio” (p. 48)
estimula a pratica. A auséncia de intervalo entre os episdédios ndo permite que o
espectador elabore tdo profundamente o episodio assistido. A socidloga italiana
explica:

O modo como assistimos afeta a forma e repercute nos processos hermenéuticos
de criagdo de significado. O tempo reduzido de exibigdo compacta, em comparagado
com o periodo prolongado de recepgdo com interrupgdes, opera para transformar a
série em uma narrativa ininterrupta (completa ou aleatoria) (p. 48)
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Milly Buonanno (2019) também explica que os seriados de formato longo
tém muitas semelhangas com o romance e o filme, o que propaga a percepgao de
que os trabalhos televisivos estdo alinhados com a estética e a reputagdo das obras
de arte culturalmente legitimadas, como a literatura e o cinema.

Houve um intercAmbio de produtores, roteiristas, diretores e atores do
cinema para a televisdo e, no momento atual, também para as séries de streaming.
Observamos grandes nomes do audiovisual, como Wes Anderson, Guillermo del
Toro e Martin Scorsese, criando filmes e séries para a Netflix, por exemplo. Como
Silva (2014) pontua, o nome dessas grandes figuras do cinema atribui uma marca
de qualidade tnica: ha uma transferéncia de prestigio do premiado diretor para a
série da Netflix.

Se, na cultura americana, o cinema hollywoodiano tinha status elevado em
relagdo as narrativas ficcionais produzidas pela televisdo, o streaming comega a
abalar essa hegemonia. Na sociedade brasileira, as telenovelas sdo o grande produto
cultural do pais, a referéncia em dramaturgia e, portanto, estdo em uma posigao de

maior consumo em relacdo as séries produzidas pelos streamings.

Figura 5 — Imagem destaque da série Coisa mais linda

Fonte: Capturada do site da Netflix (2023).
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Figura 6 — Episodios da primeira temporada da série Coisa mais linda

Fonte: Capturada do site da Netflix (2023).

Observamos um movimento semelhante na série Coisa mais linda: seu
elenco traz rostos de atrizes e atores conhecidos da televisao brasileira para a série
da plataforma de streaming Netflix: ou seja, eles emprestam, conferem status de
uma boa produgdo para a série. Além do casting estrelado por atores de novelas da
Rede Globo de televisdo, a série foi a quarta produgdo brasileira original do
streaming, criada pelos roteiristas Giuliano Cedroni e Heather Roth com a demanda
de ser um novelao (IMPRENSA MAHON, 2019), com toda qualidade estética e
narrativa da especialidade brasileira.

O seriado ¢ uma produgdo da Prodigo Filmes para a Netflix. A produtora
tem mais de 20 anos de experiéncia no mercado audiovisual brasileiro de filmes,
séries e anuncios. A produgdo ¢ de Beto Gauss e Francesco Civita, com roteiro de
Patricia Corso, Leo Moreira e Luna Grimberg e dire¢do conta de Caito Ortiz, Hugo
Prata e Julia Rezende.

O titulo do seriado faz referéncia ao primeiro verso da musica icone da
Bossa Nova Garota de Ipanema, composi¢cao de Antonio Carlos Jobim e Vinicius
de Moraes, lancada em 1962, que hoje se configura como a musica brasileira mais
gravada de todos os tempos, segundo o Escritorio Central de Arrecadacdo e
Distribuicao (ECAD, 2023). H4, também, a cancdo Coisa mais linda, de Carlos
Lyra e Vinicius de Moraes, de 1961, além do documentario do cineasta Paulo

Thiago Coisa mais linda: historias e casos da Bossa Nova, langado em 2005.
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Podemos entender o imaginario construido da cidade do Rio de Janeiro e o
seriado em si como produtos de exportacdo com valores atribuidos. O mercado do
Brasil ¢ expressivo para a empresa na América Latina, e produzir uma série
brasileira retratando um periodo significativo do pais tem a inten¢do de atrair um
publico global. Outro fator que evidencia isso ¢ o fato de a Netflix ter encomendado
uma novela, um melodrama, algo que o Brasil ¢ especialista em produzir e exportar
para o mundo. O género cria um lago de identificagdo muito grande com o publico,
que percebe na narrativa ficcional tragos presentes no cotidiano.

A série ¢ ambientada na década de 1950 e aborda a emergéncia da Bossa
Nova e as mudangas culturais que ocorreram na época. Nesse cenario carioca, 0
seriado se desenvolve tendo como personagem principal Maria Luiza (interpretada
por Maria Casadevall) — também conhecida como Malu, apelido que adota ao
chegar no Rio de Janeiro, representando o frescor proposto pela nova fase que
viverd na cidade —, uma mulher casada e mae, da alta classe paulista, filha de
fazendeiro, que viaja para o Rio de Janeiro no intuito de visitar seu marido e os
negocios que dizia ter na capital. Ao chegar, ela se depara ndo s6 com a infidelidade,
mas também com a faléncia do empreendimento do casal. Malu decide iniciar uma
nova fase da sua vida, e trés personagens femininas sdo fundamentais nessa
construc¢do: Adélia (interpretada por Pathy de Jesus), mulher negra, favelada e mae
solo; Lygia (Fernanda Vasconcellos), amiga de infAncia de Malu, paulista e filha de
fazendeiro, casada com um aspirante a politico, que deseja ser cantora; e Thereza
(Mel Lisboa), feminista e jornalista de um periédico feminino, que divide seu
espago profissional com varios homens!'’.

A série sera decupada por meio da proposta analitica apresentada por
Everardo Rocha (1995) ao discutir a perspectiva de interacdo entre a comunicacao
de massa e a industria cultural a partir da reflexdo critica do filme 4 rosa purpura
do Cairo, de Woody Allen. Para isso, descreveremos a histéria do seriado,
explicando os personagens, contando a trama, observando os recursos estéticos

usados e destacando as tematicas centrais da narrativa: a mulher na sociedade e os

17 Era comum que os periddicos voltados para o publico feminino fossem escritos por homens,
propagando ideias educativas sobre o papel servil maternal da mulher dentro de casa. Estudar o
Jornal das Senhoras, a primeira publicagdo brasileira voltada para o piblico feminino escrita por
mulheres, ¢ de grande interesse para estudos futuros. Destacamos a dissertagdo de Thais Dias
Delfino Cabral, Mulheres modernas: as representagoes do feminino nos anuncios da revista O
Cruzeiro (1950 -1964), como referéncia para estudar a tematica.
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desafios na época; as particularidades e interlocugdes entre a favela e a Zona Sul; e
a questdo racial.

O primeiro episoddio da primeira temporada comega com cenas noturnas da
praia de Copacabana, no Rio de Janeiro, com fogos de artificio no céu, e vemos
uma embarcacdo de oferenda para Yemanja ser colocada no mar, contextualizando
uma cena de Réveillon. Vemos também uma roupa esvoagante, dentro da agua,
vestida por um corpo boiando. No dudio, ouvimos a voz da protagonista, Malu,
narrando em tom de questionamento e provocacdo o trecho da musica Samba da
bengdo, de Vinicius de Morais e Baden Powell: “Uma mulher tem que ter qualquer
coisa além de beleza? / Qualquer coisa de triste, qualquer coisa que chora, qualquer
coisa que sente saudade / Um molejo, um amor machucado, uma beleza que vem
da tristeza de se saber mulher”.

Essa cena inicial contextualiza brevemente um dos episdédios mais
marcantes, que entenderemos melhor no ultimo capitulo da temporada. Vale
ressaltar que este ¢ um recurso que as narrativas contemporaneas serializadas
costumam utilizar: iniciar com um trecho curto de um episodio decisivo na trama
de que ainda ndo temos todas as informagdes para compreendermos bem, o que
gera uma tensdo para assistir aos outros episodios. Depois se inicia a vinheta de
abertura e, na sequéncia, ¢ introduzida a trama que se desenvolvera.

A vinheta de abertura apresenta cenas dos episédios com um recurso grafico
que remete a boemia tropical do Rio de Janeiro ao som da versdo em inglés de
Garota de Ipanema, ou melhor, de The Girl From Ipanema, de Amy Winehouse. A
escolha dessa versao da musica reforca a fama das regravacdes de Garota de
Ipanema que comentamos acima. Além disso, também evidencia como a série busca
trazer um olhar atualizado para o periodo da Bossa Nova, uma vez que, em vez de
escolher uma das cangdes originais e tradicionais que marcaram o periodo, se optou
pela versdo da cantora britanica, langada em 2011.

As belezas naturais da cidade estdo em composi¢do com obras da
modernidade cosmopolita: ainda nas primeiras cenas, vemos o morro do Pao de
Agucar e os carros da década de 1950. Destacamos o Fusca que aparece, pois, no
inicio da década de 1950, o carro alemao j& era montado no Brasil e, em 1959, com
o estimulo de JK a industrializa¢dao, Volkswagen e Ford abriram fabricas proprias

no pais.
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Apos esta breve contextualizacdo do cendrio em que se desenrola a série,
conhecemos a protagonista, Maria Luiza, paulista que, em 1959, chega ao Rio de
Janeiro de avido. Para esta Ponte Aérea Rio de Janeiro — Sdo Paulo, a protagonista
veste um figurino que remete ao tailleur bar, criado por Christian Dior em 1947,
que ficou conhecido como New Look: blazer com cintura marcada, peplum e saia

rodada.

Figura 7 — A protagonista, Maria Luiza, chega ao Rio de Janeiro (primeiro episodio da primeira
temporada) com roupa que remete ao tailleur bar, o New Look de Christian Dior. No lado direito,
foto do New Look original, criado por Dior, em 1947.

Fonte: Netflix

Apesar das expectativas de Malu, a chegada no Rio de Janeiro traz algumas
decepcdes: descobre que seu marido, Pedro, ndo estava desenvolvendo negocios na
cidade, que ele gastou as economias do casal, que o lugar onde iriam abrir o
restaurante estd abandonado, em péssimo estado, que o apartamento € pequeno — e
ndo ¢ em Copacabana. Além disso, ndo encontra o paradeiro do marido e descobre
sua traicdo. Decepcionada, triste e com raiva, ela queima algumas cartas e
fotografias, porém o fogo se espalha com rapidez, e ¢ a personagem Adélia que, ao
sentir o cheiro de fumaca, arromba a porta e salva Malu do incéndio. Adélia trabalha
em um dos imoveis do prédio como empregada doméstica, ilustrando a diferenga
social entre as duas personagens.

Longe dos pais e do filho, que estdo na mansdo em Sao Paulo, envergonhada
e sozinha no Rio de Janeiro, Malu recorre a amiga de infancia Ligia, que j& mora
hé alguns anos na cidade, pois veio acompanhar o marido, Augusto, que aspira a

ser politico. Elas se encontram no Jockey Club, um importante espaco de
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socializagdo da elite carioca, espago privilegiado da sociabilidade elegante e
tradicional ponto de encontro (O’Donnel, 2013).

A duas eram inseparaveis na infincia e juventude em Sdo Paulo, mas a
relag@o estava um pouco estremecida pela mudanga de Ligia para capital e por ela
té-la avisado sobre os rumores que circulavam na cidade a respeito do marido de
Malu, que, na época, ndo acreditou na amiga. Malu e Ligia viveram a juventude nos
anos 1949 na elite de Sdo Paulo, metropole que, com o lucro da economia cafeeira,
investiu na industrializagdo e modernizag¢do. Entre casas luxuosas e bons colégios,
as duas buscavam se desvencilhar do conservadorismo dos pais para aproveitar a
noite da cidade, como num episddio em que Malu pegou o carro do pai escondida
para ir a um show de Dick Farney — que estava no auge, apds o sucesso da musica
Copacabana e a homenagem do primeiro fa-clube do pais, o Sinatra-Farney Fan
Club, no Rio de Janeiro, importante para o desenvolvimento da Bossa Nova, como
explicamos nos capitulos anteriores.

No Jockey Club, elas encontram Thereza, amiga e cunhada de Ligia.
Thereza ¢ jornalista, feminista, morou alguns anos em Paris e ¢ casada com Nelson.
Seu comportamento ¢ mais expansivo e descontraido, diferindo de Malu e Ligia,
que sdo mais classicas, o que se estende também as roupas: enquanto estas estdo de
saias rodadas, Thereza apresenta um visual mais moderno, com camisa e calga de

alfaiataria.
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Figura 8: Encontro de Ligia, Thereza e Maria Luiza. A cena evidencia a diferenga na maneira de
vestir de cada personagem

Fonte: Netflix

Na conversa, ¢ mencionada uma festa no barco de Roberto, amigo delas, um
produtor musical renomado e dono de uma gravadora chamada Corcovado. O
personagem de Roberto ¢ galanteador e estd sempre usando seus 6culos Ray-Ban,
que, em 1950, estavam em alta pela influéncia da cultura norte-americana que o
Brasil vivia na aproximag¢do com os Estados Unidos no pés-guerra, moldando o
consumo da geragdo. Além de um grande iate, ele tem um Porsche Spyder 1955.

Elas convidam Malu para ir a festa de Roberto!®. A protagonista recusa o
convite, mas, diante das circunstancias, acaba indo num impulso e 14 conhece
Roberto, que a corteja, e Chico, musico da Bossa Nova agenciado por Roberto.
Malu fica encantada com o novo ritmo musical e cria um certo interesse por Chico.
O personagem toca uma musica composta exclusivamente para a trilha sonora do
seriado, que traz na letra tematicas da Bossa Nova — como mar e amor — e o estilo
de tocar e cantar como os bossa-novistas. As outras musicas que Chico canta e toca
ao longo da temporada também foram compostas para a série por Jodo Erbetta.

Apesar de a série ter a Bossa Nova como pano de fundo, dentre musicas que

compdem a trilha, apenas trés sdo cantadas por musicos da Bossa Nova, porém duas

18 Na cena da festa, também vemos uma mulher brincando com bambolé, que foi uma febre nos anos
1958. Santos (1998, p. 175) relembra: “Criangas, jovens e velhos contorcem-se com o bambolé,
também conhecido como hulla hoop no resto do mundo, e provocam uma crise nos jornais”.
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delas sdo versdes de um momento posterior a0 movimento (1958 — 1962). Apenas
Coisa mais linda, composta por Carlinhos Lyra e Vinicius de Moraes e interpretada
por Jodo Gilberto em 1961, ¢ “genuinamente” Bossa Nova. Ha também Caminhos
cruzados, composta por Tom Jobim e Newton Mendonga em 1958, mas a versdo
escolhida foi a de Tom com Gal Costa, de 1985. E E preciso dizer adeus, composta
por Jobim e Vinicius em meados de 1958 e 1959, foi escolhida na versdao de Edu
Lobo e Tom Jobim, de 1981.

Ainda sobre a trilha, ha musicas nas versoes de Elza Soares, cantando Coisa
mais linda, e de Cazuza, cantando O mundo é um moinho, de Cartola. Também
destacamos: Conversa de botequim, de Noel Rosa (1935), pela sua importancia para
a historia do samba; What's The Matter With Me?, de Ella Fitzgerald (1940), pelas
citacdes a cantora de jazz americana em diversos didlogos do seriado; e No meio da
noite, de Maysa (1958), pela sua influéncia nos anos 1950, quando se passa a trama
da série.

O personagem Chico ¢ o pioneiro da Bossa Nova, um artista sensivel,
reservado, que a todo mundo questiona o carater comercial da musica. Ele retne
tracos comportamentais e coincidéncias com Jodo Gilberto, e seu penteado remete
a Tom Jobim. Seu figurino ¢ tipicamente Bossa Nova, despojado e simples no dia a
dia: “terninho azul da Ducal'®, camisinha branca e calgas de pescar siri, assim como
se vestia Jodo Gilberto” (Castro, 1990, p. 93).

O debate da pureza musical e da adequagdo ao mercado cultural esta
presente nas questdes do personagem Chico. A comercializagdo da arte e o dilema
de se sustentar por meio da musica, enquanto ndo se quer perder a liberdade criativa,
ficam explicitos na sua relagdo com Roberto. Hid também a questdo da
internacionalizacdo da musica brasileira, sendo que uma das criticas centrais a
Bossa Nova ¢ o fato de ter se apropriado do samba e unido ao jazz, culminando
numa musica de exporta¢ao. Chico recebe convites para fazer carreira fora do pais.

No passeio de barco, Malu pula do mastro num ato de coragem e liberdade.
Ela acaba dormindo na casa de Thereza, e elas desenvolvem uma amizade sincera.

Para além dos momentos de convivéncia e lazer, o consumo de cigarro e uisque €

1% A Ducal Roupas foi uma rede de lojas de moda masculina que fez muito sucesso entre 1950 €
1960. O seu nome era porque, ao comprar um paleté e uma calga, se ganhava outra calga: ou seja,
duas calgas, “ducal” — uma social, para o trabalho, e outra mais esportiva, para o lazer. Com venda
a crédito e uma extensa rede de estabelecimentos, a marca era muito popular e marcou época, tendo
até Pelé como seu garoto propaganda.
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corrente entre os personagens. Trata-se de habitos importados da cultura norte-
americana, que, a partir dos filmes de Hollywood de 1940, propagou a ideia de
fumar como algo sedutor e elegante.

No dia seguinte, Malu acorda na casa de Thereza e Nelson, um belo
apartamento a beira-mar decorado com bastante personalidade, combinando
elementos do design de interiores ¢ do modernismo brasileiro — como cadeiras de
Sérgio Rodrigues, pecas de Giuseppe Scapineli, tapecaria modernista, biombo
vazado e até uma fotografia autografada de Ella Fitzgerald — com pecas classicas,
como porcelanas chinesas e tapetes persas. A decoracdo moderna traduz o estilo do
casal, que tem um comportamento de vanguarda para a sociedade brasileira, e o
conhecimento de interiores do personagem Nelson, que ¢ arquiteto. Os objetos
traduzem e demarcam socialmente os personagens, que fazem parte de uma elite
intelectual da época.

No livro O mundo dos bens — Para uma antropologia do consumo, de 1978,
da antropdloga Mary Douglas e do economista Baron Isherwood (2013) —
bibliografia que chancela o estudo cultural do consumo por meio do olhar
antropologico —, um dos conceitos apresentados ¢ o de que todo ser humano s6
existe fixado na cultura de sua época e lugar, e os bens de consumo sdo marcagdes
espaco-temporais. Os autores explicam que a cultura ¢ um padrdo possivel de
significados herdados do passado imediato e um abrigo para as necessidades
interpretativas do presente. Portanto, os bens trazem visibilidade e estabilidade as
categorias de cultura, pois os bens sdo a parte visivel da cultura, estabelecendo e
mantendo as relagdes sociais, o que extrapola a utilidade e a competividade

individual. Esta na esséncia do consumo a capacidade de dar sentido.

Figura 9 — Frame do apartamento de Thereza e Nelson traduzindo os elementos do design de
interiores do final dos anos 1950 e 1960.
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Fonte: Netflix

No apartamento de Thereza e Nelson, estd Chico, que dorme de favor no
sofa da casa. Este fato refor¢a a semelhan¢a do personagem com Jodo Gilberto:
Chico ¢ o pioneiro do estilo de cantar e tocar violdo (Bossa Nova), além de ndo ter
uma casa e dormir de favor no sofa de Thereza e Nelson. Jodo Gilberto, por sua vez,
demorou a prosperar na musica e, até esse momento, passou pela casa de diversos
amigos, como Luiz Telles e Ronaldo Bdscoli.

Chico leva Malu para viver uma experiéncia genuinamente carioca: como o
personagem afirma, “ela ndo poderia voltar para Sdo Paulo sem conhecer o melhor
lugar da cidade”. Na garupa da moto de Chico — as lambretas invadiram as ruas do
Rio de Janeiro nos ultimos anos da década de 1950, e certamente houve uma
influéncia do filme Juventude transviada, langado em 1955 —, eles vao em um
samba na favela. La estd Capitdo, que ¢ musico, amigo de Chico e tem uma relagdo
antiga e complicada com Adélia, com quem tem uma filha, Conceigdo. O
personagem de Capitdo estd sempre com roupas de alfaiataria elegantes, de tecidos
naturais, como o linho, e cores claras. O figurino de seu personagem remete a alguns
que vemos nas pinturas de Heitor dos Prazeres e ao refinamento do proprio artista

a0 Se vestir.
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Figura 10 - Chico leva Malu em sua moto para viver uma experiéncia verdadeiramente carioca.
Na cena, veste camisa de botdo despojada, como a que se usava na época.

Fonte: Netflix
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Figura 11 — No primeiro frame, Capitdo chega na favela. No segundo, chega na casa de Adélia. O
figurino de seu personagem esta sempre vestido com roupas de alfaiataria e tons claros, assim
como os grandes nomes do samba usavam.

Fonte: Netflix

As cenas no morro trazem a memoria o filme Orfeu negro (1959), dirigido
pelo francés Marcel Camus, inspirado na peca teatral escrita por Vinicius de
Moraes, em 1956, Orfeu da Conceigao.

Ainda nesse samba acontecem dois didlogos importantes. Adélia, que mora
no motro, estranha a presenga de Maria Luiza, pergunta o que ela esta fazendo ali

e diz que ndo ¢ lugar para ela. Maria Luiza diz que talvez ndo saiba onde ¢ o lugar
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dela e pede desculpas a Ad¢lia: um didlogo de uma narrativa ficcional que se passa
em 1959, mas que poderia acontecer nos tempos atuais. A outra conversa ¢ sobre o
samba e a Bossa Nova, entre Chico e Malu, olhando o mar: ele explica que a Bossa
Nova ¢ tranquila, intimista, e o samba tem essa vibragdo, energia, alegria, que ja
viu gente passando uma semana no samba no morro.

Diante dessas vivéncias, Malu deseja ficar no Rio de Janeiro e montar um
clube de Bossa Nova, com musica ao vivo. Porém ai se iniciam alguns
desdobramentos como: a resisténcia do pai de Malu, que ¢ tradicional e ndo acha
decente a filha ficar nessas condig¢des na cidade; a saudade do filho, que estd em
Sdo Paulo; as dificuldades financeiras para abrir o nightclub; as limitagdes por ser
uma mulher em uma sociedade patriarcal.

Malu convida Adélia para ser sua socia no clube, que vai se chamar Coisa
Mais Linda, titulo do seriado. Na trama, Malu tem como inspiracao o Birdland, um
famoso clube de jazz fundado em Nova Iorque em 1949, que existe até hoje. E um
cenario desafiador duas mulheres querendo empreender sem ter um marido ou pai
para justificar e validar suas escolhas.

Nesse primeiro momento do negécio, a relacdo das duas esta desnivelada —
além da questdo racial e do fato de Adélia ndo saber ler e escrever — em termos
hierarquicos na administragao do clube: enquanto Malu vai fazer negécios, tentar
investimentos, Adélia fica na parte bracal da inauguracdo do estabelecimento,
limpando, tocando a reforma. As vésperas da inauguragdo, cai uma chuva
torrencial, as famosas chuvas de mar¢o?® que acontecem no Rio de Janeiro até hoje,
alagando e destruindo o clube. Malu pensa em desistir; ela e Adélia discutem, e
vivenciamos um dos didlogos mais importantes do seriado.

Enquanto Malu busca a independéncia financeira em uma jornada de
autoconhecimento, Adélia luta pela sobrevivéncia diaria dela e de sua filha. Ela fala
para Malu: “Vocé estd lutando pelo direito de trabalhar? Eu trabalho desde meus
oito anos de idade. A minha avo nasceu em uma senzala, e ¢é dificil.” E Malu

responde: “Vocé tem razdo, a gente nao ¢ igual”.

20 0 nome do episddio em que isso acontece é Aguas de marco, um trocadilho com a musica de Tom
Jobim e Elis Regina. Cabe dizer que a musica foi langada em 1974. Ruy Castro (1990, p. 420) define
a cangdo como o “Ultimo grande classico que faltava ser composto”. Em 1974, foi langado o album
Elis e Tom, um dos maiores discos do género. Os anos 1970 e 1980 foram dificeis para a Bossa
Nova; ela s existia fora do Brasil, e aqui vivia uma fase de ostracismo, com estigma de ultrapassada
e alienada.
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Desiludida e com o Coisa Mais Linda destruido, Malu volta para a casa dos
pais, em Sao Paulo, e se veste de maneira sobria e recatada. La ela conversa com a
mae, que apoia o sonho de voltar para o Rio e reerguer o clube, garantindo que ird
cuidar do neto, e estimula a filha a seguir seus desejos, pois ela ndo conseguiu fazer
isso. Por acaso, Ligia também est4 na cidade e a convida para um drink. Ao chegar
no bar, Malu encontra Ligia cantando no palco, disfarcada com uma peruca e um
pseudonimo. A personagem de Ligia sempre sonhou em ser cantora, mas seu marido
desaprova veementemente essa carreira; inclusive, ele a agride fisica e sexualmente
algumas vezes ap0s ela se apresentar. Ela retine tragos de Nara Ledo e Maysa — ha
até um episoddio em que a personagem, melancdlica, escuta o LP de 1958 Convite
para ouvir Maysa —, o que fica evidente pelo seu contexto social e econdmico e sua
personalidade.

Na sociedade brasileira da metade do século XX, ainda era muito presente
a ideia de que, se a familia tivesse uma boa condi¢do financeira, a mulher ndo
deveria pertencer ao mercado de trabalho: seu marido e sua familia proveriam o
sustento, demonstrando que ocupavam uma classe elevada na sociedade. A
personagem de Ligia ¢ impedida por seu marido de trabalhar como cantora — além
de as mulheres de classe média alta ndo serem estimuladas a trabalhar, atuar como
artista era malvisto na sociedade da época — com o argumento de que o marido
provém tudo de que ela precisa. Um didlogo no primeiro episédio da primeira
temporada expressa essa premissa. O marido de Ligia questiona seu irmao sobre o
fato de Thereza, sua cunhada, trabalhar como jornalista, perguntando se estdo
precisando de dinheiro, pois esse seria o Unico motivo para a mulher estar
trabalhando.

De volta ao Rio de Janeiro, Malu procura Adélia para elas retomarem a
sociedade no clube, 50% para cada, agora com contrato assinado e horizontalidade
na relagao.

Adélia vive um momento complicado, pois Capitdo descobriu que ndo ¢ o
pai de Conceigdo. Sua filha ¢ fruto de uma relagdo na juventude com Nelson, atual
marido de Thereza, filho do seu ex-patrdo quando ela trabalhava como doméstica,
o que expde o historico de uma relagdo muito intrinseca a sociedade escravocrata
brasileira, na qual, além da exploragdo do trabalho, as domésticas eram “usadas”

como parte da iniciagdo sexual dos filhos dos patrdes.



64

J& Thereza vivencia o dia a dia machista no escritério da revista feminina
Angela, que é ficcional, porém ¢é possivel identificar semelhangas com outras
revistas femininas voltadas para a classe média das décadas de 1950 e 1960, como
Jornal das Mocgas, Claudia e Querida, que traziam conselhos de como a mulher
deveria agir, se comportar no casamento, sempre por meio de uma perspectiva
masculina. A redacdo da revista € composta apenas por homens, que escrevem sob
o pseudonimo de mulheres. Em uma matéria externa, Thereza vai até o ateli€ de um
costureiro para fazer uma entrevista: pela caracterizagao estética do personagem e
pelo fato de ele ja ter vestido a primeira-dama na fic¢do, provavelmente ¢ uma
referéncia a Dener Pamplona, que foi o pioneiro da moda de alta costura no Brasil
e vestiu Sarah Kubistchek e Maria Teresa Goulart. La ela conhece Held, que
trabalha como modelo de prova no ateli€, mas compartilha com Thereza o desejo
de trabalhar como jornalista. Thereza a contrata para a redacao, e elas desenvolvem
um breve relacionamento amoroso. Em uma reunido de pauta, Thereza tenta
emplacar uma pauta sobre as mulheres na construcdo de Brasilia, fazendo uma
conexdo direta entre ficcdo e realidade, pois, no ano em que se passa a série, as
obras da cidade estavam quase sendo concluidas. Os homens debocham, dizem que
ninguém se interessaria pelo assunto, e o editor chefe sugere uma pauta sobre
Martha Garcia, a Miss de Brasilia, que foi escolhida antes de a nova capital ser
inaugurada.

A partir da personagem Thereza, mas também em outros momentos da
trama, ¢ possivel identificar situagdes que se articulam ao conceito de divisdo sexual
do trabalho, isto €, a uma forma de organizagdo que se fundamenta na relagao entre
géneros enquanto detentores de papéis e funcdes sociais especificas. Esses papéis,
em uma sociedade patriarcal, tém, em sua base, as relagdes desiguais de género.
Sobre a questdo, Saffioti (2004) defende o uso do conceito de patriarcado por
compreender que género ndo contém em si, necessariamente, a relagdo de
dominagdo-exploracdo de homens em detrimento de mulheres, apontando o
patriarcado enquanto um caso especifico das relagdes de género.

E possivel, ainda, fazer um paralelo entre a personagem Thereza e a escritora

Clarice Lispector, que, em 1952, comegou a escrever sob o pseudonimo Tereza
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Quadros?!' no periddico Comicio, de Rubem Braga, seu amigo. A coluna era de
assuntos do mundo feminino da época, como receitas, conselhos domésticos e dicas
de moda, porém Clarice, sob o anonimato de Teresa, conseguia subverter o formato
jornalistico da época, assim como a personagem Thereza no seriado.

Apds o esforgo de Malu e Adélia, com o apoio de Ligia e Thereza, o Coisa
Mais Linda ¢ inaugurado, gerando um burburinho na cena boémia da cidade. No
episodio, diversos acontecimentos se desenvolvem nessa noite: Adélia e Nelson se
reencontram; Capitdo e Chico se apresentam no clube, porém Chico chega atrasado,
bébado, toca uma musica, arranja briga com uma pessoa da plateia e vai embora;
Malu faz um discurso de abertura bem-humorado que nos lembra da série The
Marvelous Mrs. Maisel*?; Ligia estd num jantar na casa do prefeito do Rio
acompanhando o marido, porém foge e se apresenta no Coisa Mais Linda, cantando
algumas musicas: entre elas Luxo so, de Ary Barroso e Luiz Peixoto, gravada por
Elizeth Cardoso e depois por Jodo Gilberto, que a regravou em seu primeiro album,
Chega de saudade (1959). Augusto vé Ligia no palco, fica enfurecido, e eles tém
uma discussdo em que ele a agride, demarcando o fim do casamento. As amigas

acolhem Ligia.

2l As dicas de moda dadas por Tereza/Clarice na sec¢do traziam alguns pensamentos que até hoje
reverberam na moda carioca, como a naturalidade ¢ o despojamento, além de estimular uma
“"tradugdo” das tendéncias estrangeiras para o contexto brasileiro e do estilo pessoal de cada mulher
(Acioli, 2019, p. 349).

22 E uma série americana de época, que também se passa nos 1950 e tem uma protagonista feminina,
também da elite, que deseja outro futuro para além de ser esposa, mae e dona de casa e comega a se
apresentar como humorista de stand-up comedy. Além dessas semelhangas com Coisa mais linda,
The Marvelous Mrs. Maisel, que ¢ exibida no streaming da Amazon, também investe em um figurino
impecavel, assim como a série da Netflix.



66

Figura 12 - Adélia e Malu na porta de seu clube de Bossa Nova, o Coisa Mais Linda

Fonte: Netflix

No dia seguinte, Malu, Ligia, Adélia, Roberto e outros amigos curtem um
dia de praia, todas elas vestidas de maid. Apesar de o biquini ja existir ha mais de
uma década (foi criado em 1947 pelo francés Louis Réard), o uso do duas pecas
praiano, dois dedos abaixo do umbigo, que Brigitte Bardot popularizou no filme £
Deus criou a mulher, de 1956, ainda dividia opinides nas areias. Destacamos o
episodio, pois, na década de 1920, o uso dos maids nas praias cariocas era um debate
relevante, com tons de moralismo por um lado da sociedade e, por outro, com a
incorpora¢do do novo traje entendida como urgente para a construcdo da imagem
de pais moderno. A professora e pesquisadora Julia O’Donnell (2013, p. 183)
explica o fato:

Estabelecendo relagdo direta entre o Rio e Copacabana e entre o civilizar-se € o
americanizar-se, atribuia-se ao traje de banho os signos daquele modelo de
modernidade e de civilizagdo ao qual buscavam se filiar os mais diversos
defensores da exibicao das formas em contexto balneario.

Malu registra o dia em uma fotografia tirada em uma camera que Roberto
trouxe dos Estados Unidos, deixando evidente como o estilo de vida americano
influencia o consumo da época. Essa foto se torna um antincio, publicado na revista
Angela para divulgar o Coisa Mais Linda, que choca pela ousadia das mulheres na
praia e pela chamada, “Coisa Mais Linda: a casa da Bossa Nova no Rio de Janeiro,
onde tudo se mistura”. O pai de Malu e até o prefeito ficam impactados, reclamando

com Augusto de Ligia aparecer na propaganda de maid e na praia.
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Figura 13 - Habitos litoraneos representados na série Coisa mais linda e sua relagdo com a Bossa
Nova: Adélia, Ligia, Malu e Roberto curtem um dia na praia, tomam Coca-Cola, usam maios e
registram com uma camera fotografica o momento. Essa fotografia torna-se um anuncio do clube
Coisa Mais Linda.

Fonte: Netflix

Ainda nesse contexto a beira-mar, cabe sublinhar que o personagem Chico
vive em uma comunidade de pescadores; diz que 14 ele pensa melhor. Os pescadores
foram importantes para a histéria de Copacabana, tendo sido os primeiros
moradores quando o bairro ainda era um areal e, no processo de urbanizagdo,
portavam uma “silenciosa legitimidade” e um “respeito de feicdo tutelar”
(O’Donnell, 2013, p. 165), ndo sendo tratados com hostilidade, como era comum
as classes mais baixas serem tratadas nesses processos de reforma urbana.
“Tradicionalidade, humildade, coragem, bondade, fé e gosto pela ordem, os
pescadores eram integrados ao discurso praiano-civilizatério como legitimos
representantes ‘do nosso povo’, conquistando nele um forte papel normativo”.

(O’Donnell, 2013, p. 166).
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Figura 14 - Malu encontra Chico com os pescadores da regido onde vive. Eles foram figuras
importantes para a formagao do bairro de Copacabana

Fonte: Netflix

Para além das divergéncias na relagdo com a musica, Chico e Roberto
também apresentam uma tensdo, um ciime por Malu. Roberto traz estabilidade,
enquanto Chico ¢ mais instavel. Apesar disso, nessa temporada, Malu acaba
perdoando Chico pelo acontecimento na inauguragdo do clube e comeca a namora-
lo. Ela também consegue um apartamento para morar no Rio, de frente para o mar,
claro, pois até entdo estava morando num comodo do clube.

Desde que Malu chega no Rio de Janeiro, observamos este movimento de
renovagdo e a necessidade de novos objetos mais coerentes com a nova realidade:
um apartamento de frente para o mar, um vitrola para tocar os seus mais novos
discos de musica e a reforma que faz no seu clube de jazz, o deixando menos
paulista — e careta — e mais carioca — despojado.

Com uma moradia definida, ela planeja trazer o filho para morar com ela na
cidade, porém seu pai, irritado com o seu comportamento e novo estilo de vida,
pede a custddia do neto.

Enquanto isso, Adélia e Nelson, apds o reencontro no Coisa Mais Linda,
voltam a se relacionar as escondidas, e ela revela que ele ¢ pai de sua filha, o que o

surpreende. Ele conta da paternidade para Thereza, que reage muito mal, pois
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maternidade ¢ um tema sensivel para ela, porque ela e Nelson tiveram um filho no
passado, mas ele nasceu morto.

Ligia descobre que esta gravida e decide abortar, pois ndo queria que isso
prejudicasse sua carreira como cantora, que ainda estava nos primordios. Malu
apoia a amiga nesse momento delicado.

O Coisa Mais Linda vai bem: Malu e Roberto até conseguem que o musico
ficcional internacional George Gauss, famoso saxofonista que esta de viagem pela
América do Sul, se apresente com Chico. Esse episodio guarda uma semelhanga
com a realidade, pois ¢ inevitavel ndo associar o enredo da fic¢cdo ao album que
Jodo Gilberto gravou com o saxofonista americano Stan Getz. O personagem
George ndo so se apresenta na noite de Réveillon, como também se apaixona por
Ligia — que corresponde — e convida Chico para fazer uma turné internacional com
ele.

A mae de Malu vem com o filho para o Rio de Janeiro na época das festas
de final de ano e, na sequéncia, seu pai também vem, e eles se reconciliam. As
personagens principais comemoram o ano de 1959, que se encerra. Apesar das
adversidades, elas tornaram-se mulheres mais fortes e venceram com o apoio umas
das outras. Elas vao para a praia celebrar e ver os fogos de artificio que marcam a
virada de ano — e de década, nesse caso. H4 uma atmosfera de positividade e
encerramento de ciclo, porém a sogra de Ligia descobre o aborto e conta para o
filho, Augusto, que vai até a ex-esposa e atira nela, porque destruiu seu sonho de
ser pai e formar uma familia, e em Malu, a amiga que desvirtuou Ligia dos bons
costumes. A cena que vemos no inicio do primeiro episéddio € esta, o corpo de Malu
flutuando na 4gua apos ser atingida. A temporada termina sem sabermos se Malu e
Ligia sobreviveram, e Augusto mostra-se um homem ainda mais agressivo do que
nos outros capitulos, capaz de cometer um feminicidio e ainda justificar o ato como
uma defesa da sua honra.

A série, mais uma vez, retoma temadticas presentes em uma estética de época.
Ainda que, por vezes, possamos pensar que questdes como essas foram superadas
devido ao aumento da participagdo feminina no mercado de trabalho, nos espagos
educacionais, na arte e na politica, as desigualdades continuam evidentes, como
Miguel e Biroli (2013, p. 83) destacam:

as evidéncias da persisténcia da dominagdo masculina sdo abundantes em cada uma
dessas esferas - educacdo, politica, lar e trabalho - houve avangos, mas persistem
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mecanismos que geram desigualdades, sempre operando em desvantagem para as
mulheres.

Portanto, apds essa decupagem, podemos analisar alguns pontos: em
especial, o modo como o seriado incorpora elementos verdadeiros e outros
inspirados na realidade com o intuito de demarcar e contextualizar o final da década
de 1950 no Rio de Janeiro, gerando conexdo com o publico; ou seja, ¢ um mundo
de ficg¢do que utiliza a realidade para criar e construir novas narrativas (Araujo e
Souza, 2020). Vemos discos de Norma Bengell, Nina Simone e Ella Fitzgerald. H4
também um livro de Simone de Beauvoir, o que contextualiza a época em que a
série se passa e evidencia os habitos de cultura e consumo da classe média carioca
da época. A nossa sociedade inventa a industria cultural, e esta cria uma
representacdo da sociedade, inventada nas multiplas telas de todas as midias
(Rocha, 2012, p. 95).

Em Coisa mais linda, também estao presentes alguns signos que remetem a
brasilidade: Rio de Janeiro, Bossa Nova, samba, favela, praia e religido de matriz
africana, criando campos associativos que, em um produto de massa, sdo
interessantes para alcangar um publico maior e internacional, mas também reforcam
leituras que ndo trazem a profundidade das questdes. Portanto:

Sistema como cultura e o sintagma como natureza: todas as obras de comunicagao
de massa reunem, por meio de dialéticas diversas e diversamente performantes, a
fascinagdo de uma natureza, que ¢ a natura da narrativa, da diegese, do sintagma, ¢
a inteligibilidade de uma cultura, refugiada em alguns simbolos descontinuos, que
os homens “declinam” sob a protecdo da palavra viva. (Barthes, 1990, p. 42)

Ainda que a série se passe em 1959 e retrate a época com muitos detalhes,
os interiores das casas, os habitos de consumo e os figurinos impecaveis — trabalho
da figurinista brasileira Verdnica Julian — sdo uma representacdo, o retrato de um
tempo. Na produgdo, se usa o passado como plataforma para falar de assuntos
atuais, gerando conexdo com o publico: o empoderamento feminino e a
independéncia financeira; a violéncia doméstica e sexual; e a questdo racial.

Rocha (2012) acrescenta que:

A Comunicacdo de Massa ¢ a vida social em grande atividade. E, isto, tanto no
plano do que se passa dentro dela, onde o que mais claramente se pode observar
sdo seres humanos reproduzindo sociedade, quanto no plano do que se passa fora
dela, onde muitos seres humanos estdo envolvidos com a sua emissao, distribuigao
e recepgao. (p. 39).

O importante ¢ reafirmar que — seja em suas praticas, seja nas questdes que

suscita — a comunicagdo de massa coloca em jogo um amplo conjunto de atividades
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sociais, envolvendo um contingente considerdvel de pessoas e um imenso
investimento de tempo, esforco e trabalho. Existe uma reunido de praticas sociais,
como exercicio de humanidade ai envolvido. E mais: seu peso ¢ acentuado na
proporcdo que se internacionaliza, assume dimensdes planetarias, se espalha,
ilimitado e incontido (Rocha, 2012).

Paul Ricceur, em 1979, discute a ficcionalidade e a teoria da metafora: as
ficgdes representam mundos Unicos, em um nivel mais imediato, denotativo, e
também em um segundo nivel de referéncia, conotativo ou metaforico. Ou seja,
mundos ficcionais poderiam ser lidos metaforicamente como o nosso, ainda que
denotativamente sejam outros. A narrativa ficcional, langada a0 mundo e consumida
pelos apreciadores, pode ter suas formas poéticas, seus temas, modos de constru¢ao
de personagem, de metaforizagdo e quaisquer outros aspectos lidos como parte do
mundo, sendo capazes de ajudar novos autores a criar novas obras (Ricceur apud
Aratjo e Souza, 2020).

Este capitulo discutiu como a narrativa contemporanea serializada Coisa
mais linda ajuda a construir imagindrios e representagcdes dos anos dourados do Rio
de Janeiro: em especial, de 1959. Na préxima secdo, por meio da metodologia da
Analise Textual iremos analisar detalhadamente as representagdes das mulheres na

narrativa audiovisual.



3. Analise textual de Coisa Mais Linda

No capitulo anterior, decupamos o seriado Coisa mais linda, que se passa
em 1959; ou seja, ¢ uma obra ficcional que retrata um momento do passado por
meio de uma percepcdo contemporanea. Apds as descrigdes e interpretagdes
apresentadas na se¢do anterior, neste capitulo realizamos uma andlise textual da
narrativa seriada a partir das quatro categorias apresentadas por Filho e Nunes

(2023), com base em Casetti e Chio (1999):

e Sujeitos e interacdes: Exame dos personagens em cena, incluindo seu
tempo de exposi¢cdo e o ambiente ao seu redor. Uma abordagem adicional
de pesquisa direciona-se aos padrdes de comportamento e, por ultimo, as

suas fungoes narrativas.

e Textos verbais: Analise do conteudo discursivo quanto as formas verbais,
ao estilo de linguagem, as nuances no discurso (irdnico, sério, dramatico) e

aos valores explicitados e implicitos.

e Historia: Presenca de uma ou mais narrativas e suas inter-relagdes;
estruturas temporais das histérias; configuragdes narrativas (historias

complementares, subordinadas, individuais, etc.).

e Encenacdo: Andlise de componentes técnicos, como movimento de
cameras, montagem, enquadramentos, efeitos sonoros, paleta de cores, entre
outros. Também sdo passiveis de estudo o controle dos espagos, a
interveng¢ao dos diretores, pausas na programagao e a estrutura da producao,
considerando como o texto ¢ veiculado, por meio da televisdo, teatro, radio,

entre outros.
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3.1 Personagens e interagcoes

Um dos diferenciais da série Coisa mais linda é apresentar como
protagonistas quatro mulheres com diferentes caracteristicas fisicas e sociais, o0 que
fomenta uma aproximacdo de grupos diversos de mulheres que passam a se
identificar com as personagens.

Segue, abaixo, a Tabela 1, na qual elaboramos um quadro-sintese com a
caracterizacdo dos personagens da primeira temporada da narrativa seriada que
estabelecemos como objeto de analise desse estudo. Cabe pontuar que, nesta se¢ao,
analisaremos os sujeitos, suas interagdes e seus comportamentos (Casetti e Chio,
1999). Cada personagem tem um conjunto de caracteristicas e comportamentos que
se manterdo constantes durante a narrativa ficcional, como Thompson (2003)
explica. Caso o personagem faca algo que fuja dessa personalidade, o telespectador

deve ficar atento para a explicacdo que sera dada sobre isso.

Tabela 1- Caracterizagdo das personagens da primeira temporada da série Coisa mais linda

Personagem Atriz/Ator Caracterizago

Uma das personagens principais da
série. Trabalha como empregada
doméstica, € mae e mora na favela. Sera
socia de Maria Luiza no clube Bossa
Nova. Apresenta uma questdo em
relaco a paternidade de sua filha.
Musico, retorna antes da turné, mora na
favela. Tem um relacionamento mal
Antonio Ferreira (Capitao) fcaro Silva resolvido com Adélia. Pensa ser pai de
Conceigdo, filha de Adélia. E amigo de
Chico.

Politico, marido de Ligia, irmdo de
Augusto Soares Gustavo Vaz Nelson, ¢ de familia rica. Apresenta
pensamentos e atitudes machistas.

Adélia Aratjo Pathy Dejesus

Muisico pioneiro da Bossa Nova. E
Francisco Carvalho (Chico) Leandro Lima agenciado por Roberto. Desenvolvera
um relacionamento com Maria Luiza.

Irma de Adélia. Ajuda no cuidado da

Ivone Araujo Larissa Nunes .
sobrinha e sonha em ser cantora.

E amiga de infancia de Maria Luiza. E
paulista, mas mudou-se para o Rio de
Janeiro com o marido abusivo,

Fernanda

Ligia Soares Vasconcellos
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Augusto. Sonha em ser uma grande
cantora e se apresenta escondida. Pede
o divércio e encerra seu casamento.

Maria Luiza ¢ a protagonista, paulista,
mae, filha de fazendeiro e vem para o
Rio de Janeiro para encontrar o marido,
porém vive uma grande decepgdo.
Decide ficar na capital e abre um clube
de Bossa Nova.

Arquiteto, irmdo de Augusto, casado
com Thereza, com quem mantém um
relacionamento aberto. E o pai da filha
de Adélia, fruto de um relacionamento
que tiveram quando ela trabalhou como
empregada doméstica de sua casa.
Dono de uma gravadora, ¢ o empresario
de Chico e tem interesse afetivo por
Malu, criando uma disputa com o
musico.

Jornalista, morou em Paris, ¢ casada
com Nelson, cunhada de Ligia e torna-
se amiga de Maria Luiza. Enfrenta o
machismo do mercado de trabalho e
vive um relacionamento com uma
jornalista da redacdo.

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados da Netflix (2023).

Maria Luiza Carone (Malu) Maria Casadevall

Nelson Soares Alexandre Cioletti

Roberto Gustavo Machado

Thereza Soares Mel Lisboa

A protagonista da série ¢ Maria Luiza, que vive uma vida de luxo em Sdo
Paulo na casa de seu pai, que ¢ fazendeiro. Ela vem para o Rio de Janeiro para
encontrar o marido, que ha algum tempo estd na capital do pais a negdcios. Ela
aparenta ter por volta de 30 anos, assim como as outras trés personagens femininas
em cujo redor a trama se desenvolve: Adélia, Ligia e Thereza. Apesar da educacao
formal que recebeu, fica evidente que a personagem tem espirito disruptivo e, diante
das situagdes que vdo se apresentando, se reinventa para conseguir o que quer. E
destemida e bem-humorada. E amiga desde a infincia de Ligia, porém nos tltimos
tempos estavam afastadas. Conhece Adélia quando esta a salva do incéndio em seu
apartamento, e elas se tornam parceiras e socias. Essa amizade evidencia as
questdes das vivéncias de uma mulher branca e uma mulher negra na sociedade dos
anos 1950 no Rio de Janeiro. Assim que conhece Thereza, cria uma afei¢ao por ela
imediatamente: as duas se conectam pelo jeito ousado de viver a vida. Apesar das
insinuagcdes de Roberto, o que provoca os ciimes de Chico, Malu acaba se
envolvendo com o musico da Bossa Nova. Eles sdo carinhosos entre si, ela apoia
sua carreira internacional — mesmo que isso signifique ficar longe dela —, porém a
falta de comprometimento a questdo com a bebida alcoolica de Chico sdo fatores

que deixam o seu relacionamento conturbado.
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A personagem Adélia tem grande destaque na série, com um tempo de tela
significativo, assim como a Maria Luiza. Adélia ¢ uma mulher negra, mora na
favela, trabalha como empregada doméstica e sofre diversas situacdes de racismo
por parte da patroa, que refor¢a preconceitos e estere6tipos em sua fala. Adélia tem
uma irma mais nova, Ivone, e uma filha, chamada Conceicdo, cuja paternidade
Capitdo assume. Ela ¢ discreta, muito determinada e apresenta um comportamento
inclinado a ag@o. Tem romance antigo com Capitdo, porém ainda se sente confusa
em relacdo a casar com ele. Além de cuidar de Concei¢do, sua irma aparenta ser um
pouco imatura. No passado, teve um relacionamento com Nelson, quando
trabalhava na casa de seus pais, o que reforca um passado escravagista recente que
ainda deixa marcas na sociedade. Ao se encontrarem, a paixdo deixada no passado
reacende, e ele deseja conhecer a filha, além de estar disposto a se separar de
Thereza para ficar com Adélia. Capitdo ¢ o casamento correto, por apresentar
estabilidade e proximidade com sua realidade. Nelson representa o casamento
impulsivo, o amor que esta disposto a quebrar qualquer barreira.

Ligia viveu uma juventude de classe média em Sao Paulo, sempre gostou de
cantar e tinha talento para isso. Ao se casar com Augusto, se mudou para o Rio de
Janeiro, que era a capital do pais na época, onde se desenvolvia a cena politica. Tem
uma boa condi¢do financeira, o que percebemos pelas roupas que veste, pela
decoragdo de seu apartamento e pelas constantes viagens entre Rio de Janeiro e Sao
Paulo que faz para comparecer a festas, visitar a familia e até se apresentar em um
nightclub cantando vestida com um disfarce para nao ser reconhecida. Nao era bem-
visto pela sociedade ser cantora, o que era contraditério com sua origem e status
social. Ligia demora a entender que Ad¢lia ¢ amiga e socia de Malu e, em algumas
situacdes, a trata como se fosse empregada. Visto de fora, seu relacionamento ¢ o
ideal, porém, no cotidiano, ¢ bem diferente: sofre violéncia fisica e sexual do
marido. Insiste e perdoa o comportamento dele durante um tempo e s6 decide se
divorciar quando, na noite de inauguracao, ele a agride na frente de Malu, e as outras
amigas tomam conhecimento. Descobre que estd gravida de Augusto, mas ndo conta
para ele e decide fazer um aborto, pois ter um bebé naquele contexto impediria sua
carreira profissional como cantora. Thereza, sua cunhada, ¢ a amiga mais envolvida
com as pautas do feminismo e do empoderamento feminino, mas ndo consegue
acompanhar Ligia nessa decisdo, pois esse ¢ um assunto delicado para ela, que teve

um filho natimorto, sendo uma grande tristeza em sua vida. E Malu que acompanha
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Ligia na clinica para realizar a cirurgia e apoia a amiga. Divorciada, se dedica a
carreira musical e conhece um saxofonista americano que estd de passagem pela
América Latina e se encanta com o talento de Chico e de Ligia. Ela e o musico
estrangeiro acabam se relacionando, e ele a convida para uma turné internacional.
Sua ex-sogra investiga, descobre o aborto e conta para o filho, que vai atras de
Ligia. Ele atira em Malu, por ser a amiga que, em sua visdo, a desviou do caminho
de boa esposa, e na sequéncia atira e mata Ligia, interrompendo sua vida e seu
sonho.

Thereza ¢ a amiga mais moderna do grupo, com comportamentos de
vanguarda para a sociedade da época, algo que ¢ justificado pelo tempo que morou
em Paris, conheceu e viveu a elite cultural da cidade. E jornalista e trabalha na
redacdo de uma revista feminina, na qual ¢ a inica mulher escrevendo. Ela muda
essa realidade e contrata mais uma, com quem desenvolve um caso amoroso.
Thereza e o marido Nelson aparentam ter um casamento aberto. Tém um didlogo
franco, dividem tarefas e parecem ter uma relacdo bem igualitaria, diferente da de
Ligia com o marido — cunhado de Thereza —, que nitidamente apresenta um nivel
hierarquico de superioridade do homem e de inferioridade da mulher, que cuida da
casa e provém tudo para o marido. A questdo da maternidade ¢ uma pauta sensivel
para ela, pois, no passado, ficou gravida de Nelson, porém o bebé nasceu morto. Ao
descobrir que Nelson ¢ pai da filha de Adélia e que ja tiveram um relacionamento
anteriormente, fica abalada.

Escolhemos aprofundar a descri¢do das personagens femininas da série
porque o enredo se desenvolve ao redor delas, mas também por entendermos que
esta ¢ uma das maiores for¢as da narrativa: o protagonismo feminino e a pluralidade
de vivéncias de mulheres que inspiram a audiéncia. Além disso, essa op¢ao permite
um debate, aprofundado adiante, sobre a questdo da mulher na sociedade no tempo
da narrativa e sobre o que continua reverberando ainda hoje no contexto ndo

ficcional.

3.2 Textos verbais e Historia

Focaremos, nesta se¢do, nos contetidos que aparecem com mais frequéncia
e ocupam papel de destaque na série, a partir do direcionamento de Filho e Nunes

(2023), com base em Casetti ¢ Chio (1999).
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Entendendo cultura como um “modo de ver o mundo, as apreciagdes de
ordem moral e valorativa, os diferentes comportamentos sociais € mesmo as
posturas corporais sdo assim produtos de uma heranca cultural, ou seja, resultado
da operagdo de uma determinada cultura” (Laraia, 2007, p. 68), analisamos a série
como uma representacdo de uma época (final da década de 1950) e um lugar (o
Brasil e, em destaque, o Rio de Janeiro).

Categorias culturais como classe, status, género e principios estdo muito
presentes na discussao da narrativa da série Coisa mais linda: em especial, a questao
da mulher na sociedade brasileira dos anos 1950 — 1960, que, com o processo de
urbaniza¢do vivido, ingressou no mercado de trabalho, provocando mudangas na
estrutura familiar. Simdes e Hashiomoto (2012, p. 6) explicam: com “autonomia e
independéncia financeira da mulher diante do homem como também acenam para
mudangas nos usos, costumes, valores e projetos de familia”. A partir do século XX,
essas mudancgas refletem na sociedade, alterando a configuragdo tradicional
compreendida em torno do papel do pai como provedor da casa e da mae como
dona da casa exclusivamente.

Esta ¢ uma questdo que permeia diversos discursos da série, como o
primeiro acontecimento motivador da vinda da personagem Maria Luiza para o Rio
de Janeiro: ela vem encontrar o marido e apoiar no gerenciamento do restaurante
que ela pensa que eles possuem. Depois da reviravolta que acontece, ela decide ficar
na cidade, porém, em diversos momentos, ¢ questionada por homens — inclusive
seu pai, que lhe exige voltar para sua casa em S3o Paulo para cuidar do filho,
ameagando-a de perder a sua guarda caso ndo volte.

Um dos didlogos mais emblematicos da primeira temporada ¢ quando Malu
e Adélia discutem e evidenciam a diferenga entre a relagdo que cada uma
desenvolve com a dindmica de trabalho. Malu deseja trabalhar, ingressar no
mercado, em busca de realizagdo pessoal. Adélia, por sua vez, trabalha desde os
oito anos de idade por necessidade e sobrevivéncia. Pinto (2003) explica e evidencia
justamente essa questdo, pois a maneira como a relagdo de dominagao-exploragdo
da divisao sexual do trabalho se desenvolve ¢ diferente nas interse¢des entre as
hierarquias de género, raga, classe e sexualidade. As mulheres negras brasileiras ja
estavam inseridas no mercado sustentando suas familias, enquanto o movimento

feminista lutava para as mulheres (brancas) ingressarem nele.
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Outra questdao que se desdobra em decorréncia do desenvolvimento das
cidades e tem relacdo com valores explicitos e implicitos na série ¢ a questdo da
Zona Sul e da favela e como isso ¢ apresentado e representado.

Logo no primeiro episddio, Chico convida Malu para “conhecer o melhor
do Rio”: saem do apartamento de Thereza e Nelson, de frente para a praia —
provavelmente de Copacabana, na Zona Sul carioca, bairro que, na época,
representava o que havia de mais refinado — e sobem o morro para viver uma
experiéncia de prazer e alegria. Da mesma maneira, hoje, no contexto turistico, os
estrangeiros, quando visitam o Rio, sobem o Vidigal ou a Rocinha para viverem
uma experiéncia exotica na cidade.

E a favela representada como um lugar romanceado, apenas de visita para
satisfacdo de prazer corriqueiro, quase como um paraiso que a classe média visita
em momentos de diversdo, mas ndo se proporia a morar ali de maneira nenhuma.

A organizacdo geografica das cidades acontece para além da diferenca
funcional e fisica de cada regido; significados sdo atribuidos e classificam ou
desclassificam uma zona. Os imaginarios atrelados perpetuam uma segregagao
espacial na cidade e geralmente atuam na comparagdo entre essas regioes.

Feix (2018, p. 11) contextualiza o fendmeno: “O deslocamento demogréfico
percebido no Rio de Janeiro em direcdo a Zona Sul, mais especificamente a
Copacabana, transforma o bairro em vitrine de uma forma de vida, baseada em
transformag¢des modernas e urbanas”.

Obras de infraestrutura, como a abertura do Tunel Velho, em 1892, ¢ a
chegada dos bondes, foram fatores determinantes que viabilizaram a expansdo e a
integracdo da Zona Sul com o centro da cidade. Essa nova regido foi urbanizada
pautada nos conceitos de modernidade, propondo um novo estilo de vida em seus
prédios a beira-mar, diferentes das habita¢cdes do Centro e das casas com quintal do

suburbio. Cardoso (2010, p. 80) explica:

Com a criagdo e a ocupacdo do bairro de Copacabana foi possivel “inventar” a
Zona Sul, topdnimo até entdo nao utilizado, e que sé surgiria em fins da década de
1920 em Copacabana, e 0 seu oposto, o “subtrbio”, termo até entdo utilizado com
outro significado, de arredores ou periferia da cidade, que nio lhe conferia ainda
uma caracteristica de topdnimo no Rio de Janeiro.

A Zona Norte/subtrbio passou a concentrar as classes médias e baixas,

enquanto a recém-criada Zona Sul, as classes médias e altas. A proximidade com o
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mar foi gerando novos hébitos, como frequentar a praia e praticar esportes. Em
1923, foram inaugurados o luxoso Hotel Copacabana Palace e as constru¢des dos
novos prédios residenciais ao seu redor. Pouco a pouco, surgiriam cinemas,
restaurantes, boates e outros empreendimentos na regido que reforcaram esta visao
de mundo moderno, despojado e jovem. E nesse cenario que a cultura e consumo
se relacionam de maneira intensa, como evidencia McCraken (2003, p. 11):
“Cultura e consumo tém uma relagdo sem precedentes no mundo moderno.
Nenhuma outra época ou lugar presenciou a entrada desses elementos em uma
relacdo de mutualidade de tamanha intensidade”.

Ha uma disputa entre o antigo, que se torna obsoleto, ¢ o novo, que
representa a vanguarda e demanda outras novidades para ser satisfatorio. O bairro
de Copacabana — ber¢o da Bossa Nova e do que viria a configurar a Zona Sul
carioca —surgiu acompanhado dos ideais de modernidade, conforto e civilidade em
oposicao ao adensamento dos corticos do Centro.

Outra dualidade presente no discurso que permeia o espago ¢ em relagdo ao
Rio de Janeiro e a Sao Paulo. Essas dualidades vao sendo reveladas no contraste do
imaginario urbano de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, em que a capital paulista
representa um estilo de vida mais contido, conservador e inclinado para o trabalho,
enquanto, em terras cariocas, se vive de maneira mais despojada e livre. E o caso
quando a personagem Maria Luiza adota o apelido Malu, mais descontraido e
menos formal, ou, ainda, na situacdo em que ela sai de casa usando chinelos de dedo
e no episddio em que, por conta da enchente, muda a decoragdao do clube — antes
estava sdbria como a casa de seus pais.

A cidade do Rio de Janeiro e a Bossa Nova carregam valores e signos
atribuidos que se complementam e se fortalecem. O imaginario social construido
ao redor do Rio — de uma cidade litoranea, tropical, despojada e elegante — carrega
muitos dos tragos da esséncia da Bossa Nova, como a inovagao, a simplicidade, a
sofisticacdo e uma brisa praiana. Foi no Rio de Janeiro que a Bossa Nova surgiu e
ganhou o mundo.

Podemos entender a musica como um produto que ¢ desenvolvido e
comercializado, ou seja, um objeto-signo de Baudrillard (1969). O conceito define
que ndo ¢ a utilidade do objeto que motiva 0o consumo, mas sim os signos, as
conotagdes que carrega e o que o diferencia de outros objetos. Extrapolando essa

noc¢do, as cidades também podem ser entendidas como um objeto-signo, pois
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carregam sentido e recebem investimentos publicitarios e capitalistas, tornando-as
“arenas de consumo e espetaculo” (Jaguaribe, 2011), identificaveis no imaginario
global.

Segundo Jaguaribe (2001), a cidade-capital, que representava o “coragdo do
Brasil”, ¢ capturada em cartdes postais e exaltada como o “berco do samba” e
epicentro da cultura nacional. O Rio de Janeiro proporcionava encantos tropicais
em meio a modernidade modernista.

Ha também um ritual importante que explicita a manipulag@o do significado
cultural. Em um certo episddio, a personagem Malu, que chega ao Rio de Janeiro
casada, com um belo anel no dedo, ao se ver traida e sem apoio financeiro do pai,
decide vender esse anel para garantir sua independéncia financeira e concretizar seu
sonho de ter o clube de bossa nova.

Acontece um ritual de desapropriacdo: Malu se prepara para vender o anel,
esvaziando o significado que ele carrega inicialmente. McCraken (2007) explica
que “os bens devem ser esvaziados de significado antes de serem passados adiante,
e esvaziados de significado ao serem assumidos” (p. 110). Ou seja, trata-se do
“reconhecimento implicito da qualidade mdvel do significado com o qual os bens
estdo investidos”. (p. 110). O significado do mundo culturalmente constituido passa
para os bens, e os rituais transportam o significado dos bens para o consumidor.

Neste subcapitulo, analisamos alguns discursos que carregam valores
explicitos e implicitos (Casetti e Chio, 1999) sobre as tematicas centrais deste

estudo, como a questdo da mulher e dos comportamentos.

3.3 Encenagao

A série Coisa mais linda estreou em marco de 2019 ¢ é ambientada no Rio
de Janeiro no final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960. A trama segue a historia
de quatro personagens que compartilham os desafios impostos as mulheres da época
—muitos perduram até hoje: tabus quanto a sua participagdo no mercado de trabalho,
tensdes entre a realizacdo pessoal e a dedicacdo a familia, violéncia doméstica,

estupro no casamento e sexismo no trabalho, entre outros.
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Nesta pesquisa, estabelecemos como foco a primeira temporada da série,

composta por sete episodios, cujas sinopses foram sistematizadas na Tabela 2,

elaborada com base nas informagdes apresentadas no site da Netflix?3 (2023).

Tabela 1 - Sinopse dos episodios da primeira temporada da série Coisa mais linda

Episodio

Titulo

Tempo

Sinopse (Netflix)

Bem-vinda ao Rio

56 min

Depois que o marido desaparece, Maria Luiza se sente
perdida e sozinha. Até que a cidade do Rio e o seu
amor pela musica a inspiram a recomegar.

Garotas ndo sao bem-
vindas

46 min

Maria Luiza faz uma proposta a Adélia. Ligia
redescobre sua paixdo pelo canto. Thereza tenta
convencer seu chefe a contratar uma segunda redatora.

Aguas de agosto

43 min

A divida de Pedro coloca sua esposa em apuros com
um credor suspeito. Adélia tem uma conversa com
Cap sobre Conceigdo. Malu se aproxima de Chico.

As sonhadoras

40 min

Uma conversa com a mae inspira Malu a ndo desistir
do clube e a pedir perdao a Adélia. Thereza e Hel6 sao
advertidas no trabalho.

Consequéncias

48 min

Na abertura do clube, as palhacadas de Chico
ameagam estragar a noite, ¢ Nelson se aproxima de
Adélia. No dia seguinte, Malu 1€ uma critica sobre o
clube.

Desapego

43 min

Adélia fala a verdade para Nelson. Ligia tem uma
noticia surpreendente. Malu recebe um telefonema
preocupante de sua mae. Thereza comeca um trabalho
como editora-chefe.

Fantasmas do Natal
passado

34 min

Coisa Mais Linda comemora o ano novo com um
convidado famoso. Nelson implora por um favor de
Adélia. Ligia e Chico recebem uma oportunidade
emocionante.

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados da Netflix (2023).

As narrativas ficcionais costumam seguir uma estrutura com trés segoes,

J4

comeco, meio € fim: ou seja, 0 momento quando o publico é apresentado a

probleméatica da vida do personagem; na sequéncia, os desenvolvimentos e

evolugdes; e, por fim, a resolug¢do das questdes apresentadas no inicio (Thompson,

2003).

2 Disponivel em: https://www.netflix.com/br/title/80208298
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A trama central da série se desenvolve ao redor da vinda de Maria Luiza
para o Rio de Janeiro e da decepcdo que isso acarreta. Nessa jornada, ela se
aproxima novamente da melhor amiga do passado e encontra outras parceiras que
carregam historias e camadas distintas. Além das descobertas e vivéncias em uma
nova cidade — a capital do pais, no momento em que a fic¢do se passa — e do desejo
de mudanca de vida, surge a vontade de criar um clube de Bossa Nova no local onde
teoricamente o seu marido iria construir um restaurante.

A histdria da personagem Adélia carrega a questdo da paternidade de sua
filha e o desafio de sair de seu emprego como empregada doméstica para assumir
uma nova empreitada como socia do clube Coisa Mais Linda.

Hé também a narrativa de Ligia, com as frustacdes de ndo seguir a trajetoria
que almeja para sua vida e a tristeza de um casamento que ndo era o que ela sonhava.
Ser casada com um marido agressivo e abusivo ¢ uma das historias que irdo permear
toda a temporada e culminar na lamentavel cena do término e de seu assassinato
por Augusto.

Existe, também, a histéria da tensdo no casamento de Thereza e Nelson, pela
questdo da paternidade de Conceigdo (filha de Adélia), e essa reconciliagdo tardia
entre Nelson e Adélia.

Além das tramas apresentadas acima, outro ponto de andlise nesta se¢do ¢
em relacdo a temporalidade (Mungioli, 2017; Eco, 1997; Mittel, 2015). O tempo da
narrativa ¢ 1959: logo nos primeiros minutos do primeiro episédio, somos
informados disso por meio de uma legenda no canto direito da tela. No ultimo
episddio, vemos um painel de festa em comemoragdo ao ano que ira chegar (1960),
e podemos confirmar o tempo cronoldgico que se passou dentro da historia.

Ha o tempo de discurso, que contém elipses, flashbacks e flashforwards**,
por exemplo (Mungioli, 2017). Em Coisa mais linda, ha uma elipse, logo na
abertura, em que vemos uma cena de que ainda ndo temos todas as informagdes
para ser totalmente compreendida, o que nos instiga a ver os episddios seguintes.
Existem apenas dois flashbacks, que acontecem dez anos antes, quando Malu e

Ligia ainda eram adolescentes e ja ansiavam por uma vida diferente da que viviam

24 Elipses sdo intervalos de tempo entre dois acontecimentos da narrativa em que ndo sabemos
exatamente quanto tempo se passou entre eles. Flashback é quando algo que aconteceu no passado
¢ resgatado, interrompendo a sequéncia cronologica. Flashforward é o contrario do anterior: ou seja,
¢ apresentado algo que ainda serd mostrado na narrativa no futuro.
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na casa de seus pais: em um, pegam o carro do pai de Malu escondidas para irem
ao show de Dick Farney e, no outro, vestidas de uniforme do colégio, cantam uma
marchinha de Carnaval, refor¢ando a sua paixdo por musica. A temporalidade, em
Coisa mais linda, é bem linear e ndo apresenta tantas variagdes como vemos em
outras narrativas contemporaneas serializadas. Ja o tempo de narragdo — ou seja, o
tempo de duracdo de cada episddio — varia entre 34 e 56 minutos, correspondendo

a duracdo da maioria das séries criadas pela Netflix.

Figura 15 — Frame do primeiro episodio e do ultimo, demarcando o tempo da narrativa.

Fonte: Netflix

A quantidade de narrativas presentes na primeira temporada da série ndo ¢
extensa, e o espectador consegue assimilar individualmente cada uma delas, nao
sendo necessarios movimentos para explicar algo que aconteceu ou relembrar

algum acontecimento, como acontece em outras séries.
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3.4 Producgao

Nesta tltima categoria da metodologia da andlise textual, discutiremos os
recursos técnicos utilizados na série, como efeitos sonoros, cores, movimentos de
camera e enquadramento. Além da estrutura da producdo, observaremos como ela
¢ transmitida (Casetti e Chio, 1999).

A primeira temporada da série foi langada em 2019 pela Netflix. A
plataforma de streaming norte-americana ¢ conhecida por oferecer filmes,
documentarios e séries, sendo reconhecida como principal protagonista desse
servigo, conforme destacado por Oliveira (2020).

A Netflix foi criada em 1997, comegou como uma empresa de aluguel e
venda de fitas e DVDs e, dez anos depois, tornou-se uma plataforma online. Foi em
2010 que se transformou em um streaming e passou a disponibilizar um catalogo
de séries e filmes. Trés anos depois, a empresa comegou a criar conteudo proprio,
com a série House of Cards (Castellano e Meimaridis, 2016).

Como de costume, a plataforma langou todos os episoddios de Coisa mais
linda de uma so6 vez, estimulando os espectadores a maratonar a série. Esse modelo
fez com que a discussao sobre Coisa mais linda tivesse um pico quando foi lancada
no inicio do ano em 2019 e, poucas semanas depois, o debate ja havia ficado morno,
tendo sido atropelado pelos outros langamentos da Netflix. Quando a segunda
temporada foi confirmada, reacendeu a animacdo do publico. Porém cabe refletir
que outros streamings, como a HBO e o Amazon Prime, em suas séries autorais,
langam cada episddio uma vez por semana, sempre no mesmo horario, “impondo a
necessidade de o publico acompanhar toda semana um capitulo para acompanhar
as reviravoltas do enredo” (Starling, 2006, p. 25), o que abre espaco para elaboracao
e compartilhamento entre um episodio e outro, como Buonanno (2019) explica.

Para além dessas questdes, no ambito do enquadramento e dos planos, a
série ndo apresenta nenhum recurso especial ou muito marcante: as filmagens sao
feitas de uma maneira que transmite uma sensa¢do de como se estivéssemos
realmente vivendo aquele cotidiano e ndo buscam causar um estranhamento ou
algum tipo de impacto. A cor das cenas tem um tom mais amarelado, quase dourado,

que traz uma sensa¢ao de calor, aconchego, otimismo e glamour. A direcdo de arte
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e o figurino sdo um ponto de destaque para a construcdo da narrativa, além de
representarem o periodo com veracidade em relagdo aos modos de vestir e a
ambiéncia dos cendrios. A parte estética transmite um refinamento impressionante.
Em relagdo aos efeitos sonoros, predomina o uso de musicas na trilha sonora, com
composi¢des proprias para a série e outras do repertorio nacional e internacional.
Portanto, neste capitulo, por meio da metodologia da Andlise Textual,
percebemos como as representagdes desenvolvidas pela narrativa audiovisual

expressam o espirito de um tempo e a sua relagdo com o presente.



4. Consideragoes finais

Esta dissertacdo buscou analisar como a primeira temporada da narrativa
contemporanea serializada Coisa mais linda representa os anos dourados no Brasil.
A pertinéncia da pesquisa estd no fato de a obra de ficcdo construir imaginarios e
representacdes acerca de uma realidade, criando idealizagdes e significados.

Como discutimos, as narrativas ficcionais tensionam os limites do mundo
vivenciado e diegético, tornando locais, eventos e acontecimentos mais imponentes
do que foram na realidade (Araujo e Souza, 2020). Esse efeito ¢ um objetivo por
vezes desejado pelas séries, apresentando pontos de contato proximos a realidade,
porém acrescentando uma nova narrativa, com outras camadas e personagens
ficcionais (Giacomini, 2016). Os recursos de encenag¢do utilizados no audiovisual,
como movimento de camera, cores, efeitos sonoros e figurino também compdem e
contribuem para a produgdo de significados e emissdo de sentidos (Filho e Nunes,
2023).

Para analisarmos e discutirmos a representagao do Rio de Janeiro e da Bossa
Nova na série, contextualizamos o periodo dos anos JK (1956 — 1961) no aspecto
da economia e politica e, especialmente, no ambito da cultura e do comportamento:
ou seja, os valores da época, o que fica mais evidente na série. Foi um periodo
efervescente nas areas culturais criativas, como na arquitetura, no design, no
cinema, no teatro, na literatura, nas artes visuais, na moda, na televisao e na musica,
como apresentamos.

Para além dos elementos estéticos, como figurino e dire¢do de arte, diversos
hébitos do final dos anos 1950 e inicio de 1960 sdo retratados e contextualizados
em Coisa mais linda, como a entrada das mulheres de classe média no mercado de
trabalho, o costume de ir a praia — que foi amplamente incorporada como um lugar
de socializagdo — e de ouvir Bossa Nova, a importagdo de objetos e habitos de
consumo americanos, como o cigarro, € o uso das lambretas, apenas para ilustrar
alguns que apresentamos. Por meio da relagdo entre o consumo e o imaginario do
Rio de Janeiro, foi possivel perceber como acontecimentos histéricos do periodo
em andlise foram decisivos para perpetuar os cddigos que hoje sdo associados a

brasilidade.
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Além disso, a narrativa também coloca em foco questdes que estdo em
énfase no debate atual — como o protagonismo feminino, a equidade racial e a
violéncia doméstica —, o que cria um vinculo com os espectadores. Portanto, o
passado ¢ elemento estratégico para o desenvolvimento de rememoracdes € para a
abordagem de tematicas que dialogam com o contexto contemporaneo de recepcao.

Os estudos das narrativas contemporaneas serializadas foram centrais para
trazer uma analise mais profunda sobre a plataforma Netflix, que produziu e
transmite a série analisada, assim como para discutir as novas possibilidades de
consumo e espectatorialidade (Mungioli, 2017; Buonanno, 2019; Castellano e
Meimaridis, 2016).

Escolher o seriado para discutir os anos dourados no Brasil permitiu realizar
uma contextualizagdo e entender as conjunturas que culminaram nesse periodo
emblematico da histéria, assim como mapear seus questionamentos e
rememoragdes, além de tematizar as narrativas audiovisuais, que nos sao de grande
interesse.

O caminho apresentado por meio da proposta analitica de Everardo Rocha
(1995), ao discutir a perspectiva de intera¢do entre a comunicagdo de massa e a
industria cultural, delineou o caminho para a descricdo e a interpretacao da série. A
metodologia da andlise textual da narrativa seriada — a partir das quatro categorias
apresentadas por Filho e Nunes (2023), com base em Casetti ¢ Chio (1999) — foi
ferramenta para discussdo, pois perpassa os pontos centrais de uma narrativa
audiovisual.

Portanto, como Rocha (1995, p. 29) explica: “os Meios de Comunicagdo
traduzem nossa experiéncia de ser no mundo, ao reproduzir esta espécie de vida em
paralelo que nos envolve a todos e a cada um, nosso tempo e lugar”.

Durante as pesquisas para a elaboracdo desta dissertacdo, iniciou-se uma
estimulante investigacdo de tematicas de nosso interesse, que desejamos
desenvolver em estudos futuros, como a cultura jovem, as narrativas publicitarias
das marcas de moda cariocas que surgiram nos anos 1960 e o modo como elas se
relacionam com os aspectos culturais da cidade do Rio de Janeiro. Ou seja, as
intersecdes entre aspectos visuais do consumo e da moda e os movimentos culturais
sdo maneiras de materializar o imaginario e traduzir os habitos de consumo de uma
época. Continuaremos nos aprofundando na interlocucdo entre comunicagao,

cultura e consumo.
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