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Resumo

Antas, Mayra Cristine Pess6a; Goncalves, Rafael Soares. Que tal os da
favela? A construcéo da nogéo de favela a partir do humor na Primeira
Republica. Rio de Janeiro, 2023. 293p. Tese de Doutorado — Departamento
de Servigo Social, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A cidade do Rio de Janeiro passou por inimeras mudancas durante a
Primeira Republica. A entdo capital do pais, vivia profundas mudangas, tais como
a abertura da Avenida Central ou a derrubada do morro do Castelo. Foi o
momento também da formacdo das primeiras favelas, que se tornaram elemento
incontornavel para pensar a cidade. As revistas ilustradas descreveram essa nova
cidade que se desenhava com seus valores burgueses. A presente tese identificou
0 conjunto de caricaturas e charges publicadas pelas revistas O Malho, Careta,
Fon Fon, Para Todos, D. Quixote e Tagarela, que, de alguma forma, abordaram
direta ou indiretamente as favelas durante a Primeira Republica. Tais revistas
descreveram e representaram a realidade desses espacos e de seus moradores.
Esse trabalho buscou compreender o papel do humor no processo de construcao

das favelas como realidade urbana do Rio de Janeiro.

Palavras-chave

Favela; Revista llustrada; Charge; Caricatura; Primeira Republica.



Abstract

Antas, Mayra Cristine Pessda; Gongalves, Rafael Soares (advisor). How
about those in Favela? The construction of the notion of favela through
humour in the First Republic Rio de Janeiro, 2023. 293p. Tese de
Doutorado — Departamento de Servigo Social, Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro.

The city of Rio de Janeiro underwent numerous changes during the First
Republic. The then capital of the country was experiencing profound changes,
such as the opening of Avenida Central or the demolition of Morro do Castelo. It
was also the moment for the formation of the first favelas, which became an
unavoidable element in thinking about the city. The illustrated magazines
described this new city that was designed with its bourgeois values. This thesis
identified the set of caricatures and cartoons published by the magazines O
Malho, Careta, Fon Fon, Para Todos, D. Quixote and Tagarela, which, in some
way, directly or indirectly addressed the favelas during the First Republic. Such
magazines described and represented the reality of these spaces and their
residents. This work sought to understand the role of humor in the construction

process of favelas as an urban reality in Rio de Janeiro.

Keywords

Favela; lllustrated Magazine; Charge; Caricature; First Republic.
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1
Introducéao

A presente pesquisa buscou compreender o processo de constru¢do da
nocdo de favela a partir de representacfes feitas sobre esses espacos em
revistas ilustradas nas trés primeiras décadas do século XX. Ela surgiu
inicialmente através de um levantamento bibliografico, realizado durante a
graduacéo, no qual foram encontradas charges que representavam as favelas e
os favelados no inicio do século passado. Assim, surgiu o trabalho de mestrado
(Antas, 2018). A intencdo desse primeiro trabalho foi pesquisar trés revistas: O
Malho, Careta e Para Todos. S6 que em um prazo de apenas dois anos para
realizar a pesquisa e cumprir todas as demandas do curso, foi necessario fazer
um recorte, o que nos levou a escolher apenas uma revista para prosseguir, e,
assim, a revista O Malho foi a selecionada. Ela era considerada por quase todos
0s autores, que discutiam sobre revistas ilustradas, a mais relevante do periodo
(Lima, 1963; Lustosa, 1993; Motta, 2006; Saliba, 2002; Teixeira, 2005).

Realizar uma pesquisa com um rigor cientifico é algo dificil e gratificante
em varios momentos. E dentro desses momentos de dificuldade estéo os cortes.
Além do recorte que foi feito nas fontes que seriam utilizadas, foi necessario
deixar algo que também era relevante, mas que era inviavel: todo o periodo das
publicagbes (j& que O Malho existiu entre os anos de 1902 e 1953). Assim,
dentro do recorte temporal realizado foi decidido que a pesquisa iria se focar
apenas durante a Primeira Republica. Apesar da Era Vargas ter tido 6timas
charges, foi um periodo marcado por periodos de censura, o que limitou
bastante a liberdade de expressdo dos artistas. Para a pesquisa da dissertacao,
foram analisadas 1415 edicGes da revista ilustrada O Malho. Dentre elas, 48
edigOes tinham charges sobre favelas — em um total de 54 charges. O que foi um
amplo levantamento de fontes seriais e produziu um trabalho que colaborou com
a ampla lacuna historiografica sobre favelas durante esse processo. No entanto,
constatei que ainda havia muito para ser pesquisado e, por isso, decidi dar

continuidade a esse trabalho no doutorado.

A proposta inicial do pré-projeto para o Programa de Pos-Graduagéo foi
dar continuidade a pesquisa e analisar as charges sobre as favelas cariocas nas

revistas Para Todos e Careta, com 0 mesmo recorte temporal. Apos todas as
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experiéncias ao longo do mestrado e ao longo dos trés semestres do doutorado,
a pesquisa permaneceu em andamento. O projeto inicial de pesquisar as
revistas Careta e Para Todos, dentro deste periodo, foi realizado. Por isso, como
ainda havia tempo habil, optei por ampliar a pesquisa com novas revistas
ilustradas: Fon Fon, D. Quixote e Tagarela.! Foi cogitada a possibilidade de a
pesquisa ser ampliada até a Revista llustrada, mas, devido a todos os problemas
e desgastes que ocorreram devido a pandemia de Covid-19 e aos sérios
problemas politicos vivenciados no Brasil que afetaram toda a comunidade
académica, ndo houve condicBes adequadas para estender a pesquisa para

essa Ultima revista.

Existem excelentes trabalhos académicos sobre a Primeira Republica e
muitos se misturam, em especial, com a histéria da cidade do Rio de Janeiro
nesse periodo (Carvalho, 1986; Carvalho, 1991; Carvalho, 2001; Costa, 1979;
Costa, 2010; Fausto, 1989; Ferreira, 2017; Ferreira; Delgado, 2016; Gomes,
1988; Gomes, 1994; Janotti, 1986; Viscardi; Alencar, 2016; Sevcenko, 1989;
Velloso, 1988; Vianna, 1981). A ampla reflexdo historiografica sobre o Rio de
Janeiro nesse periodo se explica pelo fato de a cidade ser, ainda, a capital do
pais. Contudo, mesmo com todos esses trabalhos, ainda existem lacunas na
historiografia, que se tornam ainda maiores quando se trata das favelas cariocas
nesse periodo. Essa pesquisa pretende contribuir com a histéria das favelas
durante a Primeira Republica a partir das formas que eram tratadas pelas
charges publicadas nas revistas mencionadas. Pretende-se compreender melhor
sobre como essas pessoas e esses espacos estavam sendo pensados,

imaginados e representados.

Dentro da imprensa carioca deste periodo, cada editorial possuia as suas
prioridades de debates, 0s seus pontos de vistas, as suas formas de promover
as criticas sociais. Em alguns momentos, a imprensa se posicionou de forma
distinta sobre os assuntos, sobretudo nos periodos de elei¢cbes, na qual os
editoriais apoiavam candidatos distintos, e as divergéncias ficavam mais claras.
Mesmo com focos distintos, as revistas ilustradas tinham na maioria das vezes

muitos dos seus colaboradores circulando por vérias delas. Assim, € possivel

1 Nesse momento havia a possibilidade de estender o recorte temporal da pesquisa até o ano de
1953, ano que foi encerrada a revista ilustrada O Malho, ou ampliar o nimero de revistas ilustradas
que seriam analisadas. Na busca por uma compreensdo mais ampliada sobre como os editoriais
das revistas ilustradas colaboraram com a formacao da no¢do do que seria uma favela, optou-se
por ampliar o nimero de editoriais e deixar para aumentar o recorte temporal em uma pesquisa
futura apos a concluséo desse trabalho.
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perceber o que o editorial havia pedido para determinado debate, mas também

era possivel notar os tracos e as ideias de seus colaboradores.

Segundo Sevcenko (1999), boa parte das pessoas, que trabalhavam na
imprensa no periodo da Primeira Republica, eram escritores letrados que nao
conseguiram tantas oportunidades na literatura e viram no jornalismo uma forma
de encontrar o seu sustento. Ainda que ndo utilizassem uma linguagem muito
literaria, o trabalho nos jornais ndo deixava de ser uma possibilidade de levar
suas ideias para outras pessoas. Segundo Sodré (2007), se nos jornais esses
intelectuais letrados encontraram dificuldades de manter o seu rebuscado
padréo literario, nas revistas ilustradas eles encontraram um refagio para manter
muito mais de suas formas de escrita originais, ainda que parcialmente. Assim,
esses textos, com um carater mais literario e acompanhados pelas ilustraces,

passam a compor as revistas ilustradas e a ganharem cada vez mais espaco.

Mattos (2004), baseado nos estudos do historiador Edward Palmer
Thompson para o caso inglés, aponta que apesar do alto nimero de analfabetos
no periodo da Primeira Republica, a imprensa tinha uma relevancia importante
também na cidade do Rio de Janeiro, pois uma pessoa poderia ter acesso a um
periédico de formas distintas. Havia algumas formas de sociabilizar, de forma
integral ou parcial, as noticias. Alguém que comprasse um jornal poderia
compartilhar a sua aquisicdo ou, ao se desfazer dele, poderia chegar até outras
pessoas. Além disso, em alguns lugares ou situacdes, era realizado um tipo de
leitura coletiva, na qual uma pessoa alfabetizada lia para os demais presentes as
informacBes contidas naquela publicacdo. Dentro desse contexto, as charges
passaram a ganhar um alcance ainda maior. Com poucas palavras e com tracos

marcantes, uma noticia poderia ser sintetizada e expressar muitas informacgodes.

Esse tipo de publicacdo e temética representaram varios setores da cidade
do Rio de Janeiro e os diversos problemas que ela vivia. Encontramos nas
charges varias figuras politicas e problemas classicos da cidade como a questao
da 4gua (ora a escassez e sem conseguir chegar em todos os cantos da cidade,
ora excesso por causa das grandes tempestades que inundavam a cidade). E
dentre todas essas questdes, um problema que comeca a ser debatido no inicio
do século XX é a ocupacdo que ocorria em alguns morros da cidade. Nesse
periodo, a ideia de favela como habitacdes precarias normalmente nos morros
ainda ndo estava plenamente delineada. O que existia, a0 menos até os anos

1920, era uma nomeacdo popular para o Morro da Providéncia, que o
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chamavam de Morro da Favella. Entre os morros que passavam pelo processo
de ocupacgéo, ele foi 0 que mais saiu na imprensa (principalmente relacionado a
problemas com a policia). Essas areas comecavam a chamar a atencao da
sociedade carioca e a gerar alguns tipos de curiosidades sobre como
funcionavam, sobre quem por |4 morava e que tipo de construcdes diferentes e
precarias eram aquelas. Assim, as charges produzidas pelas revistas ilustradas
colaboraram com a formacéo de algumas representacdes e estere6tipos sobre
esses espacos. Visbes que nao necessariamente o0s chargistas haviam
produzido, mas que de algum modo também ja comecavam a circular pelos

imaginarios de alguns setores da sociedade.

Através dessas fontes iconograficas seriais, acredito ser possivel realizar
uma aproximagdo maior do pensamento de moradores da cidade do Rio de
Janeiro sobre como era a realidade dos morros da cidade e sobre como eram as
pessoas que por la viviam. Além disso, muitas dessas fontes possuem
caracteristicas muito semelhantes, jA& que boa parte dos artistas, como ja
mencionado, circulava entre varios destes periddicos. Assim, o que talvez mude
um pouco seja o tom gue cada editor gostaria de dar para o seu jornal ou revista.
Como foi possivel notar durante o levantamento bibliografico, ndo existem muitos
trabalhos e pesquisas sobre favelas da cidade do Rio de Janeiro no periodo da
Primeira Republica.? Além disso, as charges mais conhecidas sobre as favelas
cariocas aparecem frequentemente como ilustracdo de trabalhos académicos
sobre o periodo, sem serem analisadas como fontes histéricas e muito menos

como o proprio objeto de pesquisa.

2 Aqui, podemos citar algumas excec¢des. Alguns trabalhos, de abordagem mais ampla em termos
histéricos sobre as favelas, abordaram parcialmente o periodo Valladares (2005) e Gongalves
(2013). O trabalho recente de Pereira (2023) se focou sobre a analise do Morro da Providéncia. No
entanto, foi Mattos, quem mais abordou o periodo. Dentre seus trabalhos, podemos citar: (Mattos,
2004; Mattos, 2008).
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Tabela 1 - Morros que aparecem nas fontes

Nome do morro Quantidade de vezes que aparece nas
fontes

Morro da Babil6nia 1
Morro da Conceicdo 1
Morro da Favela 53
Morro da Mangueira 2
Morro da Vilva 2
Morro de Santo Antonio 13
Morro de S&o Bento 1
Morro de S&o Carlos 1
Morro do Castelo 53
Morro do Nhéco 1
Morro do Pinto 6
Morro do Salgueiro 1
Morro do Vintém 1
Sem informacao 20

Fonte: Autoria propria (2023).

Alguns morros foram representados de forma mais constantes, como o da
Favella. Outros ja apareceram de forma bem esporadica ou nem mesmo tiveram
seus nomes identificados, ou, na verdade representaram mais um ideia do que

um lugar especifico.

Charges e caricaturas

Para pensar sobre as charges e caricaturas e o papel delas dentro da
imprensa brasileira, € necessario inicialmente compreender que tipo de humor
grafico elas representam. Humor esse que, por muitas vezes, € confuso na
distincdo entre charges, caricaturas e cartuns®. Os trés possuem suas
caracteristicas proprias, mas também sdo compostos por algumas semelhancas,
como aponta Arrigoni (2011, p. 2062): “o texto de humor deve possuir cinco
atributos: a auséncia de medo ou piedade, o exagero, o inusitado (ou seja, o0 que

é contrario a logica), a metafora e a superioridade.”

A charge € uma palavra francesa que significa carga, peso, fardo, exagero,

ataque violento etc. E nela sdo contidas as cargas dos questionamentos

3 Muitos pesquisadores da area de imagem concordam que charge e caricatura sdo diferentes.
Contudo, ha trabalhos como o do venezuelano Carlos Abreu (2000) que compreendem que nao ha
diferenciacdo entre ela. Rodrigo Patto Sa Motta (2006), apesar de compreender que charge e
caricatura sdo diferentes, as aborda do mesmo modo. Todavia, neste trabalho, é compreendido
gue ha uma diferenca entre esses dois géneros.
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presentes dentro de um tempo e espago com 0s exageros dos seus tragos, ou
seja, uma charge esta inserida em um contexto histérico especifico. Por isso, ela
pode ser compreendida pelos que estdo acompanhando alguns processos e
gquestdes sociais, ainda que esse alguém nao seja uma pessoa com muita
instrucdo. Essa obrigatoriedade de trabalhar com a realidade sobre pessoas,
episddios ou conceitos sdo um ponto importante de diferenciacdo da charge, ja

que o cartum e a caricatura ndo levam com eles essa obrigatoriedade.

A charge é um desenho de humor que estrutura sua linguagem como reflexdo e
critica social. Produto tipico de classe média, alter ego de seus leitores, ela
resume sua consciéncia muda, identificando e reproduzindo seus valores
dominantes. A charge € uma arma de grosso calibre a servigco da manifestagéo de
uma “opinido publica”, canalizando sua agressividade latente contra quem se
evidencia na atividade publica, na pratica da controvérsia politica. A proposta da
charge néo é registrar o real, mas significa-lo. Sendo assim, a especificidade de
seu discurso — informag&o por imagem — nos informa menos sobre a sociedade e
mais do exercicio de tolerancia politica que ela assegura a seus cidadaos”
(Teixeira, 2005, p. 12).

As charges, dentro dos seus exageros, ndo deixam de produzir um tom
cbmico através de sua subjetividade quando algo ndo é totalmente dito. Sem o
compromisso de representar plenamente a realidade de forma objetiva, ela é
capaz de alcancar veracidade dentro do que ela se permite propor ao banalizar o
que naquele momento é real. “De resto, o0 inverso dessa razao nao é a desrazéo,
nega-la nao implica celebrar o irracional” (Teixeira, 2005, p. 12). Além disso,
esse género textual produz um tipo de comunicacao ndo verbal através de seus
tracos polifbnicos que permitem interpretagbes distintas e até mesmo
interpretacdes contraditérias. E, na maioria delas, também utiliza uma
comunicacao verbal através de uma palavra ou pequeno texto para expressar
algo de forma normalmente irbnica e/ou metaférica. E, além disso, ela pode ir
além dos interesses da classe média e expressar o ponto de vista de um grupo
sécia que ndo pertence a essa classe, de algum interesse privado ou poder
especifico, etc. Dentro dessas contradicdes de sua produgdo, nem sempre ela
faz parte de uma critica transgressora ao poder estabelecido, mas em dados
momentos também pode ser utilizada favoravel a um grupo repressor ou um

grupo que produz tais charges para distorcer a realidade.*

O género textual charge consegue desenvolver criticas que nem sempre

seriam tdo socialmente aceitas se tivessem sido produzidas por meio de

4 Em alguns momentos histéricos, como por exemplo na Alemanha no periodo do nazismo, as
charges foram utilizadas por grupos que as produziam para ajudar a consolidar as bases
repressoras do governo.
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palavras. O humor consegue romper algumas barreiras do nédo dito e das
entrelinhas. Por isso que muitas vezes € possivel que o chargista consiga passar
muito mais detalhes de uma informacdo que o jornalista ndo pode redigir. Assim,
produz o que deveria ter sido noticiado e do modo que o editorial do periddico
deseja que seja noticiado. Travessa e transgressora, consegue apresentar
algumas perspectivas da realidade quando foge da realidade e produz suas
peripécias impregnada de subjetividade. Deste modo, ela transforma o mundo
real em um mundo ficticio e um sujeito em um personagem. Mas seus diversos
elementos trazem os significados das questdes reais, produzidas sobre pessoas

reais.

Ao longo dos anos, a charge foi se transformando, ganhando novas
caracteristicas. As primeiras producbes das revistas ilustradas no Brasil® sédo
tracos de charge, ainda que distintas do que muito se conhece atualmente como
charge. Segundo Teixeira (2001), inicialmente as charges representam o0s
personagens presentes na imagem o mais proximo possivel do que eles
verdadeiramente sdo. Ja que em seus primeiros anos, devido forte a influéncia
do pensamento cartesiano, exigia um realismo na imagem. No final do periodo
imperial, além de produzir algumas criticas e insatisfa¢cdes sociais, as charges
passam a apresentar criticas politicas relacionadas as crises existentes no Brasil
e no governo. As campanhas abolicionistas e republicanas muitas vezes foram
grandes marcos trazidos nas charges de Angelo Agostini. Mas, muitas vezes,
essas charges foram muito mais marcadas por seguirem um modelo de
quadrinho, na qual existem muitos quadros e é composta por varios textos.
Porém, neste momento, a representacdo cartesiana do mais préximo da
realidade ainda é uma caracteristica. Esses primeiros anos de producao das
charges possibilitaram experimentagdes sobre como fazer e 0 amadurecimento
de técnicas. O sujeito representado na charge deixou de ser necessariamente
nos tracos como na realidade ele era. E 0 que passou a ser o foco da realidade
foram as acdes e intencdes realizadas por esse sujeito. Entdo, por mais que os
tracos muitas vezes ndo apresentassem de forma plena o sujeito tal como ele

era fisicamente, ocorria um processo de identificacdo em relacdo a ele.

Nos anos iniciais da Primeira Republica, a censura impediu que as charges
viessem a cumprir as suas funcdes e quase todas desapareceram. Mas a partir

dos governos de Prudente de Morais e Campos Sales, elas voltaram a circular e

5 A primeira revista ilustrada brasileira a circular de modo regular foi a Semana llustrada, fundada
em dezembro de 1860, pelo alem&o Henrique Fleiuss.
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a serem liberadas. E, no inicio do século XX, em clima de Belle Epoque, as
charges ganharam novos tracos e novas teméaticas. O que era descontraido e
coloquial passou muitas vezes a fazer parte da composicdo. Personagens
ficticios passam a ser criados, como o Zé Povo, que trazia varias questbes e
ideias que poderiam ser encontradas em muitas pessoas e que representava
grupos bem especificos. Nessa transicdo, grupos que muitas vezes eram
invisibilizados por ndo fazerem parte da elite politica passaram a ser
representados, como € o caso das favelas e de seus moradores. Os tracos
deixaram de ser um apoio ao texto e o texto passou a ser colocado como um
pequeno complemento. O traco em si se tornou quase totalmente suficiente na
producdo da realidade proposta. Assim, a estrutura de quadros repletos de
textos foi abandonada aos poucos. “Hoje, a imagem da charge é a gramatica de
seu traco, e o traco da charge é a escrita do seu texto” (Teixeira, 2005, p. 18). E,
com o uso cada vez mais frequente da fotografia como fonte de informagéo, a
charge passou a ganhar cada vez mais liberdade para criar a sua realidade para
trabalhar o que de fato era real.

A caricatura é um género textual que busca exagerar caracteristicas do
que ela propbe representar. O seu humor esta baseado principalmente nessas
desproporc¢des anatdmicas na hora dela ser composta. E ela ndo precisa criar
um mundo ficticio para falar do real, nela 0 mundo real continua a ser sua base e
0 sujeito permanece sendo quem € apesar dos exageros. Nao séao
desproporgdes aleatodrias, muitas vezes elas estdo relacionadas diretamente as
criticas que pretendem ser feitas. Nessas alteragbes n&o necessariamente
ocorre a ampliagdo ou diminuicdo de uma parte do corpo. O corpo também pode
vir a ganhar partes caracteristicas de outros animais, plantas ou objetos, por ndo
se ter o compromisso de ser algo completamente real. Contudo, a caricatura
procura manter sempre 0s elementos mais importantes de quem ou o0 que ela
pretende retratar, ja que sdo esses elementos que permitem a associagdo com o

gue se quer apresentar.

[...] a caricatura € um género mais afeito a exaltacdo que a critica, um trago de
superficie que ndo aprofunda sentimentos, ndo desnuda emogdes, um exercicio
formal de afetividade entre criador e criatura. Ela € em geral — a ndo ser quando,
modernamente, inserida no interior de uma charge um desenho de humor leve e
amavel, uma transgressao da anatomia humana com a finalidade de provocar o
riso e tornar mais semelhante o personagem em relacéo ao sujeito real (Teixeira,
2001, p. 23).
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O cartum, como toda produ¢do humana, é fruto do seu tempo e traz
questdes e tracos de acordo com o tempo e o0 espaco no qual ele foi construido.
No entanto, ndo fica necessariamente preso na questdo temporal e nas noticias
do periodo de sua construcdo. Ele é feito a partir de um mundo ficticio com
personagens que nao sao reais. Tudo isso apresenta muitas questdes de uma
identidade coletiva, que pode ser aplicada em diversos momentos a diversos
grupos e/ou sujeitos. Ele pode usar o humor, mas com uma producdo muito
préxima da realizada nos quadrinhos, como quadros com algumas cenas, balbes

de fala e onomatopeias.

No cartum, a ficcdo é real e o real, ficcdo. Seu personagem nao se refere ao outro,
como na charge, nem ao mesmo, como na caricatura, mas a temas imaginarios
que nao se referem, necessariamente, a sujeitos ou realidades individuais e
particulares. No cartum, cada personagem € um “sujeito coletivo” que ele sintetiza
e pretende representar; ou, dito de outro modo, cada personagem do cartum é um
“coletivo” de sujeitos particulares (Teixeira, 2005, p. 23).

Os trés géneros textuais trabalham a partir da perspectiva do humor sem
terem o compromisso de utilizarem uma racionalidade para apresentar o que
propde. Sao baseados em questdes sociais, politicas e econémicas vividas pelos
artistas. A razdo ndo é a condutora dos tracos, e sim o humor e as verdades que
nao sdo ou ndo podem ser ditas. Dentro da pesquisa, o Unico dos trés géneros
textuais que néo foi trabalhado foi o cartum. Em alguns momentos foi visto como
uma possibilidade abandonar as caricaturas, mas elas trouxeram um
enriguecimento para o trabalho. Por isso, ao se referir a pesquisa sobre o
material trabalhado optou-se por utilizar a palavra “fonte”, ja que charges e
caricaturas foram utilizadas como fontes histéricas. E, ao invés de falar das
pessoas que produziram esses tragos como chargistas ou caricaturista, optou-se
por os chamar de artistas. J4 que seus desenhos foram uma forma de arte bem

humorada que enriqueceu e alegrou a cidade.

Revistas ilustradas e seus artistas

A virada do século XIX para o XX é marcada por mudancas. O avango da
tecnologia e da ciéncia, as epidemias e possiveis solu¢des para elas, a forma de
se olhar para a sociedade e hierarquizar quem estava em um nivel mais
civilizado apontavam por mudangas que aconteciam no ocidente de forma macro

e indicavam transformacdes regionais que aconteciam dentro do micro. O Brasil
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estava inserido nesse cenario de mudangas de perspectivas dos mais diversos
ambitos sociais, politicos, econdmicos e culturais. E como muitos outros paises,
tentou se adequar a nova realidade existente que tentava apagar caracteristicas

do passado.

Desde o fim do periodo imperial®, um dos locais que foi palco das
principais reformas urbanas foi a cidade do Rio de Janeiro. Por ser a capital
federal, houve a necessidade de torna-la vitrine para os demais centros urbanos
do pais e de apresentar ao mundo que o Brasil poderia ser tao civilizado quanto
Paris. A Republica trazia um novo governo — que, muitas vezes, era composto
por antigas figuras publicas. O ideal monarquista foi gradualmente extinto, e,
juntamente com ele, os que o apoiavam. As relagfes internacionais eram
estreitadas com o aumento do financiamento do capital estrangeiro. O império
havia partido, mas deixou algumas de suas dificuldades presentes e sem
solucdes concluidas. A febre amarela ainda assolava a cada verdo — e fazia
vitimas por toda a capital. A populagdo mais pobre ainda morava pelo centro e
as ruas estreitas dificultavam o escoamento da producdo. A paisagem carioca
ndo representava o0 moderno tdo almejado. A forma encontrada para resolver
essas e tantas outras questdes foi arbitraria e desempenhada sem muito didlogo
com toda a populacéo.

A habitagdo popular se tornou um grande problema, pois ndo era viavel
permitir que fossem mantidas no principal centro politico do pais. As reformas
eram clamadas pelos grupos dominantes, e aquela populagdo mais pobre néo
combinava com o estilo francés a ser adotado. O que fazer com toda essa gente
ndo era o foco de preocupagdes por parte dos governantes. As obras publicas
precisavam de mao de obra para serem feitas, assim como alguns outros
setores. Logo, as vestes e o0s habitos desse grupo destoavam do padréo
considerado como aceitavel, porém a sua mao de obra era indispensavel. As
regibes pericentrais foram uma possivel solugdo, mas nem todos os que ja
estavam na cidade e os que chegavam podiam la se instalar. Os subulrbios
também passaram a ser habitados, mas para quem nao tinha uma renda fixa
elou suficiente para o sustento também para la ndo havia como recorrer. A
favela, que até entdo era um espaco em lento processo de crescimento,
rapidamente se tornou um espaco de moradia para esses trabalhadores ao

ponto que ndo apenas o0s morros da Providéncia e de Santo Antbnio

6 Segundo Rodrigues (2015), as grandes transformac6es no Rio de Janeiro se iniciam na década
de 1870 com as propostas de melhoria do porto e transformacgdo do espago urbano.
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comportarem o nimero de pessoas que chegavam. Logo outros morros da

cidade também passaram a ser ocupados.

Ainda que nédo reconhecida oficialmente’ como existentes na cidade, a
expansao das favelas durante a Primeira Republica ndo passava despercebida.
Os jornais relatavam as noticias que de |4 chegavam, e sobretudo as
ocorréncias policiais (Mattos, 2004). Outra forma de retratar esse espaco,
considerado ao mesmo tempo em ascensdo e em degradacao, foi através das
revistas ilustradas produzidas no periodo. Essas revistas produziam, através da
perspectiva dos intelectuais letrados, a expressdo e a representacdo da
sociedade através da sua propria leitura. Com as charges repletas de criticas e
humor, um imaginério construia, em forma de desenhos e compactos textos.
opinides sobre o que a cidade vivia. Destinada a uma burguesia letrada, as
charges, que desde o século XIX ja haviam ganhado espagco na imprensa,
divertiam e orientavam sobre o que ocorria no cotidiano da cidade. Essas
revistas ilustradas que circulavam durante a Primeira Republica traziam os

principais debates através do humor.

As revistas ilustradas, como uma das principais agéncias de produc¢édo da imagem
fotografica, contribuiram para a “divulgagdo, aceitagdo e naturalizagdo de um
modo de vida associado a signos de distingdo e representacdo social tipicamente
burgueses”. A minuciosa descrigao da paisagem correspondia ao ato de denunciar
as péssimas condi¢cbes de moradias existentes no morro — a0 mesmo tempo que
podemos ver referéncia a suposta falta de higiene e ironia quanto a forma das
casas (palavra essa que era acompanhada por um ponto de exclamacéo) (Silva,
2014, p. 51).

Elas conseguiram registrar muitas tematicas e formular criticas a realidade.
Entre elas estdo as questdes urbanas que envolviam as favelas, anteriormente
associadas aos corticos. Em meio as matérias e criticas, € possivel encontrar
charges que abordem diversas questfes da habitacdo e da realidade de seus
moradores. Muitas delas enfatizavam o modo como as favelas cariocas, seus
moradores e 0s costumes ali existentes eram percebidos pelos letrados como
algo negativo e que mereciam uma atencdo por parte do Estado. E possivel
identificar diferentes abordagens tematicas em relagédo as favelas cariocas. As
ilustracdes eram produzidas por pessoas que ndo habitavam dentro das favelas
e que talvez nem contato tivessem com o local e seus moradores. Por isso,

mesmo que tenham formulado criticas sociopoliticas, ndo conseguiam romper

7 Segundo Gongcalves (2013, p. 119), pela primeira vez que ocorreu uma definicdo juridica do que
é uma favela foi no Cédigo de Obras de 1937 (Decreto Municipal n° 6000, de 1° de julho de 1937),
no Art. 349. Por isso, compreende-se aqui que oficialmente s6 houve um reconhecimento oficial do
que seriam as favelas em 1937.
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com 0s esteredtipos existentes e reforcavam a perspectiva da favela como um

local de risco para os demais moradores da cidade.

Ainda que n&o aparecessem de forma tdo recorrente nas revistas
ilustradas quanto apareciam nas paginas policiais dos jornais da cidade, as
favelas também foram ali representadas. Representacdes que na maioria das
vezes acompanhavam a retoérica das paginas policiais, representando as favelas
como espacos a parte da cidade, violentos e probleméticos. Por vezes eram
também representadas como &reas precarias e quase rurais. Tudo isso faz com
que algumas questdes sejam levantadas. Qual foi a contribuicdo das charges
sobre favelas das revistas ilustradas da cidade do Rio de Janeiro, durante a
Primeira Republica, na formagédo da concepcdo do que eram as favelas e de
guem eram os seus moradores? Quais as fungbes sociopoliticas dessas
charges, neste periodo, e como colaboraram com a formagéo dos estereétipos

sobre as favelas e seus moradores?

A Fonte 28 (O Malho, 20 abr. 1912) é uma charge publicada na revista
ilustrada O Malho, chamada de Instantaneo a L&pis, de Yantok, aborda com
clareza muito do que foi apresentado pelos mais diversos periddicos na cidade
do Rio de Janeiro a época. Em muitas das diversas situacfes que aparecem
nesses tragos, € possivel identificar perfeitamente inimeras matérias publicadas
ao longo da Primeira Republica. Cenas que também dizem muito sobre os mais
diversos estigmas, que vao se consolidando sobre as favelas, sobretudo a partir
da década de 19208

Ao observar as charges desse periodo, é possivel localizar dois
acontecimentos importantes para a cidade do Rio de Janeiro. O primeiro evento
foi no ano de 1907, quando ocorreu uma tentativa por parte de Oswaldo Cruz de
remover a populagéo que habitava no Morro da Providéncia. Motivo esse que fez
com que fosse o ano que O Malho mais produzisse charges relacionadas as
favelas, num total de 12 charges. Dentre elas esta a mais conhecida e
reproduzida, é a Fonte 12 (O Malho, 08 jun. 1907), da revista O Malho, que é a
de Oswaldo Cruz a pentear o morro da Favella, enquanto era questionado se
essas habitacbes poderiam ou ndo por la permanecer. Ela representa os
moradores como parasitas que atormentam a cabeca da policia. Essa

representacao é perfeita para pensar o ano de 1907 e as tentativas de Oswaldo

8 Em Estigma: notas sobre a manipulacédo da identidade deteriorada, Erving Goffman (2017) traz
diversas abordagens sobre estigmas e sobre como eles podem dar uma caracteristica
desacreditada ou desacreditavel para algo ou para alguém.
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Cruz de remover as habitagcbes dos moradores daquele espaco. Além de
apresentar um indicativo dessa possibilidade se expandir para outros pontos da
cidade.

Outras questdes importantes também circularam nas charges nesse
momento, como, por exemplo, 0 acesso a agua, que marcava a maioria das
pessoas que por essas colinas buscavam construir as suas habitacdes. A Fonte
6 (O Malho, 19 jan. 1907) traz essa questdo que era muito discutida na cidade
do Rio de Janeiro desde a sua fundacdo. A agua é um elemento vital para
reproducdo da vida, mas seu acesso na cidade e, sobretudo, nos morros era
precario. O ato de buscar 4gua pelas bicas e chafarizes da cidade por parte
dessa populacdo gerava um grande debate, essa busca fazia com que a
populacéo dos morros tivesse que circular pela cidade varias vezes ao dia, 0 que

contrariava o projeto moderno que se desenhava para a capital da Republica.

Um segundo momento importante foi o processo de remoc¢do ndo de uma
populagdo, mas de um morro inteiro. Foi o caso do arrasamento do Morro do
Castelo entre os anos de 1920 a 1922. No entanto, esse morro, considerado
como berco da cidade, ndo é considerado como favela. O interesse em inserir 0
debate sobre o Castelo reside nas representacdes ali evocadas pelas revistas,
que se aproximavam daquelas sobre as favelas na mesma época. A analise
desse material nos permite discutir o processo ambiguo de consolidacdo das
favelas como uma realidade geografica especifica da cidade durante os anos
1920. O cerne da reflexdo é compreender que a nogéo de favela ndo é algo bem
delimitado, mas é o resultado de processos sociais, que contaram também com

a participacao do humor nessa producao.

Apesar do principal foco das revistas ilustradas ndo terem sido apenas o
humor, o humor deu a elas uma projecdo maior. Ndo eram apenas propagandas,
moda ou eventos sociais, tampouco o padrdo mais formalizado presente nos
jornais. Com um humor repleto de reflexdes e questionamentos sobre a
sociedade, marcado pelo ponto de vista da redagdo e de seus artistas, essas
revistas ganharam muito espaco dentro da sociedade carioca (chegaram até
mesmo a serem vendidas fora da prépria capital). Entre as revistas de maior
circulacdo encontramos as revistas: Careta, Fon-Fon, Dom Quixote, O Malho e
Para Todos. Dentro dos seus inUmeros colaboradores, encontramos artistas
muito conhecidos e outros nem tanto (porém ndo menos importantes e que
também colaboraram com o sucesso destas). Nem sempre, ao se ter contato

com esses trabalhos, foi possivel identificar os artistas que as fizeram. Alguns
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ndo assinavam seus trabalhos e em outros casos néo foi possivel identificar as
assinaturas. Entre as identificadas foi possivel encontrar os seguintes chargistas:
Alvaro Perdigdo, Andrés Guevara, Angelo Agostini, Aryosto, Augusto Rocha,
Calixto Cordeiro, Di Cavalcanti, Fritz, J. Carlos, J.R. Lobdo, Jayme, Jefferson,
Lednidas Freire, Max Yantok, Osvaldo Navarro, Raul Pederneiras, Santiago e
Théo.

ERbieAn P2

0S NOSSOS CARICATURISTAS

Figura 1 - Os nossos caricaturistas, de K. Lixto.

A revista ilustrada Careta foi fundada por Jorge Schmidt, em junho de
1908, na qual assumiu o cargo de proprietario e de editor. Ele, segundo Sodré
(1966), ja havia tido uma experiéncia anterior na revista ilustrada Kosmos. Trazia
em sua primeira revista caracteristicas inovadoras que levou para a Careta. Até
1921, J Carlos dirigiu e ilustrou a revista de forma brilhante e talentosa. Suas
edicdes chegaram a ser as mais populares da cidade. Desde sua fundagéo, teve
as sdtiras politicas como uma grande marca, e demonstrava 0 seu
posicionamento sobre o0s principais assuntos jA em suas capas. Estas que
sempre traziam tracos marcantes e fortes criticas a politica e as principais
guestdes sociais que circulavam pela cidade. Além disso, abria espago para uma
participacdo popular. Nas suas Ultimas péaginas, as ideias dos leitores eram
publicadas. Foi considerada um simbolo de modernidade tanto na sua

composicao grafica quanto nos pensamentos que defendia.
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Segundo Renata Franqui (2016), fundada em 1907 por Lima Campos,
Gonzaga Duque, Mario Pederneiras, Alvaro Moreyra e Hermes Fontes, a revista
que ja demonstrava a sua modernidade no nome ao representar 0 som
produzido por uma buzina de automodvel, Fon-Fon. Suas criticas, muitas vezes
0s caprichos e a altivez da alta sociedade carioca, eram misturadas as belas
fotografias e gravuras sobre a cidade do Rio de Janeiro e sobre os habitos e
gostos carioca. Sempre repleta de conteldos alegres que de forma discreta
pretendia promover brincadeiras e anedotas. Em 1915, ela entrou em uma
segunda fase, e passou a ter como proprietario e diretor Sérgio Silva. A revista
passou a se aproximar cada vez mais dos ideais modernistas que afloravam pelo

pais.

Inspirada na revista de Angelo Agostini que circulou no Brasil no fim do
século XIX, a revista ilustrada D. Quixote foi fundada em 1917 por Manuel
Bastos Tigre. Falava dos problemas politicos e sociais vividos pelo pais, mas em
especial pela capital e utilizava os principais personagens de Miguel de
Cervantes como as principais figuras do editorial. Segundo Velloso (1996), foi
uma revista que se propds a debater a memdria nacional. Por isso, nacgao,
histéria e memoéria foram grandes pontos presentes em seus debates. Além
disso, trouxe a perspectiva de que também era necessario pensar e associar a
nacionalidade a partir do humor como forma de salvar a nagdo. Entre os seus

trocadilhos e piadas criou um calendério proprio.

Uma das principais funcdes do calendéario é ritmar as dialéticas do trabalho e do
tempo livre, do tempo regular e do tempo linear, do tempo ciclico e da festa. O que
D. Quixote faz é justamente baralhar esses tempos, mostrando a imprecisdo da
cronologia oficial e a falta de sentido de nossas festas, feriados e comemoragdes.
Assim, de acordo com o calendario humoristico, o carnaval ndo se restringe ao
espacgo de quatro dias, mas extrapola o tempo final da folia para entrar no tempo

da politica. [...] No calendario humoristico, cada més se anuncia por meio de um
registro: a piada do més. Assim, contabiliza-se o tempo (dia, més, ano) sempre
através do riso e do humor. [...] No més de dezembro o espirito natalino se

confunde com o carnavalesco, da mesma forma que em margo, més das elei¢cbes,
continua-se vivendo o clima de folia do Momo. Portanto, carnaval e politica
acabam tendo uma relacdo bem mais profunda do que se costumava mostrar
habitualmente (Velloso, 1996, p. 176).

E, assim, demonstrava que, dentro de sua perspectiva, a politica existente
no pais era inadequada e uma verdadeira farsa. Afirmava, que os politicos

encenavam papéis e nao faziam o que realmente deveria ser feito.

Ao contrario das revistas anteriores, a revista Para Todos, fundada em

1918, abriu um espaco para as ilustracdes, mas estas ndo eram o seu principal



35

destaque. Contudo, um dos seus principais diretores foi J. Carlos, que criou
algumas das capas que ganharam mais destaques neste periodico. Foi voltada
para diversas formas de expressdes artisticas e tinha como o seu publico-alvo
jovens de classe média alta. Ela pertenceu ao mesmo grupo da revista O Malho,
e por isso, em alguns momentos, reproduz em sua arte algumas questdes sécio-
politicas vistas pelo grupo editorial. Mas em guase todos 0os momentos tentou

levar a modernidade através do discurso, do design grafico e das fotografias.

A revista ilustrada O Malho, segundo Sodré (1966), foi uma das mais
relevantes do periodo. Ela estreou em 1902, e trouxe na sua primeira capa e no
seu nome um recado bem claro que iria produzir criticas e/ou sétiras
sociopoliticas. Foi uma revista que conseguiu se manter no mercado por uma
pouco mais de meio século e por ela passaram os mais brilhantes e importantes
artistas da época. Além disso, contava com importantes intelectuais da época.
Cada ilustracdo, muito bem-feita, atraia & atencéo dos leitores. Em 1910, passou
a ter como proprietario o deputado Antdnio Azeredo — que, no mesmo ano,
ajudou a fundar o Partido Republicano Conservador, o que acabou modificando
a linha politica do periddico.

A revista Tagarela foi fundada em 1902 por Raul Pederneiras e por K.
Lixto. Foi pensada como uma revista humoristica, algo entre O Malho e Kosmos,
mas nao teve uma longevidade e foi encerrada jA& em 1904. Contudo, serviu
como espaco para consolidar trabalhos de grandes desenhistas como o proprio
K. Lixto. Foi a Unica revista que trabalhamos na qual ndo foi encontrada

nenhuma charge sobre o que estava acontecendo nos morros.

Pensar sobre o momento em que essas revistas foram publicadas, que se
inventaram e reinventaram é uma das possibilidades de pensar sobre o0 modo
contemporaneo que as favelas da cidade do Rio de Janeiro se consolidaram no

espaco urbano.

Revisao histoérica

Desde a chegada da corte portuguesa ao Brasil, em 1808, é possivel
observar varios problemas relacionados a habitacdo na cidade do Rio de
Janeiro. Quando os navios desembarcaram, ndo havia uma estrutura
habitacional para receber tantas pessoas. Muitas pessoas receberam ordem de

despejo de suas proprias casas para que elas fossem dadas para os que
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chegaram junto com D. Jodo VI. A cidade cresceu, expandiu-se para outras
regibes ao longo do tempo, mas o acesso a habitacdo continuou a ser
problematico. Segundo Vaz (1998), entre o periodo imperial e a constru¢do da
Primeira Republica, muitas mudancas sociais, politicas, econbmicas, espaciais e
culturais aconteceram no pais. E dentro desse contexto histérico, ocorreu um

crescimento populacional significativo na cidade do Rio de Janeiro.

Resultam nesta transicdo a substituicdo do trabalho escravo pelo assalariado, a
formacdo de mercados e a mercantilizacdo de bens, inclusive a moradia e o
trabalho, a decadéncia da cafeicultura fluminense, o desenvolvimento dos setores
secundarios e terciarios da economia, a definicdo de novas categorias sociais e a
substituicdo de elites no poder, com a queda do Império e a Proclamagdo da
Republica. O crescimento populacional é intenso: a populagdo aumenta de
235.000 habitantes em 1870 para 522.000 em 1890. Modernos servigos publicos

sao criados: sistema de transporte coletivo [...], de esgoto, de abastecimento
d’agua, telégrafo, iluminagédo a gas, telefone, energia elétrica etc. (Vaz, 1998, p.
39-40).

Dentro desse contexto de auséncia de habitagBes para essa faixa da
populacéo, algumas formas de moradia, ainda que precérias, contribuiam para
diminuir os problemas existentes. “Entre 1869 e 1888, o numero de corticos e
estalagens passou de 642, com 9.671 quartos e 21.929 pessoas, para 1.331,
com 18.866 quartos e 46.680 pessoas.”(Mattos, 2008, p. 59). Mas em meio as
reformas urbanas e as politicas higienistas que seriam aplicadas na capital do
pais, esses tipos de habitacbes precarias ndo poderiam continuar a existir.
Todos os anos o Rio era atormentado por epidemias de febre amarela, célera e

variola.

Segundo Chalhoub (1996), desde 1850, os médicos higienistas ja faziam
campanha contra essas habitacbes precéarias, mas durante o surto de febre
amarela de 1873, os corticos foram apontados como o epicentro do problema.
Essa doenca atingia sobretudo a populacdo branca e estrangeira e era vista
como um perigo para as relagbes econdmicas internacionais do pais. Dentro dos
corticos, por sua vez, a tuberculose também estava presente e fazia vitimas em
todas as estagfes do ano. A tuberculose estava diretamente relacionada com as
condi¢cdes da moradia e com a alimentacdo da populacdo. Essa doenca atingia
principalmente a populacdo negra, mestica e pobre, com um percentual de
mortes muito maior do que em relacdo a populacdo branca atingida pela febre
amarela. No entanto, a tuberculose ndo ganhava tanta atencdo quanto a febre

amarela e a colera.
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Na década de 1890, os corticos passaram a ser notificados que seriam
demolidos com somente 48h de antecedéncia. O mais famoso deles, o Cabeca
de Porco, foi demolido em 1893 com seus 2 mil moradores. Segundo Rémulo
Mattos (2008), neste periodo, havia algumas questdes principais que serviram
como tripé motivacional para as medidas implementadas pelo Estado contra os
corticos: a higiene, a ordem publica e os interesses imobiliarios. E para que o
programa de Renovacdo Urbana fosse bem-sucedido, as esferas federal e
municipal, segundo Lilian Vaz (1998), se uniram para executar um plano

baseado no controle sanitario, urbanistico e na circulagéo.

Na década seguinte, a remodelacdo do centro da cidade promovida pelo

prefeito Pereira Passos manteve o combate contra tais habitagdes:

Como o de que a derrubada de 2.240 prédios entre 1902 e 1906 provocou a
retirada de 36.900 pessoas daquela mesma area central que Pereira Passos
supostamente pretendia integrar ao cotidiano dos trabalhadores. Nao obstante, o
efeito multiplicador dessa acgéo dificilmente podera ser calculado, assim como a
quantidade de corticos desaparecidos nesse processo. [...] S6 as obras da
Prefeitura derrubaram 1.040 prédios e deixaram cerca de 10.400 pessoas
desabrigadas (Mattos, 2008, p. 56).

Algumas possiveis solu¢des foram propostas para tentar resolver parte dos
problemas habitacionais. Uma delas foi estimular que uma parcela dessa
populacdo removida fosse morar no suburbio. Outra foi o Estado liberar
concessfes para empresas construirem casas operarias desde que tais
empresas se comprometessem em fazer habitacdes higiénicas. Essas empresas
também poderiam fazer quartos mais simples, com um custo mais baixo, que
seriam destinados aos celibatarios. O préprio municipio chegou a criar 120 casas
no modelo de vilas operérias, a partir do decreto n°® 391 de 1903. As obras
dessas casas foram iniciadas em 1903 durante o mandato de Pereira Passos,
mas s6 foram concluidas em 1908, ja durante o mandato de Francisco Marcelino

de Souza Aguiar

Entre 1887 e 1895, as companhias Saneamento do Rio de Janeiro e Evoneas
Fluminense construiram para 6.800 pessoas; a Companhia Fiagdo e Tecidos
Alianca para 420 operarios; e a Fabrica de Tecidos Sdo Joao, o Banco Operério e
a Companhia Technico Construtora, para 1.200 operarios. Essas moradias podiam
atender a um total aproximado de 8.420 pessoas, ao passo que, em 1887, o
numero de moradores de habitacBes coletivas era estimado em 36.830 (Mattos,
2008, p. 62).

Segundo Diego Carvalho da Silva (2017), o nimero de casas populares

construidas neste periodo ndo foi suficiente para atender a demanda dos
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trabalhadores. Muitas vilas operérias foram idealizadas, mas nunca foram
concretizadas. E muitas das que foram construidas, a maioria dos trabalhadores
ndo podiam pagar os aluguéis. A proposta para os suburbios era impregnada de
dificuldades, como a do dificil deslocamento que os trabalhadores deveriam ter
que fazer diariamente e a auséncia de infraestrutura. Alguns trabalhadores se
instalaram em quartos de aluguéis em residéncias particulares ou em casas de
pensdes e hospedarias. Outros viveram até mesmo em casas coletivas na qual

residiam varios trabalhadores.

E se para os trabalhadores com renda fixa foi extremamente complicado,
para os trabalhadores que eram jornaleiros a situacao foi ainda mais dificil. Eles
precisavam se deslocar até o0 centro diariamente para exercer as suas
profissdes. Além de outra questdo muito problemética para esse grupo, muitas
profissbes exercidas pelos jornaleiros foram proibidas de serem exercidas ao
menos no centro, jA que passaram a nao se enquadrar dentro da proposta
modernizadora para o centro da cidade. Um local que passou a ser visto por
esses trabalhadores como uma possibilidade de manté-los no centro foi a de
construir suas habitagdes nos morros. Inicialmente, nos morros da Providéncia e
de Santo Anténio, e depois por outros tantos. Além da expulsdo dessas pessoas
e de suas habitages do centro, também existem fatores que contribuiram para a
chegada de mais pessoas aos morros.

Segundo Vaz (1998), nem toda a populacdo mais pobre habitava nos
corticos e ndo tinha como pagar o aluguel de quartos e casas. Por isso, antes
mesmos dos corticos serem removidos, ja havia relatos de alguns poucos
casebres presentes em alguns morros da cidade. Quando ainda eram poucas
casas ndo chamavam aten¢do, mas quando se adensavam passaram a ganhar
destaque. Segundo Mattos (2004), existem marcos importantes que ocorreram
na cidade do Rio de Janeiro que colaboram para os estudos sobre o inicio das
favelas. Entre eles podem ser destacados a Revolta da Armada e o mencionado
arrasamento do cortico Cabeca de Porco, o retorno dos soldados de Canudos
(em 1897), e o momento em que a imprensa comega a publicar matérias
(principalmente sobre o Morro da Favella) sobre os morros da cidade. Tais
reportagens passam a nortear as questdes sobre quais eram as condicdes
desses espacos e de suas habitacdes, além de pensar sobre os proprios
habitantes. Esses espac¢os, como o0 Morro da Providéncia, ainda que localizados
no centro da cidade do Rio de Janeiro eram vistos como algo as margens da

cidade, como algo para além dos limites do municipio.
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A partir da descoberta desses espagos, as aparicdes destes foram cada
vez mais frequentes na midia, em especial nas paginas policiais. O que fosse
negativo e contrario ao que era considerado a boa conduta e a ordem era
constantemente associado as colinas cariocas e aos seus habitantes. Mas nédo a
qualquer colina, morros como o da Providéncia e o Santo Antdnio eram mais
citados. Algo que também foi acrescentado aos ingredientes editoriais foi o juizo
de valor. Fator que comecou a apontar para a auséncia das virtudes de seus
moradores e do perigo em potencial de passar por esses morros ou ter que lhe
dar com os habitantes destes lugares, o que colaborou com esse processo inicial

de formacéo das ideias pejorativas das favelas e dos favelados.

Segundo Valladares (2015), logo no inicio do século XX, o morro da
Providéncia ja havia sido chamado de Morro da Favella e associado a planta
favela apresentada por Euclides da Cunha no livro “Os sertdes”. Caracteristicas
de miséria, desorganizacdo, auséncias, algo indesejado e caréncia
acompanham essa descricdo. Nome que, segundo Mattos (2004), ndo demorou
a ser usado pelos jornais. Inicialmente apenas para o Morro da Providéncia, mas
depois, nos anos 1920, de forma generalizada, a palavra favela passou a ser
aplicada aos morros com habitagbes consideradas precérias. Assim, neste
periodo, a imagem das favelas muitas vezes oscilava entre a pureza (por serem
associadas ao campo) e a completa barbarie. Esses espacos que estavam em
um processo de construcdo bem distinto da proposta de reformas urbanas e
avanco técnico da Belle Epoque. Segundo Topalov (2015), essas reformas
urbanas promovidas pelos ideais da Belle Epoque tinham como objetivo realizar
uma remodelacdo, uma aplicacdo de infraestrutura nos espagos e em quem por

esse espago tivesse que passar e/ou viver.

Nas primeiras décadas do século XX, o mundo e o Brasil passaram por
diversas transformacgfes e fatos historicos importantes. E entre eles, muitos
marcaram direta ou indiretamente a cidade do Rio de Janeiro. As epidemias que
assolavam a cidade desde o século anterior fizeram com que muitos debates e
possiveis solucdes fossem levantados. Durante a gestdo de Pereira Passos,
muitas obras foram realizadas para tentar resolver alguns desses problemas.
N&o bastaria apenas remodelar a cidade e remover a insalubridade, medidas
mais firmes deveriam ser tomadas no combate contra essas doencas. Para
combater a variola, por exemplo, tornou-se obrigatério na cidade a vacinacao e a
revacinacdo. Contudo, como aponta Chalhoub (1996), havia alguns

pensamentos disseminados entre boa parte da populacdo de que as vacinas
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seriam prejudiciais & salude e que também seria uma possivel estratégia do
governo para exterminar os pobres, ou até mesmo que a vacina da variola
poderia deixar algumas pessoas com feicbes bovinas. Algumas pessoas que
foram vacinadas chegaram a contrair a doenca tempos depois e outras
contrairam sifilis apds tomarem a vacina. Tudo isso fazia com que boa parte da
populacdo desenvolvesse um certo nivel de rejeicdo e / ou desconfianca em

relacdo a ideia de ser vacinada contra a variola.

A obrigatoriedade da vacinacdo era algo presente na questdo legislativa
desde o periodo do império, contudo ndo havia sido tomada medidas efetivas
para que essa resolucdo entrasse em vigor. Mas, em 1904, o diretor geral de
saude publica da cidade do Rio de Janeiro, Oswaldo Cruz, iniciou alguns
projetos para exterminar os focos das doengas. A febre amarela foi combatida
através da caca aos mosquitos e a peste bubdnica através da limpeza publica
que evitava a proliferacdo dos ratos. Mas, para combater a variola, Oswaldo
Cruz via a necessidade de realizar uma vacinagcdo nacional para erradicar a
doenca. Para estimular as pessoas a tomarem a vacinacdo, Oswaldo Cruz
propés dificultar o acesso dos ndo-vacinados a alguns servigos, assim como
promoveu campanhas de vacinagcdo em massa da populacdo. Esse projeto de lei
foi levado ao Congresso pelo senador Manoel José Duarte, em junho de 1904, e
foi aprovada no fim de outubro do mesmo ano. Em novembro, ele foi
regulamentado e muitas casas foram invadidas para que os ndo vacinados

pudessem ser vacinados a forga.

No periodo que a proposta ainda tramitava e nao havia sido aprovada,
opositores do presidente Rodrigues Alves declararam que o projeto era
inconstitucional e resgataram algumas crencas sobre 0s riscos que a vacinagado
poderia causar nas pessoas. Além disso, também apelaram para a questdo da
moralidade ao apontar que pessoas estranhas entrariam nas casas e tocariam
nas esposas e filhas para as vacinarem e mexeriam nos ambientes caso
considerassem necessaria uma possivel desinfeccdo do espaco. Segundo
Jayme Ribeiro (2017), a imprensa participou ativamente dos debates sobre esse
projeto de lei e colaboraram com a formagdo de um consenso de boa parte da
populacdo sobre como era absurdo e autoritario o projeto e sobre como a
maioria dos agentes de saude nao tinham qualificacdo adequada para
executarem tal medida. Na revista ilustrada O Tagarela, do dia 29 de setembro
de 1904, foi publicado um poema de Jass que expressou 0 que boa parte da

imprensa pensava sobre a obrigatoriedade da vacinagéo.
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Vacinagdo Obrigatoria

Bem dura na verdade a nossa sina!
Inda um mal ndo termina, outra comeca.
Vamos perder de veras a cabeca:

A obrigatoriedade da vacina!

Mais uma vez agora a medicina

Vai se mostrar a todos nds avessa
Ninguém por certo existe a quem pareca
Justo aquilo que a todos nés amofina.

Das moléstias valendo-se, a Higiene
Segue do povo a opressao infrene,
Da tirania o pavilhdo desfralda

Licito é, pois, que o povo erga o seu brado.
Por ter de ser a forca vacinado
Por estes cafajestes de esmeralda.

Ap6s a aprovacdo do congresso, grupos comecaram a se mobilizar e
chegaram a criar uma liga que seria contraria a vacinagéo obrigatoria. A partir do
dia 10 de novembro de 1904 esses Qrupos comecaram a Sse reunir
principalmente no Largo de S&o Francisco, e era composto por muitos
estudantes. A policia recebeu ordem nesse periodo para proibir essas reunifes
publicas. Assim comecam algumas manifestagcbes populares que ficaram
conhecidas como Quebra-Lampides ou Revolta da Vacina. Enquanto muitos
protestavam, a policia reprimia, mas ndo impediu que muitos outros focos de
protestos surgissem pela cidade. Segundo Ribeiro (2017), enquanto protestos
comecavam, combustores e vidracarias eram quebrados, bondes eram virados e
barricadas eram levantadas. Também eram ditas frases como “Abaixo a
vacinagao obrigatoria! ”, “Morra a policia, viva a liberdade! ”, “Morra a policia,
abaixo a vacina!”. Para muitos jornais, esses protestos foram puros atos de
vandalismo na qual representantes destruiam as coisas e provocavam O0S
policias. Além disso, muitos também tentaram apresentar a Revolta da Vacina
como um simples movimento que foi incitado pela oposi¢cdo de Rodrigues Alves,
gue a populacdo foi apenas uma massa de manobra desses politicos e que
principalmente os desordeiros que concordaram de patrticipar.

Entre tantos conflitos, um local que ganhou destaque foi a Zona Portuaria,
em especial o bairro da Saude que foi apelidado pela imprensa de Porto Arthur
em uma analogia aos violentos conflitos que aconteceram nesse local durante a
guerra Russo-Japonesa. E um dos principais lideres do conflito deste lugar foi
um capoeirista, Horacio José da Silva, conhecido como Prata Preta. Essa era

uma area muito marcada por boa parte de sua populacédo ser negra e pelas
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tradicbes afro-brasileiras serem muito presentes. Segundo Romulo Mattos
(2004), na década de 1980, houve uma constru¢do histérica que denominou
esse espaco como Pequena Africa. Além da Zona Portuaria, abrangia também a
regido da Cidade Nova e Praca Onze. Diante de todas essas tradi¢cdes e culturas
ali presentes, a regido recebia os estigmas que acompanhavam 0s negros
durante a Primeira RepuUblica e era considerada algo oposto ao projeto
urbanistico moderno, que aplicavam na cidade naquele periodo. Com a Revolta
da Vacina, e com varios acontecimentos ocorrendo aos pés do Morro da Favella,
o lugar passou a ser visto como ainda mais perigoso e nocivo.

A Fonte 1 (O Malho, 03 dez. 1904) sobre favelas, encontramos uma
charge que apresenta um policial e um morador do Morro da Favella apés a
Revolta da Vacina. Ao mesmo tempo em que ela traz a questdo da policia ter
utilizado o critério que achasse melhor para prender pessoas nesse periodo,
caso considerasse alguém suspeito, também aponta sobre os conflitos que
aconteceram préximo ao Morro da Favella e indica que alguns moradores de l&
participaram das manifestagcbes. No entanto, desqualifica alguns ao dizer que
teve quem nao participou por ndo gostar de trabalhar e por ter o perfil de
malandro.

Depois da Revolta da Vacina, Oswaldo Cruz aparece mais uma vez
envolvido em outro conflito relacionado aos moradores da Favella. Em 1907, o
médico sanitarista inicia uma tentativa de remocdo dos moradores do Morro da
Favella. Moradores que ja estavam marcados como membros ativos da revolta,
passam a verem um projeto de remocao bater em suas portas. Segundo Mattos
(2007), o Correio da Manh&@ noticiou, em 19 de marco de 1907, que as
autoridades publicas dariam um prazo de vinte dias para que os moradores
deixassem os morros, e que a Delegacia de Higiene emitiria a ordem de despejo,
mas a populagdo ndo deu muita credibilidade. No dia 01 de junho de 1907, o
jornal Gazeta de Noticias divulgou que o prazo ja havia vencido e que Oswaldo
Cruz sO daria mais dez dias para a populagdo abandonar as suas casas. Dez
dias depois dessa Ultima noticia, a imprensa publicou que Oswaldo Cruz havia
estendido o prazo por mais quarenta dias para que as obras de saneamento
fossem iniciadas no morro e que todas as habitagdes que la estivessem seriam
demolidas. Ao final desse prazo a populacdo ndo foi removida. Mas, cada vez
gue um desses prazos foi lancado a repercussao foi muito negativa, ainda que a

imprensa concordasse com a necessidade de sanear e higienizar aquela area.
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Ao longo da década de 1910, as principais apari¢cdes das favelas foram
principalmente relacionadas as paginas policiais da cidade, mas ndo foram as
Unicas formas de producdo. Nesta década, a ideia da favela como habitacdes
precarias existentes principalmente nos morros da cidade do Rio de Janeiro
ainda ndo era algo bem consolidado, mas o que se ressaltava eram 0s
esteredtipos referentes a populacdo que ali habitava. A questdo racial é de
extrema importancia para pensar a situacao das favelas neste periodo. Ainda
gue houvesse estrangeiros europeus, a populacdo majoritaria das favelas era
negra. Para pensar os estigmas produzidos na génese da favela é necessario
acrescentar a questdo racial. Grande parte das charges representavam a

populacdo das favelas como negros.

Durante a década de 1920, a favela passou a ser pensada pelo movimento
modernista brasileiro. Na busca pelos elementos genuinamente brasileiros, 0s

modernistas alcaram as favelas como algo representativo do pais.

Figura 2 - AMARAL, Tarsila do. Morro da Favela. 1924.
Pintura a 6leo sobre tela. 64 x 76 cm.

No quadro acima da Tarsila do Amaral, é possivel notar as caracteristicas
rurais que predominam em sua obra e como a questéo racial € bem-marcada.
Apesar de aparentar estar & parte da cidade, esse morro fica localizado no
centro do Rio de Janeiro, ao lado da estacdo central do Brasil. Essa questdo

entre campo e cidade é muito ambigua neste periodo. E no mesmo ponto que
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alguns se apoiavam para realizar a defesa, era 0 mesmo ponto que outros

utilizavam para elaborar as suas criticas.

Cidade e campo sdo palavras poderosas que detonam um conjunto de
sentimentos fortemente arraigados na vivéncia humana. O campo ora é associado
a uma forma natural de vida, de paz, de inocéncia e virtudes simples, ora € visto
como o lugar do atraso, da ignorancia e da limitagdo. A cidade associa-se a idéia
de centro de realizagdes, de saber, comunicacdes, mas também de barulho,
corrupcao e perdicdo. Cristalizadas no imaginario social, forjadas principalmente
pela literatura, essas imagens positivas e negativas de campo e cidade séo
constantemente atualizadas e acionadas (Motta, 1992, p. 34).

Se o0s modernistas valorizavam as favelas, essas continuavam a ser
consideradas como o principal problema urbano da cidade, conforme demonstra
a campanha promovida pelo agente do mercado imobiliario Mattos Pimenta
contra as favelas no final dos anos 1920 (Goncalves, 2013). Essas campanhas
afirmavam que as favelas destoavam do projeto que se tinha para a cidade e

promoviam inseguranca para as outras regioes.

Essa percepcdo ambigua das favelas atraiu o interesse de Varios
estrangeiros ilustres em passagem pelo pais. Filippo Marinetti, Alfred Agache, Le
Corbusier, Blaiser Cendrars e outros as visitaram. Muitas dessas visitas foram
objetos também de charges. Dentro dessa agitada década também encontramos
o centenario da independéncia do Brasil, algo que, segundo Marly Motta (1992),
movimentou a populagdo em geral, mas em especial os intelectuais do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo. Dentre os preparativos para o centenario que ocorre ao
mesmo tempo em que o modernismo ganha forca, a questdo sobre o que é a
identidade nacional brasileira e 0 que é tipicamente brasileiro entra também em
cena. E para realizar a tarefa de criar a nagdo e a identidade nacional fosse
bem-sucedida, estudar o Brasil e suas diversas regides e realidades foi visto
como algo necessario. Além disso, para as comemoracdes era necessario

apresentar um Brasil moderno, o que significava novas intervencdes na capital.

No campo ou na cidade, na tradicdo ou na vanguarda, 0 que se buscava era o
segredo da sempre prometida, e nunca conseguida, modernidade. Ser moderna,
eis a aspiragdo que animava a sociedade brasileira as vésperas do Centenério da
Independéncia, momento impar ndo s6 para a realizacdo de um efetivo balanco
das "reais" condicbes do pais, como para a elaboracdo de projetos que
apontassem solucdes para a questdo nacional. Longe de representar um projeto
Unico e homogéneo, tal aspiracdo envolveu diferentes concepgdes de
modernidade; longe de se limitar ao &mbito das ideias, buscou se firmar no campo
das realizagdes "concretas". E nesse sentido que entendemos a reforma urbana
empreendida na cidade do Rio de Janeiro no inicio dos anos 20, que visava
prepara-la para as festividades do Centenario. Nesse momento, mais do que
nunca, "o Rio tem de ser um sol na constelagéo dos estados" (Motta, 1992, p. 40).
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Durante as obras de preparacdo da cidade do Rio de Janeiro uma questao
levantada no fim do século XVIII foi retomada, o arrasamento do Morro do
Castelo como uma proposta sanitaria para diminuir as moléstias que afligiam a
cidade. Durante a gestdo do prefeito Carlos Sampaio, ele recebe a missédo de
deixar o Rio pronto para o centenario com obras de infraestrutura e saneamento.
Além do Castelo ser apontado como um fator que atrapalhava a salude e a
expansdo do centro da cidade, as habitagcbes que por |4 existiam eram
consideradas inadequadas para serem vistas durante o grande evento na qual a
cidade se preparava. Essas habitacGes, segundo Motta (1992), eram casebres
imundos e miseraveis, que deveriam desaparecer, jA que 0 Rio era a vitrine do

pais.

Como dito anteriormente, o Brasil passava por mudancas em Varios
ambitos durante a Primeira Republica. E, dentre as suas muitas transformacdes
e possiveis resolugcdes, nem todos o0s seus principais problemas foram
solucionados. A capital, como uma grande vitrine moderna do pais, refletia
muitos desses problemas que permaneciam, como a questdo da habitacdo
popular. Algumas areas de colinas, como a do Morro do Castelo, ja possuiam
ocupacdes histéricas, mas outras nao. E essas outras, no cora¢do da cidade ou
um pouco mais distantes, foram vistas como uma solugéo para alguns terem um
local para habitar. Mattos (2004) aponta que algumas midias jornalisticas
colaboraram com a formacdo da opinido do ambiente que compunha essas
habitacdes e apresentava suas versdes das caracteristicas das pessoas que por
ali residiam. Assim, o presente trabalho busca compreender quais foram as
formas de representac¢des utilizadas por desenhistas e editorias de algumas
revistas ilustradas para elaborarem charges e caricaturas sobre as favelas e os
seus moradores e como elas colaboraram com a nogdo do que seria finalmente

uma favela.

Metodologia

A pesquisa surgiu com uma inquietacdo ap6s a monografia de graduacao.
Nossa indagacao se voltava para o fato que charges tao interessantes sobre as
favelas eram frequentemente usadas apenas como ilustracbes de trabalhos
historicos. Nossa inquietagdo se focava sobre o uso dessas charges como fontes

iconogréficas, o que nos ajudaria a melhor compreender a sociedade carioca e
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como se percebia a favela e seus habitantes. Mas como néo era a questdo da
monografia, todas essas perguntas foram guardadas para outro momento e
levadas para o mestrado. No mestrado, a proposta a ser trabalhada era muita
extensa e ndo foi viavel realizar o trabalho com tantas fontes seriais. Fazer um
levantamento de trés revistas ilustradas semanais em um periodo tdo grande e
em pouco tempo se mostrou inviavel. E, por isso, durante o mestrado, como ja
mencionamos, foi realizada a pesquisa apenas com a revista ilustrada O Malho.
Mas as respostas nao foram o suficiente. Devido a todas essas inquietacdes e a
possibilidade de expandir a compreensao e a aproximacéao do objeto, a proposta
deste trabalho é de aprofundar as pesquisas de mestrado, analisando, nas
revistas ilustradas da cidade do Rio de Janeiro, charges que abordem os

acontecimentos das favelas durante o periodo da Primeira Republica.

Como descrito anteriormente, ha pouca reflexdo sobre as favelas cariocas
na Primeira Republica. Abreu (1987), Mattos (2004), Goncalves (2013),
Valladares (2015) e Pereira (2023) sdo algumas das poucas excec¢des que
abordam direta ou indiretamente o periodo. Do mesmo modo, ha muitos
trabalhos sobre a imprensa que abordam esse periodo e até mesmo sobre
charges produzidas por essas revistas ilustradas (Ferreira, 2017; Sodré, 1966;
Teixeira, 2001), mas esses trabalhos trazem outros temas e ndo se focam sobre
as favelas. Busca-se, assim, através dessa pesquisa contribuir com a lacuna

historiografica existente.

Também é possivel identificar a importancia social desse trabalho, ja que a
compreensdo das representagfes sociais sobre as favelas durante a Primeira
Republica permite desnaturalizar as representacfes negativas sobre as favelas e
seus habitantes, que se impdem até os dias de hoje. Trata-se, assim, de
compreender o processo de formagéo das primeiras favelas da cidade do Rio de
Janeiro e como a partir desse momento elas e 0s seus habitantes passaram a

ser percebidos pela sociedade carioca.

Para realizar esse estudo sobre a forma que as charges produzidas pelas
revistas ilustradas cariocas durante a Primeira Republica colaboraram de algum
modo com a compreensao do que seriam favelas, € necessario realizar um
dialogo com os estudos sobre a imprensa do Rio de Janeiro e sobre a producéo
grafica deste periodo. Entre as diversas iconografias representadas nas midias

jornalisticas do periodo, Rogéria de Ipanema (2007) ressalta que:
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A gravura fixou-se através inicialmente da promogédo do Estado, contudo é na
esfera privada que se expande, respondendo as demandas sociais. Neste
desenvolvimento foi que a imprensa humoristico-ilustrada determinou uma das
faces das questdes autorais da historiografia da arte e da gravura brasileiras, pela
caracteristica da criagdo (Ipanema, 2007, p. 1).

Ipanema (2007) destaca a necessidade de se aprofundar sobre o processo
e projetos de criacdo no momento em que foram executados. Além de
compreender que € necessario relacionar produgdes, como charges e
caricaturas, a histéria da gravura, da imprensa, da comunicacdo e das técnicas
graficas. E, para isso, é preciso uma aproximagdo a obra para melhor
compreendé-la e certo afastamento, para melhor analisar o objeto. Sem
esquecer de se localizar no tempo e no espaco para tentar compreender qual foi
0 contexto historico que permitiu que tal sociedade chegasse a produzir tais
ideias. Deste modo, seria possivel construir criticas contextualizadas historica e

culturalmente, e aptas a dialogar com outras disciplinas.

Segundo Rogéria de Ipanema (2007), é importante nunca esquecer que a
iconografia ndo tem o papel de narrar ou representar, mas sim reproduzir o juizo
que o artista fez sobre tal fato. E para pensar tais argumentos traz a reflexdo
sobre a obra de Daumier, a partir da andalise de Giulio Carlo Argan. Entéo, a
partir dessa perspectiva, compreende que ao ser feita uma arte como uma
caricatura, mais do que transportar uma imagem e apenas elaborar uma
representacdo de algum fato, h4 a producdo de uma identidade e de significados
a partir da visdo que o artista tem sobre o fato. Outro ponto que também merece
um grande destaque é “como o artista entendia o seu processo de producgéo e
sabia se valer das possibilidades plasticas oferecidas pela técnica” (Ipanema,
2007, p. 36). Dessa forma, producdes artisticas como caricaturas e charges,
trazem consigo densas informacdes que demandam um olhar atento. Essas
producdes ndo funcionam apenas com meras ilustracées, mas sim como um

meio de expressao artistica critica.
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Fonte: Autoria propria (2023).

O presente trabalho, como mencionado anteriormente, da continuidade a
pesquisa que havia sido iniciada durante o mestrado. Por isso, foi feita a opgéo
de manter a mesma estrutura metodolégica de organizacdo de fontes que foi
utilizada anteriormente, a planilha de Excel. Ela se mostrou extremamente eficaz
para organizar e localizar todas as informacgdes. E por ser um trabalho com
fontes seriais, optou-se por manter a estrutura para nao correr o risco de perder
alguma informagdo em meio a tantos dados. Além disso, a estrutura da tabela
também foi pensada para oferecer uma facilidade maior na hora de realizar uma
referéncia bibliografica. E uma tabela composta por 12 colunas, que podem ser
subdivididas entre: exigéncias da ABNT (7 primeiras colunas) e esséncia
documental (5 ultimas colunas). E dentro de um arquivo sdo abertas uma
planilha para cada revista (como pode ser observado na imagem a seguir. Dessa
maneira, foi possivel evitar varios arquivos dentro de uma pasta e evitar o desvio

de alguma informacéo.

Na coluna A esta o nome de cada periédico. Na coluna B estd o ano em
gue aquela edicao foi publicada. Na coluna C esta a edicdo daquele periodico e
0 nimero que o préprio editorial do periddico colocou na capa. Na coluna D esta
a data completa do dia que saiu a edi¢do analisada. Na coluna E esta o numero
de fontes encontradas naquela edicdo. Contudo, é importante ressaltar que por 4
edicbes h& duas paginas completas que formam uma fonte da mesma fonte.
Elas foram registradas como duas fontes, mas na hora de organizar o material
para o apéndice essas duas paginas foram colocadas lado a lado e apareceram

como uma fonte s6. Na coluna F esta o ano que o proprio periédico atribuiu a
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sua edi¢do. Na coluna G esta a cidade no qual cada periddico foi feito. Apesar
de todos terem sido feitos na cidade do Rio de Janeiro, optou-se por manter
essa coluna ja que na hora de fazer uma referéncia mais completa € necessario
mencionar o local de publicacdo. Na coluna H esta a data que a edicédo
analisada foi acessada no site da Hemeroteca, também como forma de cumprir
uma referéncia mais completa segundo as normas da ABNT de referéncias
sobre arquivos que foram acessados de forma digital. Na coluna | foram
colocadas as nota¢cdes que cada arquivo recebeu ao ser armazenado. A notacdo
completa de cada arquivo € composta por: Nome do periédico, ano do editorial
segundo a sua fundacgdo, cidade da publicacdo, data da publicacao, titulo da
fonte (caso haja algum), pagina, nome do artista que produziu a fonte (caso
tenha sido identificado no momento que a fonte foi encontrada no site da
Hemeroteca). Esse modelo de notacdo foi criado para que as fontes ficassem
organizadas e para facilitar a citacdo de cada uma delas. Na coluna J estd um
espaco disponivel para colocar as principais tematicas encontradas em cada
fonte. A coluna K foi um espa¢co desenvolvido para se ao longo da pesquisa,
caso fosse considerado importante, ser inserida alguma observagdo sobre a
fonte ou algum comentério. E na coluna L foi um espaco para colocar o nome do

artista que produziu a fonte, caso esse fosse identificado.

Todos esses arquivos trabalhados estdo disponiveis dentro da base de
dados da Biblioteca Nacional, na Hemeroteca. Em um excelente trabalho
realizado pela instituicdo, os arquivos foram tratados, escaneados e
disponibilizados para qualquer pessoa de forma remota através da internet. A
hemeroteca tem transformado profundamente as pesquisas no pais, ja que além
de permitir o trabalho dos pesquisadores em suas préprias casas, ela também
permite a busca nas edigbes por palavras-chave, permitindo que o trabalho
avance de forma mais rapida. O que antes tinha que ser feito de forma manual
nos microfiimes da instituicdo, agora em pouco tempo é feito através do

computador pessoal do pesquisador.

Apesar da possibilidade de trabalhar como palavras-chave, decidi analisar
todas as edi¢cdes, de forma a levantar todas as charges publicadas nesse
periodo e identificar aquelas especificas sobre as favelas. De qualquer forma, a
nocgdo de favela estava sendo construida e muitas vezes as charges abordam a
realidade do que estava sendo paulatinamente considerado como favelas, mas
ndo usavam ainda propriamente essa expressao. Assim como na dissertagao,

essa estrutura metodolégica me possibilitou realizar uma triangulacdo de
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métodos. Ao mesmo tempo que tenho uma pesquisa qualitativa que faz a
andlise de cada fonte, de cada edi¢cdo, de cada revista e dos autores de cada
charge, eu também tenho uma pesquisa quantitativa com nimeros de edi¢cdes,
de fontes localizadas, com gréaficos e porcentagens de diversos elementos, o que

tem tornado a pesquisa um pouco mais completa.

Dentro do que foi levantado, € possivel realizar um mapeamento
gquantitativo do material com o nimero de edi¢Bes publicadas entre os anos de
1902 e 1930 de cada revista e 0 numero de edicBes realmente disponiveis na

Hemeroteca para analise.

Tagarela
D. Quixote
Fon Fon
Para Todos
Careta

O Malho

1454

0 500 1000 1500 2000

= N.° de edicBes ndo encontradas ® N.° de edic¢Bes total

Gréfico 1 - Edicdes das revistas ilustradas.
Fonte: Autoria propria (2023).

Todas as edi¢gbes dos periddicos analisados chegam ao niumero de 4996
edi¢gbes, contudo 215 dessas edigbes ndo estavam disponiveis, 0 que deixa o
nimero total final de edicdes analisadas em 4781° edicdes. Dentre elas, apenas
145 edicbes possuem algum tipo de charge sobre as favelas, totalizando 149
charges.

9 Ja somando com as 1415 edigdes da revista ilustrada O Malho.
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Grafico 2 - Edigdes.
Fonte: Autoria prépria (2023).
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Gréfico 3 - Charges encontradas.
Fonte: Autoria prépria (2023).

A proxima andlise quantitativa possibilitou observar os resultados
preliminares da producdo de charges por ano. Contudo, € preciso ressaltar que
nem todas as revistas ilustradas existiram ao longo de todo o periodo do recorte
temporal realizado na pesquisa. E que todas as edi¢cbes estdo entre as datas de
01/03/1902 até 26/07/1930%°. E a revista ilustrada O Malho é a Unica que
contempla todos os anos do recorte temporal.

10 A data inicial esta relacionada com a primeira edicdo da revista que iniciou primeiro. A Ultima
data esté associada ao fim da Primeira Republica.
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Gréfico 4 - Produgdo de charges por anos.
Fonte: Autoria propria (2023).

Essas fontes foram organizadas em um primeiro momento em planilhas
referentes a cada periodico e depois foi criada uma outra planilha, em ordem
cronolégica, com apenas as edi¢cdes que iriam ser utilizadas na pesquisa.
Concomitantemente, cada fonte foi armazenada em pastas por periodicos e
depois foram organizadas em ordem cronol6gica em outra pasta. Assim, teve-se
ao longo da pesquisa a facilidade de realizar analises em apenas um
determinado periddico quanto realizar comparagfes entre eles de modo mais
facil.

Para realizar a andlise das fontes dois trabalhos foram centrais:
Testemunha ocular: 0 uso de imagens como evidéncia histérica, de Peter Burke
(2017), e Sob o signo da imagem: A Producdo da Fotografia e o Controle dos
Cadigos de representacdo Social da Classe Dominante, no Rio de Janeiro, na
Primeira Metade do Século XX, de Ana Maria Mauad de Sousa Andrade (1990).
Ja que as fontes utilizadas foram iconografias que néo serviram meramente para
ilustrar o trabalho ou reafirmar conclusdes prévias, mas sim como fontes
primarias que serviram para que questfes fossem levantadas e colaboraram

com a busca de respostas por serem evidencias histéricas.

Imagens podem testemunhar o que ndo pode ser colocado em palavras. As
proprias distor¢bes encontradas em antigas representacdes sdo evidéncia de
pontos de vista passados ou “olhares”. [...] imagens podem auxiliar a posteridade
a se sintonizar com a sensibilidade coletiva de um periodo passado (Burke, 2017,
p. 51).

1935
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A busca pelo que foi dito sem ter sido dito em uma iconografia, ou seja, 0s
detalhes e as entrelinhas s&o importantes ao observar esse tipo de fonte. Pela
sutileza que alguns assuntos séo tratados, nem sempre em um primeiro olhar
sdo percebidos. Mauad, a partir de um trabalho fortemente influenciado por
Umberto Eco (2014) e por Emilio Garroni (1972), apontou a semidtica como um
metddo adequado para esse tipo de andlise. Para ela, a partir dos signos, é
possivel identificar uma forma de comunicacdo inconsciente dentro da
sociedade. Peter Burke, também influenciado por Umberto Eco, também vé na
semidtica uma boa forma de analise iconografica, mas ndo a chama de metédo e

” o«

sim de “enfoques” “pelo fato de que eles representam nao tanto procedimentos
novos de pesquisa quanto novos interesses e novas perspectivas” (Burke, 2017,
p. 254). Além disso, para ele, um estudo semiotico “precisa ir além da
consideracdo dos signos como meio de comunicacdo, como cbédigo a ser

decifrado; ela precisa avancar em direcdo a consideracdo dos signos como
maneiras de pensar, como idiomas a serem interpretados” (Burke, 2017, p. 262).

Para se aproximar do significado das imagens, algumas perguntas devem
ser feitas, como: “quem fez?”, “pra quem fez?, por que fez?”, “quais impactos e
significados podem gerar dentro do grupo para qual foi pensada a fonte?”, “quais
cédigos sociais sdo trabalhados?”, “ha convengdes sociais?” Mauad (1990), a

partir de uma analise de semittica de Umberto Eco, afirma que

0 ponto de vista semidtico para a andlise da Cultura ndo significa reduzir o
conjunto da vida material a puros eventos mentais, significa, acima de tudo, que
estudar a Cultura como fenbmeno de comunicagdo baseado em sistemas de
significacdo (codigos), permite esclarecé-la em seus mecanismos fundamentais
(Mauad, 1990, p. 6).

Ao estrututurar a sua andlise, Mauad estabeleceu cinco categorias para
compreender 0s sistemas presentes em suas fontes iconograficas: espaco
fotogréfico, espaco georgrafico, espaco de objeto, espaco de figuracdo e espaco
de vivéncia. Dentre ele, apenas o primeiro ndo influenciou essa pesquisa, ja que
trabalha questdes bem especificas da pesquisa dela. Mas, para compreender as
formas que os espacos dos morros e da prépria cidade eram representados,
compreender quais eram 0s principais elementos que formavam a composi¢ao
das fontes, compreender mais sobre como as pessoas foram representadas e
um pouco mais de quem seriam essas pessoas (tanto as pessoas que
representavam alguém especificamente quanto as pessoas que representavam

um coletivo), compreender as dinamicas e atividades dos espagos. Todas essas
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categorias foram utilizadas. A partir delas, analises como a forma como as
mulheres foram representadas, como as diferengas entre mulheres brancas e
negras, foram pensadas, pois permitem olhar para as iconografias e observar
detalhes como vestimentas, palavras e objetos. Como as fontes transitaram
entre varias temdticas distintas, a cada ponto que foi trabalhado, as fontes que
correspondiam a ele, eram identificadas e trabalhadas naquele momento. Sem
gue houvesse divisbes bem rigidas entre elas no qual ndo permitisse que uma

fonte fosse utilizada varias vezes.

A organizacdo do trabalho foi fortemente influenciada pelos trabalhos
Trabalho, lar e botequim, de Sidney Chalhoub (2018), e Jango e o golpe de 1964
na caricatura, de Rodrigo Patto Sa Motta (2006). Chalhoub ao analisar
processos criminais, que envolviam trabalhadores da cidade do Rio de Janeiro
no periodo da Primeira RepuUblica, estabeleceu teméticas que foram eixos
centrais para que o trabalho fosse desenvolvido. Patto Sa, ao estudar caricaturas
sobre Jango nao se prendeu a um roteiro com uma ordem cronoldgica.
Conforme ele identificava tematicas centrais, contruia seu texto e organizava sua
pesquisa. Ndo ha problemas em construir uma pesquisa em ordem cronoldgica,
mas, nesse trabalho, optou-se por se pensar em eixos centrais tematicos que
ndo ficassem presos a cronologia e que permitisse que a pesquisa
perpassassem por todos os capitulos ao invés de teméaticas serem trabalhadas
em cada capitulo e apenas no Ultimo capitulo fossem apresentados os

resultados da pesquisa.

Entre as 149 fontes utilizadas nesse trabalho ha uma diversidade de
informacgdes e que permitem distintas formas de opcao de as classificar. Porém,
para que houvesse uma organizacdo das principais tematicas abordadas foi
realizada uma escolha de 16 tematicas. Ha uma compreensao de que formas de
classificagfes possuem limitacdes e ndo ddo conta de toda a complexidade das
fontes, mas todas elas pertencem de algum modo a uma ou mais tematicas

propostas por essa divisdo.
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Tabela 3 - Classificacdo das fontes

Acéo policial 3
Agua 4
Centenério 13
Chuva 3
Cotidiano dos moradores 33
Depreciacao do (s) morro (S) 31
Depreciacdo dos moradores do (s) morro (S) 37
Desmanche do Morro de Santo Anténio 8
Desmanche do Morro do Castelo 50
Discurso higienista 11
Figura (s) publica (s) 37
Fome 9
Habitac&o popular 15
Obras publicas a7
Remocao dos moradores do morro 10
Violéncia 10

Fonte: Autoria propria (2023).

Dentre elas, a que apareceu de forma mais expressiva foram as fontes
sobre o desmanche do morro do Castelo, que ocupou 16% do acervo das
fontes.!! Essa tematica foi profundamente explorada pelo tamanho da obra e da
estrutura necessaria para realizar tal feito, pelo tempo que demorou para ser
realizado plenamente, pelas histérias de um tesouro por |4 enterrado, pelo
debate se deveria ser preservado ou ndo, pelas acusacdes de que algumas
pessoas enriqgueceram nesse processo, etc. Todavia, 52% dessas fontes estédo
localizadas no ano de 1921 (como pode ser observado na Erro! Fonte de
referéncia ndo encontrada.). Duas obras que acompanharam esse processo do
desmanche do morro do Castelo, apesar de ndo terem ndmeros tao expressivos
nas fontes, foi o desmanche do morro de Santo Antbnio (que ocupou 2% das
fontes) e os preparativos para as festividades de comemoracdo do centenério da

independéncia do Brasil (que ocupou 4% das fontes).!?

11 O desmanche do morro do Castelo serd um assunto retomado no capitulo 3.

12 Apesar das obras de desmanche dos morros do Castelo e de Santo Antdnio também terem sido
justificadas em alguns momentos como parte dos desdobramentos das obras das festividades do
centenario da independéncia do Brasil, optou-se nesse trabalho por os colocar em categorias
distintas para que os dados da pesquisa ficassem mais detalhados e também por compreender
que esses desmanches ndo aconteceram apenas por causa das festividades.
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Grafico 5 - Fontes sobre o morro do Castelo.
Fonte: Autoria propria (2023).

Por ser um recorte temporal que marcou diversas reformas urbanas e
muitos planejamentos sobre possiveis obras, a classificagdo “obras publicas”
marcou 15% das fontes. Essas reformas, por mais que ndo ocorressem
diretamente nos morros da cidade, influenciavam a vida de quem |& habitava ou
tentavam resolver problemas que afetassem a todos os moradores da cidade
(como é o caso dos problemas gerados pelas chuvas que ocupam 1% das
fontes). E muitas vezes quando elas ocorriam, levantavam novamente o debate
sobre como aqueles espacos eram considerados inadequados pela perspectiva
do que era pretendido que a cidade do Rio de Janeiro se tornasse em um futuro
nao tao distante. Assim, principalmente através do questionamento s6cio moral
dos moradores dos morros, esse debate era conduzido. Deste modo, a
classificagéo sobre “Depreciagao dos moradores do (s) morro (s)” ocupou 12%
das fontes. E para realizar esses debates sobre essas obras, sobre esses
morros e sobre os seus moradores, na maioria das vezes eram convocados para
as cenas figuras de autoridade. Elas apareceram de forma tdo frequente que

assim como a classificacdo anterior, a classificagdo “Figura (s) publica (s)

também ocupou 12% das fontes.

Através de muitas fontes é possivel pensar um pouco sobre a rotina dos
moradores dos morros em diversas situacfes, como: buscar agua nas bicas e
nos chafarizes mais proximos do morro (as fontes relacionadas a questao da
agua ocupam 1% das fontes), algumas relacbes sociais, algumas dificuldades
enfrentadas (como a fome e a violéncia que ocupa 3% das fontes cada uma), as

abordagens e as atividades policiais em relacdo aos morros e aos moradores (as



57

acOes policiais ocupam 1% das fontes), etc. Embora sejam pensadas por
pessoas que ndo moram nos morros, as fontes sdo capazes de transmitir um
pouco da compreensdo de como essas rotinas eram pensadas. Assim, a
classificagéo “cotidiano dos moradores” ocupa 10% das fontes. E muitas vezes
para falar desse cotidiano, desses espacos e dessas pessoas, era muito
marcante a utilizacdo de uma depreciacdo desses morros (0 que aparece em
10% das fontes).

Esse cotidiano dos moradores por muitas vezes era afetado por decisdes
que aconteciam fora dos morros por pessoas que pensavam sobre eles e sobre
o futuro da cidade. Muitos desses projetos e discursos eram baseadas no
pensamento higienista da época (que aparece em 3% das fontes), nas grandes
obras publicas de remodelacdo da cidade e entre debates sobre o que fazer
nesses espacos para conter o avango daquelas habitacdes precarias e daquele
perfil de moradores que ndo condiziam com o perfil de pessoas que pretendiam
gue percorressem o centro da cidade. E, mesmo sem habitacfes populares (que
aparece em 5% das fontes) suficientes, a solugdo muitas vezes levantada era a

de remocao desses moradores dos morros (que aparece em 3% das fontes).

O Capitulo 2 “A construcdo de algumas nog¢des a partir dos estigmas” trata
sobre como, a partir da analise das figuras das revistas ilustradas, as favelas
foram sendo representadas de forma extremamente preconceituosa. E possivel
observar que diferentes aspectos, em termos de classe, raca e género, dessas
representacdes aparecem com destaque. E como esse conjunto de informacdes
colaboraram para a circulagdo de representacbes do que seriam as favelas e

seus moradores.

O Capitulo 3 “Uma percepcéo a partir da percepcdo do outro” identifica
diferentes caracteristicas das representacfes sobre as favelas nas figuras
analisadas. E possivel identificar, inclusive, que muitas dessas caracteristicas do
humor estdo ligadas ao que Adilson Moreira (2019) chama de racismo
recreativo. Nesse contexto, o capitulo analisa também situa¢bes do cotidiano,
como a busca por agua, questdo da cobranca de alugueis nos morros e mesmo

como algumas figuras publicas aparecem inseridas dentro desse cotidiano.

O Capitulo 4 “Entre tracos e textos: as semelhancas entre as colinas” trata
mais especificamente sobre o Morro do Castelo, procurando identificar
semelhancas e distincbes na abordagem sobre esse morro em relacdo as

representagdes, que vinham se consolidando sobre outros morros da cidade, em
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especial ao da Favella.

Por fim, nos apéndices, hd a lista de todas as fontes utilizadas para a
elaboracéo do trabalho. Como muitas foram mencionadas varias vezes ao longo
do trabalho foi feita a opcdo de as deixar apenas nos apéndices e também por
pegar parte delas e as transformar em mosaicos ao longo do texto.* O segundo
apéndice é uma tabela resumida da pesquisa, onde ndo entraram as
informacdes de todos os periddicos que foram verificados, mas somente 0s que

formam a composicao da pesquisa.

13 Escolhemos em inserir nos apéndices para ajudar a compreender melhor do que se tratava sem
ter que a todo o momento recorrer ao apéndice. Mas, na versao online, foi feito uma referéncia
cruzada entre o0 momento que uma fonte é citada no texto e o apéndice. Para fazer isso é s6
pressionar o botao “Ctrl” do teclado e clicar na fonte. E, para retomar ao texto, é sé pressionar os
botdes “Alt” + “seta” do teclado e voltara para onde havia parado de ler.
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A construcédo de algumas noc¢bes a partir dos estigmas

As revistas ilustradas do periodo da Primeira Republica, sejam as que
possuiam um carater mais literdrio ou as que eram mais irreverentes e
zombeteiras, estavam inseridas dentro de uma funcdo social de modernizar
habitos e pensamentos dos grupos que as consumiam por meio das ideias ali
evocadas (Voks, 2012). Dentro do contexto histérico da Belle Epoque, com as
grandes reformas urbanas da entdo capital da RepuUblica, regidas pelo
pensamento higienista, as revistas apresentam 0S comportamentos mais
adequados para cada situacéo, segundo o modelo europeu proposto e vendiam
em suas paginas esse estilo de vida. Entre as muitas areas dos editoriais, parte
delas eram dedicadas a representacfes da sociedade a partir das charges, das
caricaturas e das ilustracoes.

Contudo, entre as revistas ilustradas, a forma como as pessoas e seus
habitos eram representados falavam muitas vezes muito mais sobre a
perspectiva de quem as produzia, construindo uma ideia especifica de quem era
representado. Da mesma forma, identificavam o0s pontos negativos e quais
deviam ser alterados. Segundo Michel Foucault (2014), ndo ha um discurso
neutro, ja que discursos sao controlados, selecionados, organizados e
redistribuidos. Os editorias, a disposicdo dos ideais burgueses, selecionava
quais eram as pautas que deveriam ser abordadas, a partir de quais
perspectivas esse material seria organizado e qual era o publico alvo que seria o

principal receptor dos discursos.

Apesar de haver um controle do discurso e das orientacdes editorias,
através do humor era possivel que alguns discursos, que comumente nao eram
selecionados, ganhassem espago e fossem ditos. Dentro do humor nem sempre
um discurso é pensado como falso ou verdadeiro, hA uma margem para a
imaginacao, utopias, distopias de forma a pensar a realidade a partir de outras
possibilidades. O humor € pensado como algo que ndo necessita de uma
racionalidade. E a loucura e irracionalidade podem ser pensadas como nulas ou
como verdades escondidas (Foucault, 2014). Ao negar a razdo e a seriedade, as

charges e caricaturas sdo capazes de desorganizarem as verdades mais
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comumente aceitas e gerarem reflexdes através do riso em temas

despercebidos (Teixeira, 2005).

Os artistas, ao produzirem seus tragos de humor, criavam uma linguagem
cheia de signos sobre as sociedades que estavam inseridos. Como pode ser
observado ao olharmos para a percep¢do que eles produziam sobre a possivel
realidade existente nos morros da cidade do Rio de Janeiro. A forma como as
pessoas que |4 residiam era apresentada e como era dada a organiza¢ao socio
espacial dos morros contribuiram para a formacdo de um imaginério sobre essas
regides entre as pessoas que eram as principais consumidoras das revistas
ilustradas. E dentro do momento de formacado e de consolidacdo do que seriam
as favelas e os favelados, essas representagcbes se tornam ainda mais

significativas.

Em muitos momentos, € possivel observar que houve representacdes do
gue se supunha que essas pessoas eram e do que elas deveriam ser. Foram
dados atributos aos favelados e as favelas que em muitos momentos os
desacreditou e os colocou em locais de inferioridade em relacdo aos espacos e
pessoas que viviam no mesmo centro urbano s6 que fora dos morros. Esses
esteredtipos negativos e indesejaveis, vistos como um ponto fraco dentro
daquela sociedade, podem ser pensados como estigmas aplicados a essas
pessoas e a esses locais, segundo Erving Goffman (2017, p. 11).

Os gregos, que tinham bastante conhecimento de recursos visuais, criaram o
termo estigma para se referirem a sinais corporais com 0s quais se procurava
evidenciar alguma coisa de extraordindrio ou mau sobre o status moral de quem
0s apresentava. Os sinais eram feitos com cortes ou fogo no corpo e avisavam
que o portador era um escravo, um criminoso ou traidor — uma pessoa marcada,
ritualmente poluida, que devia ser evitada, especialmente em lugares publicos.

Segundo esse autor, esses estigmas podem ser divididos principalmente
em trés grupos: os relacionados a questdes fisicas, os que sdo associados a
culpas de carater individual e os relacionados a origens, a ra¢a e a religido. Que
uma pessoa associada a algum desses tipos de estigmas nao é vista como
provida plenamente de uma humanidade e por isso sdo inferiorizadas e
classificadas como perigosas. Que tais caracteristicas ddo aspectos de impureza
para esses individuos e, por isso, quando possivel alguns tentam se livrar ou
disfargcar alguns estigmas. Deste modo, eles tendem a se autodepreciar, a se
auto odiar e a se auto exigir mais do que pessoas que séo classificadas dentro

dos padrbes de normalidade fariam.
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Dentro dessas classificacbes propostas, é possivel observar que as
representacdes sobre o que eram boa parte dos morros da cidade do Rio de
Janeiro e quem eram 0s seus moradores perpassam por esses trés pontos.
Através dos problemas de salde, dos problemas gerados pela fome e pela
miséria ou por atos de violéncia, produzem casos de estigmas por questbes
fisicas. As vinculacdes desses espacos e dessas pessoas a acdes de vadiagem,
promiscuidade ou falta de carater os impregna de estigmas relacionados a
culpas individuais. E por boa parte dos moradores desses espacos serem
pessoas negras, muitas delas pertencerem a religides de matrizes africanas e

morarem nesses espacos, ha o estigma das origens.

2.1.
As revistas como manuais de comportamento feminino

Apesar de ndo receberem papeis de destague em quase todos 0s setores
da sociedade carioca do inicio do século XIX, as mulheres estdo presentes e
também sdo frequentemente representadas nas charges. Muitas revistas
ilustradas inclusive eram voltadas especificamente para o publico feminino com
dicas de moda, beleza e condutas em geral. Eram verdadeiros manuais de
comportamento da sociedade burguesa para as mocgas. No entanto, é preciso
ressaltar que o publico alvo era a populacdo branca, sobretudo de classes média
e alta. Os padrdes de vida & la Belle Epoque apresentados ndo estavam ao
alcance de boa parte dos moradores da cidade consumir. As revistas ilustradas,
analisadas neste trabalho, ndo estavam integralmente voltadas ao publico

feminino, mas também chegavam direta ou indiretamente a elas.

As charges e caricaturas que representavam mulheres, 0 que se esperava
delas e quais comportamentos ndo seriam aceitaveis. Nao necessariamente as
praticas propostas ja haviam sido aderidas por todas as mulheres que tinham
contato com essas revistas, mas faziam parte da adocdo do padrdo de vida
europeu almejado no periodo e visto como civilizado. As mulheres eram
reservados os espacos domeésticos e os cuidados com a familia. Contudo, as
proprias transformacgfes do espacgo urbano levaram muitas dessas mulheres as
ruas para passear na Avenida Central ou para andar com as amigas sem a

companhia de um homem da familia.
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Segundo Voks (2012), algumas mulheres, de grupos mais abastados,
comecaram a aprender a dirigir e a frequentar sozinhas cinemas e teatros.
Certas ideias propostas nos cinemas e nas pecas levaram algumas mulheres do
periodo a pensarem para além dos cuidados domésticos e quererem novas
possibilidades para as suas vidas. S6 que muitas vezes essas aspiracées por
mais independéncia encontravam empecilhos na prépria legislacdo!* e o
pensamento dos médicos higienistas.’® Por isso, muitas mulheres, que
almejavam independéncia, eram vistas por psiquiatras como alguém que sofria
de alguma patologia e que poderia ter atingido algum grau de “loucura moral’, ja

que ndo desejava cumprir o seu papel natural de mae, esposa e dona de casa.

Uma classificagdo muito utilizada na época era a “loucura moral’. Segundo um
psiquiatra da época, esse termo era empregado para mulheres “vaidosas,
independentes, voluntariosas, atrevidas por vezes em suas expressoes [...Jprocura
exibir as pernas o mais que pode quando sentada, real¢car o contorno dos quadris
quando anda”. Nos hospicios havia também uma grande diferenciagéo entre as
mulheres das camadas abastada e as pobres. As mulheres ricas ndo trabalhavam,
exceto por vontade propria. JA para mulheres pobres estavam reservadas
atividades “condizentes” com a condi¢do feminina, ou seja, cozinhar e bordar. No
discurso da época, presente na imprensa, as mulheres eram retratadas como
frageis, submissas e carentes de protecdo; na revista Careta, as mulheres eram
representadas como um ‘“instrumento” da casa, que nao deveria ou nao
conseguiria administra-la sozinha e, mais do que isto, era retratada como uma
incapacitada em relacdo ao homem, tanto no mercado de trabalho, como
socialmente (Voks, 2012, p. 183).

Para conter as mulheres e evitar que elas se tornassem “histéricas” e
apresentassem quadros de “loucura moral” era necessario fazer com que elas
compreendessem que a sua maior e melhor profissdo seria o casamento. Por
serem consideradas como desprovidas de raz&o, capacidade intelectual e forca
e serem sensiveis e dependentes, o espaco doméstico e as formas de
autoridades serem aplicadas apenas aos homens também era visto como formas
de protecdo. Assim, as revistas compreendiam a mulher moderna ideal como
aguela que, apesar de desfrutar espacos criados para o estilo de vida da Belle
Epoque, respeitasse a hierarquia social e a superioridade masculina em relagio
a elas. E as mulheres que quisessem ser modernas, mas nao aceitassem o seu
local no espaco doméstico e questionassem a autoridade e as funcbes

masculinas, deveriam ser criticadas e combatidas.

14 Como o Cédigo Civil de 1916 que delegava ao marido o direito de administrar os bens da
esposa da forma que achasse mais adequado e a mulher s6 poderia 0 administrar se houvesse
autorizacéo do marido.

15 Que orientava qual educacdo as mulheres deveriam receber e como deveria ser o
comportamento e os habitos delas ao longo da vida. Entre as orientacOes, as profissées e as
atividades politicas ndo eram consideradas apropriadas para as mulheres.
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Apesar de haver toda essa idealizacdo sobre qual seria o papel ideal das
mulheres dentro dessa sociedade, esses ideais civilizatorios europeus eram
direcionados quase que majoritariamente para as mulheres brancas e de classes
médias e abastadas. Porque para as mulheres pobres, apesar de ser exigido
que cumprissem as funcbes domesticas e o cuidado da casa e dos filhos, elas
comecavam a trabalhar desde a infancia. E o trabalho sempre era posto para
elas como uma questdo de sobrevivéncia. Muitas ndo necessariamente também
viviam dentro de um casamento formal, mas possuiam companheiros. E outras,
seja por um abandono, seja por ser um caso extraconjugal, seja por uma perda
precoce do companheiro, eram elas as autoridades familiares, que cuidavam das
suas familias. Deste modo, ao analisar as charges, é possivel constatar muitas
diferencas relacionadas a classe, a raga e ao género quando observamos as

representacdes de mulheres nas revistas ilustradas.

Entre as fontes analisadas, as mulheres também né&o recebiam papéis de
destaque, mas estavam presentes em 42%! delas. Na maioria delas s&o
coadjuvantes e em muitas ndo recebem qualquer tipo de fala. Em outras néo
aparecem nem no plano principal da imagem. Sao mais pessoas que figuram na
paisagem e demonstram em qual ambiente as figuras em destaque estdo. Das
149 charges, constam mulheres em 62, onde aparecem ao todo 126 mulheres.
Em 21 charges, as mulheres s6 aparecem para compor o cenario, e sé ganham
direito de falar em 25 das charges. Destas, as mulheres brancas ganham espaco
de fala em 13, as mulheres negras em 11 e em 1 fonte a cor ndo pode ser
identificada. E em algumas demonstram claramente que s6 podem falar porque
estdo no espacgo privado de suas casas. E assim expressam aos maridos as

suas ideias e pedem que eles resolvam as questdes no espaco publico.

- Para onde?! Para os palacios da Prefeitura e do Cattete? Pois si nem para gente
rica ha casas que cheguem!... Ndo seja molenga: va dizer aos jornais e ao seu
Aguiar que nos deixem em paz, ja que, a respeito de casas, nos deixaram as
moscas...

(J. Carlos. O Malho. Ano VI. Rio de Janeiro. 09 mar. 1907. No Morro da
Providéncia. p. 33).

Como pode ser observado nesse dialogo da Fonte 8 (O Malho, 09 mar.
1907), apesar de transmitir um tom de insatisfagéo e aspereza na fala ao manter
o didlogo com o marido, fica claro que essa mulher compreende que 0s espaco

de reivindicacdo publica ndo pertence as mulheres. E, além disso, a forma de

16 Das 149 fontes utilizadas, é possivel encontrar a presenca de mulheres em 62 delas.
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trato, juntamente com a questdo das vestes, indica qual classe essa mulher
pertence. E por ser considerada pobre, a sua fala pode conter um tom grosseiro.
Tom esse que ndo aparece na fala de uma mulher rica ou de classe média,
gquando conversa com o marido sobre alguma insatisfacdo presente naquele
cenario. Como é o caso da Fonte 43 (O Careta, 03 abr. 1920), em que o didlogo
gira em torno da auséncia da empregada doméstica “Hoje ndo temos jantar,
Lourenco. A Firmina foi veranear no morro da Favella”. De modo mais delicado e
com uma figura mais préxima dos padrées de comportamento esperados de uma

mulher por aquela sociedade, a esposa leva a questdo ao marido.

Uma outra questdo que fica bem marcada, além da questdo de classe,
entre as fontes que as mulheres aparecem, € a questdo racial. No total,
aparecem 49 mulheres brancas, 47 mulheres negra e em 28 casos nao é
possivel identificar qual € a cor das mulheres, ainda que em alguns casos
ocorram alguns indicativos. Como na Fonte 39 (D. Quixote, 08 jan. 1919), em
que 0 grupo é composto por pessoas negras, mas uma mulher se encontra de
costas. Tudo indica dentro daquele cenario que essa mulher é negra. Ela esta
com o grupo e ela usa o mesmo tipo de vestes. Porém, apesar do contexto, os
tracos dela estdo omitidos. Por isso, optou-se por a colocar como sendo uma
mulher que a cor ndo esté identificada. Isso acontece também na Fonte 85 (D.
Quixote, 25 jan. 1921). O cenario sugere que todas as mulheres sdo brancas,
mas ndo ha como ter plena certeza dessa afirmacgdo. Por isso algumas foram

classificadas como sem cor definida.

Um dos primeiros apontamentos que podem ser feitos em relacdo as
guestdes raciais presentes nas fontes € a forma como as personificagdes
femininas aparecem. Como racialmente as figuras mitolégicas, as ideias, os

lugares e as situacdes sdo representadas.
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Tabela 4 - Personificagbes Femininas

Mulheres brancas Mulheres negras Sem cor identificada
A Baia de Guanabara A Fome O Morro da Vitva
A Cidade do Rio de Janeiro A Miséria /
A Cidade do Rio de Janeiro / /

A Cidade do Rio de Janeiro
reformada

A Cidade do Rio de Janeiro
sem reforma

A Estética / /
A Justica / /

A ninfa do mar / /
A Prefeitura / /
A Zona Rural / /

Fonte: Autoria propria (2023).

Como pode ser observado na Tabela 4- Personificacdes Femininas, em
77% das personificacdes feitas a representacdo da mulher branca foi utilizada.
Em guase todos os casos sdo mulheres bem vestidas e, mesmo que estejam em
alguma situacdo complicada devido aos contratempos vividos, demonstram um
ar de elegancia. Entre as personificacdes femininas brancas, a Unica que vai
apresentar uma situacao de precariedade é umas das duas representacées da
cidade do Rio de Janeiro presente na Fonte 33 (O malho, 18 abr. 1914). Nela ha
uma comparacao entre as areas com e sem reforma da cidade. E a area sem
reforma é representada empobrecida e precéria. Em contrapartida, 15% das
personificacBes sdo representadas por mulheres negras e em 100% delas séo
representagdes pejorativas. Enquanto mulheres brancas representam a justica, a
estética e a beleza da Belle Epoque, as mulheres negras representam a fome e
a miséria. O que revela muito da concepg¢éo racial do periodo. E sem ter como
fazer uma classificacdo mais precisa, na Fonte 47 (D. Quixote, 28 jul. 1920), o
Morro da Vilva aparece como prometida em casamento para o Morro do Pinto.

Outra questdo que pode ser apontada como uma diferenca significativa
entre as representacdes de mulheres negras e brancas estd diretamente
relacionada com as vestimentas atribuidas a cada uma delas. O numero de
mulheres negras representadas com vestimentas simples e com indicativo de
pobreza é maior do que o numero de mulheres brancas com vestes elegantes e

de acordo com a moda sugerida pelas revistas da época. Mesmo nos espacos
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privados dos seus lares, em situagdes do cotidiano, as mulheres brancas séo

representadas com roupas melhores do que a maioria das mulheres negras.

m N° de mulheres
brancas com
roupas elegantes

u N° de mulheres
negras com roupas
elegantes

m N° de mulheres
brancas com
roupas simples

N° de mulheres
negras com roupas
simples

Grafico 6 - Vestimenta das mulheres.
Fonte: Autoria propria (2023).

Como pode ser observado no grafico as diferencas sdo significativas. O
gréafico representa 47 mulheres negras e 49 brancas. O que nos indica que 80%
das mulheres negras foram representadas como mulheres pobres que usavam
vestes simples. E entre os 20% de mulheres negras representadas com vestes
melhores encontramos 6 das 10 na Fonte 39 (D. Quixote, 08 jan. 1919), em que
ocorre as duas personificacdes das mulheres negras: a fome e a miséria. E 1
dessas 10 esta na Fonte 141 (O Careta, 27 out. 1928), no qual a mulher negra é
representada de uma forma mais sensualizada, que € como uma ingrata.
Apenas duas fontes ddo a entender que é a mesma personagem, a mulher
negra é representada no seu cotidiano no morro bem vestida e com uma
aparéncia mais elegante (como podemos observar na Fonte 112! e na Fonte
116%). E em uma delas, essa mulher, denominada como dona Acucena, €
intitulada como a nobreza do Morro da Favella. O que nos faz pensar que
mesmo entre esses 20% de mulheres negras bem vestidas, estar bem vestida
nao era necessariamente visto como algo positivo e poderia compor apenas um

cenario que caracterizaria uma outra questao pejorativa.

170 Malho, 12 abr. 1924.
18 O Malho, 14 fev. 1925.



Figura 3 - Mulheres negras'®

Como pode ser observado Figura 3 - Mulheres negras, composta por
pedacos de algumas imagens, existe um certo padrdo nas vestimentas das
mulheres negras. Muitas usam lengcos amarrados nas cabegas. As roupas sao
bem distintas da moda francesa da Belle Epoque e demonstram terem cortes e
tecidos simples. Algumas mulheres usam sapatos brutos e bem distantes dos
sapatos de inspiracéo francesa. E outras mulheres séo representadas descalcas,

uma heranga de um passado escravocrata ndo tao distante.

19 Fontes utilizadas: Fonte 19, Fonte 25, Fonte 41, Fonte 49, Fonte 102, Fonte 114, Fonte 127,
Fonte 130, Fonte 133, Fonte 148.



Figura 4 - Mulheres brancas?®

As vestimentas das mulheres brancas podem ser bem distintas
dependendo do grupo que é representado. Quando séo representadas mulheres
de classe média ou ricas, elas sao apresentadas com roupas da moda. Contudo,
gquando sdo mulheres pobres, elas usam roupas semelhantes as utilizadas por
mulheres negras. Porém, em quase todas as fontes ndo aparecem descalcas e

nem utilizando lencos na cabeca.

20 Fontes utilizadas: Fonte 6, Fonte 33, Fonte 35, Fonte 85, Fonte 89, Fonte 100, Fonte 132, Fonte
145.



Figura 5 - Lavadeiras?®..

Apesar da diferenga nos dados de representacdes raciais entre mulheres
ser significativo, quando a observacdo passa para a perspectiva de classe as
diferencas s&o menores. Além das vestimentas, essas mulheres sao
representadas com duas principais atividades: buscar agua e lavar roupa. No
inicio do século XX, para os moradores dos morros terem acesso a agua,
precisavam buscar em bicas e em chafarizes espalhados pela cidade. Essa acdo
fazia parte da rotina dos moradores dos morros, e por isso foi representada em
varios momentos ndo s6 nas fontes utilizadas neste trabalho, mas na musica,
fotografia, etc.?? Em muitos desses espacos ou nos morros a figura da lavadeira
também ¢é relevante. Esse era um trabalho informal realizado por muitas
mulheres.

As fontes também apontam um problema presente no cotidiano das
mulheres que moravam nos morros neste periodo, a violéncia doméstica.?® A

Fonte 132 (O Careta, 10 set 1927) mostra um dialogo entre dois moradores:

- Meu marido chegou hontem tdo embriagado que ndo me reconheceu!

- Porque a senhora diz isso?

- Ora; ele me beijou e me abragou tanto... (O Careta. Ano XX. Rio de Janeiro. 10
set 1927. p. 27. Ed. 1003).

Essa fonte aborda a questdo da violéncia doméstica recorrente dentro das

casas como algo quase que normalizado. Ao ponto de a mulher sentir um

21 Fontes usadas: Fonte 25, Fonte 35, Fonte 84, Fonte 103, Fonte 114, Fonte 115, Fonte 118,
Fonte 128, Fonte 145.

22 No capitulo 3 sera retomado o debate sobre a questdo da agua.

23 No subcapitulo 3.2.

Malandros, brutos e viciados”3.2.

Malandros, brutos e viciados sera tratado um pouco mais sobre relacionamentos conflituosos e
violentos.
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estranhamento por ter sido tratada carinhosa pelo marido quando ele chegou em
casa. A Fonte 147 (O Careta, 15 jun. 1929) reforca essa questdo e indica uma
aprovacgao social pela pratica de violéncia doméstica. Nela trés homens mantem
0 seguinte dialogo:

- Agora aquerdito que o “Trinta e Nove” gosta mesmo da Remunda Quebra-

Quebra.
-??

- Honte ele ja deu dois socco nos 6io dela... (O Careta. Ano XXII. Rio de Janeiro.
15 jun 1929. Cupido na Favella. p. 35. Ed. 1095).

Essa fonte € intitulada “Cupido na Favella”, e apresenta a violéncia
domeéstica como uma pratica comum dentro de um relacionamento. Isso refor¢a
0 esteredtipo de violentos, cheios de vicios e sem civilidade, que os moradores
dos morros recebiam a partir das noticiais que saiam nas paginas policiais da
época.

Além da violéncia doméstica, as fontes também apresentam outras formas
de controle e da percepcado do corpo feminino. Como uma sereia ou como uma
menina de blusa decotada, o corpo feminino também é explorado de forma mais
sensual em algumas fontes. Entretanto, é possivel notar uma diferenga na forma
como a sensualidade é abordada entre as mulheres brancas e as negras. Na
Fonte 70 (O Careta, 11 jun. 1921) é possivel ver a Baia de Guanabara como
uma sereia bem penteada e seios descobertos, que senta suavemente a beira
de uma pedra para questionar Netuno sobre o desmanche do Morro do Castelo.
E de forma submissa o chama de senhor e pede ajuda para resolver o seu
problema. Ja em uma outra cena, presente na Fonte 100 (O Careta, 10 fev.
1923), é possivel ver uma jovem mulher branca a dancgar, trajada com um
vestido preto e com cabelos curtos. Pelas roupas, o parceiro de danca dela
parece ser um francés. A danca deles parece envolvente e lembra passos de
tango argentino. E em outra ponta do saldo uma mulher, representada como
jovem elegante e moderna admira o casal a dancar e expressa 0S seus anseios

por aventuras romanticas com alguns franceses. No texto € possivel ler:

Ella — Ah! O meu ideal era ir a Paris e conviver no meio desses vicios, entre 0s
apaches, e ser amada por um desses brutos...

- Mas nao é preciso ir tdo longe... Nés aqui temos o Morro da Favella... (O Careta.
Ano XVI. Rio de Janeiro. 10 fev 1923. p. 19. Ed. 0764).

E possivel observar que as outras pessoas que compdem O Cenario

aprovam com sorrisos a moca a dangar e ninguém demonstra surpresa ou
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demonstram estar escandalizados com o comentario da mulher que compartilha
as suas vontades. Porém, ao ler o texto presente na charge, acontece uma
colocacgéo de oposicéo aos que estao presentes naquele saldo e um outro grupo
que é considerado semelhante aos tais franceses descritos pela mulher. E esse
outro sdo os moradores do Morro da Favela, apresentados como brutos e cheios

de vicios.

Ao olharmos para a Fonte 19 (O Malho, 27 jul. 1907) vamos para uma
situacao cotidiana, como dito anteriormente, no qual mulheres negras descem o
morro para buscarem agua para as suas casas. E |4 no final da fonte o narrador
diz “Mais uma preta decotada... [...] um rosario de calamidades, que podia
perfeitamente deixar de se exibir’. Tal fala reforca a ideia racista de que as
mulheres negras seriam mais vulgares e cheias de vicios, e por isso se exibiriam
mais 0s seus corpos com decotes. Além disso, nessa mesma fonte, o narrador
expressa 0 qudo desagradavel era para os grupos mais abastados verem
pessoas negras circulando livremente pelas cidades em busca de agua.

Na Fonte 141 (O Careta, 27 out 1928) também ha essa representacdo
mais sensualizada da mulher negra. Ela que aparece com um vestido com
decotes e acima do joelho, com os labios com uma cor mais acentuada, mao na
cintura e com um andar com movimento como se rebolasse, traz um ar mais
sedutor. J& a outra figura da charge € um portugués, que demonstra insatisfacao
com a mulher e a considera como uma ingrata. O que abre duas possibilidades
de interpretacdo. Na primeira, a de que eles tiveram algo, mas ela ndo soube
valoriza-lo. Na segunda, a de que ele se esfor¢a para conquista-la, mas ela ndo

demonstra interesse.

A forma como ocorre uma abordagem de posturas mais sensualizadas
entre mulheres brancas e negras sdo bem distintas. A sensualidade da mulher
branca nessas fontes é expressa como algo que faz parte da sua elegéancia e
das suas virtudes, enquanto a abordagem sobre as mulheres negras é posta
como algo que perpassa a vulgaridade e os vicios. A questdo da sensualidade
dos corpos femininos ndo pode ser diferenciada por questdes de classe, mas

sobretudo por uma questéo racial.

As mulheres recebem estigmas por serem consideradas secundarias
dentro dessa sociedade. Entretanto, entre elas, é possivel notar que hd uma
diferenciacdo ao se tratar sobre qual é a classe que cada mulher é inserida e

sobre qual grupo étnico cada uma pertence. A mulher branca e de classe média



72

ou alta tem tracos, gestos e escolhas mais bem aceitos e em alguns casos séo
desculpadas pela jovialidade. Uma mulher com essas caracteristicas tem a
possibilidade de dancar um tango argentino sem escandalizar os grupos e a sua
simples presenca no espac¢o nao gera repulsa. Ja para as mulheres mais pobres
estar em alguns espacos, trabalhar, assumir uma familia ndo era uma opcéo, era
posto como pratica aceita e elas ndo lutavam para tais atividades. Isso lhes era
imposto muitas vezes sem terem a op¢ao de pensar se era o tipo de vida. As
mulheres negras, mesmo quando vestidas segundo os padrdes requisitados nao
eram bem vistas. E apenas a sua presenca em alguns espacos, quando
estivesse a realizar atividades comuns do seu cotidiano, ja era um incomodo

pelo estigma étnico que as marcavam.

2.2.
Truculentos ou regenerados: a presenca de militares nos morros

Dentro do acervo de fontes ha algumas que trazem a figura de alguns
militares e outras que abordam sobre o militarismo, mas ndo sdo compostas por
militares. Das 6 fontes que contam com a presenca de militares fardados, sdo
representados 7 militares (4 sdo brancos e 3 sdo negros). Entre eles, 1 porta
uma arma de fogo, 2 portam uma espada, 1 porta um cassetete e 3 nao
possuem nenhum tipo de arma em evidencia. E possivel notar que ha trés
possiveis formas de dividir essas fontes: as que possuem algum dialogo
tranquilo, as que possuem intervencdes bruscas e a que pode ser pensada
como um movimento “revolucionario”. Ja entre as fontes que abordam a questdo
militar, mas que ndo possui figuras militares € composta por um acervo de 5
fontes e também podem ser classificadas em 3 grupos: as remocdes, O

policiamento na Favela®* e a¢g6es militares durante a Revolta da Chibata®.

24 para mais informagdes sobre a histdria da policia no Brasil, olhar BRETAS (1997) e BRETAS &
ROSENBERG (2013).

25 pPara mais referéncias sobre Revolta da Chibata buscar Almeida (2018), Barbosa (1999),
Ferreira (2002), Maestri (2014), Morel (1986), Nascimento (2015).
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Figura 6 - Militares?®

Dentre as 3 fontes que apresentam um dialogo tranquilo, em duas ha a
presenca de um militar negro a conversar com uma moradora do morro sobre
algum acontecimento. Em ambas se d& a entender que o militar possuia algum
tipo de intimidade com elas e que ha uma possibilidade de suas origens serem
daquele local. Na Fonte 148 (O Careta, 28 set. 1929), apesar de ocorrer um
dialogo tranquilo entre a mulher e o militar, ela se queixa que alguns militares
estiveram na casa dela e a trataram de forma truculenta e desrespeitosa?’.
Segundo Mattos (2011), era muito comum que militares que morassem nos
morros interviessem em dados momentos em conflitos locais quando estavam
relacionados a outros moradores ou a outros pragas que habitassem na regiéo.
Na Fonte 133 (O Careta, 24 set. 1927), durante o didlogo entre uma mulher
negra moradora do morro e um militar, foi mostrado um processo de reeducacgéo
vivido por esse militar ao deixar a vida no morro e ingressar na carreira militar.
Ele passa a ser visto e apresentado como bem vestido, educado, com boas
maneiras e delicado. Além disso, ha um pedaco do didlogo que diz: “O meio

influi muito”, o que acentua o entendimento de que no morro ndo ha pessoas

26 Fontes usadas: Fonte 1, Fonte 82, Fonte 133, Fonte 147.
27 Olhar Mattos (2004).
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com tais qualidades, j& que ali os vicios e 0s maus costumes corrompem as

pessoas.?®

Segundo Mattos (2011), muitos das pessoas que ocuparam 0S primeiros
morros do centro da cidade do Rio de Janeiro, que mais tarde ficaram
conhecidas como favelas, foram militares que sofreram fortemente com os
impactos da crise habitacional existente na cidade. Alguns teriam ocupado o
morro de Santo Antdnio apés a Revolta da Armada e outros teriam ocupado o
morro da Favela ap6s a Guerra de Canudos. Todavia esses militares de baixa
patente recebiam uma série de estigmas o0 que 0s colocava muitas vezes muito
mais na posicao de suspeitos perigosos que precisavam ser vigiados do que na
posicdo de defensores da pétria, por isso eram um perigo a ordem e suas
habitacdes um problema para a satude publica. Por isso, na Fonte 133 (O Careta,
24 set. 1927) quando a mulher ressalta as qualidades que percebe naquele
homem ela faz, de forma irbnica, uma antitese de tudo que se esperava de um
militar de baixa patente naquele momento. As carreiras militares séo tratadas
como uma forma de acentuar estigmas relacionados ao local de origem, ja que
até 1874 uma forma de puni¢do era levar um homem a ingressar na carreira
militar. Eram vistos como contraventores desonrados que possivelmente haviam
cometidos pequenos delitos. Muitas vezes eram desertores cansados de receber
muitas punicbes fisicas e péssimos tratamentos que, por exemplo, militares
negros recebiam na marinha como pode ser observado com a eclosdo da
Revolta da Chibata. Mas alguns desses desertores permaneciam com suas
fardas para que, se fosse necessario, conseguissem driblar algumas

intervencgdes policiais.

A Fonte 38 (Fon Fon, 07 dez. 1918), composta por 9 quadros caricaturais,
e entre muitas representacdes que a compde, possui a representagdo de um
militar negro que participa de uma folia de carnaval. Ele carrega o estandarte
“Soviet dos guardas roxos”. E dentro daquele conjunto de folibes, esta préximo
ao estandarte “Liga dos desordeiros da Favella’?. E importante pensar que essa
fonte é de 07 de dezembro de 1918, periodo posterior (e bem préximo) da
Revolugcdo Russa e da Primeira Guerra Mundial. Esse militar armado e
zombeteiro faz parte de um conjunto de representacdes problematicas e
calticas. E em seus tracos nao possui o0 braco direito e parece ter uma bengala

amarrada em tal parte do corpo. Yantok, autor dessa fonte, os coloca como

28 pPara mais informacdes sobre carreira militar: Marques (2013), Guedes (2008), Nascimento
(2015), Souza (2007).
29 Essa fonte sera melhor tratada no Capitulo 3.
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revolucionarios, mas nao explicou e nem respondeu a que tipo de revolucao eles
pertenciam.
A primeira fonte do acervo dessa pesquisa (Fonte 1) ja € composta por
uma abordagem policial truculenta em um morador do morro da Favella. Em sua
contextualizacéo, ela traz a participacéo significativa dos moradores daquela

regido durante a Revolta da Vacina, como foi mencionada no subcapitulo da
introducdo

Reviséo histérica”, e 0 quanto as autoridades locais estavam insatisfeitas
com tal fato. Outra questdo que foi trazida em evidencia é o quanto apds esse
ocorrido muitos vicios e comportamentos negativos foram associados aquela
regido por causa do levante, como a preguica e a vadiagem. Dentro dessa
contextualizacdo, o morador negro do morro, que trajava roupas velhas, com os
estigmas relacionados ao seu local de origem, foi rapidamente acusado de forma
truculenta pelo policial com a devida voz de prisdo decretada. E sem mesmo
uma acusacdo formal, o policial disse que o morador teria que 0 seguir a

delegacia.

Ja as Fonte 76 (Fon Fon, 05 nov. 1921) e Fonte 82 (O Careta, 12 nov.
1921), apesar de serem militares fardados a realizarem intervengdes, eles séo
colocados em situacdes semelhantes a de guardas de transito. Na Fonte 76,
enquanto um homem realiza uma travessia, é surpreendido com uma acao
inesperada do guarda que o impossibilita de percorrer o caminho. Na Fonte 82, o
policial, que parece estar com a fungéo de verificar quem pode passar a partir
daquele pedaco, utiliza um cassetete para impedir que um menino va até o
morro do Castelo. O que mostra um pouco dessa rotina militar pelas cidades e
que em muitos momentos poderia até ndo ter um policiamento nos morros, mas
que em torno dos morros havia algum tipo de policiamento que verificava as
acdes dos moradores que desciam dos morros para realizarem suas atividades

cotidianas.

Dentre as fontes que fazem referéncia a militares, as que tratam sobre
remocdo abordam duas principais questfes: as tentativas de remocdo dos
moradores da Favella por parte de Oswaldo Cruz e a circulagéo de policiais nos
morros. Na classica Fonte 12 (O Malho, 08 jun. 1907), Oswaldo Cruz, ao pentear
0 morro, queixa-se sobre o quanto os moradores da Favella geram problemas e
dores de cabeca para a policia. Na Fonte 11 (O Malho, 04 maio 1907), ao
conversar sobre o problema das possiveis tentativas de remoc¢fes promovidas

por Oswaldo Cruz, um casal afirma que quem passava a informacao pelo morro
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de que os moradores teriam um prazo de 21 dias para sairem de suas casas era
o chefe de policia, evidenciando a unido entre as atividades policiais e as
demandas higienistas promovidas por algumas autoridades.

A Fonte 21 (O Malho, 09 jan. 1909) indica que se ha um crescimento de
habitacbes nos morros e se ocorre uma permanéncia dessas pessoas em tais
regides € porque ocorre uma permissividade das autoridades locais em relagédo a
isso. E que essas praticas deveriam ser impedidas e fiscalizadas por todas as
autoridades, mas em especial pela forca policial. Ja a Fonte 34 (O Malho, 08 mai
1915) trata especificamente sobre o policiamento na Favella e afirma que um
posto policial havia sido criado em tal espaco. Todavia, o editorial considera que
a policia ndo deveria realizar tal trabalho e sim o entregar ao poder paralelo que
existia no morro. Por compreender que se fossem pessoas daquele préprio meio
gque devessem revolver os problemas daquele espaco. Como se fossem

questdes inferiores e a policia tivesse assuntos mais sérios para tratar.

A Fonte 26 (O Malho, 17 dez. 1910) tem a abordagem mais distinta das
outras fontes que abordam questdes militares. Ela descreve momentos de
tensd@o e o susto vivido por moradores de alguns morros da cidade no momento
em que a marinha disparou canhdes contra a Ilha das Cobras. Dentro desse
contexto histérico, alguns prisioneiros tentaram realizar uma segunda Revolta da
Chibata em 09 de dezembro de 1910. Porém, devido a propor¢ado que a primeira
teve, a marinha realizou os tiros para a encerrar e ndo permitir que ganhasse

tanto espaco.

Essas fontes nos possibilitam pensar sobre a presenca de moradores dos
morros na vida militar e a presenca de militares na vida de moradores dos
morros. Se para 0s moradores ingressar na vida militar era apresentado como
uma possibilidade aumento de estigmas. As fontes também nos dizem sobre
como os demais moradores dos morros eram vistos e tratados durantes acdes
militares, ou seja, problemas que o Estado precisa resolver de uma forma mais

coercitiva e truculenta.
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2.3.
O Rio por fora e por dentro...
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Figura 7 - Estrangeiros®®

Algumas fontes apontam a presenca de estrangeiros que moravam ou que
estiveram no Brasil em algum momento. Entre as 12 fontes que tratam dessa
guestao, é possivel observar que 3 delas tratam de questfes de estrangeiros
que viviam no Brasil e se envolveram em alguma questdo relacionadas aos
morros; 3 tratam de visitantes que estiveram aqui em especial no periodo das
comemorac¢des do centenario da independéncia do Brasil, e 6 abordam questdes
gque relacionam visitas de estrangeiros para tratarem de questfes de finalidade
politica e/ou econbmica (muitas voltadas de forma especial ao desmanche do
morro do Castello).

Entre os personagens que aparecem com caracteristicas estrangeiras, a

Fonte 15% (O Malho, 22 jun. 1907) traz um homem com caracteristicas judaicas

30 Fontes utilizadas: Fonte 15, Fonte 33, Fonte 73, Fonte 81, Fonte 91, Fonte 92, Fonte 99, Fonte
100, Fonte 119, Fonte 120, Fonte 141, Fonte 149.

31 Apesar de ndo ser confirmado que é um estrangeiro o estereétipo aponta para isso. Parece um
judeu da comunidade judaica da Cidade Nova. Para saber mais sobre essa comunidade, olhar o
trabalho de Kushnir (1996).
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a tocar uma sanfona. A letra de sua cancdo € composta de um alerta sobre o
perigo de uma possivel remocao que ronda o morro da Favella. Além disso, traz
uma possivel solu¢cdo para os moradores caso esse perigo seja executado, que
eles ocupem a sede do governo federal no Catete. Na Fonte 100 (O Careta, 10
fev. 1923), um francés®? esta a dancar com uma mulher durante o baile da alta
sociedade. Durante o seu diadlogo ele demonstra conhecer bem as &reas que
turistas normalmente nao se familiarizavam, como o morro da Favella. A sua fala
€ carregada de esteredtipos sobre os moradores deste espaco. Na Fonte 141 (O
Careta, 27 out. 1928) ha a representacdo de um portugués, um homem branco,
de bigode, com uma barriga saliente e com nome de Manoel. Ele tipifica muitas
figuras da época que tinham algum tipo de comércio nos morros e acabava
sendo alguém influente nesses locais. Muitos desses comerciantes chegavam a

construir casas em morros para alugar e eram conhecidos como faveleiros®.

A Fonte 33 (O Malho, 18 abr. 1914) aborda reformas urbanas feitas na
cidade do Rio de Janeiro e todo o embelezamento inspirado na Franca. Essas
reformas, segundo a fonte, trouxeram turistas para a cidade que queriam
conhecer as expressdes da Belle Epoque promovidas no centro da cidade.
Nessa fonte, 3 homens e 1 mulher, que utilizam trajes ingleses e binéculos,
ficam atentos aos detalhes da formosura da cidade, representada por uma jovem
mulher bem trajada. O fundo da imagem da algumas pistas do roteiro escolhido
pelos turistas. Nele aparece a Avenida Atlantica, a Avenida Rio Branco,
Botafogo, Corcovado e Paqueta. Essa fonte também deixa claro que essas
pessoas nao iriam conhecer as éareas da cidade -consideradas mais
probleméaticas e que havia um projeto institucional de evitar que turistas

chegassem nessas zonas.

A Fonte 92 (O Careta, 01 abr. 1922) tem como contexto o centenario da
independéncia do Brasil e as expectativas que turistas criavam em relagdo ao
evento de comemoracéo®. Na cena relatada, enquanto um homem trabalha no

desmonte do morro do Castelo, um turista se aproxima para tirar uma ddvida

32 As vestimentas e os tracos estereotipados foram os indicativos utilizados para chegar a tal
concluséo.

33 O assunto sobre alugueis em favela sera retomado no subcapitulo 3.4.

Alugam-se cémodos arejados.

34 No subcapitulo 4.2.

O primeiro centenario da independéncia do Brasil sera retomado o assunto sobre as
comemoragdes sobre o Primeiro Centenario da Independéncia do Brasil e sobre as suas
comemoracdes. Mas, para quem tiver mais interesses sobre charges e caricaturas sobre a
comemoracdo do centenario, olhar Magno (2023).
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sobre o evento de setembro®. E possivel observar que no plano de fundo ha um
canteiro de obras que seria o local da exposi¢cdo. No entanto, a obra aparenta
ndo ter tido quase progresso algum. Frente a isso, o trabalhador informa ao
turista que provavelmente ainda demorara uns dois anos para tudo ficar pronto e

gque considera impossivel a inauguracdo em cinco meses.

A Fonte 99 (D. Quixote, 30 ago. 1922), que também ¢é relacionada ao
centenario, coloca que ndo ha uma estrutura adequada na cidade para receber
0s turistas. E por acreditar que ndo havera hospedagens suficientes, o chargista
insinua que os morros da cidade serdo os espacos onde 0s turistas irdo ter que
recorrer para se acomodar. Nela aparece um espaco vazio no morro da Vilva,
com apenas duas arvores e em uma delas com uma placa “Aluga-se um
commodo”®. Na outra arvore ha uma rede amarrada e em sua ponta um guarda-
sol esta preso. O que sugere que ali € o comodo alugado para o descanso. Uma
familia com trajes europeus, na tentativa de se acomodar, pendura uma mala em
um dos galhos da arvore e deixa um bal aberto no chdo com os demais
pertences. Para se alimentarem, improvisaram uma fogueira e cozinharam em

um caldeirao.

Essa fonte também é composta por 4 pessoas de uma mesma familia e
por um cachorro. As personagens femininas estdo de costas, um tanto
escondidas. A forma singela em que séo representadas demonstra que apesar
de aparecerem as suas identidades ndo possuem nenhuma relevancia. Se por
um lado as faces femininas sdo omitidas, por outro, as faces masculinas ganham
destaque. O homem aparece de lado, com o rosto em perfil e a mexer na panela
em que ocorre o preparo da refeicdo. O menino, sentado em um pano, olha
sorridente para o pai que retribui o sorriso. Se ha algum tipo de didlogo divertido,
fica restrito apenas aos dois. O cachorro, parado na beira do alto do morro da
Vilva, observa e admira a cidade. Para completar a composi¢éo da cena, hd o
seguinte texto: “Problema resolvido... As excellentes accomodagdes do morro da

villva para os touristas que queiram vir a esta Capital ver a Exposicao.”

A Fonte 73 (D. Quixote, 27 jul. 1921) aborda algumas questdes e debates
gue ocorriam na cidade do Rio de Janeiro. Primeiro, a eletrificacdo da Central do

Brasil®’. E demonstrado que o cabeamento da rede elétrica caiu em parte da

35 A fonte é de abril de 1922, cinco meses antes da data do evento.

36 para mais referéncias sobre aluguel nas favelas, ver Gongalves (2012).

87 Para mais referéncias sobre o processo de eletrificacdo na cidade do Rio de Janeiro,
olhar Silva (2020), Hansen (2012), Lamar&o (1997), Mansur (2020), Rocha (2020), Weid
(2003).
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linha férrea. O que gerou um problema de eletrificagdo dos trilhos. Os diversos
problemas relacionados a empresa responsavel pela eletrificacdo da cidade, a
Light, eram bem recorrentes nas revistas ilustradas (em especial na O Malho).
Segundo, a crise habitacional da cidade. Nela, h4 uma chamada que afirma que
um senador discute o problema habitacional da cidade. Porém, o0 suposto
senador é retratado como um homem que repousa em uma poltrona com um
charuto acesso na mao. Como se o problema apresentado na mensagem nao
fosse algo téo relevante para aquele momento e tivesse sido deixado de lado,
mesmo, como aponta Mattos (2008), a crise habitacional era um assunto
importante para a cidade e que nao havia comecado durante a Primeira
Republica. Além disso, também é possivel pensar que para o senador 0s grupos
gue mais enfrentavam problemas com a crise habitacional ndo faziam parte do
seu eleitorado e nem das questdes relevantes para o grupo no qual ele estava

inserido.

O terceiro debate proposto pela Fonte 73 esta relacionado ao centenério
da independéncia. O projeto para o0 evento é representado por um ovo com
cerca de onze vezes o tamanho da galinha que o choca. Assim, o projeto é visto
como algo maior e quase que utdpico em relacdo aos que o planejavam. Algo
que para eles estaria fardado ao fracasso. O quarto debate é sobre o
arrasamento do morro do Castelo®®. Durante o desmonte é colocado que insetos
também eram removidos do morro. De forma semelhante a Fonte 12 (O Malho,
08 jun. 1907). O quinto debate é a luta trabalhista contra o capitalismo e a
burguesia, intitulado de “O eterno match”. Nessa competicdo sao representados
3 homens, mas apenas 2 parecem lutar (por estarem calcados com luvas de
boxe) e 1 parece estar ali apenas para ficar deitado no chdo e dar tamanho e
impulso para um dos homens acertar o adversario. O homem deitado representa
0 comércio. Que apoia e sustenta o capital para agredir o trabalho em um ponto

sensivel capaz de nocautea-lo.

Dentro desse cenario composto por muitas questdes que geram grandes
debates sobre algumas crises vivenciadas na cidade do Rio de Janeiro, ao final
da Fonte 73, ha a problematica relacionada aos estrangeiros que sdo bem
tratados quando chegam, recebem beneficios e riquezas do Brasil e mesmo
assim nao fala bem do pais ao voltarem para as suas casas. Ha4 uma
representacdo adaptada do que seria a figura estadunidense do tio Sam. Ele é

representado de costas, como se retornasse ao seu pais e fosse uma figura

38 Essa semelhanca sera retomada no quarto capitulo.
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antropomoérfica. Com tronco, membros superiores e cabeca de humano e cauda
de escorpido, patas e unhas afiadas. Além disso, na ponta da cauda estéa escrito

veneno e na mao um saco de dinheiro.

Na Fonte 81 (O Careta, 05 nov. 1921), o prefeito da cidade do Rio de
Janeiro, Carlos Sampaio, apresenta um bau de tesouros, encontrado no morro
do Castelo, para os bancos holandeses e italo-belga e para o tio Sam. O tio Sam
parece ndo acreditar muito no que lhe é proposto e no proprio tesouro, e, por
isso, levanta questionamentos aos outros bancos sobre a veracidade da
descoberta. Parece que a cena ocorre no proprio morro do Castello e o0 bau é
posto como se estivesse exatamente no local que havia sido encontrado. Trés
trabalhadores observam a imagem, e um ainda chega a portar uma picareta —
como se estivesse pausado o trabalho por conta da chegada do prefeito e de
seus convidados. Carlos Sampaio, por ter sido considerado uma das pessoas
que iriam se beneficiar com o desmanche do morro, ja que a sua empresa havia
ganhado anos antes a concessao para realizar tal obra, e por ter sido apontado
como alguém que beneficiou seus amigos durante o seu governo, foi acusado de
corrupcdo. Além disso, existia uma lenda de que as riquezas dos jesuitas
estavam enterradas naquele morro. E, por isso, falavam que Sampaio o havia

encontrado. O que seria um desses possiveis tesouros que ele teria negociado.

Na Fonte 91 (D. Quixote, 29 mar. 1922) a figura do tio Sam aparece
novamente. Dessa vez ele esta a enriquecer no Brasil as custas de riquezas
encontradas no morro do Castelo, que na fonte anterior haviam sido
guestionadas. Agora ndo ha um bad, mas sim todo o0 morro € posto como um
grande tesouro que é formado por muitas moedas. No topo do morro ha uma
bandeira do Brasil e abaixo dela esta escrito “Thesouro do Brazil’. Had uma
escavadeira que trabalha no morro para remover as moedas que o formam. S6
gue ao invés dessas riquezas serem removidas e ficarem no pais, elas sdo
despejadas em vagbdes de um trem que pertence ao tio Sam. Ele, por sua vez,
esta deitado no dltimo vagao, como quem confere se todas as riquezas estdo a
cair nos vagoes. E, entre os vagbes € possivel ler que o nome do trem é “Bolso

Americano”.

As Fonte 119 (O Malho, 29 maio 1926) e Fonte 120 (O Malho, 05 jun.
1926) trazem como principal questdo a visita de Filippo Marinetti, o italiano pai
do futurismo, ao Brasil, em 1926. Elas abordam a visita que o italiano fez ao

morro da Favella, organizada por Assis Chateaubriand (diretor de O Jornal), e



82

como isso levou os morros cariocas para o debate publico da cidade®®. Na Fonte
119 Marinetti aparece no topo do morro da Favella em uma pose confiante e é
indicado como o responsavel por uma solugdo para o problema das habitacdes
irregulares feitas nos morros da cidade. Fundador do movimento futurista, ele é
apresentado como aquele capaz de pensar em estratégias mais modernas. A
Fonte 120 tem uma perspectiva semelhante da fonte anterior. Nela, Marinetti
esta a subir o morro da Favella com uma comitiva e se depara com um morador,
gue tinha por nome de Marcolini, sentado na frente de sua casa. Marinetti afirma
para o morador “lo sono il maggiore riformatore de questa “bagunca” artistica e
literaria. Capiste, segnor Marcolini?”. E Marcolini, sem compreender o que o
italiano havia dito, apenas da licenca para que ele passe e tenta o deixar

tranquilo ao afirmar que o seu cachorro ndo o morderia.

A Fonte 149 (O Careta, 05 out. 1929) apresenta o personagem ficcional
inglés Lord D’Albernon, da obra “The Berlin Embassy of Lord D’Albernon (1920-
1926)”. Nela, o diplomata inglés, que teria sido o primeiro diplomata inglés a ir na
Alemanha apés a Primeira Guerra Mundial, faz uma visita ao Brasil. E, como
esta escrito no palito dele, veio a mando da missdo econémica inglesa em busca
de informagfes sobre o Brasil. Para conseguir obter tais informacdes, sobe um
morro da cidade do Rio de Janeiro e pergunta a um morador que residia no
cume deste lugar se ele poderia fornecer as tais informagfes necessérias sobre
as finangas do pais. Porém, esse morador que ¢ apresentado como “Jeca”®
(devido a algumas perspectivas que alguns morros também eram um espago
rural) informa ao diplomata que naquele periodo ele ndo encontraria as
informacg0des veridicas. Que seria necessario esperar passar o periodo eleitoral

para encontra-las.

Essas fontes que tratam sobre estrangeiros que viviam nos morros da
cidade ou que tinham algum tipo de envolvimento com aqueles espacos s&o
importantes para pensar certa diversidade étnica que existiam em alguns morros
e pagar um pouco a ideia de estrangeiros que chegavam na cidade e ficavam
bem sucedidos financeiramente. Sidney Chalhoub (2018), ao tratar trabalhar
com arquivos policiais da cidade do Rio de Janeiro, expbe a precariedade e a
dificuldade que muitos deles viviam. E um pouco como funcionavam algumas

relacdes e conflitos étnicos na cidade. Elas também nos permitem pensar sobre

39 Olhar Barros (2011).

40 Jeca é uma referéncia ao personagem Jeca Tatu, da obra Urupés (1918), de Monteiro Lobato.
Nela, Lobato fez uma coletanea de contos e crénicas com uma caracteristica regionalista no qual
apresenta o cotidiano e as dificuldades enfrentadas pelo trabalhador rural de Sdo Paulo.
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guais eram os tipos de estrangeiros que poderiam circular nesses espagos e
quais, de preferéncia, nem precisavam saber que esses espacos existiam. Entdo
um turista que chegava na cidade para conhecer as maravilhas naturais e as
belas e modernas construcdes, os morros era um lugar que ele ndo deveria
passar. Um estrangeiro que vinha com alguma finalidade comercial, ou para
estabelecer alguma atividade ou parceria com o pais, ou até mesmo para propor
melhorias urbanisticas poderia até passar por 1& como um possivel colaborador
que traria solucbes para a cidade. Mas, na maioria dos casos, 0s Unicos
estrangeiros que eram destinados aos morros eram 0s pobres que viveriam em
condicOes tdo precérias quanto as pessoas que ja estavam por la. E por ja
carregarem 0s estigmas relacionadas a conduta que a classe mais pobre ja
levava, a presenga nesses espacos passava até ser vista como positiva por se
aproximar do projeto de embranquecimento da populacdo brasileira que havia

comecado a ser construido na época que o Brasil ainda era império.

2.4.
A construcdo de um perigo em potencial

Dentre as fontes utilizadas por essa pesquisa, ha 21 delas que de algum
modo aparecem criancas em alguma situacdo, seja como figurantes para
compor o cenario ou como personagem principal na composicdo da cena. Entre
elas, ha um total de 36 criancas, mas 25 delas sédo apenas figurantes. Das 11
criancas que aparecem em destaque, 9 delas possuem algum tipo de fala nas
fontes que estdo inseridas e 5 dessas sdo moradoras de algum morro. Delas,
apenas 10 ndo aparentam serem pobres e 26 sdo identificadas por estarem na
pobreza devido a suas roupas, atividades e aos ambientes que estdo inseridas.
E em um periodo poés-abolicdo, a questdo dos calgcados ainda era muito
importante. Dentro do periodo imperial e colonial no Brasil as pessoas
escravizadas, normalmente, ndo utilizavam sapatos. Além deles, muitas vezes
0s mais pobres também nao utilizavam. Entdo ndo usar sapato também era uma
forma de falar sobre estigmas de origens que uma pessoa carregava. E possivel
observar que 10 criangcas estdo calcadas, que 19 estdo descalcas e em 7 ndo é
possivel observar se possuem algum tipo de calcado. 23 delas habitam em
algum morro da cidade e 2 delas s&o turistas que estdo a passear no Brasil. E
possivel notar que 9 criangas realizam algum tipo de trabalho ou auxiliam em

alguma atividade: 6 criangcas carregam agua para as suas casas, 2 criancas
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ajudam lavadeiras a carregarem trouxas de roupas e 1 ajuda a vender galinhas.
Outro ponto que marca a analise sobre criangas é a questao da cor, 7 criancas
sdo negras, 28 sdo brancas e néo é possivel identificar a cor de uma delas.

Na Fonte 107 (Para Todos, 04 jan. 1923), duas criancas conversam no
morro da Favella. De forma distinta de outras representa¢des, a subida do morro
foi representada com casas de dois andares, feitas de alvenaria e a rua é
pavimentada. Contudo, em um ponto mais distante da rua é possivel observar
gque comeca a ganhar um aspecto mais rural, com uma casa mais distante com
uma cerca de arame e madeira*’. E interessante observar que essa fonte traz
uma representacdo muito semelhante as feitas em relacdo ao morro do
Castelo.*? Dentro das questdes trabalhadas, had um indicativo de trapaca por
parte dos moradores dessa regido. Uma crianga fala para outra que o pai a viu e
diz que ele é o homem cego que estd com um cachorro. Essa insinuagéo, ainda
gue sutil, descredibiliza os necessitados da regido por indicar que, na verdade, o
pedinte é um golpista que usa da boa vontade das pessoas para tirar vantagens.
E, para indicar que esse mau costume é algo aprendido desde a infancia, a outra
crianca pede para a primeira dizer ao pai que é apenas um colega de escola que

a viu e pediu uma esmola.

Na mesma linha de pratica de golpes, a Fonte 118 (O Careta, 17 abr.
1926) traz um didlogo na mesma tematica. Uma crianca € questionada sobre
onde vendeu as galinhas. Mas, quando a crianca informa a localizacédo, o
homem que a questiona fica indignado pela disténcia e revela a pratica golpista
que realizava. Segundo ele, o acordo era o menino vender as galinhas perto de
casa e, durante a noite, 0 homem voltaria aos enderegos para as roubar e as
levar novamente para o morro. E assim, no dia seguinte, o menino deveria
vender as galinhas novamente. Essa charge levanta a questdao sobre a
confiabilidade de estabelecer praticas comerciais com os moradores do morro, ja
que os clientes estariam vulneraveis a possiveis golpes. E mais, é mostrado que
0s vicios e maus costumes eram ensinados para as criangas e por iSso nem as
criangcas dos morros eram honestas, por estarem em um ambiente corrupto. O
que segundo Goffman (2017), essas criancas ganhavam neste momento 0s

estigmas relacionados as suas origens. Ja que a conduta e a moral delas

4l Segundo Leonardo Pereira (2023 : 8 e 9), em 1860 ja era possivel encontrar anlncios de
alugueis e vendas de habitagdes no morro da Providéncia que eram bem estruturadas, como
sobrados e casas com trés ou quatro ambientes, e que tinham um preco mais acessivel que as
casas da regido central da cidade do Rio de Janeiro.

42 Esse ponto sera retomado no Capitulo 4.
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passavam a ter marcas invisiveis mais que se sobressaiam tanto quanto as
marcas fisicas que os gregos utilizam para marcar e estigmatizar algumas

pessoas.

A Fonte 6 (O Malho, 19 jan. 1907) traz a questdo do problema da &gua.
Um menino acompanha sua méae pela primeira vez até uma bica para buscar
agua. A charge aponta que ha uma dificuldade de acesso a servi¢cos basicos por
partes dos moradores dos morros. Na mesma questdo da problemética de
infraestrutura, a Fonte 10 (O Malho, 06 abr. 1907) traz a insatisfacdo dos
moradores dos morros por ndo terem habitacbes adequadas, saneamento
basico e pagarem alugueis que consideram altos em meio a tais condicdes. E,
para piorar suas insatisfacoes, sabiam que o prefeito Sousa Aguiar se
preocupava apenas com outras regides da cidade e ndo dava atencdo para
aquela area. Em meio as insatisfacdes dos adultos, um menino fala e demonstra
conhecer bem a realidade que esta inserido. Segundo ele, “O homem [Sousa
Aguiar] era capaz de arrasar tudo”. Para o menino, o perigo das remogdes
poderia os atingir a qualquer momento e eles teriam que procurar outro local

para morarem.

As Fonte 97 (Fon Fon, 05 ago. 1922) e Fonte 101 (D. Quixote, 18 abr
1923) demonstram como criangcas que ndao moravam em morros ja haviam
aprendido a ndo gostarem dos morros e a terem ideias negativas sobre seus
moradores. Na Fonte 97, o menino faz uma confusdo com as palavras ao
receber uma pergunta de seu professor. Ele revela que na sua opinido os morros
séo habitados por canalhas e que a policia frequenta esses espacgos para buscar
tais pessoas. Ja na Fonte 101, enquanto uma familia branca de classe média
discute para onde ira se mudar em meio a um periodo de crise habitacional que
a cidade passava, uma menina diz que ndo aceitaria morar nem no morro da
Favella e nem perto dele. Segundo o argumento dela, essa era uma regiao
repleta de salteadores. Assim, é possivel identificar, em ambas as fontes, que as

criangas realizavam associagfes diretas entre os morros e a criminalidade.

A Fonte 82 (O Careta, 12 nov. 1921) e a Fonte 94 (D. Quixote, 12 abr.
1922) trazem as obras que ocorriam na cidade do Rio de Janeiro e a relagéo das
criancas com elas. Na Fonte 82 um menino que estava a puxar o seu carrinho
com uma corda é impedido de continuar o seu caminho por um policial. Mas o
menino tenta persuadir o policial ao afirmar que esta naquele trajeto porque
trabalha na obra do desmonte do morro do Castello. J& na Fonte 94, um menino

reclama com o prefeito Carlos Sampaio que quer estudar, mas que nado havia
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vaga e aponta para o problema do nimero insuficiente de escolas pela cidade. O
prefeito, que carrega muitos projetos relacionados a exposicao do centenario de
independéncia do Brasil, do morro de Santo Antonio e do morro do Castelo,
afirma que a questdo educacional ndo é um problema que tenha que ser
resolvido por ele. Um detalhe importante dessa charge é que ao contrario dos
outros, 0 nome do morro do Castelo esta escrito em um saco que parece ser de
dinheiro. O que demonstra uma insinuagdo sobre como algumas pessoas
estavam lucrando com o desmonte do morro e que possivelmente o prefeito

estava envolvido com esse alto faturamento®®.

A presenca das criancas nas fontes na maioria do caso ndo as coloca em
uma posicao de muita relevancia ou participagdo. Mas ao as observar, é possivel
notar o quanto essas criangas recebiam as percepgdes sobre 0s outros e sobre
0S espagos que estavam inseridas a partir da educagdo que recebiam. Além
disso, ha uma diferenca entra classes que fica bem nitida. As criancas de classe
média e alta sdo bem vestidas, demonstram algum nivel de instrucdo e
aprendem desde pequenas os diversos estereétipos e estigmas carregados aos
moradores dos morros. De modo que sem hesitar apresentam as suas ideias
sobre quem seriam essas pessoas. Ja as criangcas que pertenciam as classes
mais pobres desde cedo j4 se deparavam com as condicbes mais duras
presentes em seus cotidianos ao ponto de se preocuparem com assuntos como
a remocgdo dos moradores dos morros. As fontes também apresentam esse
ultimo grupo como pessoas que o meio ja as corrompiam desde a infancia e que
0s estigmas que recebiam em suas origens ja a colocavam como um problema

em potencial para os demais grupos da sociedade.

2.5.
A construcdo da nocdo de um espaco formado por fome e miséria

Uma das fontes mais expressivas e que marca muitos dos pontos
trabalhados nesse trabalho devido a sua riqueza de informagdes é a Fonte 28 (O
Malho, 20 abr. 1912). Nela os corpos magros das pessoas e dos animais
marcam significativamente o espa¢o dos morros como uma area de fome e de

miséria. Embora, em alguns momentos, a populacdo favelada ganhasse

43 Leu (2020) e Motta (1992) levantam algumas contradicdes sobre a participacdo de Carlos
Sampaio no desmanche do morro do Castelo. Esse assunto sera retomado no Erro! Fonte de r
eferéncia ndo encontrada. 4.
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algumas vestes bonitas, a fome e a miséria ainda eram associadas a ela — como
€ 0 caso da Fonte 39 (D. Quixote, 08 jan. 1919). Esses estigmas eram dados de
forma tdo certa, que ao reclamarem que as suas necessidades basicas ndo
eram supridas, na Fonte 121 (O Malho, 12 jun. 1926), alguns deputados
insinuaram que teriam que se mudar para o0 morro da Mangueira, pois, para eles,
eram nos morros que condizia viver quem passava por precariedade e fome. E
também, como pode ser visto na Fonte 111 (D. Quixote, 02 abr. 1924), no morro
da Favella havia muita fome e, por boa parte dessa populagéo estar inserida em

tal situacdo, alguns até desmaiavam pelas ruas da cidade.

A pratica de mendicancia ou a insinuacdo que os moradores sédo pedintes
também foi uma outra forma de associar 0s morros como um espago de fome e
miséria. Na Fonte 124 (O Careta, 25 dez 1926), o morro do Pinto foi nomeado
como desgracado. Sua populagéo foi representada como um homem miseravel
gue morava em um sapato velho e implorava ao prefeito Prado Junior que |he
doasse parte de suas compras da ceia de natal. Afirma que apesar de nao ter
dentes, gostaria de ao menos ganhar algumas nozes. Como representantes do
governo e da populagdo do morro do Pinto, as duas figuras expbem a
desigualdade social presente na cidade ao relatar sobre a fartura presente na
casa dos governantes enquanto no morro os moradores ndo teriam nem o que
comer. O prefeito Paulo de Frontin também foi abordado pela populacdo em
relacdo a fome, como pode ser visto na Fonte 41 (Para Todos, 26 abr. 1919).
Uma mulher, acompanhada por sua familia, mostra ao prefeito que a panela esta
vazia ao vira-la para baixo. E de forma ingénua, a crianca pede ao prefeito que

ele solde a panela para que a panela volte a ficar cheia.

Na Fonte 37 (Fon Fon, 28 set. 1918), um homem com um aspecto de
extrema pobreza descansa dentro de uma manilha. Enquanto isso, outro
homem, que também tem um aspecto de extrema pobreza, senta na manilha e
se apresenta como da Embaixada do Morro da Favella e relata que esta em
missdo diplomética para estreitar relagbes. Mas, o homem deitado diz que n&o
tem nada que possa oferecer ja que o Ultimo osso que tinha ja havia dado para
outro. Nela fica clara a apresentacdo do morro como um espaco de miséria e
fome e que em dados momentos até busca ajuda em outros lugares cometidos
pela fome e pela miséria. E nesse ambiente precério, 0s 0ssos que sao restos de
alguma possivel lixeira é apenas o tipo de ajuda que poderia ser dado. Ja na
Fonte 19 (O Malho, 27 jul. 1907), durante uma critica sobre as pessoas que

desciam o morro de Santo Antdnio para pegar agua no chafariz da Carioca, é
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colocado que essas pessoas sdo miseraveis “pendentes de um pedaco de
pao™*,

Outro ponto que acompanha de forma muito préxima a questédo da fome e
da miséria, € a questdo das doencas. Em algumas fontes os moradores sao
representados como doentes e em outros momentos sao representados como a
prépria doenca ou como proliferadores de doencas. Na Fonte 7 (O Malho, 09 fev.
1907), enquanto um médico da um parecer sobre um diagnostico a um paciente,
ele o informa que o que tem é grave e, por isso, seria necessario seguir algumas
orientacBes, como: medicacdo, dieta e a nado realizacdo de esforco fisico.
Todavia, 0 homem é um morador do morro da Favella e afirma que pobres como
ele ndo possuem condi¢cdes de ter um outro local para habitar. E que também
n&o seria possivel seguir as instru¢des de dieta proposta pelo médico, porque os
moradores pobres do morro ndo possuem condicdes de comer carne branca.
Além disso, levanta a problematica dos mais pobres s6é comerem quando
conseguem algo e que quase sempre ndo ha muita possibilidade de escolha e

tem que se contentar com o que tiver disponivel.

A Fonte 122 (O Malho, 25 set. 1926) trouxe dois pontos sobre uma doenca
que assolava a cidade do Rio de Janeiro: a sifilis. Se, por um lado, aborda os
debates médicos inconclusivos, que as vezes eram acalorados, sobre quais
seriam os tratamentos médicos mais adequados. Por outro lado, aponta sobre
um consenso dos conselhos médicos sobre a sifilis ser uma doenga diretamente
relacionada com a imoralidade sexual. E, dentro desse momento em que o
pensamento higienista era predominante, para resolver o problema da sifilis
seria necessario realizar uma higienizagdo moral e sexual na cidade. Dentre
essas questbes, a fonte aponta que no morro da Mangueira a sifilis estava a
perturbar a ordem. E apesar de parecer um simples apontamento sobre um
possivel foco da doencga, esse comentéario é carregado da ideia desse morro ser
um local em que a imoralidade e a promiscuidade s&o muito presentes entre 0s

moradores.

Os morros e seus moradores em dados momentos eram apresentados
como a prépria doenca. Na Fonte 12 (O Malho, 08 jun. 1907), uma das charges
mais conhecidas e utilizadas sobre favela no periodo da Primeira Republica,
Oswaldo Cruz estda a pentear o morro da Favella. Os moradores séao

apresentados como parasitas semelhantes a piolhos que infestavam o morro

44 No subcapitulo 3.5.
A busca rotineira de um tesouro € falado um pouco mais sobre 0 morro de Santo Anténio.
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(que é posto como a cabeca da policia) e precisavam ser removidos para dar
paz. Na Fonte 9 (O Malho, 06 abr. 1907) h& um receio sobre a cidade do Rio de
Janeiro regredir e voltar a ser uma “Porcopolis”. E, apesar do morro n&o ter sido
chamado diretamente de uma doenca, dentro desse contexto repleto do
pensamento higienista, esse espaco é compreendido com um local propicio e

repleto de proliferacdo de doencas.

Das muitas figuras que formam a composi¢do das fontes, ha algo nelas
que em um primeiro olhar ou para um olhar desatento ndo possui relevancia
alguma, mas que podem ser indicativos de algum tipo de informacdo que
direcione ou complemente a cena, e muitas vezes sdo formas de fortalecer
alguns tipos de estigmas. E o caso, por exemplo, da presenca de animais. Seja
para indicar que aquele espaco é ruralizado ou que h& problemas, como no caso
da fome e da miséria, eles criam sempre uma ampliacdo de perspectiva. Ha4 33
fontes com representacdes de animais, e 0s mais recorrentes sédo 0s passaros e
os cdes. Apesar de passarem de forma desapercebida pelas fontes, é possivel
identificar 110 passaros, dentre 15 fontes. Em quase todas elas, eles possuem a
funcéo de localizacdo espacial, jA que é a presenca deles que apontam para
qual lado esta o mar.

Os cées, ja representados em um nimero mais singelo em relacao ao das
aves, aparecem 14 vezes entre 13 fontes. Dentre eles, 4 aparecem de forma
desnutrida e bem malcuidados. E entre esses, 3 sdo inseridos dentro de fontes
que alguma figura de autoridade publica também esta inserida ou citada. Na
Fonte 10 (O Malho, 06 abr. 1907), alguns moradores do morro da Favella
conversam e relatam algumas queixas que tem em relacdo ao prefeito Sousa
Aguiar. Dentre eles, hd a presenca de um cdo com olhar cabisbaixo que olha
diretamente para quem observa a fonte, ao contrario dos humanos, e com uma
expressdao de quem compreende o que foi dito e convida o observador a se
inteirar e também participar da conversa. J4 na Fonte 130 (O Careta, 30 jul.
1927) e na Fonte 149 (O Careta, 05 out. 1929), em que as figuras de autoridade
estdo presentes na cena, os olhos dos cées ja estao voltados fixamente para tais
figuras. Assim como na fonte anterior, aqui eles também demonstram entender o
gue é tratado. E pela situacdo de precariedade e pela fome que passam (ideias
reforcadas pelos seus pesos corpoéreos), posicionam-se como se participassem
das conversas e possuem olhares esperancosos de que talvez seus problemas
sejam solucionados. Igualmente, na Fonte 28 (O Malho, 20 abr. 1912), o céo

faminto reforca a perspectiva do espaco do morro da Favella ser um espaco
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caotico de fome. Ele, entre muitos outros elementos que compéem a charge,

possui um nitido papel de reforco de estere6tipos.

Nas Fonte 44 (D. Quixote, 28 abr. 1920), Fonte 120 (O Malho, 05 jun.
1926) e Fonte 135 (O Malho, 12 nov. 1927) os caes foram colocados em um
plano de maior destaque. Na Fonte 44, que trata sobre construcdes de
habitacbes populares no morro do Salgueiro, é apresentada a proposta de
isencdo de impostos para a construcdo de casas para cachorros. As casas
populares de madeira que a empresa pretendia construir sdo representadas
como casas de cachorros e o proprio cobrador, que também parece ser o vigia
da obra, é representado por um cédo. Ha também um trocadilho com o nome do
morro, que aparece assim: “Sal(gu)eiré”. E o nome da firma que esta a construir
as habitacdes é “Saleiro”. Essa ideia do Salgueiro como algo salgado e que ndo
€ agradavel ao paladar, o torna ainda mais dificil de ser engolido, ja que a
Saleiro ird construir habitagdes que o torne ainda mais intragavel. Outro tipo de
critica presente nessa fonte ocorre no momento da animalizacdo dos futuros
moradores, que carrega uma ideia de inferiorizagdo relacionada aos futuros

habitantes.

Na Fonte 120, enquanto o ja mencionado Filippo Marinetti sobe o morro da
Favella, Marcolino (um morador do morro) ndo compreende o que o italiano
Marinetti diz e acha que ele pede licengca com receios de Marcolino mandar que
0 seu cachorro avance nele e na comitiva que o0 acompanhava. Por isso, o
morador disse ao estrangeiro que ele podia passar tranquilamente que o cdo era
manso e ndao o morderia. O céo, que € representado solto e sem coleira, é
representado com expressdes amigaveis e fica a observar 0 que esta a
acontecer. A imagem desse cachorro colabora com a ideia de uma populacéo
rural e ingénua que ndo compreende as possiveis solugbes que Marinetti
possivelmente levaria para aquele espacgo. A Fonte 135 também trata sobre uma
presenca ilustre no morro da Favella. Contudo, nessa fonte € comentado sobre
um monumento que havia sido construido no morro em homenagem a um
senador ilustre, porém desconhecido. Nela, dois cdes compdem a cena e

representam a curiosidade e apreciacdo dos que por aquele lugar passam.

Nas Fonte 31 (O Malho, 02 ago. 1913), Fonte 96 (O Malho, 06 maio 1922),
Fonte 107 (Para Todos, 04 ago. 1923) e Fonte 127 (O Careta, 18 maio 1927) os
cdes aparecem como parte da composicdo do cenario. Todavia, nao
representam nenhuma relevancia e servem mais para montar um cenario para o

dialogo principal. Ja na fontes Fonte 9 (O Malho, 06 abr. 1907) e na Fonte 99 (D.
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Quixote, 30 ago. 1922), apesar dos animais serem apenas parte da composigao
do cenério, a presenca deles possui uma finalidade. Na Fonte 9, o cachorro,
juntamente com os demais animais que aparecem na cena, transmite a ideia de
zona rural que em alguns momentos era atribuida aos morros. Ja na Fonte 99 o
cachorro reforca a ideia de uma viagem familiar em que nem o céo ficou para

tras.

Nas Fonte 9 (O Malho, 06 abr. 1907), Fonte 109 (O Careta, 22 dez. 1923),
Fonte 112 (O Malho, 12 abr. 1924), Fonte 116 (O Malho, 14 fev. 1925), Fonte
120 (O Malho, 05 jun. 1926), Fonte 129 (O Malho, 30 jul. 1927) e Fonte 141 (O
Careta, 27 out. 1928) os animais trazem a questdo da ruralidade do espaco das
favelas e as pdem, em muitos momentos, em uma posicdo ambigua ou de
tradicdo e simplicidade ou de sujas e periféricas que fere a beleza e a
modernidade da cidade do Rio de Janeiro. Na Fonte 112, em uma conversa
sobre melhorias que o prefeito Alaor Prata pretendia fazer melhoras nos morros
da Favella e do Pinto, mas ao mesmo tempo alguns moradores as via como
problematicas. Um dos moradores declara que as reformas seriam “Uma
vergonha [...] uma miséria, um grande desamor as tradigbes”. A imagem é
composta por patos, galinhas, pintinhos, galo, burro e passaro. Ja a Fonte 9, que
trata o espago como “Porcdpolis”, compreende o0 espago como sujo (que é

reforcado pela presenca de ratos e um porco).

As fontes que trazem a questdo da ruralizacdo, com excecdo da Fonte
109%, trazem algumas caracteristicas em comum. A primeira sdo os animais. Os
mais comuns entre eles sdo as galinhas e os pintinhos (que sé ndo aparecem na
Fonte 109 e na Fonte 129). Ao todo é possivel identificar 18 pintinhos, 8
galinhas, 2 galos, 5 patos, 4 passaros, 3 burros, 2 bois, 2 caes, 2 ratos, 1 porco e
um peru. A segunda caracteristica € que as habita¢cdes s&o representadas como
simples e precarias. A terceira caracteristica é a simplicidade dos moradores nas
vestimentas e na fala, com exce¢édo da Fonte 116 em que os moradores s&o
intitulados como a nobreza da favela. A Fonte 129 tem uma peculiaridade de
perspectiva sobre o que seria ser bem vestido. Para alguém que nao fizesse
parte do morro e ndo fosse envolvido com a cultura afro-brasileira,
possivelmente veria o0 morador com uma roupa feia, por serem pecas

caracteristicas da figura do malandro. Porém, aquelas mesmas roupas para um

45 Ao contréario das classificacGes trabalhadas nesse paragrafo, a fonte 115 representa o morro do
Pinto como um espacgo que pode ser transformado. A proposta € manter o aspecto rural mas
construir novas habita¢des no estilo colonial. E que essas mudancas fizessem o espago gerar um
retorno financeiro ao governo.
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morador do morro poderiam ser vistas como uma boa vestimenta. Uma quarta
caracteristica € a associacdo das pessoas desses espagos com a questdo
étnica. Das 11 pessoas que aparecem, 10 sdo negras.

Dentro de algumas fontes que trazem uma caracteristica mais urbana
também é possivel encontrar a presenca de animais, como € o0 caso de algumas
fontes que tratam sobre o desmanche do morro do Castelo. Nas Fonte 72 (O
Careta, 23 jul. 1921) e Fonte 75 (O Careta, 10 set. 1921) é possivel observar a
presenca de burros no transporte do que era removido do morro e levado para
outro lugar através de carrocas. Assim como também é possivel ver a presenca
de animais, como ratos e aranhas, quando o projeto relacionado ao morro do
Castelo é apresentado como algo que havia sido planejado ha muito tempo e
que s6 era tirado do papel naquele momento. J& na Fonte 28 (O Malho, 20 abr.
1912), os animais que formam o cenario ddo uma intensidade no sentido do
morro da Favella ser um espacgo problematico, sujo, abandonado e repleto de
miséria.

A partir das fontes foi possivel notar a construcéo de alguns estigmas que
diversos grupos que formavam a composi¢cdo dos morros da cidade recebiam.
Além disso, é possivel notar que entre as representacfes dos diversos grupos
apresentados neste capitulo, ha algumas diferencas que sdo bem marcantes no
que diz respeito as diferencas de classe, de raca e de género. Que quando um
grupo é representado é muito importante observar se ao menos uma dessas trés
questdes é possivel identificar. E que muitas dos pontos que as fontes
levantaram serviram de base para muitas das nog¢fes construidas sobre os
morros, sobre quem neles habitavam e quem poderia conhecer e habitar nesses

espacos.
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Uma percepc¢éao a partir da percepcao do outro

Segundo Bolsanello (1996), na segunda metade do século XIX, foi
desenvolvido na Inglaterra, a partir de uma analise sécio-fildsofica do filosofo
Hebert Spencer sobre os estudos evolucionistas de Charles Darwin, a teoria do
darwinismo social. Se em A origem das espécies, de 1859, Darwin defendeu que
as espécies gue existem evoluem a partir do momento em que as que se
adequam melhor as condi¢Bes do planeta conseguem sobreviver e as que nao
se adequam deixam de existir, e formam assim um processo de sele¢éo natural.
Spencer defende que esse processo de sele¢cdo natural ocorria dentro da
espécie homo sapiens e que, por isso, ela acabava se dividindo entre ragas e
sociedades superiores e inferiores. Por isso, alguma raca teria habilidade fisica e
intelectual mais desenvolvidas em relacdo a outras e isso seria indicio de sua
superioridade bioldgica. Por essa razao teriam sociedades mais desenvolvidas
em relacdo a outras e a partir dessa hierarquia social seria possivel justificar o
dominio de algumas sociedades sobre outras e a extingdo de alguns grupos

sociais e/ou de uma sociedade inteira.

O darwinismo social criou bases para explicacbes preconceituosas e
racistas, colaborando com ideais nacionalistas e com a formagao do pensamento
eugenista. Isso justificou o imperialismo, as desigualdades raciais e mesmo a
dizimacdo de alguns povos. Foi uma teoria europeia que teve bases
eurocéntricas para exaltar e criar uma piramide social no qual os europeus
ocupavam o0 topo. E por se alto-qualificarem como os mais desenvolvidos,
também utilizaram tal ideia para justificar o que chamaram de misséo
civilizadora. Assim, ao imporem o seu dominio politico e econdmico, a sua
cultura, suas tradicdes e as suas regras se explicavam a partir da perspectiva de

gue tinham uma obrigacdo moral de levar a civilizagéo para os incivilizados.

No final do século XIX, também na Inglaterra, surge uma outra teoria
chamada de eugenia. Essa teoria surge a partir das pesquisas de Francis Galton
(Cont, 2008), que ao realizar algumas observacdes sociais e ler o trabalho de
seu primo Charles Darwin, propdem que para um melhor desenvolvimento da
sociedade seria importante realizar uma selecdo artificial reprodutiva como meio

de melhorar o intelecto e as habilidade humanas, do mesmo modo como ja era
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feito com algumas plantas e animais. Plantas e animais que apresentassem as
melhores caracteristicas era incentivada a reproducdo para que as suas
melhores caracteristicas fossem repassadas pela hereditariedade. Ja os que
apresentassem algum tipo de fraqueza, doencas ou problemas de
desenvolvimento eram retirados do circuito de reproducdo para que seus

problemas e fraquezas ndo fossem repassados para outras geracoes.

Dentro desse debate eugenista, que comecou ha Inglaterra e depois foi
levado para outras partes do mundo, hd um debate do que seria considerada as
melhores caracteristicas dos seres humanos, quais deveriam ser incentivadas a
serem repassadas pela hereditariedade e quais deveriam ser evitadas.
Discursdo essa que embasava ideologicamente discursos racistas e
segregacionistas que propunha uma higienizacao racial. Dentro dessa hierarquia
de boas caracteristicas, a piramide social construida colocava os brancos no
topo, os amarelos no meio e 0s negros na base. As pessoas brancas eram
consideradas com caracteristicas mais completas e capazes de fazer com que a
sociedade desenvolvesse da forma mais positiva possivel. As pessoas amarelas
seriam voltadas para as questdes materiais e com boas capacidades comerciais,
mas ndo possuiam imaginacdo e um intelecto tdo bom para outras areas. As
pessoas negras eram consideradas as mais desqualificadas, indolentes,
preguicosas, degenerada, imorais e propicias aos vicios e por isso eram postas

guase como animais.

No século XIX, surgiu também o higienismo em que foi voltada uma
atencdo especial para os espagos das cidades e seus habitos. Esses eram
considerados como fatores que afetavam a salde e a moralidade dos
habitantes. E, a partir dessas ideias, diversas a¢g6es passaram a ser realizadas
para mudar os quadros epidémicos, a infraestrutura e o comportamento das
pessoas. Assim, grandes obras foram feitas para cuidar da salubridade, do
saneamento bésico, para remover habita¢cdes consideradas como inadequadas
(como alguns tipos de habitagBes coletivas), para abrir vias e melhorar a
circulacdo do ar nas cidades. Outra parte importante do higienismo foi a
imposicdo dos valores e costumes burgueses, principalmente nos grandes

centros urbanos, e da exclusdo dos mais pobres das areas centrais da cidade®.

Dentro desse contexto histérico em que teorias racistas eram consolidadas

e que medidas excludentes eram tomadas, as charges e caricaturas, ainda que

46 Sobre esse debate, ver: Chalhoub (1996), Mattos (2004), Mattos (2008), Abreu (2003),
Sevcenko (1984).
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sem interesse ou pretensdo de fazer isso, conseguiram registrar praticas,
guestbes e pensamentos relacionadas a este momento. Todavia, segundo
Marissa Gorberg (2022), as produc¢des humoristicas eram feitas por pessoas
brancas e tinham como publico alvo pessoas brancas, por este motivo, as
formas satiricas que as pessoas negras eram representadas eram normalizadas.
Segundo Marcolino G. Oliveira Neto (2015), o humor e as representactes feitos
nesses espacos eram inseridos em um local que ditava o que deveria ser
considerado normal e anormal para privilegiar e reforcar as ideias de uma
superioridade branca e realizar uma subalternizacdo dos negros. E era uma
forma de colocar os brancos como o padrdo de normalidade do que era ser um

ser humano e negar a plena existéncia dos negros.

Por isso, para Oliveira Neto (2015), o papel do humor, dentro desse
contexto histérico, também era criar uma dicotomia entre a exaltacdo do homem
branco e a negacdo do homem negro. No qual, o branco era colocado como
alguém moderno, urbano, que ama o progresso, a tecnologia, e que era capaz
de romper com o0 passado enquanto 0 negro era colocado como rural,
passadista, apegado as tradicbes arcaicas e ignorante. Assim, o padrédo
considerado adequado era o padrdo heteronormativo, branco e masculino e por
isso era ele que era utilizado na hora de escolher os padrdes e o0s critérios para
representar as pessoas negras. Além disso, colabora para que muitas vezes as
relacbes de dominacéo e a visdo escravagistas eram disfarcadas com discursos
higienistas que buscam falar de caracteristicas fisicas, sociais e culturais de
pessoas negras e elas eram apontadas como anti-higiénicas, inadequadas e fora

dos padrbes aceitaveis, ou seja, o0 padrao branco.

Segundo Gorberg (2022), na Inglaterra, durante o século XVII, durante
algumas representacgfes teatrais pessoas brancas comecgaram a se fantasiar de
pessoas negras e a usar aderegos, roupas e produtos para pintar a pele.
Durante esses espetaculos, os comportamentos, as roupas, as falas e as
escolhas desses personagens buscavam naturalizar que pessoas negras agiam
de forma vexatéria e exagerada, além de terem péssimos habitos e ndo serem
confiaveis. Segundo Douglas Rodrigues e Janaina Santos (2021), nos Estados
Unidos, no século XIX, uma antiga cantiga afro-estadunidense conhecida como
Jim Crow, inspirou a forma como as leis de segregacéao ficaram conhecidas e as
performances teatrais dos minstrels iniciadas pelo ator Thomas D. Rice. Essa

cantiga que era uma expressao cultural afro-estadunidense foi apropriada pelas
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pessoas brancas dos Estados Unidos e se tornou uma forma de cacoar e

ridicularizar as pessoas negras.

Os homens brancos passaram a se apresentarem em shows de menestréis com praticas
teatrais em que atores brancos coloriam suas peles com verniz para sapatos, tinta para
graxa ou carvao de cortica, para representarem personagens negros de forma vexatoria e
exagerada, além de preguicosos, alcodlatras e analfabetos, estimulando o humor e a
zombaria aqueles, uma vez que essas caricaturas adentravam ao imaginario americano,
reforcando esteredtipos (Rodrigues; Santos, 2021, p.143).

Essas pecas ficaram conhecidas como Ministrel Show. Inicialmente foram
breves apresentacdes durante o intervalo de um ato para o outro e depois se
tornam espetdculos completos com danca, musica, anedotas e etc. Essa
caracteristica de vestimenta e maquiagem dos atores ficaram conhecidas como
blackface e através das praticas vexatorias eram expostas formas de dominacdo
e segregacdo presentes naquela sociedade, em que pessoas brancas eram
sempre apresentadas de forma superior a pessoas negras. Rodrigues e Santos
(2021) apontam que a prética do blackface n&o foi uma forma de produzir um
humor inocente e sim um instrumento racista que contribuiu para a disseminagéo
do racismo na sociedade. E, segundo Marissa Gorberg (2022), essa pratica

influenciou vérias partes do mundo, como: Brasil, Franca, Inglaterra e Alemanha.
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Figura 8 - Blackface*”

O blackface, através de algumas caracteristicas estéticas, produziu uma
forma de representacdo social estereotipada das pessoas negras e de algumas
caracteristicas culturais afrodescendentes. E essas formas de representacdes
ndo se restringiram apenas a questdo teatral. Dentro das caricaturas, das
charges e dos quadrinhos, elas também foram feitas e com uma fungdo muito
semelhante as das interpretacdes teatrais. E possivel observar que na maior
parte das vezes os tragos relacionados aos corpos das pessoas negras seguem
alguns padrbes, como: olhos arregalados e grandes, labios exageradamente
grossos, poses e feicdes animalescas (muitas vezes simiescas), caracteristicas
que dentro dos padrbes eurocéntricos sdo consideradas feias e, em alguns

casos, luvas brancas.

Segundo Gorberg (2022), uma outra caracteristica importante que deve ser
ressaltada em relacdo ao blackface é sobre a moralidade. H4 uma sensualizagéo
e uma imoralidade fortemente relacionada as pessoas negras dentro dessas
representacdes, mas em especial aos corpos das mulheres negras. Os corpos
femininos semidesnudos e com curvas ressaltadas (sobretudo das nadegas), ora

eram apresentados como objeto de desejo, ora como algo repulsivo. Esses

47 Fontes usadas: Fonte 49, Fonte 110, Fonte 112, Fonte 114, Fonte 115, Fonte 116, Fonte 118,
Fonte 138, Fonte 141.
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tracos acentuados eram carregados por um mito cientifico que vinculava
proporcionalmente o tamanho das nadegas ao apetite sexual. E, assim como 0s
corpos masculinos, 0s corpos possuiam tracos animalizados, grotescos e
risiveis.

Quando os tragcos das pessoas negras eram associados aos tragos
simiescos, reforcavam ideias de auséncia de inteligéncia e questionamento
sobre ser totalmente humano. Quando os tragos eram permeados por feicdes
mais alegres e contentes, mesmo em situacdes cadticas, ele na verdade levava
para o debate que as pessoas negras teriam caracteristicas infantis, e por isso
mais uma vez eram colocadas como inferiores. E, além disso, nesses mesmos
tracos eram questionadas se deveriam receber a cidadania de forma plena, ja
gque teriam uma natureza que os desqualificavam e os tornavam inaptos para tal

exercicio.

E importante destacar-se que, independentemente da ascendéncia dos
caricaturistas, era traco comum a associacdo a nogBes de selvageria,
licenciosidade, infantilidade e inferioridade em arquétipos negativos definidos pelo
blackface. (Rodrigues; Santos, 2021, p. 88).

Segundo Rodrigues e Santos (2021), esses esterettipos do blackface
possuem uma fungdo de naturalizar e fixar a concepg¢do do que deveria ser
aceitdvel e o padrdo, de enfatizar que o que fosse considerado fora desses
padrdes deveria ser reduzido. Esse tipo de representacéo reforcava obviamente
uma ordem social e simbdlica. Assim, varios elementos passam a serem
inseridos para complementar as caracteristicas fenotipicas e os aspectos morais,
como as roupas e as formas de comunicacdo. As roupas, como Norbert Elias
(2011) aponta, € um diferencial dentro do processo civilizatorio e uma forma de
marcar 0s grupos. Por isso, quase sempre, as roupas das pessoas negras
representam pobreza, ruralidade, grupos considerados perigosos (como 0s
malandros), e etc. A comunicacéo das pessoas negras era feitas de forma muito
priméaria para demonstrar o quéo inferior eram em relacao a das pessoas negras.
Além disso, com o0s erros gramaticais, os problemas de concordancia e de
coeréncia, e com discursos mal formulados era uma forma vexatoria de pontuar

suas habilidades intelectuais e 0 seu preparo para receber uma cidadania plena.

Dizer que o racismo recreativo € um tipo de politica cultural significa reconhecer
seu carater discursivo, implica a necessidade de examinarmos 0S processos
responsaveis pela producdo das representacdes derrogatérias sobre minorias
raciais. [...] Portanto, pode-se concluir que o blackface enquanto “racismo
recreativo almeja preservar um sistema de representa¢des culturais que legitima a



99

dominacéao branca por meio da desqualificagao sistematica de minorias raciais [...]
Nesse sentindo, o racismo recreativo ndo sO operou para a cristalizacdo de
esteredtipos como para o “discurso de odio corrente que torna o sofrimento de
negros algo intensamente desejado para alguns e inteiramente indiferente para
muitos (Moreira, 2019, p. 98, 151, 171).

Ainda segundo Adilson Moreira (2019), quando o humor é utilizado como
uma forma de praticar o racismo e por ser jocoso ndo é questionado e facilmente
propagado na sociedade pode ser chamado de racismo recreativo. “O racismo
recreativo [...] visa problematizar o racismo através das manifestagbes que se
valem do humor para disseminar estigmas e preconceitos raciais sobre a
populagdo afrodescendente” (Cardédo, 2020, p. 134). Esses espacos de
recreacdo sdo utilizados para realizar praticas e discursos racistas e esse
racismo passa a ser visto de forma positiva, ja que foi apenas “uma brincadeira”.
E posto que ja que ocorreu dentro do humor n&o ha problemas em realizar tal
pratica. Todavia, € importante ressaltar que esses estigmas raciais sO
conseguem atingir um nivel cémico, porqué e feito e apresentado para um
publico racista que enxerga 0s negros como subalternos, brutos, animalescos e

inferiores.

O blackface s6 reforcou o pensamento racista e supremacista que ja
existiam na sociedade. Ele surgiu dentro de uma sociedade que criou hierarquias
raciais e normalizou a discriminacdo e o desprezo por alguns grupos étnicos
através do humor. Dentro dessa dinamica racista, o humor é uma forma de
manter praticas e ideias racistas e de as fazer circular livremente pela sociedade
como algo positivo e inocente. Porém, o que circula na verdade é a expressao
de formas de dominacgdo existentes na sociedade, que afeta varios a&mbitos da
vida desses grupos étnicos. Assim, tais grupos sofrem com o racismo com a
circulagdo de imagens que reforcam ideias de inferioridade e normalizam tais
representacdes. Esses discursos opressores, ditos como ingénuos, criam
problemas a nivel social e pessoal para essas pessoas atacadas por tais falas e
expressfes ditas como jocosas, ou seja, reforcam o preconceito e a

discriminacédo e naturaliza a perpetuacao da desigualdade racial.

Segundo Marcos Carddo (2020), pelo humor ter uma caracteristica
transgressora e irreverente, no qual a pratica humoristica mesmo quando feri
alguma minoria marginalizadas e / ou quando utiliza alguns estere6tipos racistas
que inferiorize e ofenda um grupo é vista de modo positivo, isenta de criticas e
apenas como um produto de entretenimento. E, quando acontece em algum

momento de ser apontado que o humorista passou dos limites de toleravel e que
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tal pratica foi racista, muitos se voltam contra a critica e apoiam o ato racista por
afirmarem que na verdade o que a critica pretende é um tipo de censura que
visa limitar a liberdade de expressédo do humorista. H4 uma afirmacao de que em
alguns espacos as praticas e os discursos racistas ndo sao tolerados, mas que
dentro do humor nao existe restricdes e uma ética bem delimitada. Além disso, o
autor afirma que os valores e as normas racistas que passam a ser reforcados a
cada expressdo de humor racista colabora com a perpetuacdo de formas de
dominacao e subalternizacdo existentes desde o periodo colonial que tinha um
pensamento que hierarquizava pessoas por uma perspectiva étnica e

eurocéntrica.

Essas formas de representagfes contribuem para reforgar os estereotipos
e até mesmo implicar no processo da formacdo da identidade das pessoas
negras, que por tantas vezes sdo colocadas nessa posi¢do de inferioridade ao
ponto de levar a muitas a nao gostarem do seu fenoétipo, da sua origem e a
terem dificuldade de se permitirem a frequentar determinados espacos. Essas
pessoas muitas vezes sao ensinadas a se perceber a partir da percepcdo do
outro, e um outro que as percebem como um problema, como algo inferior. Essa
estrutura de inferiorizagdo e menosprezo gera uma dificuldade de construgcéo da
subjetividade da pessoa negra, menosprezada e disseminada cada vez mais

pelo racismo recreativo.

3.1
O “idea” é apenas “sabé” se comunicar?

Para compreender um pouco mais sobre as formas de representacdes dos
moradores dos morros, nesse subcapitulo ndo foram utilizados o conjunto de
149 fontes utilizadas por esse trabalho, mas apenas as 67 fontes em que
aparecem os moradores dos morros — sejam eles como personagens principais
ou como figurantes. E, dentre essas fontes, 44 apresentam ao menos um
morador que participa do didlogo proposto. Também é possivel notar que, dentre
as fontes com didlogos, em 22 delas h& algum tipo de fala que expressa alguns

tipos de caracteristicas, como: pouca instrucao, ruralidade, girias e metaforas.
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Tabela 5 - Palavras escritas propositalmente de forma incorreta

Acabe = acabem

Dot = doutor

Mudé = mudar

Quizere = quiser

Adonde = aonde

Doutb = doutor

Mudemos = mudaremos

Repubrica = Republica

Afina = afinal

Eleitd = eleitor

Muié = mulher

As = senhora

Antdo = entdo

Faltare = faltar

Negocgo = negocio

Sabé = saber

Aquerdito = acredito Farta = falta Oio = olhos Seu = Senhor
Boté = botar Fios = filhos Otomoves = automoveis Sinhd = senhor
Bota = botar Fo = for Palacgo = palacio Ta = esta

Carnava = carnaval Foro = foram Papé = papel Tambain = também
Comé = comer Idea = ideal Pinido = opinido Tardare = tardar
Compro = comprou | InleicGes =eleicbes | Porguersos = progressos Té =ter
Despois = depois Loga = lugar Princez = principe Titlo = titulo

Di =de

Mardito = maldito

Pru = por

Vae = vamos

Diffice = dificil

Memo = mesmo

Pruqué = porqué

Vancé = vocé

Doitori = doutor

Mora = morar

Zamina = examinar

Qua = qual

Fonte: Autoria propria (2023).

Como pode ser observado na tabela 2, muitas das palavras caracterizam
formas de se falar muitas vezes utilizadas para se referir a pessoas que moram
no campo. E elas trazem justamente essa ideia que horas é passada de que 0s
morros eram algo muito semelhante a uma vida rural. Contudo, € importa
ressaltar que esses atributos ndo sdo associados aquelas ideias de na vida rural
as pessoas serem mais ingénuas e boas. Mas é associado a ideia de uma
ruralizagdo como algo oposto ao moderno que pretendiam que predominassem
nas cidades, e de forma mais significativa ainda na capital federal. Outro
elemento que é possivel notar nas palavras é a forma que muitas palavras sao
escritas de forma errada para demarcar a falta de escolaridade e de instrugéo
dos moradores do morro. O que, principalmente para as figuras masculinas,
reforca a ideia de incivilidade, ja que € um homem que ndo esta com as roupas e
a aparéncia adequada, que ndo tem escolaridade e nao possui empregos

considerados relevantes para a sociedade burguesa daquele periodo.

Além das palavras, ha nas fontes algumas expressfes e girias que
necessitam de compreensao para melhor descrever os dialogos presentes nas
fontes. Algumas delas podem ter significados semelhantes, por isso, essas 14
palavras ou expressdes foram divididas em 6 grupos. O primeiro é sobre algum
tipo de figura compreendida como lideranga masculina, representado pelas
palavras “bam-bam-bam” e “yoyo”. Bam-bam-bam era uma referéncia utilizada
para um chefe de um local e / ou de um grupo, e no caso da Fonte 123 (O

Malho, 11 dez. 1926) essa figura € atribuida ao prefeito da cidade do Rio de
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Janeiro daquela época, Prado Junior e na Fonte 129 (O Malho, 30 jul. 1927) a
um possivel chefe local do morro da Favela. Yoyo é uma palavra de heranca
colonial utilizada por pessoas escravizadas para se referir ou se comunicar com
o senhor. Ela aparece na Fonte 35 (O Malho, 10 fev. 1917) para se referir a um
inspetor das dguas que havia comunicado que possivelmente faltaria agua na

cidade.

O segundo grupo é relacionado h4 algum tipo de confuséo, representado
pelas palavras “calafetaro”, “lufa-lufa”, “sururds” e “turubamba”. Calafetar é um
verbo relacionado a vedar, tampar a passagem de algo dentro da norma culta da
lingua portuguesa. Porém, na Fonte 148 (O Careta, 28 set. 1929), esse verbo
ganha um sentido de agressao fisica, em um momento que uma moradora de
um morro reclama que no momento em que uns policiais estiveram em sua casa
a trataram com truculéncia “Ah, seu Barbino, que lufa-lufa! Seus companheiros
féro 1& em casa na terca-feira; me reviraro a casa, me expurgaro e até me
calafetaro!”. Nessa mesma fonte aparece a expressao lufa-lufa, que traz um

sentido de confuséo, agitacdo e desorganizagao.

Na Fonte 122 (O Malho, 25 set. 1926) encontramos a expressao sururds
em meio a um conflito entre médicos em relacao a sifilis: “A syphilis € a causa de
todas as moléstias! E’ a causa até de ‘sururus’!”. Ela tem exatamente o sentido
de brigas, confus@es e tumultos, como é representado na fonte. J4 na Fonte 1 (O
Malho, 03 dez. 1904), em meio a um dialogo entre um policial e um morador da
favela, no qual o segundo é acusado de ter participado da Revolta da Vacina, é
possivel encontrar a palavra turubamba no dialogo, que também traz o sentido
de confusao, briga e desordem. O morador afirma: “Tenho horror ao trabalho e
esse turubamba foi um trabalho pesado”. E ele se refere nesse momento em
como os moradores do morro da Favella se empenharam nos conflitos que

ocorreram durante a revolta.

O terceiro grupo tem a ver com caracteristicas pejorativas atribuidas a
alguém ou a algum lugar, com as palavras “bungalatas” e “acanalhar”. Na Fonte
123 (O Malho, 11 dez. 1926), os bungalatas sdo alguns moradores do morro da
Favela, considerados os charlates, que o prefeito Prado Junior ira enfrentar. Ja
a expressao acanalhar é encontrada na Fonte 129 (O Malho, 30 jul. 1927) entre
um didlogo entre o presidente Washington Luis e um chefe local do morro da
Favella, no qual o presidente faz algumas propostas ao “bam-bam-bam” do local
e ele considera que elas irdo acanalhar o morro. Essa palavra € um verbo que

carrega o sentido de tornar algo canalha e também de tornar algo desmoralizado
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e covarde. Ja o quarto grupo é relacionado a caracteristicas fisicas atribuidas a
alguém e consideradas como pejorativas, com as palavras “beigo” e “gaforinha”.
Beico, que aparece na Fonte 7 (O Malho, 09 fev. 1907), é uma forma pejorativa
de se falar sobre labios. Porque normalmente é associado a labios mais grossos,
como o da maioria das pessoas negras, e visto como algo fora do padrdo de
beleza tomado como o aceitavel. J& gaforinha, que aparece na Fonte 119 (O
Malho, 29 maio 1926), € uma forma pejorativa de se falar de cabelos crespos
que ficam arrepiados. O que novamente retoma uma questdo de padrdo de

beleza que coloca o cabelo crespo como inadequado.

O quinto grupo esta associado a uma noc¢ao de local, através das palavras
“toca” e “jacd”. “Toca” (que na atualizagdo gramatical da lingua portuguesa é
uma palavra escrita sem 0 acento agudo na vogal 0) é uma palavra comumente
utilizada para falar sobre abrigo de animais, contudo, na Fonte 1 (O Malho, 03
dez. 1904), tem o sentido de casa, para dizer que o morador do morro da Favela
se escondeu dentro de casa enquanto acontecia a Revolta da Vacina. Ja a
palavra jaca € um tipo de cesto, feito de bambu e sisal, também conhecido como
balaio em algumas regifes do pais, e que era utilizado para transportar coisas
(principalmente em animais de carga). Na Fonte 5 (O Malho, 09 dez. 1905),
enquanto dois moradores de um morro conversam sobre a promessa nao
cumprida de construcdo de casas operarias para trabalhadores, eles discutem
sobre os governantes ndo colocarem essa promessa como prioridade porqué
possuem casas confortaveis enquanto eles sofrem com habitacdes precarias. E
ao tentar expressar o que sentia ao chegar em casa, um dos homens diz que se
sente como “gallinha em jaca”. Ou seja, preso em um espago pequeno e

desconfortavel.

O sexto e ultimo grupo é formado por duas expressfes utilizadas pela
populacdo: “O’xente” e “Va a fava”. Oxente é uma expressao muito utilizada, em
especial no nordeste do Brasil, que representa algum tipo de surpresa, susto,
admiragdo, espanto ou estranheza. Na Fonte 84 (O Careta, 10 dez. 1921) ela
representa a surpresa de uma moradora do Morro do Castelo ao saber que para
realizarem uma obra no patio de uma igreja iriam tirar as pedras do morro
“O’xente! Antédo la em baixo ndo ha pedra? Precisa vir buscar ca em cima?”. Ja
“Va a fava” indica que quem falou esta insatisfeito com algo que alguém fez ou
falou e por isso quer que a pessoa saia de perto, fique distante e deixe de
aborrecer. Na Fonte 11 (O Malho, 04 maio 1907), um casal comenta sobre uma

medida higienista que determinava que os moradores do morro da Favella teriam
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21 dias para deixarem o morro. A moradora, por considerar um tempo
insuficiente, diz: “Va a fava, ella! Pois antao vinte dias é tempo que chegue pra

gente encontra casa?!”.

Outro elemento que had uma necessidade especial de atencdo presente
nesses dialogos sdo algumas metaforas que compdem em especial as Fonte
108 (D. Quixote, 28 nov. 1923), Fonte 123 (O Malho, 11 dez. 1926) e Fonte 140
(O Careta, 06 out. 1928). A Fonte 108, produzida em um periodo que muito se
falava sobre alguns cruzadores (um tipo de navio), ja que um cruzador argentino
€ um uruguaio haviam ancorado no Rio de Janeiro para as festividades de 15
novembro de 1923, que a marinha britAnica anunciava uma viagem pelo mundo
que seria iniciada por um de seus navios, e que a marinha dos Estados Unidos
anunciava a venda de alguns cruzadores. Entdo ha um titulo “Entre cruzadores”
que traz um pouco dessa forgca militar para se referir a homens que
possivelmente participavam de um poder paralelo presente no morro do Vintém.
Porém, é possivel observar que a fonte também esté relacionada a metaforas
que utilizam a questdo monetéria para produzir um significado. Durante esse
periodo, a moeda oficial do pais era o réis (o real antigo) e entre as moedas que
circularam dentro dessa unidade monetaria estavam o vintém, o cruzado e a
pataca. E, ao falar desse morro, que recebeu o nome de uma moeda dessas
moedas, é feito um jogo de palavras para comentar sobre o morro e sobre os
homens. “Conheces? Sao dois cruzados do Morro do Vintem, um delles é meio
pataca..”. Entre as moedas, o vintém era a que possuia o menor valor (20 réis).
Assim, o nome do morro ja o desqualificava como o de menor valor entre as
moedas e notas. E ao chamar um dos homens de meia pataca, ndo se tinha a
intencdo de dizer que ele valia mais (j& que a pataca valia 320 réis), mas ao
dizer que algo valia meia pataca era 0 mesmo que dizer que algo ou alguém era
sem valor e sem importancia. Entdo é atribuido um valor maior para esses
homens pelo possivel papel social que exerciam no morro (ja que o cruzado
valia entre 400 e 480 réis aproximadamente), mas ao mesmo tempo ha uma

desqualificagéo ao colocar a expressao “meio pataca”.

A Fonte 123 carrega um detalhe cheio de significados. Ao observar o
grande martelo carregado pelo prefeito Prado Junior, é possivel notar que esta
escrito em latim “In hoc signo vinces”, que significa “com este sinal vencera”.
Essa nao foi uma escolha aleatéria para demonstrar uma erudi¢do de J. Carlos
(autor da charge). Segundo Jefferson Ramalho (2015), essa frase é relacionada

a historia do imperador romano Constantino que, segundo o historiador Eusébio
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de Cesareia, teria olhado para o céu e visto uma cruz luminosa com essa frase
antes de entrar e vencer uma batalha. Prado Juanior é colocado como alguém
que também travaria uma grande batalha contra alguns inimigos, mas que seria
vitorioso. Todavia, ao invés da cruz, h4 um martelo que seria utilizado para
desmontar e destruir todas as habitacGes consideradas precérias e inadequadas

que existiam no morro da Favela.

A Fonte 140, ao ser observada rapidamente, aparenta apenas que um
morador do morro do Pinto observa e estuda o espa¢co que habita. O que até
gera um estranhamento em uma outra moradora. Contudo, ao responder “Estou
estudando a remodelacdo do Morro do Pinto agachado...” ha um trocadilho com
as palavras para se falar sobre o plano de remodelagdo da cidade que era
projetado naquele periodo pelo arquiteto francés Alfred Agache*. Chico, o
morador representado na fonte, utiliza um teodolito (instrumento utilizado para
medir angulos horizontais e verticais) para analisar a topografia da regido. E
esse agachado ndo € uma referéncia apenas a posicdo que o homem se
encontra ao manusear o teodolito, mas também é uma brincadeira com o nome

de Agache.

3.2.
Malandros, brutos e viciados

Algumas das formas que os moradores dos morros, em especial 0s
homens, foram representados os apontam como pessoas dificeis que eram
possiveis malandros, brutos e viciados. Por isso, eram pessoas perigosas que
tornavam a vida ao entorno desses morros mais dificeis. E, que as autoridades
deveriam dar mais atengéo a tais figuras. Em um samba de Ismael Silva, de
1931, chamado de O que sera de mim, € contado um pouco sobre como essas
figuras, em especial a do malandro era pensada. Nesse samba é descrita essa
figura que tem aversado ao trabalho e prefere um tipo de vida que se apoia em

outras pessoas e tirar vantagens delas para viver.

48 Foi um arquiteto francés que esteve no Brasil em 1927, por convite de Prado Jr. (que era
prefeito da cidade do Rio de Janeiro), para fazer um plano urbanistico para a cidade — no qual foi
elaborado entre os anos de 1928 — 1930. Ele foi o primeiro plano direto da cidade e ficou
conhecido como Plano Agache.
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Se eu precisar algum dia
De ir para o batente

Nao sei 0 que sera

Pois vivo na malandragem
E vida melhor ndo ha|...]
O trabalho néo é bom
Ninguém pode duvidar

Oi, trabalhar s6 obrigado
Por gosto ninguém vai la.

O malandro normalmente é caracterizado nas imagens pelo seu chapéu, a
blusa listrada, o sapato branco de bico afinado. Tipifica a figura do ocioso,
aproveitador e persuasivo. Que no maximo de trabalho que aceita € dos com
acdes consideradas inadequadas ou criminosas. O viciado € caracterizado
principalmente por aqueles que possuem vicios relacionados ao alcool, a furtos e
a moralidade. Era considerado um ser degenerado que estava bem distante dos
padr6es modernos de comportamento. Os brutos eram associados aos conflitos,
brigas, revoltas e algum outro tipo de agressividade, como os dois exemplos que
tratam sobre violéncias doméstica®®. Apesar de aqui essas caracteristicas terem
sido divididas, nas fontes elas se misturam e alguns personagens podem ter

apenas uma dessas caracteristicas como pode ter todas elas.

49 Essas fontes que abordam a questéo da violéncia doméstica no subcapitulo 2.1.
As revistas como manuais de comportamento feminino.



107

Figura 9 - Malandros, brutos e viciados®°

Essas sdo as figuras que representam grandes problemas dentro dos
morros por estarem mais distantes do que se esperava da maior parte da
populacdo. Como pode ser visto na Fonte 12 (O Malho, 08 jun. 1907), eram
vistos como “parasitas” que faziam a cabeg¢a da policia cogcar devido aos
constantes problemas que arrumavam e crimes que cometiam. Por isso, nessa
mesma fonte a proposta de Oswaldo Cruz é remover todos os moradores do
morro da Favela para que esse foco de parasitas seja desfeito. Ele ndo foi a
Unica autoridade a realizar tal proposta. Prado Junior, na Fonte 123 (O Malho, 11
dez. 1926), foi apresentado como o que iria acabar com todos esses malandros,
charlatées e criminosos que habitavam no morro da Favela. Ja na Fonte 119 (O
Malho, 29 maio 1926), o mencionado italiano futurista Marinetti € apresentado
como 0 que serd capaz de levar uma solugdo para acabar com o problema
gerado pelo morro da Favela e levar o futurismo (e toda a nocao de progresso
gue ele carregava) por toda a regido central da cidade.

Em alguns casos, essas pessoas eram apontadas como aquelas que
impediam que houvesse melhoria na vida dos proprios moradores dos morros,

50 Fontes utilizadas: Fonte 28, Fonte 34, Fonte 38, Fonte 49, Fonte 108, Fonte 118, Fonte 119,
Fonte 129, Fonte 139.



108

como pode ser visto na Fonte 129 (O Malho, 30 jul. 1927). Washington Luis
demonstra interesse em realizar melhorias no morro da Favela e vai conversar
diretamente com o um dos homens que exerce uma forma de poder paralelo
naquela regido e esse homem se nega a atender ao pedido do presidente.
Inclusive, considera a ideia de melhorias e a participacdo de algum
representante do morro no Conselho Municipal um insulto ao morro. Essas
figuras de autoridades locais dentro dos morros tomavam conta de varios
aspectos do cotidiano e muitas das coisas precisavam de suas autorizacfes. A
fama desse grupo era espalhada pela cidade, por isso que na Fonte 97 (Fon
Fon, 05 ago. 1922) o menino fala com tanta naturalidade sobre os canalhas que
la habitam e a menina da Fonte 101 (D. Quixote, 18 abr. 1923) tem medo de se

aproximar deles.

Por serem considerados preguicosos, como o homem da Fonte 1 (O
Malho, 03 dez. 1904), também € considerado que tinham grande ociosidade e
tempo disponivel para essas praticas violentas, como pode ser visto na Fonte 28
(O Malho, 20 abr. 1912) que séo vistos como bébados que atiram em outra
pessoa por diversdo, brigdes e que encerram os seus conflitos com uma facada
no rival. Na Fonte 139 (Para Todos, 28 abr. 1928), dois homens sdo apontados
COMO pessoas preguicosas e avessas ao trabalho. Sdo associados a vadiagem
pelos seus instrumentos musicais, a flauta e o violdo, usam roupas de malandros
e possivelmente tocam em algum baile dancante. J4 que além dos instrumentos,

um deles afirma ser presidente de um desses clubes®..
Como foi visto no subcapitulo 2.1.

As revistas como manuais de comportamento feminino, uma das formas
gue vai marcar essa questdo da brutalidade dessa populagdo estd na forma
como os homens tratam suas companheiras. Entdo a fama dessa brutalidade era
muito corrigueira pela cidade, como pode ser observado na Fonte 100 (O Careta,
10 fev. 1923), no qual é mencionado que para uma mulher ter a experiéncia de
se relacionar com um homem mais bruto ndo necessitaria ir a Paris, mas
precisaria apenas ter um relacionamento com um homem gue morasse no morro
da Favela. Assim como é ressaltado em algumas fontes a violéncia doméstica,
como apare nas Fonte 132 (O Careta, 10 set. 1927) e Fonte 147 (O Careta, 15
jun. 1929). Uma outra forma de apontar a questdo da brutalidade tem a ver com

a etiqueta, a vestimenta, o nivel de escolaridade e a profissdo, pontos esses,

51 pPara mais informacdes sobre clubes e bailes dangantes no Rio de Janeiro durante a Primeira
Republica ver Pereira (2020).
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segundo Norbert Elias (2011) importantes pois sédo criados pelos grupos

dominantes para diferenciarem dos outros grupos sociais.

A escola do malandro

E fingir que sabe amar

Sem elas perceberem

Para néo estrilar...

Fingindo € que se leva vantagem
Isso, sim, que € malandragem [...]

Oi, enquanto existir o samba
N&o quero mais trabalhar [...]

Tomo a grana da mulher, [...]

Oi, a nega me deu dinheiro
Pra comprar sapato branco,
A venda estava perto, [...]

(Silva, Ismael. Escola de malandro. 1933).

Outro samba de Ismael Silva, Escola de Malandro, também nos ajuda a
compreender essa imagem do malandro que ndo gosta de trabalhar e se apoia
em uma mulher para nao ter que trabalhar e ndo realizar atividade alguma. Na
Fonte 49 (O Careta, 28 ago. 1920), é possivel observar que enquanto uma
mulher se esfor¢a para realizar as atividades diarias, nesse caso seria carregar
as latas d’agua para as necessidades basicas da casa, e que possivelmente era
lavadeira (ja que a fonte destaca algumas roupas no chao para serem quaradas
enquanto outras ja estdo no varal para secar), o malandro esta a fumar o seu
cigarro, sem demonstrar preocupacdes. Além da sua roupa com caracteristicas
de malandro, é possivel notar que 0 homem portava um punhal, que faz alusdo

aos delitos e problemas associados a esse grupo.

3.3.
Quem é o “ta”?

Entre as fontes é possivel notar algumas figuras publicas que aparecem ao
serem mencionadas ou retratadas através dos tracos. Ha figuras publicas
ficcionais como o Lord D’Albernon e o Tio Sam e ha figuras publicas reais que
faziam ou que fizeram parte de cargos politicos do Brasil, ou que exerciam
funcbes de destaque (como médico ou sanitarista), ou o estrangeiro Filippo
Marinetti. Alguns deles circularam entre diversos cargos, mas o que foi levado
em consideracdo era a funcéo que a pessoa exercia quando foi representado em
uma das fontes. Entre eles, apenas Paulo de Frontin foi representado enquanto

ocupava diferentes fungdes ao longo dos anos. Na Fonte 27 (O Malho, 11 nov.
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1911) ele era diretor da Estrada de Ferro Central do Brasil, na Fonte 41 (Para
Todos, 26 abr. 1919) ele era prefeito da cidade do Rio de Janeiro, e na Fonte
125 (O Malho, 05 fev. 1927) ele era senador.

Tabela 6 - Figuras Publicas

Quantas vezes foram

Cargo Nome
representados por tragcos

Bento Ribeiro

Carlos Sampaio

Paulo de Frontin
Prado Jr.

Prefeito

Serdezelo Correia

Sousa Aguiar

Afonso Penna

Epitacio Pessoa

Presidente -
Nilo Pecanha

Washington Luis

Arnolpho Azevedo

Irineu Machado

Jodo Lyra

Senador
Lauro Sodré

Paulo de Frontin

Rui Barbosa

Alaor Prata

Deputado Federal Julio Prestes

Manuel Pedro Villaboim

Bardo do Rio Branco

Ministro Esmeraldino Bandina

Pandia Caldgeras

Vice-Presidente Melo Vianna

Governador Alfredo Backer

Intendente
Municipal

Monteiro Lopes

Filippo Marinetti

Outros Lopes Trovao

CH N N S e e e e S e N G R G Y S R R Y S A R R N

Oswaldo Cruz

Fonte: Autoria propria (2023).

Entre as figuras publicas que mais apareceram nas fontes, os prefeitos
foram o que apareceram com mais recorréncia. Dos 13 prefeitos da cidade do
Rio de Janeiro que ocuparam o cargo dentro do periodo da pesquisa, 6 deles
foram representados em 17 fontes distintas. Entre eles, Prado Jr. foi o prefeito

gque ganhou maior destaque com um total de 6 representacdes. Ele, que ocupou
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esse cargo entre novembro de 1926 até outubro de 1930, apareceu nas Fonte
123 (O Malho, 11 dez. 1926), Fonte 124 (O Careta, 25 dez. 1926), Fonte 126 (O
Malho, 12 mar. 1927), Fonte 128 (O Malho, 23 jul. 1927), Fonte 131 (O Malho,
13 ago. 1927) e Fonte 143 (O Careta, 08 dez. 1928) foi posto como alguém que
resolveria o problema das favelas e que removeria as pessoas que |4 estavam
daqgueles morros. Com uma picareta contra os “bungalatas” e uma vassoura que
varreria a Favella, deixou-se bem claro que a sua principal missdo era

“desinfetar o Rio”.

Figura 10 - Prefeito Prado Jr.5?

Além dele, ha outros dois prefeitos que ganharam uma certa apari¢cao. O
primeiro foi Francisco Marcelino de Sousa Aguiar, que governou entre novembro
de 1906 e julho de 1909. Um dos principais motivos que o fez aparecer com
certa recorréncia nos tragos e em alguns textos que compunham as fontes foram
as transformacdes higienisticas propostas por Oswaldo Cruz, mas em especial a
de remover os moradores do morro da Favella em 1907 — como pode ser
observado nas Fonte 9 (O Malho, 06 abr. 1907), Fonte 14 (O Malho, 22 jun.
1907), Fonte 20 (O Malho, 09 jan. 1909) e Fonte 21 (O Malho, 09 jan. 1909). Ja

52 Fontes utilizadas: Fonte 123, Fonte 124, Fonte 126, Fonte 128, Fonte 131, Fonte 143.
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Carlos Sampaio, que governou entre junho de 1920 e novembro de 1922,
ganhou maior destaque por participar dos preparativos das comemoracdes do
Centenario de Independéncia, em 1922, e por participar do processo do
desmanche do Morro do Castelo. Apareceu, entre as Fonte 48 (D. Quixote, 18
ago. 1920), Fonte 54 (Fon Fon, 28 ago. 1920), Fonte 81 (O Careta, 05 nov.
1921) e Fonte 98 (O Malho, 12 ago. 1922), como aquele que conseguiria

resolver um problema que ha muito tempo estava em pauta, o Castelo.

JKarmat K
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Figura 11 - Sousa Aguiar e Carlos Sampaio®3,

Os prefeitos Bento Ribeiro (governou entre novembro de 1910 e novembro
de 1914) e Serdezelo Correia (governou entre julho de 1909 e novembro de
1910) ndo ganharam grandes destaques, assim como a maioria das figuras
publicas que apareceram entre as fontes. O presidente Washington Luis (que
governou entre novembro de 1926 e outubro de 1930) também recebeu certo
destaque e apareceu por 4 vezes, entre as Fonte 128 (O Malho, 23 jul. 1927),
Fonte 129 (O Malho, 30 jul. 1927), Fonte 130 (O Careta, 30 jul. 1927) e Fonte
134 (O Careta, 29 out. 1927), como uma figura que estava preocupada com o

53 Fontes utilizadas: Fonte 9, Fonte 14, Fonte 20, Fonte 21, Fonte 48, Fonte 54, Fonte 81, Fonte
98.
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que ocorria 0s morros da cidade e que ndo apenas esperava noticias do que 14
se passava, mas também como uma figura que visitava e percorria 0S morros
para identificar o que por eles se passava e como alguém que buscava uma

solucéo para esse problema.

Oswaldo Cruz e Filippo Marinetti também apareceram principalmente pelas
grandes movimentacdes que promoveram em relagdo ao morro da Favella.
Oswaldo Cruz, em 1907, como médico sanitarista viu na remocdo dos
moradores da Favella, morro localizado no centro da cidade do Rio de Janeiro,
atrds da estacao ferroviaria Central do Brasil, uma boa forma intensificar a
higienizacdo da cidade. A medida por ela causou tal alvoroco que fez com que
esse fosse o periodo de maior destaque da revista ilustrada O Malho sobre os
morros. Apesar de aparecer apenas por duas vezes, nas Fonte 12 (O Malho, 08
jun 1907) e Fonte 21 (O Malho, 09 jan. 1909), as medidas que ele propunha e o
alvoroco que ela causou apareceu em muitas outras. Ja Marinetti, ao visitar o
Brasil em 1926, apareceu nas fontes Fonte 119 (O Malho, 20 maio 1926) e Fonte
120 (O Malho, 05 jun. 1926), fez um passeio pelo Morro da Favella juntamente
com uma comitiva. Por ser o representante do futurismo foi visto como aquele
que traria ideias inovadoras que seriam o6timas para por fim de uma vez nas
favelas. Mas chocou os jornais pelo certo fascinio que demonstrou em relacdo

ao morro.
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A presenca dessas figuras entre as fontes demonstram a dimenséo que a
nocao de favela comecga a tomar dentro da sociedade carioca. Porque ainda que
continue a ser a imprensa a falar sobre os morros, nessas fontes que através do
humor ndo possuem a pretensédo de alcancar o real, o real foi capturado e é
indicado que a tematica ganhou proporcéo e relevancia. E também demonstram
através de um imaginario sobre como essas figuras estariam lhe dando e
entrando em contato com 0sS morros, 0S seus moradores e todas as figuras

problematicas e o proprio problema que esses espa¢os eram compreendidos.

3.4.
Alugam-se cobmodos arejados

Segundo Lilian Vaz (1998), durante as reformas urbanas que ocorreram
entre o fim do periodo imperial e a Primeira Republica a crise habitacional
ganhou propor¢Ges cada vez maiores®. Com a derrubada dos corticos das areas

54 Fontes utilizadas: Fonte 12, Fonte 21, Fonte 81, Fonte 119, Fonte 120, Fonte 128, Fonte 129,
Fonte 130.
55 Como pode ser visto em Abreu (1986), Vaz (1998), Mattos (2008).
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centrais da cidade, o problema da habitagdo popular so6 foi intensificado e boa
parte dessas pessoas se realocaram em areas suburbanas. Mas nem todos
tiveram como ir residir em locais economicamente mais em conta e mais
distantes e viram nos morros da cidade uma alternativa para permanecerem
mais proximos das areas centrais. Vaz (1998) aponta sobre ocupacbes nos
morros relacionadas aos soldados que voltaram da Guerra do Paraguai, em
1870, assim como Licia Valladares (2000) aponta para a chegada de soldados

da Guerra de Canudos.

Além dessas formas de ocupacdo, Rafael Gongalves (2012) aponta para
uma outra atividade que movimentou e gerou algumas formas de ocupac¢ao nos
morros da cidade do Rio de Janeiro que foi o mercado de aluguel nas favelas
cariocas. Segundo Gongcalves, muitos morros foram ocupados com a autorizagéo
de supostos donos dos terrenos que alugavam ou parte de seu terreno ou algum
tipo de casebre que houvesse construido em tal localidade. E o caso, por
exemplo, do Morro da Providéncia, que teria recebido moradores do cortico
Cabeca de Porco, cujos parte dos proprietarios mantiveram suas atividades no
morro. Apesar de estarem nas regides centrais, as favelas se mantiveram o
menos em um primeiro momento mais distantes da fiscalizacdo higienista
(Gongalves, 2013).

A discursdo sobre o processo de formacdo dos morros muitas vezes é
associado apenas a ocupacgles ilegais feitas por pessoas miseraveis e
marginalizadas e ndo é pensada também pelo mercado informal de alugueis.
Gongalves (2013) discorre ndo apenas sobre esse processo de ocupacao por
parte dos proprietarios, mas afirma também que, em certos contextos, pagar
aluguel poderia ser interessante para conferir um status legal de inquilino aos
moradores. Compreende-se, assim, que relacdes que iniciavam o deslocamento
de pessoas para esses espacos eram mais complexas e que em muitos
momentos € possivel perceber algum tipo de tolerancia do governo em relagéo a

esses tipos de habitagdes.

Em maio de 1924, o escritor Benjamim Costallat fez uma série de crdnicas
para o Jornal do Brasil que ficaram conhecidas como Mistérios do Rio. Entre tais

crbnicas, a “A favela que eu vi” cita em dado momento a questado dos alugueis:

Na Favela, ndo h& divércios, porque ninguém se casa. Nao se fazem contratos.
Nao ha inquilinos, nem senhorios. Nado ha despejos. Se o inquilino € mais forte do
gue o senhorio, o aluguel nunca é pago. Se o senhorio for mais valente, entéo,
sim, a casa é paga, pontualmente, todos os comegos do més. E a lei do inquilinato
da Favela! (Costallat, 1990, p. 37).
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Gongalves (2013) aponta que além da crbénica de Benjamim Costallat ser
uma possivel fonte para pensar sobre essa pratica, o Codigo de Obras de 1937
da cidade do Rio de Janeiro (Art. 349, § 7) indica que havia algum tipo de

preocupacéo por parte das autoridades publicas, ja que no mencionado artigo foi

dada uma atencdo para a questao dos alugueis.

§ 7° Quando a Prefeitura verificar que existe exploracdo de favela pela cobranca
de aluguel de casebres ou pelo arrendamento ou aluguel do solo, as multas serdo
aplicadas em dobro, observado o que prescreve o § 4° do artigo 348, no caso de
ultrapassar , o montante da multa a ser aplicada, da importéncia de dois mil
cruzeiros (Cr$ 2.000,00).

Apesar do Codigo de Obras de 1937 ser temporalmente posterior ao
recorte temporal realizado nessa pesquisa, ele é importante para se pensar
como desdobramentos de situacdes que vinham sendo constituidas nas
décadas anteriores. Entre as fontes utilizadas nesse trabalho também é possivel
localizar trés charges que apontam para esse mercado informal de alugueis nas
favelas. Na Fonte 10 (O Malho, 06 abr. 1907), durante um dialogo entre
moradores do Morro da Favela, é possivel notar que um deles questiona sobre a
precariedade do casebre que vive e que mesmo assim precisa pagar aluguel:
“Moro num barracao feito de caixas de batatas e pago oitenta mil réis por mez...”.
Essa fonte, de 1907, retrata muito sobre o que Vaz (1998) e Goncalves (2012)
trabalham, por pensar sobre estruturas precarias semelhantes a corticos
construidas por supostos donos de terrenos, que se distanciavam dos olhos da
fiscalizacdo para continuar a arrecadar algum tipo de aluguel. Gongalves (2012)
afirma que em dado momento, essas pessoas que exploravam os moradores
com esses tipos de alugueis ganharam o apelido de “faveleiros” por serem

pessoas que produziam favelas e que muitas vezes nem nelas moravam.

A Fonte 28 (O Malho, 20 abr. 1912), uma das mais ricas desse acervo, ao
se tratar sobre imaginario sobre favelas no periodo da Primeira Republica,
também trata sobre a questdo dos alugueis nos morros. Ela, que retrata 0 morro
da Favella, apresenta uma série de casebres em situagdes bem precérias. E
possivel ver em um desses casebres que ele tem um telhado furado, que suas
paredes sdo compostas por tabuas bem espagadas, que tem uma chaminé feita
possivelmente de algum tipo de lata e que esté prestes a desabar. Além disso,
como se fosse em uma porta desse casebre, ha um homem com uma expressao
séria. O formato do nariz do homem e o tipo de bigode que compdes 0s tragos

utilizados para o fazer sdo os mesmos que muitas vezes sdo utilizados para
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representar portugueses. Esse pedaco da charge indica possivelmente a
representagao de um portugués “faveleiro” que constréi habitagdes precarias no
morro para arrecadar algum valor com os alugueis. E, de forma irbnica, o
casebre também possui uma placa com o seguinte texto: “Alugam-se commodos
arejados”. Se a fiscalizag&o higienista exigia espagos bem arejados, uma parede
sem tabuas que a complete e um telhado com buracos poderiam arejar

tranquilamente o espago.

~
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Figura 13 - Alugam-se commodos arejados (recorte da Fonte 28).

A Fonte 99 (D. Quixote, 30 ago. 1922), que também foi ricamente
detalhada no subcapitulo 2.3.

O Rio por fora e por dentro...” traz a questdo do aluguel e da precariedade
dos espacos que eram alugados em alguns morros. Contudo, se na Fonte 10 (O
Malho, 06 abr. 1907), o morador se queixa de uma casa feita de caixas de batata
e na Fonte 28 (O Malho, 20 abr. 1912) o casebre apresentado é muito precario e
guase desaba, na Fonte 99 (D. Quixote, 30 ago. 1922) apenas o terreno é
alugado sem ao menos um casebre precario no morro da Vilva. O que retoma a
ideia trabalhada inicialmente nesse subcapitulo de terrenos que eram

procurados para locagéo.
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3.5.
A busca rotineira de um tesouro

Apesar das muitas reformas urbanas que ocorreram na cidade do Rio de
Janeiro nas trés primeiras décadas do século XX, o acesso a agua potéavel
permaneceu como um grande problema que necessitava ser resolvido. O Rio de
Janeiro desde sua fundacao teve esse como um grande dilema. Pra boa parte
da populacéo a obter era dificil e ao mesmo tempo, nos periodos das cheias dos
rios, a cidade alagava. Ou seja, ou era algo dificultoso ou era algo catastrofico.
Para a maioria dos que passaram a habitar nas colinas a busca por agua era
uma dificuldade diaria que precisava ser vencida. Por isso, € possivel notar que
em muitas das fontes as latas d’agua, no qual os moradores utilizavam para
transporta-la até as suas casas, era algo muito comum. Em algumas das fontes
elas aparecem, mas nem fazem parte da tematica ou do dialogo. Contudo, esta

ali por se tornar um dos objetos mais comuns no cotidiano das favelas.

Figura 14 - Lata d'agua®®

56 Fontes utilizadas: Fonte 6, Fonte 19, Fonte 28, Fonte 30, Fonte 35, Fonte 49, Fonte 118, Fonte
147.
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Para obter agua, os moradores dos morros precisavam, na maioria dos
casos, descer os morros com suas latas d’agua e ir até a algum ponto da cidade
mais proximo que tivesse alguma bica ou algum chafariz para que pudessem as
encher e as levar para as suas casas. SO0 que uma lata d’agua n&o supria a
demanda de uma casa. Por isso, era muito comum que esses moradores
realizassem essas atividades véarias vezes ao dia. E que ndo apenas um
membro da familia ficasse responséavel por tal atividade, mas sim era uma
atividade que envolvia 0 maximo de membros possiveis. Como é possivel
observar na Fonte 19 (O Malho, 27 jul. 1907), no qual é feita uma critica a estes
moradores que circulavam pela cidade em busca de agua. Nela hd uma
exaltacdo a formosura que a cidade do Rio de Janeiro, ao menos o centro da
cidade, possuia. Todavia, h4 um desapontamento que afirma que a circulagéo
das pessoas em busca de agua colocava a cidade feia e com aspectos de
miséria.

Essa fonte trata especificamente das pessoas que desciam o Morro de
Santo Antbnio e iam para o Largo da Carioca pegar agua no chafariz. Parte do
Largo dava para a Avenida Central, atual Avenida Rio Branco, que havia sido
aberta pelo prefeito Pereira Passos como um dos grandes simbolos da
modernidade e beleza de suas obras e em uma area considerada o coracao da
cidade. Na fonte, essas pessoas sao descritas como: “pretos curvados ao peso
de latas”, “pendentes de um pedacgo de pao” (famintos), “preta decotada” (mulher
vulgar), “negrinha beiguda” (fenétipo negro considerado pelo artista como feio e
inferior ao fendtipo caucasiano), “moleque peralta” (comportamento inadequado
e com falta de educagao), “rosario de calamidade” (ao pensar em um rosario
como uma forma extensa de rezas realizada por catolicos). Essas descrigfes
presentes na fonte sdo encerradas com a afirmativa de que seria possivel sumir
com essas pessoas da paisagem da cidade se fosse dado agua pra elas de

alguma forma que nao fosse necessario que elas se deslocassem até ali.
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Figura 15 - Agua®”

Segundo Rafael Gongalves (2013), essa insatisfacdo de parte da
populacdo com a circulacdo dos moradores do morro de Santo Anténio era algo
gue era possivel notar para além da questao da agua. Através de um Projeto de
Lei de 1899, n® 121, tentou-se proibir que fossem feitas novas construcdes e
reformas nas habitacdes dos morros de Santo Antdnio e do Castelo. Essa seria
uma forma de evitar 0 aumento de habitacbes e fazer com que as que
estivessem sido feitas ndo resistissem por tantos anos. Assim, gradativamente
aquela populacdo deveria deixar o local e ndo haveria novas pessoas. Nos
jornais, a partir da década seguinte, ja era possivel localizar reportagens que
afirmavam que os casebres que eram feitos no morro eram feios e que
contribuiam com a crise sanitaria por ser um epicentro de sujeira. Além disso,
Gongalves apresenta que a promulgacdo do Decreto n° 2.636, de 30 de
setembro de 1914, é relacionada com o incomodo que os moradores do morro
de Santo Antbnio causavam ao descerem os morros em busca de agua e uma
tentativa de criar novos pontos para que esses fossem encher as suas latas
d’agua. Inclusive, ele utiliza um trecho das justificativas do conselheiro Leite
Ribeiro para o projeto legislativo desse decreto, como pode ser visto abaixo,

57 Fontes utilizadas: Fonte 6, Fonte 19, Fonte 35.
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para melhorar a percepg¢do sobre o tamanho incomodo que era vista a circulacdo

dessas pessoas pelo centro da cidade em busca de agua.

ahi estao, repito, presos ao Nnosso viver como os tentaculos do polvo ao corpo que
Ihe é presa, costumes anachrénicos, dignos de Benguela e Mogambique, nao
proprios de uma cidade civilizada e sim de uma aldeia, mas aldeia sem governo,
de populacho sem cultura, de multiddo semi-selvagem.

As infectas pocilgas dos morros de Santo Antdnio, Favella, Babylénia e outros,
talvez inferiores as cubatas dos cafres de Zululandia; a récua de individuos que,
esfarrapada, mulambenta, semi-nua, a todas as horas do dia e da noite busca
agua, em velhas latas a cabeca, no chafariz da Carioca, situado este a poucos
metros de distancia da nossa principal artéria, bem defronte do maior dos nossos
hotéis, onde pousa grande nimero dos forasteiros que visitam esta cidade; as
velhas pretas esqueléticas, do typo exposto bem no primeiro plano de um
estapaflrdio quadro preso nas paredes dessa sala - triste heranga do trafico de
carne humana com que nossos antepassados enlamearam a historia dos nossos
primeiros dias. (Gongalves, 2013, p. 72).

Essa justificativa utiliza ideias muito semelhantes as da Fonte 19. E
possivel notar uma inferiorizacdo dos costumes e praticas relacionados as
pessoas negras e que o conselheiro faz um apontamento relacionado a um
ponto étnico. Entdo é posto a continuidade da circulacdo de corpos negros pela
cidade que remetia ao passado escravocrata e era distante do padrdo moderno
e da beleza almejada para a capital. A pobreza e as roupas sdo criticadas e a
mulher negra mais uma vez é apresentada como um ser vulgar que desnudo
ofende os padrdes morais necessarios as mulheres. E quéo indesejado era ver

aguela cena rotineiramente.

A 4gua néo era apenas um problema relacionado a circulagédo de pessoas,
0S morros muitas vezes também eram acusados de colaborarem
significativamente com as inunda¢des que a cidade sofria. Entre eles apareciam
alguns morros, como Favella e Castelo, mas o que aparecia de forma mais
recorrente era o de Santo Antbnio. Entre margo e abril apareciam reclamacdes
nas fontes sobre os estragos que eram feitos devido a quantidade de agua e de

barro que desciam dele e deixavam a cidade cadtica.
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Figura 16 - Alagamento®8

As fortes criticas as formas de habitagdo que tinham no morro de Santo
Antbnio, as insatisfacdes com a populagdo que la residia e os problemas
gerados pela chuva na cidade foram pontos que reforcaram ideias de
arrasamento do morro. Ao contrario do Castelo, ele conseguiu sobreviver a
Primeira Republica, mas os seus dias ndo foram muito longos. Na década de
1950, boa parte dele foi removida e obrigatoriamente aquela populagéo foi
removida daquela regido central.

Gongcalves (2013), ao analisar os estudos feitos por Mauricio de Almeida
Abreu, afirma que na segunda década do século XX a palavra favela é
consolidada como um espaco de contraste com os demais espacos da cidade.
Mas que antes, em algumas noticias, jA& era possivel encontrar em alguns
momentos a palavra favela utilizada tanto para se referir ao morro da
Providéncia quanto aos morros da cidade de um modo mais generalizado. Esses
espacgos foram construidos ndo apenas fisicamente, mas também no imaginario
coletivo. Pensar em quem eram essas pessoas, quais eram as suas principais
caracteristicas e comportamentos, quais problemas elas poderiam gerar a
cidade, e sobre como principalmente as autoridades lidavam com isso e

58 Fontes utilizadas: Fonte 86, Fonte 88, Fonte 90, Fonte 93, Fonte 95.
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colaboraram com a construcéo da nog¢do do que seria uma favela. A maioria das
pessoas ndo subiam os morros, mas as noticias de jornais e 0 racismo
recreativo sobre esses espagos circulavam e chegavam em muitos pontos da
cidade.



4
Entre tracos e textos: as semelhancas entre as colinas

O Tratado de Tordesilhas, de 1494, no qual dividia os possiveis territorios
que europeus pretendiam explorar e colonizar apenas entre Espanha e Portugal
ndo foi bem visto por todos os europeus. Franceses, por exemplo, nao
concordaram com isso e se aventuraram a explorar territérios na tentativa de
buscar metais preciosos e outras possiveis riquezas. Assim, um dos fatos
histéricos que marcaram o inicio do processo de colonizacdo dos portugueses
na América foi a invasdo francesa e a fundagdo da Frangca Antartica. Esse
conflito levou os portugueses a dar uma atencé@o especial a regido da Baia de
Guanabara e a fundar a cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro, em 1565.
De modo estratégico, dois anos depois, portugueses compreenderam que 0O
aldeamento no Morro Cara de C&o deveria ser transferido e por isso decidiram
refundar a cidade em um dos morros que ficava de frente para a Baia de
Guanabara, que dava uma vista privilegiada para pontos importantes onde
poderiam ocorrer possiveis novas tentativas de invasao e para vigiar pontos que
anteriormente ja haviam sido utilizados por franceses como base, e que era
longe das regides pantanosas. Assim, em 1567, a cidade foi refundada no Morro
do Descanso que passou a ser conhecido como Morro do Castelo.

Figura 17 - "Fundagéo da Cidade do Rio de Janeiro", de Anténio Firmino Monteiro, 1881.5°

% Fundagido da cidade do Rio de Janeiro, 1881, Anténio Firmino Monteiro (Pintor Paisagista
Brasileiro, 1855-1888), fotocromolitografia, 52.2 x 76 cm, Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro. Oleo
sobre tela, 200 x 300 cm, Palacio Pedro Ernesto, Rio de Janeiro.
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A cidade surgia naquele espago com uma populagéo de aproximadamente
200 pessoas com forte presenca de jesuitas. Aos poucos, algumas estruturas
foram construidas, como: a Igreja de Sao Sebastido do Castelo (igreja dos
Capuchinhos onde foram armazenados 0s 0ssos de Estacio de Sa), o Armazém
Real, a Casa de Camara, a Cadeia, as primeiras ruas da cidade (como a Ladeira
da Misericérdia), a Fortaleza de Sao Sebastido, a Casa do Governador, o
Colégio dos Jesuitas, a Igreja de Santo Inacio (dos Jesuitas) — posteriormente
ela foi transformada em um hospital militar e também se transformou na sede da
primeira faculdade de medicina da cidade. De 14 também partiam os alarmes de
focos de incéndio da cidade e a orientacao de horario através do reldgio da torre.
Todas essas estruturas sdo importantes para pensar tamanha a importancia que
essa regiao teve entre 0s primeiros passos que a cidade deu e como ela foi
pensada para ser a marca do poder da coroa portuguesa do outro lado do
Atlantico®. O Morro do Castelo, inicialmente, foi visto como fundamental para o
desenvolvimento da colonizacdo portuguesa no Rio de Janeiro. Com o passar do
tempo, o morro ficou cada vez mais povoado e ao mesmo tempo algumas areas
de pantanos da cidade foram drenadas. Deste modo, uma regido de areas mais
planas, conhecidas como “varzea” também foram ocupadas. E juntamente com o
Morro do Castelo, passou a formar os limites da cidade. Essa regido, que estava
localizada entre os morros de Sdo Bento, Santo Antonio e da Conceigao, tinha
alguns locais de mais facil acesso a 4gua e a mercadorias, 0 que incentivou
gradualmente a populacéo a deixar o Castelo e a optarem pelas areas planas. E,
aos poucos, o perfil de moradores e de habitacdes foram mudando. Se, no
século XVI, o Morro do Castelo era visto como um simbolo de poder do reino
portugués e que os mais estimados membros da sociedade ali habitavam, no
inicio do século XX, ja era visto como um local decadente e povoado por muitos

criminosos ha jovem Republica.

60 Nesse periodo, Salvador era a capital da América portuguesa e tinha uma estrutura melhor que
a da cidade do Rio de Janeiro. Mas dentro das limitagbes de infraestrutura da cidade, foi
construida uma arquitetura que representava o poder da coroa portuguesa.
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Figura 18 - "Panorama do terraco da Igreja da Gléria", de Richard Bate, Aquarela, 1807.

Na Figura 17Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada., Antbnio Firmino
representou 0 que seria essa segunda vez que a cidade do Rio de Janeiro havia
sido fundada e quem era essa populagdo que foi formada nos primordios da
cidade. No centro e com maior destaque €& possivel notar a presenca de
portugueses e dos padres jesuitas. E, juntamente com eles, mas sem serem
representados com muita relevancia, indigenas. Alguns ja eram apresentados
como convertidos ao cristianismo e que haviam adotado o ideal civilizatorio
europeu, por usarem roupas europeias e demonstrarem certo interesse pela
missa e pelos ritos ali feitos, o que sinaliza o projeto colonizador europeu para a
cidade. Ja na Figura 18, a aquarela de Richard Bate revela uma vista
panoréamica da cidade do Rio de Janeiro. E, bem no centro dela, é possivel ver o
Morro do Castelo, com seu forte, sua igreja e a expansado da cidade. Entre as
muitas representacfes artisticas que foram feitas sobre o Morro do Castelo,
também estdo presentes as charges e as caricaturas. Devido a importancia
histérica do Morro do Castelo para a cidade do Rio de Janeiro e por ele fazer
parte das grandes obras que marcaram a cidade durante as trés primeiras
décadas do século XX, optou-se por colocar boa parte do acervo sobre ele
presente nas revistas ilustradas para pensar sobre esse morro e sobre os seus

moradores.

Tanto os governos do prefeito Pereira Passos (1902-1906) quanto de
Carlos Sampaio (1920-1922) ficaram conhecidos pelas reformas urbanas
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empreendidas na cidade. Tais intervengbes mudaram significativamente a
infraestrutura da cidade, em especial da sua regido central. E entre elas, ambas
as reformas colaboraram com o desmanche do Morro do Castelo. Pereira
Passos removeu parte dele ao fazer a Avenida Central. Ja Carlos Sampaio, ao
preparar a cidade para as festividades do centenario da independéncia do Brasil,
terminou o seu arrasamento. Grande simbolo de poder colonial, esse morro
havia passado a ser visto como simbolo de atraso, propagacdo de doencas e
empecilho de crescimento da cidade. Essas obras também marcaram o
processo de tentativa de expulsdo dos pobres do centro da cidade, apesar de
muitos ndo terem ido e sim se instalado nas colinas da cidade, dando origem as

primeiras favelas.

Pereira Passos se arvorou como missao retirar os vestigios coloniais da
capital a partir do modelo das obras promovidas em Paris pelo prefeito Georges-
Eugéne Haussmann. Segundo Nicolau Sevecenko (1999), o Rio de Janeiro tinha
ruas estreitas, o que dificultava o transporte de mercadorias na regiao portuéria,
0 cais era inadequado para embarcac6es de grande porte, a cidade tinha varios
pantanos, a insalubridade gerava muitos focos de doencas. A presenca e a
cultura da populacdo negra ndo eram bem vistas, por serem consideradas
distantes do padrédo europeu e gerarem inseguran¢a aos que chegavam ao pais,
ou seja, o modelo civilizatorio se baseava no embranquecimento do centro tanto
pela expulsdo da populacao negra quanto o ocultamento das praticas cotidianas
desses grupos. O morro do Castelo, ber¢co da cidade e transformado em uma
area popular do centro da cidade, também foi incluido como &rea a ser arrasada
pelo bem do progresso e da sociedade carioca. Segundo Topalov (2015), essas
reformas, que se reproduziram em outras cidades do mundo, ndo se resumiam
na melhoria de infraestrutura, mas buscavam transformar o espac¢o urbano

através da mudanca de individuos e de hébitos.

Segundo Marly Motta (1992), a administragdo do prefeito Carlos Sampaio
comegou com dois problemas postos como prioritarios: 0 saneamento e a
higienizagdo. Em seu discurso de 01 de junho de 1961 para a Camara
Municipal, ele defendeu que ja haviam ocorrido progressos nas melhorias da
cidade, mas que ainda ndo era o suficiente. A higienizacdo da cidade ainda
deveria ser tratada com tamanha importéncia que ela merecia e que a cidade
continuaria a trabalhar para permanecer no grupo de lugares que haviam
eliminado as “doencgas do século” (Motta, 1992, p. 52). A escolha do engenheiro,

que anteriormente havia ganhado a concessdao para remover o morro do
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Castelo, para prefeito da cidade foi uma sentenca de execucado contra o Castelo.
Projeto esse que ja havia comecado muito anteriormente, mas até entdo ndo
havia ganhado forgas suficientes para se concretizar. Assim, em agosto de 1920,
dois meses apoés a sua posse, foi decretada a demolicdo do morro do Castelo e

em novembro daguele mesmo ano as obras foram iniciadas.
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Figura 19 - Os jatos de agua®*

Com a argumentacao de que seria necessario um arrasamento feito o mais
rapido possivel, jA que em parte da regido que estava localizado o morro do
Castelo seriam construidas as estruturas para a exposicdo internacional em
comemoracgdo ao centenario da independéncia de 1922. A prefeitura contratou
uma empresa estadunidense, Leonard Keneddy, que usava a técnica de
desmontar 0 morro com a utilizacao de jatos de agua. O arrasamento do Castelo
foi visto naquele momento por muitos como um simbolo de vitéria civilizatéria em
relacdo a aquela regido degradante, violenta, promiscua e incivilizada, que
teimava em existir de forma escandalosa no coragéo da cidade. O Castelo, deste
modo, fora apontado como um simbolo de barbarie por estar repleto de préticas

da cultura africana com seus centros de candomblés. Comecgou a desaparecer

61 Fontes utilizadas: Fonte 65, Fonte 78, Fonte 92.
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para dar espaco aos desejados esplendorosos bons ares da cultura europeia, ou

seja, uma cultura branca e burguesa.

Segundo Lorraine Leu (2020), Carlos Sampaio, como engenheiro formado
na Escola Politécnica do Rio de Janeiro (e professor da mesma instituicao),
positivista, que fazia parte de uma classe média urbana em ascensédo, e que
tinha relagbes proximas com pessoas influentes da época (como o préprio
presidente Epitacio Pessoa que o indicou para 0 cargo), levou para 0s seus
projetos de urbanizacdo de saneamento e de beleza uma posicdo ambivalente
no qual adaptava os pensamentos das oligarquias tradicionais juntamente com
as principais ideias de modernidade e civilizacdo burguesas. Essa ambivaléncia
era permeada pelas ideias de eugenia e da politica de branqueamento da
sociedade brasileira que ja estava em curso desde o Império. O projeto de
arrasamento do Castelo, que era classicista e racial, tornou-se um grande
simbolo da pretensdo de colocar o Brasil definitivamente entre as nacgbes

civilizadas.

4.1.
Preservar o passado ou abracar o futuro?

Segundo Marly Motta, a partir da perspectiva da classe dominante: “No
caso do Rio de Janeiro de 1922, o evento emblematico dessas mdltiplas faces
da modernidade é o arrasamento do morro do Castelo, berco de fundagcédo da
cidade e local de identificacdo da populacao carioca” (1992, p. 54). Porém, nao
foi algo unissono. Houve muitos debates sobre se era realmente necessério e se
isso realmente seria uma forma de se sintonizar com a modernidade. Para
Lorraine Leu (2020), o projeto de arrasamento do Castelo foi uma continuidade
da obra de Pereira Passos no sentido de europeizar a cidade e apagar um
passado e alguns grupos que ndo eram bem quistos. Tais obras estavam
diretamente vinculadas ao projeto de Brasil que se pretendia alcancar nos anos
seguintes. Para exemplificar esse projeto nacional, € pensada a primeira
exposi¢do internacional organizada por um pais latino-americano como evento

principal de comemoracao do centenario da independéncia do Brasil.

O projeto de arrasamento do morro do Castelo e outros morros da cidade
era algo que ja havia comecgado a ser discutido no século XVIII, como forma de

conseguir matéria prima para aterrar e acabar com as regifes pantanosas e
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alagadicas da cidade. Esse projeto de planificacdo também era pensado como
uma forma de melhorar a circulagéo do ar pela cidade e evitar algumas doencgas,
ja que o Castelo ficava bem no centro e era visto como um empecilho de uma
circulagdo adequada de ar no centro da cidade que ja tinham construcdes
maiores que também geravam tal dificuldade. Outra vantagem pensada era
sobre a expansdo do centro comercial nessa regido, que facilitaria o progresso
do local. E, por ultimo, mas um motivo muito considerado, seria uma forma de
tirar as habitacfes precérias e a populacdo pobre que la habitava da area e fazer

com que o centro ficasse livre daquele aspecto miseravel.

A idéia de arrasar o Castelo é antiga. O inquérito efetuado por trés médicos e
apresentado ao Senado da Camara, no final do século XVIII, serviu de base para
que o bispo Azeredo Coutinho, no inicio do século seguinte, apresentasse um
relatério indicando a necessidade de demolir "o grande Monte do Castelo, que
serve de padrasto aquela cidade [o Rio de Janeiro] e que lhe impede quase toda a
viracdo do mar", contribuindo para tornar aquele "belo sitio" local propicio a
doengas e "maleficios”". Em 1838, Pedro Belegarde e Conrado Niemeyer
justificavam um pedido de concessado para o arrasamento do Castelo, alegando
que "com o rapido crescimento da populacdo, as continuas edificacdes [...], a
comodidade de transito, o aformoseamento da capital', tornavam-se
indispensaveis medidas no tocante a salubridade publica, comprometida pelas
"exalacdes miasmaticas" provenientes do morro. Sdcios fundadores do IHGB,
Belegarde e Niemeyer faziam coro com a maioria dos intelectuais que no Instituto
apoiava a demolicdo do marco fundador da cidade. A Unica voz dissonante era a
de Varnhagen, que argumentava que "a demolicdo seria obra gigantesca,
dispendiosa e que [...] iria fazer a cidade mais monotona e menos fresca do que
se em suas encostas se plantassem arvores, destinando-as ao passeio publico da
cidade ...” A possibilidade de transformar o Castelo num lugar aprazivel, propicio a
"belos passeios"”, foi aventada posteriormente por aqueles que consideravam um
"sacrilégio" destruir a "colina sagrada" (Motta, 1992, p. 55).

Em 1860, a partir da Lei do Orcamento, fora autorizado pelo governo a
liberacdo de vantagens para a empresa que se prontificasse a realizar o
arrasamento do Morro do Castelo. Todavia, apenas 18 anos depois, houve uma
primeira solicitacdo e uma autorizagédo para tal atividade dada ao comendador
Joaquim Antdnio Fernandes Pires (que acabou por ndo desempenhar tal
atividade). Doze anos depois, através do Decreto n° 759, de 18 de setembro de
1890, o projeto foi repassado para outra empresa que teria um prazo de cinco
anos para derrubar o morro com o direito de usar a area. Todavia, devido a uma
crise econbmica que ocorreu no pais, a empresa também ndo conseguiu levar
adiante o projeto de arrasamento do Castelo. Mas algo que deve ser ressaltado
sobre essa ultima empresa, que se chamava “Empresa do Arrasamento do
Morro do Castelo”, é que ela era dirigida por Carlos Sampaio. Em 1920, quando
ele assumiu a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro também enfrentou uma

séria dificuldade financeira, j& que as obras comecaram dois anos ap0s o
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término da Primeira Guerra Mundial. Quase todos os paises estavam com
problemas econdmicos, 0 que nado seria diferente no Brasil. Quando Sampaio
assumiu a prefeitura, em junho de 1920, j4 estava a par das dificuldades
econbmicas que enfrentaria e da missdo de embelezamento e preparo da cidade
que fora incumbido. Assumiu o desafio de criar uma capital moderna, que
representaria, de certa forma, a Republica que se consolidava. E para realizar as
obras, algumas medidas tiveram que ser tomadas, como a emissao de papel

moeda e empréstimo feitos no exterior.

Essa obra ndo foi bem vista por todos. Lima Barreto, por exemplo,
escreveu textos criticos, evocando a histéria da cidade para defender que a
memoadria e os patriménios histéricos deveriam ser preservados. Além disso,
ressaltava o problema da crise habitacional vivida na cidade. E, ao invés do
prefeito se voltar para a construcdo de mais moradias, como as que haviam sido
prometidas na regido da Praca da Bandeira, ele se inclinava para deixar mais
pessoas desabrigadas na cidade e sem uma perspectiva de nova habitacdo. Em
resposta a pessoas como Lima Barreto que defendiam a valorizagéo do passado
histérico do Morro do Castelo como um patriménio nacional que deveria ser
preservado, foi levantado um pensamento na cidade, segundo Leu (2020), que
era inadequado levar em consideragdo um passado que exaltasse 0s interesses
de Portugal. Assim, o centendrio da independéncia ndo deveria valorizar um
local que representou o poder portugués. Figuras como Estacio e Mem de Sa
deveriam perder lugar na histéria nacional para figuras como Pereira Passos ou
Paulo de Frontin. A comemoracdo do centenario e o desmanche do Castelo

seriam formas de celebrar a derrota da barbarie e a vitoria da civilizagéao.

Segundo Marly Motta (1992), o Correio da Manha, que era um jornal de
oposicdo ao governo, demonstrou apoio a empreitada e o Jornal do Brasil,
apesar de ser favoravel ao governo de Epitacio Pessoa, se posicionou de forma
contraria ao desmanche do morro do Castelo. O periédico defendeu que era uma
obra indtil, jA que seria muito menos custoso e mais adequado que fosse feito
um projeto de urbanizacdo no Castelo e que a partir dele fossem construidas
habitacdes populares no morro e uma estrutura para coleta de aguas pluviais.
Propostas como essa do Jornal do Brasil levantaram alguns debates na cidade
sobre quais seriam as reformas urbanas realmente necessarias para a capital e
gual deveria ser o padrao a ser seguido, ja que a Primeira Guerra Mundial havia
tornado a Belle Epoque obsoleta. O Jornal do Brasil se aproximou de defesas

semelhantes a umas das linhas defendidas dentro da Igreja Catdlica, que via nos
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valores da natureza e das antigas tradicdes uma forma de restaurar as virtudes

perdidas da sociedade.

Nessa perspectiva das tradicdes, para ocorrer um resgate dessas virtudes,
seria necessario abandonar o progresso urbano e industrial. E no Castelo estava
uma das igrejas mais antigas da cidade e que era muito frequentada, o que
reforcava essa ideia de algo mais antigo, religioso e virtuoso. Além disso, 0s
escombros do Castelo seriam utilizados para aterrar muitas areas da cidade,
tirando muito da beleza natural da cidade e afetando a natureza. O arrasamento
do morro também deixaria a cidade a mercé dos ventos da Baia de Guanabara,
ja que era o Castelo que tinha a funcéo de proteger a cidade deles. Para ganhar
um embasamento maior, buscaram apoio em um parecer feito pelo engenheiro
Vieira Souto, de 1915. Ele ndo concordava com a ideia de que o morro do
Castelo dificultava a circulacdo do vento pela cidade e achava que a abertura de
tuneis resolveria o possivel problema de circulacao de ar e do trafego da cidade.
Também defendia que houvessem obras de higienizacdo e embelezamento no
Castelo para que ele se tornasse uma agradavel area para belos passeios.

Se a ideia do saneamento unia gregos e troianos, a questdo era como se fazer
isso. Para uns, sanear era preciso, derrubar ndo era preciso; para outros, era
impossivel sanear sem derrubar. Boa parte da argumentacdo dos "higienistas
sacrilegos" (em especial, Carlos Sampaio) se sustentava na evocacdo dos
maleficios provocados pelo "infecto monturo™. os relatérios do século XVIII,
denunciando a falta de ventilacdo, a umidade e os "miasmas febrigeros"; e as
famosas "aguas do monte", terriveis enchentes que assolaram a cidade em
fevereiro de 1811, provocadas, em grande parte, pela lama que descera do
Castelo. O telegrama de Belisario Pena, figura luminar da saldde publica,
nacionalmente conhecido por sua atuagdo na profilaxia rural, parabenizando
Sampaio pelo decreto de 17/08/1920, era a prova "cientifica" da necessidade de
eliminar aquele "quisto" de terra vermelha. Ou, como dizia a imprensa, aquele
"tumor infeccionado" que "obstruia o seio do Rio" e ameagava contaminar a cidade
(Motta, 1992, p. 61).

Enquanto os debates sobre o arrasamento do morro do Castelo
aconteciam dentro do Congresso e na sociedade, no dia 11 de novembro de
1920, pelo Decreto n® 4.175, ficou decidido que haveria uma exposicdo
internacional para a comemoracao do Centenario da independéncia do Brasil. E
o Decreto n° 15.066, de 24 de outubro de 1921, refor¢cou as obras e eventos que
seriam feitos para tal comemoracdo. Carlos Sampaio, para embasar a sua
proposta, utilizou um relatério, de 126 anos antes, que apontava o Castelo como
um dos culpados pelas epidemias que aconteciam na cidade. O arrasamento
favoreceu muitos dos seus amigos e a iniciativa privada abria um excelente

espaco na area central da cidade para a especulagédo imobiliaria e o comercio.
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OpcoOes que favoreciam boa parte da elite local, que se inclinava a ser favoravel

e a dar apoio a Carlos Sampaio e as comemoracdes do Centenario.

4.2.
O primeiro centenario da independéncia do Brasil

Uma das questdes nacionais que marcaram profundamente o Brasil no
inicio da década de 1920 foi um debate que ja havia surgido nos anos anteriores
sobre 0 que poderia definir o que era a nacdo brasileira, quais eram o0s
elementos simbdlicos que poderiam gerar esse sentimento de nacionalidade e
gquais eram 0s personagens e fatos historicos que deveriam compor essa
narrativa. Por ndo ser algo natural, esses simbolos, praticas e valores que
formariam essa memoéria e essa identidade nacional foram elementos que
passaram por muitas disputas entre diversos grupos que compunham a
sociedade brasileira daquele periodo e tinham as suas proprias vertentes do que

seria a nacao e sobre 0 que aspiravam para a nacao.

N&do vemos essas disputas no campo intelectual como meras expressdes de
interesses materiais ou de correntes politicas distintas; embora ligadas ao
contexto "externo”, elas exprimem com maior vigor as relagbes de forca internas
ao proprio universo social onde pessoas, grupos e instituicbes se constituem pelas
relagbes de concorréncia e poder que estabelecem entre si. Aspectos especificos
do campo intelectual, como a legitimidade cultural, a identidade em tomo de uma
"escola" ou os temas de época que caracterizam uma geracdo, mediatizam a
relagdo que um intelectual mantém com sua classe social de origem ou de fato
(Motta, 1992, p. 5).

Dentro desse debate sobre a formacé@o da ideia de nagdo, o centésimo
aniversario da independéncia do Brasil surge como um momento que da um
destaque ainda maior para esse debate e 0 coloca como adequado para que
houvesse definicdes mais consolidadas no periodo das celebragbes. O evento
colaboraria com a construgdo de um Brasil definitivamente moderno. Segundo
Motta (1992), foi compreendido nesse momento que seria necessario destacar
trés elementos: passado, presente e futuro. Era necesséario apagar algumas
memdrias e enfatizar outras para criar uma narrativa histérica condizente com o
que se fosse projetar como nagdo. Era necessario realizar um diagnéstico do
presente para avaliar quais mudancas seriam necessarias para atingir essa
modernidade e o ideal de nagdo almejado. Era necessario projetar um futuro que
serviria de base para as decisdes que seriam tomadas no presente. Assim, o

Centenario ndo seria apenas uma festividade.
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A celebracdo de 1922 deveria ser caracterizada, pois, pela inequivoca disposi¢édo
da ‘jovem" nacdo em marcar seu lugar no século XX. Para tanto, penso que um
dos requisitos indispensaveis seria a Modernizacdo da capital federal, cabeca da
nacao e seu cartdao postal. [...] A meu ver, a preparagao da "cidade maravilhosa"
para as festas do Centenario, com destaque para a Exposicdo Internacional,
revestiu-se de um significado todo especial: era preciso que o Rio de Janeiro se
tornasse a apoteose da modernidade brasileira. A reforma urbana entdo planejada
teve como alvo o "velho" morro do Castelo, berco da cidade, agora habitado por
uma populacéo pobre, e envolvido numa aura de misticismo, magia e supersticdo
(Motta, 1992, p. 6).

Enquanto os debates se acirravam, algumas questdes significativas foram
levantadas e se baseavam sobretudo no esforco de comemorar um evento sem
valorizar a casa de Braganca ou o Império. O esforco tinha que centrar as

comemoracdes nos valores da Republica de forma a exaltar o novo regime.

Entre os debates, o Brasil também vivenciou experiéncias historicas que
marcaram a sociedade dentro desse contexto histérico, como: a Semana de Arte
Moderna de 1922, a fundacdo do Partido Comunista Brasileiro e o tenentismo.
Esses eventos fizeram parte desse momento de efervescéncias e de busca por
compreender o que seria o Brasil, de planejar o que alguns setores da sociedade
almejavam para o pais e estabelecer a forma como o Brasil seria consolidado
como nagdo moderna. A Belle Epoque ja era vista como ultrapassada por boa
parte desses grupos, ja que seus valores ja ndo faziam mais tanto sentido apos
a guerra. Pensamentos mais tradicionalistas e nacionalistas ganhavam espaco
no Brasil e no mundo. Vanguardas artisticas surgiam, € em o0posicdo aos

tradicionalistas, queriam abandonar as velhas tradigdes e criar novos costumes.

Entre as multiplas formas de compreenséo sobre o que era modernidade,
as reformas da cidade do Rio de Janeiro para a preparacao do Centenario foram
uma forma concreta de expressar as definicbes de modernidade que haviam
sido adotadas pelo pais. As exposi¢des internacionais aconteceram em varias
partes do mundo, como: Londres, Sevilha, Paris e Chicago. Elas mostravam o
que havia de mais moderno, quais eram os melhores produtos e principais
tecnologias da época, se algo significativo havia sido descoberto e, juntamente
com isso, a poténcia que aquela nagdo se tornava. Foi entre a Avenida das
Nagbes e os seus pavilhdes e palacios iluminados com uma variedade de estilos
arquiteténicos, construidos na cidade do Rio de Janeiro, que os valores e ideais
modernos brasileiros e 0 seu rompimento com um passado de atraso foram

representados.
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O Centenario

Figura 20 - O Centenario®?

Em 1920, uma figura comegou a ser representada entre as paginas das
revistas ilustradas, o Centendrio, representado principalmente em trabalhos
como os de J. Carlos. Representado como um idoso preocupado com as obras
gque pareciam estarem atrasadas. Ele as fiscalizava de perto e suspeitava que 0
arrasamento seria feito dentro do prazo. Na Fonte 53 (Careta, 06 nov. 1920), o
Centenario parte o morro do Castelo ao meio, derruba habitacbes que la
estavam construidas e diz “O’ abre alas, que eu quero passar!”®. Demonstrava
gque as comemoracgfes estavam diretamente relacionadas com a remocdo do
Castelo, que seria ocupado pela exposi¢do. Ja na Fonte 60 (Careta, 19 fev.
1921), o Centenario tenta persuadir homens que trabalhavam com explosivos
para que colocassem explosivos na base do morro do Castelo. J& na Fonte 62
(D. Quixote, 09 mar. 1921), o Centenério olha preocupado para o projeto de
arrasamento do morro do Castelo, que juntamente com projetos como o da
Avenida da Independéncia e o da Lagoa Rodrigo de Freitas, chega a ter teias de
aranha devido ao tempo que ndo é manuseado. Na Fonte 67 (Careta, 23 abr.
1921), o Centenario, ao ler as noticias no jornal sobre o arrasamento do Castelo,

62 Fontes utilizadas: Fonte 53, Fonte 60, Fonte 64, Fonte 67, Fonte 72.
6 Em 1899, Chiquinha Gonzaga compds uma marchinha chamada de “O abre alas”. Nesse
periodo essa marchinha era muito famosa e criava bases para parddias como essa.
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ndo compreende porqué foi tomada a decisdo de utilizar jatos de agua e ndo
outra coisa que ele considerasse mais eficaz. Ja na Fonte 72 (Careta, 23 jul.
1921), o Centenério se questiona se ao longo dos ultimos cem anos nao se
aprendeu nada, ja que considera que o morro do Castelo era removido com

técnicas rudimentares e ineficientes.

O Castelo foi arrasado a tempo e em parte do seu espaco foram
construidas as diversas estruturas da comemoracao do centenario. Os produtos
de cada regido do pais que queriam exibir, quais as tecnologias nacionais que
seriam exaltadas e o0s setores produtores industriais hacionais foram
selecionados e 0 mundo se reuniu pela primeira vez ap6s a Primeira Guerra
Mundial para participar de uma exposi¢éo de carater universal. Varios paises se
fizeram presentes na exposi¢do, que foi um enorme sucesso de publico, atraindo

muitos turistas para a capital da Republica.

Mas ndo era apenas a imagem de um Brasil "promissor" que se queria construir, e
nem somente o "publico externo" que se visava atingir. Como em bastante frisado
pela revista da Comissdo Organizadora, a Exposicao do Centenario era uma "aula
de civismo", preenchendo "objetivos patriéticos"”, afastando "o pessimismo mérbido
dos maus brasileiros” e promovendo "a harmonia nos gestos e a paz no coragao.
[...] E até mesmo os que haviam sido expulsos do Castelo, em virtude do
arrasamento do morro, dever-se-iam sentir recompensados "pelos prazeres que
desfrutavam naquele bazar de deuses, pensando que a beleza do Pal4cio dos
Estados compensava a beleza tradicional do Castelo". Nos olhos e nas mentes
dos visitantes deveria, pois, ficar gravada a imagem de uma nacéo coesa e unida,
ndo apenas pela integracao de suas diversas regifes, mas também pelo "clima de
harmonia e paz" que reinava entre os seus habitantes. A nacdo era uma soO e
estava exposta nas vitrines e nos mostruarios da Exposicdo do Centenario.
Combater a Exposicao era negar a nagao. [...] De qualquer modo, era impossivel
desconhecer que, com seus pavilhdes e palacios profusamente iluminados, a
Exposicdo oferecia aos seus visitantes mais do que um retrato da nacao presente;
0 que estava em evidéncia eram os sonhos e as aspira¢cdes da nagdo moderna
que se queria ser” (Motta, 1992, p. 71-72).

Na inauguracdo da Exposi¢cdo Internacional do Centenério, Epitacio
Pessoa, entdo presidente do Brasil, fez um discurso no qual destacou a
importancia das medidas higienistas que haviam sido adotadas na cidade nos
ultimos anos e que foram capazes de combater boa parte dos surtos epidémicos
que a cidade sofria em quase todos os anos, como as de variola e febre amarela
(Chalhoub, 1996). A exposicdo foi realizada em parte do espaco que
anteriormente era ocupado pelo Morro do Castelo, considerado um dos
epicentros das doengas. Segundo Lorraine Leu (2020), outro ponto fortemente
acentuado pelo presidente foi a importdncia do “fortalecimento da racga

brasileira”, que também era realizado em meio ao projeto de urbanizacédo e da
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criacdo de um ambiente adequado favoravel ao branqueamento da populagéo. A
remocdo do Castelo também teria sido um projeto de fortalecimento racial, por
ter tirado um ambiente degenerado do centro da cidade e ter aberto espacgo para

0 projeto arquitetdnico e higiénico sécio espacial que aquela regido merecia.

Em 1922, as ideias eugenistas de um pais formado por pessoas brancas
ainda era dominante sobre o que se almejava para o pais. As reformas também
seriam uma forma de criar uma distancia entre pessoas, e as consideradas
indesejadas eram colocadas afastadas do centro. Segundo George Reid
Andrews (2004), o projeto de urbanizacdo também era um projeto de
branqueamento do centro no qual reconfigurava para além da infraestrutura e
reorganizava a partir das perspectivas de classe e de raca. E que tais medidas
foram tomadas como necessarias para alcangcar o ideal de modernidade e
apagar um passado escravocrata que fazia parte de um passado bem recente
do pais. Dentro do que era pensado como moderno, nao cabiam pessoas
negras, nem suas caracteristicas fenotipicas, suas culturas, religibes, habitos,
relacbes, nem nada que ndo fosse considerado dentro do padrdo branco
europeu. Por isso, até pobres imigrantes europeus, que se envolviam com esse
tipo de cultura e tinham filhos mesticos, também n&o eram considerados
qualificados para estar na regido central. Ja que além de serem pobres, eram
considerados como se tivessem se corrompido e adquirido habitos inadequados.

Essas reformas também ocorreram para alterar formas de socializacao,
que existiam entre os pobres e/ou negros no centro da cidade para substituir por
valores burgueses. O pensamento eugenista criava as bases para o
desenvolvimento e apoio de tais medidas para melhorar a “raga brasileira”. A
chegada de imigrantes ao pais e a miscigenagdo eram vistas como focos de
esperanga para clarear a nacao e alcangar um futuro regenerado. Segundo Leu
(2020), ao terem usado palavras como preguica, sujeira e feiura em discursos
higienistas em relacdo a obras publicas, quem discursava ndo se referia apenas
a questbes de infraestrutura, mas faziam criticas diretas a questdes raciais.
Assim, pessoas negras eram apontadas como degeneradas, parasitas,
incapazes de se adaptarem a modernidade. Ao mesmo tempo eram punidas,
constrangidas e era negado o direito de muitos de entrarem e de serem

treinados e qualificados para entrar no mercado de trabalho formal.
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4.3.
Trajetorias distintas e representacdes semelhantes

O Morro do Castelo era composto por uma diversidade cultural e tais
praticas socioculturais se espalhavam pelo centro da cidade. Devido a sua
localizacdo, tais praticas demonstravam a pluralidade presente naquela regido,
que dificultava uma definicdo mais homogeneizada daquele espaco e dos que la
estavam. Esse lugar possuia um passado glorioso e participou de eventos
importantes da histéria da cidade e que teve um fim inglério. Possuia
construgdes histéricas importantes e que também possuia habitacdes e ruas
precarias que estavam bem distantes dos padrdes higienistas. Era apontado
como um bairro tomado pela miséria, com habitacbes precarias, com uma
populacdo degenerada, com poucos adeptos ao trabalho, dados a malandragem
e a vadiagem, sem educacdo. Esse espaco seria repleto de supersticdes e
praticas religiosas consideradas inadequadas, como as relacionadas a de
religides de matriz africana, que eram tdo famosas que chegaram a aparecer em

obras da época como Esau e Jac6 (1904), de Machado de Assis.

Segundo Lorraine Leu (2020), os principais grupos étnicos que habitavam
o Morro do Castelo eram os imigrantes italianos, portugueses e 0S negros
brasileiros. Dentre eles, o grupo que predominavam eram os italianos. E que em
alguns momentos portugueses e brasileiros se uniam para combater os italianos.
Alguns desses conflitos foram tao violentos que as vezes a policia era chamada
para os encerrar. No entanto, a presenca da policia também néo ocorria apenas
nesses momentos, eram comuns a realizacéo de perseguicdes policiais violentas
e, as vezes, pessoas inocentes eram atingidas durante tais perseguicdes. As
acoes policiais eram violentas até mesmo com as crian¢as quando eram pegas

em conflitos.

It appears that public perception continued to associate the hillside with black
social “types”; for example, “candomblé priests, ex-slaves and capoeiras” (Stuck-
enbruck 1996, 56), even after the demographic shift. Despite the diminished
demographic presence of Afro-descendants in the neighborhood by the early
twentieth century, blackness continued to signify the space, and accounts of the
time often produced white residents as black. The neighborhood acquired a racial
script that gave certain meanings to the spatial and cultural practices of its
inhabitants. [...] In this sense, if we understand Castelo as a “black space” in an
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urban imaginary, we can comprehend the vehemence and determination with
which it was destroyed (Leu, 2020, p. 9)%

Lorraine Leu (2020) acredita que mesmo com a mudanca do perfil do
Morro do Castelo, que antes era formado por boa parte de pessoas negras e
depois passou a ser formado principalmente por imigrantes, mas os estere6tipos
vinculados a ideia de ser “espago negro” continuaram. E, com o ideal de
modernizagdo da nacdo, que tinha como parte do projeto eliminar da regido
central alguns grupos e apagar vestigios do passado escravocrata, e realizar
obras segundo os padrdes higienistas para melhorar algumas questfes
sanitarias da cidade, a remocédo dos moradores do Castelo foi muito bem vista
por muitos grupos. Erradicar pessoas negras das areas mais caras da cidade
também era uma forma de fomentar a politica de branqueamento, ja que a
capital serviria de modelo para o projeto que se pretendia ser alcancado por todo
o Brasil. E ndo era um projeto apenas de afastamento de pessoas, mas de
afastamento das suas praticas culturais, das suas redes de apoio e das suas
formas de sociabilidade. Nessas formas de interagdo ndo eram predominantes
os valores e ideias burgueses, pelo contrario, muitas vezes eram acoes vistas
como préticas alternativas de habitar e compreender a cidade que beiravam a

barbarie e, por isso, eram criminalizadas e demonizadas.

Em crbnicas, matérias, fotografias, charges e caricaturas, o Morro do
Castelo foi posto como algo desqualificado e degenerado. Como pode ser visto

na cronica abaixo.

Descemos a rua da Misericordia, eu ainda hesitando diante das lanternas com
vidros vermelhos. A’S esquinas grupos de vagabundos e desordeiros parolavam, e
afundando o olhar pelos becos estreitos em que a rua parece vasar a sua
immundicie, por aquella rede de becos, viamos outras lanternas em forma de foice
alumiando portas equivocas. Havia casas de um pavimento s@, de dous, de tres;
negras, fechadas, hermeticamente fechadas, pegadas uma a outra, fronteiras,
confundindo a luz das lanternas e a sombra dos balcbes. O passo do soldado
ressoava forte nos lajedos desiguaos e arrebentados. A rua, mal iluminada, tinha
candeeiros quebrados, sem a capa Auer, de modo que a brancura de uns focos
envermelhecia mais a chamma pisca dos outros. Os predios antigos agarravam-se
uns aos outros, amparavam-se com as fachadas esborcinadas. De repente, uma
porta abria, tragando na treva dos corredores algum retardatario, trechos da

64 Tradugao livre: “Parece que a percepgdo publica continuou a associar a encosta com negros
“tipos” sociais; por exemplo, “sacerdotes de candomblé, ex-escravos e capoeiras" (Stuckenbruck
1996, p. 56), mesmo apdés a mudanca demografica. Apesar da diminuicdo da presenca
demogréfica de afrodescendentes no bairro no inicio do século XX, a negritude continuou a
significar o espaco, e os relatos de a época muitas vezes produzia residentes brancos como
negros. O bairro adquiriu um roteiro racial que deu certos significados as praticas espaciais e
culturais dos seus habitantes. [...] Nesse sentido, se entendermos Castelo como um “espago
negro” no imaginario urbano, podemos compreender a veeméncia e determinacdo com que foi
destruido.”
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calcada, imersos na escuriddo, encobriam cafajestes de bombacha branca,
gingando, e constantemente o mono6tono apito do guarda noturno trilava, corria
como um arrepio na artéria do susto, outro responder e mais longe ainda o
apagado éco de outro rouquejava. (Rio, 1904).

Em uma crénica publicada na capa da Gazeta de Noticias, em 10 de junho
de 1904, intitulada “No sono da miséria”®, Jodo do Rio fez um relato sobre uma
das principais ruas do Morro do Castelo, a Rua da Misericérdia. Em uma visita
acompanhado da policia, ele descreve que viu becos imundos, ruas mal
iluminadas, prédios antigos, fachadas destruidas. E também conta que a
populagdo que andava pela rua naquele horario era formada por “vagabundos”,
“desordeiros” e “cafajestes”. Luis Edmundo, em uma série de crdnicas
organizadas em um livro chamado O Rio de Janeiro do meu tempo, publicado
pela primeira vez em 1940, escreveu uma delas intitulada O Morro do Castelo no

qual fez alguns relatos da terrivel perspectivo que ele tinha da regiao.

O que muito impressiona a quem galga os caminhos dessas ingremes e asperas
encostas é a série de pareddes, macicos, fortes muralhas de sustentacao,
baluartes antigos, alguns de dois ou trés séculos e sobre os quais o0 casario
assenta; solares que a indigéncia dos moradores do lugar transformou em reles
casas de alugar comodos, palécios retalhados em cubiculos, muitos deles com
compartimentos mostrando divisbes de aniagem ou tabiques forrados a papel,
sem ar, sem luz, onde se relnem, para dormir, promiscuamente, inimeras
familias; gente que sai de casa pela madrugada, para exercer empregos em
lugares distantes, a lata do almoco embrulha da em papel de jornal; homens de
cardo palido e chupado, o cabelo por cortar, a barba por fazer denunciando
moléstia ou penuria extrema; mulheres, das que sado o “tombo da casa”, as “burras
de trabalho”, de ar desalinhado e pobre, as saias de cima, em rodilha, na cintura,
Umidas da &gua dos tanques onde trabalham o dia inteiro; criancas de ar
enfermigo, amarelas e secas, o corpo coberto de feridas, embora bulhentas e
endiabradas, enxameando as casas, 0s quintais, subindo pelos muros, pelos
combustores da iluminacdo publica, sujas, espalhafatosas, terriveis, discutindo em
caldo e a pedrada, provocando os transeuntes com torpissimas descomponendas
ou aos berros, aos murros, aos atragdes... [...] Todo um conjunto de telhados
pardos e tristonhos, erguidos numa feicdo desirmanada e chué: prédios
desrebocados, encardidos, remanescentes, embora, de nobres residéncias,
verdadeiros frangalhos arquitetdnicos. [...] Por entre todas essas construgdes, por
vezes, surgem barracos de madeira, inimeros barracos, com coberturas de zinco
enferrujado, o pé de chuchu ou de maracuja florindo a beira, res guardando-o da
incleméncia do sol (Edmundo, 1940).

Ao observar o perfil no qual o Morro do Castelo foi retratado nessas

cronicas é possivel notar algo muito semelhante nas descricdes que eram feitas

65 Em algumas bibliografia foi encontrado o nome desse artigo como “O sono calmo”. Todavia, ao
verificar na Hemeroteca Digital a Edicdo 162, da Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, do dia 10
de junho de 1904, na primeira pagina, aparece essa cronica com o titulo de “No sono da miséria”.
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aos outros morros da cidade, em especial ao Morro da Favella®. O Castelo tinha
alguns pontos que o diferenciavam, que estava nas suas origens e em sua
localizacdo. Primeiro pelo fato de ser considerado como o berco da cidade e por
ter algumas moradias construidas de alvenaria, ainda que a maioria delas ja
estivessem em situacbes precarias por falta de manutencdo. No entanto, o
Castelo também era um espaco com habitacbes precarias, considerado
degenerado e que apresentava praticas culturais associadas a pessoas negras
e, por consequéncia, identificadas como praticas de vadiagem e malandragem. A
questdo é: por que o Castelo era visto apenas como um morro problematico e
outros morros entravam dentro da nocéo de favela que comecava a se formar?
Em uma matéria do Jornal do Brasil, de 01 de marco de 1920, houve uma

indicagé@o sobre a semelhanca entre o Morro do Castelo e o Morro da Favella.

Os morros da Favella e da Providencia pouco diferem desse de que estamos
tratando [Morro do Castelo] com a diferenga, que o Castello estd situado no
coracéo da cidade, tém uma histéria, a maior e a melhor do Rio de Janeiro e no
seu cume estao situados importantes servi¢os publicos (Jornal do Brasil, 1920).

Em algumas fontes também é possivel notar tais semelhangas, como é
possivel observar entre as Fonte 25 (Fon Fon, 16 dez. 1911) e a Fonte 84
(Careta, 10 dez. 1921). Se os titulos e as legendas forem apagados, ndo ha
como identificar qual conteddo menciona o Morro do Castelo e qual o Morro da
Providéncia. Ambas sdo compostas por um cendrio bem semelhante, com
lavadeiras durante suas atividades diarias a conversar com homens que, pelas
vestes, foram associados a vadiagem e a malandragem. Ambas as conversas
tém em comum as obras publicas que ocorrem na cidade. Uma fala sobre a
remocao do Castelo promovidas por Carlos Sampaio enquanto a outra fala sobre
a abertura de uma avenida promovida por Pereira Passos com entulhos de parte

do Morro do Castelo que ele havia construido.

66 Para mais referéncias sobre abordagens sobre o Morro da Favela durante as primeiras décadas
do século XX, olhar a dissertagdao de mestrado de Romulo Mattos “A ‘aldeia do mal’: o Morro da
Favela e a construcdo social das favelas durante a Primeira Republica”, de 2004.
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No astello (& 9
\1 ‘

— Sabe, d. Joaasa. VAO fevar tambem o marco do adro da igrejs,

— O xewfrs ! Antdo 14 em balxo sfio ha pedra 7 Precisa vir buscar cd em cima ? Eu mdo saclgn cmouanio md0 comseguir i wenida beire mor ogwi no marre da Favella

Figura 21 - Semelhancas®’

O passado historico do Castelo, com suas constru¢des coloniais e por ser
a primeira ocupagdo da cidade, o afastava muitas vezes de ser associado aos
demais morros da cidade. Ap6s mais de trés séculos de sua ocupacdo, é
possivel questionar se o perfil que Ihe fora atribuido ndo poderia estar em
mutagdo. Apesar da historiografia ndo trabalhar com a ideia do Castelo como
uma favela, nas trés primeiras décadas do século XX, parte das representacdes
das charges traziam similitudes com as representagfes de outros morros da

cidade, considerados posteriormente favelas.

Diante do seu arrasamento, jamais teremos como responder tal
guestionamento, mas ele nos traz um elemento importante para compreender as
favelas como uma construgcdo social. Foi justamente na década de 1920, que a
ideia de favela comeca a se consolidar e, a imagem do Morro da Favella (atual
Providéncia), outros morros e localidades passaram a ser denominadas como
favelas. A definicdo de um espaco como favela estd diretamente relacionado
com as pretensos aspectos e praticas espaciais, que ndo se conformariam como
0 modelo de sociedade que se desenhava para a cidade. Os aspectos de classe
e racial da ocupacdo das favelas sdo aspectos importantes para definir tais
espacos. Como analisamos anteriormente, as representacdes raciais do Morro
do Castelo eram mais heterogéneas e nao definiam esses espagos somente
como um espaco negro. Da mesma forma, o passado historico do Castelo
guestionava a construcdo das favelas como espagos provisorios, precérios,

relativamente recentes e pretensamente sem historia.

Assim, ndo nos cabe definir os rumos que as representacbes e
classificacbes do Morro do Castelo se desdobrariam, caso ele ndo tivesse sido

removido, mas esse debate traz a nocdo da construcdo social do espaco e da

67 Fontes utilizadas: Fonte 25 e Fonte 84.
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complexidade de definicho do que seria um espaco favelado. Como uma
construcao social, o conceito de favela é dindmico e compreender historicamente
tais processos nos ajuda a compreender novos contornos que tal conceito pode

adquirir nos tempos atuais.



5
Consideragfes Finais

Ao longo da pesquisa e da andlise das fontes se procurou compreender
como as revistas ilustradas colaboraram com a formacdo da nocéo do que eram
as favelas. Inicialmente, a palavra favela foi atribuida apenas para se referir ao
morro da Providéncia, denominado como Morro da Favella. Ja na década de
1920, como afirma Mattos (2004), ocorreu uma substantivacdo dessa palavra e
ela passou a ser utilizada para se referir aos demais morros com aspectos
considerados semelhantes aos do morro da Providéncia. As revistas ilustradas,
como foram analisadas no decorrer da tese, participaram da producdo e da

projecé@o do que era consolidado, no inicio do século XX, como favela.

Das 4781 edicdes das revistas ilustradas Careta, D. Quixote, Fon Fon, O
Malho, Para Todos e Tagarela que foram analisadas, apenas 3,04% tinham
alguma fonte condizente com a pesquisa. Esse levantamento das fontes seriais
foi longo, contudo possibilitou uma certificagdo maior da quantidade de fontes
gue realmente poderiam ser utilizadas para o trabalho por estarem dentro do
recorte feito pela pesquisa. Esse levantamento resultou em um numero final de
149 charges e caricaturas. Entretanto, € importante destacar que apesar da
busca por todos os editoriais disponiveis na Hemeroteca, ndo foi possivel
encontrar uma colaboragéo da revista ilustrada Tagarela. Ainda sim, ela entrou
nos dados como uma forma de demonstrar que nem todas as revistas tornaram
as favelas um objeto que fizesse parte do seu editorial em algum momento. As
revistas que mais se destacaram na producdo dessas fontes foram O Malho e
Careta, juntas somaram um total de 67% das fontes. Os periodos que mais se
destacaram nas fontes foram o ano de 1907 e o inicio da década de 1920. O ano
de 1907 esta relacionada a tentativa de Oswaldo Cruz de remover as pessoas
do morro da Providéncia e o inicio da década de 1920 com os debates sobre a

remocdo do morro do Castelo.

Algumas das fontes encontradas ao longo da pesquisa j&4 foram
amplamente utilizadas em outros trabalhos para ilustrar alguns debates sobre as
favelas no periodo da Primeira Republica. Assim, algumas ja eram bem
familiares para aqueles que discutem a cidade do Rio de Janeiro e, em especial,

as favelas no periodo. Todavia, optou-se nesse trabalho por utilizar essas fontes
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primarias como as principais fontes trabalhadas. E, a partir desse levantamento
das fontes seriais das revistas ilustradas, foi possivel realizar uma analise
iconogréfica quantitativa e qualitativa. Em cada fonte foi realizada um estudo
sobre como as favelas e os seus moradores eram tratados e representados,
guais eram os principais debates que circularam entre essas fontes e como as
figuras externas a favela, como figuras publicas ou a populagcdo comum, se
referiam e pensavam sobre esses espacos e sobre os que neles habitavam. Em
vista disso, a pesquisa procurou colaborar com a lacuna histérica da area de

pesquisas sobre favelas durante a Primeira Republica.

As charges e as caricaturas ndo possuem imparcialidade e foram tracadas
para representar um editorial e um tipo de perspectiva, ainda que, dentro das
diferencas de quem as desenhava, estivessem sujeitas a variadas opinioes. Elas
estavam inseridas em revistas que eram instrumento de orientacdo dos
comportamentos considerados como adequados dentro daquele periodo. Os
morros aparecem como algo distante do modelo urbano moderno que se

desenhava para o Rio de Janeiro nos primeiros anos da jovem republica.

Ao longo do trabalho foi possivel perceber que o morro da Providéncia
ganhou muito mais destaque em relagdo aos demais, ao ponto de aparecer 53
vezes entre as fontes. As representagfes sobre esse morro se tornam referéncia
para pensar os demais. O morro da Favella, como fora denominado o Morro da
Providéncia, era representado a partir de um conjunto de ideias que tipificaria e
colaboraria com a substantivacéo do termo favela. Representacdes que também
foram muitas vezes aproximadas das manchetes policiais que noticiavam e
criminalizavam os residentes desses morros. Diante das medidas higienistas
contra os corticos, as favelas foram inicialmente toleradas como forma de acesso
a moradia no inicio do século XX, mas, rapidamente, passaram também a ser

associadas a focos de doencga e criminalidade.

Ao analisar as fontes foi possivel identificar tematicas distintas, como a
questdo do acesso a agua nas favelas, a cobranca de alugueis ou a demanda
por obras publicas. Essa Ultima tematica foi um dos assuntos de maior destaque
e refletiu momentos de profundas transformacoes pelas quais passava a cidade
do Rio de Janeiro. O padrdo de modernidade ambicionado para a cidade
questionava a presenca de habitacbes consideradas precarias. Tais
transformagbes urbanas significavam também mudangas no cotidiano dos
moradores da cidade. As revistas adquiriram um papel moral de formatar os

novos cidad&os do Rio de Janeiro moderno. Como grandes manuais, ensinavam
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homens e mulheres a se comportar, determinando o que deveriam ter e ser.
Esses padrdes se distanciavam muito da realidade dos residentes das favelas,
alcados a antitese do modelo de cidadéo desejado.

As mulheres, como foi analisado no decorrer dessa tese, foram
representadas negativamente em muitas das charges e caricaturas aqui
analisadas. As representacbes dessas mulheres foram sistematicamente
pautadas por um forte racismo, que associava a populacdo negra das favelas a
toda espécie de vicio. Assim, mulheres brancas eram representadas como, por
exemplo, a justica ou personalizavam a prépria cidade do Rio de Janeiro,
enquanto que mulheres negras simbolizavam a fome ou a miséria. Se, para as
mulheres pobres e negras, a associacdo a vulgaridade era algo muito marcante
nas charges e caricaturas, aos homens a malandragem e outros vicios eram
considerados suas grandes marcas. Mais do que a vadiagem, eram apontados

como brutos e viciados e que se envolviam com toda espécie de criminalidade.

Da mesma forma, as charges ja& demonstravam também o aspecto
ambiguo de insercdo das favelas na cidade. Apesar desses espagos e seus
moradores serem considerados perigosos, eram também objeto de curiosidade.
Assim, as charges e caricaturas representaram frequentemente a visita de
personalidades as favelas, que subiam os morros seja por curiosidade, como foi
0 caso da visita de Marinetti, seja com o intuito de empreender obras no local e,
eventualmente o proprio arrasamento do morro ou da favela, como foi o caso

das visitas dos prefeitos Prado Janior, Sousa Aguiar ou Carlos Sampaio

Finalmente, é importante salientar que os cenarios descritos e suas
composi¢cbes como vestes, objetos, falas e expressdes consolidavam
mensagens que muitas vezes ndo apareciam dentro dos textos. Associar as
favelas a espacos rurais ou infantilizar ou vulgarizar seus moradores ndo foram
escolhas aleatorias. Tais representagfes do humor carioca do periodo tiveram
um duplo papel: de um lado, sintetizavam representacdes que circulavam na
sociedade da época e, por outro lado, colaboravam na propria construgcéo
dessas representacdes sobre as favelas. Tais representagfes traduziam, assim,
0 imaginario de uma sociedade que estabelecia as suas primeiras reflexdes e

convicg¢des sobre o que eram as favelas e os favelados.
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Anexo — Fontes

Fonte 1 — O Malho. 03 dez 1904. p. 27

CIRCUMSTANCIA AGGRAVANTE

Policia : — Estd preso! Siga!

cﬂndauz—lu.qncquuln

Loliciaz — N&o quero saber o ! Rign

CidadAo: — Orn ahi estd ! Pmoporm'ao,]wmw

~nfio ter oo, Flque sabendo, camarndn: um homem

Mh!bﬂmu easen barulhos nilo nhl do donlndn
uluha thea do morro da Favells.

Tenkio horroz ao teabalho o esse turnmbam ba fol om tra-
balho pesada, Rumlnpom:;n me chamem malandro,
“tmay desordeiro »ou, nfo senhor

Lolioia : — Pols & por lwo mesmo 3 Riga !
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Fonte 2 - O Malho. 01 jul 1905. p. 39

NO MORRO DA F. VELLA

=

e

Um civil : — Qe diabo fazes tu ahi 2!

Outro : — Eston eavands un thesouro para a policia...

— Como ss¥im !

— Mauito »im les. Nio dizem que 03 eriminesos escrn-
dem-sé to los nesty morro e (que ninguem mwis o8 Jilha?
Pols eu vou srressr este Costello... E' o melhor meio de
acabar com cs tratantes... descobrindo-os... .

Fonte 3 - O Malho. 29 jul 1905. p. 22

DISCUsSA0 DU PROBLEMA
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Fonte 4 - O Malho. 02 set 1905. p. 20.

DESCENDO O CASTELLO

b A z . e A -
Fila ;= Voor me disss que isto aqul ers nima terra civilixada, . nita civilisagho ! Antes o men arraral do sertdo f...
Quurein wmr o more rraNens, mas, se niao hn casas, fagam barracdes para & geute pobre ! Isto assim ¢ uma pouca vergonba de
desaforo, que, s el fosso homonm, hay fa de pintar o diaho ! d

Klie : — Cala-te, mulber ! Cala-to o vai puxando com atrouxa ! 1Mo aqui ¢ como em todaa parte : tratam-se 0# ricos nas palminhas
das mios o os pobros 8os ponta-pes ! Mas o dis da possa viogunga ha de chiegar, Old, se ha de !, .. 2

Fonte 5 - O Malho. 09 dez 1905. p. 6.

TAL QUAL!

—E a respeito de casas para operarios, s conversa
conversa, ¢ mais nada !

—Voed flque sabendo de umn cousa : emquanto .nds
tudo nio se levanki como um s6 home, nada si fais |

— 12" iss0 mesmo @ os doulores de carlola ficam salis-
foitos em fald na Camara ¢ escreve nos jornaes... A' noite
viio p'ra suas casas de palacio ¢ nem s alembram de
nos amoentoados nas estalages como gallinha em jaca |
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Fonte 6 - O Malho. 19 jan 1907. p. 21.

O MAIL.HO

v &
SCENAS CARIOCAS : NA BASE DOS ‘MORROS

i \ » s ‘ (:i\: :';}v X % ;
H'_ : 7 \,{/ 3 }: .
.y 2= |V YSA Al =
/ ’ , . N THEN
/ // . / il I
/! ' )
,/ ’{//[/ /,.7' ( / ‘
| = 4 :
= : / —— =

! - Y A = g , . . -
=5 =LA == =

Voses : — Ora, gracus, que sempre apparecen um pingo dagoa ! Desde hontem, nio viamos esta joia...

0 menino : —Ué, gentes I... Ouo é aquillo, dependurado naquella historia amarella ?. ..

. A mdi: —Aquilloé agua,.. Pois tu nao sabias? Ah! é verdade : nasceste efoste criado 1A no morro, nunca
visteagua por I4. .. Olha, meu filho, aquillo ¢ um pedacinho do ar que lu vés 14 de cima, mas... sem sal!

Fonte 7 - O Malho. 09 fev 1907. p. 24.

MEDICO E DOENTE

O doutor : — O seu mal & grave. Tome o remedio que
Ihe receitei, tenha regimen e muila diela: niwo suba ladei-
ras ¢ coma somente carnes brancas...

O preto: — Eh ! eh ! seu dould ! Isso agora ta diffica
cumo diabo ! Gente pobre sé encontra barracdo de ma-
deira podre p'ra mord, no morro da Providenga; e esse
negogo de comé carne branca... dould bem enxerga que

nio € p'ra meus beigo...



Fonte 8 - O Malho. 09 mar 1907. p. 33.

NO MORRO DA PROVIDENCIA

— Sabes d'uma consa, mulher? Os jornaes
fallar conltra eslas casinholas de caixas de kerozene e
zinco... D'aqui a pouco lemos por ca a Prefeitura e a po-
licia... Vamos tratar de mudar os Irogos...

— Para onde?! Para os palacios da Prefeitura e do
Caltetc ? Pois si nem para gente rica ha casas que che-
guem !...Nao seja mollenga : va dizer aos jornaes e ao seu
Aguiar qne nos deixem em paz, j& que,a respeito de casas,
nos deixaram #s moseas...
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Fonte 9 - O Malho. 06 abr 1907. Capa.

&

ANNO Vi RIO DE JAuuno.;l‘e DE ABRIL DE 1907

O MALHO:-=-

Num. avulso 300 rs.

| _ UM ATISO

=

Zé Povo—Entlo, g , estd satisfeito com o resultado da eleigio?
‘\ J Prefelto-Nem estou, nem deixo de estar. ..
~  chorro com taes intendentes,..

o que te afiango, Z¢, é que, salvo raras excepgdes, estou no matto sem ca- - :
Z¢ Povo—Puxal Quando o senhor dizisso. .. humll... Pois, seu general, tome tento na boia e fique teso com os manos,,.
- Do contrario. . . o Rio de Janeiro voltard iis delicias da antiga Porcopolis: cisco, ratos, cies, gallinhas e porcos pelas ruas, sem contar
o tradiccional ilhéo com & vaquinha do leite aguado ;. Nao falta quem tenha saudades disso
1



Fonte 10 - O Malho. 06 abr 1907. p. 32.

NO MORRO DA FAVELLA

—Porque ¢ que o Eg'cfeilo nio vem veristo por aqui?
Moro num barracao feito de caixas de batatas e coberto de
zinco, nao tenho um pingo d’agua e pago oitenta mil réis
por mez...

— E d'ahi ? Que pensas tu que o prefeito adeantava ?
Deixa-o andar l4 pelo Sumaré e outras alluras de gente
rica... Vs

0 menino: — I’ mesmo, papai! O homem era cdpaz
de arrasar tudo depois de botar a gente morando.., na
Correcgao !
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Fonte 11 - O Malho. 04 mai 1907. p. 32.

QUE TAES, OS. DA FAVELLA?

Ba\yme ‘

—De orde niw se espera d'ahi ¢ que vem : foi o chefe
de policia que pedin o prazo para a nossa mudanca do
morro da Favella; ¢ a Hyngienica deu vinte dias. ..

—Va i fava, ellal Pois antao vinle dias é lempo que
chegue p'ra gente encoalriv casa?! 86 si {0 p'ra nois nos
muda p'ras obras do palaco da mitra, que o governo
comprd pra oitocentos e tantos conto !...

Fonte 12 - O Malho. 08 jun 1907. p. 20.

UMA LIMPEZA INDISPENSAVEL

i el e i n ) NN
QN

P-r: h-‘nhhnﬂmou esracraderel 8 x¢ muderem \
2 I
Be== 2 N
Vs =2 !

==
~

Oswaldo Crus —Apre L. Com gque parasitas sa cocava a policial.. Quall N.«ias alturas 56 mcnux;n e 74 - 2 -
Morre da Favella : a, quu' ue me livio desta prlxrr‘l ! Dé-lhe p'ra bais s tuestre Oswaldo ! fe 0 dAloKieo
Morro do Livyvamento :—Chill,., a,ue rodadal Mas,.. onds botar tanta gents ¢ (anto cinco !
Morra do Vallongo :—Provisoriamenta. no meo da rua... Depoi

%, na succurzal da Sapnn.fi': atrax da Camnra dos Deputados, .,



Fonte 13 - O Malho. 15jun 1907. p. 7.

NO CATTETE
Os drs. Lopes Trovio o Moalelro Lopes foram pe-

dirno presidente da Repoblica um praso de 40 dies
para 3 ovacusglo d9 morro da Favella. (Dos jornaes).

Penna :—Oh!l... os senhores por agni?l... A que
devo essa honra ?
Monteivo Lopes :—Falla voed, Trovao! Sua voz é mais
clara e deve ser mais escutada...
Lopes Trovio ;—Sabeis par que vimos aqui,cidadio 23
As cousas Ii pelo morro da Favella andam protas, se-
gundo me esclarece o cidaddo Monteiro. ..
Penna : — Temos, entdio, nova revolta do Vintem ...
Trovdu:— Mais cara, cidadao! Ali ha genle a lres
or dous, e 81 V. Ex. nio manda conceder um prazo de
) dias, en nio dé 40 passos si tudo aquillo nae vem por
alli abaixo fazor o scena do Alli-Babd!. .. -
© Penna: —Que scena?
Monleivo Lopes : — A da carnificing, com musica de...
pancadaria. L
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Fonte 14 - O Malho. 22 jun 1907. p. 28.

/ ENGENHARIA HUMANA

Corte transversal da cabega do Sr. prefeito.

Neste momento solemne, S. Ex. é todo emprestimo
de dez milhoes, bonds, forga electrica, theatro bendegd
municipal, com o morro ¢ & genle da Favella por cima
¢ por baixo. ) :

O Sr. gencral Aguiar lem a cabeca cheia de muilo
mais cousus, mas so estas lhe dao que pensar... tres
annos e tanto... ‘

Chrislo soffreu mais e a culpa nao foifnossa. ..

Fonte 15 - O Malho. 22 jun 1907. p. 38.

CANTATA NA CIDADE NOYA

Tomara que nio despejem
A gente la da Favella,
Genle pobre, miseravel,
Nao ha outra como ella !

Todavia, si, porém,

For avanle o lorniquete,
Aconselhio aos da Favella

Que se mudem pr'o Catlete !...
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Fonte 16 - O Malho. 13 jul 1907. p. 9.

AS CONFERENCIAS DO CENTRO
REPUBLICANO RADICAL

Lopes Trovde:- «A Republica—o que ella é e o que
deve ser»—Subeis por que, cidadaos, escoll i este thema
para a 1% conferencin ?

Porque a Republica & o governo do povo, pely povo
€ para o povo ! Ord, o pova nem siquer tem governado
a sug algibeira. .. O fisco sequestra-lh’a ! im compensa-
a0, nio Ihe di vida barata, nom casas para morar..: Da
maneira que a Republici devia ser um seio de Abrahao
enio 0 que é:—uma... Favella!...

Fonte 17 - O Malho. 13 jul 1907. p. 19.

NO MORRO DA FAVELLA

Ella:—Mas, afind, quando nos mudemo d'esle mar=--
dito loga? X ; 4 :

Elle :—Ja te disse, mulher ! Qundo la em baixo esli-
verem promplas as casas para operarios!

Ella : —Mas quando serd isso? e

Elle :—Ah ! isso agora fia mas fino... Vou pedir ao

uarda-livros do patro que me. faca a conla: pelos

gedos e de cabeca nao se chega l& das pernas. ...
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Fonte 18 - O Malho. 13 jul 1907. p. 20.

A FEBRE DAS CONFERENCIAS

E' o sport on a coqueluche da moda. Nao ha nin-
guem que niio queira fuzer uma conferencia, litteraria,
artistica ou philosophica. Dentro em Eouvo haverda mais
conferencistas no Rio de Janeiro e no Brazil, do que coro-
neis na guarda nacional... Querem uma prova? Um
dos nossos reporters arlisticos consegunin apanhar a phy-
siolostria de oito novos conferencislas qve, successiva-
mente, ¢ cerlamente com successo, estreiario na tribu-
na publica. Sio os seguintes :

Segismundo Carrapa-
toso. Fallard sobre— A
hygiene da Favelo.

Carlu I'rincu-Espinha.
Fallara sobre— 0 dmniei-
vo... dos oulros.

Rev. Macario Ronha.
Dirda em latim sobre - -
U habito ndo fas 0 monge.

D. Pulcheria Mexerica
Perdigoto. Assumplo —
A vida... alheia,

Dr. Gallo 'Scaldato.
Conferenciard sobre —
O automovel e... odiabo
que o carrejue.
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D. Pudica da Encarna-
¢ao. Fallara sobre — 0 po-
voamento do solo.

D. Perpetua Bacalhdo.
Disserlara sobre — A bel-
leza [eminina e o collete
devan-drud.

E, finalmentle, o Sr. Zé
Povo que fallurd sobre
— A ulilidade das confe-
rencias.
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Fonte 19 - O Malho. 27 jul 1907. p. 30.

2 Entretanto, a dis-
creta folha de parra, que
occultava oS nossos de-
feitos, foi arrebatada an-
tes de tempo | o Rio
ainda conserva ' espe-
ctaculos pouco edifican-
tes, que, & cada passo,
se desenrolam deante
de nds,

3 A quem compete, Sar. dr. Calmon, acabafto
tante da remaria quotidiana de miseraveis que, em busca do
precioso liquido, descem o mo:To de Sasto Antonio em direcgio
a0 chafariz da Carioca 2.. .

1 Nio ha carioos exire-

remodel
Rie do Janeirs,

Todos aquellss quo ha-
bitam » nowsa escantadors
capital alludem oo gostos
de ufsuis & elvilisegho, &
fidalge dama ate enthodes.
conhacidas de todes nis, o

ne, nums spotheote de
BUAVENNE 08 Bousos

KO8 S

Compbde-se esta precissio
piccaresca de pretos curva:
dos ao mc u;u de ke-
rozene, tes de um pe-

| dago de’pao;

de creancas que, reunindo Iodntu for-
gas de scus musculos, levam para casa
| aquillo que pao se nega a um moribundo.
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Fonte 20 - O Malho. 09 jan 1909. p. 35.

SALADA DE RARIDADES INDICENAS...

4 unpuud-u‘nnoqu':um‘n..-

as ¢ escondom

o% nuuunun?::daiﬁnmo @ Floriano; s o8 near-

o8 dessas obras insistem em occultar a surpreza,
pory ainda nada estd principiado...

1) Eis aqul umas das preciosidades historicas da
Capital: o ariz secco do do Pago... Por ge
‘maldade Ji o confundiram com um mictorio, max a by
vordade ¢ que este bollo monumento arch.toctonico
enfeita extraordinariaments 0 local em que se acha. 4 \

RRDONN

. =
W

4) 0 fructo snfallz dé dols Aanos da 1a-
i e e

‘Dr, Calmon...



Fonte 21 - O Malho. 09 jan 1909. p. 47.

-OS FRADES DE PEDRA...

40 morro da Favella, além de ser um
o do immundicle, € um antro pavoro-
#0, onde habila gente perigosa em pro-
misculdade com familias que 3o tém o
defeito de ser pobres e que vivem gons-
untemenie sob a ameaga dos bandidos.»

(Dox Jornaes.)

Alu;-dulu responsaveis pelo da Favella, a yuh.;
Eul da Unide.,.
uhnlhuplu;:::zbbll:h ai 'r:;np&hl “‘:”-, 4

Fonte 22 - O Malho. 04 dez 1909. p. 46.

REVERTERE AD LOCUM TUUM

— Vo:& viu, noutro dia, o péga na Camara ?

— Vi, sim. Assisti de perto e cuvi, nio s6 o—cala a
tocca, bandido |—mas tambem os outros doestos e desafo-
ros. ..

— E que me diz de tudo isso ?

— Digo que j4 mudeide opiniio acerca da escolha do
local para o novo palacio da Camara...

—212...

— Acho, agora, que deve ser no... Morro da Fa-
vellali.. -
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Fonte 23 - O Careta. 11 jun 1910. p. 15.

INAUGURACAO DE UM COLLECTOR DE LIXO
20ONO MORROuDA FAVELLA

Fonte 24 - Fon Fon. 27 ago 1910. p. 30.

== — ——— FONFON! — ———————————

O Castello na altura...
de um principio

ELLE (para a Avenida) — S6 isso de estatua da Liberdade quanto nio vale?

R
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Fonte 25 - Fon Fon. 16 dez 1911. p. 27.

B I e S S S e A N

Doces aspiragoes

— Eu nao socégo emquanto -nao conseguir uma avenida beira mar aqui no morro da Favella...
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Fonte 26 - O Malho. 17 dez 1910. p. 18.
; e : MAIS UMA...

i

N’umnhlnodl: (r- Nov;‘:wkdmetpedmd:
cr! ,
o ey esseradamenis e




Fonte 27 - O Malho. 11 nov 1911. p. 23.

p doh ilo Dranco :=Mals navios ! Alnda m.udﬂb':s.;.mbu"ium . na &'ﬂ;moﬁ'm
e :—Litna estagho da Central, na Avenida Dital | o 0
S e A Bt R
I Te) ol PSRRI PR by 3 "_'" i . RS SRR }
et memg‘o:mlﬁwm M. .. suspenso, 4 mods morro do | Castello

7 Powo :=Nilo ha duvida, Em

=

¢ Roma, ., R f i A yesis
barstear 8 vida | e e 3 < . -
otacados da manta das granderas ou ntio catio éfmm&”‘ m?“"!‘éﬁ”f‘j‘f-‘“" ?‘Omm

Fonte 28 - O Malho. 20 abr 1912. p. 43.

INSTANTANEO A LAPIS

O bairra mals aristocratico do morro da

Favella, o El-Dorado dos amigos do aiheo e certos clubs
poato chelo de f gOes ¢ moito pl 3¢, que o iro e a policia

T
P visitar.,. s¢
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Fonte 29 - O Malho. 08 jun 1912. p. 29.

 EXPLORANDO <LA NATURALEZA»...

+Esth em projecto um elevador qoe. partindo do morro da Pm\-l.!cn:ll'.hﬂ
excalas pelo morro da Urca ¢ va ter 8o Pio de Assucars,—{0os fornaes),

Esse projecto, que a paspalhice indi jA classifi de sarrojados, vae transformar o Plo d'Assucar

em cenlra de aliracgdo, especialmente para 08 que quizerem conhecer as disposighes internas das nossas fors
talezas,

Fonte 30 - O Careta. 21 jun 1913. p. 14.

Valorisacao
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Fonte 31 - O Malho. 02 ago 1913. p. 46.

0 CRIME PE PAULA MATTOS

NO MORRO DA FAVELLA

O da esquerda:--Que diz vocé do Augusto Hen-
riques? O raio do homem estd maluco! Um dia,
accusa a4 Maria Antonia como_mandante do crime;
outro dia, accusa o Joaquim Freire. ..

0 da direila :=~FE'um idiota ! Eu sahi da correccio
com o diploma de doulor; mas o Augusto Henriques
ha de sahir de 14 com o diptoma de besta féra, man-
datario até do... diabo que o carregue ..,

Fonte 32 - O Malho. 28 fev 1914. p. 14.

NA FAVELLA

Odeld:— V. Ex. por este bairro!... Njo tem
medo que o assaltem ? Que o despojem de todas as
riquezas que comsigo traz 2 11...

O de ca : —-D'esse susto estou bem livre! Sou um
dos ex-futuros gzraliﬂcados pelo ex-concessionario
da cachocira de Paulo Affonso... Sou um dos amigos
Jdo Brandaol... ’
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Fonte 33 - O Malho. 18 abr 1914. p. 33.

O RIO POR FORA E POR DENTRO
wAlnda ¢ preciso tazer muito para

que 08 =sirangeiros the fazem. s —{(Dos forna

que o Rio de Janeiro seja, realmente, uma cidade modelar, na altura dos eloglos
azs : 4

: iros illustres mostram-s¢ as aveni- Mas o Z¢, que conheee o Rio intimamente; que

du.gg S etios ancantadores, tudo quando € natura’- conhece a Favella, o Castello, Santo Anlonio, da

mente bello ¢ todas as brilhantes exterioridades... tumby, 0s Subnrbloo,l Sapucdia ¢ oulras cousas.. .
E elles ficam encantados com a cidade. .. Jamentayeis, conclie na

ralmente... — Por fira
muita farofa; por dentro... ¢islo que sz vi...

Fonte 34 - O Malho. 08 mai 1915. p. 23.

A policia resolven installar um posto de actividade no
morro da Favella,

Aconselhames curar-se a ferida do cio com

o pello do
mesmo cio, isto é: fazer-se o policiamento da Favella com os
proprios facinoras que alli moram...



Fonte 35 - O Malho. 10 fev 1917. p. 16.

0s sabios e 0s ignorantes: encontro de opinides-

A DE CA' : — Entonces, yoyd inspector daz ogus é di
pinido que nohis ndo vae té forta d'clla ?...
DE LA' : — E' berdade ! O dowtori Ban-Erban &
¢ da minha Spiddo : en tambain axo qu'a chuba pide tar.
dare, mos num ha de foltare, sx Deus qiizere.. .

et

Fonte 36 - O Malho. 26 mai 1917. p. 43.

Justica para os miseraveis

S Um dia d'estes, a Justica,a requerimento da Com
despejon violentamente trinta € tauntas familias que resi

= (Dos jorioces)

aniva de Construcedes Civis,
om em seus casebres i
Morro da Balylonin. Es:as familias ficaram Jongas horas expostas o nkiis tempo,
pois, chovia torrencialmente, quando foi commettido csse acto de deshumanidade ®.

ZE': — E'a to) consa. Jusiia sembre prompra... pova  servie
anuito dinheiro !
“Dura lex, sed lex®.., b pora 0s pobres  diobox, que w Go 1ém onde cak'r

mortos ! E dopais ainda critical a3 bar baridades dv ‘guerra, ..
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Fonte 37 - Fon Fon. 28 set 1918. p. 13.

As Embaixadas

— Que o Sr. quer?

— Sou da Embaixada do Morro da Favella, vim para es-
nell%’ ‘;ﬁaﬁﬁl‘x‘a mas tem que esireif b .i

A estreitar a barriga ta y

is o ultimo 0sso foi requisitado pelo Commissariado d¢

imentag@o. |
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Fonte 38 - Fon Fon. 07 dez 1918. p. 44.
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Fonte 39 - D. Quixote. 08 jan 1919. p. 10.

Fonte 40 - O Careta. 11 jun 1919. p. 9.




178

Fonte 41 - Para Todos. 26 abr 1919. p. 18.

AS EXCURSOES DO PREFEITO

=y

Se dotd, o slnhd mi péde mandd sordd essa panella ?
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Fonte 42 - D. Quixote. 16 jul 1919. p. 18.
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Fonte 43 - O Careta. 03 abr 1920. p. 27.

— Hoje ndo temos jantar, Lourengo. A Firmina foi veranear no morro da Favella.

.~ — Subiu para Prefopolis. s é

Fonte 44 - D. Quixote. 28 abr 1920. p.13.
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Fonte 45 - D. Quixote. 23 jun 1920. p. 16.

\\»?5~§olugéo do problema das habltacdes

___ Projecto, do “D. Quixote", de casas para typos baratos. Aluguel 300 rs. por semana.

Fonte 46 - O Malho. 30 jul 1920. p. 11.
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Fonte 47 - D. Quixote. 28 jul 1920. p. 12.

" fdade Jrld Und dgj Sobemnos, -
00"
g ~
- o
TS N m
endiveitoremos o Corcovado qas'ore,mgs Otmorro il
S r l'l Vivva com o do Pinle
rerrer o
49J_EIJ: T-._E.\EL— g M&
e - = SRR
= W’* 3 a visicha cidade dle Nicleroy
% rrr .r rrll > s¢ chamora’ Nicle -roi de:qu;
2 B T 8
3 = = : CREERT bag;;:(é?
a8 : FRELE s
| relstafemos fodas as - N L.E-_.._‘ M © 5015
bias da llha das difas mr nntn et rhj{_'\! I "%“' ] ‘
& ; Corslrud ol mmm
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Fonte 48. D. Quixote. 18 ago 1920. p. 15.
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Fonte 49 - O Careta. 28 ago 1920. Capa.
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Fonte 50 - D. Quixote. 08 set 1920. p. 17.

Fonte 51 - D. Quixote. 15 set 1920. p. 19.
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Fonte 52 - O Careta. 16 out 1920. p. 19.

LA se vao as reliquias

— Ndo devemos consentir! Isso ¢ um paiz sem tradigdes! Ja acabaram com a rua da Valla; a rua -
Canno; a rua dos Latoeiros; a rua do Piolho efc. efc.! ‘ J

Fonte 53 - O Careta. 06 nov 1920. p. 17.
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Fonte 54 - Fon Fon. 28 ago 1920. p. 41.
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Fonte 55 - O Careta. 20 nov 1920. Capa.
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Fonte 56 - D. Quixote. 17 nov 1920. p. 18.

Fonte 57 - Fon Fon. 20 nov 1920. p. 37.
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Fonte 58 - Fon Fon. 04 dez 1920. p. 42.
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Fonte 59 - D. Quixote. 29 dez 1920. p. 19.




192

Fonte 60 - O Careta. 19 fev 1921. p. 26.

Os Dyvnamiteiros

O CENTENARIO — Porque ¢ que voeés nao empregam os seus pefardos na base do Morro do Castello ?

Fonte 61 - O Careta. 26 fev 1921. p. 19.

O morro do Castello

— Quantos cavallos desenvolverd essa machina ?.
_ Cavallos ndo creio. Mas, talvez, tres mil cupins.
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Fonte 62 - D. Quixote. 09 mar 1921. p. 19.

Fonte 63 - O Careta. 26 mar 1921. p. 17.
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Fonte 64 - O Careta. 02 abr 1921. p. 15.

W]

O Centenario

La vai tudo... por agua a baixo.



Fonte 66 - O Careta. 16 abr 1921. p. 38.

Fonte 67 - O Careta. 23 abr 1921. p. 19.

O CENTENARIO (lendo) — Demoligio do Castello por meio hydraulico ; construcqio dcﬁﬂl ande.
: d’eau | Macacos me mordam se eu entendo isso. ,

195
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Fonte 68 - D. Quixote. 25 mai 1921. p. 19.

Fonte 69 - D. Quixote. 01 jun 1921. p. 10.
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Fonte 70 - O Careta. 11 jun 1921. p. 21.

O salso elemento \f—J :

A GUANABARA — Senhor! Querem me sepultar sob a terra do Castello!
NEPTUNO — Ndo te afflijas, rapariga. Num dos meus dias de ressaca, eu fago um estrago. -
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Fonte 71 - O Careta. 16 jul 1921. Capa.

=

[ojojolo]alols]
<
=
=3
o

oo

b ——

198

©S EXTREMCS SE TOCAM

NEPTUNO — Mas, que ¢ isso?
CENTENARIO — E' uma recta entre o Calabougo ¢ a Gioria,

NUMERO AVULSO SO0 REIS
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Fonte 72 - O Careta. 23 jul 1921. p. 19.

N Guerra 4 “Guanabara”

O CENTENARIO (MONOLOGANDO) — E curioso. Em cem annos elles nio progrediram nada em juizo.
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Fonte 73 - D. Quixote. 27 jul 1921. p. 19.
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Fonte 74 - O Careta. 13 ago 1921. p. 23.
=08 = B 08 B

’Méchinica e pitadas

— Eu ndo sei porque é, mas esses assucareiros fazem-me lembrar a tyaguhqé do Castello.

Fonte 75 - O Careta. 10 set 1921. p. 19.

Nas entranhas do Castello

- — Nio te parece impossivel desmontar tudo iss0?
— Nao. Eu acredito no poder dos microbios.
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Fonte 76 - Fon Fon. 05 nov 1921. p. 45.
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Fonte 77 - O Careta. 15 out 1921. p. 17.

Fonte 78 - D. Quixote. 19 out 1921. p. 18.
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Fonte 79 - O Careta. 29 out 1921. p. 21.

. Al .4‘ .
‘.-.".‘.ﬁ'."jﬁ{a

Jazidas preciesas :
— Nos precisamos explorar as riquezas do nosso solo. 3 AT St
— Quem comprehondeu esea necessidade foi o prefeito. Ji extrahiu & entranhas

do Castello um cofre. S T St

)y uih oA
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Fonte 80 - Fon Fon. 29 out 1921. p. 44.
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Fonte 81 - O Careta. 05 nov 1921. Capa.
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vendo ? Nas entranhas do morra ha muito ouro.
o estd parecendo arroz de Pendotiba. !
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Fonte 82 - O Careta. 12 nov 1921. p. 15.

O aaroto — Eu 16 tabaiando nas obras do mofr@_‘db"Caétello: i

Fonte 83 - Fon Fon. 03 dez 1921. p. 49.
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Fonte 84 - O Careta. 10 dez 1921. p. 15.

NoO “Castello® @)3
Q “ -

— Sabe, d. Joanna. Vdo levar tambem o marco do adro da igreja. g
— O xentes ! Antdo 14 em baixo ndo ha pedra ? Precisa vir buscar ¢4 em cima?

-

Fonte 85 - D. Quixote. 25 jan 1921. p. 21.

-
Os _divertimentos da Exposigho =
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Fonte 86 - O Malho. 11 mar 1922. p. 37.

Fonte 87 - O Malho. 18 mar 1922. p. 23.
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Fonte 88 - O Malho. 18 mar 1922. p. 38.

Fonte 89 - D. Quixote. 22 mar 1922. p. 14.
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Fonte 90 - D. Quixote. 29 mar 1922. p. 12.

O MORRO POR AGUA ABAIXO OU... VICE-VERSA

Devida dy uilimas chavas o morre e Sto. Awlonlo estd-se dissotvendo,
aterrindo ou i elrcumelsiahiz.

Fonte 91 - D. Quixote. 29 mar 1922. p. 15.

— Perversos! Eu ainda estou vivo !
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Fonte 92 - O Careta. 01 abr 1922. p. 19.

- : .

O TURISTA — Faz favor de me dizer aonde vae ser a Exposigdo que se inaugluaré em Setembro 2
" O HOMEM — Na verdade ndo sei bem, ndo senhor, mas a exposigdo que se vae inaugurar em
Setembro deve ficar mais ou menos a 2 annos d’aqui. .. f i : :
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Fonte 93 - D. Quixote. 05 abr 1922. Capa.




Fonte 94 - D. Quixote. 19 abr 1922.p. 23.

Um homem cheio de tiembrulhos”

R4

— on! errmacade!’-‘eml ue vocé £ |
— Sr. Prefeito, e queria apprender mas, as nwhdo '
poucas, ndo cabe mats nimguem. ... Puzeram-mie para fira!
— E que tenko eu com isso? . , !

I ee—

Fonte 95 - D. Quixote. 19 abr 1922. p. 24.

Precaucdes

-

— Que ¢ isso ? Vaes Treinar para alguma regata ? : ; A
— Ndo ! emquanto o morro de Santo Antonio ndo estiver dissolvido, isto faz par-

fe de minka indumentaria.

214
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Fonte 96 - O Malho. 06 mai 1922. p. 35.

Fonte 97 - Fon Fon. 05 ago 1922. p. 42.
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Fonte 98 - O Malho. 12 ago 1922. p. 25.

ONDE 0 “THE RIGHT PLACE"?

“ Prosegiem os trabalhos da incorporagio de reservisas para a grande parada de 7 de Setembro proximo ",

CALUVGERAS — E o loger da grande parada, Exceliencia !

EPITACIO — Ahki é que bate o pomto. Vamos vér se o Carlos Sampaio ainda tem tempo para arrasar olguns
worros ¢ fazer assim wma grande drea.

Fonte 99 - D. Quixote. 30 ago 1922. p. 14.

PROBLEMA RESOLVIDO..

As excellentes accommodagdes do morro da viuva para os touristes que queiram vir a esta Capital ver a Exposigdo.
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Fonte 100 - O Careta. 10 fev 1923. p. 19.

% Vilm

. . ELLA — Ah! o meu ideal era ir a Paris e conviver nesse meio de vicio, entre os ap;ches, e ser .
amada por um desses brutos...

= Mas nio ¢ preciso ir tio longe... Nés aqui temos o morro da- Favella..
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Fonte 101 - D. Quixote. 18 abr 1923. p. 21.




219

Fonte 102 - D. Quixote. 18 abr 1923. p. 22.

30 e 0

i

Wi

O DO TELHADO. — Oh vida apertada! ..
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Fonte 104 - O Careta. 26 mai 1923. p. 35.

SToRr——y

Ruinas do passado..
!

. Isto por ora ficard como sendo as
| Mossas ruinas de Pompeia ...

PSS i S v

e an NEEOEENENEEOGENORENENEENECEEE

Fonte 105 - D. Quixote. 04 jul 1923. p. 26.
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Fonte 106 - O Careta. 21 jul 1923. p. 31.

Agqui jaz a exposi¢do

Que a terra lhe seja leve com o morro do Castello por cima! ..

Fonte 107 - Para Todos. 04 ago 1923. p. 14.

NA FPAVELLA

FELLA — Chi! Papac me viv !

ELLE — Quem & o teu pac?

ELLA O cego do ra-‘!:.wm..

ELLE — Niéo faz mal, Dize-Fie que ¢u son nm sen collega. Estoucte pedindo uma vemola. ..
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Fonte 108 - D. Quixote. 28 nov 1923. p. 16.
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Fonte 109 - Careta. 21 dez 1923. Capa.

\ -
....'-lIIIIIII.I.Il.lllllllll.l‘llrillul-lIIIIIIII..III"IIII.i:
3 Natal de 1923 A N
As nossas [estas e o nosso presepe... !
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Fonte 110 - D. Quixote. 05 mar 1924. p. 17.

Fonte 111 - D. Quixote. 02 abr 1924. p. 15.
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Fonte 112 - O Malho. 12 abr 1924. p. 39.

'_runo PyBARD

ELLA—-En#ao m Nareiso 7 7 D y
—l]mwrgonba, mm,mmmummdlmrkmqm L e

Fonte 113 - O Careta. 20 set 1924. p. 36.

— éom a futura reforma da Constituicdo, esta questao da capital no Planalto 'Ccntral, vae ficar resolvida.

— Ird sem duvida para alguma cidade grande, ndo ?

— Nada; na capital ndo se meXe. Ouvi dizer que o Senado, considerando que a edificagio de uma
cidade fica por um dinheirdo, propord que se mude o planalto para a area que 0 Castello occupava...
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Fonte 114 - O Careta. 29 nov 1924. p. 41.

Na Favella

— Vocé precisa mudd de vida, Barduino. Vocé agora vira, mexe, ti na detengiio.
- U&! Que é que vocd i pensando ?l.. L4 mesmo é que eu tou no mejo dos graido...

Fonte 115 - O Careta. 07 fev 1925. p. 47.

Na Favella
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Fonte 116 - O Malho. 14 fev 1925. p. 36.

A NOBREZA D A FAVELLA

3 A

S mA I’ ==

T

-

— Qui bobage, “seu" Narciso! Eu sei qui o sinho nio é um prompto, mas o meu “ided" é um “titlo". ..
- Mas, D. Agucena, en vou sahir de “princez” no “Carnavd”.

Fonte 117 - O Careta. 30 jan 1926. p. 45.

<~ ~‘—.~;’ =

' — Vim pelo annuncio: bom clima, bairro central, lugar alto, perto do trem...

— Tem tudo aqui, até mesmo o enterro barato...
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Fonte 118 - O Careta. 17 abr 1926. p. 38.

GALLINHAS DE IDA E VOLTA

— Adonde foi gue tu vendeste as gallinhas ?

— Numa casa da rua Conde de Bomfim.
— Qud, tu ndo da para negociar, Barduino! Cumo é que en logo 4 noite hei de sabé em que casa
ellas estio, numa rua tio grande ?!
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Fonte 119 - O Malho. 29 mai 1926. Capa.

@(&fﬁ%‘%‘,‘,‘\

D008 L krine P

0 XXV
1.237 — E' o “td" de Marinetti.
'lu::l'rn,l‘.rp de — Policia?
aio de 1926, — Nio, “Gaforinha”. Elle vem Szamind” os caminko p'ra “hotd® “of
s maoves”, estrada de ferro, bonde clectrico; “’orguer;:"", “p:rw_._.

P




Fonte 120 - O Malho. 05 jan 1926. p. 24.

Q0 FUTURISMO NA “ZONA BRABA"

“Murinetti visiton o morro da Favella,”

MARINETTI — lo sono il maggiore riformatore de guesta “bagunga®™ artistica ¢ literaria. Capisce, segnor
i

Marcolini?
MARCOLINO — O cachorrinlio ndo morde, ndo “sinho”. Péde “passa”. ..

Fonte 121 - O Malho. 12 jun 1926. p. 29.
O AUGMENTO DOS SUBSIDIOS

S,

.—“'IﬁIhlnl

) R

~— Os deputados se queixam que a vida esta apertada.
Que sem o desejado augmento alguns terdo de almogar
média e morar em barracdes no morro da Mangueira!...

— Pobre gente. S3o uns abnegados, victimas de seu
Patriotismo. Apezar disso querem ser reeleitos. ..

230
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Fonte 122 - O Malho. 25 set 1926. p. 62.

Y LA C QLS ST ASS L ARG EARS

“Na Academia de Medicina, devido @& divergencia so'we o tratamento da syphilis, houve scenas de pugilato ¢ até
renuncia do presidente.” — (Dos jornaes)

- “CLAUDIONO” — A syphilis é a causa de todas as molestias! E’ a causa até de “sururis”!... Com certeza
¢ olla que perturba a ordem li no morro de Mangueira. ..

Fonte 123 - O Malho. 11 dez 1926. p. 24.

CONTRA 0OS “BUNGALATAS”

banm-bam-bam™ qn ' nfrcmtar a Fogel
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Fonte 124 - O Careta. 25 dez 1926. p. 19.

LA NO MORRO..

S ENEIR L, = — - o~
A _ Niio se esquega, seu Prado, que apesar de eu ndo ter demtes quero fambem |
A ety sorer Rt R il

Fonte 125 - O Malho. 05 fev 1927. p. 42 e 43.
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Fonte 126 - O Malho. 19 mar 1927. p. 35.

ZE CARIOCA — “Sew” Junwior, vocé precisa por wm paradciro mwessa
Iuta de Santa Thereza com a Santa Fé por causa do embellezamento in
Santo Antonio. e

O PREFEITO — Nessa historia pretendo guardar absoluta  neutrali-
dade;: trata-se de wma questio religiosa. ..

Fonte 127 - O Careta. 28 mai 1927. p. 27.

.- — A menina t4 doente, sA Firmina ? Ndo tenho visto mais na janella... A
— Coitada. Depois que cortou os cabellos, a cabeca della ndo passa mais na janella...
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Fonte 128 - O Malho. 23 jul 1927. p. 27.

<

NSRS NS S GRS A R e ]

Fonte 129 - O Malho. 30 jul 1927. p. 10.
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Fonte 130 - O Careta. 30 jul 1927. Capa.

30 NUMERO
JULHO 097
1927 ANNO XX

FPRECO DE CARETA NOS ESTADOS SO e

! :'ll---.--.-.---.o.--------n.--.n FEEsEmslsUNENEANAGENSRnS
S. EXA. NA FAVELLA:

— Como &7 Ex»,! E' uma visita de facto, ou um simples <cruzeiros turista ?
e Rew
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Fonte 131 - O Malho. 13 ago 1927. p. 11.

Fonte 132 - O Careta. 10 set 1927. p. 27.

— Meu marido ch uhontemtioembrhgndo ue ndo m %
-—Porquensenhoes’dam s & iSeonhecerl :

— Ora ; elle me beijou ¢ abragou tanto... ; " . oy ALEPAE f’-._—
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Fonte 133 - O Careta. 24 set 1927. p. 31.

— Vocé ti outro, Varisto! Béas maneira, delicado... O meio influe muito. Onde é que vocé tem estado ?
— DEs que fui sorteado, tou no 1.0 de cavallaria.

Fonte 134 - O Careta. 29 out 1927. p. 26.

VISITANDO OS MORROS..

— Hoje € 0 morro do Pinto, hontem era a Favella...
— E'o que dizem, sen Jacintho, nao quero saber mais della...
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Fonte 135 - O Malho. 12 nov 1927. p. 25.
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Fonte 136 - O Malho. 26 nov 1927. p. 60.
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Fonte 137 - O Careta. 10 dez 1927. p. 29.

0S TAXI-LOTAGAO

Oh. 22 Piatho T
16993 pars vocz

i rony v ros FONAT S '\' " VRSN, N ETZ F SIS R AN D R T ) IR
o . R dve 3 - " A = R R . bt Ll ey
.é:ﬁn.}fg “Maud-Morro da Favella> a 500 reis por cabega, com direito a uma media e pio quente...

R X
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Fonte 138 - O Malho. 14 abr 1928. Capa.

ANMNO XKAVI- NUMERO 1335 ~ PRECO PARA TOD

votaram 1.400.000 eleitores,

rA P E R .:F E’ I C O A M E:N 770 Para cleger o presidente da .‘\rgentim'.
2 >

O Jéca: — Nois aqui faz o mesmo servico com um sé eleitd. ..

‘ag
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Fonte 139 - Para Todos. 28 abr 1928. p. 18.

U tenbo vontade de delxd & prosidontia do elubls.
Seraplio , :

Fonte 140 - O Careta. 06 out 1928. p. 16.

URBANISMO

ELLA — Que estds fazendo, Chico, nessa posigio ?
-ELLE — Estou estudando a remodelacio do morro do Pinto agachado...
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Fonte 141 - O Careta. 27 out 1928. p. 23.

AMEACA SINISTRA

O MANOEL PISTAO. — Deixa estaire, INGRATA, que BOU te COMPRARE tima MALA..

Fonte 142 - O Careta. 01 dez 1928. p. 31.

— Dr. Villaboim, uma palavra.
— As tabellas niio estio commigo, o governo estd estudando..
— Perdio, eu niio sou funccionario.

— Quem ¢ vocé entio ?
— Eu sou um dos ultimos commerciantes fallidos e arrebentados que preciso saber se posso confiar

ainda nas promessas do equilibrio e da estabilisagio financeira..,
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Fonte 143 - O Careta. 08 dez 1928. p. 31.

IDEIA FIXA

O CARIOCA — Estd vendo, seu Alaor, o Prado Junior frabalha e fural..
ALAOR PRATA — Isso para mim sempre foi um buraco !

Fonte 144 - Para Todos. 06 abr 1929. p. 14.
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UE todas as
benglos do
céo caiam
sobre o mor-
R
\ do ¢ todas
RELOIRE e

periores que

nos regem
illumi o8 destinos dos seus d que
lutam de sol a sol. b do o pio que dimin
& medida que as difficuldades pa-
ra encontral-o.

Que Deus derrame sobre eciles todas as
suavidades do seu grande espirito e lhes atte-
da -‘_ do, os fl
da fome, os horrores da séae ¢ as vigilias do
frio. Quem quer que galgue o Morro de Sio
Carlos pelo seu inho mais ivel, sen-

nue, com o milag

o de
SO

que desde 0 seu bergo abrigou a desgraga e abnu

on seus bragos acolhedores para os desgracad malfeitores que
O morro injuriado ndo tem uma data historica
que se festeje com C pelos

Arl

BARROY VIDAL
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lando-se nos seus pincaros. favorecidos pela

scus dias as suas grandes datas, as datas em
que nic poucas vezes a hospitalidade, o amér

dade h

20 Proximo e a pi e

com a fome. com a miseria ¢ com o infortunio
E ¢ exactamente por isso que sem ter historia
o morro de Sio Carlos é a pagina mais emocio-
nante de toda a emocionante historia da ci-
dade

Na sua vida paradoxal o
Morro de Sho Carlos teve duas
phases distinctas. Bergo da ca-
poeiragem, a principio e malan-

em ida, da terra ca-

te, no fundo do coragiio. uma emogiio estranha
porque tudo ali respira uma vaga tristeza ¢ di
& impressiio de uma grande desgraga. .
Vamos andando ¢ nas casinhas tdscas, sem
pintura e sem alegria nio se véem caras, espian-
do, mas bragos estendendo roupas nas cordas
improvisadas pelas janellas. Quanto mais se
sobe mais sobe na alma da gente uma exquisi-
ta melancolia que nos pSe nos olhos as cdres
nuh. brias ¢ no cerebro as mais ok
idéas. . Neste largo trecho que ji vencemos
nlio se nos deparou um unico
mos, sim, physionomias tristes e duas la
grimas s6. ..

O Morro de Sio Carlos nio tem histo-
ria mas tem alma. . Torturada pelos mais
rudes dissabores ¢ pelos revezes mais duros.
todo o seu rosario de amarguras vale pelas
mais inas de soffri por-

ibilidade do morro ¢ por uma dezena
de circumstancias com que a Na-
tureza se acumpliciava com el-
les. Annos a fio subir o morro
de Sio Carlos era para a cara-
vana policial como uma senten-
Ga de morte. Os animos mais

T

oS

— .




Fonte 146 - Para Todos. 11 mai 1929. p. 15.
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| radas precipitadas, pois um minuto perdido
podia ser o preco de uma vida . Com casebres
toscos espalhados pela sua encosta, o Morro
de Sho Carlos era entio uma “20na™ alijada de
todas as idéas de Remodelagio, abandonada a0
seu destino de valla commum da mais torpe
degradacio... Mas com o desnovellar dos annos,
grande numero de familias de trabalhadores,
.l,,, acossadas pelas mais duras necessida.

des, movimentaram-se para a elevagio
de tho sombrias tradicdes, onde a falta
de garantias para uma vida tranquilla
compensava fartamente a
falta de impostos pesados.
E, assim, Sio Car-
Carlos se foi povo-

espalhados por toda a encosta do morro. Em
quinze annos a populagio ordeira dominou-o,
deixando aos que ali viviam féra das leis um
L limitado espago, num lento, glorioso e quasi
imperceptivel saneamento. Hoje Sio Carlos

‘ ;::, g e \,“ L e N
era a ausencia do liquido precioso que forgava
as mulheres ali residentes a offerecer, aos olhos

curiosos dos que pelas manhis passa-
vam pela rua Frei Caneca, um espec-
taculo curioso. A uma e uma, n'uma
extensa fila que
we perdia de vista,
as latas d'agua re-

brilbando & cabega ao sol for-
te que as beijava, ellas des-
cham ds centenas, na triste ro-
maria da séde . E sem precipi-
tagdes n'uma disciplina nascida da
identidade de infortunios ellas, chegando

~ Coisas da vida
- E como se as coisas da vi-

da, ali comegassem a atormen-
1ar A PESSOMs A0S QUALTOS ANNOS
elle rematou:
—~ Nio se tem direito a nadal ..
Conte, entio, o que houve!. .. Elle o8
olhos de novo inundados de lagrimas:
— Fui 14 embaixo com a minha “Ga-

by" levar uma trouxa de roupa. Tho distrahido 3

fiquei a0 atravessar a rua que a “Gaby™ ganhou
distancia fugindo. Corri atraz della e ao desem
bocar numa rua aquelies malvados da carroci-
nha agarraram-na!
E a voz quasi embargada pelos solugos:
- Agora nio sei como vae ser. Ella era a
minha unica companheiral. . .
— Arranja outra. . E elle,

4 fonte, par c h a lata a
procissio parava, Servida, caminhava ¢ as ou-
dobrando a manhd

tras assim se
das bemaventuradas infelizes... A subida era va-
garosa porque o declive exaggerado, exigia
wma gymnastica difficil E uma gotta de agua
que se derramasse, €ra cOmMoO Ouro que e
perdesse

Péde-se affirmar que o Morro de Sio Car-
los tem uma phvsionomia 86 porque quasi to-
das as suas casas sio iguaes, suas viellas com

Voltavamos com essas im-

f abriga ainda regular de

mas o forte da sua populagiio € gente pobre,
que vive do suor do seu rosto que escorre de
sol a sol, na agitagio das officinas, no rude la-
bér das pedreiras ¢ em todos os misteres que o
Destino creou para uma parte da humanidade
enriquecer a outra parte.

Um dos grandes flagellos que até dez an-

o 1

«§.  nos atraz a pob

[ F-

pressdes vivas na i

Gio e nos cruzavamos de

novo com as duas lagri-

mas que & nossa chegada
— Que & que vocé tem?
~ Nio tenho nada. ..
E clle nada tinha mes-

mo, coitadinho, os pés bei-

jando a poeira eterna, a cal

dido, pondo na phrase um pouco da alma
angustiada:

— E' que o senhor nio sabe o que é gostar
de uma pessda. . .

E limpando os olhos com as costas das
mios, sumiu-se no casebre immundo e em rui-
nas onde ia comegar a viver um outro soffri-
mento, tio grande, talvez, como o da miseria:
a funda saudade da “pessoa” querida. ..

E com esse episodio, vasio de imp i

mas cheio de idade ¢ na i

o, a ladeira e attingim

Ry 4o na felicidade daquella gente
que as vezes
nio tem péo

para  comer




247

Fonte 147 - O Careta. 15 jun 1929. p. 35.

CUPIDO NA FAVELLA

— Agora aquerdito que o «Trinta ¢ Nove» gosta memo da Remunda Quebra Quebra.
?

= Honte elle jd deu dois socco nos dio della...

Fonte 148 - O Careta. 28 set 1929. p. 17.

— Ah, seu Barbino, que lufa-lufa! Seus companheiro foro 14 em casa na terga-feira; me reviraro
a casa, me expurgaro e até me calafetaro .. :
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Fonte 149 - O Careta. 05 out 1929. p. 35.

PESSIMA OCCASIAO..

Lerp D’ALBERNON. — O senhor pode fazer o favor de me dar algumas informacdes sobre as fmancas do Brasil ?
— Jeca: Nao perca o sen tempo, s6 despors das inleigaes.
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XV

Rio de
Janeiro

24/04/2020

Fon Fon_
Semanario
Alegre,
Politico,
Critico e
Espusiante
. Rio de
Janeiro. 5
nov 1921.
p. 45. Ed.

Max

Yantok

Obras
publicas;
Desmanche
de morros




0041

271

Careta

1921

Edicéo
0695

15/10/1921

Ano
XV

Rio de
Janeiro

05/12/2019

O Careta.
Ano XIV.
Rio de
Janeiro. 15
out 1921.
Os “sem
tecto”. p.
17. Ed.
0695

Carlos

Desmanche
do Morro do
Castelo

Quixot

1921

Edicéo
0232

19/10/1921

Rio de
Janeiro

27/07/2020

D. Quixote.
Rio de
Janeiro. 19
out
1921.As
obras do
Castello. p.
18. Ed.
00232

Calixto
Cordeiro
(K.LIXT
0)

Desmanche
do Morro do
Castelo

Careta

1921

Edicéo
0697

29/10/1921

Ano
XV

Rio de
Janeiro

05/12/2019

O Careta.
Ano XIV.
Rio de
Janeiro. 29
out 1921.
Jazidas
preciosas.
p. 21. Ed.
0697

Max
Yantok

Desmanche
do Morro do
Castelo

Fon
Fon

1921

Edicao
0044

29/10/1921

Ano
XV

Rio de
Janeiro

24/04/2020

Fon Fon_
Semanario
Alegre,
Politico,
Critico e
Espusiante

Obras
publicas;
Desmanche
de morros




. Rio de
Janeiro. 29
out 1921.
p. 44. Ed.
0044

272

Careta 1921

Edicéo
0698

05/11/1921

1

Ano

Rio de

XIV Janeiro

05/12/2019

O Careta.
Ano XIV.
Rio de
Janeiro. 5
nov 1921.
Foi
encontrado
um cofre
nos
terrenos do
Castello. p.
1. Ed. 0698

Sem

Desmanche

Assinatu do Morro do

ra

Castelo

Careta 1921

Edicéo
0699

12/11/1921

1

Ano
XV

Rio de
Janeiro

05/12/2019

O Careta.
Ano XIV.
Rio de
Janeiro. 12
nov 1921.
E proibida
a
passagem.
p. 15. Ed.
0699

Sem
Assinatu
ra

Desmanche
do Morro do
Castelo

Fon
Fon

1921

Edicao
0049

03/12/1921

1

Ano
XV

Rio de
Janeiro

24/04/2020

Fon Fon_
Semanario
Alegre,
Politico,
Critico e
Espusiante
. Rio de
Janeiro. 3

Sem
Assinatu
ra

Desmanche
do Morro do
Castelo
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dez 1921.
A
demolicdo
do Castello
p. 49. Ed.
0049
O Careta.
Ano XIV.
Rio de
Edicio Ao Rio de Janeiro. 10 3 Desmanche
Careta 1921 ¢ 10/12/1921 1 : 05/12/2019 dez 1921. . do Morro do
0703 XIV  Janeiro Carlos
No Castelo
“Castello”.
p. 15. Ed.
0703
D. Quixote.
Rio de
Janeiro. 25
D jan 1921. Desmanche
- Edicao Rio de Os Jefferso do Morro do
Qu;xot 1922 0246 25/01/1922 1 VI Janeiro 28/07/2020 divertiment n Castelo:
os da Centenério
Exposicgéo.
p. 21. Ed.
00246
0 Desmanche
do Morro do
Malho_Ano .
- Castelo;
XXI Rio de
—. Obras
O Edicéo Rio de Janeiro_11 Raul publicas;
1922 11/03/1922 1 XXI ! 12/12/2017 marl922 Pederne ’
Malho 1017 Janeiro - . Desmanche
Peorament iras
do Morro de
o da
. Santo
cidade_p3 P
7 Antonio;

Chuva
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(@]
Malho_Ano
XXI_Rio de 93.
Janeiro_18 Desmanche
marl922 do Morro de
A lama da Sem Santo
O Edicdo Rio de cidade p2 : Antonio;
Vaho 1922 1038 18/03/1922 XXI Joraire 121212007 C9% o_p Assinatu "0 S
Malho_Ano ra publicas. /
XXI_Rio de 94. Obras
Janeiro_18 publicas;
marl922 Chuva
Modas_p3
8
D. Quixote.
Rio de Desmanche
D. . . Janeiro. 22 do Morro do
Quixot 1922 Eodz'%jo 22/03/1922 Vi le'rcl’e?reo 29/07/2020 mar 1922. Jeﬁﬁrso Castelo;
e No desvio. Obras
p. 14. Ed. publicas
00254
D. Quixote.
Rio de
Janeiro. 29 96.
mar 1922, Desmanche
O Morro do Morro de
por agua Calixto SaAntp
o t 1022 BG40 59/65/1997 vi Riode 54070000  @baixo Cordeirg A(r;tbomo;
(2150 0255 Janeiro ou... vice- (K.LIXT pUbﬁégz /
versa. p. 0)/Léo 97 )
oé;éEdV/ Desmahche
D. Quixote. do Moarro do
Rio de Castelo

Janeiro. 29
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mar 1922.
A
verdadeira
demolicdo
do Morro
do
Castello. p.
15. Ed.
00255
O Careta.
_ _ AF?i?) )é;/ Desmanche
Careta 1922 U640 1/04/1909 1 AN Riode 050019 Janeiro. Alfredo  do Morro do
0719 XV Janeiro Storni Castelo;
1abr 1922. Centenario
p. 19. Ed.
0719
) Desmanche
D. waote. do Morro do
Rio de )
. Castelo;
Janeiro. 5 .
Calixto Obras
Qlﬁkot 1922 EUIC30 ooinamgoy 1 v Ri99e 59070000 o igzz_ Cordeiro _publicas;
0256 Janeiro . (K.LIXT Desmanche
e prefeitura
0) do Morro de
aterrada. p.
Santo
1. Ed. Antonio;
00256 Chuva
D. Quixote. 100.
Rio de Calixto Desmanche
D Janeiro. 19 Cordeiro do Morro do
- Edicao Rio de abr 1922. (K.LIXT Castelo;
Qu;xot 1922 0258 19/04/1922 2 VI Janeiro 29/07/2020 um 0)/ Obras
homem Perdigd  publicas;
cheio de o] Desmanche
“embrulhos do Morro de
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", p. 23. Santo
Ed. 00258 Antonio;
/I D. Centenario;
Quixote. Figura
Rio de publica. /
Janeiro. 19 101.
abr 1922. Desmanche
Precaucte do Morro de
S. p. 24. Santo
Ed. 00258 Antbnio
(0]
Malho_Ano Desmanche
XXI_Rio de Raul do Morro de
@] Edicéo Rio de Janeiro_06 Santo
Malho 1922 10%5 06/05/1922 1 XXI Janeiro 12/12/2017 mai192§_D / / Pgderne Antdnio:
: iras
epois do Obras
enxurro_p3 publicas.
5
Fon Fon_
Semanario
Alegre,
Palitico,
Critico e
Espusiante
Fon Edicéo Ano Riode . Rio de Max  Depreciacdo
Fon 1922 0031 05/08/1922 1 XVI  Janeiro 21710412020 Janeiro. 5 / / Yantok dos morros
ago 1922.
A
demolicdo
do Castello
p. 42. Ed.

0031
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@)
Malho_Ano
XXI_Rio de Sem Obras
O Edicao Rio de Janeiro_12 . publicas;
Malho 1922 1039 12/08/1922 1 XXI Janeiro 28/12/2017 2ago1922 Assrlgatu Figura
Onde o the publica
righy
place p25
D. Quixote.
Rio de
D Janeiro. 30 Centenario;
Quixot 1922 EdIG80 sn0811900 1y Ri0de 44400000 28001922, Alfredo =" s
0277 Janeiro Problema Storni o
e i publicas
resolvido.
p. 14. Ed.
00277
O Careta.
An_o XVI. Benedit L
Edicéo Ano Riode RK.) de o] Depreciagao
Careta 1923 10/02/1923 1 : 09/12/2019 Janeiro. 10 do morro
0764 XVI Janeiro Belmont
fev 1923. o (Favela)
p. 19. Ed.
0764
D. Quixote.
Rio de 107.
Janeiro. 18 . Depreciacéo
abr 1923. Cam¢o do morro
. Cordeiro .
A crise de (Favela);
D.' Edicéo Rio de habitactes (K.LIXT Depreciacéo
Quixot 1923 18/04/1923 2 Vi : 31/07/2020 ' 0)/
0310 Janeiro p. 21. Ed. dos
e Sem
00310 // ; moradores
. Assinatu
D. Quixote. ra do morro
Rio de (Favela). /
Janeiro. 18 108.

abr 1923.
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Typos
cariocas. A
bahiana do
grude. p.
22. Ed.
00310
O Careta.
Ano XV, Depreciacao
Rio de P ¢
Janeiro. 5 dcc)js
. . . moradores
Edicéo Ano Riode mai 1923. Alfredo
Careta 1923 0775 28/04/1923 XVl Janeiro 09/12/2019 Uma Storni do morrg
habitacéo (Favela);
. Habitac&o
colletiva no ooular
Rio. p. 22. bop
Ed. 0776
O Careta.
Ano XVI.
Rio de Desmanche
. . Janeiro. 26 do Morro do
Careta 1923 9S40 56/05/1903 Ano  Riode 5,155019 mai 1923, Alfredo ™~ cielo:
0779 XVI Janeiro ) Storni
Ruinas do Obras
passado... publicas
p. 35. Ed.
0779
D. Quixote.
Rio de
Janeiro. 4 Assinatu
D. Edicio Rio de jul 1923. ra ndo Desmanche
Quixot 1923 ¢ 04/07/1923 Vi . 31/07/2020 As : ... do Morro do
0321 Janeiro identific
e surprezas Castelo
ada
do
Castello. p.

26. Ed.
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00321
O Careta.
Ano XVI.
N _— oot | Desmanche
icdo no io de ) redo do Morro do
Careta 1923 07%7 21/07/1923 VI Janeiro 10/12/2019 jul 1923. Storni Castelo:
Aqui jaza Centenario
exposicao.
p. 31. Ed.
0787
Para
Todos. Ano
V. Rio de
Para Edicéo Ano Riode Janeiro. 4 Luiz
Todos 1923 0242 04/08/1923 V  Janeiro 07/02/2020 ago 1923. Peixoto
Na Favella.
p. 14. Ed.
00242
D. Quixote.
Rio de Depreciacéo
D o . Janeiro. 28 Raul dos
Quixot 1923 EUIC0 5g/11/1903 vt Riode 080020 MOV 1923. Pederne Moradores
e 0342 Janeiro Entre iras do morro
cruzadores (Morro do
. p. 16. Ed. Vintem)
00342
O Careta.
Ano XVI. Obras
Rio de publicas;
Edicao Ano Riode Janeiro. 22 Alfredo Remocgé&o de
Careta 1923 0809 22/12/1923 XVI Janeiro 10/12/2019 dez 1923. Storni moradores
Natal de (Morro do
1923. p. 1. Pinto)

Ed. 0809
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D. Quixote.
Rio de
D. Edicio Rio de Janeiro. 5 Sem
Quixot 1924 €20 05/03/1924 VI .~ 04/08/2020 mar 1924. Assinatu
0356 Janeiro
e Na Favella. ra
p. 17. Ed.
00356
D. Quixote.
Rio de .
D. Edicio Rio de Janeiro. 2 c%?gﬁ?o
Quixot 1924 02/04/1924 VIII . 04/08/2020 abr 1924. Fome
0360 Janeiro (K.LIXT
e Na Favella. 0)
p. 15. Ed.
00360
(o]
Malho_Ano
_ . XXISER'O Assinatu
O 1994 EUiIG80 15/64/1904 xxii R0 53/61/9018 Janeiro_12 rango  Obras
Malho 1126 Janeiro identific publicas
abr1924 T
ada
udo
perdido!...
p39
O Careta.
Ano XVII. Assinatu Desmanche
Edicéo Ano Riode Riq de ra nao do Morro do
Careta 1924 20/09/1924 . 12/12/2019 Janeiro. 20 . . Castelo;
0848 XVIl  Janeiro identific
set 1924. ada Obras
p. 36. Ed. publicas
0848
O Careta. .
Assinatu
Edicéo Ano Riode An(_) XVII. ra nao
Careta 1924 29/11/1924 . 13/12/2019 Rio de . "
0858 XVIl  Janeiro . identific
Janeiro. 29 ada

nov 1924,




Na favella.
p. 41. Ed.
0858

281

Edicao
Careta 1925 0368 07/02/1925

=

Ano
XVIII

Rio de
Janeiro

O Careta.
Ano XVIII.
Rio de
Janeiro. 7
13/12/2019 fev 1925,
Na favella.
p. 47. Ed.
0868

Assinatu
ra nao
identific
ada

@] Edicéo
Malho 1925 1170 14/02/1925

XXI

Rio de
Janeiro

@)
Malho_Ano
XXIV_Rio
de
Janeiro_14
fev1925 A
nobreza da
favella_p36

03/01/2018

Assinatu
ra nao
identific
ada

Edicéo

Careta 1926 0919

30/01/1926

Ano
XIX

Rio de
Janeiro

O Careta.
Ano XIX.
Rio de
Janeiro. 30
17/12/2019 jan 1926,
Na favella.
p. 45. Ed.
0919

J.
Carlos

Edicéo

Careta 1926 0930

17/04/1926

Ano
XIX

Rio de
Janeiro

O Careta.
Ano XIX.
Rio de
18/12/2019 Janeiro. 17
abr 1926.
Gallinhas
deidae

Assinatu Depreciacéo
ra ndo dos
identific  moradores
ada do morro
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p29

volta. p.
38. Ed.
0930
Depreciagéo
o do morro
s
XXV _Rio preciag
de J dos
29/05/1926 06/01/2018 . ' moradores
Janeiro_29 Carlos d )
) 0 MOrro;
mail926_F
= Obras
avella_cap o
publicas;
a :
Figura
publica
O
Malho_Ano
XX\éER'O Assinatu _
05/06/1926 06/01/2018 Janeiro_05 rando  Figura
) identific publica
jun1926 O ada
futurismo
na Zona
Braba_p24
@)
Malho_Ano Depreciacéo
XXV_Rio do morro
de Assinatu  (Favela);
Janeiro_12 randao Depreciacdo
12/06/1926 06/01/2018 jUn1926 O identific dos
augmento ada moradores
dos do morro;
subsidios_ Fome
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(0] Depreciacéo
Malho_Ano do morro
XXV_Rio Assinatu (Favela);
@] Edicéo Rio de de ra nao Depreciagao
1926 25/09/1926 XXV . 06/01/2018 Janeiro_25 . e dos
Malho 1254 Janeiro identific
set1926 T moradores
- ada )
em costas do morro;
largas..._p Discurso
62 higienista
(@)
Malho_Ano Obras
XXV_Rio publicas;
- . de Figura
O 1gpp EJICA0 44/15/196 xxy Riode 5610018 Janeiro_ 11 J: pablica;
Malho 1265 Janeiro Carlos R
dez1926 C Depreciacéo
ontra 0s do morro
Bungalatas (Favela)
_p24
O Careta. D(ejgrer;c(lj?rg:o
Ano XIX. L
. (Pinto);
Rio de D
- . Janeiro. 25 Depreciagao
Careta 1926 =980 55/15/1906 Ano  Riode 54155019 dez 1926. Alfredo dos
0966 XIX  Janeiro L4 no Storni moradores
do morro;
morro. p. Fome:
19. Ed. Fi ure’t
0966 'gu
publica
@)
Malho_Ano Figura
- . XXVI_Rio Sem 2
O 1997 EdIGA0 5565/1927 XXV Riode 46010018 de Assinatu . Publica;.
Malho 1273 I Janeiro . Depreciacéao
Janeiro_05 ra dos morros
fev1927 A

S sete
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maravilhas
do Rio de
Janeiro_p.
42e 43
@] Obras
Malho_Ano publicas;
XXVI_Rio Desmanche
- : de . do Morro de
O 1gp7 EMiIG80 14/53/1997 XXV Riode  a0112018 Janeiro_19 Andres = o nto
Malho 1279 | Janeiro Guevara .
marl927 Antonio;
Os morros Centenario;
santos_p3 Figura
5 publica.
O Careta.
An_o XX. Assinatu
Edicéo Ano Riode R'Q de ra nao
Careta 1927 28/05/1927 . 17/01/2020 Janeiro. 28 . -
0988 XX Janeiro . identific
mai 1927. ada
p. 27. Ed.
988
0]
Malho_Ano
XXVI_Rio
O Edicao XXV Rio de de J. Figura
Malho 1927 1297 23/07/1927 I Janeiro 08/01/2018 Janeiro_23 Carlos publica
jull927_Nu
nca
mais! p27
O Obras
Malho_Ano publicas;
@] Edicéo XXV Riode XXVI_Rio . Figura
Malho 1927 1208 30/07/1927 | Janeiro 08/01/2018 de Théo plblica:
Janeiro_30 Depreciacéo
jull927 A dos
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Favella moradores
insultada_p do morro;
10
O Careta. Depreciacéo
do morro
Ano XX. i
_ (Favela);
Rio de Depreciagéo
Careta 1927 E9630 56/67/1997 Ano  Riode ,/h1/50p0 Janeiro. 30 Alfredo dos
0997 XX Janeiro jul 1927. S. Storni
moradores
Exa. na )
do morro;
Favella!. p. Fiqura
1. Ed. 0997 '9u
publica
@)
Malho_Ano Obras
XXVI_Rio publicas;
- . de Figura
O 1gp7 EdiICA0 15/8/1997 XXV Riode  g0/61/5018 Janeiro_13 Théo  publica;
Malho 1300 I Janeiro o
agol927 A Depreciacéo
desinfecca do morro
o do (Favela)
Rio_p11
O Careta.
An_o XX, Assinatu
Edicéo Ano Riode Rio de ra nao
Careta 1927 10/09/1927 : 21/01/2020 Janeiro. 10 : i~
1003 XX Janeiro identific
set 1927. ada
p. 27. Ed.
1003
O Careta.
Ano XX. Assinatu
Edicao Ano Riode Rio de ra ndo
Careta 1927 1005 24/09/1927 XX Janeiro 21/01/2020 Janeiro. 24 identific
set 1927. ada

p. 31. Ed.
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Careta 1927

Edicao
1010

29/10/1927

1

O Careta.
Ano XX.
Rio de
. Janeiro. 29
Ano  Riode 5095000 out 1927. / / Aliredo
XX Janeiro o Storni
Visitando
0S MOorros.
p. 26. Ed.

1010

Figura
publica




O
Malho

1927

Edicéo
1313

12/11/1927

1

(@]
Malho_Ano
XXVI_Rio
de
Janeiro_12
nov1927
. Monument
XXV Riode  oa0110018 o0 a0
| Janeiro
senador
desconheci
o[no alto
do Morro
da
Favela] p.
25

Recorte das

“Notas
Sociaes” de
um dos
jornaes do
anno de
‘958: [...]
Noutro
jornal, havia
uma
interessante
reportagem
sobre 0
“Monument
o] ao
Senador
Desconheci
do”, obra
d’arte
magnifica,
mandada
construir
pelo
governo no
alto do
Morro da
Favella.
Depois de
escrever o
monumento
protestando
contra 0
insulto  de

que fora

Sem
Assinatu
ra

287




victima por
parte de
alguns caes
vagabundos
que
regaram O
marmore
civico do
monumento
, 0 jornalista
dava, em
enorme
letras
garrafaes, a
noticia
sensacional
de que um
grande
egyptologo,
depois de
profundas
pesquizas,
chegava a
conclusodes
positivas
em torno
dos nomes
dos
Senadores
Desconheci
dos. Pelo
menos,
alguns
delles se
chamavam:

288




Carlos
Barbosa,
Ferreira
Chaves,
Costa
Rodrigues,
Carneiro
Ledo,
Teixira de
Mesquita,
Rocha
Lima,
Pereira de
Oliveira. No
numero
seguinte do
jornal, vinha
uma
tremenda
contestacéao
de outro
sabio
eminente.
Sustentava
este e
provava,
com farta
documentag
ao, que
nunca
houvera
senadores
com taes
nomes.

(pag. 25)
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Malho

1927

Edicéo
1315

26/11/1927

XXV

Rio de
Janeiro

08/01/2018

@)
Malho_Ano
XXVI_Rio
de
Janeiro_26
nov1927 C
irco de
variedades
_p60

Max
Yantok

290

Depreciacéo
do morro
(Favela);

Depreciagéo

dos
moradores
do morro;

Careta

1927

Edicao
1016

10/12/1927

Ano
XX

Rio de
Janeiro

22/01/2020

O Careta.
Ano XX.
Rio de
Janeiro. 10
dez 1927.
Os taxi-
lottacao. p.
29. Ed.
1016

Alfredo
Storni

Malho

1928

Edicéo
1335

14/04/1928

XXV
Il

Rio de
Janeiro

08/01/2018

@)
Malho_Ano
XXVII_Rio

de
Janeiro_14
abr1928 A
perfeicoam
ento_Capa

Andrés

Guevara

Para
Todos

1928

Edicéo
0489

28/04/1928

Ano

Rio de
Janeiro

17/02/2020

Para
Todos. Ano
X. Rio de
Janeiro. 28
abr 1928.
Aristocraci
a
Favelliana.
p. 18. Ed.

J.
Carlos




00489
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Careta

1928

Edicéo
1059

06/10/1928

Ano
XXI1

Rio de
Janeiro

23/10/2020

O Careta.
Ano XXI.
Rio de
Janeiro. 6
out 1928.

Urbanismo.

p. 16. Ed.
1059

Alfredo
Storni

Obras
publicas

Careta

1928

Edicéo
1062

27/10/1928

Ano
XXI1

Rio de
Janeiro

23/10/2020

O Careta.
Ano XXI.
Rio de
Janeiro. 27
out 1928.
Ameaca
sinistra. p.
23. Ed.
1062

Careta

1928

Edicéo
1067

01/12/1928

Ano
XXI

Rio de
Janeiro

23/10/2020

O Careta.
Ano XXI.
Rio de
Janeiro. 1
dez 1928.
p. 31. Ed.
1067

Alfredo
Storni

Careta

1928

Edicao
1068

08/12/1928

Ano
XXI

Rio de
Janeiro

23/10/2020

O Careta.
Ano XXI.
Rio de
Janeiro. 8
dez 1928.
Ideia fixa.
p. 31. Ed.
1068

Théo

Obras
publicas;

Desmanche
do Morro de

Santo
Antonio;
Figura
publica.




Para
Todos

1929

Edicéo
0538

06/04/1929

Ano
Xl

Rio de
Janeiro

19/02/2020

Para

Todos. Ano
Xl. Rio de
Janeiro. 6
abr 1929.
Morro da
Providenci

a. p. 14.
Ed. 00538

292

Assinatu
ra nao
identific
ada

Para
Todos

1929

Edicéo
0543

11/05/1929

Ano
X

Rio de
Janeiro

21/02/2020

Para
Todos. Ano
Xl. Rio de
Janeiro. 11
mai 1929.
O Morro de

Sao
Carlos. p.
14;15. Ed.

00543

J.
Carlos

Careta

1929

Edicéo
1095

15/06/1929

Ano
XX

Rio de
Janeiro

24/10/2020

O Careta.
Ano XXII.
Rio de
Janeiro. 15
jun 1929.
Cupido na
favella. p.
35. Ed.
1095

Assinatu
ra nao
identific
ada

Careta

1929

Edicéo
1110

28/09/1929

Ano
XX

Rio de
Janeiro

24/10/2020

O Careta.
Ano XXII.
Rio de
Janeiro. 20
out 1927.
p. 17. Ed.
1110

Assinatu
ra nao
identific
ada




293

O Careta.
Ano XXII.
Rio de
Janeiro. 5 Alfredo

Edicéo Ano Riode
Careta 1929 1111 05/10/1929 1 XXl Janeiro 24/10/2020 %uésls?ri% / / Storni

occasiao...
p. 35. Ed.
1111




