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Resumo:

Por muito tempo foi construida uma ideia do que é o indigena brasileiro, do que ele foi ou do
que deveria ser. Nos livros escolares, nos programas de tv e em classicos literarios os povos
origindrios eram descritos como agentes do passado, o que ¢ algo totalmente erroneo. Nesse
sentido, esta monografia pretende colaborar na busca em compreender como através da
literatura romancista do escritor cearense José de Alencar, se construiu um cenario onde o
indigena ideal ¢ miscigenado e dominado culturalmente pela sociedade branca do século XVI.
Um autor muito importante para sua época e grande personalidade na historiografia e na
literatura brasileira, assiduo leitor de romances, relatos de viagem, cartas coloniais, leitura essa
que podemos ver em seus escritos, como em “O Guarani”, obra escolhida como fonte para este

trabalho.

Palavras chaves:

Literatura ; José de Alencar; mesticagem; Peri; Romantismo.



Abstract:

For a long time, an idea of what the Brazilian indigenous people are, what they were or what
they should be, has been constructed. In school textbooks, TV programs and literary classics,
native peoples were described as agents of the past, which is something totally wrong. In this
sense, this monograph intends to collaborate in the search to understand how through the
novelist literature of the Ceard writer José de Alencar, a scenario was built where the ideal
indigenous person is mixed and culturally dominated by the white society of the 16th century.
A very important author for his time and great personality in historiography and Brazilian
literature, assiduous reader of novels, travel reports, colonial letters, reading which we can
see in his writings, as in "O Guarani", work chosen as a source for this work.
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“Deixei meu cocar no quadro
Retrato falado, escrevo
daqui

Num apagamento historico
Me perguntam como eu
cheguei aqui

A verdade é que eu sempre
estive”

(Territorio Ancestral - Kaé
Guajajara)



Introducao

O presente trabalho tem como intuito estudar o conceito de mestigagem e as
questdes acerca da concepgao de ideia de Brasil construidos por José Martiniano de
Alencar (1829- 1877) em sua obra “O Guarani”. O autor fez parte da primeira fase do
romantismo brasileiro, um importante momento para compreendermos como através da
literatura, Alencar e outros autores arquitetaram a identidade nacional brasileira através
de sua originalidade e natureza exuberante. O livro que serd usado como fonte principal
desta monografia, assim como o autor, sdo leituras quase obrigatdrias em sala de aula e
muito estudadas. Entretanto, buscaremos através do estudo historiografico analisar
como José de Alencar usou a literatura para construir uma identidade nacional e usa do
conceito de mestigagem como ferramenta principal para criacdo dessa identidade. A
questdo da mesticagem aparece desde o branqueamento de Peri, que se torna uma
espécie de indigena branco e se conclui com a jungdo afetiva com Ceci, a mulher branca

que precisa ser salva pelo herdi indigena.

Alencar como um politico e renomado escritor de sua época, usa do romantismo
para trabalhar a nova identidade brasileira e a ideia de estado nagdo que surge no século
XIX no Brasil, que deixa de ser uma colonia portuguesa e se torna livre politicamente.
O indigena ¢ escolhido como o modelo de brasilidade e seu tom heroico ganha forga no
indianismo de José de Alencar, entretanto, esse personagem nao ¢ criado como uma
forma de exaltar o povo originério do Brasil, e sim de mostrar o seu lugar na sociedade

daquela época, ou melhor, o seu nao pertencimento a nova populagado brasileira.

Por sua grande importancia na literatura e constru¢ao da historia do Brasil, Alencar
e sua obra foram escolhidas para serem o ponto principal dessa monografia. Pois
através de seus livros o autor foi capaz de delinear estruturas na brasileira utilizando sua

originalidade e seu cendrio exuberante.

A literatura e seu papel histérico no século XIX sdo o ponto de partida para esta
monografia. Através da literatura podemos identificar diferentes comportamento
humanos, como escreviam, o que gostavam de ler, o que era permitido ler, quem poderia
ler, como a fic¢do pode chegar perto ou nao da verdade, como o escritor se utilizava do
momento historico para escrever sua obra, € a partir dessas questoes e comportamentos,

a histéria pode entender aquele recorte temporal.

Historiadores e escritores tém suas semelhangas em relacdo ao que produzem,
podemos entender que a literatura e a histéria t€ém suas narrativas de certa forma

cruzadas,



as duas tém o poder de responder as demandas dos homens sobre 0 mundo em todos os
momentos. As duas narrativas estdo ligadas a configuracdo de um tempo, a historia
narra o que se passou e na literatura nem sempre o que se passa € presente ou passado,
mas 0 momento que se construiu a narrativa ¢ algo importante. Entretanto, existe um
claro distanciamento entre o compromisso da veracidade das narrativas, a historia ¢ uma
ciéncia enquanto a literatura ¢ uma ficcdo mesmo que use de alguma forma fontes

historicas para escrever suas cronicas.’

No final do século XVIII as ciéncias e a literatura ganham uma expressiva
separacdo, assim a literatura ganha uma nova semantica. A ciéncia ndo era vista como
uma profissdo, um cientista era visto apenas como um homem com um dom.”> As
fronteiras entre ciéncia e literatura eram pouco delimitadas, enquanto teoricos e
escritores tinham as mesmas fungdes. Com metodologias e intuitos diferentes, a ciéncia
busca uma explicagdao das coisas no mundo de forma comprovada e analisada por dados
concretos, ao mesmo tempo que a literatura é uma expressdo artistica e rica de
liberdade, que busca por meio da escrita tematicas e emogdes humanas. Portanto, o
campo do saber ndo era algo bem separado e os literarios nao tinham apenas a fun¢ado de
escrever contos. No século XIX as ciéncias avangaram e, portanto, precisam de uma
denomina¢ao mais precisa do que apenas estudiosos, houve deste modo uma tendéncia

€m scparar oS campos.

O sentimento de nacdo foi algo construido no Brasil durante muitos anos,

\

anteriormente aqui existia apenas o sentimento de pertencimento a monarquia
portuguesa e de suditos de uma coldnia. Quando por fim o Brasil deixa de ser uma

colonia, era entdo preciso buscar algo que unisse aquela populagao como nagao.

O primeiro trabalho era estabelecer um patriménio comum as
diversas regides de um pais: quais seriam, por exemplo, os
ancestrais comuns de fluminenses, pernambucanos, baianos,
paulistas e gatchos? Para criar, de fato, um mundo de nagdes
ndo bastava fazer o inventario de sua heranga; nem sempre ela
existia, era preciso, pois, antes de tudo, inventa-la (THIESSE,
1999, p. 13). Era necessario buscar algo que pudesse ser “um
vivo testemunho de um passado prestigioso e a representagao
eminente da coesdo nacional” (THIESSE, 1999, p. 13). Essa ¢
uma tarefa ampla, longa e coletiva.’

' PESAVENTO, Sandra Jatahy. O Mundo Como Texto: leituras da Historia e da Literatura. Historia da
Educagao, Pelotas, p. 31 - 45, 01 set. 2003.

2 LEPENIES, Wolf. Trés Culturas, As Vol. 13. Edusp, 1996. Pg 11

3 FIORIN, José Luiz. A construcdo da identidade nacional brasileira. Bakhtiniana. Revista de Estudos do
Discurso, n. 1, 2009. p. 116



A identidade nacional precisa de uma histéria, ancestralidade que mostre a
originalidade naquela sociedade, uma cultura, uma lingua, uma bandeira, um hino entre
outras coisas que compdem a base de um estado nacdo. E preciso se afastar do

portugués e encontrar uma esséncia verdadeiramente brasileira.

O novo mesti¢o brasileiro ¢ a principal figura que vamos analisar neste trabalho, e
assim pensar como através da nova literatura brasileira, os autores buscam criar um
pensamento e um sentimento de unidade em uma sociedade. A literatura ¢ uma
interessante ferramenta que usamos na historia para poder entender como intelectuais
pensavam e determinavam como a sociedade letrada possivelmente deveria também
pensar. Nao era qualquer brasileiro que tinha acesso aos folhetins em que as historias de
Alencar foram publicadas periodicamente. Os consumidores desses romances eram
homens e principalmente mulheres da elite brasileira que tiveram acesso a

alfabetizacgdo, o leitor urbano que consome o que o escritor produz.

A histéria contada na obra escolhida como fonte principal deste trabalho, se
desenvolve na primeira metade do século XVII, no ano de 1604. O livro “O Guarani”,
assim como outros, conta com uma descrigdo da natureza com uma enorme variedade
de detalhes, a natureza descrita por Alencar introduz seus personagens e traz seu leitor

para dentro da sua histdria.

O personagem principal para a analise deste trabalho ¢ o indio Peri. Um indigena
que largou seu povo e foi viver para servir a casa do portugués D. Antonio, mas se torna
o grande sudito da filha de seu chefe, a linda donzela Ceci, que ¢ descrita pelo leitor
como um bravo guerreiro que chega a por sua vida em risco para buscar ou defender sua
senhora. Peri ¢ fortemente descrito como um empregado da casa, que tem
“comportamentos de pessoas brancas”, ¢ catequizado e embranquecido, diferente de
outros indigenas da trama que sdo intitulados de selvagens. O indigena bom no romance
de Alencar ¢ aquele que estd mais perto dos habitos brancos, nunca sera
verdadeiramente branco, mas se assemelha a um. O autor cria uma ideia de como esse
indigena - o qual € o novo projeto de brasilidade — deve ser e como ele pode se encaixar

na nova sociedade brasileira.

Portanto, pretendo analisar esse indigena criado por Alencar em sua obra, entender
por que o povo origindrio s6 pode estar presente na nova sociedade brasileira se ele
sofrer uma mesticagem social. O indio que ¢ a representacao da identidade brasileira

nao é



aquele que foi encontrado aqui em 1500, o autor cria um personagem que deixa sua

ancestralidade no passado, se adapta e se molda a partir de uma estrutura embranquecida.



Capitulo 1: O canone do Romantismo brasileiro: A figura de
José de Alencar

José Martiniano de Alencar (1829-1877) foi um escritor cearense, o qual foi um dos
maiores poetas literarios do romantismo brasileiro. Nascido em maio de 1829 em um
povoado perto de Fortaleza, Ceard, e morreu com quarenta e oito anos no Rio de
Janeiro, vitima de uma doenca que vinha lutando ha anos. José de Alencar herda seu
nome de seu pai, um deputado liberal da provincia do Ceara que posteriormente
também se torna senador no Rio de Janeiro. Como filho de politico, José¢ de Alencar
acompanhou de perto as inimeras rebelides € movimentos politicos que aconteceram ao
longo do século, com isso o escritor toma gosto pela politica, também se forma em
direito onde pode estudar politica, arte e sobretudo literatura. Se formou na academia de
direito de Sao Paulo. Sua vida como escritor € como politico ndo eram coisas separadas.
No plano da fic¢do Alencar sempre buscou construir uma identidade nacional aos
moldes que defendia em sua politica.

O autor de Til (1872) sempre esteve motivado a realizar
mudancas tanto no ambito literario quanto no politico, foi um
dos responsaveis diretos por estruturar e fortalecer a literatura

nacional e um dos primeiros politicos a findar com o trafico
negreiro em determinadas localidades do pais.*

A politica era algo ancestral em sua familia, mesmo que Alencar seja atualmente
conhecido pelas suas obras literarias, sua atuacdo na politica brasileira foi muito
importante e algumas vezes conturbadas. Com suas palavras podemos entender como a
politica se inseria na sua vida:

“O unico homem novo e quase estranho que nasceu em mim
com a virilidade, foi o politico. Ou ndo tinha vocagdo para essa
carreira, ou considerava o governo do estado coisa tdo
importante e grave, que ndo me animei nunca a ingerir-me
nesses negocios. Entretanto eu saia de uma familia para quem a

politica era uma religido e onde se haviam elaborado grandes
acontecimentos de nossa historia.””

O autor viveu um momento na literatura brasileira onde os principios do romantismo
estavam sendo introduzidos no pais pela geracdo de Gongalves Magalhaes (1811-1882).
Inserido em um cendrio politico pos independéncia, Alencar tinha como escritor a
possibilidade de escrever sobre uma época anterior a sua, para assim formar uma ideia

de nacdo futura. Uma nacdo que deve se descolar de seu passado colonial e projetar-se

4 MAGALHAES, Nathan Matos. José de Alencar e a escraviddo: suas pegas teatrais e 0 pensamento
sobre o processo abolicionista. 2015.

SALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. 1893.



através do maior simbolo brasileiro, o indigena, mas ndo o indigena que os europeus
encontraram aqui, mas sim aquele que se rende a cultura europeia e se torna um gentil.
Dono de grandes obras e que fez parte da constru¢do de uma literatura brasileira, pode
destacar em suas obras um importante trabalho historiografico, pois suas historias vao

para além da ficgao.

Grande defensor de uma literatura nacional, o intelectual utilizou da valorizagao da
natureza do pais e usou o indigena brasileiro para serem pontos chaves do seu modo de
fazer literatura e se manteve preocupado com o cendrio cultural até o fim de sua vida.
Em seu texto “Bencdo paterna” que foi escrito como préologo de seu livro “Sonhos
d’Ouro”, Alencar critica como o cendrio da literatura nacional ndo o agradava, ressalta
logo na primeira pagina como o oficio de escritor ndo ¢ visto como profissdo até mesmo
para os membros da classe, os quais ainda nao fazem da literatura o seu unico interesse.
"Quando as letras forem entre n6s uma profissao, talentos que hoje apenas ai buscam
passatempo ao espirito, convergiram para tdo nobre esfera suas poderosas faculdades™.
Ainda neste texto, o autor divide a literatura em trés fases: a aborigine que para o autor
“trata de lendas e mitos da terra selvagem” e inclui sua obra “Iracema” nesta fase. A
segunda seria o periodo histdrico que para ele representa a troca entre os europeus € 0s
povos originarios na terra americana “E a gestagdo lenta do povo americano, que devia
sair da estirpe lusa, para continuar no novo mundo as gloriosas tradigdes de seu
progenitor.”” , suas obras que fazem parte dessa fase sdo “O Guarani” ¢ “As Minas de
Prata". Por ultimo a terceira fase ¢ denominada de infancia de nossa literatura, tendo seu
inicio pds independéncia e até o momento em que escreveu o texto ndo tinha sido
finalizada pois ainda espera por escritores que possam finaliza-la e seus textos desta

ultima fase sao “Tronco do Ipé”, “Til” e “Gaucho”.

No ano de 1851, ja formado em direito e com forte atuacdo na imprensa, publicou
no jornal carioca “Correio Mercantil” um estudo critico sobre poesias de Augusto
Emilio Zaluar. Esse texto o ajudou a abrir caminhos em sua carreira, assim
conquistando um cargo na redacao do jornal no ano de 1853. Entre os anos de 1854 e
1855 publicou no mesmo jornal, uma série de cronicas denominada de “Ao correr da
pena” tendo como tema o cotidiano da Corte, entretanto pouco depois se retira de seu
cargo ¢ no mesmo ano funda junto de alguns companheiros o “Didrio do Rio de

Janeiro”. Neste mesmo periodico

6 ALENCAR, José de. “Bencfio Paterna”. In Obra Completa Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1959,
v.L.

" Idem



publicou duas bibliografias, uma sobre Eusébio de Queirds (1856) e outra sobre
Marqués de Parana (1856); foram também langados seus livros “Cinco minutos” (1856),
primeiro livro publicado do autor, e mais dois romances “A viuvinha” (1857) e “O
guarani” (1857). Portanto, o escritor cearense se dedicou por muitos anos ao jornalismo,

deixando um pouco de lado sua formagdo como advogado.®

Por ser um homem letrado e um forte entusiasta da literatura, José de Alencar
estudou e se preparou muito bem para seu oficio de literato. Antes de se tornar um
grande escritor, foi preciso estudar muitos outros autores antigos ou de sua época. Sua
carreira foi marcada por problemas com criticas, seja fazendo ou recebendo. Antes de
lancar sua primeira obra, em 1856 publicou uma série de cartas usando um pseudonimo
Ig nas quais o escritor fez intensas criticas ao notavel texto “A confederacdo dos
tamoios” de Gongalves de Magalhaes. Alencar tinha o cargo de redator do “Diério do

Rio de Janeiro” quando se langou neste conflito.

As criticas de Alencar ao texto de Magalhdes ganharam uma grande proporcao pois
envolveu outros autores e Dom Pedro II.As duras criticas foram divididas em oito
cartas. Através de sua opinido sobre o poema, o escritor trouxe uma nova proposta do
Romantismo e elabora um novo rumo para a nacionalidade brasileira. Mesmo dizendo
na primeira carta que o contetido dela ndo eram criticas e sim impressdes, Alencar faz
uma andlise detalhada do poema desde o seu contetido até o seu formato. E apontado
que Magalhdes ndo conseguiu retratar tdo bem as belezas do pais, como podemos
observar no trecho feito por Alencar:

Brasil, minha patria, porque com tantas riquezas que possues
em teu seio, ndo das ao génio do um dos teus filhos todo o
reflexo de tua luz e de tua belleza ? Porque nao lhe dés as cores
de tua palheta, a forma graciosa de tuas flores, a harmonia das

auras da tarde? Porque ndo arrancas das azas de um dos teus
péssaros mais garridos a penna do poeta que deve cantar-te?’

Além de ndo conseguir dar conta de descrever a imensidade da natureza e
pluralidade do Brasil, José de Alencar também aponta que Magalhdes ndo conseguiu
alcancar em sua poesia a beleza e nao exaltar os indigenas como ¢ pretendido pelo
Romantismo. Magalhdes também nao teria usado o esbogo historico do povo originario:

A pintura da vida dos indios ndo tem, na minha opinido, a

menor belleza; uma pagina de um viajante qualquer a respeito
da vida

8 LEAL, Tito Barros. “Por um projeto para o Brasil: José de Alencar e a polémica em torno das cartas
sobre “A confedera¢do dos Tamoios. Embornal, v.3, n.5, p.56-75, 2012.

® ALENCAR, José de. Cartas sobre a Confederagio dos Tamoyos. 1856.



némade dos Arabes do deserto ¢ mais cheia dessa poesia da
liberdade selvagem do que a parte do poema a que me refiro.'’

Podemos interpretar que através de suas cartas que descreviam suas observacgoes
sobre o famoso poema de Gongalves de Magalhdes, o escritor romantico estava talvez
se promovendo, pois logo em seguida langa seu primeiro livro indigenista “O Guarani”,
e também langa uma proposta de forma de escrita romantica para o Brasil que

configuraria o projeto nacionalista alencariano.

Com suas obras o escritor conseguia descrever detalhadamente o momento historico
em que suas historias se passavam, mesmo sendo uma época longinqua a sua. O cendrio
colonial ¢ o pano de fundo de seus romances. Seus personagens atuam em um palco
perfeitamente desenhado por Alencar e cada personagem se adequa perfeitamente aos
moldes que eram verdadeiros para a €poca. Alencar era um grande estudioso, € ao
estudarmos suas obras e escritos fica claro como o autor tinha uma vasta nogao teorica.
O escritor Machado de Assis o descreve como:

Nenhum escritor teve em mais alto grau a alma brasileira. E
nao ¢€ s porque houvesse tratado assuntos nossos. Ha um modo
de ver e de sentir, que d4 a nota intima da nacionalidade,
independente da face externa das cousas. (...) O nosso Alencar

juntava a esse dom a natureza dos assuntos tirados da vida
ambiente e da historia local."!

Ao estudarmos o romance de Alencar como uma fonte histérica podemos entender
como o autor tem uma base tedrica sobre o passado colonial. Por exemplo, uma
descri¢do exuberante da natureza que serve como cendrio de seus romances, se
assemelha com as descricdes que eram feitas nas cartas de expansdes maritimas e
relatos de viagem. Com seu olhar analitico do dia a dia e seu conhecimento, as obras
escritas pelo intelectual servem como uma fonte historica Alencar pode ser considerado
um historiador a sua maneira por utilizar uma abordagem tedrica em sua escrita, mesmo
que suas obras sejam ficcao. Por meio de seus romances e pecas teatrais, Alencar pode
com seus personagens examinar questdes sociais e politicas de seu tempo. Além do
mais, diferentes cenarios brasileiros, costumes e tradi¢des foram inseridos nos

romances.'? O autor tem o Brasil

% Idem
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como seu principal tema, um homem atento as reformas politicas e traz em sua escrita
seu lado politico.
A obra ficcional alencarina pde a luz nossa historicidade em
linguagem poética vasta e profunda. Essa linguagem, que
acolhera o sentido fundamental de um e outro signo, deve entdo
ser entrevista como “origem” de toda enunciagcdo. Assim, a
cada escolha de tema e tipos de personagem, na descrigdo da

natureza e dos costumes, a historia nacional, sob novo
entendimento e ao infinito, torna-se."?

Peloggio salienta que se tratando de inteligéncia brasileira, no século XIX, o autor
de “O Guarani” deveria ser referéncia, para o autor isso se da ndo sé por ter escolhido o
Brasil como tema de suas obras, mas também por Alencar ter sido um homem atento as

transformagdes que ocorreram pelo mundo principalmente seu pais.'*

A mente rica de Alencar faz com que o autor registre as cores e formas do pais e sua
sociedade, o sentimento que os cheiros e sabores dessa terra proporcionam; os barulhos
produzidos pela selva sdo descritos de maneira tdo detalhada que nossa imaginacao
consegue criar os diferentes cenarios em nossa mente; o cotidiano, as falas e as

caracteristicas da sociedade compdem a atmosferas dos contos.

Sendo o primeiro livro indianista do autor, O Guarani (1857) foi escrito por Alencar
aos vinte e sete anos, entretanto o autor aponta em seu texto “Como e porque sou
romancista” que utilizou sua imagina¢ao de quando ainda tinha apenas nove anos ¢ fez
uma viagem do Ceara a Bahia: “(...) como a inspiragdo d’O Guarani, por mim escrito
aos 27 anos, caiu na imagina¢do da crianga de nove, ao atravessar as matas e sertdes do

norte, em jornada do Ceard a Bahia”"

. Uma obra que estd diretamente ligada e
comprometida com o projeto de nacionalidade. Alencar conta neste romance a historia
de Peri, um indigena chefe do povo Goitacd e que larga tudo para ser um ser
“civilizado” e vassalo - muitas vezes descrito como escravo por Alencar - de Ceci e seu
pai D. Antonio de Mariz, um fidalgo portugués, um dos fundadores do Rio de Janeiro.
Alencar o descreve como um homem que guarda fidelidade até a morte ao seu rei e que

tem apreco a combater os indios.

A trajetoria de Ceci e Peri se passa ainda em um tempo em que “a civilizagcdo ndo
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tivera tempo de penetrar o interior”®. A escolha temporal de Alencar ndo ¢ a toa, ele

tenta
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4 PELOGGIO, Marcelo. O conceito de mudanca em José de Alencar. Revista Garrafa, v. 5, n. 15.
® ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. 1893.

' ALENCAR, José de. O Guarani. Sio Paulo: Ed. Egéria, 1981.



criar um cenario onde a populagao brasileira comeca a ser criada. O texto “O guarani:
um mito de fundagdo da brasilidade” de Renato Ortiz ajuda a entender o periodo em que
se passa a historia do romancista. Através da sua descri¢do rica do cenario e de uma
natureza quase virgem, Alencar tenta demonstrar “um estado de pureza inicial,
elimina-se desta forma o que vem depois, inclusive o dificil julgamento moral de uma
instituigdo como a escravidao.” Alencar elimina o negro de seus romances. A autora
Lilia Schwarcz descreve essa escolha de excluir o negro nesse projeto de simbolo

nacional;

Mais uma vez distantes do Brasil do século XIX, tdo marcado
pela escraviddo negra, herdis brancos e indigenas convivem em
um ambiente indspito. Se existem alguns indigenas barbaros,
eles se resumem a poucos grupos isolados. Como os europeus,
os silvicolas sdo acima de tudo nobres. Nobres se ndo nos
titulos, a0 menos em seus gestos ¢ agdes. '’

Muito se discute sobre o posicionamento que José de Alencar tinha em relagao ao
abolicionismo. Por conta do seu contetido nas cartas que escreveu para Dom Pedro 11
muitos afirmam que Alencar era contra o fim da escravidao, entretanto esta ¢ uma
afirmag¢dao um tanto equivocada, pois em sua atuagdo politica conseguiu por fim no
trafico negreiro no Vale do Valongo. Raymond Sayers, em sua obra O Negro na
Literatura do Brasil (1958), afirma que a atuagdo de Alencar na sociedade brasileira ia
muito além da literatura e teatro, € que apesar das controvérsias acerca de sua posi¢ao

politica sobre a aboli¢do, o literato era a favor do processo gradual da emancipagdo.'®

Apesar de ter feito parte do Partido Conservador, ainda na atualidade se entende que
Alencar compartilhava ndo de todos os pensamentos do partido. Em seus discursos tinha
ideias contraditorias quando muitas vezes inferiorizava os negros, entretanto defendia a
liberdade gradual e apontava que o abolicionismo deveria ser uma causa a ser pensada

por toda populagdo brasileira. Segundo Nathan Magalhaes:

Para Alencar, a escravidao era algo que deveria ser pensado
ndo somente pela classe politica do pais, mas por todo e
qualquer cidaddo. Entendia que o progresso s6 poderia ser
atingido se a sociedade da época, antes de libertar os escravos,
aceitasse os negros como iguais. Dessa forma, quando
discursando sobre o elemento servil, e crendo que a populagéo
ndo estava preparada para a libertacdo dos cativos, afirmava
que os abolicionistas queriam apenas a extingdo dos negros:
“Vos quereis a emancipagdo por uma simples vaidade; para vos
a liberdade ndo ¢ sendo o combustivel que acendera a luz de
vossa gloria, de

7 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos tropicos.
Companhia das Letras, 1998.

8 SAYERS, Raymond. O negro na literatura do Brasil. Edi¢des o Cruzeiro, 1958, p. 275-76



reformadores e propagandistas. Vo6s sois [...] os herois do
exterminio.”"’

O autor de “Iracema” (1865), compartilhava de muito pensamentos conservadores e
preconceituosos que faziam parte da contemporaneidade, sobre a escraviddo seu
posicionamento era a favor, pois afirmava que a sociedade ainda ndo estava pronta para
a abolicdo e que isso deveria ser algo feito gradualmente para que assim nao houve um

choque cultural e econdomico.
1.1 O Romantismo como movimento nacional

Para Nunes (1978) dentro do conceito de romantismo existem duas categorias:
psicologica e historica, uma invoca um modo da sensibilidade e o outro o periodo
artistico e literario, respectivamente. O lado da sensibilidade do movimento romantico
estd ligado ao sentimento que ¢ entregue na producdo romantica, a sentimentalidade
impressa no plano literario e artistico ¢ algo primordial dos artistas desta fase. O modo
de sentir romantico separa e une estados opostos, “do entusiasmo a melancolia, da
nostalgia ao fervor, da exaltagdo confiante ao desespero™. Ja a categoria historica se
refere a0 momento historico que o romantismo ganha for¢a, quando se pode verificar a
quebra dos gostos classicos prolongados por moldes neoclassicistas iluministas, e
também quando o romantismo europeu se estendeu para além das dimensoes literarias e
das artes. “O Romantismo foi, na verdade, uma confluéncia de vertentes até certo ponto

autdnomas, vinculadas a diferentes tradi¢des nacionais.” ?'

O movimento romantico, tanto na literatura como nas artes, surge no século XVIII e
se prolonga até o século XIX na Europa. Foram séculos marcados por um sentimento de
mudanga no meio cultural europeu, reformas estruturais em agdo e o surgimento do
capitalismo resultaram numa quebra com os lagos dos principios do Classicismo e do
[luminismo, os quais eram dominantes na produ¢do cultural, artistica e filosofica do
continente. Essa ruptura com os paradigmas classicos faz com que o romantismo ganhe
uma forte propor¢do na historia da literatura europeia € um progresso das artes, esse
rompimento se aprofundou nos primeiros anos do século XIX. O ponto de vista

romantico

' MAGALHAES, Nathan Matos. José de Alencar e a escraviddo: suas pegas teatrais e 0 pensamento

sobre o processo abolicionista. 2015. Pg. 13
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¢ moldado por uma concep¢ao de mundo que estd em transi¢do, a qual esta interligada

pelo envolvimento industrial e pelo movimento contra os principios iluministas.

Assim, os criadores e intelectuais romanticos buscam manifestar suas emocoes ¢
individualismo em suas obras, uma clara contraposi¢ao ao racionalismo do periodo do
Iluminismo. O sentimento, a emog¢do e a espontaneidade sdo valorizadas nesse novo
modo de pensar o mundo, no qual a razdo e o dominio do pensamento sdo coisas que
perdem espaco. Marcos importantes como Revolucdo Industrial e Guerras
Napolednicas, acabaram desenvolvendo mudangas culturais e politicas no pensamento
europeu, assim se tornando um campo frutifero para autores desenvolverem seus
sentimentos melancolicos e de revolta contra as estruturas de controle. Os artistas

romanticos buscam retratar o amor de forma intensa e apaixonada.

A natureza ¢ algo representativo no romantismo, principalmente no Brasil, para os
poetas romanticos a natureza era uma grande fonte de inspiracdo e demonstragdo do
sagrado. Tudo que existe de belo na natureza ¢ algo utilizado para inspirar, e o encontro
entre a natureza ¢ o homem ¢ sentido como um encontro com uma divindade. Essa
paixao pelo natural foi fortemente impulsionada pelas expedigdes e descobertas de
outros locais.

“Para o poeta romantico, as formas naturais com que ele dialoga,
e que falam a sua alma, falam-lhe de alguma outra coisa: falam-
lhe do elemento espiritual que se traduz nas coisas, a0 mesmo
tempo signos visiveis ¢ obras sensiveis, atestando, de maneira

eloquente, a existéncia onipresente do invisivel e do
suprassensivel.” %,

Assim, podemos analisar que o movimento romantico ocidental surge com razdes
parecidas com as daqui no Brasil. E caracteristico do movimento conter um espirito

nacional, fazer o exercicio de buscar exaltar as virtudes nacionais.
1.2 A literatura como marca da identidade brasileira e como fonte histérica

O estudo do movimento romancista e da literatura brasileira para o historiador ¢
algo enriquecedor, pois podemos entender interpretacdes acerca daquele momento
histérico e como a literatura mostra como uma parcela da sociedade pensava naquele
momento. Tratando-se especificamente do romantismo podemos observar uma
configuracdo que tinha como intuito a funda¢do de um Brasil moderno e liberto das
raizes portuguesas. A literatura no Brasil deixa de ser aqueles escritos portugueses que
contavam sobre a descoberta de uma terra exdtica com moradores selvagens para se

tornar simbolo nacional
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e que a partir dela sairia a nova identidade cultural do pais. Para historiadora Marcia

Regina Capelari Naxara, a historia e a literatura se utilizam simultaneamente:

Se considerarmos literatura e histéria como tendo produzido
interpretacdes fundadoras e fundantes sobre o Brasil,
verificamos que a histdria bebeu nos recursos da narratividade
literaria, aproximando-se ora do rigor de verdade cientifica, ora
do ensaio, com bases fortemente cientificistas; e que a literatura
alimentou-se da historia para a composicdo do romance, em
especial o historico, assim como a poesia, principalmente
quando de carater épico. Os dois campos tendo como foco de
preocupacdo a compreensdo dos homens na sua relagdo com a
natureza e entre si, suas formas de expressdo culturais, suas
institui¢des, organizacao e visdes de mundo, com acento maior
ou menor no recorte nacional.?

O movimento romantico brasileiro ¢ uma grande fonte para que possamos entender

um Brasil que busca sua identidade como nagao.

Conforme Daniel Pinha Silva destaca em seu texto “Historia e literatura no Brasil

oitocentista: a historicidade do literario na critica de José¢ de Alencar a Gongalves de

Magalhdes”, podemos entender que o romantismo vem como uma novidade que

deixaria o nosso pais em desenvolvimento parecido com o do ocidente e traria uma

forma de diferenciar a verdadeira literatura brasileira da literatura herdada do

colonizador.

Em uma época marcada pela valorizagdo do particular, forjado
em nacional, como elemento diferenciador das literaturas, o
caso brasileiro tem como trago especifico as intensas relagdes
entre a independéncia politica e a literaria, levando em conta a
declaragdo de independéncia politica em 1822. Na apreciagdo
de Antonio Candido, a autonomia politica foi importante para a
elaboracdo das ideias romanticas por trés motivos: com ela,
ressaltou-se o desejo de exprimir uma nova ordem de
sentimentos pautados em um orgulho patridtico, apresentado
como continuidade da ideia de nativismo; como
desdobramento, uma vontade de criar uma literatura
independente, ndo apenas uma literatura, colocando o problema
do nacionalismo literario e a busca de novos modelos; por criar
a no¢do de que a atividade letrada deve servir a uma tarefa
patriotica na construgdo do brasileiro, ainda em nascimento. **

O romantismo adentra o Brasil em meados do século XIX, junto com a constru¢ao

de um estado nagao pos independéncia da coroa portuguesa. Devido a efervescéncia na

sociedade causada, a criagdo de escolas e faculdades, o aumento da imprensa, surge em

meados de 1840 uma chamada Romantismo. E com uma colec¢io de poesias publicadas

em Paris, com o titulo "Suspiros poéticos e saudades", no ano de 1836, que Domingos

2 NAXARA, Marcia Regina Capelari. Historiadores e texto literario: alguns apontamentos. Historia:
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Jos¢ Gongalves de Magalhdes inaugura o movimento romantico no Brasil. E um
movimento que conta com escritos patrioticos, o sentimento de exaltacdo e devogdo ¢
algo nitido nos contos de Alencar, além de ressaltar a diferenciagdo com Portugal. Essa

vontade de construir algo essencialmente brasileiro, trés narrativas foram fundamentais

1.3

para a constru¢do: uma literatura, uma histéria e uma lingua nacional.”> Como o escritor

José de Alencar destacou o lugar dos intelectuais da época:

Sobretudo compreendam os criticos a missdo dos poetas,
escritores e artistas, nesse periodo especial e ambiguo da
formacdo de uma nacionalidade. Sdo estes os operarios
incumbidos de polir o talhe e as feicdes da individualidade que
se vai esbocando no viver do povo. Palavra que inventa a
multiddo, inova¢do que adota o uso, caprichos que surgem no
espirito do idiota inspirado: tudo isto langa o poeta no seu
cadinho, para escoima-lo das fezes que porventura lhe ficaram
do chéo onde esteve, e apurar o ouro fino.*

Os intelectuais procuram algo que seja o melhor representativo brasileiro, aquilo
que demonstre algo desprendido da cultura portuguesa, tentam buscar de alguma forma
em sua historia o que € o Brasil. “A colonia s6 deixa de o ser quando passa a sujeito da
sua historia.”” O movimento inaugura uma perspectiva que questiona a tradigdo
classica imposta pelo colonizador. Essa acao questionadora do romantismo garante a

diversidade do movimento e langa uma estrutura para a arte do século XX.**

Rosenfeld (1993), comenta, ainda, que a diversidade do
Romantismo estabelece uma nova perspectiva enunciativa que,
em alguns momentos, questiona a tradicdo classica, mas, em
outros, produz uma sintese rumo a novos arranjos estéticos
pautados pelo crivo individual. Este olhar sobre o subjetivo
conduz, ainda, na aresta das colocagdes do critico (1993), a
exposi¢ao de uma nova visdo de mundo, na qual o disforme e o
particular fragmentam os elementos do sublime -classico,
conduzindo a um novo conjunto de valores estéticos. %

A escolha pela representacdo indigena na literatura romantica brasileira representa
uma busca por uma diversidade. O “exotico” povo originario do Brasil, ligado a uma
descrigdo incessante da natureza, algo similar ao que vemos por exemplo nas cartas de
Pero Vaz de Caminha sobre o descobrimento do Brasil. Em suas cartas Caminha usou

uma técnica ja usada ha muito tempo na Europa, a literatura de viagem, uma escrita que
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transparece a necessidade de descrever um retrato daquele local pitoresco, o
cristianismo ¢ algo muito presente em suas falas e um olhar detalhado que busca
apresentar a nova descoberta. Caminha precisava por meio de suas cartas apresentar ao
seu leitor o descobrimento de uma nova terra, era preciso ter uma descrigdo meticulosa
sobre o que encontraram, como os indigenas.
Eram pardos, todos nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse
suas vergonhas. Nas mados traziam arcos com suas setas.

Vinham todos rijos sobre o batel; ¢ Nicolau Coelho lhes fez
sinal que pousassem os arcos. E eles os pousaram.*

A carta de Pero Vaz de Caminha ¢ onde a historia do Brasil comega a ser escrita,
mas ndo vivida. Essa fonte, muito usada por intelectuais brasileiros do romantismo,
serviu para entender o “descobrimento” do pais e a populag¢do que aqui vivia. Caminha
escreveu o documento de nascimento do Brasil que seria usado como fonte de

inspiracao para o que seria o projeto de nagao brasileira.

O pais que figura nas narrativas de viagem, comecando pela
Carta de Caminha, ¢ marcado pelo exotismo como afirmagao
do estranhamento que o encontro do Velho e do Novo Mundo
provoca. Estranhamento que poderia se revelar pela surpresa
que a natureza tropical suscitava nos adventicios ou pelos
habitantes dessas terras. Todas, € certo, sdo imagens de enorme
poder de impregnacdo e de falseamento das matrizes da
cosmovisio europeia.’!

O proprio Alencar usa o cronista Gabriel Soares de Sousa para descrever com
riqueza a estatura fisica de Peri, o autor confia na descricdo de Sousa pois 0 mesmo
escreveu sobre os indios de seu tempo em 1580:

“O tipo que escrevemos ¢ inteiramente copiado das observacoes
que se encontram em todos os cronistas. Em um ponto porém
variam os escritores; uns ddo aos nossos selvagens uma estatura
abaixo da regular; outros uma estatura alta. Neste ponto preferi
guiar-me por Gabriel Soares que escreveu em 1580, e que nesse
tempo devia conhecer a raga indigena em todo o seu vigor, e ndo
degenerada como se tornou depois.”*

Diversos intelectuais brasileiros e estrangeiros neste século buscaram identificar o

que era a literatura no Brasil e criticar obras ja existentes, um desses autores sdo
Domingos José¢ Gongalves de Magalhaes, um grande nome da literatura e denominado
pelos escritores da década como o fundador da literatura brasileira com seu poema “A

Confederagdo dos Tamoios”, que em 1836 publica em Paris na “Revista Brasiliense” o
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texto “Ensaio sobre a historia da literatura do Brasil”. Jos¢ de Alencar e Machado de

Assis também foram dois grandes escritores da literatura que somaram na critica

literaria brasileira. Conforme Elizabeth Fiori:
Alencar, em 1856, na polémica sobre A Confederacdo dos
Tamoios, de Gongalves de Magalhaes, acusa o falso romantismo
e nacionalismo deste poema, que em nada se adequava as
condi¢des para uma literatura brasileira, desde o género até as
descrigdes da natureza e o tratamento do indio, a que faltava
sentimento e cores. A critica de Alencar a Confederacdo dos
Tamoios, segundo Afranio Coutinho (1968,p.97), revela,
sobretudo consciéncia de em que deveria consistir uma teoria
brasileira de literatura, pois, indo além da critica a incorporacao
de elementos brasileiros, o autor discutia a forma e o género
mais propicios a esse fim. Além disso, o debate permitiu

reflexdes criticas sobre o indianismo e sua relagdo como o
pensamento nacionalista. **

O romantismo no Brasil foi algo muito além do que apenas um movimento literario,
foi também um movimento politico. A literatura se tornando o principal veiculo da
construgdo de uma coisa legitimamente brasileira e que unisse o que existe de melhor no
colonizador e nos povos originarios coloniais. Entretendo, o0 modo como escolheram
retratar os indigenas ndo condizem com a realidade e nem se importam verdadeiramente
com os indigenas do século XIX, um povo de deveria permanecer no passado e aqueles
que ainda existissem deveriam ser como Peri, doutrinado e catequizado para enfim

poder fazer parte da nova nagao brasileira.
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Capitulo 2: A questao indigena e a miscigenagao

“A pessoa conscientizada tem uma compreensao diferente da
historia e de seu papel nela. Recusa acomodar-se, mobiliza-se,
organiza-se para mudar o mundo.”

(Paulo Freire, Cartas a Cristina, 1994)

O historiador Ronaldo Vainfas em seu artigo “Colonizacao, miscigenagdo e questao
racial: notas sobre equivocos e tabus da historiografia brasileira™* faz uma breve
apresentacao de alguns autores que citam ou trabalharam a questao da miscigenagao no
Brasil. A partir do ano de 1840 com a inauguragdo do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro sdo criados os primeiros esbogos € programas para escrever cientificamente a
histéria do Brasil. A autora Os questionamentos em torno da hibridiza¢ao na historia do
pais foi algo inserido desde a primeira fase da historiografia nacional, Vainfas aponta
que a questdo aparece pela primeira vez com a denominagdo de “miscigenagdo racial”
formulada pelo alemao von Martius e a proposta foi ganhadora no concurso em 1840,
promovido pelo IHGB.

O escritor e naturalista alem3o Martius interpretava a questdo do “hibridismo
social” da mesma forma que entendia o cruzamento de plantas, entretanto se aventurou
em escrever algo sobre a mistura de culturas.

E verdade que o naturalista alemdo priorizou a contribuigio
portuguesa na formagdo da nacionalidade brasileira ¢
praticamente silenciou sobre o papel da “raca” negra, para usar
0 seu vocabulario, reservando ao indio — um tanto idealizado,
vale dizer — papel secundario. Mas nao resta divida de que, ja
com von Martius, a questdo da miscigenagdo étnica e cultural
estava posta. Seria mesmo caso de ressaltar a paradoxal
abertura intelectual do IHGB ao premiar proposta que, malgré o
conservadorismo do autor, apontava para questdo desafiadora,
admitindo, a0 menos em tese, o papel do negro na formagio do
povo brasileiro — e isto num tempo em que os africanos e seus
descendentes eram escravos, sem direito a cidadania no
nascente império brasileiro.*

Entretanto, a proposta do naturalista foi inovadora demais ao ponto que ninguém a
seguiu durante o século. Varnhagen produziu uma grande obra também no século XIX,
com o titulo de “Historia geral do Brasil”, tendo cinco volumes patrocinados pelo
império. Tendo em vista essa informacdo fica claro qual o caminho que Varnhagen

tomou em sua produgdo. O cenario principal que o autor usa ¢ a atuagdo portuguesa na
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construgdo do pais e valoriza o legado portugués, deixando em segundo plano a
influéncia indigena e negra do pais, sendo isso um reflexo de seu pensamento
conservador.

Estudos sobre as experiéncias jesuiticas como forma de
implementacdo de projetos de “civiliza¢do” aos indigenas sdo
centrais em artigos publicados. Em artigo lido em agosto de
1840 e publicado em 1841, Francisco Adolfo de Varnhagen
defende a necessidade do estudo das linguas indigenas como
urgente, em virtude da necessidade da catequese e civilizagdo
dos indios. Para este, o conhecimento da lingua, conforme ja
ensinaram 0s jesuitas, serd de grande valia & conversdo, para
que o indigena ouga na sua propria lingua as palavras de dogura
que os devem atrair ¢ domar.*

Ja na segunda edi¢ao da revista do IHGB, o secretario Januario Barbosa escreve um
artigo sobre como “colonizar os indios”, percebendo as discussdes em volta do tema
dentro do proprio Instituto elabora uma proposta de como introduzir o indigena na
sociedade. O secretario defende que a catequizagdo ¢ o melhor movimento para tirar os
povos indigenas da barbaridade e doutrina-los, sendo melhor do que as armas. O
jornalista e também politico defende a miscigenagao entre brancos e indigenas através
do casamento como forma de embranquecimento.

O historiador Vainfas enumera uma série de autores que tentaram escrever sobre a
complexidade da miscigenagdo brasileira, mas, segundo ele, nenhum autor conseguiu
escrever uma obra que atendesse a questdo de forma satisfatoria. A grande maioria dos
textos escritos dessa ¢época sao produzidos com olhares preconceituosos e
conservadores. A producdo historiografica e a historia do conceito de mesticagem no
Brasil ¢ um campo muito disputado e complexo, o racismo e a falsa ideia de democracia
racial ¢ algo nitido em muitas producgdes de escritores e historiadores do século XIX e
XX.

Esses textos que ponderam a questdo indigena, publicados logo
nos primeiros exemplares, evidenciam  “algumas
caracteristicas” que os homogeneiza: a necessidade de
integracdo dos grupos indigenas a sociedade branca -
integra¢do necessaria em um momento em que se reflete sobre
a questdo da identidade nacional, e que deverd se realizar
através da educagdo e catequizacdo “oferecida” a estes; e,
ainda, o controle do estado para a consecugdo dos objetivos
propostos, como forma de se evitar futuros problemas entre os
catequizadores e o estado, como outrora.”’

Apesar das tentativas de inclusdo na sociedade e de estudos sobre os povos

indigenas, tendo como base o texto de Vainfas, podemos entender como intelectuais por
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um longo tempo usaram um discurso elitista e excludente, assim produzindo uma
historia branca e com exaltacdo do colonizador. A producdo estrangeira também foi
estudada por estudiosos brasileiros, o famoso diplomata Arthur de Gobineau, um dos
maiores defensores eugenistas e sua teoria que a miscigenacao ¢ a causa da degeneragao
e queda de grandes sociedades foi lido e esteve no Brasil.

Em resumo, e numa visdo de conjunto, nossa historiografia
avancou muito em relacdo ao que propunha Martius nos anos de
1840, o que ndo € de surpreender. Nas ultimas décadas, pds em
cena a problematica dos hibridismos culturais, refinando o
conceito de miscigenagdo, introduzindo os estudos sobre
intermedidrios culturais ou fendmenos de mesticagem cultural
perfeitamente afinados com o que se tem produzido na
historiografia internacional especializada. Avangou também na
dimensdo étnica dos encontros e conflitos da colonizagdo,
(re)valorizando criticamente o trabalho de antigos € modernos
etndlogos, desvendando recriagdes de culturas na diaspora, o
que resulta em grande parte da aproximagdo com a antropologia
e com a historiografia norte-americana.’®

2.1 A figura indigena escolhida por José de Alencar

O século XIX ¢ um século complexo para o Brasil, teve trés formas de politica,
comegando ainda sendo colonia e terminando sendo Republica Velha. “Inicia-se em
pleno trafico negreiro e termina com o inicio das grandes vagas de imigrantes livres. E,
como se sabe, um periodo de tensdes entre oligarquias.” A antropologa Manuela
Carneiro da Cunha aponta que o problema deixa de ser a mao de obra indigena e passa a
ser a luta pelas terras. Cunha separa o povo originario do século em dois grupos:
“bravos” e os “domésticos”. Os bravos eram aqueles que criavam problemas quando sua
terra era ameacada pelo interesse dos brancos e os domésticos eram aqueles aldeados e
“sedentarios”. Ao decorrer do século a autora descreve que tiveram os adeptos da paz,
como José Bonifacio e os que defendiam a violéncia como Varnhagen. O indigena vivo
do século XIX vai perdendo seu espago fisico enquanto a imagem do indigena do tempo
colonial ganha notoriedade. “Os grupos indigenas, sem representacdo real em nivel
algum, s6 se manifestam por hostilidades, rebelides e eventuais peti¢des ao imperador

ou processos na Justica.”*
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Para que possamos compreender o porqué de como Alencar descreve o indigena e
como constroi uma narrativa mestica em torno do grande personagem de sua literatura ¢
preciso entender um pouco do momento histérico em que o livro foi escrito e o
pensamento do autor sobre o papel do indigena no Brasil naquele século. Em relagdo a
politica o autor pouco se envolveu sobre as leis que envolvessem o povo originario de
seu tempo, na verdade se envolvia em questdes relacionadas a aboli¢do da escravidao
negra do pais. O autor usa o termo “quase extinta raca” em sua polémica com Joaquim
Nabuco que nos direciona para como o autor pensava a respeito dos indigenas
contemporaneos e forga as interpretagdes acerca do papel que o indigena deveria ocupar
naquela época, o qual ¢ desenvolvido em suas obras indigenistas. Pouco interessa para
Alencar a situagdo indigena de seu tempo, até porque para o mesmo € uma raga quase
extinguida, assim € apenas importante a figura selvagem e heroica dos primeiros anos
da colonizacao.

Tendo escolhido qual indigena deveria ser o personagem principal de sua obra,
Alencar cria o heroico e determinado Peri. Um selvagem que larga tudo para servir e
viver de acordo com o colonizador. O personagem apesar de ser descrito como um heréi
¢ completamente submisso a sua senhora branca (lara), loira de olhos azuis e
subordinado fiel do grande portugués D. Antdnio Mariz. Bosi descreve como a paixao
de Peri por sua senhora ¢ tdo avassaladora que ndo teme nem sua morte: “O risco de
sofrimento e morte € aceito pelo selvagem sem qualquer hesitagdao, como sua atitude
devota para o branco representasse o cumprimento de um destino, que Alencar apresenta
em termos herdicos ou idilicos.”!

Guarani: - O titulo que damos a este romance significa o
indigena brasileiro. Na ocasido da descoberta, o Brasil era
povoado por nagdes pertencentes a uma grande raga, que
conquistara o pais havia muito tempo, e expulsara os
dominadores. Os cronistas ordinariamente designavam esta raca
pelo nome Tupi, mas esta denominagdo ndo era usada sendo por
algumas nagodes. Entendemos que a melhor designacdo que se
lhe podia dar era a da lingua geral que falavam e naturalmente
lembrava o nome primitivo da grande nagao*

O romance comeg¢a fazendo uma grande descricdo do cenario no qual iria se
desenvolver o livro. O autor dedica o primeiro capitulo, o qual foi intitulado de
“Cenario”, para descricdo intensa da casa que tem formas semelhantes a um castelo
medieval, tendo uma grande preocupagao em descrever o ambiente digno da grandeza
nacional. Como ja dito anteriormente, Alencar usa um vocabulario rico para atribuir

beleza nas imagens que
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cria. Uma vegetacao pouco modificada pelo homem rodeava a casa, o que explica ter
povos originarios por perto, ja que dentro da casa ndo ¢é citado se existe algum tipo de
servente indigena, assim explicando porqué os primeiros contatos acontecem fora da
residéncia.

A vegetagdo nessas paragens ostentava outrora todo o seu luxo
e vigor; florestas virgens se estendiam ao longo das margens do
rio, que corria no meio das arcarias de verdura e dos capitéis
formados pelos leques das palmeiras. Tudo era grande e
pomposo no cenario que a natureza, sublime artista, tinha
decorado para os dramas majestosos dos elementos, em que o
homem e apenas um simples comparsa.*’

A primeira mencao do livro em relagdo as nagdes indigenas que ali existiam ¢ feita
de maneira negativa e a descri¢ao gloriosa até entdo feita ganha outro tom. Os indigenas
sdo descritos como “Selvagens” e costumam “atacar brancos a traicdo”. Sendo assim
podemos concluir que os indigenas que ndo sejam Peri, estarao sempre ligados a esse
tipo de imagem e que ndo fazem parte daquele cendrio, na verdade s aparecem ali para
atacar, invadir e matar os brancos. O unico indigena que adentrava a casa do fidalgo D.
Antonio de maneira pacifica e que se diferencia dos demais ¢ o heroico e o simbolo
nacional, Peri. Sendo assim, o indigena tem como moradia uma cabana de sapé,
rapidamente descrita ainda na apresentacao do cendrio. Apesar de ressaltar algumas
vezes que nao seria necessario € que uma arvore na floresta lhe serviria de abrigo, o
fidalgo portugués e sua filha Cecilia insistem na hospitalidade e Peri aceita. E
importante ressaltar esse trago de “civilidade” do indigena que deixa sua vida na mata
para viver nos moldes da familia portuguesa.

Finalmente, na extrema do pequeno jardim, & beira do
precipicio, via-se uma cabana de sapé, cujos esteios eram duas
palmeiras que haviam nascido entre as fendas das pedras. As
abas do teto desciam até o chdo; um ligeiro sulco privava as
aguas da chuva de entrar nesta habitagdo selvagem.*

A trama de “O Guarani” se desenvolve principalmente da busca incanséavel de Peri
de proteger sua senhora e sua familia, seja de Loredano que tenta roubar as riquezas da
familia, como dos selvagens Aimorés. A todo momento o indio se mostra integro, fiel,
mas ao mesmo tempo selvagem. Uma disputa entre cavaleiros e selvagens ¢ elaborada.
Cavaleiros nobres brancos se alinham com o forte guerreiro de pele vermelha para lutar

contra a selvageria. Entretanto, este guerreiro esta a todo tempo em busca de salvar os
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brancos e suas relagdes sdo amistosas com o tempo, embora nem todos 0s personagens
tenham afei¢do imediata por Peri.

O primeiro ponto do livro que ¢ importante a ser analisado ¢ a relacdo de Peri com
D. Antonio, a mesma ¢ descrita desde o comego como amigavel, o portugués ¢ grato
pelo indigena salvar a vida de sua filha e assim o considera como um amigo. Alencar
usa do modelo feudal onde existe um homem rico e com amplas terras que cede parte de
suas terras para pessoas pobres em troca de seu trabalho.

Com sua escrita poética cria um cenario onde Peri havia sonhado e tido uma visao
com Nossa Senhora. Desde entdo ndo esqueceu desta imagem da santa € no primeiro
momento que vé Cecilia liga a figura a filha de D. Antonio Mariz, por se tratar de uma
jovem de cabelos loiros e de olhos azuis. Este sonho ¢ narrado no momento em que o
mesmo salva a menina. Assim, desde este momento Peri se torna um devoto e escravo
de Ceci. Enquanto narrava seu sonho, o fidalgo cria sentimento pelo selvagem, que para
ele naquele momento deixa de ser apenas um indio barbaro. “Apenas concluiu, a altivez
do guerreiro desapareceu; ficou timido e modesto; ja ndo era mais do que um barbaro
em face de criaturas civilizadas, cuja superioridade de educacdo o seu instinto
reconhecia.” Neste momento se di o processo de perda de sua identidade, através da
busca de agradar seus senhores, Peri cada vez mais se torna um mestico culturalmente.
Em um dialogo entre os dois homens de “racas” diferente, podemos observar como se
entendia a relagao:

- Peri, acreditas que D. Antonio de Mariz ¢ teu amigo?

- Tanto quanto um homem branco pode ser de um
homem de outra cor

- Acredita que D. Antonio de Mariz te estima?

- Sim; porque disse e mostrou.*®

Nesta citagdo fica claro como o nobre e o indigena criaram uma relagdo um pelo
outro, mesmo que grande parte de sua familia ndo fosse de acordo com a presenca de
Peri na grande casa. O fidalgo portugués e sua filha Cecilia por vezes tiveram que
defendé-lo, principalmente de D. Lauriana, uma paulista extremamente catélica, José de
Alencar a descreveu como: “um bom coragao, um pouco egoista, mas nao tanto que nao
fosse capaz de ato de dedicagdo”.

E interessante pensar como se desenvolve a amizade entre os dois personagens, pois
J& no segundo capitulo ao descrever o cavaleiro portugués, Alencar destaca que o

mesmo tinha experimentado o valor da guerra e tinha afei¢ao a combater os indios, algo

que ocorreu na histéria entre os aimorés.
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Homem de wvalor, experimentado na guerra, ativo, afeito a
combater os indios, prestou grandes servigcos nas descobertas e
exploracdes do interior de Minas e Espirito Santo. Em
recompensa do seu merecimento, o governador Mem de Sa lhe
havia dado uma sesmaria de uma légua com fundo sobre o
sertdo, a qual depois de haver explorado, deixou por muito
tempo devoluta.*’

O senhor Antonio era descrito como um homem fiel ao seu rei de Portugal, que
nesta época era Jodo VI, diante do juramento que fez quando ainda era um cavaleiro que
se manteve até o final sendo fiel. Tinha orgulho de quem era. Neste trecho o portugués
exalta como a terra que habitava foi conquistada por ele e seu rei:

“Aqui sou portugués! Aqui pode respirar a vontade um coragao
leal, que nunca desmentiu a fé do juramento. Nesta terra que me
foi dada pelo meu rei, e conquistada pelo meu brago, nesta terra
livre, tu reinaras, Portugal, como viveras n’alma de teus filhos.
Eu o juro!*®

Outro momento que Alencar ressalta a posi¢do do personagem portugués sobre o

povo indigena daquela época ¢ no momento em que os dois se conhecem e D. Antonio
se descreve como: “Eu, sou um fidalgo portugués, um branco inimigo de tua raga,
conquistador de tua terra”. Entretanto, Peri ¢ uma exce¢do a parte. Serd apenas por ser
grato pelo guerreiro indigena ou porque nunca viu em Peri uma ameaca ja que desde o
inicio a relagdo sempre foi moldada pela submissdo e por ser muito aberto a aderir a
cultura branca?

O professor Alcmeno Bastos descreve a relagdo entre o selvagem e o fidalgo
portugués como uma “‘simbiose luso-tupi”, onde Alencar elabora um projeto do mito da
fundacdo da brasilidade. O romancista nem sempre cria personagens portugueses com
uma luz favoravel, mas em “O Guarani" usa o que o tem de melhor para a construgdo de
seu projeto. Um velho fidalgo portugués que ndo se conforma com a queda de Portugal
ao dominio espanhol, mas muito cavalheiro e amigavel a um certo tipo de indio, ndo os
aimorés. Com isso Alencar deixa clara quais quem sdo os melhores portugueses e os
melhores indigenas para se juntarem e formarem o homem brasileiro®

O autor Ortiz destaca em seu artigo como o romancista faz um deslocamento entre o
passado portugués o futuro do Brasil. A antiga ordem precisa ser destruida para que das
cinzas surja a nacao brasileira. Podemos interpretar que D. Antonio de Mariz seja a
antiga ordem que endeusa o passado, que insiste em viver de acordo com as normas

coloquiais
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e que pretende construir uma sociedade portuguesa no Rio de Janeiro, mas ¢ impedida
pelos Aimorés (os selvagens descritos por Alencar), enquanto Peri um indio batizado,
servil, guerreiro, civilizado e leal, junto de sua senhora branca e angelical sejam o futuro
da nagdo brasileira e que sobrevivem.

José de Alencar aqui o sacrificio, e o renascimento se da com a
destruicdo do momento anterior. Marcel Mauss ja nos havia
ensinado que todo ato sacrificial € composto por trés elementos:
o animal sacrificado, aquele que executa o sacrificio, € o que ele
de sacrificante, o elemento em nome do qual o ritual é praticado.
Mauss mostra ainda que o sacrificio ¢ um rito de passagem,
colocado em contato elementos que pertenciam anteriormente a
dominios antagonicos, o profano e o sagrado. Creio que em O
Guarani os mesmos tragos podem ser discernidos. A civilizagdo
portuguesa corresponde ao animal que deve ser imolado, os
aimorés representam o papel do sacrificado, Peri e Ceci
compdem os elementos sacrificantes, que, ao passarem para o
“outro lado”, podem gerar a nacdo brasileira. As fronteiras do
Brasil futuro pertencem ao espacgo sagrado, enquanto Portugal o
lado profano que deve ser necessariamente superado.™
O maior problema ¢ gerado por um dos personagens do romance, o filho de D.
Antonio, o jovem D. Diogo de Mariz que matou uma jovem indigena aimoré sem
intencdo enquanto cagava junto de mais dois companheiros. Peri assistiu toda a cena e
logo temeu pela vinganca que seria feita. A familia a encontrou e reconheceu a bala no
corpo da jovem morta e comegou a tracar um plano, o qual seria matar a filha de quem
matou a sua. Peri conseguiu descobrir o plano e avisou para o seu senhor o perigo que
estava proximo. “Ora, o indio conhecia a ferocidade desse povo sem patria e sem
religido, que se alimentava de carne humana e vivia como feras, no chao e pelas grutas
e cavernas; estremecia s6 com a ideia de que pudesse vir assaltar a casa de D. Antonio
de Mariz.”"

Tendo como foco o outro lado indigena usado por Alencar, por ele intitulado
como os “Aimorés”, que eram descritos como selvagens e que falavam uma “lingua
desconhecida”. Tendo como base a obra “Cores, marcas e falas: sentidos da mesticagem
no Império do Brasil” da historiadora Ivana Lima, para Alencar nacionalizar a literatura
era preciso ter o conhecimento da “lingua indigena”. Por meio da lingua o escritor fazia
uma exclusdo das multiplicidades de linguas indigenas que existem no Brasil, tendo
como unica a Tupi, a qual ¢ a falada por Peri e pelos Aimorés. Portanto, quando Alencar
aponta que o povo indigena inimigo fala uma lingua desconhecida, ele quer
desqualificar e excluir esse grupo do projeto de nacionalidade. Somente os indigenas

que falam uma
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lingua conhecida e civilizada ¢ o que permanece vivo no futuro. José de Alencar sempre
tem uma atenc¢do cuidadosa em distanciar Peri da “na¢do degenerada”.

Nacionalizar a literatura tinha como requisito o conhecimento
da "lingua indigena". Com a expressdo no singular, José de
Alencar reduzia a multiplicidade- algumas centenas de linguas
diferentes- a uma lingua eleita. Mas certamente ele apenas
acompanha uma tendéncia mais ampla, de singularizar o que
era plural. O conceito de singular coletivo, aplicado por R.
Koselleck ao surgimento da idéia de uma Historia que unificava
as varias historias particulares, ajuda a pensar essa eleicdo de
uma "lingua" na fundagdo da literatura nacional. E como se este
singular tivesse o poder de representar e sintetizar aquela
pluralidade. O mesmo procedimento subjaz ao retrato de Peri,
que ¢ "um indio". No entanto, ndo devemos entender o fato de
Varnhagen falar em '"linguas indigenas" como algo
teoricamente oposto a posicdo de Alencar; ali, o historiador
estava muito mais preocupado com um sentido estratégico (e
nao simbolico) na construcdo da nagdo. Conhecer as "linguas"
era condi¢cdo para uma melhor dominagdo sobre os indigenas.
Trata-se de atitudes complementares, portanto.™

O momento que Peri abandona seu povo e principalmente sua mae ¢ algo muito
marcante para entendermos como o mesmo por conta propria decide largar toda a sua
cultura para viver em prol de uma menina branca e faz todas as suas vontades, inclusive
se tornar catdlico para somente ser digno de mais uma vez salvar sua senhora. O autor
narra 0 momento que o seu simbolo heroico se despede da mae com muita emogao, por
mais que a senhora do povo Goitaca argumentasse com seu filho, a decisdo estava
tomada no momento em que viu em Cecilia a imagem santa que sonhou, deveria ficar

junto de sua senhora e ser leal a ela até o fim.

Enquanto a relacdo entre Peri e Cecilia é a mais importante para este trabalho. A
bondosa e angelical filha de Laurina e Mariz, tinha dezoito anos e tinha toda a devogao
de seu escravo Peri. “Cecilia era uma menina ingénua e inocente, que nem sequer tinha
consciéncia do seu poder, e do encanto de sua casta beleza; mas era filha de Eva, e ndo
podia se eximir de um quase nada de vaidade.” A afei¢do de Cecilia por Peri ndo foi
algo espontaneo, tanto que o apelo “Ceci” dado pelo indigena significa magoa, ja que

sua senhora o tratava mal.

Uma outra marca do “mesti¢o brasileiro” que Alencar desenvolve em sua obra ¢ a

meia irma de Ceci e Diogo, filha de uma relacionamento extra-conjugal de D. Antonio
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com uma indigena que o fidalgo portugués teria se relacionado em uma de suas

expedi¢cdes. A menina chamada Isabel, totalmente diferente fisicamente de Cecilia. O

autor a descreveu como:

“Era o tipo brasileiro em toda a sua graga e formosura, com o
encantador contraste de languidez e malicia, de indoléncia e
vivacidade. Os olhos grandes e negros, o rosto moreno e rosado,
cabelos pretos, labios desdenhosos, sorriso provocador, davam a
este rosto um poder de sedugdo irresistivel.”>*

Durante todo o livro a jovem € apresentada como sobrinha do cavaleiro portugués,

somente quando D. Antonio estd fazendo seu testamento para finalmente assumir a

paternidade da menina para seu filho D. Diogo. A menina assim como Peri nao ¢ bem

aceita pelas pessoas da familia Mariz, a personagem ¢ sempre posta em um lugar de ndo

pertencimento, ela ¢ fruto de um adultério e tem caracteristicas de uma pessoa nao

branca, mas também ndo ¢ vista como uma selvagem como Peri pois faz parte do

convivio familiar. Isabel é sempre posta como antagonista de Cecilia, que tem inveja da

menina e disputa o amor de Alvaro com a mesma. Alencar dedica um capitulo chamado

“Loura e Morena” no qual descreve um didlogo entre as duas filhas do fidalgo Mariz,

nele Isabel mostra sua opinido sobre Peri, o indigena assim como sua mae:

% |dem. p. 30

— Nao fagas caso, Cecilia, replicou Isabel reparando na
melancolia da moga; pedirds a meu tio para cagar-te outro que
fards domesticar, e ficara mais manso do que o teu Peri. —
Prima, disse a moga com um ligeiro tom de repreensdo, tratas
muito injustamente esse pobre indio que ndo te fez mal algum.
— Ora, Cecilia, como queres que se trate um selvagem que
tem a pele escura e o sangue vermelho? Tua mée nao diz que
um indio é um animal como um cavalo ou um cao? Estas
ultimas palavras foram ditas com uma ironia amarga, que a filha
de Antdnio de Mariz compreendeu perfeitamente.

— Isabel!... exclamou ela ressentida. — Sei que tu nao
pensas assim, Cecilia; e que o teu bom coragdo nao olha a cor
do rosto para conhecer a alma. Mas os outros?... Cuidas que nao
percebo o desdém com que me tratam?

— Ja te disse por vezes que ¢ uma desconfianga tua; todos
te querem, e te respeitam como devem. Isabel abanou
tristemente a cabega.

—  Vai-te bem o consolar-me; mas tu mesma tens visto se eu
tenho razdo.

— Ora, um momento de zanga de minha mae...

— E um momento bem longo, Cecilia! respondeu a moga
com um Sorriso amargo.

— Mas escuta, disse Cecilia passando o brago pela cintura
de sua prima e chamando-a a si, tu bem sabes que minha mae ¢
uma senhora muito severa mesmo para comigo.

— Naio te canses, prima; isto so serve para provar-me ainda mais



0 que ja te confessei: nesta casa s6 tu me amas, 0s mais me

desprezam.>
A filha mestica ndo ¢ descrita pelo o autor com palavras angelicais e de dogura
como Cecilia, Alencar cria uma imagem quase ruim da mog¢a. A mae da personagem
ndo ganha praticamente nenhuma mengio, mas em um dialogo com seu amado Alvaro a
jovem fala ser filha de duas ragas inimigas.”Filha de duas ragas inimigas devia amar a
ambas; entretanto minha mae desgracada fez-me odiar a uma, o desdém com que me
tratam fez- me desprezar a outra.”® A menina se sente so e isolada culpando sua mae
por ser mestica e ndo sentir o amor, até conhecer o nobre Alvaro. No dialogo entre ela e
a irmad podemos ver sua opinido sobre a selvageria de Peri e sobre si mesma, o desdém
com que sempre a trataram € também o resultado dessa negacao de si propria e do 6dio
por Peri. Entretanto, o indigena Peri ¢ feito um movimento de exaltacdo a todo
momento, o autor cria aventuras para o personagem fazendo com que o leitor crie
afeicdo por e todos os outros personagens também goste dele, mas esse movimento nao
acontece com Isabel. A filha bastarda de D. Antonio se mata pois a Uinica pessoa que

amou e foi amada morreu, assim ndo vendo mais motivo para viver.

E controverso como Alencar trata as duas figuras no seu livro, porque Isabel nio
viveu também como o bravo guerreiro indigena? Serd que o sentimento de exclusdo era
por ser filha bastarda ou por ser mestica? Sera que era mesmo excluida ou era apenas
inveja de sua irma? Por ndo ter desenvolvido mais a personagem, fica aberto algumas

lacunas, mas fica claro que a personagem ligava sua exclusdo a sua raga.

O cristianismo esta presente em todo o romance, a fé catolica ¢ mostrada como uma
salvacdo inumeras vezes. J4 nas primeiras paginas, ainda na descri¢do do cenario, a
cruz demonstra que ali viviam portugueses e seus descendentes catolicos e que
acreditavam na salvacdo divina. Cecilia inclusive pede para que seu vassalo se converta
ao cristianismo para que enfim se torne um ser mais evoluido e ganhe sua mais alta
admiracdo. Entretanto, Peri ndo atende o pedido de sua senhora naquele momento pois
para ele sua unica religido ou lei € a sua senhora.

No estopim da guerra entre Aimorés e brancos, D. Antonio elabora um plano para
dar fim aquela situacao, planeja seu suicidio e do que restou de sua familia, mas antes
pede o um ultimo favor a seu fiel vassalo Peri:

Atravessou o espago que o separava de sua filha, e, tomando a

% Idem. p. 32
% Idem. p. 154



mao de Peri, disse-lhe com uma voz profunda e solene:

— Se tu fosses cristdo, Peri!l... O indio voltou-se
extremamente admirado daquelas palavras.

— Por qué?... perguntou ele.

— Por qué?... disse lentamente o fidalgo. Porque se tu fosses
cristdo, eu te confiaria a salvacdo de minha Cecilia, e estou
convencido de que a levarias ao Rio de Janeiro, a minha irma.
O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou de
felicidade; seus labios trémulos mal podiam articular o
turbilhdo de palavras que lhe vinham do intimo da alma.

— Peri quer ser cristdo! exclamou ecle. D. Antdnio
langou-lhe um olhar imido de reconhecimento.

— A nossa religido permite, disse o fidalgo, que na hora
extrema todo o homem possa dar o batismo. Nos estamos com
o pé sobre o timulo. Ajoelha, Peri! O indio caiu aos pés do
velho cavalheiro, que imp6s-lhe as maos sobre a cabega.

— Sé cristdo! Dou-te 0 meu nome. Peri beijou a cruz da
espada que o fidalgo lhe apresentou, e ergueu-se altivo e
sobranceiro, pronto a afrontar todos os perigos para salvar sua
senhora.

Apesar de Peri ter dedicado a propria vida em prol de salvar a vida de sua lara
(senhora), tomando veneno e se entregando aos inimigos, ele s6 seria digno de salvar
Ceci ao se converter inteiramente aos padroes brancos. Vendo que ndo tinha mais saida,
D. Anténio toma essa medida para poder ver sua filha viva. Assim, duas almas
diferentes, “uma filha da civiliza¢do, a outra filha da liberdade selvagem™’ terminam
por fim juntas e com um futuro incerto.

Por fim, o indigena Peri sofre mais movimento do processo de transculturagdo que o
autor elaborou durante todo o desenvolvimento da trama. Apds abdicar da ultima coisa
que ainda restava de sua antiga vida ¢ bom o bastante para salvar a menina branca,
mesmo provando inimeras vezes que ele era o maior defensor e protetor que Cecilia
poderia ter. No epilogo do livro Ceci e Peri enfrentam uma forte chuva enquanto fogem
do conflito final pelo rio. Se assemelhando ao conto biblico de Noé, o livro acaba com a
imagem dos dois sumindo no horizonte, deixando aberta a conclusao do livro. Tendo em
vista toda constru¢do que Alencar, vamos ficar com a conclusdo de que assim como
Noé, o casal pode construir uma nova sociedade em um futuro, a mestica sociedade
brasileira que nasce do heroico e cristao indigena e daquela herdeira dos bons costumes

europeus e branca.
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Consideragoes finais

Desde a chegada dos portugueses ao Brasil o indigena, sua cultura, habitos, lingua,
vestimentas sdo descritas pelos brancos. Os povos indigenas foram inseridos na
literatura por meio das cartas escritas pelos entdo “descobridores” do Novo Mundo, a
fim de conhecer a “exotica” colonia de Portugal. Desde entdo pesquisadores e curiosos
vieram a esta terra para analisid-la. Segundo a autora Lucia S4 o primeiro autor a
descrever com detalhes uma nacdo tupi foi autor Hans Staden, que foi prisioneiro
durante nove meses no litoral de Sao Paulo, e assim faz uma descri¢do do povo indigena

a partir dessa sua experiéncia na prisdo.*®

A igreja catolica foi um agente ativo na producao de documentos sobre os povos
indigenas, com suas missdes em busca de ouro, pedras preciosas e catequese. A autora

Cristina Pompa em sua tese analisa a atuacao da igreja:

Segundo Eduardo Hoomaert, ha uma profunda diferenga entre o
espirito missionario dos jesuitas e o dos franciscanos. Enquanto
para os primeiros ha uma verdadeira “abertura para o outro”,
com a defesa da liberdade dos indios, os segundos entendem a
missdo como dilatagdo das fronteiras do sistema catolico, como
expansdo. Portanto, vemos os franciscanos acompanharem, no
litoral, os passos da conquista, benzer os engenhos de agucar e
encabecar as bandeiras que cacavam indios
(Hoomaert,1992:55)%°

No século XIX a emancipacao do Brasil de Portugal fez com que houvesse um
entusiasmo em separar a cultura e se diferenciar do colonizador. Inicia-se a constru¢ao
de um sentimento de nacdo, de algo que unisse a todos e que fosse essencialmente
brasileiro. A literatura ganha for¢a e se torna o instrumento para criar o projeto da
singularidade brasileira.

O Romantismo surge no pais com intuito de ajudar a fundar o estado nagdo. Com o
movimento o indigena deixa as cartas das expedicdoes e documentos eclesidsticos e
ganha forma no indianismo. O indigena se torna agora o simbolo da funda¢ao do Brasil
e se torna um heroi. José de Alencar escreveu textos literarios canonicos e moldaram
boa parte do romantismo brasileiro.

Em seus romances, o autor José de Alencar usa o Brasil como o cenario onde se
passa todo o enredo, o autor usa sociedades indigenas, palavras derivadas do Tupi -
lingua indigena estuda pelo autor - recria cendrios brasileiros e da natureza. Através do

seu modo
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de escrever e do movimento romantico, Alencar construiu um imaginario em torno da
formagdo da sociedade. Neste romance o lugar do indigena ¢ ao lado do branco se
tornando “civilizado” ou sendo selvagem na mata e sendo morto.

A imagem final do livro O Guarani de Peri e Ceci fugindo apds sofrerem uma fuga
pelas aguas e a semelhanca com o conto biblico de Noé nos remete ao pensamento da
fundagcdo do povo brasileiro mestico formado pelas trés ragas originais: o branco
(portugués), o negro (escravizado) e o indigena. No livro o autor usa o branco e o
indigena para fazer essa apologia da fundagdo da populagdo brasileira, um indigena
quase “civilizado”, catolico se une a uma descendente adepta dos bons costumes
portugueses. A autora Marcia Regina Naxara descreve como o mito das trés ragas
formadoras do Brasil foi importante para pensar o pais e sua populagdo no século XIX.
A autora destaca: “A formulagdo e aceitacdo da mesticagem do povo brasileiro, que
mais tarde viria a ser definida como democracia racial, transformou-se em mentalidade
nacional, incorporando preconceitos de diversas ordens”®

Na obra de José de Alencar padrdes raciais sdo estabelecidos na sociedade. A
autora Lucia S4 aponta que a miscigenagdo ¢ aceita e justificada por Alencar, pois Peri
termina o romance salvando a menina branca em seus bracos e em outro romance
chamado Iracema (anagrama de América) a indigena tabajara tem um filho com um
branco e da a luz ao mestigo Moacir, que no tupi estudado por Alencar significa “filho
da dor”.

O indigena Peri, em toda a obra foi abrindo mao de sua cultura, e até o final do
texto ele segue submisso a Cecilia pondo sua vida em segundo plano. Essa imagem que
José de Alencar cria sobre o “bom selvagem” seria o ideal indigena que estaria ali
presente da formagao do Brasil mestico. O autor pega o que existe de melhor na raca
branca, que ¢ a doce Cecilia que ndo ¢ portuguesa, mas foi criada por um portugués e
Peri, o indigena que larga tudo para ser civilizado. O indigena de Alencar € o que se
desfaz de sua cultura e se permite sofrer o processo de embranquecimento de forma
pacifica. Seu amor pela senhora branca ¢ maior que seu amor-proprio. O amor entre
duas racas diferentes ¢ selado e assim gerando uma terceira raga, o verdadeiro mesti¢o
brasileiro, o que fara o Brasil se tornar uma nagao.

A servidao de Peri e a submissdo a autoridade de D. Antdnio mostra bem o local
que cada um deve ter na sociedade: o local dos mesticos presentes no livro era
subordinado do portugués. O fidalgo ¢ o patriarca daquela familia e o chefe de seus
empregados. A sua morte ¢ muito representativa pois ele deu sua vida pelo futuro da

nagao brasileira, morreu

8 NAXARA,Mircia Regina Capelari. Pensando origens para o Brasil no século XIX: historia e literatura.
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defendendo suas terras doadas pelo rei e termina seu papel falecendo e ficando no
passado, assim como a heranga portuguesa deveria ficar no século XIX.

Por fim, o livro de Alencar nos mostra que mais uma vez a literatura e intelectuais
brasileiros do século XIX ndo se preocuparam em contar a histéria dos povos indigenas
do Brasil e usaram de sua imagem para promover uma falsa exalta¢do do que seriam os
“verdadeiros brasileiros”. E, portanto, plausivel buscar leituras escritas pelas maos dos
proprios indigenas e compreender de maneira clara e sem preconceitos a real historia

dos povos originarios do Brasil.
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