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1. Resumo:

O atual projeto pretende desenvolver, por meio didatico, uma conscientizagao
sobre os direitos sociais e civicos presente na letra do funk carioca da década de
1990, “Rap da Felicidade” dos MCs Cidinho & Doca. Para tal, estudos sobre
cidadania serdo instrumentos necessarios para a compreensdo do projeto, que tera
como produto final um kit didatico que molde possibilidades de aprendizagem
sobre o tema e responda como tratar dos direitos civicos, sociais e politicos de

forma didatica dentro de sala de aula.

Explorando a historicidade da imagem social sobre os eventos soul, que eram
vistos na grande midia como eventos de estilo musical que ndo contribuiam para
conscientizacdo de classe ou raga (HERSCHMANN, 2000), o projeto desmistifica
o rotulo de marginal empregado aos protagonistas desses eventos, explicando a
necessidade de entretenimento para classe pobre e seu processo de politizagdo
desde o final dos anos 1960 até os anos 1990, quando a tentativa de superagao do

estigma social langado sobre esses agentes historicos alimenta a luta por direitos.

Palavras-chave:

Funk carioca, Conscientizacao dos direitos e Kit Didatico.

Questiao Problema:

Como tratar dos direitos civicos, sociais e politicos de forma didatica
dentro de sala de aula?



2. Ementa

O presente projeto consiste em elaborar uma ferramenta de auxilio ao
educador(a) no ensino de jovens e adultos dentro de sala de aula. Nesta proposta,
deixaremos rotas possiveis no intuito de viabilizar opc¢Bes disponiveis para o(a)
educador(a) ter a possibilidade de planejar sua aula de acordo com as necessidades
e capacidades de sua turma.

Nossos objetivos sdo apresentar ao educador(a) o processo histérico de
conscientizacdo politica e social das classes pobres a fim de romper com o
esteredtipo de apolitico imposto a esta categoria pela imprensa e certos setores
sociedade brasileira, mostrando através das letras de funk a compreenséao que estes
protagonistas denominados MCs tinham dos direitos sociais, politicos e civis na
década de 1990 no Rio de Janeiro e como esse estilo musical chegou a grande
midia. Mostraremos também o motivo da identificagdo popular com o funk carioca,
além de exibir e explorar as leis que manifestam na legislacdo os direitos a
educacdo, a seguranca, a cultura e ao lazer para entdo o(a) educador(a), amparado
pela historicidade, poder tragar seu plano de aula com a fonte trabalhada no kit
didatico, tendo como recurso sugestdes possiveis na orientacdo do planejamento.

O projeto sera dividido em trés partes, entre as quais a introducdo fornece uma
perspectiva geral do tema que tratard sobre a historicidade, a politizacdo do funk
carioca e o objetivo de desenvolver uma ferramenta de auxilio ao educador(a) para
estimular um pensamento critico sobre os direitos sociais e civicos. O primeiro
capitulo pretende explicar o termo “classe perigosa” empregada a classe
trabalhadora, assim como pretende desmistificar o rétulo de apolitico imposto pelas
grandes midias aos protagonistas envolvidos no estilo musical e suas letras,
enquanto o segundo capitulo abarcara a construcao do kit didatico junto as leis para
entdo apresentar o objeto do projeto que pretende responder: Como tratar dos

direitos civicos, sociais e politicos de forma didatica dentro de sala de aula?



3.Introducao

Elaborar um instrumento de ensino, para desenvolver um pensamento critico
sobre os direitos que exercemos ou deveriamos exercer, ndo se trata de incorporar
um conjunto de regras a serem trabalhadas de forma mecénica. Formar uma
consciéncia dos direitos sobre as leis que nos protegem em sociedade e como
individuos, nos classifica como “civilizados” € compreender a razao pela qual elas
foram produzidas sdo necessarias para entender como determinada sociedade é. E

afinal, para que elas foram produzidas?

As leis de um Estado tém por objetivo atender as necessidades e demandas da
populacéo, levando em consideracdo o direito individual de cada pessoa, tal como
o direito a moradia e a habitacdo, até o direito da sociedade como um todo, como a
punicdo por atos violentos. Cada sociedade possui seu préprio conjunto de
principios que tenta manter a paz social dialogando com as caréncias da popula¢do
e sua historicidade. Mas se questionarmos quais direitos estabelecidos nas leis
brasileiras garantem nossa protecéo e dignidade, sera que nos, cidaddos brasileiros,

saberiamos dizer pelo menos as que estao inseridas no nosso cotidiano?

O principal conjunto de leis que rege nossa sociedade é a Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988. Nela estdo os principios fundamentais e
supremos do nosso pais, tais como direito o direito a vida, a liberdade e a seguranca
(Constituicdo Federal, Titulo Il — Dos Direitos e Garantias Fundamentais, capitulo I,
art.5°, 1988). Ela também, como parte histérica, conta nas entrelinhas a historia do
pais como no inciso Il do art.5°, que diz: “ninguém serd submetido a tortura nem a
tratamento desumano ou degradante” (Constituigdo Federal, Titulo Il — Dos Direitos e
Garantias Fundamentais, capitulo I, art. 5°, 1988). Esse artigo se faz presente na
Constituicdo Federal tendo em vista as praticas de tortura que muitos brasileiros
sofreram no periodo ditatorial de 1964 a 1985, o que hoje, por lei, esta elucidado
como crime. (“Marco no combate a tortura no Brasil, lei completa 25 anos”, OAB
Nacional, 2022)

Segundo a Cartilha da Cidadania denominada “A Cidadania ao Alcance de

Todos”, elaborada pelo Governo do Estado do Parand atraves da Secretaria de



Justica e da Cidadania e disponivel no site MPMA (Ministério Pablico do Estado
do Maranh&o), cidadania é “a tomada de consciéncia de seus direitos, tendo como
contrapartida a realizagao dos deveres. Isso implica no efetivo exercicio dos direitos civis,
politicos e socioecondmicos, bem como na participacao e contribui¢do para o bem-estar
da sociedade.” (A Cidadania ao Alcance de Todos, Cartilha da Cidadania, pag. 6). O
conceito descrito na cartilha casa com a concepcdo dada por José Murilo de
Carvalho sobre a tematica (CARVALHO, 2009, pag. 9), que acrescenta ainda que
0 individuo considerado cidaddo pleno usufrui dos trés pilares que compdem a
cidadania: Direitos civis, politicos e socioeconémicos. No entanto, o autor também
faz um alerta sobre o usufruto desses pilares, o qual € um ideal ocidental que pode
ser inatingivel, fazendo com que o individuo se torne um cidaddo incompleto.
Carvalho explica ainda que exercer um dos pilares néo significa garantir o outro
(CARVALHO, 2009, pag. 8 e 9). Vejamos um exemplo.

Digamos que um cidaddo morador de favela exerca seu direito politico ao voto
para eleger um representante do Estado que lute pelos seus direitos e que acredite
nos mesmos principios que ele. Apos a vitdria e posse desse candidato, 0 mesmo
autoriza uma intervencdo policial nas favelas com o objetivo de acabar com o
trafico de drogas. O problema € que historicamente a policia, como institui¢do, tem
a tradigdo politica de “missao”, onde, uma vez dada a ordem, a policia ndo poupara
esforcos para cumpri-la, seja de forma pacifica ou violenta, podendo comprometer
a seguranca dos moradores. Ou seja, 0 exercicio do direito politico ao voto, ndo

garantiu o direito social da seguranca.

Embora a Constituicdo Federal determine que o usufruto da cidadania € direito
de todos os cidaddos, a forma de tratamento proporcionada a classe trabalhadora
nem sempre condiz com o que determina a lei. Para tal, analisemos as proximas
secOes que explicardo a historicidade do funk e como seus frequentadores,

individuos em sua maioria da classe trabalhadora, eram tratados.

Os direitos e o Funk

Para fins de delimitacOes, utilizarei os termos “sou/” e “eventos soul” para



tratar dos anos 1960 e 1970 enquanto “funk” e “bailes funks” para tratar oS anos
1980 e 1990.

O estilo soul é uma concepg¢do originada a partir da mistura entre dois estilos
musicais, a musica norte-americana protestante negra com o rhythm and blues. Mas
por ter o termo “soul” se tornado objeto comercial associado a “black music”, 0
termo caiu em desuso dando lugar a uma nova giria denominada “funky”, no
comeco da década de 1960 nos EUA. No Brasil, o estilo musical comeca a se
manifestar como um embri&o a ser desenvolvido em meados da década de 1960. E
apenas na década de 1970 que o estilo musical se faz presente, primeiramente nos
bailes do suburbio carioca, segundo Micael Herschmann
(HERSCHMANN,2000,pag.248), para, entdo, atrair um publico de peso comercial,
tendo seus maiores eventos na zona sul carioca, atraindo 5 mil frequentadores em
seus festivais no Canecdo, denominados “Bailes da Pesada”, de acordo com
Hermano Vianna (VIANNA,1997, pag. 24). O objetivo de quem produzia e
participava dessas festividades era a oportunidade de ter uma valvula de escape
para se divertir e distrair do cotidiano duro no qual a classe trabalhadora estava
inserida. Segundo Vianna

“[...] a festa pode ser apenas uma festa, pura diversao, sem qualquer outra ‘utilidade’
além de divertir. [...] Mas 0 homem precisa esquecer 0 mundo real, de vez em quando, para

se reabastecer de energia e voltar a submergir na ‘vida séria’. A festa nao ¢ tao inutil assim”.

(VIANNA, 1997, p.68)

Inofensivo até entdo, a festa reunia uma legido de individuos que, segundo
Herschmann, eram em maior parte do suburbio carioca ou moradores de favelas
(HERSCHMANN, 2000, pag. 129), ligadas posteriormente a cultura Black, que
ganhou forgca também na década de 1970. Embora o soul tenha conquistado o
apreco popular, as festividades tiveram que ser transferidas para clubes do suburbio
carioca, ja que o Canecéo se tornou palco nobre do estilo musical MPB (VIANNA,
1997, pag.24 e 25). Os clubes suburbanos néo eram espacos fixos dos eventos souls,
tendo a cada semana um novo ambiente para os frequentadores participarem

(VIANNA, 1997, pag.25). Outro meio que os protagonistas do estilo encontraram
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para firmar e propagar a musica foi a divulgagdo do estilo musical em espacos
publicos, como pracas e quadras de escolas de samba, no intuito de expor e chamar
0 maior numero de pessoas para seus eventos que acabou desenvolvendo uma
identidade das populacGes pretas. Segundo Herschmann, “/..] esses bailes
preencheram de sentido os terrenos baldios, clubes de sublrbio e espagos publicos
nos quais se desenrolavam” (HERSCHMANN,200, pag.248).

Na segunda metade da década de 1970, os organizadores dos eventos comegam
a ser espionados nos eventos de soul pelas autoridades militares que governavam o
pais entre 1964 a 1985. Essa atencdo voltada aos organizadores, aos Dj’s e Mc’s e
aos frequentadores se dava por um Informe policial que trazia um dado que causava
preocupacOes as autoridades (PEDRETTI, 2018, pag. 79): o de que um grupo de
jovens pretos estava se organizando no Rio para estimular uma luta racial entre
pessoas brancas e pretas, com o patrocinio de um homem preto norte-americano,
que tinha por objetivo sequestrar filhos de industriais brancos a fim de chamar a
atencgdo para a causa. Os jovens que compunham o grupo que se organizava no Rio
eram, segundo os militares, individuos com inteligéncia acima da média. Foi
realizada uma investigacdo, com agentes do Estado ditatorial infiltrados nos bailes
souls, para recolher informagdes que comprovasse o Informe (PEDRETTI, 2018,
pags. 79 a 82). Apesar de nada concreto ter sido informado ap0s as investigagoes,
0s comentarios dos agentes do Estado sobre o ambiente foram suficientes para que
0s eventos de souls, assim como seus participantes, entrassem na mira dos militares,

como mostra o trecho a seguir

“Os agentes responsaveis mobilizavam uma série de elementos que, naquele contexto,
serviam para levantar suspeitas em relagdo aos bailes: as ‘roupas excéntricas’, o uso de
maconha, o ‘clima de guerra fria’, os gritos de nomes de ‘vultos negros’, a reunido de
milhares de ‘pessoas de cor’, os lideres que se reuniam em ‘circulo fechado’ e a proibi¢do

da entrada de pessoas brancas” (PEDRETTI, 2018, pag. §2)

A manifestacdo publica de nomes de personalidades pretas ligadas as lutas
raciais, bem como os discursos entoados nas apresentacdes dos Mc’s, fazia parte

do desenvolvimento das festividades de soul e era suficiente para chamar a atengéo
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das autoridades. Ndao significa que a esséncia dos bailes foi perdida no processo.
Os bailes continuaram a ser ambientes de diversdo e descontragdo social, mas a

politizacdo comecava a fazer parte também.

Em outro momento, Pedretti narra mais uma passagem sobre a espionagem e a
perseguicao dos individuos envolvidos com o estilo soul e seus eventos. Apds uma
reportagem escrita por Lena Frias no Jornal do Brasil, em 17 de Julho de 1976, que
desencadeou outras reportagens no meio jornalistico, o delegado de policia Ant6nio
Vigoso enviou uma carta a0 DGIE (Departamento Geral de InvestigacGes
Especiais) demonstrando suas preocupacfes com a influéncias de determinados
grupos musicais estrangeiros que tinham por objetivo manifestar as discriminagdes
raciais (PEDRETTI,2018,pags 85 e 86). A influéncia das lutas raciais norte-
americanas colaborou para a introducdo da tematica racial nos bailes souls da
cidade carioca. O “Movimento Black Rio” citado inimeras vezes em documentos
militares durante a ditadura militar € a comprovacao de que as autoridades da época
voltavam parte dos esforcos a vigiar e deter membros que contribuissem para o

movimento. Vejamos o caso de Tony Tornado.

Antbnio Viana Gomes, conhecido como Tony Tornado, € um personagem
simbolo de resisténcia no mundo do soul durante o periodo ditatorial. Homem preto
e de origem humilde, sempre sonhou em conquistar seu espaco no mundo artistico.
Com muita dificuldade e estreitando lagos com pessoas que frequentavam o meio
musical do estilo soul, Tornado, a medida que amadurecia, se identificava com os
movimentos Black de influéncia norte americana. Em 1971, participou do VI
Festival Internacional da Cancdo (FIC), onde competia com cantores de renome.
Com a musica intitulada “Br-3”, dos compositores Antonio Adolfo e Tibério
Gaspar, Tornado conquistou o primeiro lugar, o que ajudou a alavancar sua carreira
como musico reconhecido. No ano seguinte, no VIl FIC, ao escutar “Black is
Beautiful”, de Marcos Valle, na voz de Elis Regina, Tornado se identificou com a
letra e decidiu subir ao palco. Abragou a cantora, ergueu o braco e cerrou o punho,
exibindo o simbolo de resisténcia dos Panteras Negras. Tal ato foi o suficiente para

que Tornado saisse detido assim que deixasse o palco e exilado do pais.

Tornado ja estava sendo monitorado pelas autoridades do regime militar, como

indica o documento oficial do Ministério do Exeército a seguir:
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(Parecer do Ministério do Exército, Centro de informagdes do Exército)

Na&o por acaso, agentes do Estado estavam presentes no evento. Provavelmente,
por sua recente fama, o nimero de pessoas de influéncia no evento e a transmissdo
televisiva no momento, as autoridades incomodadas pela manifestacdo de
identificacdo dos Panteras Negras ndo utilizaram atos violentos para conduzir o
artista a prisdo. Segundo Tornado, apds ser preso, o artista acordou no Uruguai,
lugar onde foi seu primeiro exilio. Tamanha acdo ndo fez com que Tornado se

arrependesse da luta que exigia a dignidade para pessoas pretas. Segundo o artista:

“Tinhamos os bailes, fiz parte desse movimento chamado Black Rio, que me trouxe
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problemas posteriores, mas valeu a pena. Nossos bailes ndo tinham nenhuma conotacéo
racista, era de aceitacdo de raca. E quando parava a musica, eu dava a palavra para eles
do que eu tinha conhecimento: que aquele cabelo ndo era moda, era uma identificacao
negra, que naquele cabelo era onde estava a forca, que o cabelo era bom e que, por isso,

ele enrolava, coisas assim”. (Tony Tornado, Revista eletrdnica Forum,2022)

As manifestaces de Tony Tornado ndo foram os Unicos atos de resisténcia
contra a ditadura militar, assim como ele n&o foi o Gnico a ser espionado por agentes
militares. Outro artista que também sofreu repreensdo na década de 1970 foi Erlon
Chaves, cantor e maestro preto ligado as acdes afirmativas de Martin Luther King,
que participava do V FIC como presidente de juri da fase internacional da disputa,
quando subiu ao palco para reapresentar “Eu também quero mocot6”, de Jorge Ben
— que havia sido sucesso de publico da parte nacional da competicdo musical. No
palco, apareceram mulheres com roupas em tons nudes que, em movimentos
circulares dos quadris, se aproximavam de Chaves para beija-lo. Tal acdo deixou
as esposas dos militares, presentes no ambiente, ofendidas, as quais denominaram
0 artista como “negro abusado ” (PINHEIRO, site Ama Jazz, 2018). Na madrugada
daquele dia, Chaves foi levado a Policia Federal, onde prestaria esclarecimentos
durante 4 horas. Ap0s ter retornado para casa, ficou preso durante dias, além de ter
sido proibido de exercer suas atividades profissionais em todo o territério nacional
por 30 dias pela portaria assinada pelo chefe da Censura Federal (MELLO, 2003,
pag. 259).

A presenca do debate racial nos bailes e a manifestacdo que propagava a
temaética vinda de pessoas admiradas pelo publico se expandiam, aparecendo em
festivais televisivos. Nos bailes, organizadores e participantes dos eventos souls
contribuiam na conscientiza¢do das massas optando por estratégias de exibicdo de
filmes e documentarios que trouxessem conteddo que debatesse a discriminacao
racial, no objetivo de estimular um pensamento critico sobre o assunto nos
frequentadores. A estratégia era vista pelas autoridades militares como agdes
associadas aos partidos de esquerda que ameagavam o poder militar. Como
consequéncia, individuos ligados aos eventos de soul eram constantemente detidos

como mostra o trecho a seguir:
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“Os eventos da equipe Soul Grand Prix apresentavam a projecao de slides com cenas
de filmes sobre os negros americanos, além de fotos de negros famosos, musicas ou
esportistas brasileiros ou estrangeiros (...). Depois de a midia tornar aquele movimento
conhecido como “Black Rio”, Pauldo, dono da equipe Black Power, e Nirto e Don Filo,
da Soul Grand Prix, chegaram a ser detidos pela policia politica da ditadura militar, o
DOPS, que acreditava que por trds da organizacdo dos bailes havia grupos
revoluciondrios de esquerda. Nada disso. Eles mesmos diziam aos jornais: ‘E sé curtigdo,

’

gente querendo se divertir’ ... Mas o despontar do orgulho negro incomodava o poder.’

(PIMENTEL, 1997, pag. 14 e 15 in SOUSA, 2012, pags. 184 e 15)

Dos bailes soul dos anos 1970 as festas de funk dos anos 1990, o pais passou
pelo processo de abertura politica, vivenciou a transi¢do para a democracia, sofreu
com diferentes crises econémicas e tentativas fracassadas de debelar a inflacéo,
tendo sido a mais conhecida dessas o Plano Cruzado, de 1986, no governo de José
Sarney, quando o congelamento de precos foi adotado, como uma medida de
choque heterodoxo (MACIEL, 2012). Baseada no estudo elaborado por Mendonca

e Fontes (2006), a autora Juliana Vieira argumentou que:

“No Rio de Janeiro, a realidade cantada expressava as consequéncias da
reestruturacd@o produtiva que, no Brasil se estendeu pela década de 1990 e que significou
a flexibilizacao das relaces de trabalho, a desindexac&o entre os pregos e os salarios, a
reducdo do funcionamento puablico e a elaboracdo de um programa massivo de
privatizagdes (...), tornando as condicBes de vida e as relagdes de trabalho ainda mais
precarias para setores expressivos da populacdo. Paralelamente, a continuidade de uma
politica proibicionista de algumas substancias psicoativas favoreceu o surgimento de um
mercado ilegal e violento de drogas e armas, que encontrou no vacuo de politicas publicas
deixado pelo Estado importante substrato, assim como a situacdo de vulnerabilidade
social imposta aqueles que habitavam determinados territorios urbanos.” (VIEIRA, 2009,

pag. 18)

Segundo Manoel Ribeiro, parcela de membros envolvidos com os bailes funk
comecou a aceitar contribuicdes financeiras dos grupos criminosos devido a
“dificuldades de mercado para o lazer”, assim como a auséncia de apoio estadual.
Em contrapartida, pessoas envolvidas com o mercado ilegal de drogas solicitavam
cangOes de apologia ao trafico (RIBEIRO, 1997, pag. 291 in VIEIRA,2006, pag.
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20). A associacao da cultura do funk ao tréfico de drogas favoreceu a discriminagéo
social em relagdo aos Dj’s, donos de equipes de soul ¢ Mc’s, que passaram a ser
criminalizados assim como seus eventos. Parte da responsabilidade de associar 0s
eventos e membros do universo funk ao crime veio dos 6rgdos da grande midia, 0s

quais ‘“reforcavam a estigmatiza¢do de jovens negros e habitantes de favelas”

(VIEIRA, 2006, pag. 18).

O cenario socioecondmico brasileiro entre 1985 e a década de 1990 favoreceu
a discriminacdo entre classes, reforgando na classe trabalhadora de baixa renda o
estereotipo social de “classe perigosa”. De acordo com a pesquisa de Caldeira,
parcela da populacdo acreditava ser necessario “requerer instituicdes fortes e
autoridades para controla-lo. Este controle é visto como uma tarefa da cultura
contra as for¢as da natureza” (CALDEIRA, 2000, pag.57). Nao é recente que
instancias do governo sejam usadas como instrumento de contencdo das classes
pobres, em que as pessoas pretas compdem parcela significativa. A presenca do
Estado por meio de agentes da lei — como os PM’s (Policiais Militares) — em
ambientes das classes pobres & noticiada diariamente em jornais impressos,
televisdes e na internet. Em sua maioria, ligado a algo negativo e violento. Vejamos

0 caso de Amarildo.

Amarildo Dias de Sousa tinha como profissdo ajudante de pedreiro e, em
momentos de lazer, gostava de ir pescar na praia de Sdo Conrado, na zona sul da
cidade do Rio de Janeiro. Homem preto, morador da favela da Rocinha e pai de
familia, foi levado por policiais da UPP (Unidade de Policia Pacificadora) para
interrogatdrio por ser suspeito de um crime na regido naquele dia. Amarildo acabara
de deixar em casa 0s peixes para complementar a alimentacdo de sua familia,
quando foi abordado pelas autoridades em frente a uma birosca local na qual
provavelmente se encontrava para comprar algo. Tirando diretamente o0s
documentos do bolso de Amarildo e falando brevemente sem resposta no radio da
policia para uma identificacdo do rapaz, policiais prenderam o suspeito € 0
conduziram a cede da UPP na comunidade. Elizabeth, esposa de Amarildo, ao
perceber a demora do companheiro que iria preparar o pescado, decidiu verificar se
o marido voltaria em breve. Vizinhos que presenciaram a cena das autoridades
conduzindo o suspeito para a UPP, avisaram sobre o ocorrido, fazendo Elizabeth
se dirigir ao local onde seu companheiro foi levado, encontrando o detido sendo
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conduzido & viatura sem nenhuma resisténcia segundo as imagens da camera em
frente a UPP. Durante o processo de investigacdo foi apurado que o ajudante de
pedreiro sofreu torturas antes de ser morto. Os restos mortais nunca foram

encontrados.

O caso Amarildo envolveu uma equipe de 25 policiais que, mesmo sem provas
ou testemunhas, abordou, prendeu, torturou e assassinou um cidad@o que na teoria
era protegido pelos seus direitos. Homem preto, de origem pobre, morador nascido
e criado na favela da Rocinha, teve seu destino tracado de forma tragica, assim
como muitos outros antes dele. Elizabeth, esposa de Amarildo, por meses buscava
respostas sobre o que teria acontecido com seu companheiro. Ela comoveu
membros da comunidade e incentivou uma passeata que exigia um posicionamento
do Estado. Beth, como era carinhosamente chamada por familiares e amigos, foi
presa por “aliciamento pelo trafico”, mesmo ndo tendo passagem na policia,
indicios de envolvimento ou nome na lista das autoridades que indicava 0s

integrantes que de fato participavam do crime organizado.

Embora o caso Amarildo seja relativamente recente (2013), a violacdo dos
direitos dos cidadéos, em especial das classes pobres, por parte do Estado é antiga.
Poderiamos aqui debater a a¢do policial nos corticos no comeco do século passado,
ou as agressoes sofridas pelos moradores da favela do Pinto na década de 1960, na
zona sul do Rio de Janeiro, pois exemplos historicos ndo nos faltam quando o
assunto se trata de violagGes de direitos da classe trabalhadora. Cabe aqui exibir
alguns dos direitos dos cidadaos que estdo em rigor na nossa lei; e ao leitor cabe

julgar se no caso Amarildo eles foram respeitados.

XLIII - a lei considerara crimes inafiancaveis e insuscetiveis de graca ou anistia a pratica
da tortura, o trafico ilicito de entorpecentes e drogas afins, o terrorismo e os definidos como
crimes hediondos, por eles respondendo os mandantes, 0s executores e 0s que, podendo

evita-los, se omitirem;
XLIX - é assegurado aos presos o respeito a integridade fisica e moral;
LIV - ninguém serda privado da liberdade ou de seus bens sem o devido processo legal;

LXII - a prisdo de qualquer pessoa e o local onde se encontre serdo comunicados
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imediatamente ao juiz competente e a familia do preso ou a pessoa por ele indicada;

(Incisos XLII, XLIX, LIV e LXII, Art. 5°, Constituicdo Federal, 1988)

O processo histérico do estilo soul e seus eventos no Brasil tiveram
desenvolvimento que combinou entretenimento social com politizacdo das massas,
como ja debatido. Na década de 1980, o termo “soul” cai em desuso sendo
substituido por funk. Esse estilo musical que retrata a realidade vivida pela classe
pobre é o que Evaristo defende ao falar da necessidade da “escre(vivéncia)”, termo
que junta duas palavras em uma “escrever” e “vivéncia”. Trata-se da experiéncia
de escrever o gque se vive no cotidiano por pessoas pretas da classe pobre, que tém
como dever social manifestar suas experiéncias de vida em uma sociedade que
possui desigualdade de classe, raga e género (EVARISTO,2005). Segundo

Herschmann

“[...] a masica funk toma como referéncia o universo social das ‘galeras’ das favelas
e suburbios da Cidade. Nela é retratada a vida miseravel desses individuos [...]. Ou seja,
sdo retratados alguns dos problemas da estrutura social e as tensdes constantemente
presentes [...J.” (HERSCHANN, 2005, pag.215)

Essa conscientizacdo de classe e ragca, somado as experiéncias cotidianas, faz
do funk carioca também uma dendncia social das violagdes dos direitos sociais e
civis. Isso é abordado na letra de “Rap da Felicidade”, dos MCs Cidinho & Doca,
onde os autores mostram que a qualidade de vida da classe trabalhadora é
fundamentalmente inferior a das classes abastadas, assim como essas recebem
tratamento mais generoso por parte do Estado. No entanto, exploraremos melhor a

fonte quando trabalharmos o kit didatico desse projeto.

A manifestacdo de descontentamento social encontrada nas letras do funk
carioca na decada de 1990 projeta a realidade vivida por aqueles que encaram a
desigualdade social cotidianamente. O relatorio do Banco Mundial relata que em

1989 o Brasil era a nagdo mais desigual do mundo, segundo o indice Gini, e em
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1997 o indice permanecia 0 mesmo (CARVALHO, 2004, pag. 207). Sousa
acrescenta a essa afirmacdo o relato do sentimento vivido pelos individuos que
vivenciam essa realidade, os quais sentem estar em uma guerra que ndo foi
inventada por eles — embora a classe pobre seja a vitima preferencial (SOUSA,
2012, p.106). Os direitos que deveriam proteger e garantir a dignidade de cada
cidadéo do pais séo constantemente violados pelo Estado. As maiores vitimas dessa
quebra de direitos sdo pessoas pretas, de origem pobre que, como justificativa para
sofrerem abusos psicologicos e fisicos, sdo associados ao crime ou considerados

“propriedade da policia”.

Os bailes e a musica

Vale reforgar que a caricatura construida sobre os bailes funks teve forte
contribui¢do da midia. Segundo Herschmann, a midia e o mercado nacional tinham
profundo interesse em descobrir as maneiras de pensar e fazer do publico dos bailes
funk (HERSCHMANN, 2005 pag. 91). No caso, os bailes funks eram considerados
por quem assistia de fora como ambientes das classes pobres, ou um lugar de lazer
das “classes perigosas”, termo debatido por Coimbra e Chalhoub e que
discutiremos melhor no capitulo I, com a¢Ges supostamente proximas de selvagens
ou barbaras. No entanto, as vozes da classe trabalhadora foram ganhando espacos
que conquistaram, além do publico das favelas e periferias, outros setores sociais
que buscavam entretenimento. Certas musicas manifestavam as criticas sociais e as
violacdes de direitos como a exploragdo, perseguicao, o preconceito, a violéncia, o
crime e o analfabetismo (SOUSA, 2012, p.106), criando um ambiente de
identificacdo em que eram debatidos os problemas raciais e sociais. A identificagéo
da classe trabalhadora e o discurso social que atrairam pessoas de fora para dentro
dos eventos foram elementos que consagraram esses espagos. A dor da violéncia
cotidiana fez a classe pobre se organizar, se identificar e reconhecer suas lutas,
fazendo os olhares sociais se voltarem para esses ambientes, ampliando seu

publico, ressignificando o espago.

A midia como instrumento de comunicacédo relatava uma Gtica distorcida e a
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apresentava ao resto da sociedade. Os bailes ja eram espacos de entretenimento,
cultura e conscientizacdo da populacdo preta da classe trabalhadora, mas com
auxilio dos meios de comunicacdo, os bailes funks também eram apresentados

associados ao poder paralelo do trafico de drogas.

A imagem criminosa associada aos bailes estava relacionada com as verbas
recebidas por certas equipes de musica funk oriundas do trafico (no final da década
de 1980) e pela localizacao deles, geralmente em locais onde o crime organizado
tinha dominio. No livro O Funk e o Hip - Hop invadem a cena, Herschmann narra
a presenca de agentes do trafico nos trajetos até os bailes funks para garantir que o0s
representantes do Estado ndo gerassem conflitos ou abusos de autoridade no
ambiente (HERSCHMANN,2000). O autor relata que havia também membros do
Estado que, em jornada de trabalho, iam aos bailes e desfrutavam do ambiente tal
como os frequentadores, mostrando que, se ndo houvesse conflito na festividade, o
uso da violéncia ndo se fazia necessario nem pelos agentes do crime organizado,
nem pelas autoridades estatais, deixando o ambiente pacifico segundo as regras

estabelecidas.

Ter um espaco que consegue atrair uma massa de frequentadores de diferentes
camadas sociais que se sentem seguros em um ambiente cercado pela rede do
trafico dentro de um espacgo onde vivem pessoas da classe trabalhadora pode ser
assustador para as camadas mais abastadas, afinal, seus filhos também comecaram
a utilizar o espaco, esquecendo seu status social. Segundo Canetti, quando ha uma
aglomeracdo de pessoas em um espaco, cria-se a massa. Na massa, o0s individuos
que a compde se libertam das hierarquias sociais, ndo havendo distincao
(CANETTI, 1983, p.24 in VIANNA,1997, p.59 e 60).

Kit didatico e conscientizacdo nas salas de aula

Este projeto tem interesse de elaborar um instrumento de ensino que desenvolva
através da cangdo “Rap da Felicidade", dos MCs Cidinho & Doca, meios de deter
a atencdo dos estudantes para desenvolver uma consciéncia de direitos que visam a

proteger o individuo. Para tal, a metodologia trabalhada neste projeto consiste em
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exibir, no primeiro capitulo, a dificuldade de legitimar o funk e seus protagonistas
como propagadores culturais, sendo comum menosprezar sua voz, dando a eles o
rotulo de “classes perigosas”. Para que o leitor compreenda a associagao de “classes
perigosas” empregada a classe pobre, debateremos autores que se aprofundaram na
temética, como Chalhoub e Coimbra. O projeto trard ainda nesse capitulo trechos
de letras do funk carioca que manifestem o descontentamento social em relacéo as
acOes do Estado com a classe trabalhadora, assim como explorara a importancia do
funk para esses individuos mostrando que ha uma consciéncia de direitos nas letras.
Essas cang0es servirdo para compreensao sobre como as manifestagdes sociais sdo

expostas.

No capitulo dois, serdo debatidas as possibilidades para o(a) educador(a)
elaborar o kit didatico e a sua importancia dentro de sala de aula, incluindo as leis
que abordam os direitos basicos do cidaddo, como direito a vida, a seguranca, e a
educacdo, para mostrar os direitos a serem trabalhados. Anexado a este capitulo,

estara o kit didatico.

O objetivo deste projeto é: mostrar como o funk pode contribuir para a
conscientizacao das classes pobres, além de exibir e explorar as leis que garantem
os direitos da cidadania como instrumentos de entendimento da mdsica “Rap da
Felicidade”, de Cidinho e Doca, para o desenvolvimento de um pensamento critico
e assim ter sugestdes de rotas possiveis para orientar o(a) educador(a) a montar uma
aula que estimule a conscientizacdo os alunos sobre os referidos direitos. A hipotese
trabalhada € a de que a utilizacdo do funk carioca como fonte histérica possibilita
a construcdo de uma conscientizacdo social acerca dos direitos dos cidadaos,
respondendo & questdo problema do projeto: Como tratar dos direitos civicos,

sociais e politicos de forma didatica dentro de sala de aula?
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Capitulo 1: Classes perigosas, o Estado, a midia e a cultura

Nesse capitulo serd apresentada ao leitor a concepg¢do do termo “classe
perigosas” na se¢do “Classes perigosas, crime e mal ”, mostrando para quem é em
pregado o termo e como € a forma de tratamento para quem possui essa
classificacdo segundo os representantes do Estado. Na secdo seguinte, trataremos
de debater como o funk comecou a entrar na grande midia. Por fim, discutiremos

se 0 funk possui ou ndo um teor cultural.

Tratando dessas tematicas, convido o leitor a entender quem sdo os individuos
que pertencem a classe trabalhadora e como a musica que manifestava a
insatisfacdo da classe pobre ganha o Brasil. Ao leitor cabe uma anélise pessoal que

possa aprofundar junto a leitura, seus conhecimentos e sua visao de mundo.

1.1 Classes perigosas, crime e mal

Segundo Rio Caldeira, ap6s a aplicacdo de um questionario respondido por
paulistas de diferentes grupos sociais sobre “a concep¢do do crime e o mal”, a

concluséo foi que:

“[...] os espagos do crime sdo espagos marginais, como favelas e corticos, e
que seus habitantes, criminosos em potencial, sdo pessoas que estdo no limite da
sociedade, da humanidade e da comunidade politica” (CALDEIRA, 2000.Pag 57)

Embora a pesquisa tenha sido realizada com pessoas do estado de S&o Paulo,
0s entrevistados corroboram a ideia de que “crime” e “mal” estdo associados aos
ambientes da classe trabalhadora, citando entdo as “favelas”. A autora ainda
acrescenta que a visdo que os entrevistados tém sobre o crime é associada ao mal,
com uma facilidade de contaminacéo social (CALDEIRA,2000, pag. 57). Espaco
de trocas e ambiente da classe trabalhadora do Rio de Janeiro, a sociedade
majoritaria ndo tinha como mensurar a proporcdo que essas comunidades

assumiriam, por isso as favelas foram classificadas pela grande midia e pela
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sociedade carioca como espagos ocupados pelas “classes perigosas”. Segundo
Chalhoub, o termo “classe perigosa” tem sua primeira apari¢do no século XIX,
quando Mary Carpenter, em um estudo sobre “criminalidade e infincia culpada”,
define que o termo seria para classificar parte da populacdo com passagem pela
prisdo ou que, mesmo sem ter tido estadia nesse ambiente, optaram pela pratica do
furto como meio de sobrevivéncia (CHALHOUB, 1996, pag. 20).

No Brasil, o termo comeca a ser empregado a partir da preocupacdo com o
destino da sociedade manifestada pelos membros da Camara dos Deputados do
Império do Brasil, ainda nos ultimos meses que antecedem a abolicdo da
escravatura. O temor era, segundo os deputados, a organizacdo do mundo do
trabalho que teria na abolicdo uma nova configuracdo. No trabalho forcado que a
escraviddo proporcionava, cabia aos senhores o dever de produgdo dos seus
escravizados. No novo cenario, os deputados alegavam que a ociosidade dos
herdeiros do sistema escravista traria maleficios associados a criminalidade.
(CHALHOUB,1996, pag. 20 e 21).

Na busca por comprovacdes que dialogassem com seus discursos, os deputados
recorreram a estudos franceses sobre criminalidade, como o de M.A. Frégier, alto
funcionario da policia de Paris que tentava desenvolver um perfil de malfeitor. No
entanto, tal estudo concluiu que a criminalidade possui linha ténue em relacdo a
pobreza. A conclusdo de Frégier serviu para que os deputados do Império
argumentassem que, apos a abolicdo da escravatura, 0s recém-libertos, por ndo
possuirem mais o estimulo para o trabalho que cabia aos senhores Ihes dar, cairiam
na ociosidade. Chalhoub resumiu o conceito da seguinte forma: “os pobres carregam
vicios, o0s vicios produzem os malfeitores, os malfeitores sdo perigosos a sociedade;

juntando os extremos da cadeia, temos a nocdo de que os pobres sdo, por definicéo,
perigosos. (CHALHOUB, 1996, pég. 22).

Para os deputados, o temor da nova realidade que vinha com a abolicéo fez
com gue, em contra partida, definissem um modelo de virtude ligado ao conceito
de “bom cidaddo”’, em que este estava ligado diretamente ao trabalho. No entanto,
0 pensamento da época fazia uma ressalva: mesmo o0 “bom cidaddo” seria um
potencial criminoso e por isso medidas para a prevencdo do Ocio precisavam ser

tomadas, como a lei de repreensdo a ociosidade (CHALHOUB, 1996, pag. 20-23).
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Para o autor:

“Na verdade, 0 COntexto historico em que se deu a ado¢do do conceito de ‘classe
perigosa’ no Brasil fez com que, desde o inicio, 0s negros se tornassem 0s suspeitos
preferenciais. Na discussdo sobre repreensdo a ociosidade em 1888, a principal
dificuldade dos deputados era imaginar como seria possivel garantir a organizacdo do
mundo do trabalho sem o recurso as politicas de dominio caracteristico do cativeiro [...] ”
(CHALHOUB,1996, pag. 23)

Esse pensamento que associa a pessoa preta ao vicio também é apresentado por
Cecilia Coimbra que, indo de acordo com o debate de Chalhoub, também apresenta
0s conceitos de “pobre digno” e pobre “vicioso” para classificar individuos que

pertencem a “classe perigosa”, conforme o trecho a seguir:

“Os pobres considerados ‘viciosos’, por sua Vez, por ndo pertencerem ao mundo do
trabalho - uma das mais nobres virtudes enaltecidas pelo capitalismo — e viverem no 6cio,
sdo portadores de delinquéncia, sdo libertinos, maus pais e vadios. Representam um
‘perigo social’ que deve ser erradicado; justifica -se, assim, as medidas coercitivas, ja que
sdo criminosos em potencial” (COIMBRA, 2001, pag.91)

Cecilia Coimbra apresenta ainda a necessidade de medidas contra as “classes
perigosas”, segundo as camadas mais abastardas da sociedade no século XIX.
Como ja debatido, a preocupacéo da época era garantir a organizacdo do mundo do
trabalho e como néo cabia mais aos senhores administrar essa dindmica no ambito
privado, cabia ao Estado providenciar essa organizacdo no ambito publico através
de seus agentes, a policia. Segundo o estudo de Robert Reiner sobre as fungdes
politicas da policia e a¢Bes policiais, a policia classifica a sociedade por setores
segundo os problemas causados. Segundo esse estudo, a classe pobre, onde
majoritariamente estao as pessoas pretas, geralmente é associada a duas categorias:

a de “lixo” e a de “propriedade policial”.

O “lixo” é formado por individuos que, ao solicitarem a presenca policial, sdo

vistos como indignos de atencéo e cujas queixas sao produtos dos erros cometidos
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por eles mesmos, tais como brigas domésticas ou conflito de bar. A “propriedade
da policia” seriam individuos que a economia e a politica designam para a policia,
no intuito de obter um controle social. Essa categoria é composta por grupos sem
poder e que sdo vistos como desagradaveis para as demais parcelas da sociedade,
sendo um problema social. Por serem classificados como um “problema” que cabe
a policia resolver, esses individuos estdo a mercé das agdes policiais, podendo
sofrer violacGes de direitos humanos e constitucionais, tais como tortura e perda da
vida. (REINER, 2000, p.143)

Observamos como o debate sobre as “classes perigosas” e a “propriedade da
policia” estd associado a pessoas pretas e da classe pobre, sendo assim, alvo do
Estado e das demais camadas sociais. Conclui-se entdo que o “bom cidadao” é
aquele que serve o outro através do trabalho. O trabalho, como mecanismo de
controle social, ainda ndo qualifica a pessoa da classe pobre a ser confiavel ja que
ele, ainda na visdo social e do Estado, pode ser um potencial criminoso. Como

exemplo real, temos o caso de Amarildo, ja citado antes.

1.2. Precisa-se de mulher branca, loira, rica e de olhos azuis

O funk carioca contribuiu para a manifestacdo da insatisfacdo popular ao
denunciar o abandono e as violéncias que a classe pobre sofre no seu cotidiano.
Mas, para tal, foi preciso uma contribuigdo externa que abrisse portas para ampliar
essa voz inquieta vinda das favelas. Essa contribuicdo tinha um perfil social que a
sociedade majoritaria ndo descredibilizava: A mulher branca, loira, rica e de olhos
azuis. Colaborando para a grande midia permitir em seu espaco de comunicagéo a
entrada de protagonistas criados nas regifes mais humildes, essa personagem
proporcionou uma oportunidade para que jovens de comunidades mostrassem seu
talento, expondo um estilo musical que também tinha como conteddo as denincias

sociais.

Durante as gravagoes do filme “Lua de Cristal”, no comeco dos anos 1990, a
producdo do filme se interessou em saber qual era a forma de lazer carioca das

classes pobres para trazer em cena o impacto da mudanga de ambiente da
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personagem de Xuxa, que vinha do campo para a cidade do Rio de Janeiro. A
pesquisa proporcionou uma participacdo dos funkeiros Fat Boy, MC Havage,
Abdullah, Lazer Bick e MC Paulao no filme. O que ndo se sabia era que Xuxa
tinha apreco pelo ritmo carioca. Durante uma entrevista a websérie Funk Brasil, Dj
Malboro disserta sobre a experiéncia que teve nos bastidores de “Lua de Cristal”,
onde ele, deslumbrado, via a protagonista do filme deixando sua tenda, projetada
para 0 maior conforto da artista, para ir as barracas humildes onde ficavam o0s
funkeiros, apenas para conversar, escutar funk e dancar. Foi entdo que o dj
entendeu, “Xuxa é funkeira” (DJ MALBORO, “Dj Malboro fala da importéncia
de Xuxa para o funk brasileiro”, entrevistador Jodo Brasil, Funk Brasil, Youtube,
2021).

A afei¢do da artista pelo ritmo fez com que ela estimulasse os produtores e
diretores dos programas televisivos a criar espacos na midia voltados ao ritmo
vindo das favelas cariocas, e que também trouxe lucros para a emissora. A
participacdo de Xuxa Meneghel no mundo do funk carioca foi uma contribuicédo
para a disseminacdo do estilo musical nas grandes midias e no territério nacional.
Mas qual é o papel do individuo branco nas lutas raciais levando em consideracéo
que o funk carioca flui das favelas, onde parte consideravel da populagdo € preta?

Em seu ensaio “O Lugar dos Sujeitos Brancos na Luta Antirracista”, Carreira
afirma que a auséncia de um debate sobre a tematica racial permite a manutencdo
do racismo, ja que discutir sobre o assunto é debater sobre os privilégios brancos.
A autora também expressa que abordar a teméatica com uma pessoa branca implica
em argumentar sobre um contetudo no qual este individuo ndo possui experiéncia,
estimulando nele o que a autora denomina “‘fragilidade branca”. O individuo de
fragilidade branca tende a ficar incomodado e defensivo, tentando se justificar por
conta do medo de ser julgado ou sair da conversa quando a tematica trata sobre
racismo. Podemos identificar essas acdes quando escutamos discursos como “mas
eu ndo sou racista, tenho até um amigo preto”. E também quando durante uma
conversa um dos individuos se manifesta dizendo “vamos mudar de assunto” —
uma forma de sair da conversa (CARREIRA, 2018, pag. 3 e 4).

Xuxa Meneghel, como individuo branco, optou pelo caminho oposto a
fragilidade branca quando decidiu frequentar as barracas dos funkeiros nos
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bastidores do filme “Lua de Cristal”, e depois ao possibilitar oportunidades a esses
artistas em seus programas televisivos — embora seja conveniente ndo descartar
também os interesses comerciais dessa a¢ao que visava a ampliacao do seu publico
telespectador. A acdo da artista é o que Carreira defende sobre o posicionamento
do individuo branco na luta antirracista, quando o personagem branco se torna
parceiro politico na luta contra o racismo. Trata-se de compreender a igualdade
plena entre as pessoas pretas, indigenas e brancas sem discriminacdo e sem tirar o
protagonismo do sujeito discriminado, aceitando-os como agentes da propria
historia e ndo em um papel marginal ou de infante (CARREIRA, 2018, pag. 9).
Trata-se também de reconhecer, respectivamente, o funk e seus protagonistas como
arte e artistas; no caso de Xuxa, vale ressaltar a retirada dos privilégios brancos
para fazer o outro questionar a cultura do racismo. Essa compreensdo se faz

presente na fala do Dj Malboro, ao expressar:

“Aquele momento da Xuxa ali foi muito importante porqué, o funk estava sendo
perseguido, massacrado, discriminado. Ai vai uma loira, rica, de olho azul e fala
que é funkeira. Bota uma interrogacéo na cabeca de todo mundo. N&o é musica de
preto, pobre e favelado?” (DJ MALBORO, “Dj Malboro fala da importancia de
Xuxa para o funk brasileiro”, entrevistador Jodo Brasil, Funk Brasil, Youtube,
2021).

1.3. Cultura: Aval Segundo a Classe Abastarda

Vianna debate que a visdo que se tinha nos anos 1970 sobre os bailes souls e
sua musica era que havia neles uma unica utilidade, o entretenimento social
(VIANNA, 1997, pag. 68). Isso significa que a sociedade enxergava esse espacgo
como um local sem conteldo, seja ele cultural ou politico. Os bailes eram espacos
das “classes perigosas” e de entretenimento que os filhos das classes abastardas
comecaram a frequentar. No entanto, mesmo com as criticas e perseguicdes que 0S
bailes e seus frequentadores sofriam, esses eventos sobreviveram. Mas serd que o

funk carioca dos anos 1990 tem contetdo cultural e politico que possa contribuir
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para o desenvolvimento social?

Se analisarmos algumas letras do funk carioca do comeco da década de 1990,
poderemos observar que esse estilo musical se volta as manifestacdes sociais que
abordam o cotidiano dos espacos da classe trabalhadora, compreendendo as
violagOes sofridas pelos pobres e as violéncias produzidas pelo Estado (além do
abandono promovido por ele), cujo dever € manter os direitos e a dignidade humana
desses cidadaos. Vejamos parte do “Rap da Favela”, dos Mc’s Renato e Naldinho,

para compreender como se fazia na pratica.

“Amigo, eu moro na favela, sim, senhor
N&o tenho vergonha de la viver
NGs somos pobres, mas também temos direito

De ser um povo satisfeito e sem sofrer

[.]

Moro num lugar maravilhoso
Onde todos tem coragem de lutar para vencer

[.]

O ano todo, a vida aqui muda demais

Com a tristeza querendo atormentar

E criancinha precisando de atencio

A mée sofrendo faz encrenca com o patrdo
Aqui a gente sempre luta por melhor

Mas a sociedade leva a gente pra pior

[.]

Alguns se matam vendo a vida piorar

Sua mulher segura o filho em sua casa
Fazendo lista pra fazer seu funeral

O filho cresce analfabeto e sem infancia
Ai, minha gente, quem trabalha é a crianca
Alguns aceitam, outros ficam revoltados

E na cabeca o mal comeca a rondar”

(MC’s Renato e Naldinho, “Rap da Favela”)
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A musica retrata as lutas e caréncias cotidianas da classe pobre. No comego da
cancdo, o narrador esbocga seu orgulho de viver em tal ambiente e reconhece que
possui direitos ao dizer: “Amigo, eu moro na favela, sim, senhor / Néo tenho
vergonha de la viver / N6s somos pobres, mas também temos direito / De ser um
povo satisfeito e sem sofrer” (Rap da Favela, MC’S Renato ¢ Naldinho). Em
seguida, o artista articula de forma positiva uma identidade territorial com o lugar
e a populacdo que ali vive para demonstrar que este ambiente, diferente do que foi
disseminado por parte da sociedade e da grande midia, € um local de qualidades,

seja pelo espaco ou por sua populagéo.

Na estrofe seguinte, “O ano todo, a vida aqui muda demais / Com a tristeza querendo
atormentar / E criancinha precisando de atencdo /A mae sofrendo faz encrenca com o
patrao / Aqui a gente sempre luta por melhor / Mas a sociedade leva a gente pra pior”, 0
artista narra a inconstancia dos acontecimentos que faz a vida da classe pobre mudar
tendo como companhia frequente a tristeza devido a caréncia. E quando o narrador
apresenta “Aqui a gente sempre luta por melhor / Mas a sociedade leva a gente pra pior ”,
ele indica que, por mais que a classe trabalhadora busque uma qualidade de vida
melhor do que aquela em que esta inserida, as classes abastardas que concentram
e monopolizam o mercado financeiro do pais faz com que a classe pobre
permaneca nas circunstancias em que se encontram, pois o lucro produzido pelo

empregado ndo é repassado a ele.

O trecho “E criancinha precisando de ateng¢do / A mée sofrendo faz encrenca com
o patrdo /...] ” ainda mostra duas realidades. A primeira é a configuracao familiar
comum das classes pobres, em que a mée busca sozinha o sustento do filho, ndo
tendo apoio paterno. A segunda realidade trata da luta de classes, onde a mée,
desesperada para fornecer o sustento do filho, acaba brigando com o patréo,
mostrando a realidade salarial do pais que ndo proporciona estabilidade financeira

que garanta qualidade de vida digna ao trabalhador e sua familia.

Na ultima estrofe, a caréncia sofrida por essa parcela da populagdo é mais
evidente quando o artista narra a luta diaria que os individuos da classe trabalhadora
vivenciam para garantir o sustento familiar, tendo uma sobrecarga de atividades
que ndo gera retorno financeiro consideravel para um membro familiar, enquanto a

outra parte da familia, neste caso a mae, no intuito de garantir a infancia dos filhos,
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tenta conter a aproximacao da crianga com a “rua”, “o externo”, um ambiente
propenso ao acesso mais livre ao vicio, o que pode alterar a trajetoria dessa crianga
daquilo que a sociedade julga correto. No entanto, a caréncia que o Estado propicia
ao ndo fornecer o direito basico de qualidade a educacéo, faz a crianca nascida e
criada nas favelas crescer sem estrutura, comprometendo parte do seu presente e
criando obstaculos para seu futuro, estagnando as oportunidades desse individuo,

como mostra o trecho:

“Alguns se matam vendo a vida piorar / Sua mulher segura o filho em sua casa /
Fazendo lista pra fazer seu funeral / O filho cresce analfabeto e sem infancia / Ai, minha
gente, quem trabalha é a crianca / Alguns aceitam, outros ficam revoltados / E na cabeca

o mal comeca a rondar” (Rap da Favela, Mc’s Renato e Naldinho)

A imagem da mae também se faz presente no trecho “Fazendo lista pra fazer seu
funeral”, que por ter um custo elevado ao més, demanda mais horas trabalhadas
pelo pai que, sem descanso ou pausa para cuidar de si, desgasta seu fisico, levando-
0 a ter doencas, até o seu fim, a morte. As Gltimas trés linhas dessa estrofe também
designam os possiveis destinos da crianca nascidas e criadas em um ambiente
carente: a aceitacdo da realidade em que vive ou a revolta contra essa realidade.
Porém, o artista fornece ao ouvinte uma pista de causa e consequéncia social criada
pela auséncia do Estado para com esse menor, que afligira a longo prazo toda a
sociedade; a criacdo do criminoso, como mostra o trecho “Alguns aceitam, outros

ficam revoltados / E na cabeca o mal come¢a a rondar”.

Estes individuos, tomando posse e propriedade de suas trajetdrias, entoam em
vozes geralmente silenciadas, trazendo a tona através do funk carioca suas
manifestacdes a respeito dos direitos violados. A cultura esta associada aos padrdes
sociais de manifestacdes intelectuais e artisticas de um determinado grupo segundo
0 Priberam Dicionéario (website Priberam Dicionéario). Logo, pode-se afirmar, o

funk tem conteudo cultural e politico.

O funk carioca, como instrumento de manifestacdo de cunho cultural, social e
politico, entdo contribui para o desenvolvimento social? A resposta é sim. O funk

contribui para o desenvolvimento social por estar retratando e representando parte
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da populacéo, que é formada por individuos de direito e que estdo sendo deixados
a margem da sociedade. E o que Conceicdo Evaristo explora em “Género e etnia:
uma escre(vivéncia) de dupla face”, ao debater a necessidade da escre(vivéncia)
do individuo preto, conforme foi debatido neste trabalho (Conceicdo Evaristo,
2005). Isto €, o funk é a escrita cantada da vivéncia desses protagonistas. Denuncia
as violagdes cotidianas que sofrem. Significa que parte da sociedade carece de
assisténcia para acessar direitos, e que o corpo social estd em processo de
desenvolvimento, até que se faca cumprir a plenitude das prerrogativas que regem

a constituicdo que os governa.

O funk carioca como producéo artistica e intelectual demonstra consciéncia
dessa populacdo de promover e estimular uma identificacdo popular de seus
semelhantes e denuncia a falha governamental e social. Este estilo musical aponta
0 que precisa ser melhorado na sociedade para que assim haja avan¢o na parte
social. O funk carioca vindo das favelas do Rio de Janeiro ressalta necessidades da
classe trabalhadora que sofre e quer ser ouvida. Essa marca identitaria contribui

para que esse estilo musical seja popular.

Até aqui podemos constatar a importancia do funk carioca para a populagéo das
classes pobres, assim como sua relevancia politica e cultural para a sociedade. No
proximo capitulo, trabalharemos a questdo central desse trabalho: Como tratar dos
direitos civicos, sociais e politicos de forma didatica dentro de sala de aula? Para
tal, utilizaremos como fonte a letra de musica “Rap da Felicidade”, dos Mc’s
Cidinho & Doca, tendo como produto final um Kit didatico que orientara o

educador(a) no auxilio do plano de aula.
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Capitulo 2: Funk, instrumento da Educacéo

Segundo o artigo 205 — Secdo |, Capitulo 111 da Educacao, € direito de todos o
acesso a educacdo a fim de desenvolver o individuo como pessoa, cidaddo e
prepara-lo para o mercado de trabalho para que este tenha condi¢cdes necessarias

para garantir seu sustento, como mostra a seguir

“A educagdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, serd promovida e

incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da

>

pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualifica¢do para o trabalho.’

(Artigo 205 — Secéo I, Capitulo 111 da Educacéo)

O artigo apresenta quem sdo 0s responsaveis pelo cumprimento do direito a
educacéo ao cidadao, ou seja, ao Estado cabe fornecer todo o aparato que implica
na aprendizagem dos individuos, desde a instituicdo de ensino em condicdes
adequadas de habitacdo, aos materiais, alimentos e corpo de funcionarios para o
local. A familia, como responsavel legal dos sujeitos menores de idade, cabe o
interesse e a busca das instituicdes de ensino no intuito de matricula-los, assim
como incentivar jovens e adultos, como se apresenta na lei n°® 9.394 de 20 de
dezembro de 1996.

TITULO I

Dos Principios e Fins da Educacao Nacional

Art. 2° A educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade
e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do

educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.

O artigo 205 da Secéo I, Capitulo 111 da Educacéo, ainda explora que € preciso
a colaboracéo social para estimular e promover a educacdo. Isso porque cabe a
sociedade dar apoio e instrugdo ao individuo, para que este tenha acesso a educacao.

Um exemplo seria ajudar pessoas que nao tém acesso a tecnologia a se matricular
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em escolas ou se inscrever no vestibular. Outra forma de promover a educagéo é
voluntariar-se em organizac¢des que promova a educagdo tal como o pré-vestibular
comunitario. OrganizacGes de eventos publicos que promova o aprendizado
também sdo alternativas sociais para promover e estimular a educacdo, pois o

direito ao ensino esta para além dos muros da escola.

Na forma administrativa, a sociedade estimula e promove a educacédo publica
de ensino através dos impostos, ou seja, as taxas cobradas da sociedade séo
somadas, divididas e direcionadas a pilares que compdem o funcionamento do pais,
entre elas, a educacgdo. Outra colaboragédo social é a cobranca feita pela populacéo,
meio de garantir o direito dos individuos ao acesso digno e de qualidade a educacéo.
Quando ha uma dendncia, queixa ou reclamacdo sobre as instituicfes de ensino
publicas ou a falta de recursos basicos para o funcionamento da instituicdo ou a
qualidade dela, na verdade o que se faz presente é a cidadania. E por meio da
cobranca, no exercicio do direito que a populagédo estimula o Estado a direcionar
recursos para promover a educagdo do pais. Estimular o exercicio do estudar e
defender a educagdo, assim como suas institui¢des, € defender as bases que regem

o funcionamento da sociedade.

Na conscientizacdo da importancia educacional, o individuo faz promover o
valor da educacdo que implica diretamente nas bases que rege a sociedade como
salde e segurancga, pilares que a constituicdo brasileira defende como direito ao
cidaddo. Isto é, se hoje temos profissionais capacitados na area da salde e
seguranca, por exemplo, é porque tivemos profissionais da educacdo que, sendo

condutores do saber, contribuiram para a formacdo desses profissionais.

Se a educacdo como parte da formacdo pessoal do individuo se faz necessario
para viver em sociedade e contribui para qualificar o sujeito para atuar no mercado
de trabalho, como podemos cooperar para formarmos sujeitos que exercam a

cidadania plena a partir do ensino dentro de sala de aula?

A prdoxima sessdo trara uma contribuicdo para a area do saber no intuito de
promover um kit didatico que traga possibilidades de elaborar um plano de aula que
coopere para formacgdo de sujeitos que usufruam dos direitos civis. O kit trara
alternativas pedagogicas possiveis de como podemos desenvolver um pensamento

critico sobre a cidadania em nossos alunos, respeitando o artigo 205.



2.1. Kit Didatico:
Conscientizacédo dos Direitos
pelas Lentes

do Funk
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Carta ao educador

Caro(a) educador(a),

O “Kit Didatico: Conscientizagdo dos Direitos pelas Lentes do Funk”, a seguir
chamado de Kit Didatico, &€ um instrumento de auxilio educacional que tem por
objetivo promover possibilidades para o plano de aula do(a) educador(a), no intuito
de possibilitar liberdade ao mestre no momento da elaboragéo de plano de aula. O
objetivo é desenvolver conscientizagdo sobre os direitos de cidadania que regem a
sociedade brasileira nos estudantes do 8° ano ao ensino médio, EJA e vestibular.
Vale lembrar aqui o que Nilton Pereira e Fernando Seffner chamaram de
“revolu¢do documental” em O que pode 0 ensino de historia? Sobre o uso de fontes
na sala de aula (PEREIRA E SEFFNER, 2008), que trata da incorporagéo da fonte
histdrica dentro de sala de aula com o objetivo de fazer uma aproximacao da fonte
com o individuo e os impactos que pode causar no estudante. Traremos a letra de
masica “Rap da Felicidade” dos Mc’s Cidinho & Doca como instrumento a ser
utilizado pelo(a) professo(a) ndo apenas como objeto de entretenimento ou
aproximacdo, mas uma fonte com que os estudantes estdo familiarizados, por tratar
da realidade vivida por parte deles. O recurso musical trata da visdo cotidiana das
classes baixas da qual grande parte dos estudantes fazem parte, e tem a pretensédo
de estimular um desenvolvimento critico social e civil com um recurso confortavel

para os individuos da atualidade.

O kit didatico sera formado por um breve resumo que compde 0s principais
topicos dos capitulos anteriores na intencédo de fornecer dados sobre o estilo musical
do funk, o conceito de “classe perigosa” direcionado as classes pobres e o conceito
de cidaddo e cidadania. O kit didatico também contara com sugestdes de atividades
que respeitam o artigo 3° do titulo 1l da lei n® 9.394/96 dos Principios e Fins da

Educacdo Nacional, como mostrado a seguir.

LEI N° 9.394, DE 20 DE DEZEMBRO DE 1996
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TiTuLo 1l
Dos Principios e Fins da Educacdo Nacional
Art. 3° O ensino serd ministrado com base nos seguintes principios:

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte
e 0 saber;

111 - pluralismo de ideias e de concepg¢des pedagogicas;

XII - consideracdo com a diversidade étnico-racial.

Cabe reforcar que esse recurso didatico como auxilio educacional tem por
intencdo fornecer recursos para o(a) professor(a) elaborar seu plano de aula,
levando em consideracdo as habilidades, limitacGes e necessidades da turma, sem

exigir deles a mesma dedicagdo e compromisso dos historiadores.
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Funk: Historicidade e serventia

O soul, fruto da unido dos estilos musicais do rhythm and blues com a musica
protestante negra, tornou-se um instrumento de luta das pessoas pretas norte-
americanas ainda na década de 1960. No entanto, o termo “soul” dado ao estilo
musical comeca a perder forcas, tornando-se objeto comercial associado ao “black
music”. Nesse mesmo periodo, a giria “funky” comegou a ganhar espaco,
transformando-se em simbolo de orgulho da populacao preta (VIANNA, 1997, pag.
19 e 20). A influéncia musical € introduzida no Brasil nos anos 1960 atraindo
primeiro o pablico dos suburbios cariocas. Mas € na década de 1970 que o estilo
soul tem seu desenvolvimento comercial na zona sul do Rio de Janeiro, produzindo
grandes eventos no Canecdo até ser transferido para os clubes e espagos publicos
suburbanos. No suburbio, a populacdo preta desenvolve uma identidade com o
estilo (VIANNA,1997, pag. 24). A intencdo a principio desses individuos era o

entretenimento social como valvula de escape do cotidiano arduo. Segundo Vianna:

“[...] a festa pode ser apenas uma festa, pura diversao, sem qualquer outra ' utilidade’
além de divertir. [...] Mas 0 homem precisa esquecer o mundo real, de vez em quando, para
se reabastecer de energia e voltar a submergir na ‘vida séria’. A festa ndo é tdo inutil assim”.

(VIANNA, 1997, p.68)

Lugar de entretenimento social e descontracdo onde os individuos da classe
pobre faziam presenca, os bailes souls adquirem localidades dentro dos ambientes
das chamadas “classes perigosas”. Na década de 1980, com influéncias norte-
americanas, 0s bailes aqui ja denominados “funk”, passam a aderir momentos
culturais que visavam a politizacdo da camada populacional pobre, sem perder a
esséncia do entretenimento. No entanto, a crise econdmica brasileira que se estende
de meados da década de 1970 a década de 1990 aflige principalmente a populagéo
pobre, fazendo com que alguns agentes dos bailes funk comecem a aceitar verbas
do tréafico de drogas para manter os eventos. Esses fatores fazem com que o rotulo
de “classe perigosa” seja refor¢ado nos individuos que participam da organizacao

desses festivais.
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Mesmo carregando esteredtipo que liga os jovens da classe pobre a
criminalidade, as letras do estilo musical também podiam ter um cunho politico,
pois eram compostos por experiéncias cotidianas dos individuos da classe
trabalhadora que, em sua maioria, lutam por dignidade e respeito social. No entanto,

ainda eram classificados como “potenciais criminosos”.

O livro O Funk e o Hip-Hop invadem a cena (HERSCHAMANN,2005) cita a
fala de Romulo Costa, que na época era presidente da Ligasom, sobre a perseguicao

que o funk e os funkeiros sofriam:

“E impressionante como a trajetéria do funk tem sido marcada pela estigmatizacdo,
preconceito e repreensdo. (...) Os funkeiros, na verdade, sdo esses jovens que formam a
base de nossa sociedade e que, no pouco espaco que lhes é permitido, s6 querem a
diversdo, o reconhecimento. A violéncia é outro aspecto que ndo pode ser encarado de
maneira isolada. Tem que ser analisada dentro do contexto geral da sociedade injusta que
empurra cada vez mais uma grande massa humana para viver em condi¢cdo miseraveis em
morros e favelas, com politicas essencialmente concentradoras de renda (...)” (R6mulo

Costa in O Funk e o Hip-Hop invadem a cena, 2005, pg.89)

Cidadéo, pessoa de direitos

Segundo a cartilha “A Justica Federal vai ao cidaddo”, material do governo
brasileiro que busca informar sobre cidadania, tal conceito é o exercicio de direitos
estabelecidos pelas leis que regem a nacdo, principalmente as que estdo
estabelecidas na Constituicdo Federal, ou seja, € a pratica de se fazer cumprir no
cotidiano dos individuos que formam a populagéo as leis que, com o objetivo de
preservar a dignidade humana e proporcionar as assistenciais devidas & populacéo,
se fazem usufruir. Entre elas estd a de que “todos sdo iguais perante a lei, sem
distin¢do de qualquer natureza”, e a de que nenhum individuo pode ser privado do
“direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade”

(CONSTITUICAO FEDERAL,1988).
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A cidadania também abrange os direitos politicos que envolvem o futuro do
pais e de sua populacéo. E pelo exercicio do voto, por exemplo, que decidimos de
forma democratica aqueles que nos representam dentro e fora do pais, assim como
aqueles que cuidam dos interesses que envolvem a sociedade. A Ultima constituicao
promulgada no Brasil, realizada em 1988, direciona seu olhar para as questdes
sociais. Esse olhar se fez presente com determinado peso devido ao periodo
ditatorial que antecede esta Constitui¢do, o qual violou os direitos fundamentais e
humanos, utilizando a violéncia Estatal contra o individuo na forma de tortura e
desaparecimento. A ditadura militar que governava o pais feria os direitos humanos
e 0 principio bésico a dignidade humana e a vida. Todo individuo nascido em
territorio nacional ou estrangeiro a partir de 1988, possui seus direitos assegurados

pelas leis fundamentais da Constituicdo Federal.

Fonte

A fonte a seguir € um instrumento que pode ser usado para a elaboracdo do
plano de aula para tratar a cidadania e as violacdes de direito do cidaddo. O teor
desse documento retrata a realidade das classes baixas com relacdo a violacdo de
direitos vindos das maos dos representantes do Estado como a Policia Militar. Nele,
os protagonistas Cidinho e Doca empregam uma consciéncia das infragdes
cometidas pelas autoridades e como a forma de tratamento dada as populagdes

carentes € violenta e desrespeitosa.

Rap da Felicidade

(Cidinho & Doca)

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar
Fé em Deus, DJ



Eu so6 quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar
Mas eu s6 quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci, han

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Minha cara autoridade, eu ja ndo sei o que fazer
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado

A tristeza e alegria aqui caminham lado a lado

Eu faco uma oragdo para uma santa protetora

Mas sou interrompido a tiros de metralhadora
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela
O pobre é humilhado, esculachado na favela

J& ndo aguento mais essa onda de violéncia

S0 peco a autoridade um pouco mais de competéncia

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, han
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Mas eu s6 quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci, é

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Diversédo hoje em dia ndo podemos nem pensar
Pois até 14 nos bailes, eles vem nos humilhar
Ficar 14 na praca que era tudo tdo normal
Agora virou moda a violéncia no local

Pessoas inocentes que ndo tem nada a ver
Estdo perdendo hoje o seu direito de viver
Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela
S6 vejo paisagem muito linda e muito bela
Quem vai pro exterior da favela sente saudade
O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade
Vai pra zona sul pra conhecer agua de coco

E o pobre na favela vive passando sufoco
Trocaram a presidéncia, uma nova esperanca
Sofri na tempestade, agora eu quero abonanca
O povo tem a forca, precisa descobrir

Se eles 14 ndo fazem nada, faremos tudo daqui

Fonte Comentada
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Introducéo: Nessa secdo, a musica “Rap da Felicidade” sera analisada no
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intuito de deixar explicito o contetdo cantado pelos protagonistas Cidinho e Doca.
Essa analise servira de apoio para que o(a) educador(a) possa sanar suas duvidas
durante o processo de elaboracédo do plano de aula, assim como esclarecer questdes

que possam surgir durante o processo de aprendizagem dos estudantes.

Rap da Felicidade

(Cidinho & Doca)

A cancdo € iniciada pelo refrdo da musica “Eu sé quero é ser feliz/ Andar
tranquilamente na favela onde eu nasci, é/ E poder me orgulhar/ E ter a consciéncia que
o pobre tem seu lugar/Fé em Deus, DJ”. Nesse trecho, o narrador da musica expressa
um desejo de, como morador de favela, poder ser feliz ao ndo temer andar pelo
espaco onde nasceu e foi criado, tendo consciéncia de que independentemente da
classe social, ele possui um pertencimento, seja no espaco em que habita ou na

sociedade.

No trecho seguinte, é cantado:

Minha cara autoridade, eu ja ndo sei o que fazer
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado

A tristeza e alegria aqui caminham lado a lado

Eu fago uma oragdo para uma santa protetora
Mas sou interrompido a tiros de metralhadora
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela
O pobre é humilhado, esculachado na favela

Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia
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So peco a autoridade um pouco mais de competéncia”

Esse trecho é iniciado como uma conversa formal entre o individuo da classe
pobre e 0 Estado onde 0 personagem expressa preocupagao ao narrar: “Minha cara
autoridade, eu ja ndo sei o que fazer”. Em seguida, este mesmo individuo explica
0 motivo da sua preocupacao, pois a violéncia do ambiente faz com que tenha medo
de viver, como mostra o trecho: “Com tanta violéncia eu sinto medo de viver”.
Logo entdo, ele comeca a contar sobre as violacGes de direito que ocorrem nas
favelas e como séo contrastantes os sentimentos de alegria e tristeza que rodeiam
0s habitantes da classe trabalhadora: “Pois moro na favela e sou muito
desrespeitado/ A tristeza e alegria aqui caminham lado a lado”. Ao tentar buscar
conforto na religido, pedindo protecdo a uma divindade, seu ato é interrompido por
acOes agressivas de armas de grande porte “Eu faco uma oragdo para uma santa
protetora/ Mas sou interrompido a tiros de metralhadora”. O personagem comeca
a contrastar a experiencia de uma pessoa de classe abastarda com a de um morador
da classe trabalhadora, sendo que a forma de tratamento que o cidaddo da favela
recebe é abusiva, evidenciando a desigualdade social de classe: “Enquanto os ricos
moram numa casa grande e bela/ O pobre é humilhado, esculachado na favela”.
Por fim, o personagem expressa sua insatisfagdo com as violéncias sofridas e faz
uma critica a administracdo do Estado, seguida de um apelo por a¢des capacitadas:
“Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia/ So pego a autoridade um pouco mais
de competéncia”. Esse pedido se da devido as agdes violentas dos agentes de
Estado, no caso, a Policia Militar, que geralmente lesa 0 morador das favelas.

O proximo trecho evidencia a violacdo ao direito de lazer ao evidenciar que 0s
bailes, espacos de entretenimento das classes pobres, comecam a se transformar em
espagos onde os representantes do Estado — a can¢é@o denuncia a forca policial nas
favelas — comecam a frequentar o ambiente, abusando moralmente dos
frequentadores do local: "Diversédo hoje em dia ndo podemos nem pensar/ Pois até la
nos bailes, eles vem nos humilhar”. Cidinho e Doca ainda manifestam na musica que
outros espacos voltados ao entretenimento social das classes pobres, as pragas
(onde os eventos soul também séo realizados), acabam por se tornar um espaco no

qual a violéncia reina e ndo ha liberdade de circulacdo: “Fica ld na praga que era
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tudo tdo normal/ Agora virou moda a violéncia no local/ Pessoas inocentes que ndo tem

nada a ver/ Estdao perdendo hoje o seu direito de viver”

Os cantores ainda acrescentam que o que é mostrado e vendido para mundo nao
séo paisagens ocupadas pelos pobres, ndo aparecendo nos cartbes postais. Estes
privilegiam paisagens provavelmente localizadas em zonas mais organizadas e bem
estruturadas, onde pontos turisticos se fazem presentes, como zonal sul da cidade
do Rio de Janeiro, criando uma exclusdo simbolica: “Nunca vi cartdo postal que se
destaque uma favela/ S6 vejo paisagem muito linda e muito bela”. A saudade €
apresentada quando o individuo que tem conhecimento dos espacos da classe
trabalhadora est& longe do Brasil, fazendo com que o ouvinte entenda que, em um
ambiente supostamente ocupado pelas “classes perigosas”, também ha elementos
gue causam nostalgia. Em contradicdo a saudade sentida por quem vai para o
exterior, aqueles que vém de outro pais para conhecer o Brasil visitam apenas
lugares que ndo retratam a realidade social da na¢&o, onde uma fruta como o coco,
simbolo exdtico e tropical, é mais atrativa do que a situacdo vivida pelo individuo
das favelas : “Quem vai pro exterior da favela sente saudade/ O gringo vem aqui e ndo
conhece a realidade/ Vai pra zona sul pra conhecer agua de coco/ E o pobre na favela
vive passando sufoco”. Por fim, é manifestado que a troca da presidéncia vinda
através do direito democratico ao voto significa uma esperanca de o Estado voltar
o0 olhar para a vida das classes trabalhadoras, a camada social que mais sofre com
0 abandono e a caréncia dos poderes publicos. Caso ndo haja uma agdo efetiva vinda
das autoridades que governam o Estado, cabe a populacdo cobrar acbes sociais
precisas através das denuncias pelo funk: “Trocaram a presidéncia, uma nova

esperancga/ Sofri na tempestade, agora eu quero a bonanga/ O povo tem a forca, precisa

’

descobrir/ Se eles la ndo fazem nada, faremos tudo daqui.’

Exercicios:

Instrucdo: Esta secdo € voltada a sugerir exercicios que estimulem o
pensamento critico sobre a cidadania e as violagdes dos direitos. Para tanto, os

exercicios possuem diversas abordagens para fornecer ao educador(a) propostas
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que mais se adequem aos alunos(as). Os exercicios sdo classificados como forma
de recomendacgOes para cada classe. O material de apoio para a realizacdo das
atividades esta anexado a seguir, separadamente, para que o(a) educador(a) tenha

facil acesso na hora da impresséo.

1) Identifique na can¢do “Rap da Felicidade”: (Todas as séries)

a) Quem sdo os cantores? De onde sdao? Conte um pouco sobre eles.
b) Do que a masica trata?
¢) Quem sao representados na musica?

2) Analise a letra “Rap da Felicidade” e, em seguida, localize os direitos
violados na musica. Debata a violagdo encontrada na can¢do com o que deve
ser respeitado segundo a Constituicdo Federal. (Todas as séries)

3) Afonte “Funk do Surfista”, do comeco dos anos 1990, do Grupo Geragéo,
retrata de forma comparativa a qualidade de vida da populacéo da zona norte
com a da zona sul carioca. A letra debate a desigualdade social e as
consequéncias dela para populacao das classes pobres. (Todas as séries)

Analise a fonte e identifique:

a) Quem sdo os individuos retratados?

b) Onde habitam?

¢) Quiais sdo as diferencas entre eles?

d) Entreviste 3 pessoas que trabalham no ambiente em que vocé estuda e
pergunte:

. Onde mora? (bairro ou comunidade)

. Qual transporte utiliza para chegar ao emprego?

. Quanto tempo leva para chegar ao trabalho e para chegar em casa?
. Quando tempo em média se ausenta de casa para trabalhar?

4) Separe a turma em grupos, dando a cada grupo uma das letras de funk “Rap
da Felicidade” ou “Rap do Surfista”. Em seguida, 0s estudantes terdo de
analisar o contetdo das fontes e identificar os itens abaixo. Caso necessario, as
leis constitucionais anexadas ao kit didatico devem ser utilizadas: (Todas as
séries)

a) O que a musica retrata?

b) Quem s&o o0s personagens que sao apresentados ao leitor?

c) Ha violagdes de DIREITO encontradas na musica? Quais?

d) Quais providéncias os cantores acreditam que solucionariam os problemas
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apresentados pelas musicas? Desenvolva as propostas.

5) Oficina:

Apdbs os estudantes terem realizado as atividades acima, segundo a escolha
do(a) educador(a) e tendo contato com a(s) masica(s), ampliando seu conhecimento
sobre os direitos e cidadania, o(a) educador(a) trara reportagens de casos ocorridos
com pessoas das classes pobres cariocas, que tragam evidéncias de violagdes de
direitos (em anexo estdo algumas sugestdes de casos e seus desfechos). O(a)
educador(a) pode também pedir que os alunos procurem as matérias a partir do link

disponivel no final de cada caso.

A turma serd dividida em grupos, onde os estudantes terdo que analisar a
ocorréncia e dar sua opinido sobre o caso. Em seguida, o(a) educador(a) dara a cada
grupo uma copia da Constituicdo Federal de 1988 (em anexo) para que, de forma
comparativa, os estudantes analisem os casos junto as leis. Cada grupo ir4
apresentar seu caso, sua opinido anterior e seu ponto de vista, depois de comparar
a ocorréncia com as leis. Apds cada apresentacdo, o(a) educador(a) perguntara ao
grupo se eles querem saber o desfecho oficial do caso. Apos a atividade, o(a)
professor(a) perguntara a turma o que ela achou dos casos trabalhados, para
compreender se a didatica ampliou a sua visdo a respeito do mundo em que vivem.

(Ensino médio, EJA e vestibular)

6) Atividade com filme:

A atividade que sera realizada utilizara filme como instrumento de analise dos
estudantes no intuito de fazé-los analisar, criticar e opinar sobre a tematica exibida
no longa. Foram sugeridos filmes (anexo) que abordassem tematicas inspiradas em
fatos reais e um roteiro que auxiliard o(a) educador(a) na administracdo da

atividade. (Ensino médio, EJA e vestibular)

a) Do que trata o filme? O filme é baseado em fatos reais ou fic¢do?
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b) Quem sdo os personagens?

c¢) O que chamou mais a atencdo de vocés?

d) H& violacao de direito?

d) O que achou do desfecho do filme?

e) Compare o filme com as leis da Constituicdo Federal (anexo) e
responda:

.Quial(is) era(m) o(s) direito(s) do(s) personagem(ns) principal(is)?
. Quais violagdes vocé identificou no filme?

Sinopse dos filmes sugeridos:

. Escritores da Liberdade — Baseado em fatos reais, a historia narra a experiéncia
de uma professora nos anos 1990 destinada pelo Estado a dar aulas para uma
turma multicultural em uma das escolas consideradas perigosas - por estar
localizada em um bairro que possui a presenca de grupos criminosos rivais. A
agressividade dos estudantes é baseada na auséncia de assisténcia do Estado
que favorece a presenca de traficantes no ambiente. Compreendendo o cenario
que cerca esses estudantes, a professora muda a dinamica de estudos, fazendo
da histéria um meio de identificacdo entre o cotidiano violentos dos alunos com
acontecimentos do passado. (Indicado para: Ensino médio, EJA e vestibular)

. Ultima parada 174 — Baseado em fatos reais, o filme de cunho ficticio retrata
um assalto que parou a zona sul da cidade carioca nos anos 2000 e repercutiu
no mundo devido ao seu desfecho violento. A histéria narra a acdo de Sandro
do Nascimento, sobrevivente do massacre da Candelaria (1993) que tentou
assaltar o 6nibus da linha 174 e acaba fazendo uma tripulagdo como refém.

. Cadé o Amarildo: O documentério retrata o caso do ajudante de pedreiro
Amarildo Dias de Souza, morador da Rocinha que, durante uma operacdo da
U.P.P. (Unidade de Policia Pacificadora), acaba sendo detido, torturado e morto
pelas autoridades (Diretores Rafael Norton e Clarissa Cavalcanti,2023, Brasil).

Material para os exercicios

Em anexo estdo os materiais para a realizacao das atividades sugeridas no kit
didatico.



Rap da Felicidade

(Mc’s Cidinho & Doca)

Eu so6 quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar
Fé em Deus, DJ

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar
Mas eu so6 quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci, han

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Minha cara autoridade, eu ja ndo sei 0 que fazer
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado

A tristeza e alegria aqui caminham lado a lado

Eu faco uma oragdo para uma santa protetora

Mas sou interrompido a tiros de metralhadora
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela
O pobre é humilhado, esculachado na favela

Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia

S6 peco a autoridade um pouco mais de competéncia

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, han
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Mas eu so6 quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci, é

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Diversdo hoje em dia ndo podemos nem pensar
Pois até 1a nos bailes, eles vem nos humilhar

Fica la na praca que era tudo tdo normal

Agora virou moda a violéncia no local

Pessoas inocentes que ndo tem nada a ver

Estdo perdendo hoje o seu direito de viver

Nunca vi cartdo postal que se destague uma favela
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Sé vejo paisagem muito linda e muito bela
Quem vai pro exterior da favela sente saudade
O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade
Vai pra zona sul pra conhecer agua de coco

E o pobre na favela vive passando sufoco
Trocaram a presidéncia, uma nova esperanca
Sofri na tempestade, agora eu quero abonanca
O povo tem a forga, precisa descobrir

Se eles la ndo fazem nada, faremos tudo daqui

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar, eu
Eu sé quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci, han

E poder me orgulhar, é

O pobre tem o seu lugar

Diversédo hoje em dia, nem pensar

Pois até I4 nos bailes, eles vem nos humilhar
Fica |4 na praca que era tudo tdo normal
Agora virou moda a violéncia no local
Pessoas inocentes que ndo tem nada a ver
Estdo perdendo hoje o seu direito de viver
Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela
Sé vejo paisagem muito linda e muito bela
Quem vai pro exterior da favela sente saudade
O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade
Vai pra zona sul pra conhecer agua de coco

E o pobre na favela, passando sufoco

Trocada a presidéncia, uma nova esperanca
Sofri na tempestade, agora eu quero abonanca
O povo tem a forca, s6 precisa descobrir

Se eles la ndo fazem nada, faremos tudo daqui

Eu so6 quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar, é
Eu sé quero é ser feliz, feliz, feliz, feliz, feliz
Onde eu nasci, han

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar
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Constituicao Federal 1988

TITULO I- DOS PRINCIPIOS FUNDAMENTAIS

Art. 1° A Republica Federativa do Brasil, formada pela unido indissoltvel dos
Estados e Municipios e do Distrito Federal, constitui-se em Estado Democratico de

Direito e tem como fundamentos:
Il - a cidadania;

Il - a dignidade da pessoa humana;

Art. 3° Constituem objetivos fundamentais da Republica Federativa do Brasil:
| - construir uma sociedade livre, justa e solidaria;

Il - erradicar a pobreza e a marginalizagdo e reduzir as desigualdades sociais e

regionais;

IV - promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raca, sexo, cor, idade

e quaisquer outras formas de discriminacdo.

TITULO Il - DOS DIREITOS E GARANTIAS FUNDAMENTAIS

CAPITULO I - DOS DIREITOS E DEVERES INDIVIDUAIS E COLETIVOS

Art. 5° Todos sé@o iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, & liberdade, a igualdade, & seguranca e a propriedade, nos termos

seguintes:

I11 - ninguém sera submetido a tortura nem a tratamento desumano ou degradante;
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CAPITULO II - DOS DIREITOS SOCIAIS

Art. 6° Sdo direitos sociais a educacdo, a saude, a alimentagdo, o trabalho, a
moradia, o transporte, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a prote¢do a
maternidade e a infancia, a assisténcia aos desamparados, na forma desta

Constituicdo.

Art. 7° Sdo direitos dos trabalhadores urbanos e rurais, além de outros que visem a

melhoria de sua condicéo social:

IV — Sal&rio minimo, fixado em lei, nacionalmente unificado, capaz de atender as
suas necessidades vitais basicas e as de sua familia com moradia, alimentacéo,
educacdo, saude, lazer, vestuario, higiene, transporte e previdéncia social, com
reajustes periodicos que lhe preservem o poder aquisitivo, sendo vedada sua

vinculacdo para qualquer fim;

Art. 14. A soberania popular sera exercida pelo sufragio universal e pelo voto direto

e secreto, com valor igual para todos [...]
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Rap do surfista

(Grupo Geragéo)

Néo tem cad, do lado, do lado, do lado de c&
Da Zona sul a Zona Norte, 0 que quero € surfar
Surfista Zona Sul de manh& come mamao
Surfista Zona Norte muito mal café com péo

Na hora do almogo, come bife com fritas
Surfista Zona Norte leva 0 ovo na marmita
Surfita Zona Sul surfa cheio de energia
Surfista Zona Norte esbanjando anemia

Néo tem cad, do lado, do lado, do lado de c&
Da Zona sul a Zona Norte, o que quero € surfar
Néo tem cad, do lado, do lado, do lado de c&
Da Zona sul a Zona Norte, 0 que quero € surfar

Quem ndo tem prancha vai de trem, o importante é surfar...

Né&o tem cad, do lado, do lado, do lado de ca
Da Zona sul a Zona Norte, 0 que quero é surfar
Né&o tem cad, do lado, do lado, do lado de ca
Da Zona sul a Zona Norte, 0 que quero é surfar
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Sugestdes de Casos — Resumos de Reportagens:

Amarildo

Em 14 de Julho de 2013 o morador da Rocinha Amarildo Dias de Souza,
ajudante de pedreiro, de 43 anos, foi detido para “averiguacdao” por policiais
militares da UPP (Unidade de Policia Pacificadora) da Rocinha. Naquele domingo,
Amarildo passara a manha pescando. Por volta das 20h, foi ao bar do Julio, perto
da casa onde vivia, para comprar limdo. Policiais da UPP, ainda no rescaldo de uma
operacdo policial realizada naquele final de semana, levaram e o torturaram o
trabalhador atras de informacdes sobre um suposto paiol de armas. Para a juiza
Daniella Alvarez "Até aqui sdo latentes as ilegalidades praticadas pelos policiais. A
vitima portava sua identificacdo. Tinha o direito de estar no bar e la permanecer. Nao
havia qualquer crime em curso ou atitude relevante capaz de justificar a apreensao de

Amarildo".

Link: https://wikifavelas.com.br/index.php/Caso Amarildo
https://gl.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/02/caso-amarildo-entenda-o-
gue-cada-pm-condenado-fez-sequndo-justica.html

Agatha

A menina Agatha Vitdria Sales Félix, de 8 anos estava dentro de uma Kombi,
por volta das 21h30, quando foi baleada nas costas na comunidade da Fazendinha.
De acordo com um tio de Agatha, a Kombi em que a menina estava parou na rua
para desembarcar passageiros com sacolas de compra na comunidade. A crianca

estava sentada dentro do veiculo quando foi atingida.

Versao da familia e moradores

. PMs atiraram contra uma moto que passava pelo local, e o tiro atingiu a

crianca.


https://wikifavelas.com.br/index.php/Caso_Amarildo
https://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/02/caso-amarildo-entenda-o-que-cada-pm-condenado-fez-segundo-justica.html
https://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/02/caso-amarildo-entenda-o-que-cada-pm-condenado-fez-segundo-justica.html
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. Testemunhas dizem que, no momento, ndo havia confronto. “Foi s6 um unico
tiro. A moto passou, os policiais desconfiaram da moto, atiraram em cima da moto
e acertaram na Kombi onde estava a minha sobrinha”, afirmou Danilo Félix, tio da

menina.

. O motorista da Kombi também afirmou que ndo havia tiroteio. "Foram dois
disparos que ele [policial] deu. Falou que foi tiroteio de todos os lados, é mentira!

Mentira!"”, disse o motorista no enterro da menina.

Versao da policia

. A PM disse que houve confronto. Segundo o porta-voz da PM Mauro Fliess,
0s policiais disseram que "foram atacados de forma simultanea por marginais

daquela localidade™.

. "Nao ha nenhum indicativo nesse momento de uma participacdo efetiva do

policial militar no triste episodio que vitimou a pequena Agatha”, disse o porta-voz.

Link: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/23/entenda-como-
foi-a-morte-da-menina-agatha-no-complexo-do-alemao-zona-norte-do-

rio.ghtml

Caso Onibus 174

Em 12 de junho de 2000, durante quase quatro horas, o assaltante Sandro do
Nascimento manteve dez passageiros como reféns em um 6nibus da linha 174, no
Rio de Janeiro. Chegou a simular a morte de uma delas, a estudante Janaina Lopes,

que foi obrigada a permanecer deitada no chdo do coletivo por mais de uma hora.

O bandido desceu do 6nibus usando a professora Geisa Firmo Gongalves como
escudo. Naquele momento, o soldado do Bope (Batalhdo de OperacGes Especiais
da Policia Militar) Marcelo de Oliveira Santos tentou matar o sequestrador. As
balas do policial, no entanto, atingiram apenas a refém, que levou ainda trés tiros

disparados pelo assaltante.


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/22/nao-tinha-tiroteio-nenhum-diz-motorista-de-kombi-onde-estava-agatha-quando-foi-baleada-no-complexo-do-alemao.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/22/nao-tinha-tiroteio-nenhum-diz-motorista-de-kombi-onde-estava-agatha-quando-foi-baleada-no-complexo-do-alemao.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/23/entenda-como-foi-a-morte-da-menina-agatha-no-complexo-do-alemao-zona-norte-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/23/entenda-como-foi-a-morte-da-menina-agatha-no-complexo-do-alemao-zona-norte-do-rio.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/23/entenda-como-foi-a-morte-da-menina-agatha-no-complexo-do-alemao-zona-norte-do-rio.ghtml
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Link: https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/sequestro-do-
onibus-174/noticia/sequestro-do-onibus-174.ghtml

Chacina da Candelaria

Por volta de 1h da manha de 23 de julho, um grupo de policiais a paisana chegou
ao entorno na Igreja da Candeléria, simulando levar comida para os 72 meninos e
meninas de rua que dormiam sob as marquises dos prédios da regido. Mataram, a
tiros de fuzil, oito menores com idades entre 10 e 17 anos, ferindo outros. O motivo
seria a vinganga contra o apedrejamento de uma viatura pelos menores, no dia
anterior. Um guardador de carros que tomou quatro tiros e sobreviveu se tornou a
unica testemunha da tragédia, que ficou conhecida como “Chacina da Candelaria”

e ganhou repercussao internacional.

Link : https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/coberturas/chacina-na-

candelaria/noticia/chacina-na-candelaria.ghtml
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Desfecho dos casos

Amarildo

A condenacdo de 12 policiais militares da Unidade de Policia Pacificadora
(UPP) da Rocinha, na Zona Sul do Rio, pelo desaparecimento e morte do ajudante
de pedreiro Amarildo de Souza, no dia 14 de julho de 2013, confirmou na Justica a

atuacdo de cada um dos agentes no crime.

Todos os condenados receberam aumento de pena por serem agentes publicos
e terem praticado o crime no exercicio de suas func6es. Nove deles ja estdo presos
preventivamente desde outubro de 2013. Trés policiais que estavam presos desde
2014 na unidade prisional da PM foram absolvidos e devem receber em breve o

alvara de soltura.

Major Edson Raimundo dos Santos - Pena: 13 anos e sete meses
Para a Justica, o Major Edson Raimundo dos Santos, comandante da
UPP Rocinha desde a sua inauguragao, “foi o mentor intelectual da tortura” contra
Amarildo. Teria partido dele a ordem para que a vitima fosse capturada e levada a
base da UPP. Ele determinou aos policiais de sua confianca que vigiassem a area
entorno do contéiner onde Amarildo foi torturado e morto e impediu que 0s
policiais nos quais menos confiava saissem de seus postos. Além disso, comandou
e orientou 0 sumi¢o do corpo da vitima, ordenando aos seus subordinados que

retirassem o cadaver do local e o ocultassem.

Tenente Luiz Felipe de Medeiros - Pena: 10 anos e sete meses
A juiza considerou que o tenente Luiz Felipe de Medeiros, subcomandante da UPP
Rocinha, primeiro homem abaixo do major Edson na hierarquia da unidade, “nao
SO orquestrou todo o crime junto a Edson, como participou pessoalmente da
execucdo”. Apos a morte de Amarildo em decorréncia da sessdo de tortura, o

tenente buscou, pessoalmente, a capa de uma moto que foi usada para ocultar o


https://g1.globo.com/rio-de-janeiro/noticia/2016/02/caso-amarildo-juiza-condena-13-dos-25-policiais-militares-acusados.html
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corpo da vitima. Com o intuito de dificultar as investigacGes, ele ainda derramou

6leo automotivo no local onde o pedreiro foi torturado e morto.

Agatha

A menina Agatha Vitoria Sales Félix chegou a ser levada para a UPA do
Aleméao e depois transferida para Hospital Getulio Vargas, onde foi submetida a
uma cirurgia de cinco horas, mas ndo resistiu aos ferimentos. Ela é a quinta
crianga morta em fungéo da violéncia do Estado neste ano. No hospital, o avd da
menina entrou em desespero apds receber a informacédo da morte da crianca.
"Atirou na Kombi e matou a minha neta. Foi isso. Isso é confronto? A minha neta

estava armada, por acaso, para poder levar um tiro?", desabafou.

Caso Onibus 174

Sandro morreu asfixiado, no interior do camburdo em que era levado ao
hospital Souza Aguiar. Os policiais militares — o capitdo Ricardo de Souza Soares
e os soldados Flavio Durval Dias e Marcio Araujo David — foram acusados de
homicidio qualificado, mas, em dezembro de 2002, foram absolvidos, por quatro
votos a trés, pelo IV Tribunal do Juri do Rio.

Sandro do Nascimento era um dos meninos sobreviventes da chacina da Candelaria,
em 1993.

Chacina da Candelaria

A policia fez o retrato falado de um dos PMs a partir do depoimento de um
sobrevivente que se escondera em cima de uma banca de jornais. O soldado José

Marcelino da Penha Jr. foi reconhecido e preso. Dois outros soldados — Marco


https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/21/parentes-de-menina-baleada-no-alemao-criticam-a-conduta-da-pm-avo-se-desespera-ao-receber-noticia-da-morte.ghtml
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Antonio Teixeira e Marco Antdnio Pereira — também foram detidos. Durante 0s
anos seguintes, as investigacoes e os trés julgamentos que levaram a condenacéo de
oito policiais envolvidos no crime.

As balas do soldado do Bope (Batalhdo de Operagdes Especiais da Policia
Militar) Marcelo de Oliveira Santos, atingiram apenas a refém, que levou ainda trés
tiros disparados pelo assaltante e morreu. Sandro morreu asfixiado, no interior do
camburdo em que era levado ao hospital Souza Aguiar. Os policiais militares — o
capitdo Ricardo de Souza Soares e 0s soldados Flavio Durval Dias e Marcio Araujo
David — foram acusados de homicidio qualificado, mas, em dezembro de 2002,

foram absolvidos, por quatro votos a trés, pelo IV Tribunal do Juri do Rio.
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Conclusao

A ideia central, a principio, era elaborar um instrumento de ensino que
pudesse fornecer ao professor possibilidades de montar seu plano de aula. Um
instrumento de auxilio educacional que proporcionasse total liberdade ao
educador(a) para pensar como transmitir um conteudo que desenvolva o
pensamento critico sobre as leis que regem a nacgédo e sobre as violagdes que sua
populagéo sofre. Para realizar o desenvolvimento desse instrumento educacional,
foi necessério estudar a historicidade do funk, seu publico, seus espagos e a Visdo
gue a sociedade e a grande midia tém desse estilo musical e dos que se identificam
com esse estilo, para montar um debate historiografico sobre o0 assunto nesse estudo
e que esta brevemente resumido para o(a) educador(a) no kit didatico. Foi preciso
trabalhar com leis e masicas, tudo isso para elaborar um instrumento de ensino que
debata a cidadania. N&o ha como isolar um fato e discuti-lo.

O debate central ¢ “como tratar dos direitos civicos, sociais e politicos de
forma didatica dentro de sala de aula?”. A resposta €: debater com os estudantes as
implicagdes que envolvem os direitos, levando em consideracdo seus limites,
necessidades e capacidades. Tratar da cidadania ¢ fazer compreender que ha uma
sociedade regida por leis, mas que também ha desigualdade social nessa sociedade.
A caréncia, o abandono e a precariedade nas favelas sdo exemplos realistas do
desrespeito historico ao cidadao e a Constituicao Federal.

A0 usar como objeto de estudo o “Rap da Felicidade”, trazemos para
dentro de sala de aula o cotidiano do estudante usando as leis como meio de ampliar
e desenvolver um pensamento critico sobre os direitos violados. Para usar o funk
como meio de debater os direitos sociais, também precisamos abarcar a
historicidade desse estilo musical, o que envolve buscar as raizes do soul.

Objeto de estudo no kit didatico aqui elaborado, o “Rap da Felicidade”,
tendo como intérpretes da musica Cidinho e Doca, proporciona um equilibrio entre
a conscientizacdo dos direitos violados e as batidas agitadas que remetem a
descontracdo, trazendo de forma fluida ndo uma fonte que saia do tradicional, mas

gue envolva os estudantes por se tratar do cotidianos deles.
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O kit didatico é para o educador um instrumento de ensino que possibilita
varias abordagens sobre a tematica, permitindo que se crie um plano de aula préprio
pensando no aprendizado dos seus alunos.

Contudo, concluo o projeto lembrando que este instrumento de ensino
possui elementos informativos para a construcdo do plano de aula, sugestdes de
atividades para a turma e indicagdes de casos reais e obras cinematogréficas que
podem servir como atividades de debate para o melhor aprofundamento do assunto.

Para o futuro, pretendo seguir debatendo o funk, porém minha atencgéo se
voltard ao uso do corpo feminino, utilizando a histéria para responder: “Por que a
voz feminina no funk incomoda parte da sociedade quando fala do proprio corpo?”
Para tal, explorarei funkeiras como Tati Quebra Barraco e Valesca Popozuda, que

abriram portas para outras mulheres no mundo do funk.
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