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Resumo

Lima, Romney Anderson Lemos de Lima; Mello, Jugara da Silva Barbosa
(orientadora). “Venham ouvir o Museu do Ipiranga...”: Um estudo sobre a
divulgacio da historia e do museu em um programa de radio (1951-1953).
Rio de Janeiro, 2023. 129 p. Dissertacio de Mestrado - Departamento de
Historia. Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

O propdsito desta dissertacdo € analisar o programa de radio Museu do
Ipiranga, produzido por Osvaldo Moles e veiculado pela Radio Bandeirantes de Sao
Paulo, entre 1951 e 1953. Nesse sentido, procura-se identificar os conceitos de
historia e museu produzidos e divulgados no programa, bem como compreender as
metodologias de ensino e divulgagdo. Para isso, fago uma “descricdo densa” dos
audios e roteiros do trailer e do programa de estreia, buscando também, perceber a
comunicagdo que se buscava estabelecer com os ouvintes. Além disso, procurei
entender a trajetoria, as redes de sociabilidade e a categoria de intelectual-mediador
de Osvaldo Moles e seu interesse por programas como Museu do Ipiranga, haja vista
ndo ser um programa de apelo mercadologico. O papel de Sérgio Buarque de
Holanda na producao do programa e sua contribui¢cao, nao s6 como historiador, mas
também como diretor do Museu Paulista a época, também ¢ objeto de estudo deste
trabalho. Para finalizar, foram estudadas a projecdo, a repercussao e a recepgao do
programa em outras midias, como os jornais, € nos indices de audiéncia, no sentido

de avaliar o impacto do programa Museu do Ipiranga.

Palavra-chave

Radio; Museu do Ipiranga; Intelectuais-mediadores; Ensino de Historia, Osvaldo

Moles, Sérgio Buarque de Holanda.



Abstract

Lima, Romney Anderson Lemos de Lima; Mello, Jugara da Silva Barbosa
(supervisor). “Come listen to the Museu do Ipiranga...": A study on the
dissemination of history and the museum in a radio show (1951-1953)”.
Rio de Janeiro, 2023. xx p. Master’s Dissertation - Department of History.
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The purpose of this dissertation is to analyze the radio showMuseu do Ipiranga,
produced by Osvaldo Moles and broadcast by Radio Bandeirantes, between 1951
and 1953, in Sao Paulo. In this sense, it seeks to identify the concepts of history and
museum articulated, practiced,and disseminated in the program, as well as
understand the teaching and dissemination methodologies. For this, I make a “dense
description” of the audios and scripts of the trailer and the debut program, also
seeking to understand the communication that the producer attempted to establish
with the listeners. In addition, I sought to understand the trajectory, the networks of
sociability and the role of intellectual-mediator played by Osvaldo Moles as well as
his interest in programs such as Museu do Ipiranga, since it is not a program of
marketing appeal. The role of Sérgio Buarque de Holanda in the production of the
program and his contribution, not only as a historian, but also as director of the
Museu Paulista at the time, is also the object of study of this work. Finally, the
projection, the repercussion and the reception of the program in other media, such as
newspapers, and the ratings, were studied in order to evaluate the impact of the

Museu do Ipiranga program.

Keywords

Radio; Ipiranga Museum; Intellectual-mediators; History Teaching, Osvaldo Moles,

Sérgio Buarque de Holanda



Sumario

11 o o 11T o> o 2R 12
Capitulo 1 — Um museu para se ouvir: analise de roteiros e audios................. 19
1.1 - “Qualquer coisa de NOtAVEI”...........ooviiiiiiiiiii 19
1.2 - E agora uma pausa na programagao para os nossos patrocinadores........ 22
1.3 - A pré-estreia - “Eu 16 te explicando, pra te confundir, eu t6 te confundindo,
0]tz I (SR =TS o1 F= T = o= P 27
1.4 - Aestreia- Agoraé pravaler!ll.........cci 39
1.5 - A repercussao e consideragoes finais.............coeeeeei i e, 50
Capitulo 2 — Museu e Ensino de Historia nas ondas do radio.............cccc......... 52
2.1 - E um monumento, € UM MUSEU OU SA0 0S dOIS?....ccveeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeennenns 52
2.2 - “Um museu deve ser, antes de tudo, casa de educacao”: A gestao de
Sérgio Buarque de Holanda no Museu Paulista nos anos 40 e 50...................... 60
2.3 - Conceitos de Histéria e Museu produzidos e divulgados no programa....... 63
2.4 - “Ensinamento e alegria” em outros programas de radio...............cccceevvnenenn. 67
2.4.1 - Walter Benjamin e suas criangas - cultura, historia, politica,
economia, tecnologia.....numa producao radiofénica..............cceeevveerieeeerenennnee. 68
2.4.2 - No Ceara, um intelectual vira vov6 para falar com as criangas.............. 70
2.4.3 - As curiosidades do Almirante..........ccvvviiii 72
2.4.4 - Um MUSEU Para pProfESSOrES. ......ccceeeiieeiiiiniiinisaaeeeneaaarareesnssesenaanes 74
2.4.5 - As “pilulas” de conhecimento de Viriato Corréa............ccccooeeeeeeeeee. 76
2.5 - CONCIUSAO. ...uiiei ittt e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeaees 78
Capitulo 3 - Osvaldo Moles: a trajetéria de um homem do radio....................... 82
3.1 -“Oradio é o jornal de quem nNAo sabe ler’...........cccvvvvvviiviiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeee 82
3.2 - “O malabarista da maquina de eSCrever..........iieeieeeieieeeeeeeeeeeeeeeee e, 88
K 20 B [ 0] (oo [F o= To TR 88
3.2.2 - O COMEGO NOS JOMN@IS.....uueueieeieeeeeeeiiiitieee e e e e e e st e e e e e e s saanre e e e e e e e e aannes 89
3.2.3 - “Em ondas médias, em ondas curtas e frequéncia modulada pra
vocé se lembrar de mim”; a chegada de Moles no radio...........................oo. 97
3.2.4 - Moles e Adoniran Barbosa se encontram na “Maior”........................... 98
3.2.5 - "Se a radio ndo toca a musica que vocé quer ouvir, € muito simples é sé
trocar a estagcado”: Moles vai para a “Mais popular emissora paulista"............ 101
3.2.6 - “Wocé néo vale nada mais eu gosto de vocé” : “A TV nasceu morta!”..104
3.3 - “Se alguém perguntar por mim, diz que fui por ai”.................ccccc e 107
3.3.1 - Moles como um “intelectual-mediador”...............cooooiiiiiiiiiiiiis 107
3.3.2 - As redes de sociabilidades de Osvaldo Moles............cccccevviiuiiennnnnnn. 110
L0 o 0T 11 =3 Vo 17
[ o 1= TSP 120
Referéncias Bibliograficas...........cccccmmiiiiiniiinnsminisre e 121

T3 o o L= 3= 1 1= o L 126



Lista de figuras

Figura 01 - Destillaria Ypiranga: Cognac Velho

Figura 02 - Fabrica de Licores e Xaropes Ypiranga: Aniz.

Figura 03 - Jornal de Noticias, 05/08/51. p. 04

Figura 04 - Diario da Noite, 03/04/52. p. 09

Figura 05 - O Elephante. Sao Paulo, Julho de 1920.

Figura 06 - Catalogo mostrando parte dos rétulos da antiga Destilaria Ypiranga.

Figura 07 - Grupo Titulares do Ritmo. Revista do Radio do Rio de Janeiro, 1954.

Figura 08 - Osvaldo Moles com algumas atrizes do programa Museu Ipiranga.

Figura 09 - Sala da exposigéo Ethonographia brasileira. 1937.

Figura 10 - Visitas da sala B8 - objetos histoéricos.

Figura 11 - Edificio-monumento do Ipiranga. Guilherme Gaensly. Década de 1890.

Figura 12 - Planta baixa Museu Paulista.

Figura 13 - Esculturas dos bandeirantes Ferndo Dias e Raposo Tavares. Pinturas
Ciclo da caca ao indio e Retirada do Cabo de Sédo Roque.

Figura 14 - Principe D. Pedro e Jorge Avilez a bordo da fragata Unido (1922) e
Sessédo das Cortes de Lisboa (1922). Oscar Pereira da Silva

Figura 15 - Imagem Independéncia ou Morte! 1888. Pedro Américo.

Figura 16 - Sala B9 - sala dedicada aos objetos doados de Santos Dumont.

Figura 17 - Auditdrio da Radio Nacional nos anos 50. Acervo/Radio Nacional do Rio
de Janeiro.

Figura 18 - Almirante ouvindo o “repente” de um violeiro nortista durante um desafio
e ladeado pelos concorrentes ao programa

Figura 19 - Gravacgao no estudio da Radio Nacional do programa Curiosidades
Musicais em 20/06/1938.

Figura 20 - Capa do livro Histéria do Brasil para criangas de Viriato Corréa.

Figura 21 - Capa do Guia Official da Exposigao Internacional do Rio de Janeiro de

1922.

Figura 22 - Gazeta de S&o Paulo, 04/12/33. p. 5

Figura 23 - Capa do jornal Correio Paulistano, 25 de janeiro de 1936.

Figura 24 - O casal Anita Ramos e Osvaldo Moles.

Figura 25 - Capa de comemoragao do 81° aniversario do Jornal Correio Paulistano.

Figura 26 - Jornal Correio Paulistano, 26/01/37.

Figura 27 - Revista do Radio, 17/02/53.

Figura 28 - Osvaldo Moles € o primeiro em pé da esquerda para direita

Figura 29 - Adoniran Barbosa como Charutinho, um tipo criado por Osvaldo Moles.



Figura 30 - Osvaldo Moles e Adoniran Barbosa.

Figura 31- O polémico cartaz de divulgacao do programa Casa da sogra,

Figura 32 - Acervo pessoal de Beatriz Savonitti.

Figura 33 - Propaganda de divulgacao da Radio Bandeirantes sobre a contratacao
da Oswaldo Moles.

Figura 34 - Nota da familia no obituario do Jornal Estado de Sao Paulo.

Figura 35 - Jornal Folha da Manha, 03 de fevereiro de 1953.

Figura 36 - “Os escritores e o canditato”. Jornal Folha da Manha, 15/03/53.

Figura 37 - Estatueta em bronze esculpida por Victor Brecheret, entregue a

producgao do filme Sim&o, o Caolho.



Introducao

Um dos sons de toda minha infancia e juventude, foi o chiado do radio. As
ondas curtas e médias das radios AM e FM, eram parte integrante da nossa familia
ao ponto de estranhar quando se fazia o siléncio em casa.

Esse som, normalmente, partia do radio de pilha Motoradio preto ou de um
Gradiente com toca-fita que ligava na tomada ambos do meu pai, um ouvinte voraz
dos programas de radio. Me lembro de ouvir, logo de manha cedo me arrumando
para ir para escola, o Show do Antonio Carlos na Radio Globo, sem entender porque
a astréloga Zora Yonora dizia que o verde era a cor da sorte naquele dia se vocé fosse
do signo de escorpido e o seu numero era o 27. Como também ndo entendia meu pai
bradar: “Carneiro. Bom palpite!”, que tempos depois foi descobrir se tratar de uma
frase obrigatdria de se dizer aos apostadores no jogo do bicho, que mesmo ilegal, era
uma tradi¢ao nos suburbios do Rio de Janeiro.

A noite, ouvia com ele 4 turma da Impecdvel Maré Mansa, um programa de
humor, que imitava o programa de televisdo 4 Praga é Nossa!. O programa era sem
graca, mas eu ouvia quase sempre. SO deixava de ouvir quando tinha futebol, que
diferente de hoje, sé tinha as quartas ¢ domingos.

Ouvir jogos no radio ¢ um habito que tenho até hoje. Me lembro de
insistentemente tentar ouvir jogos do meu time, o Corinthians, morando no Rio de
Janeiro. Era um sacrificio, pois dificilmente conseguia pegar as estagdes paulistas e
quando conseguia tinha que dividir o som com cultos evangélicos que interferiam na
narra¢dao, me fazendo, por diversas vezes, confundir um grito de gol com um amém
de um pastor.

Na adolescéncia pude comprar meu proprio radio portatil que levava ao
Maracand para poder ouvir a emo¢do que vinha da latinha, como diziam os
narradores e perceber que havia dois jogos, o que eu assistia in loco € o narrado.
Claro que o jogo narrado era muito mais emocionante do que eu assistia ao vivo, seja
no estddio, seja na caixinha, outra expressdo dos narradores ao se referirem a
televisdo e que eu copiava esse e outros borddes, seja tentando jogar futebol de

botao, seja futebol na rua com os amigos.
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Também ao lado do meu pai, pude conhecer alguns amigos seus que
trabalhavam no radio. Me lembro de ir na madrugada na Rédio Globo na rua do
Russel, na Gloria e ser apresentado a personagens importantes da historia do radio no
Brasil, como Washington Rodrigues “o Apolinho”, Hilton Abi-Rihan, Alberto
Branddo e José Carlos Araujo, o “verdadeiro garotinho” e essas vozes, que faziam
parte do meu imagindrio, ganharam corpo e eu estranhava, pois ndo tinham nada a
ver com o que eu imaginava que eles fossem. Coisa do radio!!!

O tempo passou e eu nunca mais larguei o radio. Em 2013, estava fazendo
uma pesquisa sobre a Radio Nacional para um espetaculo que eu fazia parte, “O
Radio nas Ondas da Historia”, quando me deparei lendo a biografia do Adoniran
Barbosa do jornalista Celso Campos Jr.

O nome mais citado pelo autor, além do proprio biografado, foi de Osvaldo
Moles. E, ao longo da leitura, Campos Jr. citou alguns programas produzidos por
Moles, entre eles, um de nome bem curioso e que me chamou a atencao: Museu do
Ipiranga. Muita pouca coisa foi escrita sobre o programa. Sublinhei o nome, marquei
a pagina e combinei comigo mesmo que assim que terminasse a temporada do
espetaculo eu iria procurar saber mais sobre o Moles e o seu programa. Bem, a
promessa foi cumprida em parte. A temporada terminou em seis meses € eu voltei ao
livro quase trés anos depois.

Depois de procurar na internet sobre o programa e ndo encontrar
praticamente nada a respeito, entrei em contato com a Radio Bandeirantes, mais
especificamente no Centro de Documentacdo e Memoria, coordenado pelo jornalista
Milton Parron. Uns 10 dias depois, chegou na minha caixa de email 6 audios do
programa. E se o nome ja chamava a atengdo, os dudios que se revelavam para mim
me deixam cada vez mais inquieto.

A primeira pessoa que mostrei os dudios foi a minha companheira Aline
Montenegro, a época historiadora do Museu Historico Nacional. Ela imediatamente
me disse que eu tinha acabado de descobrir o tema do meu mestrado. Como “santa
de casa ndo faz milagre”, ndo levei adiante a profecia dela.

Em dezembro de 2019, a professora Jugara me convidou para ser professor
convidado da disciplina Ensino de Histdria e Musica que ela ministraria na PUC-Rio.
Obviamente que aceitei, afinal ja tinha uma experiéncia pedagdgica de quase 20 anos
de ensino de historia através da musica.. As aulas comeg¢aram em marco de 2020, e

apods duas semanas de aula, a pandemia da Covid-19 paralisou o Brasil. Cerca de 15
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dias depois as aulas passaram a ser on-line e nos vimos em um imenso desafio,
trabalhar exclusivamente com ensino a distancia sem ter a menor ideia de quando a
normalidade seria estabelecida.

J4 encaminhando para o final do curso, em junho de 2020, a professora
Jucara sentenciou: “E ai, Romney e aquele programa de radio que vocé tanto fala,
ndo vai fazer o mestrado sobre ele? Olhe, as inscrigdes para o mestrado comegam em
julho aqui na PUC. Se inscreva que serei sua orientadora”. S6 pude falar: “Ta bom.
Muito obrigado pela confianga. Vou escrever o projeto”. Como responderia nao a
uma orientagdo da Jugara? Assim fiz...

Pego desculpas aos leitores, por introduzir esta dissertacdo como uma espécie
de “ilusdao biografica” (BOURDIEU, 2006), articulando o sentido da minha pesquisa
com memorias afetivas da presenca do radio em minha vida. Entretanto, esse relato
compartilhado aqui funciona pra mim como um “objeto gerador” - pegando
emprestado um conceito de Francisco Régis Lopes Ramos, inspirado na palavra
geradora de Paulo Freire (RAMOS, 2004) - para os questionamentos mobilizados
neste trabalho. O objetivo foi alimentar minha curiosidade sobre um programa de
radio da década de 1950 que articula humor, poesia, teatro e musica para ensinar
historia e outras ciéncias em tom de curiosidades aos ouvintes, bem os moldes de
uma metodologia pedagdgica que muito aprecio € que costumo langar em minhas

aulas.

Museu do Ipiranga, um monumento nas ondas do radio

Em 21 de junho de 1951 fazia sua estréia na Radio Bandeirantes de Sao
Paulo, o programa Museu do Ipiranga. Ficou no ar até 1953, sempre as quintas-feiras
as 20:30, ocupando o horario nobre na radio. O programa tinha a duragdo de
aproximadamente 30 minutos e contava com a produ¢do do radialista Osvaldo Moles
e com a supervisdao do historiador Sérgio Buarque de Holanda, entdo diretor do
Museu Paulista.

Venham ouvir o Museu do Ipiranga onde ha Historia,
Filosofia, onde ha Teatro, Ideologia, onde ha divertimento e
alegria... Antropologia, Filosofia, Egiptologia, Geologia,
Anatomia, Patologia, Poesia e Astronomia...Venham todos ao
Museu do Ipiranga onde ha Historia, Filosofia,
Antropologia, Astronomia, Ideologia, onde hd ensinamento e
alegria.....
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Com esta vinheta, a orquestra do maestro Benjamin Silva Araujo junto com o
grupo Titulares do Ritmo iniciavam o programa, na Radio Bandeirantes, prefixo
PRH-9, conhecida como a "mais popular". Convidavam assim, os ouvintes a fazerem
uma visita ao “retrato radiofonico” do Museu Paulista, popularmente conhecido
como Museu do Ipiranga — um dos mais conhecidos museus do Brasil.

Com a intencao de instruir o publico com informagdes sobre historia e outras
ciéncias, o programa fazia parte de um amplo conjunto de programas criados por
Moles, que entendia o radio, também, como um instrumento de educacdo. Entre os
programas por ele produzidos dentro dessa linha, cito “Grandes processos da
Historia” (1946), “Historia da Literatura Brasileira” (1952-1954), “Historias do
Brasil” (1954) e “Historia das malocas (de 1955 a 1965), além de alguns livros de
cronicas da cidade de Sdo Paulo, como “Piquenique classe C”, pela Boa Leitura
Editora e “Lotacdo para o sonho”, pela Livraria Martins Editora.

Segundo Amara Rocha, esse tipo de atracdo ndo era comum nas radios no

Brasil:

Em 1949, a maior parte das transmissdes era dedicada a
programas de musica. Em segundo lugar, vinham os textos
de propaganda comercial, seguidos dos noticiarios,
transmissdo de esportes e jornalismo esportivo. Os
programas de auditdrio e as representagdes teatrais também
se destacavam (ROCHA, 2007, p. 114)”.

Ao ter acesso aos dudios dos programas e aos roteiros, conseguidos junto ao
Centro de Documentacdo ¢ Memoria da Radio Bandeirantes e a familia de Osvaldo
Moles, respectivamente, foi possivel analisar o programa Museu do Ipiranga pela
chave do conceito de Historia Publica, pois o programa se utiliza de artificios,
proprios da linguagem radiofonica, para entreter o publico, tanto de homens como de
mulheres e das mais diversas faixas etarias.

O programa Museu do Ipiranga, procurava dialogar com as diversas
Ciéncias Humanas, conforme a vinheta de abertura ja sinaliza. Apesar de cada vez
mais as radios apostarem em programas com expectativas de grandes audiéncias,

sobravam alguns espagos para outros tipos de programacgao e nesse sentido, a atuagao
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de Osvaldo Moles foi primordial para atrair patrocinadores, reunir o elenco e os
musicos, e colocar na grade da radio programas educativos.

Nesse sentido, o radio cumpre muito bem a fun¢do de ser instrumento de
agregar pessoas no seu entorno. Segundo Dunaway:

O réadio se originou do falar e do ouvir, o primeiro meio de
transmissao existente. A reunido de grandes familias e até de
andares inteiros de edificios em torno do radio refletia uma
cultura anterior do recontar comunal da histéria. Mas existe
uma diferenga importante entre o radio e outras formas de
difusdo midiatica: o rddio ndo ¢ um meio explicito. Ele - e
particularmente o documentéario de radio - requer que o
ouvinte participe na constru¢do das imagens mentais a se
extrair dele (DUNAWAY, 2016, p. 165).

Essa constru¢ao das imagens mentais citadas por Dunaway, esta presente
no programa, através das musicas escritas pelo maestro Benjamin Silva Aratjo e
do roteiro escrito por Osvaldo Moles e das representagdes teatrais, com o0s
principais atores e atrizes do casting da radio.

Os programas eram feitos ao vivo no auditorio e se utilizavam da musica e das
representacdes teatrais, em especial as de humor, linguagens ja consolidadas no
radio. A divulgacdo de histdrias divertia os ouvintes e a plateia presente no auditorio,
ao mesmo tempo em que o convidava a conhecer o Museu Paulista, mesmo que fosse
uma visita “radiofonica”.

E com base nessa visita “radiofonica” dos ouvintes que se percebe a ideia de
que o radio poderia divulgar o museu como espaco de conhecimento. Um lugar onde
os visitantes, em contato com 0s objetos ou apenas no passeio, como acontece em
outros roteiros do programa, adquirem conhecimento historico sobre diferentes
temas, como o tempo, os festejos juninos, a literatura, a histéria da dgua na cidade de
Sdo Paulo, entre outros.

No “museu radiofonico” as pessoas eram convidadas, pela voz do
“Cicerone”, um dos personagens do programa, a circular pelos saldes imaginarios do
Museu do Ipiranga e aprendiam pela “Voz da Histdria” e pelos personagens dos
radioatores. O conhecimento era divulgado com base na articulagdo com o
divertimento — cabendo aqui ressaltar que o radio ja se consolidara como um veiculo
de diversdo e lazer e que varios intelectuais e produtores estavam atentos para o

potencial deste veiculo de comunicacgdo para aliar o saber com o ludico, a exemplo
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do que acreditava Roquette Pinto, que falarei dele no capitulo 3, na época das
primeiras transmissdes radiofonicas do Brasil.

O fato de uma radio comercial, como a Bandeirantes, ter aceitado que um
programa fora dos padrdes de audiéncia ficasse em sua grade em um horario nobre
(que corresponde entre 19 e 22 horas), demonstra a importancia do produtor Osvaldo
Moles no alto escaldo da emissora paulista. Contratado a peso de ouro, Moles ja era
tido como um dos mais importantes “homens de radio” da cidade de Sao Paulo e isso
facilitava muito na hora de conseguir patrocinador para os seus programas.

Preocupado em criar um programa de historia que pudesse atrair o grande
publico, Moles se utilizou da estratégia de abordar temas que ndo estavam no rol dos
chamados classicos. Esperava, dessa forma, que o publico fosse atraido pela
curiosidade dos temas, que seriam explicados utilizando-se de toda dramatizagao e
orquestragao.

Assim, com o objetivo de analisar o programa em seu formato, contetido e
estratégias para atingir o publico com “ensinamento e alegria”, a dissertacdo esta
estruturada em trés capitulos. No primeiro, busquei realizar uma descri¢cao densa dos
dois primeiros roteiros, o trailer e o programa de estreia, assim como dois
fragmentos de 4audios conseguidos no acervo da familia e no Centro de
Documentagdo ¢ Memoria da Radio Bandeirantes, respectivamente. Tanto nesses
roteiros, como nos audios, foi possivel compreender a proposta do programa, a
importancia do patrocinador, de que forma os temas abordados sdo narrados e o
tempo de duragdo de cada programa. Além disso, como a imprensa repercutiu a
estreia e os demais programas e de que forma os periddicos entendiam os trabalhos
do produtor Osvaldo Moles.

J& no segundo capitulo, a proposta foi aprofundar as pesquisas sobre os
conceitos de historia e museu que eram partilhados no programa, articulando-os com
uma breve histéria do Museu do Ipiranga, nas gestdes dos seus trés primeiros
diretores. Interessou-me a relagdo do museu com a cidade de Sao Paulo, a
importancia da supervisao do historiador Sérgio Buarque de Holanda, bem como a
comunica¢do que se buscava estabelecer com os ouvintes, no sentido de despertar o
interesse pela historia, pelos museus e, principalmente, pelo Museu do Ipiranga.

E para finalizar, o terceiro capitulo tem como objetivo principal analisar a
rede de sociabilidades do Osvaldo Moles e de que forma essa rede constituiu sua

trajetoria, desde redacdes dos jornais e chegando aos auditorios das radios, no
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sentido de compreender seu interesse por programas como Museu do Ipiranga, haja
vista ndo ser um programa de apelo mercadologico, e sua inser¢do nos meios
radiofonico e intelectual. Além disso, discutir as acdes desse produtor enquanto
intelectual mediador, que, na trilha de Angela de Castro Gomes (2016) pode ser
compreendido como o intelectual que atua na divulgacdo de conhecimento para um
publico amplo e diversificado, langando mao de veiculos de comunicagdo, como
periddicos de grande circulacgdo, radio, televisdo, cinema e paginas da internet.

Em resumo, falamos da divulgacao da historia e das concepgdes de museu e
ensino, por meio do radio. Osvaldo Moles, produtor cultural integrado a uma rede de
sociabilidade de intelectuais comprometidos com a produgao historiografica, como o
historiador Sérgio Buarque de Holanda, encontrou no programa “Museu do Ipiranga”
uma forma de divulgar a historia de forma a despertar o interesse dos ouvintes por
ela, aportando em linguagem simples e formato ludico.

Esse tipo de producdo sustentava-se em redes de sociabilidades tecidas pelo
seu agente, que vao desde uma autoridade para chancelar os programas, no caso de
Moles, o historiador Sérgio Buarque de Holanda, até contatos no campo midiatico e

com patrocinadores.
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Capitulo 1 — Um museu para se ouvir: analise de roteiros e
audios.

1.1 - “Qualquer coisa de notavel”

Foi assim que a Revista do Radio do Rio de Janeiro, no dia 20/02/51 se
referiu a Osvaldo Moles. O adjetivo pode até soar exagero, mas o texto rasgou
elogios a ele:

Moles mantém sempre um ritmo ascensional na sua
magnifica producao, conseguindo, por iSso mesmo, um cartaz
perante os ouvintes, como raramente se tem noticia por estes
lados (...). Moles ¢ qualquer coisa de notavel, em matéria de
realiza¢des radiofonicas’.

O ano de 1950 foi muito importante para Osvaldo Moles. Tinha se
consolidado como um dos homens mais importantes do radio de Sao Paulo, em
especial da maior emissora do estado: a Radio Record. Indicado para os principais
prémios do radio paulista de 1950, entre eles o “Prémio Roquete Pinto™, Moles
queria aproveitar esse “cartaz” com o publico, para introduzir novos programas.

Porém, no dia 04 de fevereiro de 1951, o Jornal de Noticias, na sua coluna de
artes, divulga o que ninguém imaginava: a saida de Moles da PRB-9, prefixo pelo

qual a radio Record também era conhecida:

quando divulgaram que o conhecido <broadcaster> Osvaldo
Moles estava prestes a deixar a Record, muita gente chegou a
duvidar que isso acontecesse...Mas, por esta ou aquela razao,
a histéria ndo deu certo e Moles desligou-se de verdade da
“Maior’>.

Poucas semanas depois Moles troca de escritorio, deixa os estudios da
Record na rua Quintino Bocaitva, na Praga da Sé e vai para bem pertinho, na Rua

Libero Badaro, onde ficava a Radio Bandeirantes, como também informou o Jornal

! REVISTA DO RADIO, Ano IV, N° 76, 20 de fevereiro de 1951, p. 37. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%220svaldo%20moles%22&pa
afis=3710. Acesso em 01/03/2023.

2 Moles ganha como melhor Redator Humoristico, melhor Programador e melhor Redator Dramético.
CORREIO PAULISTANO, Ano XCVII , N° 29.062, 05 de janeiro de 1951, p. 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_10&pesq=%220svaldo%20moles%22

&hf=memoria.bn.br & pagfis=4677. Acesso em 01/03/23.

3JORNAL DE NOTICIAS, Ano V, N° 1467, 04 de fevereiro de 1951, p.7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=16148. Acesso em 01/03/23.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=16148
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=16148
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_10&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=4677
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_10&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=4677
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=3710
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=3710
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de Noticias no dia 22 de fevereiro de 1951: “Osvaldo Moles que assinou contrato de

”4 Alids, a

dois anos com a Bandeirantes, adiou sua estreia para o dia 08 de margo
sua saida da Radio Record e sua chegada na Bandeirantes, foi amplamente divulgada
pela imprensa.

No dia 23 de fevereiro de 1951, Mario Julio, colunista de artes do Jornal de
Noticias de Sdo Paulo, relatou uma visita a Radio Bandeirantes a convite de Oswaldo
Moles. No texto ele cita que Moles estava disposto a contar algumas novidades a

respeito da programacao que ira desenvolver na radio:

Os programas que vamos lancar sdo rigorosamente novos.
Nao nos ateremos aos modelos deixados para traz, na poeira
do passado. As formulas radiofonicas devem ser estudadas
para que os ouvintes contem com um espetaculo agradavel e
proveitoso’.

Neste capitulo, vamos analisar dois roteiros: o do trailer de apresentacdo e o
do programa de estreia. A escolha do trailer, um programa mais curto que aconteceu
duas semanas antes da estreia, se da pela preocupagdao de Moles em explicar ao
“amigo ouvinte” o que vai ser o Museu do Ipiranga, esse produto completamente
novo, conforme ele afirmou ao colunista Mario Julio. J4 o programa de estreia, foi
escolhido pelo fato de ter a maior quantidade de fragmentos de 4udios, tornando
possivel entender a dinamica da producao, como a entrada do jingle do patrocinador
ao longo do programa, as entradas da Orquestra e do grupo Titulares do Ritmo e as
mais variadas interpretacdes dos atores, além de Moles explicar o motivo da escolha
do titulo do programa, que ndo foi apenas por causa de um dos produtos do
patrocinador.

Alias, os roteiros e os audios do programa a serem analisados, foram
respectivamente conseguidos no acervo da familia do Osvaldo Moles® € no Centro de

Documentagdo ¢ Memoria da Radio Bandeirantes, sob o comando do jornalista

“JORNAL DE NOTICIAS, Ano V, N° 1481, 22 de fevereiro de 1951, p. 7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=

memoria.bn.br&pagfis=16332. Acesso em 01/03/23.

SJORNAL DE NOTICIAS, Ano V , N° 1482, 23 de fevereiro de 1951, p. 7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=an0%20195&pesa=%220svaldo
%20moles%22&pagfis=16344. Acesso em 01/03/2023.

¢ A sobrinha neta Beatriz Moles Savonitti, junto com seus dois filhos, Pedro Moles Savonitti e Gabriel
Moles Savonitti, guardam um importante acervo do Osvaldo Moles, entre roteiros de diversos
programas, fotografias, cartas e troféus.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=ano%20195&pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=16344
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=ano%20195&pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=16344
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=16332
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=16332
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Milton Parron. Tanto nesses roteiros, como nos audios ¢ possivel compreender a
proposta do programa, alguns temas abordados e o tempo de duracdo de cada um’.
Os 11 roteiros analisados, indicam que o programa nao tinha a
responsabilidade de ser fiel as exposi¢des e colecoes do Museu Paulista, mas que,
mesmo assim, procuravam incentivar os ouvintes a visitar o Paldcio do Ipiranga.
Cabe ressaltar que os anos de 1951 e 1952 bateram recorde de visitantes, conforme
os relatorios de atividades: 329.892 e 388.278, respectivamente. Ainda segundo o

relatorio de 1951:

O total de visitantes por ano pode ser considerado dos mais
altos entre estabelecimentos do género e nao ¢ superado
presentemente por nenhum outro Museu brasileiro.®

E essa informagdo também foi noticiada pelo Didrio da Noite, no dia 16 de
junho de 1951, as vésperas da estreia do programa: “visitaram o Museu Paulista em
maio cerca de 32.027, sendo que no mesmo més do ano anterior, esse numero foi de
18.804” ¢ finaliza: “Tendo em vista os numeros citados, coloca-se o Museu do
Ipiranga entre os estabelecimentos do género mais visitados de todo o pais’™.

Nao ¢ possivel afirmar que houve associagdo entre o aumento de visitantes,
com o inicio do programa ou, até mesmo da apresentacdo do trailer ou das possiveis
chamadas ao longo da programagdo, embora seja bastante razoavel supor que sim.
Nesse sentido, ¢ valido ressaltar que ter uma relagdo de uma instituicdo com a
credibilidade do Museu do Ipiranga, com uma das radios mais populares do estado e
tendo a producao do mais premiado “homem do radio” do inicio da década de 1950,
em Sao Paulo, que transitava e dialogava com diversas classes sociais, pode dar
samba, ou melhor, pode render boas historias.

E para finalizar a introdugdo deste capitulo, explico que a descri¢ao dos dois
roteiros propostos, t€m como base o livro A Interpretagdo das Culturas, de Clifford
Geertz, mais especificamente o capitulo chamado “Uma Descri¢ao Densa - Por Uma

Teoria Interpretativa da Cultura”, em que o autor destaca que:

7 Ao todo a familia guarda 11 roteiros completos do programa e a Radio Bandeirantes, possui 6
fragmentos dos audios com aproximadamente 5 minutos de duragdo cada um, sendo 3 do primeiro
programa, 2 de outro programa que ndo conseguimos identificar e 1 de outro programa também nao
identificado.

8 Arquivo Permanente do Museu Paulista - Fundo do Museu Paulista. Relatério de atividades de 1951.
p. 07

° DIARIO DA NOITE, Ano XXVII, N° 8123, 16 de junho de 1951, p.9. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&Pesq=%22museu%20do%20ipiranga
%22&pagfis=21269. Acesso em 01/03/23.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&Pesq=%22museu%20do%20ipiranga%22&pagfis=21269
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&Pesq=%22museu%20do%20ipiranga%22&pagfis=21269
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O homem ¢ um amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias € as
suas analises; portanto, ndo como uma ciéncia experimental
em busca de leis, mas como ciéncia interpretativa, a procura
do significado. E justamente uma explicagdo que eu procuro,
ao construir expressdes sociais enigmaticas na sua superficie.
Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa cldusula, requer
por si mesma uma explicacao (GEERTZ, 1973, p.15).

Ao me debrugar nos dois roteiros propostos neste trabalho, me deparo com
uma escrita interpretativa, que se faz necessario entender a nocdo da pratica
etnografica, para dai sim tentar "ler um manuscrito estranho, desbotado, cheio de
elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito nao

como o0s sinais convencionais do som, mas com exemplos transitorios de

comportamento modelado." (GEERTZ, 1973, p. 20)

1.2 - E agora uma pausa ha programagao para O0S hOSSOS
patrocinadores

Em 1932, o compositor Antonio Nassara criou o primeiro jingle do radio para
uma padaria no bairro de Botafogo no Rio de Janeiro: “seu padeiro ndao esquega,
tenha sempre na lembranga, o melhor pdo ¢ o da Padaria Braganca” (MOREIRA,
1991, p. 23).

A década de 30 foi marcada por uma importante mudanga na programagao
das radios: a entrada dos patrocinadores. Em 1932, Gettlio Vargas, através do

Decreto-Lei 21.111 no artigo 73, determina:

Durante a execugdo dos programas ¢ permitida a propaganda
comercial, por meio de dissertacdes proferidas de maneira
concisa, clara e conveniente a aprecia¢do dos ouvintes'.

Para aumentar a exploragdo comercial do radio, que crescia a cada ano, o
governo brasileiro passou a distribuir concessdes de canais a grupos particulares,
copiando o modelo norte-americano de radiodifusdao. Somado a isso, o aumento na

producao e, consequentemente, o barateamento de aparelhos de radio, fazia com que

10 Acervo da Camara Federal. Disponivel em:
https://www2.camara.leg.br/leqgin/fed/decret/1930-1939/decreto-21111-1-marco-1932-498282-publicaca
ooriginal-81840-pe.html#:~:text=Aprova%200%20regulamento%20para%20a,que%20lhe%20confere
mM%200s%20arts. Acesso em 13/04/23.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21111-1-marco-1932-498282-publicacaooriginal-81840-pe.html#:~:text=Aprova%20o%20regulamento%20para%20a,que%20lhe%20conferem%20os%20arts.
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21111-1-marco-1932-498282-publicacaooriginal-81840-pe.html#:~:text=Aprova%20o%20regulamento%20para%20a,que%20lhe%20conferem%20os%20arts.
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21111-1-marco-1932-498282-publicacaooriginal-81840-pe.html#:~:text=Aprova%20o%20regulamento%20para%20a,que%20lhe%20conferem%20os%20arts.
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as familias criassem um novo hdbito: se reunirem para ouvirem os programas de
radio.

Dessa forma, a partir dos anos 30, muitas fabricas comecaram a investir em
propagandas de radio, inclusive dando nome aos programas, como por exemplo o
Programa Sul Ameérica, da Radio Record, que era patrocinado pela fabrica de
conserva Sul América (TOTA, 1990, P. 87).

Duas décadas depois, ja nos anos 50 em Sao Paulo, o nimero de aparelhos de
radio chega a 40.000, existindo 12 estagdes de radio e 3 de televisdo para uma
populacdao de quase 3.000.000 de pessoas (PETRONE, 1955, p. 168). Um amplo
mercado em pleno crescimento e que atraia cada vez mais as fabricas para dentro das
emissoras, influenciando e modificando as programacoes.

O Museu do Ipiranga, era patrocinado pelo Conhaque Ipiranga da Fabrica de
Licores e Xaropes Ypiranga do senhor Victorino Ferreira da Costa, que também
patrocinava transmissdes de jogos de futebol e shows de artistas internacionais, pela
propria Radio Bandeirantes.

Victorino foi um imigrante portugués que chegou ao Rio de Janeiro em 1875
e se mudou com a familia para Sdo Paulo em 1893. Em 1905, criou a Destilaria
Ypiranga na regido do Bras, e comecou a produzir diversas bebidas alcodlicas, como
o vinagre Castelo, Licores, Conhaques, Gins e o Vermute Elephante, assim como a
Caninha Elephante.

Alids, em 1918, o animal acabou se tornando a marca registrada dos seus
produtos e rendeu até um jornal publicitdrio chamado “O Elephante” ("6rgdo de
propaganda da DESTILLARIA YPIRANGA”), onde, entre uma propaganda e outra
dos seus produtos, textos bem-humorados divertiam os leitores.

Cabe ressaltar, que o rotulo da bebida Aniz, é o inico rotulo que ao invés da
presenga do “elephante”, estd o Edificio Monumental do Museu do Ipiranga ao
centro, tendo do seu lado esquerdo, dentro de uma moeda, uma mulher com os seios
de fora ao lado de uma fabrica e escrito industria nacional e do lado direito, também
dentro de uma moeda, um busto de uma mulher ao lado do Caduceu de Hermes'' e
escrito fabricacdo artificial. Sobre o Edificio do Museu do Ipiranga, como veremos

no capitulo dois Museu e Ensino de Historia nas ondas do radio, ele foi projetado

' Um dos simbolos da medicina. Muitas organizagdes médicas utilizam o simbolo de um bastio alado
com duas cobras enroladas como simbolo da medicina. Tal simbolo trata-se do Caduceu do Deus
grego Hermes (Mercurio para os romanos), mensageiro dos deuses, inventor dos encantamentos,
condutor dos mortos e protetor dos mercadores e ladrées.
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pelo arquiteto italiano Tommaso Gaudenzio Bezzi (1844-1915) e aberto ao publico
em 1895 para se tornar o simbolo de uma nagdo independente. Inicialmente abrigou
as colecdes de ciéncias naturais, historia ¢ artes. Conforme escreveu Adriana de
Freitas Acosta Baldin: “Possivelmente, essa era a constru¢do mais importante em
curso no Brasil no final do século XIX”"

Apds a morte de Victorino Ferreira da Costa em 1961, a Destilaria Ypiranga
passou por uma grave crise, sendo comprada por um grupo da cidade de Jundiai, que
passou a fabricar apenas o Vinagre Castelo. Em 2020, nas comemoracdes dos 115
anos da fundagdo da Destillaria Ypiranga, a fabrica do Vinagre Castelo, lancou um

catadlogo chamado “115 anos de sabor”, contando a trajetéria do seu fundador até os

dias de hoje.

Figura 01 - Destillaria Ypiranga: Cognac Velho'

12 BALDIN, Adriana de Freitas Acosta. A construgdo do edificio-monumento: materiais e técnicas
construtivas. In: Para entender o museu - colegdo Museu do Ipiranga 2022. EAUSP. p. 36

'® Disponivel em: htip://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=88570. Acesso em
02/03/23.



http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=88570
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Figura 02 - Fabrica de Licores e Xaropes Ypiranga: Aniz."
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' Disponivel em: htip://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=89650. Acesso em
02/03/23. O rétulo do anis € o unico rotulo das bebidas da Destilaria Ypiranga que tem o Edificio do
Museu do Ipiranga, os demais usam o elefante.
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Figura 04 - Diario da Noite, 03/04/52. p. 09

Figura 05 - O Elephante. S&o Paulo, Julho de 1920. Imagem retirada do Catalogo do Vinagre Castelo,
2020".

1> Disponivel em:
https://docplayer.com.br/211694030-115-anos-de-sabor-diretoria-marcelo-cereser-maria-da-gloria-mart
inasso-prandini.html. Acesso em 02/03/23.
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Figura 06 - Catalogo mostrando parte dos rotulos da antiga Destilaria Ypiranga. Imagem retirada do
Catalogo do Vinagre Castelo, 2020'°.

1.3 - A pré-estreia - “Eu t6 te explicando, pra te confundir, eu to te
confundindo, pra te esclarecer”"’

Na quinta-feira, dia 07 de junho de 1951, no nobre horario das 20:30, foi ao
ar pela Radio Bandeirantes - “a mais popular emissora paulista”~ o trailer do
programa Museu do Ipiranga. Seu objetivo era apresentar a nova produgdo de
Osvaldo Moles com o patrocinio do Conhaque Ipiranga da Fabrica de Licores e
Xaropes Ypiranga

O trailer conta com 5 atores do casting da radio, sdo eles: Amaro César que
se divide entre a voz do publico, do apresentador ¢ a do diretor do Museu do
Ipiranga, Darcio que faz o narrador, José Moura, a voz do publico, de personagens ¢
do bibliotecario - sempre explicando curiosidades da literatura universal, Rogério faz
o cicerone e também a voz do publico e Maria Estela Barros, uma das principais
atrizes da radio, ¢ “A Voz da Histdria”, esclarecendo qualquer assunto abordado no
programa, sendo ela a autoridade para responder e dar explicagdes aos ouvintes,
reafirmando a Histoéria como uma ciéncia em que predomina a verdade e razao em

detrimento da ignorancia.

'8 Disponivel em:
https://docplayer.com.br/211694030-115-anos-de-sabor-diretoria-marcelo-cereser-maria-da-gloria-mart
inasso-prandini.html. Acesso em 02/03/23.

7 Refrao da cangdo T6 de Elton Medeiros e Tom Zé do disco estudando o samba, 1976. Tom Zé.
Gravadora Continental.
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O roteiro possui 7 paginas datilografadas, o que da a concluir que o trailer de
apresentacao teve aproximadamente de 10 a 15 minutos de duragdo. Apesar do trailer
anunciar a estreia no dia 14 de junho: “Nao se esqueca: na proxima quinta-feira - as
oito e meia da noite, ouga MUSEU DO IPIRANGA - um programa OSVALDO
MOLES - para o CONHAQUE IPIRANGA”, o programa s6 foi ao ar na quinta-feira
seguinte, dia 21. O programa era semanal e tinha um clima de radio-teatro, ja que o
programa era feito ao vivo no auditério. Além de contar com os atores que
participaram do trailer, contava também com outros atores e atrizes do primeiro
escaldo da radio, entre eles, Lucilia Freire, Gessy Fonseca, Aramis de La Torre e
Adrian Hercilio, além da Orquestra da radio, comandada do maestro Benjamin Silva
Araujo e do grupo Titulares do Ritmo, famoso grupo vocal mineiro, composto por 6
homens cegos e que fez muito sucesso nas radios paulistanas, com harmonizagdes e
vocalizagdes de artistas como Ernesto Nazareth, Tom Jobim, Ary Barroso, Assis

Valente, Garoto, Edu Lobo, Caetano Veloso, Chico Buarque e Gilberto Gil'® .

Figura 07 - Grupo Titulares do Ritmo. Revista do Rdadio do Rio de Janeiro, p. 46. ano de 1954. Edicéo
229. Acesso em 28/02/23.

'8 Disponivel em:
https://jornal.usp.br/cultura/titulares-do-ritmo-marcaram-a-historia-da-musica-brasileira/. Acesso em:
02/03/23.
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Figura 08 - Osvaldo Moles com algumas atrizes do programa Museu Ipiranga. Da esquerda para
direita: Maria Estela Barros, Saula Maria, Dulcemar Vieira e Luzia."”

O trailer tem inicio com o jingle do Conhaque Ipiranga, um delicioso baido
que relaciona a popular bebida com o famoso grito “Independéncia ou Morte!”,
supostamente proferido por D. Pedro I em 1822, as margens do Riacho Ipiranga que
cortava a regido de Sao Paulo e, que mais tarde, daria nome ao bairro e onde também
se localiza o monumental edificio do Museu do Ipiranga, erguido em 1894 e que
abriga o famoso quadro de Pedro Américo, finalizado em 1888, Independéncia ou
Morte fonte de inspiracdo para o jingle.

A letra do patrocinador, além de anunciar seu produto, faz relacdo com o fato
historico de 1822. Come¢a com um instrumental ¢ uma voz feminina comeca a
cantar: “quando chegar no balcdo, no inverno ou no verdo, dé o grito de Ipiranga no
conhaque sempre bom, o conhaque Ipiranga...” o instrumental continua de fundo e
dai entra o locutor com uma voz bem postada, tipica dos locutores de radio: “Sim!/!!
Quando chegar ao balcdo dé um grito de Ipiranga. Exija conhaque Ipiranga que é

um verdadeiro monumento. Conhaque Ipiranga”. Volta o coro: “Dé o grito de

¥  REVISTA DO RADIO, Ano VIII, N° 285, 26 de fevereiro de 1955, p. 40. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%220osvaldo%20moles%22&pa
afis=14736. Acesso em 14/04/23.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=14736
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=14736
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Ipiranga, o conhaque sempre bom, sempre bom, sempre bom...” e o refrdo repete até
terminar o jingle, com a duracdo de 40 segundos.

Em seguida, Amaro César apresenta: “Meus senhores e minhas
senhoras...vdo soar as pancadinhas de Moliére®, para apresentar um novo programa

2

da Rédio Bandeirantes...”. O contrarregra entdo bate no chdo trés vezes e a
Orquestra do Maestro Benjamin Silva Arajo prepara o ouvinte para o primeiro
contato com o programa.

Na primeira parte do trailer, Moles procura explicar que o programa ¢ uma
novidade nas radios de Sdo Paulo, assim como tinha dito ao amigo Mario Julio do
Jornal de Noticias. Para isso, ele se utiliza de um recurso que vai se tornar comum
no inicio dos seus programas, o de contar uma histdria para explicar o tema. No caso
da apresentacao em questdo, ele cita o Conselheiro Acécio, personagem do livro O
Primo Basilio, do escritor portugués Eca de Queir6s. Mais uma vez, vale frisar, que a
tal personagem virou uma expressao corriqueira na primeira metade do século XX,
tanto no Brasil como em Portugal: Acaciano?'.

A fala inicial do narrador, demonstra que a tal expressao ¢ bastante conhecida
dos ouvintes: “Conhecem o Conselheiro Acécio?...Claro que sim!...Pois bem o
Conselheiro Acacio nesta altura de um programa de radio, diria...”. Um outro ator,
dessa vez o Moura, da vida ao Conselheiro e emenda com voz solene e chata
(conforme descri¢do do roteiro): “Héa sempre uma primeira vez em tudo!...O texto
volta para o narrador, que se utiliza de uma outra expressdo popular: “gosto de
estopa”, para explicar que a mesmice do radio dard lugar para o novo programa: “Por
isso, por causa dessa fatalidade cotidiana que tem gosto de estopa, aqui estamos nos
para informar que...”. O cicerone, interpretado pelo radio-ator Rogério entoa a voz:
“NA PROXIMA QUINTA FEIRA - as 20:30 horas, O CONHAQUE IPIRANGA
apresentara o MUSEU DO IPIRANGA !”.

José Moura volta dizendo: “Talvez tenhamos encontrado uma férmula nova
de fazer programa. E a formula ¢ esta: Trés nomes se juntam para o lancamento do
MUSEU DO IPIRANGA...o radio-ator Amaro, entdo, complementa: “CONHAQUE
IPIRANGA - RADIO BANDEIRANTES - OSVALDO MOLES”. Pronto!!! O

2 As pancadas de Moliére eram batidas com batutas ou pedacos de madeira no chéo do teatro para
acalmar a plateia e avisar que o espetaculo vai comegar. Nos dias de hoje, foi substituido por
companhias. https://www.jornaldeteatro.com.br/destaques/408-moliere-teatro.html

1 Segundo o dicionario Aulete digital, Acaciano, lembra o palavreado sentencioso e oco, mas de tom
grave e presumido, do Conselheiro Acacio, personagem de O primo Basilio, de E¢a de Queiros.
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programa oficialmente apresenta seu patrocinador, a radio de transmissdo e o
produtor responsavel por toda a equipe. Estd lancado ao publico o mais novo
programa da Radio Bandeirantes.

Falta agora explicar ao ouvinte o que vai ter nesta nova férmula de fazer
programas de radio. E para isso, nas proximas 5 paginas do roteiro de apresentagao,
Moles escreve uma série de temas, personagens e curiosidades histdricas, tudo isso
para mostrar a diversidade do programa, procurando ser fiel ao jingle de abertura:
onde ha Historia, Filosofia, Teatro, Antropologia, Egiptologia, Geologia, Anatomia,
Patologia, Poesia e Astronomia, onde ha ensinamento e alegria.....”

A ideia de “ensinamento e alegria”, vai ao encontro do que Moles acreditava
ser o principal papel das radios, ou seja, ndo ser apenas um instrumento de
divertimento. Esta ideia se alinha aos defensores do radio como um instrumento de
educacdo, como por exemplo a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, fundada por
Edgard Roquette-Pinto em 1923, que transmitia aulas de de francés, portugués,
geografia, historia do Brasil, higiene, silvicultura, quimica, histéria natural e fisica,
além de transmissdes de concertos e espetaculos teatrais. (FEDERICO, 1982. In:
ANDRELO, 2012, p. 141). A proposta educativa da Radio Sociedade era elevar o
nivel educacional dos individuos, com a intengdo de criar uma radiodifusao escolar.
(ANDRELO, 2012, p. 141)

Importante ressaltar, que em cada apresentacdo de um tema, hd uma
interferéncia do publico, interpretado pelo ator Jos¢ Moura, que questiona se € sO
1SS0 que o programa vai apresentar ou, como veremos mais adiante, se o programa
ndo terda graca, nem concurso ou atrativos populares, itens obrigatorios nos
programas de auditério nos anos 50. Alias, vale ressaltar, que Moles tinha uma certa
“bronca” dos auditdrios nos programas de radio. Na Revista do Radio, do dia
23/9/52, quando perguntado “O auditério prejudica o radio?”, ele responde da
seguinte forma: “Prejudica, sim. Desde que o radio abriu seus auditorios, por uma
razao de ter de dar satisfagOes ao mesmo, as audi¢des baixaram muito de nivel. Se se
fechasse o auditdrio, o radio melhoraria muito”. Na mesma matéria, sua opinido era
compartilhada com outros importantes nomes do radio paulistano, como Fernando
Faro da radio Cultura, Xisto Guzzi das Associadas e Luiz de Oliveira seu colega da

radio Bandeirantes.

2 REVISTA DO RADIO, Ano V, N° 159, 23 de setembro de 1952, p. 47. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=8029. Acesso em 01/03/23.
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Moles vai organizar o restante da apresentagdo, sempre utilizando didlogos
entre os atores, da seguinte forma: cultura popular, trazendo como exemplo as nac¢des
de maracatu e citando a legenda de como esta se apresenta no arquivo musical do
Museu do Ipiranga: “musica ritmica de sabor afro-brasileiro, que se encontra em
Pernambuco”, para em seguida a Orquestra, junto com a cantora Mires de Oliveira,
tocarem um maracatu dos paraibanos Jorge Tavares e Geraldo Medeiros, intitulado
“Dance o Maracatu”: ja dancei, balancei, dancei baido e lundu. Vou dan¢ar agora o
maracatu. Com uma boa orquestra, que tenha batuque e gongué, eu dango a noite
inteirinha, maracatu com vocé. Vou dangar agora que é pra vocé ver.

A cangdo convida o ouvinte a sair requebrando pela casa, devido ao seu ritmo
dangante e sua letra curta e de refrdo simples. O maracatu em questao ¢ o Nagao,
oriundo dos terreiros de candomblé do Recife. A orquestra do maestro Benjamin
Silva, usa e abusa dos metais para acompanhar os tambores do maracatu, enquanto a
intérprete Mires de Oliveira canta repetidamente a cangdo, até terminar e outra
atracdo ser apresentada. Vale ressaltar, que a letra da musica fala de outros géneros
musicais populares, o baido e o lundu, o que pode ser um indicativo de um programa
que busca alcangar a todos os publicos, ja que no horario das 20:30, a maioria das
familias ja estd em casa, portanto, mulheres, homens e criancas poderiam ouvir o
programa®.

Novamente, a plateia interfere e quer saber se o programa sera s6 um “museu
musical”. Eis que o narrador, numa Unica frase une dois participantes do programa.
Vejamos: “Nao senhor. E falado, também. Vocé conhece, por exemplo, a historia do
conhaque? Pois entdo, nestes programas, vocé vai ouvir o diretor do Museu do
Ipiranga...” Imediatamente, Amaro César, faz o papel do diretor da instituicdo, e
comega a explicar sobre a bebida, enquanto sua voz vai para o fundo, como se fosse
deixar com um “gostinho na boca”, ao ndo terminar a tal historia do conhaque.

O narrador retoma a fala e, finalmente, cita a instituicdo Museu do Ipiranga,
sem falar o nome do seu diretor, Sérgio Buarque de Holanda: “E assim que Amaro
César - que vai figurar neste programa como o DIRETOR DO MUSEU - vai narrar
rapidamente, num quadro de cinco minutos, quem foi o primeiro homem da histéria
a destilar o conhaque...”. Todo esse suspense acerca da historia do conhaque serviu

de gancho, claro, para tocar pela segunda vez, o jingle do Conhaque Ipiranga, tendo

23 Segundo Amara Rocha, a noite e aos domingos, o niumero de ouvintes homens era maior, ja as
mulheres ouviam mais radio na parte da manha. Em relagéo as criangas, cerca de 16%, segundo o
IBOPE, costumava ouvir radio para passar o tempo livre. (ROCHA, 2007)
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como texto introdutorio a tradi¢do da Fabrica de Licores e Xaropes Ypiranga, que
aparece de forma definitiva no produto do patrocinador..... E solta a vinheta
contrarregra!!!

Depois do maracatu e da histéria do conhaque, narrada pelo diretor do
Museu do Ipiranga, ¢ a vez da musica classica, através de um inusitado encontro
entre 0 maestro brasileiro Carlos Gomes e a sua fonte de inspiracdo e compositor
Giuseppe Verdi, em Mildo, na Italia. Moles narra que certa vez Gomes apresentou o
segundo ato, intitulado “A cancdo do aventureiro” parte da sua mais famosa obra "Il
Guarany", e eis que Verdi, deslumbrado com a 6pera do brasileiro, diz: “Este rapaz
comeca, por onde eu termino”. Imediatamente, Darcio, o narrador, chama o cantor
Airton Farias e a Orquestra do programa, para cantar e tocar o trecho da famosa
opera.

Ainda ndo satisfeito com a quantidade de possibilidades do programa, a
“plateia”, na voz do Moura, retruca, apos a apresentacdo da Orquestra: “Mas € nisso
que se resume esse programa do conhaque Ipiranga?”, eis que uma nova e importante
personagem aparece, Maria Estela Barros, a unica voz feminina do trailer: “Nao
senhor...” Neste momento, a atriz ¢ apresentada como uma das “vozes mais
destacadas do cast da Bandeirantes e que vai ter uma participagdo chave na condugao
do programa como a Voz da Historia, segundo o narrador: “Quando voc€ quiser
algum esclarecimento sobre a Guerra dos Farrapos ou a dos cem anos ou sobre quem
foi Muzzio Schevole...” A “plateia”, novamente interrompe e pergunta: “Quem ¢
Muzzio Schevole?”.

A seguir, a Voz da Historia faz uma breve explicacdo do romano Muzzio
Schevole, que ficou famoso por sacrificar a mao direita em prol da Republica
Romana, sendo a origem da expressdo “colocar a mao no fogo”. Quase que cortando
a explicagdo da A Voz da Historia, uma personagem, para ilustrar o significado da
expressdo, fala com erros propositais de portugués: “Aquela muié?...Tu ¢ besta...Ela
ndo ¢ dessas...E....bdo.....Eu num boto a mao no fogo por ela, ndo.”.

O humor aparece aqui pela primeira vez presente em uma encenagao,
utilizado como recurso pedagogico familiarizando o ouvinte, de uma situagdo do
cotidiano para melhor explicar um conceito criado em determinado momento
histérico. Abrir mao do humor, ndo ¢ uma tarefas das mais faceis, dado que esse

género ¢ bastante importante para a sustentagdo de um programa com a proposta de
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ser inovador, segundo o proprio Moles**. Dai, a complicada equa¢do de unir
informagdo, musica e ainda ser engracado, sem apelar para os “besteir6is” tipicos do
programas de humor nas radios do Brasil.

Chegando na metade do trailer, uma atragdo musical muda o ambiente do
programa. O cicerone chama a cantora Maria D"Avila e a Orquestra para mais uma
atracao musical. Dessa vez, um bolero dos anos 40 dos argentinos Vicente Catton e
Don Rudy chamado Perdonar. Um clima roméntico comeca a tomar conta do
auditério e da casa do “amigo ouvinte”, principalmente quando a Orquestra ataca a
introdugdo, para em seguida Maria D" Avila fazer o coragio mais duro amolecer com
os primeiros versos: “Perdonar ¢ vencer a distincia, que separa duas almas vibrantes
que sofrem de amor...”. Como todo bolero, ou vocé danga ou chora ou os dois.

Terminada a inusitada apresentac¢do, o narrador volta a lembrar do dia e da
hora da estreia e, novamente, chama o jingle do patrocinador e o clima romantico ¢é
abruptamente interrompido pelo baido anunciando a “bebida que ¢ um verdadeiro
monumento”.

Continuando a apresentacao, o “publico” aparece mais uma vez, para fazer
perguntas. Nao satisfeito em saber que o Museu do Ipiranga vai ter nimero musical,
historias contadas pelo diretor do Museu, a Voz da Historia que vai esclarecer
qualquer coisa que ele quiser saber e a participacdo luxuosa da Orquestra e de
diversos cantores tocando musicas populares e classicas, ele ainda pergunta se vai ter
mais coisas ou vai ficar restrito somente a essas atragoes.

Moles, entdo, continua mostrando as mais variadas possibilidades do
programa. Neste segundo momento do trailer, logo ap6s o “publico” indagar se vai
ter mais atragdes, ele cita “historias pitorescas” e usa como exemplo, que o programa
explicard como nascem, crescem, vivem e morrem as lagartixas. E o que ele vai
chamar de Historia Natural, para em seguida falar de “folklore” e, finalmente,
apresentar o Maestro Benjamin Silva de Aratijo, como o responsavel por toda parte
musical do programa.

Apresentado o Maestro, o Diretor do Museu, personagem de Amaro César,
faz a introducdo das cangdes ouvidas por Lampido e d4 a deixa para a Voz da

Historia, interpretada por Maria Estela, continuar a histdria: “Muié¢ Rendeira, ficou

?* Para Lia Calabre, os programas humoristicos junto com as radionovelas e os programas de
auditdrio, lideravam o gosto do publico. (CALABRE, 2002)
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sendo o hino oficial dos cangaceiros de Lampido, quando estes invadiam uma
cidade.” E pergunta se o publico quer ouvir.

Para deixar com um gostinho na boca e interrompendo o raciocinio da Voz da
Historia, entra o Narrador e diz: “Na proxima quinta-feira ela estara aqui, na voz dos
Titulares do Ritmo”. Insistente, a Voz da Historia finaliza: “E me perdoem se vou
dar mais explica¢des. Essa can¢do foi recolhida por Mario de Andrade e consta do
seu livro de cangdes folkloricas do Brasil”®.

A escolha de uma obra que foi registrada por Mario de Andrade, pode ter tido
a interferéncia de Sérgio Buarque de Holanda, j4 que nos anos 20, o jovem
intelectual possuia uma relacdo préxima com os chamados modernistas, entre eles,
Mario de Andrade (CARVALHO, 2011, p.2).

Sérgio Buarque de Holanda, definiu assim o modernismo:

[...] acima de tudo, a quebra do formalismo das velhas
tradi¢des. Em estudos de folclore, os modernistas dirigiram
sua aten¢do para o interior do Brasil, longe das cidades
europeizadas. Tornando os negros o objeto de sua arte, eles
declararam que ndo somente os brancos eram brasileiros. Eu
trouxe estas preocupagdes para dentro do meu trabalho
historico, bem como para todos os demais. Raizes do Brasil
foi uma tentativa de fazer algo novo, para quebrar com a
glorificacdo patridtica dos herdis do passado, para ser critico
(HOLANDA, 1987, p. 108, Apud CARVALHO, 2011, p.2).

Outra possibilidade da citacdo ao Mario de Andrade e a inclusdo de uma das
cancdes coletadas e registradas por ele, ¢ a aproximagdao de Moles com alguns
modernistas, entre eles Sérgio Milliet e Jamil Almanur Haddad, que fizeram a
supervisdo do programa Historia da Literatura Brasileira, que foi ao ar em agosto de
1952. (MICHELETTI, 2015:175).

Sem tocar a cangdo “Muié¢ Rendeira”, o programa segue com o Cicerone
fazendo um convite ao ouvinte: “E oucam agora os Titulares do Ritmo, os mesmos
que vao trazer a tona essa cancdo de Lampedo, cantando, neste momento, "PARA
PAROU”, um baido de Victor Simao e David Nasser,

A cangdo Pard Parou, na verdade ndo foi escrita por David Nasser, famoso

compositor e parceiro de letristas como Herivelto Martins, Alcyr Pires Vermelho,

% Em 1938, Mario de Andrade, entéo chefe do Departamento de Cultura de Sao Paulo, percorreu as
regides Norte e Nordeste do Brasil, com a intengdo de registrar as manifestagdes culturais. Fonte:
https://acervoccsp.art.br/missao-de-pesquisas-folcloricas-de-mario-de-andrade/


https://acervoccsp.art.br/missao-de-pesquisas-folcloricas-de-mario-de-andrade/
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Haroldo Lobo e Wilson Batista, e sim pelo advogado, compositor e produtor de radio
e televisdo, o paulista David Raw, autor da sugestiva - e atual - musica Falso Patriota,
também em parceria com Victor Simdo, ou como ele assinava, Victor Simon. A
cancao fala das maravilhas do Estado do Para: “Eu fui no Par4, parei. Eu vi seu olhar,
fiquei. Quem vai ao Pard, parou. Tomou agai, ficou...*®”,

Ao fim da apresentacdo dos Titulares do Ritmo, o narrador volta, novamente,
a explicar o que serd o programa Museu do Ipiranga. A Voz da Historia, se
compromete em apresentar passagens dramaticas, romanticas e pitorescas da Historia
Universal, ja o Diretor do Museu, apresenta algo inusitado: “Me comprometo a
trazer para este programa, tudo que for interessante, em todos os setores da atividade
do mundo - desde a maneira de almocar das amebas até os preparativos que estao
fazendo agora para a primeira viagem a Lua”.

Apesar de Moles pensar que o publico estaria bastante interessado em saber
sobre o que as amebas comem, cabe ressaltar que o Museu do Ipiranga, durante a
gestdao do seu primeiro diretor, Hermann Von Ihering, entre 1894 ¢ 1916, foi um
museu de ciéncias naturais, talvez dai venha a citacdo de Moles com a historia das
amebas:

O Museu Paulista foi, primordialmente, um museu de
Historia Natural. Instalado, no entanto, em um monumento a
Independéncia do Brasil, sempre teve também um forte
vinculo com a “Historia Patria”. Assim, em meio as vastas e
principais cole¢des de espécimes naturais, formou-se uma
colecao de “objetos historicos” (MORAES, 2008:203).

Somente na longeva gestao de Afonso Taunay (1917-1945), que o Museu do
Ipiranga fortalece o carater histérico do Museu, sem deixar de ser de Historia
Nacional, como afirma Cecilia Oliveira:

O fato de Ihering ser zo6logo ndo fez a instituicdo e seu
diretor avessos aos acervos de carater historico. E se Taunay
buscou transformar o Museu Paulista em um museu de
histéria que obedecesse aos principios e procedimentos
historiograficos e estéticos de sua época, isto nao quer dizer
que tivesse se desvencilhado do imenso acervo de historia
natural que, em certa medida, fazia parte da historia nacional,
pois exprimia o ambiente no qual se dera a formagdo da
“civilizagao brasileira” (OLIVEIRA, 2003:106).

%6 Um trecho da gravagéo dos Titulares do Ritmo, em margo de 1951, se encontra na Biblioteca Digital
Luso-brasileira. https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/34644. Acesso em 21/03/2023.
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Como sugere o jingle de apresentacdo do programa, o Museu do Ipiranga vai
procurar abordar diversas ciéncias, ndo se limitando a ser apenas um programa de
Historia. Ja quase finalizando o trailer, Moles ainda fala para o publico que o
programa também vai falar de livros, e para isso, um dos atores, o Jos¢ Moura, fara o
papel de Bibliotecario.

E para citar um exemplo de como a sua personagem vai participar do
programa, o Bibliotecdrio pergunta para os ouvintes se eles sabem os nomes do
personagens da famosa obra de Dostoiévski, Crime e Castigo, ou se conhecem o
final de Dama das Camélias de Alexandre Dumas ou como Romeu e Julieta, tiveram
o mais famoso didlogo de amor traduzido por Olavo Bilac.

ApOs essa sucessao de informagdes literarias que fardo parte do programa, o
“publico” faz a pergunta mais esperada: “E graca? Esse programa nao tem graga?
Nao tem concurso? Nao tem atrativos efetivamente populares, ao gosto da maioria
dos ouvintes?”. E o narrador afirma que sim e pede para o publico interpretar a
histéria que vem a seguir.

E eis que Moles escreve uma histéria recheada de antissemitismo. Vale a
pena colocar todo o didlogo na integra.

A Voz da Histéria da inicio: “Diz a Histéria que Marechal
Floriano era um homem honesto. E que um dia recebeu uma
visita”.

- Marechal ¢ preciso mandar pagar aquele judeu...

- Como? Mas ndo se trata de uma operagdo financeira
ilicita?

- N&o. Ilicita, ndo. E um tanto ou quanto....suja. Mas
nao ¢ ilicita.

- Quer dizer que eu tenho que despachar pelo
pagamento, com aquelas sujeiras todas,

com todo aquele exagero?

- E alei que manda, Marechal

A Voz da Historia faz, entdo, a conclusdo da tal

histéria “engragada”: “No dia seguinte, todos os jornais se
assombravam diante do despacho do presidente da Republica.
Ele escrevera assim no canto do requerimento:
PAGUE-SE!... MAS QUE LADRAO.”

Nao foi possivel confirmar a veracidade desta historia durante as pesquisas
deste trabalho, porém associar o judeu ao comércio ou as praticas de enriquecimento

ilegal, era bastante comum na sociedade brasileira nas primeiras décadas do século

2"Trailer do programa Museu do Ipiranga. Data: 07/06/51. p.06.
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XX, gerando anedotas que eram construidas com base numa imagem negativa dos
judeus, reforgando o antissemitismo.

Natalia dos Reis Cruz, no seu artigo 4 imigragdo judaica no Brasil e o
antissemistismo nos discurso das elites, explica, em parte, como os judeus europeus

eram vistos pelas classes mais ricas

Os judeus tornaram-se extremamente visiveis a ponto de
causar aversdo em parte da elite do periodo, principalmente
porque se concentravam em bairros especificos de Sao Paulo,
Rio de Janeiro e Porto Alegre, aliado ao fato de ndo estarem
assimilados ou integrados a cultura nacional. Ainda por cima,
os judeus diferenciavam-se dos demais imigrantes europeus
no Brasil por se concentrarem em uma série de ocupagdes
bastante visiveis, principalmente a atividade de mascate e o
comércio de tecido, nas quais haviam obtido rapido sucesso.
Seu enriquecimento crescente acendeu o racismo € o
antissemitismo latentes na sociedade (CRUZ, 2009, p. 235).

Ja encaminhando para o final do trailer de apresentacdo, mais uma vez o
narrador fala dos atores envolvidos nesta grande producdo, da diregdo de Osvaldo
Moles e do patrocinio do conhaque Ipiranga. Novamente o jingle do conhaque ¢
tocado, para em seguida a cantora Mires de Oliveira, junto da Orquestra, fazer a
ultima apresentagdo musical.

Um samba de Waldir Azevedo e Risadinha do Pandeiro, chamado Hoje,
Amanhd e Depois, de 1949. A Orquestra ataca a introdu¢do em tom menor, ja
indicando ser uma cancdo triste, lembrando os tangos argentinos, para em seguida
Mires de Oliveira soltar a voz: “Se ¢ verdade que eu choro, pra que mentir. Se ¢
verdade que eu sofro, pra que fingir. Esconder o que eu sinto por querer, todos sabem
que feliz eu ndo sou. Aparentar felicidade pra que? Se a mesma me abandonou. Se te
fiz algum mal, pego perddo. Se te fiz algum bem, foi de coracdo.”

Ao final da can¢do, o narrador mais uma vez confirma a estreia para a
proxima quinta-feira as 20:30, cita os nomes de todos os atores e reitera a
participag@o na supervisao do “Dr. Sérgio Buarque de Holanda, destacado nome das
letras do Brasil e atual diretor do MUSEU DO IPIRANGA". E pela quinta vez o
jingle do Conhaque Ipiranga ¢é tocado, finalizando a apresentacdo para os ouvintes do
mais novo programa da Radio Bandeirantes.

Uma leitura superficial do trailer, pode nos passar a sensagdo de um

programa sem um género definido, o que pode ser um risco grande para a equipe
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envolvida, ja que os programas de radio no Brasil eram bem definidos: humoristicos,
radio-novelas, noticidrios, esportes e programas de musica, por exemplo (ROCHA,
2007). O ouvinte sabia o que estava escutando, principalmente ao sintonizar uma
radio comercial, como era o caso da Radio Bandeirantes.

No dia 19 de janeiro de 1950, alguns meses antes de deixar a Radio Record e
migrar para a Bandeirantes, Moles deu uma declaracdo explicando a importancia das
radionovelas: “Os que estao falando mal das novelas, ndo sabem que esse género de
radio-teatro d4 mais instrucdo, mais divertimento e ¢ mais atraente, do que por
exemplo a enciclopédico [sic] universal de Jackson™?.

Inspirado na féormula de sucesso das novelas, a ousada ideia de um programa
educativo-cultural, que cita diversas ciéncias, que fala de literatura, que narra
histérias pitorescas e que leva o nome do principal museu de Sao Paulo, indica o
prestigio e a credibilidade de Osvaldo Moles junto a emissora, aos comerciantes,
pois patrocinam essas ideias, aos intelectuais, que apostam no radio para
popularizagdo do conhecimento e ao publico paulistano, produto final de toda uma
cadeia de produgao.

Até o lancamento do programa em junho de 1951, Moles ja era o produtor
mais reconhecido de Sdo Paulo, tendo conquistado diversos prémios por suas
inéditas producdes na Radio Record. Seria a vez agora de conquistar ainda mais

credibilidade na Radio Bandeirantes?

1.4 - A estreia - Agora é pra valer!!!

O ano de 1951 foi de bastante producdo para Moles. Recém-chegado na
emissora e querendo fazer valer um dos mais altos salarios do radio paulistano,
conforme afirmou a Revista Manchete, que aproveitou para rasgar elogios a ele:
“Programador de recursos inesgotaveis, dono de um estilo personalissimo e

observador arguto da vida paulista®™

, ele emplacou 7 programas, sendo 4 de forma
concomitante. Sao eles: Largo do Paissandu, as segundas-feiras as 20 horas, Sertdes,

as quarta-feiras as 20:30, Carroussel, as sexta-feiras as 20:30 e o Museu do Ipiranga,

2 REVISTA DO RADIO. Ano Ill, N° 67, 19 de dezembro de 1950. p. 45. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=3250. Acesso em 28/03/23.

% REVISTA MANCHETE, N° 194, 07 de janeiro de 1956, p. 13. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pesq=%220svaldo%20moles%22&pas
ta=an0%20195&hf=memoria.bn.br&pagfis=12864 Acesso: 22/03/2023.
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conforme noticiou a Revista do Radio do Rio de Janeiro no dia 19/09/51°°, quando o
programa completava 3 meses no ar.

A estreia do programa marcada para o dia 14 de junho, somente ocorreu uma
semana depois, no dia 21. Dentre os principais jornais e revistas de grande circulagdo
na cidade de Sdo Paulo, a divulgagdo foi timida. Se falava muito mais da trajetoria
do seu criador, do que propriamente do debut do Museu do Ipiranga.

Dois dias antes da estreia, a Revista do Radio do Rio de Janeiro, numa parte
dedicada as programacdes das radios de Sao Paulo, publicou uma nota dentro da
coluna Quer ouvir um bom programa? e indicou o Museu do Ipiranga. Na péagina
seguinte, a coluna Ronda dos Prefixos, escreve do novo programa de Osvaldo Moles:
“Nele focaliza os acontecimentos do nosso passado histérico, apresentando sob a

31 Mais uma vez é dado énfase na Historia como referéncia

forma de radiofonizagao
para os que ouviram ¢ comentaram a respeito.

A descrigdo do roteiro a seguir, foi acompanhada de trés fragmentos de
audios, cedidos pela Radio Bandeirantes, que dao um total de 18 minutos, dos 30 de
duragdo do programa. O roteiro que tive acesso possui 13 paginas datilografadas e
que foram mimeografadas, sendo que a pagina 4 ndo estava de posse da familia.
Porém, por um dos trechos dos dudios ¢ possivel saber qual o assunto foi abordado e,
desta forma, ndo ha prejuizo na construgdo da descrigao.

O Centro de Documentacdo ¢ Memoria da Radio Bandeirantes, nao tem
informac¢do de quanto tempo durou ou de quantos programas foram ao ar. O que se
sabe ¢ que ele era semanal e com a duragdo de 30 minutos, conforme consta nos
roteiros.

O que me foi informado € que o programa aconteceu entre 1952 e 1953. Essa
informagdo ndo confere com as datas dos 11 roteiros conseguidos juntos a familia do
Moles. Todos eles foram datados entre junho e agosto de 1951, o que leva a entender

que o programa ficou no ar entre junho de 1951 até dezembro de 1952 ou janeiro de

1953%, provavelmente sendo substituido por um outro programa do Osvaldo Moles,

% REVISTA DO RADIO, Ano IV, N° 105, 11 de setembro de 1951, p. 47. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%220osvaldo%20moles%22&pa
afis=5224. Acesso em 22/03/23.

3 REVISTA DO RADIO, Ano IV, N° 93, 19 de junho de 1951, p. 36. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=144428&pasta=an0%20195&pesq=%22museu%
20do%20ipiranga%22&pagfis=4593 e

REVISTA DO RADIO, Ano IV, N° 93, 19 de junho de 1951, p. 37. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=144428&pasta=an0%20195&pesa=%22museu%o
20d0%20ipiranga%22&pagfis=4594. Acesso em 23/03/23.

%2 Em uma entrevista a Revista do Radio, no dia 17/02/53, Moles afirma que teve que parar com o
programa Museu do Ipiranga.
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http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=144428&pasta=ano%20195&pesq=%22museu%20do%20ipiranga%22&pagfis=4593
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http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=5224
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chamado “Nossa luta por uma escola de samba”, que foi ao ar no comego de 1953,
de acordo com o Revista do Radio no dia 05/05/53, edi¢do 191°.

Como diziam os antigos speakers, “sem mais delongas” vamos para a
descri¢do do programa de estreia.

O cabegalho do roteiro no canto esquerdo, nos passa as primeiras
informagdes: “Quinta-feira, 21/06/1951. Hora: 20:30 - 21:00. Produtor: Osvaldo
Moles. RADIO BANDEIRANTES.”

“PH-9 Radio Bandeirantes de Sao Paulo, a mais popular emissora paulista
transmitindo de seu auditério”. O antlncio inicial, j& nos d4 a pista de um programa
feito ao vivo e com publico presente.

Imediatamente, o jingle do Conhaque Ipiranga, aquele baidozinho do
“verdadeiro monumento” ¢ tocado dando a deixa para a postada voz do locutor
anunciar: “Neste momento, abrem-se as portas do MUSEU DO IPIRANGA - uma
audicdo do CONHAQUE IPIRANGA - uma programagdo Osvaldo Moles e
Benjamin Silva Aratjo. Em seguida, a orquestra ataca a chamada do programa:
“Venham ouvir o Museu do Ipiranga...”

O locutor aparece novamente, e dessa vez, para narrar uma historia inusitada
sobre o Papa Pio XI (1857-1939), que vai servir de mote para explicar ao publico o

motivo do nome do programa se chamar Museu do Ipiranga.

Narrador (Darcio): O Papa Pio XI atendia com a
paciéncia cristianissima as solicitagdes dos artistas mais
mediocres que...

Artista (Miranda): Vim aqui solicitar a especial graga
de pintar um retrato de Vossa Santidade.

Papa Pio XI (Franco), com voz bem suave, responde:
Pois ndo, meu filho. Nunca recusei isso a um artista.

Narrador: E posou. Um dia, dois, cinco, trés meses.
Mas o retrato era péssimo, mal feito e feio. Era quase
monstruoso...

Artista: Quero que Vossa Majestade saiba que coloquei
o maximo do meu génio, da minha arte, da minha boa
vontade quando pintei esse retrato.

Papa Pio XI responde: Acredito, meu filho, acredito...

Artista: E, pediria a Vossa Santidade, mais uma
graga....Quero o autografo de Vossa Santidade.

Narrador: O Santo Papa empunhou o pincel e escreveu
em letras bem grandes...

BREVISTA DO RADIO, Ano VI, N° 191, 05 de maio de 1953, p. 47. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pagfis=9734. Acesso em 23/03/23
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Papa Pio XI: Evangelho de S. Jodo - Sexto - Vinte - Pio
XI.

Narrador: Encantado, o pintor foi para a sua casa e
abriu a Biblia. L4 estava o Evangelho de Sao Joao, capitulo
sexto, versiculo vinte.

Papa Pio XI: Sou eu, sim. Nao tenhais medo!

Narrador: E claro que, neste momento em que
apresentamos o primeiro programa Museu do Ipiranga, nao
vamos pintar retratos, nem usar do mau hébito de cuspir
cultura. Apenas vamos botar todo nosso génio, a nossa arte e
boa vontade para fazer um bom programa que obedeca o
titulo...E, de certo, o Museu do Ipiranga, aquele que repousa
as margens placidas do riacho, dird, quando vir este retrato
radiofonico:...

Museu do Ipiranga (Franco): Sou eu, sim.... Ndo
tenhais medo!.**

A tultima passagem do narrador, expressa bem o desejo de Moles com esse
programa, e se valendo de uma linguagem bem popular afirma que o programa nao
vai usar o “mau habito de cuspir cultura”, o que pode ser entendido como uma
critica aos programas direcionados a uma determinada classe social, que tenha
acesso, com facilidade, ao conhecimento e a cultura.

No caso do Museu do Ipiranga, a inten¢ao ¢ que o conhecimento chegue a
todas as camadas da sociedade, mesmo que seja necessario usar as mais variadas
linguagens. Podemos concluir que a frase da passagem biblica: Sou eu, sim. Nao
tenhais medo!, tenha dois significados: primeiro, a de que tanto aquele monumental
edificio “onde repousa as margens placidas do riacho”, como seu homdnimo
programa de radio, ndo fiquem restritos ao circuito de intelectuais e académicos,
afastando o conhecimento € o acesso a cultura, das demais classes sociais: “o
Museu deve atrair publico, além de especialistas” (BITTENCOURT, 2017, p.77) e,
segundo, de incentivar praticas de incluir visitas a museus, em especial, do
Ipiranga, nos seus roteiros de lazer, e dar valor a programas de radio como esse,
pois sem a audiéncia do publico, fica financeiramente inviavel produzir programas
neste estilo: “Nos anos 50, o investimento publicitario no radio chegou ao auge em
termos percentuais, perfazendo 40% do total em 1950. A aproximagao com a midia
impressa em conjunto ¢ um indicativo importante para o reconhecimento do alcance

do radio” (ROCHA, 2007, p.82). Além disso, a ideia de um retrato radiofénico,

talvez ndo seja de reproduzir o que ha no Museu do Ipiranga, mas que o ouvinte

3* Programa Museu do Ipiranga. 21/06/51. p. 01-02
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identifique no programa o mesmo papel do museu: ensinar, contar histdrias e
divulgar conhecimento.

Em seguida a Orquestra faz uma passagem sinfonica, com uma melodia
triste que nos leva para a Europa medieval. O narrador, dessa vez, chama o cicerone
do museu: “E eis que o cicerone do Museu do Ipiranga nos leva agora para a
primeira viagem...”.

O publico, entdo, ¢ convidado a um olhar imagindrio como se estivesse
dentro das galerias do edificio monumental. Alids, esta estratégia vai ser recorrente
em todos os programas. O passeio comeca: “Olhem a direita! Seccdo de Historia
Universal...”

A atriz Maria Estela, no papel da Voz da Histéria, passa a contar um fato
ocorrido com Lady Godiva. Apos situar o ouvinte no tempo histérico, 1051 (no
roteiro esta escrito 1045)e no lugar, a cidade inglesa de Coventry, tem inicio uma
representacdo de radio-teatro, com a participacdo de 4 atores. Além da Voz da
Historia, o Moura faz a personagem do povo, a atriz Arlete faz a propria Lady
Godiva e o ator Adrian Hercilio interpreta o marido, Conde Chester.

A primeira parte da histéria, narra o apelo do povo a Lady Godiva, para que
ela pedisse ao marido para abaixar os impostos. Ao ouvir a negativa, Lady Godiva
implora, com uma voz angelical: “O povo ¢ tdo pobre...que ndo tem lagrimas para
chorar! Por que mais impostos?”’. O marido responde com uma voz cinica: “Ja sei
que se interessa tanto pelo povo. Mas quero ver a que ponto”. Uma pausa
dramatica, gera um enorme siléncio no auditério. E ele conclui: “S6 ha uma
condi¢cdo: se vocé sair a rua, completamente despida, sobre um cavalo branco e
passear por toda a cidade”. A voz angelical, da lugar a uma voz firme, e Lady
Godiva responde: “Pois eu aceito o desafio!”.

A segunda parte, ¢ a entrada da Voz da Historia, fazendo o desfecho: “A
cidade foi avisada e no dia seguinte, ninguém abriu portas nem janelas. Lady
Godiva fez seu passeio pela cidade vazia...e conseguiu a abolicdo dos impostos que
esmagava o povo”. Apos uma breve pausa, ela conclui: “Na cidade ndo esqueceram
do sacrificio da jovem. E, até ha pouco tempo, todos os anos havia uma procissao
em homenagem a Lady Godiva”. No audio ha uma informacao relevante narrada
pela atriz que nao consta no roteiro datilografado. A Voz da Historia nos brinda
dizendo: “Uma exposicdo em Londres vai reproduzir um quadro de Lady Godiva,

fazendo uma artista encarnar ao vivo, o passeio da bela lady pela cidade”.
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A terceira e ultima parte, ¢ a entrada do cicerone falando para o publico se
esta historia acontecesse nos dias de hoje: “Se fosse agora....¢ possivel que Lady
Godiva saisse a rua como saiu....Mas no dia seguinte, todas as lojas de ferragens

teriam vendido seus estoques de puas e verrumas®!”

E apos as gargalhadas da
plateia, ele conclui: “Nao acham?”

Sem passagem musical para marcar o fim da histdria e o inicio da outra, o
narrador passa para o proximo tema: a cidade de Paris.

Esta passagem do programa marca uma homenagem aos 2000 anos de
existéncia da cidade. O narrador recorre a “Voz da Historia” para contar a fundagao
da “velha cidade sempre nova”, como um dos atores bradou, fazendo o papel de um
parisiense. Para homenagear a cidade que ¢, conforme afirmou o narrador: “o
vaporizador que perfuma o mundo”, o grupo Titulares do Ritmo, numa versao
marcada por um impressionante jogo de vozes, cantam em francés uma cang¢ao do
século XVIII, de compositor desconhecido, chamada “Auclair de lalune”.

Antes da execucao do grupo, a cancao ¢ lida na lingua portuguesa pela atriz
Arlete: “ao clarao da lua / meu amigo pierrot / empreste-me tua pena / para escrever
uma palavra / Minha vela estd morta / ndo tenho mais fogo / Abra-me tua porta pelo
amor de Deus”. Orquestra finaliza e nova historia comega.

Para manter a promessa de que o programa teria humor, a proxima historia a
ser narrada, ¢ baseada em uma matéria publicada em uma revista carioca, em
meados do século XIX, durante o reinado de D. Pedro II.

Para que ganhe ainda mais o tom humoristico, Moles volta no tempo para
falar da curiosa historia do Imperador Caligula e do seu cavalo Incitatus, que foi
promovido ao senado romano: “E, entre os legisladores, 14 estava Incitatus
pontificando em todas as reunides do Senado”, dizia um trecho do roteiro
arrancando risos da plateia.

Dito isto, e voltando para o periodo imperial, o narrador fala: “O Brasil
nunca chegou a tanto....nunca tivemos cavalos no senado”. E se ouvem mais risos e
continua: “Mas houve um Juiz de Paz que chegou a ser senador do Império. De
acordo com o que nos narra a Revista Popular...”.

E a Voz da Historia completa: “...que se publicava no Rio de Janeiro, no ano

de 1861...”

3% pua e verruma, sdo ferramentas de perfuragao.
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O ator Aristides Lobo, fazendo o papel do tal Juiz de Paz, narra, cheio de
exageros caricaturais, misturando sotaques do interior com erros de portugués e
uma frustrada tentativa de um palavreado rebuscado, uma suposta sentenga dada:

ao réu que deu quatro facadas na sua mulher, duas na veia
embelicada que lhe fizeram sair o intestino para fora, outra
na espinhela, ao que meu mano boticario chama de relegido
espingarda, e outra embaixo da omopata, segundo disse o
lecenceado Gongalo que € quem entrende desses nomes
franceses que na nossa terra nunca se usardo....*®

Toda a tragica cena narrada, ¢ acompanhada de risos do auditorio, devido a
forma engracada da interpretacdo, deixando em segundo plano a triste cena contada
pelo Juiz de Paz, que também sentenciou o homem por ter raptado uma moca de
familia.

O cicerone Amaro, para concluir, pergunta para a Voz da Historia: “E esse
Incitatus foi para o Senado?”. E a resposta: “Foi. Tornou-se esse juiz de direito
figura influente em sua zona....e acabou senador do Império”.

Qualquer semelhanca com os dias atuais, ¢ mera coincidéncia.

A orquestra indica a passagem para a continuagdo do programa. Dessa vez,
duas curtas historias cujo os temas sdo: musica e literatura. E novamente o cicerone
apresenta: “No saldo a esquerda um busto de Beethoven”. Um piano comega a tocar
“Clair de Lune”, uma das mais conhecidas obras de Beethoven, que vai ficar de
fundo, para contar uma passagem de muita pobreza na vida do famoso compositor,
que chegou ao ponto de pedir dinheiro a um discipulo seu para poder pagar o
aluguel, depois de perder o seu irmao. E a triste historia ¢ finalizada pela Voz da
Historia: “Ai ficou um pedago da alma do compositor da Sonata ao Luar”. O volume
da bela cancdo volta a subir, até ser interrompida pelo narrador que continua o
passeio pelo museu imaginario: “Mas o cicerone do Museu do Ipiranga ja nos leva
para outra sec¢do...”

“Na estante da direita...um volume primeira edicdo auténtica das poesias de
Campoamor”, a orquestra ataca uma can¢ao que nos leva para a Espanha, terra do
poeta. A Voz da Historia, entdo explica: “Ramén Campoamor, poeta espanhol,
nasceu em 1817 e foi considerado como o mais suave dos liricos do mundo”.

“Comparado a Camoes ¢ a GiacomoLeopardi”, completa o narrador Darcio.

3% Programa Museu do Ipiranga. 21/06/51. p. 05
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Para apresentar ao ouvinte o poeta, uma breve historia escrita por
Campoamor ¢ contada. Uma moca, viu seu amado ir embora da sua aldeia.
Desesperada, ela vai a igreja pedir ao vigario que escreva uma carta para ela. O velho
vigério, no alto da sua experiéncia, ja tem ideia do que aconteceu e passa a escrever
como se ja conhecesse a historia do casal. Ao final, a moca ndo satisfeita com o
simples desfecho da historia, comeca a recitar um poema que deixa o Vigério
impressionado pela qualidade das palavras da moga, e termina a historia dessa forma:
“Pois menina! Bravo amor! Que sacrificio! E s6 copiar, enfim! Pois ndo é preciso
saber, para este oficio nem grego, nem latim!”.

Esse formato curto de contar histérias, serd recorrente nos programas
analisados. A busca por um equilibrio entre narragcdes mais longas e mais curtas, mas
sempre com a intengdo de levar ao grande publico, importantes nomes das artes no
mundo, ¢ uma das principais marcas do programa. O Jornal Folha da Noite, no seu
caderno Suplemento no dia 01/10/52, chegou a chamar o Moles de o “poeta do
povo”, devido as suas obras estarem impregnadas de lirismo e de ternura humana®’.

ApoOs uma pausa para o Conhaque Ipiranga afirmar que ¢ um verdadeiro
monumento, o ultimo bloco sera dedicado as cangdes de Lampido, suas historias, aos
imigrantes do nordeste e as culturas de casamento em algumas civilizagdes.

“E o cicerone do MUSEU DO IPIRANGA continua a conduzir a gente pela
mio, nesta viagem radiofonica....”. E dessa forma carinhosa, que o narrador chama o
Amaro que apresenta o proximo tema: “Um pouco do folclore do Brasil! As cangdes
de Lampido!”. Conforme anunciado no trailer, o programa de estreia vai contar,
brevemente, a historia do “Rei do Cangago”, Virgulino Pereira da Silva (1898-1938).

Os Titulares do Ritmo comecam a cantar um aboio®™, com o nome de

")

Lampido: “E Lampa, é Lampa, é Lampa. E Virgulino...é Lampido!”. A sonoplastia
cuida de emendar com barulhos de tiros e imediatamente, o narrador apresenta um
texto marcado pelo senso comum acerca do cangaceiro: “O matador profissional dos
sertoes do Brasil, o bandoleiro e coiteiro, deixa atras de si, sangue e cantiga. Até ha

pouco tempo, os sertdes de Sdo Paulo tinham, como ainda tem, aqueles individuos

% JORNAL FOLHA DA NOITE, 01 DE OUTUBRO DE 1952, P. 06. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=37859&keyword=%22osvaldo+moles%22&anchor=4709

214&origem=busca&originURL=&maxTouch=0&pd=6dfc745b8295c079bc6a1508a0e2d251.  Acesso
em 15/04/23

38 Cantos dos vaqueiros para conduzir o gado.
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https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=37859&keyword=%22osvaldo+moles%22&anchor=4709214&origem=busca&originURL=&maxTouch=0&pd=6dfc745b8295c079bc6a1508a0e2d251
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que exerciam e exercem a profissdo de matadores. Eles t€ém voz macia...falam
gostoso e mole....assim....”.

Uma breve histoéria € contada para comparar a “tranquilidade” dos matadores
profissionais de Sdo Paulo com a brabeza dos cangaceiros do Nordeste. Mais uma
vez, nos deparamos com um didlogo recheado de estereotipos e, logo apds a cangdo,
mais um diadlogo estereotipado sobre os imigrantes nordestinos, em especial o

cearense.

Narrador (Darcio): Os cangaceiros do Nordeste tem
mais rompante, sdo mais ferozes, costumam roncar grosso
mesmo. E este € o caso de Corisco, o tenente de Lampido que
dizia...

Corisco (Lobo): (NORTISTA COMPLETAMENTE
BANDIDO) - Eu nasci em Pedras Arta e a partera de mamae
usava revorve! Na minha familia, quem ndo tem uma
morte...tem duas!...Homi que réla a mao na minha cara....6 ¢
barbero, 6 defunto!...

A Voz da Histéria (Estela): E a historia nos conta
que quando Lampido invadia uma cidade da caatinga, sempre
fazia ao som de uma cancao tipica de autoria de alguém do

seu bando. Essa can¢do tem gosto de ingenuidade e se chama
MULHER RENDEIRA.*

Dessa vez, a Orquestra se junta aos Titulares do Ritmo para cantarem a
famosa canc¢dao que marcou diversas geragdes: Olé, mulé rendera / Ol¢, mulérenda /
Tu me ensina a fazé renda / Que eu te ensino a namora.

O texto volta para a Voz da Historia que fala: “Alias, todo nordestino ¢
andejo, gosta de emigrar, de passear, de ver o mundo, principalmente o cearense”.

E duas historias ficticias sdo contadas sobre a presenca de cearenses no
mundo. Uma na Russia, quando, em Sdo Petersburgo, o Bardo de Santa’ Ana Neri,
chamou um criado, achando que ele tinha cara de portugués, quando na verdade ele
era cearense, que foi como embarcadico para a Russia e trabalhava em um hotel e
uma outra historia, narra o encontro do explorador Umberto Nobile, que ao chegar
no Polo Norte, encontrou um cearense de Aracati, todo enrolado em pele de foca. E
ao perguntar o que ele fazia ali, eis que o cearense responde: “Eu t6 trénando pra
esquimo, doto!”.

Quando Moles escreve que todo nordestino, em especial o cearense, gosta de

emigrar e de passear, ele ndo levou em conta que as condigdes de migracdo da

% Programa Museu do Ipiranga. 21/06/51. p. 10
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populacdo nordestina sdo, na sua maioria, pelas precérias condi¢des de acesso a itens
basicos, a condi¢do de penuria, a exclusdo do acesso a terras férteis e ao teor violento do
convivio com os proprietarios rurais. (MOURA, 1997)

A partir dos anos 30, a migragdo de trabalhadores de outros estados
brasileiros para Sao Paulo foi oficialmente estimulada. A década de 50 foi,
provavelmente, 0 momento de maior movimento migratorio de individuos vindos da
regido nordeste do pais: “Pela primeira vez na cidade de Sdo Paulo o niimero de
migrantes de outras regides ultrapassava o de pessoas vindas do interior do estado.
Os trabalhadores oriundos de estados nordestinos compunham a grande maioria dos
recém-chegados e empregavam-se em massa nos variados ramos da industria e
servigcos™.

Voltando ao programa, chegamos na ultima parte. Apos a passagem musical,
o narrador chama o cicerone para levar o ptblico para uma outra se¢io: “A esquerda
temos os simbolos do casamento usados pelos indios”. A orquestra toca rapidamente
a marcha nupcial no ritmo de samba.

Era de se esperar que algum objeto dos povos originarios fosse apresentado.
Porém, o roteiro ndo sé nao faz nenhuma referéncia a algum objeto pertencente a
colecdo do Museu do Ipiranga, como conta uma histéria ficticia sobre uma tribo
indigena, servindo de mote para falar dos rituais de casamento em outras
civilizagoes.

A Voz da Histéria (Estela): Os indios do planalto de Piratininga*, quando se
casavam, costumavam, logo apds a cerimonia, atirar trés talos de mandioca na
cabeca da esposa.

India (Saula): As vezes criava galo, né? Mais € tdo bao casa!...

No Guia da Sec¢do Historica do Museu Paulista de 1937, Affonso de Taunay
apresenta parte do acervo de Ethnographia brasilica: “A partir da porta de entrada,
tem os visitantes a direita e a darem sempre volta da sala acompanhando os armarios

laterais, até deixarem o comodo, material procedente de indios da Guyana

% FONTES, Paulo Roberto Ribeiro. Comunidade Operaria, migragio nordestina e lutas sociais: Sao
Miguel Paulista (1945-1966). Tese de doutorado. Unicamp, 2002.

“! Na época da Capitania de S&o Vicente, a cidade de Sao Paulo era chamada de Vila de S&o Paulo
do Campo de Piratininga.
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Brasileira, do Amazonas, do Brasil Central, de Mato-Grosso, Espirito Santo, Minas

9942

Gerais e Sdo Paulo

Figura 09 - Sala da exposi¢ao Ethonographia brasileira. 1937.

Os didlogos passam a pontuar sobre os rituais de casamento em outras
civilizagdes, procurando dar um tom, ora de informagao, ora de humor para o tema:

A Voz da Historia (Estela): Mas os romanos também
derramavam trés tagas de vinho na cabeca de sua esposa, nas
mesmas circunstancias.

Narrador (Darcio): Sendo que os romanos levavam
casamento tdo a sério que, o primeiro individuo a abandonar
sua esposa teve seu nome registrado na histdria para todo o
sempre - ESPURIO CALVINO. Dai a razdo de se chamarem
filhos esptrios aos filhos naturais.

Narrador (Darcio): Em épocas remotas, os gregos
diziam que o mais sabio de todos os gregos era Tales de
Mileto, porque ndo tinha se casado. Entretanto, Sdcrates, o
desprendido Socrates, se casou. E a respeito desse fildsofo,
dizem, um dia recebeu a visita de uma aluna que queria uma
conversa muito particular....

Aluna (Arlete): Mestre, dizei-me. Devo ou ndo devo
casar?

Sécrates (Franco): Minha filha! E duro dar conselho!
Se vocé ndo se casar...SE ARREPENDERA. Mas se se
casar, TAMBEM SE ARREPENDERA!#

42 TAUNAY, Affonso de E. Guia da Secgéo Historica do Museu Paulista. Imprensa Official do Estado.
S3&o Paulo, 1937.
43 Programa Museu do Ipiranga. 21/06/51. p. 12
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A Orquestra faz a passagem para a entrada do locutor que avisa: “Museu do
Ipiranga é uma programagao Osvaldo Moles para o Conhaque Ipiranga. Os Titulares
do Ritmo, apos o jingle do conhaque, tocam a vinheta e a Orquestra do Maestro
Benjamim Silva Aratjo faz o encerramento do primeiro programa Museu do
Ipiranga.

Os demais programas analisados, seguem a mesma dindmica do primeiro
programa e os temas sdo os mais variados (ver nos anexos | e II, nas p. 126 ¢ 127).
Porém, dois pontos chamaram bastante a atencdo: a presenca de analises de obras
literarias de escritores estrangeiros em todos os programas, assim como compositores
de musica cléssica e dramaturgos estadunidenses e europeus e, em um dos
programas, o jingle do conhaque Ipiranga, deixa de ser o baido que relaciona o Grito
do Ipiranga com a bebida e passar a ser um jingle que assume que a bebida ¢ para os
homens. Uma voz feminina inicia a musica: “mogo escute aqui, o conhaque ipiranga
estd aqui”. Um coro masculino entoa: “O conhaque Ipiranga, o conhaque Ipiranga, o
melhor que ja bebi.”. Novamente a voz feminina afirma: “O homem forte, o homem
de paladar exigente, o homem que prefere qualidade, sempre pede conhaque
Ipiranga.” e a can¢do termina com o coro masculino: “O conhaque Ipiranga, o

conhaque Ipiranga, o melhor que ja bebi.”.*

1.5 - A repercussao e consideragoes finais

Cerca de dois meses depois da estreia e com aproximadamente 10 programas
j& apresentados, o jornalista Justo de Abreu, na sua coluna Sintonizando, no dia
19/08/51 no Jornal de Noticias, fez um longo comentario elogioso do programa:

No naipe dessas audi¢des adultas, estd o Museu do Ipiranga,
que vai para o ar todas as quintas-feiras. E aqui fica o
testemunho da excelente qualidade do seu script, através do
rapidissimo comentéario que farei do Ultimo programa que
ouvi atentamente do inicio ao fim (...) Palavra que ndo vi
nada que destoasse na ultima audi¢do de Museu do Ipiranga,
a ndo ser a presenca de uma anedota originada de um
concurso promovido por uma revista norte-americana. No
mais tudo funcionou como pegas perfeitamente ajustadas e
isso no que diz respeito a intérpretes, cantores e narrador®.

4 Fragmento de audio s/d.

“5JORNAL DE NOTICIAS, Ano VI, N° 1631, 19 de agosto de 1951, p. 03. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib= 583138 & pasta=ano% 20195 &
pesq=%220svaldo%20moles% 22 & pagfis=18300. Acesso 31/03/2023.



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=ano%20195&pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=18300
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=ano%20195&pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=18300
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Ja o Jornal O Governador, na sua coluna Radio Confusdo, do dia 30/08/51,
disse assim do programa:

Vale a pena ouvir....O0 Museu do Ipiranga, programa de
Osvaldo Moles apresentado na Radio Bandeirantes. Uma
audi¢do variada, diferente e caprichada, na qual torna partes
cantores, musicos, atores e¢ radioatrizes do elenco H-9. Se
ainda nao ouviu, leitor, procure ouvir Museu do Ipiranga.
Vale a pena.*

Além dos elogios da imprensa, ressaltando principalmente as qualidades dos
programas do Osvaldo Moles, o proprio também ressaltou que o Museu do Ipiranga
foi um dos seus melhores programas. Quando perguntado se na Bandeirantes ele fez
algum programa de classe, Moles responde: “A Bandeirantes ¢ uma estacao de linha
excepcional na sua programacao. Conta com os melhores redatores de Sao Paulo. Ai
estd a changa (SIC) para grandes programas. Alguns como Museu do Ipiranga, que
teve a colaborag¢do do Sérgio Buarque de Holanda, tiveram de parar™’.

Apesar da qualidade do programa e de toda a trajetoria de Moles nas radios
de Sao Paulo, o programa nao foi um sucesso de audiéncia, mas também nao foi um
fracasso. Segundo os dados do Ibope, no seu relatério de radio na edi¢do de agosto
de 1951, e que mediu a audiéncia dos meses de junho e julho do mesmo ano (meses
de estreia do programa), a média de ouvintes era entre 2,4% e 2,6%*, colocando a
radio em 6° lugar, dentre as 12 avaliadas®”. A média de audiéncia entre julho de 1951
a dezembro de 1952, foi de 2,0% (Anexo III - audiéncia do programa nos anos de

1951 ¢ 1952).

4 JORNAL O GOVERNADOR, Ano XVIII, N° 915, 30 de agosto de 1951, p. 11. Disponivel em:

%20mo|es%22&9agf|s 1148. Acesso 31/03/2023

4 REVISTA DO RADIO, Ano VI, N° 180, 17 de fevereiro de 1953, p. 47. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=9121. Acesso 31/03/2023.

*8 Segundo o IBOPE, 47.754 visitas domiciliares foram feitas na capital, das quais 33.674 foram
efetivas, de porta em porta pelo progresso de flagrante em todos os bairros da capital.

* IBOPE - Relatério de Radio N° 1. Sdo Paulo. Edigdo de agosto de 1951.
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Capitulo 2 — Museu e Ensino de Histéria nas ondas do radio
2.1 - E um monumento, é um museu ou sio os dois?

No dia 12 de agosto de 2022, o jornalista Naief Haddad, assinou uma matéria
na Folha de Sao Paulo mostrando que o governador do Estado de Sao Paulo, Jodo
Doria havia antecipado a reabertura do Museu do Ipiranga:

A reinauguracdo do Museu do Ipiranga vai acontecer no dia
06 de setembro, um dia antes da data do bicentenario da
proclamacdo da independéncia do Brasil. O evento estava
previsto para o dia 07, mas o governo estadual decidiu
antecipa-lo para evitar que manifestagdes politicas
prejudiquem a reabertura da instituigdo™

Apds quase uma década fechado, o Museu do Ipiranga foi reaberto ao
publico. Festejado com toda pompa e circunstancia, teve uma semana de shows de
artistas renomados, autoridades fizeram discursos, alguns foram vaiados, outros
aplaudidos, e o publico pode, finalmente, voltar ao museu, onde muitos viveram a
sua infancia.

Criado para ser um Monumento a Independéncia, desejo de D. Pedro II para
homenagear seu pai, D. Pedro I, e também desejo das elites cafeicultoras para
celebrar Sao Paulo como berco da nagao, o edificio teve sua obra iniciada em 1885,
ainda sem saber ao certo qual seria sua funcdo: “Em 03 de abril de 1881, ficou
conhecida a proposta de um edificio, de autoria do italiano Tommaso Gaudenzio
Bezzi (..) Porém, somente depois de construido ¢ que foi dado ao
edificio-monumento uma funcdo determinada: seria um museu de historia natural”
(BALDIN, 2022, p. 38).

Dez anos depois, em 1895, quando ja ndo existia mais o Império e a
Republica era uma crianca de apenas 6 anos, o Museu Paulista, popularmente
conhecido como Museu do Ipiranga, era inaugurado no dia 07 de setembro como um

museu de historia natural, tendo a frente da direcdo o zoologo alemao Hermann von

Ihering (1894-1916).

% JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, Ano 102, N° 34;099, 12 de agosto de 2022, p. 30. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=50001&keyword=%22museu+do+ipiranga%22&anchor=6
461113&origem=busca&originURL=&maxTouch=0&pd=95da7315189ce88648ad906d8d948674.
Acesso em 01/06/23.
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O presidente do Estado de Sao Paulo, Bernardino de Campos, através do

decreto n°® 249 de julho de 1894, meses antes da abertura do museu ao publico,

determinou que:

O Museu Paulista tem por fim estudar a historia natural
America do Sul e em particular do Brazil, cujas producgdes
naturaes era colligir, classificando-as pelos methodos mais
acceitos nos muséus scientificos modernos e conservando-as,
acompanhadas de indicagdes, quando possivel, explicativas,
ao alcance dos entendidos e do publico.”!

Mais adiante, o decreto reforga o carater historico do edificio-monumento,

abrigando cole¢des e documentos relativos ao movimento de 1822 e espagos

dedicados aos grandes brasileiros, ja falecidos, com relevantes servigos prestados ao

pais:

(...) havera no Muséu uma seccdo destinada a Historia
Nacional e especialmente dedicada a colleccionar e archivar
documentos relativos ao periodo de nossa independencia
politica (...). Nas galerias e logares apropriados do edificio
serdo collocadas as estatuas, bustos ou retratos a oleo de
cidaddos brazileiros que, em qualquer ramo de actividade,
tenham prestado incontestaveis servicos 4 Patria e meregam
do Estado a consagracdo de suas obras ou feitos e a
perpetuacdo de sua memoria™.

Apesar do decreto estabelecer um espago dedicado a historia nacional, as

poucas e desorganizadas salas contrastavam com as colegdes de historia natural,

classificadas e ordenadas, facilitando o entendimento por parte dos visitantes. Os

acervos de Historia ficavam em salas de dificil acesso e suas colegdes colocadas

como objetos de curiosidades e expostas aleatoriamente, sem qualquer tipo de

classificagdo, conforme a imagem abaixo. (BREFE, 2022, p. 88) .

5! Acervo da Assembleia Legislativa do Estado de S&o Paulo. Disponivel em:
https://www.al.sp.gov.br/repositorio/legislacao/decreto/1894/decreto-249-26.07.1894.html. Acesso em

01/06/23
52 |dem.
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Figura 10 - Visitas da sala B8 - objetos historicos. (BREFE, 2022, p.89)

Ja as colecdes de Historia Natural, eram constantemente renovadas e eram
objetos de estudos com publicagdes anuais na Revista do Museu Paulista. Segundo

os historiadores Solange Ferraz de Lima e Rodrigo Silva:

Os museus de histéria natural consolidaram-se no século 19
como centros muito atuantes de pesquisa nos campos da
ciéncias naturais (estudos da fauna e flora), da arqueologia e
etnologia (...) € nesse contexto que sao criados no Brasil os
trés primeiros museus publicos voltados para a pesquisa no
campo da historia natural - o Museu Nacional® (1818), o
Museu Goeldi** (1866) € o Museu Paulista (1893) (FERRAZ
e LIMA, 2022, p. 15).

53 O Museu Nacional esta localizado na cidade do Rio de Janeiro.
54 O Museu Goeldi esta localizado na cidade de Belém do Para.
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Figura 11 - Edificio-monumento do Ipiranga. Guilherme Gaensly. Década de 1890. (MARINS, 2022,
p-51)

Ao longo dos 22 anos da gestdo de Thering, as salas de exposicdo do Museu
Paulista eram divididas em trés partes, conforme a imagem abaixo. Do lado direito,
na Ala Oeste, ficavam as salas dedicadas a zoologia, mineralogia, paleontologia,
etnografia e antropologia e, por fim, numismatica. Do lado esquerdo, na Ala Leste,
as salas eram dedicadas as colecdes de aves, anfibios, peixes e insetos. E na Ala
Central, trés salas (B8, B9 e B17), dedicadas a objetos histdricos, (GROLA, 2022, p.
80)

Figura 12 - planta baixa Museu Paulista. (GROLA, 2022, p.81)
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Esse cendrio muda com a chegada, em 1917, do engenheiro/historiador
Afonso d’ Escragnolle Taunay®® que assumiu a dire¢do do Museu do Ipiranga com o
objetivo de preparar a instituicdo para as comemoracdes do Centenario da
Independéncia do Brasil em 1922 e organizar um museu histdrico “para reconstrug¢ao
da historia nacional do ponto de vista de Sao Paulo” (BREFE, 2022, p, 88).

Além disso, consolidou uma visdo particular da Histéria do Brasil,
manifestada ndo s6 nas exposigdes que realizou, como também nas colegdes
formadas e na sua propria producao historiografica como bem lembrou a historiadora

Cecilia Helena de Salles Oliveira:

A despeito do museu projetado por Ihering inspirar-se
nitidamente em seus congéneres norte-americanos, €
apesar de Taunay procurar em museus europeus,
particularmente franceses, suas fontes de referéncia, havia
entre eles um aspecto em comum: a preocupagdo em relacido
a dimensdo pedagdgica e “civilizatoria” do Museu que
dirigiram, quer no sentido de interpretd-lo como local
destinado a “instru¢do publica” e a formacdo de
“cidadaos”(OLIVEIRA, 2002/2003, p. 106).

Sem deixar de lado a importante contribuicdo de Hermann von Thering com a
histéria natural, apesar de na sua gestdo ter adquirido objetos ligados a tematica
histérica e até de obras de arte (GARCEZ, 2017, p. 164), Taunay transformou o
Museu do Ipiranga em um museu de historia, consolidando, tanto nas exposigdes,
quanto nas colegdes, um olhar pacifico sobre a Histéria do Brasil. Segundo o

historiador Paulo Garcez:

Taunay optara, para esses numerosos chegantes e para os
antigos paulistas de muitas origens, por uma historia que
lancava para o futuro um sentido de conciliacio e
acomodacdo. Nesse sentido, pode-se nele reconhecer um
pioneiro dos discursos patrimoniais que enaltecem o
carater pacifico e sintético do brasileiro, tdo evocado nas
politicas culturais das ditaduras varguista e dos anos de
chumbo (GARCEZ, 2017, p. 159).

56 Afonso d’ Escragnolle Taunay, foi formado em engenharia na Escola Politécnica de Sdo Paulo, além
de ter lecionado por la por mais de 20 anos. Em 1911, se tornou membro do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (IHGB) e do Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo (IHGSP).
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Esculturas como as dos bandeirantes Ferndo Dias Paes Leme e Raposo
Tavares, feitas por Luigi Brizzolara e expostas em 1922, que mostravam a
exploracdo de metais preciosos e a captura de indigenas. As pinturas de Henrique
Bernardelli, o Ciclo da cag¢a ao indio (1925) e a Retirada do Cabo de Sdo Roque
(1927), que reforcavam a ideia dos bandeirantes como herdis, mesmo sem nenhuma
referéncia a resisténcia e combates, mesmo no quadro da Retirada do Cabo de Sdo
Roque, onde uma derrota para os holandes na travessia do rio Sdo Francisco, se

converte em paisagem herdica (GARCEZ, 2022, p. 174-175).

Figura 13 - Esculturas dos bandeirantes Ferndo Dias e Raposo Tavares. Pinturas Ciclo da caga ao
indio e Retirada do Cabo de Sdo Roque. Fonte: wikipedia.org.

E, por fim, no saldo nobre, as mais famosas pinturas do acervo, compondo
uma sucessao de episddios alusivos ao processo de independéncia, motivo principal
da constru¢do do edificio-monumento. Sdo elas, Principe D. Pedro e Jorge Avilez a
bordo da fragata Unido (1922) e Sessdo das Cortes de Lisboa (1922), ambas de
Oscar Pereira da Silva e a famosa pintura de Pedro Américo, Independéncia ou
Morte! (1888), icone do imaginario sobre a independéncia do Brasil

(BITTENCOURT, 2022, p. 80).
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Figura 14 - Principe D. Pedro e Jorge Avilez a bordo da fragata Unido (1922) e Sessdo das Cortes de
Lisboa (1922). Oscar Pereira da Silva

Figura 15 - Imagem Independéncia ou Morte! (1888). Pedro Américo.

O Museu do Ipiranga passou a fazer parte da paisagem da cidade e da vida do
paulistano e algumas obras entraram no imaginario da populagao brasileira, tanto das
pessoas que tinham a oportunidade de visitar o museu, como dos que estudaram nos
livros didaticos de historia, ao longo dos séculos XX e XXI.

Desde a reabertura no dia 06 de setembro de 2022, a entrada do publico ¢é

gratuita®, bastando somente adquirir os ingressos através do site do Museu e desde

% Segundo a diregdo do Museu Paulista, a partir do dia 13 de junho de 2023, a entrada n&o sera mais
gratuita.
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entdo, o publico vem demonstrando, via as redes sociais, as suas impressdes sobre o
“Novo Museu do Ipiranga”, como ele esta sendo chamado.

A construgdo do imaginario acerca do museu rendeu comentarios, no minimo
curiosos, de auséncia de objetos que nunca ou que ndo fazem mais parte do acervo da
instituicdlo ou de memodrias de histérias que nunca aconteceram no
edificio-monumento. Cito alguns desses depoimentos retirados de uma rede social

bastante conhecida no Brasil:

“Visitei o museu neste domingo. Decepcao total!
Onde esta o acervo da independéncia? Nao fui até 14 para ver
batedeira, liquidificador e geladeira do tempo do onga. Fui
com a inten¢ao de mostrar aos meus netos um pouco da nossa
historia e ndo foi isso que encontrei .

“Acabei de sair do museu e sai muito decepcionada!!
Visitei o museu hd uns 10 anos atrds e consegui ver td
referente nossa historia, tds os detalhes da vida dos
imperadores, vestimentas, camas, utensilios do dia-a-dia,
porcelanas muito mais... Hj pra minha surpresa, tinha até
latinha de bombom sonho de valsa exposta! As criangas de hj
ndo terdo a oportunidade de conhecer todo acervo historico.
Lamentavel”

“Hoje o museu tem uma cole¢do de ferro de passar,
liquidificador e potes de biscoitos? Fala sério cadé os
quadros? A sala de armas?

“O que aconteceu com aquelas carruagens, roupas,
moveis, objetos e outros de Dom Pedro e sua familia que
eram o grande atrativo do antigo museu? Fui hoje para matar
as saudades dos tempos que ia a0 museu na excursao da
escola e senti falta desses”

“O Museu do Ipiranga ja era!!! Acabaram com os
itens mais importantes q podiamos ver”

“Lamentavel a postura dos curadores do Museu. Pq
tem um agulheiro que eu compro HOJE em qq bazar? Pq
tiraram os temas da independéncia, familia real,
descobrimento, dos bandeirantes (tudo superficial e
irrelevante), pra expor liquidificador?”

Ao chegar no museu, o visitante recebe um Guia de Visitacdo, em que orienta
onde estdo as onze exposi¢des que ocupam os saldoes do Museu Paulista. Sdo elas:
Para Entender o Museu, Uma Historia do Brasil, Passados Imaginados, Mundos do
Trabalho, Casas e Coisas, Coletar: Imagens e Objetos, Conservar: Brinquedos,
Territorios em Disputa, Catalogar: Moedas e Medalhas, Comunicar: Lougas, A

Cidade Vista de Cima.
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Em recente entrevista ao programa Provoca! da TV Cultura, o historiador e

um dos curadores do Museu, Paulo Garcez, ao ser perguntado pelo apresentador

Marcelo Tas, se alguém ficou chateado com a nova interpretacao do museu, deu a

seguinte resposta:

Acho que sempre tem. A ideia de que um museu deve
permanecer com um memorial das elites, ¢ algo que estd
muito disseminado em vérios setores da sociedade, que no

fundo nao percebem que elas também tem o direito

a

memoria e de estarem representadas no museu, para que a

gente possa pensar sobre essas memorias historicamente®’.

2.2 - “Um museu deve ser, antes de tudo, casa de educagio”®:

A

gestdao de Sérgio Buarque de Holanda no Museu Paulista nos anos 40 e

50.

Para a escrita desta parte do capitulo, me baseio nos estudos da
historiadora Giselle Laguardia Valente que fez uma profunda pesquisa acerca da
administracdo de Sérgio Buarque de Holanda no Museu Paulista entre 1946 ¢
1956 em sua tese de doutorado em 2009 pela UNIRIO. A tese teve como titulo
“As missoes culturais de Sérgio Buarque de Holanda (1946-1956)”, analisando os
relatorios anuais durante sua gestdo, presentes no Servico de Documentagdo
Histoérica e Iconografica do Museu Paulista, localizado no bairro do Ipiranga em
Sao Paulo.

Enfatizo que o meu interesse ¢ entender a popularizagdo do Museu
Paulista na gestdo de Sérgio Buarque de Holanda, que o levou a dar o nome da
instituicdo e a supervisionar o programa de radio estudado nesta dissertagao.

Com a aposentadoria de Taunay em 1945, o Museu Paulista passa a ser
dirigido por Sérgio Buarque de Holanda a partir de marco de 1946. Sérgio
Buarque vinha de trabalhos no Rio de Janeiro, com o ministro Gustavo Capanema
no Ministério da Educacdo e Satde, no Servico de Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), no Instituto Nacional do Livro e na Divisdo de Consulta da

Biblioteca Nacional (VALENTE, 2009, p. 111). Segundo sua esposa Maria

37 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GsiKXL4jopw. Acesso em: 07/06/23.

% Frase atribuida a Edgard Roquette-Pinto, publicado no Relatorio Anual do Museu Nacional (RAMN),

de 1956.


https://www.youtube.com/watch?v=GsiKXL4jopw
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Ameélia, foi Sérgio Buarque que pediu para sugerirem seu nome para a dire¢ao do
Museu Paulista, junto ao interventor federal José Carlos de Macedo Soares.

No jornal Correio Paulistano, em mar¢o de 1946, seu amigo, o escritor
José Lins do Régo comentou a troca de Sérgio Buarque, da entdo capital federal
Rio de Janeiro, para o retorno a sua terra natal, Sio Paulo e rasga elogios a

administracdo anterior de Afonso Taunay:

O Sr. José Carlos de Macedo Soares, deu uma solucao
magistral a sucessdo do mestre Afonso de Taunay, no
Museu Paulista. Para substituir a sabedoria so6lida do
grande erudito, foi procurar na nova geracdo um homem,
que reune as melhores qualidades para o cargo. (...) O
mestre Taunay dera a grande casa de ciéncia toda a sua
vida (...) Alguém chamara-o de S3ao Cristovao da nossa
historia. Porque o que ele realizou com as Bandeiras e com
o Café, fora mesmo um servigo de gigante. Tudo o mestre
Taunay sabia e publicava. O Museu Paulista em suas
maos, se transformara num centro de pesquisas que se
irradiava pelo pais inteiro. (...) Para nds aqui no Rio, o
caso se afigura como o de um verdadeiro saque. Sérgio ja
era nosso, apesar de todo o seu paulistismo de
quatrocentos anos (...) O Sr. José¢ Carlos de Macedo
Soares, nos arrebatou um titular de sele¢do nacional. E
verdade que cavou para o Museu Paulista o homem
perfeito para a fungdo (...).”

J& no seu primeiro ano de gestdo, Sérgio Buarque, identificou alguns
problemas de ordem no corpo técnico de funciondrios. Dessa forma, em seu
primeiro relatorio anual, se define os objetivos do Museu Paulista: “O Museu
Paulista tem por objetivo recolher, estudar, classificar, conservar ¢ manter em
exposi¢do publica, os elementos de notdria importincia para a Histdria, Etnologia,
Numismatica e Lingiiistica, especialmente do estado de Sdo Paulo.”®. Com isso,
foram criadas fungdes remuneradas para as secoes técnico-cientificas “visando ao
estabelecimento de condigcdes para expor ao publico aquelas que o diretor

«

considerava ‘“as preciosas colegdes etnograficas"  do Museu Paulista”

(VALENTE, 2009, p. 118).

5% JORNAL CORREIO PAULISTANO. Ano 92, Edigdo 27.602, 22/03/1946, p. 3. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=090972 09&pasta=an0%20194&pesq=S%C3%
A9rgio%20Buarque%20de%20Holanda&pagfis=27707. Acesso em: 02/06/23.

80 VALENTE, 2009, p. 118. Relatério Anual do MP, ref. ao ano de 1946 — APMP/FMP L 30. p. 04



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=090972_09&pasta=ano%20194&pesq=S%C3%A9rgio%20Buarque%20de%20Holanda&pagfis=27707
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=090972_09&pasta=ano%20194&pesq=S%C3%A9rgio%20Buarque%20de%20Holanda&pagfis=27707

Ainda sobre o Relatorio Anual de 1946, além de detalhar a aquisicao de
diversos objetos para o acervo do museu, como por exemplo reliquias da Guerra
do Paraguai - pistolas, espadas e uma bandeira do império que estava em um
navio brasileiro, cadeirinhas de transporte do inicio do século XIX, armas
imperiais do Segundo Reinado entre outros, Sérgio Buarque apresentou nimeros
importantes de aumento de visitantes, em relagdo aos trés ultimos anos, passando
de cerca de 230.000 para quase 270.000 visitantes ao ano. O que explica a criagao
de novas estratégias para manter ou aumentar o publico.

Sérgio Buarque vai insistir na necessidade de investir na formagdo de
monitores para “tornar mais acessiveis ao interesse e ao conhecimento do publico
as colecdes expostas” (VALENTE, 2009, p. 122), podendo ser estudantes da
Universidade de Sao Paulo ou de escolas secundarias, na criagao de folhetos com
a explicacdo do acervo exposto, na abertura didria do museu, exceto as
segundas-feiras e em uma melhor distribui¢ao dos acervos nas salas de exposicao,
como por exemplo quadros e objetos relacionados ao mesmo fato, para facilitar o
entendimento do publico.

Dentro dessas novas estratégias, segundo Valente, o relatorio de 1946 de
Sérgio Buarque, deixa claro o seu “projeto museal educativo”, tendo o visitante
como um alvo importante: “para proporcionar ao publico mais viva impressao das
colecdes expostas e a0 mesmo tempo, tornar verdadeiramente instrutivas as visitas
ao estabelecimento™'.

A estratégia de atrair mais visitantes funcionou e o Museu Paulista teve
recorde de publico nos anos 50. No Relatorio de Atividades de 1952 Sérgio
Buarque, ao apresentar os nimeros de visitantes de 1948 a 1952, refor¢a que a

suas novas estratégias tiveram €xito:

o numero de visitantes do Museu Paulista superou, este
ano, o de todos os outros anos, desde a sua fundacgdo, o
que pode ser comprovado pelas cifras correspondentes a
afluéncia durante os ultimos cinco anos que que houve
consideravel aumento na visita publica:

61 VALENTE, 2009, p. 122. Relatério Anual do MP, ref. ao ano de 1946 — APMP/FMP L 30 p. 27
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Ano Visitantes
1948 244.680
1949 255.697
1950 272.828
1951 329.892
1952 388.278 ¢

O aumento significativo de visitantes ao museu, ocorre exatamente no
momento em que as politicas de acesso ao Museu Paulista, conforme o Relatorio
Anual de 1946, comecam a ser colocadas em pratica, desde a ampliagcdo do acervo
até o aumento da equipe técnica especializada. Além disso, a participacdo do
diretor Sérgio Buarque de Holanda como supervisor do programa Museu do
Ipiranga na Radio Bandeirantes, pode ter contribuido para a divulgacdo e
aumento do publico, visto que os anos de 1951 e 1952, periodo de duragdo do

programa, foram os anos de maior visitagdo ao Museu Paulista.

2.3 - Conceitos de Histéria e Museu produzidos e divulgados no
programa.

Quando tive acesso a uma pequena parte dos roteiros do programa com a
familia do Osvaldo Moles ¢ dos fragmentos de dudios com o Centro de
Documenta¢ao ¢ Memoria da Radio Bandeirantes, me chamou a atencao a auséncia
de historias que contassem sobre o acervo presente no Museu do Ipiranga, conforme
anexo I (p. 126), isso ndo significa dizer que outros programas nao tenham abordado
parte do acervo.

Ao longo da pesquisa, passei a me deter na ideia de que o uso da marca
Museu do Ipiranga, podia ser interessante, tanto para o proOprio museu, que se
beneficiaria com uma divulga¢ao de longo alcance e, até onde se sabe, gratuita e para
a Radio Bandeirantes que levaria para o seu script, um dos mais importantes
intelectuais do pais, € como foi analisado no capitulo anterior, levando para o grande

publico, um formato de programa inédito nas radios paulistanas, em que a academia

62 Relatdrios de Atividades do Museu Paulista, ano de 1952, Arquivo Permanente do MP, p. 05
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se une a linguagem popular, conseguindo agradar ao publico das mais diversas
camadas sociais. De todos os 11 roteiros lidos, s encontrei apenas um programa
que aborda uma parte do acervo do Museu.

No dia 28 de junho de 1951, uma quinta-feira, ia ao ar o segundo programa
Museu do Ipiranga na Radio Bandeirantes. A descricdo feita do trailer e do
programa de estreia, no capitulo 1, nos trouxe uma no¢ao da proposta do programa e
do seu formato. Temas historicos se misturavam com curiosidades, com temas
musicais e literarios. E nos demais programas, essa formula foi mantida.

Em especial neste programa, um dos assuntos abordados foi sobre Santos
Dumont. No Guia da Sec¢do Historica do Museu Paulista, publicado pelo entdo

diretor Affonso de E. Taunay em 1937, ele escreve o seguinte:

Sala B9, “Sala Santos Dumont” e corredor annexo. Nesta sala
ha o vultoso e precioso material, evocador da vida e da gloria
de um brasileiro universal: Alberto dos Santos Dumont
(1873-1932), a quem as experiencias, sobre a dirigibilidade
dos baldes e o voo com apparelhos mais pesados que o ar,
immortalisaram, como ¢ sobejamente sabido. Todo o acervo
ahi reunido foi doado ao Museu Paulista pelos herdeiros de
Santos Dumont, seus irmdos e sobrinhos, que com a maior
generosidade, offertaram ao patrimonio do Estado de S.
Paulo objectos inapreciavelmente preciosos®.

Affonso Taunay, descreve cerca de 40 itens do acervo, entre eles, algumas
condecoracdes, maquetes dos dirigiveis, material de escritdrio, seu inconfundivel
chapéu Panama, diversos quadros em sua homenagem e até um busto do romancista

francés Victor Hugo, feito pelo seu amigo, o escultor Rodin.

8 TAUNAY, Affonso de E. Guia da Secgéo Historica do Museu Paulista. Imprensa Official do Estado.
Sao Paulo, 1937. p. 95
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Figura 16 - Sala B9 - sala dedicada aos objetos doados de Santos Dumont. (Taunay, 1936, p. 37)

De todo esse acervo presente no Museu Paulista, o programa abordou um
“auténtico” desenho do primeiro dirigivel de Santos Dumont. Seguindo o modelo da
estreia, o segundo programa comegou tocando o jingle do “Conhaque que ¢ um
verdadeiro monumento”, apresentou Osvaldo Moles e 0 maestro Benjamin Silva.

Em seguida, diferentemente do programa de abertura, o radio-ator Darcio, no
papel de narrador apresenta de forma mais efusiva o diretor do Museu do Ipiranga,
deixando de lado a formalidade da estreia: “E com satisfagdo que apresentamos,
neste programa, o nome de Sérgio Buarque de Holanda, como seu supervisor e
colaborador. Sérgio Buarque de Holanda ¢ um dos mais destacados nomes dos
circulos intelectuais do Brasil e ¢ o diretor do Museu do Ipiranga.”

Essa apresentagdo se repetird, de forma parecida em alguns outros roteiros.
Por vezes chamando Sérgio Buarque de escritor, outras vezes de jornalista, outras de
historiador, ou de todas elas a0 mesmo tempo.

ApoOs a “Voz da Histéria” explicar o significado da expressdo “como um
principe”, que veio de uma chacota da pintora Madame Le Brun, que fora obrigada a
ouvir o irmao de Luiz XVI, o Duque de Provenga, cantar por horas seguidas
enquanto posava para a pintora ¢ quando perguntada se tinha gostado da sua voz, a
resposta veio em forma de deboche que foi entendida pelo garboso duque como um
elogio: “como um principe”, o Cicerone do Museu do Ipiranga apresenta ao ouvinte:

“o auténtico desenho do primeiro dirigivel construido por Santos Dumont”.
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A chamada serviu de mote para que uma triste historia fosse narrada sobre
um dia na vida de Santos Dumont. E para narrar essa historia, um convidado muito
especial, o escritor, tradutor ¢ bidgrafo de Santos Dumont, Raul de Polillo®, que foi
interpretado pelo radio-ator Aramis. Depois da entrada da radio-atriz Estela na
personagem a Voz da Histdria narrar o inicio da triste historia: “Foi numa noite de
inverno, em Paris, no ano de 1900. Santos Dumont estava com pneumonia...A febre
subia a 39 e meio....40... E deixemos que alguém nos narre o que foi essa passagem
da historia”, foi a vez do radio-ator, Aramis, assumir o personagem Raul de Polillo.

Com uma musica triste ao fundo para dar mais dramaticidade a cena, a
narracdo comega: “Santos Dumont passou a noite ¢ o dia inteiros com febre, com
fraqueza, com delirios....Nessa tarde, ndo suportando mais a ansia de produzir, de
plasmar alguma coisa, de tornar realidade a ideia que o perseguia tomou resolucao
derradeira” Dai em diante uma historia de superacao foi narrada até o desfecho de
um final feliz: “Santos Dumont, j& quase a morte, tinha também feito romper uma
nova aurora para o mundo. Tinha construido um dirigivel, baseado na
indeformabilidade dos triangulos, tdo perfeito na sua estrutura que acabou sendo o
pilar basico de toda aviagdo do futuro”. Imediatamente a triste musica se vai € uma
nova historia ¢ narrada.

Nesse caso, observamos que o desenho de Santos Dumont pode ter sido
tomado como uma espécie de “objeto gerador”, na acep¢ao de Francisco Régis
Lopes Ramos (2011). Ao mesmo tempo que ¢ divulgado como acervo do Museu do
Ipiranga, despertando o interesse dos ouvinte em conferi-lo in loco, ¢ mote para
contar um fato biografico do “pai da aviagdo” no Brasil.

Interessante perceber nessa parceria da Radio Bandeirantes com o Museu
Paulista, a utilizagdo do nome do museu como titulo do programa. Provavelmente,
para Osvaldo Moles, um homem de radio e um intelectual-mediador, temas que
trataremos no capitulo seguinte, um programa com a intencdo de levar
“conhecimento e alegria”, como a musica de abertura sinaliza, associar a ideia de
conhecimento com uma instituicdo que se consolidou, na gestdo de Sérgio Buarque,
como um local de exceléncia em pesquisa e estudos nas mais variadas ciéncias, daria

a credibilidade necessaria para a manuten¢ao do programa por um bom tempo.

% Raul de Polillo (1898-1979) nasceu em S&o Paulo, filho de pais italianos. Jornalista e critico de
arte, trabalhou em diversos jornais em Sao Paulo. Foi também o primeiro tradutor para o portugués do
Decameron, de Boccaccio. Polillo publicou ainda Retrato vertical (1936), livro sobre aviagao civil e
sobre a paisagem brasileira, e a biografia Santos Dumont génio (1950).
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Afinal de contas, se analisarmos o tema de abertura do programa, as ciéncias
citadas estdo todas presentes no Museu Paulista, desde o seu primeiro diretor
Hermann von Thering, que implantou a zoologia, passando pelo Affonso Taunay, que
consolida a instituicdo como um centro de pesquisa e introduz as primeiras se¢oes de
historia, até Sérgio Buarque de Holanda, que transforma o museu em um museu de
historia. “Historia, Filosofia, Teatro, Ideologia, Antropologia, Filosofia, Egiptologia,
Geologia, Anatomia, Patologia, Poesia e Astronomia”, estdo todas 14 e agora,
também no radio, agucando a curiosidade do ouvinte, a0 mesmo tempo que convida

a conhecer o local de “ensinamento e alegria”.

2.4 - “Ensinamento e alegria” em outros programas de radio.

Em 1940 la no morro comegcaram o recenseamento (...)
(Recenseamento. Assis Valente, 1940)

O trecho da musica retratada por Assis Valente e gravada por Carmen
Miranda, mostra uma cena que se tornou bem comum nos inicio dos anos 40 no
Brasil, a presenga do recenseador. O ultimo censo no Brasil havia acontecido em
1920 e o de 1940 era o quinto e o primeiro organizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica IBGE)®.

Pela primeira vez, o censo procura colher informacdes da presenca de
aparelhos de radio nos domicilios dos brasileiros. Os niimeros ndo sao animadores,
segundo Lia Calabre “o setor radiofonico crescia ainda de forma muito desigual entre
as diversas regioes do Brasil” (CALABRE, 2002, p. 27), mas a0 mesmo tempo, o
radio apresenta um potencial de crescimento, que foi confirmado nos anos 50. Dois
fatores foram determinantes para a consolida¢ao do radio como um instrumento de
massa.

Em primeiro lugar a estatizacdo, durante o governo de Getulio Vargas, da
Radio Nacional do Rio de Janeiro em 1940. Ao mesmo tempo que empresas

norte-americanas como General Electric, RCA Victor, Coca-Cola e Standart Oil,

% Disponivel em:
https://memoria.ibge.gov.br/historia-do-ibge/historico-dos-censos/censos-demograficos.html. Acesso
em 02/06/2023
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através do Biré Interamericano®, comegam a usar o radio para divulgar o estilo de
vida do estadunidense, baseado no consumo.

Segundo os estudos da jornalista Sonia Virginia Moreira em O Rddio no
Brasil:

o radio, obviamente, era o veiculo mais cobi¢ado pelos novos
anunciantes. A Coca-Cola investe uma quantia significativa
no programa Um Milhao de Melodias, para introduzir seu
refrigerante no Brasil (...) os patrocinadores passam a ter suas
marcas € produtos associados aos titulos dos programas:
Teatro Good-Year, Recital Johnson, Programa Bayer e
Calendario Kolynos (...)%".

Os sucessos dos programas de auditério, de humor, das radionovelas, além
dos shows ao vivo nos auditorios lotados com transmissao das radios, alavancaram
as vendas de aparelhos Brasil afora. Aproveitando-se da grande capacidade do radio
de formar publicos, muitos programas surgiram seguindo essa linha do programa
Museu do Ipiranga, mesmo antes do “estouro” do radio, como o grande veiculo de
comunicag¢do na primeira metade do século XX.

Seguindo uma ordem cronolodgica, vou brevemente analisar alguns programas
de carater educativo, que foram importantes nos meus estudos para a construgdo
deste trabalho. Sao eles: A Hora das Criangas (1927 a 1932), transmitido na cidade
de Berlim, escrito, dirigido e narrado por Walter Benjamin, Vové Ceara, de 1935,
criado por Eusébio de Sousa e transmitido pela Ceara Radio Clube, Curiosidades
Musicais (1938-1941), criado e apresentado por Almirante, transmitido pela Réadio
Nacional do Rio de Janeiro, Em visita ao Museu Imperial (1946-1947), transmitido
pela Radio Roquette-Pinto e, por Ultimo o Historia de Chinelos (1952-1955), uma

criagdo do “imortal” da ABL®® o jornalista Viriato Corréa.

241 - Walter Benjamin e suas criangas - cultura, historia,
politica, economia, tecnologia.....numa produgao radiofonica

Em Berlim, entre 1927 e 1932, o filéosofo alemdo Walter Benjamin

apresentava nas radios locais o programa Aufkldrung fiir Kinder. As narrativas

88 Criado pelo presidente dos EUA, Franklin Roosevelt, o Bird Intermamericano, buscava promover a
aproximagao econdmica e cultural do pais com seus vizinhos da América Latina.

5 MOREIRA, Sandra Virginia. O Radio no Brasil. Rio de Janeiro, Ed. Rio Fundo, 1991. p. 24

% Terceiro ocupante da 32, eleito em 14 de julho de 1938.
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radiofonicas voltadas para o publico infantil, abordava os mais diversificados
assuntos.

Infelizmente nenhum audio foi conservado dos programas e apenas 29 textos
foram encontrados e que serviram de base para a publica¢ao do livro “A Hora das
Criancas: Narrativas Radiofonicas de Walter Benjamin™.

Os textos, mesmos voltados para o publico infantil, deixam claros a critica
que Benjamin faz a historia oficial de carater positivista, priorizando os grandes
herdis e as guerras e deixando de lado a historia social, diminuindo a importancia das

culturas, crengas e tradicdes das mais diversas civilizagoes:

Quando era jovem, aprendi Historia lendo o Neubauer®, que
ainda deve existir em muitas escolas, talvez hoje um pouco
diferente do que era antes. Na época o que mais me chamava
atengdo era que as paginas eram divididas em caracteres
grandes e pequenos. As paginas com caracteres grandes
falavam de principes, guerras, tratados de paz, aliancas, datas
etc., coisas que tinhamos que decorar, e eu ndo achava muita
graca. Em caracteres pequenos vinham as paginas com a,
assim chamada, histéria das civilizagdes, contando sobre os
costumes e tradigdes das pessoas em tempos antigos, suas
crengas, sua arte, ciéncia, suas construgdes etc. Aquilo nao
era preciso decorar, bastava ler, o que era muito mais
divertido (BENJAMIN, 2015, p. 181).

Ao falar dos individuos silenciados pela histéria, Benjamin “escova a historia

a contrapelo””®

, ou seja, ele se dirige as criangas para contar historias do cotidiano,
trazendo um outro ponto de vista, diferente da historia oficial.

Assuntos como pecas de teatro, livros, brinquedos, tragédias, catastrofes e
tantas outras, ganham vida para os pequenos, pois 0 que chama a aten¢do nos textos
narrados € a preocupagdo de incluir curiosidades como forma de atrair a atencdo do
espectador, como por exemplo, no capitulo que ele narra sobre a Bastilha (antiga
prisdo nacional da Franga), em que além de contar a historia da sua construcdo, conta

casos de prisioneiros famosos como o homem da mascara de ferro, que acabou

virando uma das lendas mais famosas do lugar.

% Livro de ensino de histdria utilizado na Alemanha, assim chamado em referéncia ao seu autor,
Friedrich Neubauer (1861-1953), pedagogo alemé&o.

70 Cf.: In Walter Benjamin - Obras escolhidas. Vol. 1. Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p.
222-232
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O autor aproveita a oportunidade para refletir sobre a fun¢do das prisdes:
“Muito tempo antes da Revolucdo Francesa, porém, ja estava viva na mente dos
grandes pensadores a ideia de que uma puni¢do deveria ter como fim o
aperfeigoamento do culpado”. (BENJAMIN, 2020, p. 169)

Segundo o filésofo alemdo Rolf Tiedemann, que escreveu a Nota a edig@o
alema do livro, em 1985, Walter Benjamin “revela um pedagogo tao discreto quanto
engenhoso que, assumindo o lugar de narrador, leva adiante o Iluminismo”
(BENJAMIN, 2020, p. 07). Termo este presente no nome em alemao do programa
Aufkldrung, que pode ser traduzido como “esclarecimento”, “descoberta” ou

“Tluminismo”.

242 - No Ceara, um intelectual vira vovo para falar com as
criangas

Em 1913, Eusébio de Sousa’', elaborou o Catecismo constitucional do estado
do Ceara, para ser usado pelas criangas das escolas publicas no ensino. O catecismo
nada mais era que um manual sobre Geografia do Brasil e do Ceara, conceitos de
nacdo, formas de governo e outras questdes civicas. A ja adulta Republica, ainda
engatinhava nas ideias de amor a patria, como bem escreveu Dr. Alves Barbosa no
prefacio do manual de Eusébio de Sousa: “ (...) ha caréncia que a nogdo de patria
espalhe-se pelo nosso povo (...), € que nds precisamos de homens e os homens sé os
serdo se de creanca, lhes for ensinado o papel que deverado representar mais tarde no
mundo politico” (SOUSA, Apud HOLANDA, 2005, p. 23).

Mais adiante, em 1935 pela Ceara Radio Clube, Eusébio de Sousa, que ja
trabalhava como diretor do Museu Historico do Ceard, comeca a produzir um
programa voltado para o publico infantil em que o personagem Vovo Ceard, contava

historias para a criangada:

Boa tarde, meus caros amiguinhos. E VOVO CEARA quem
fala. Vem cumprir o prometido: palestrar sobre coisas do
Ceara de antanho, do Ceara de outras eras, do tempo de
nossos avoengos (...) Facam de conta que vocés sdo meus
netinhos. Isto — é bem de ver — com a devida permissdo da
mamae ¢ do papai. Por meus netinhos, pois, ¢ que doravante

™ Eusébio de Sousa (1883-1947), jornalista, historiador, magistrado e escritor. Nascido em

Pernambuco, se mudou para o Ceara, apds se formar em Direito em 1908.
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passam a ser tratados. Valeu? (SOUSA, Apud HOLANDA,
2005, p. 24).

Segundo Cristina Holanda “o programa pretendia divulgar e incentivar, entre
os ouvintes mirins, das primeiras séries escolares, o gosto pela Historia local”
(HOLANDA, 2005, p. 30). O programa, que era veiculado aos domingos - o que da a
entender que também era para a toda familia, tinha como objetivos, segundo o
proprio Eusébio: “estimular os pequenos ouvintes (...) ao cultivo da nossa historia
regional, com um intuito, sobremodo patridtico, de ainda tornar o estudo dessa
mesma historia mais atrativa as pessoas (...)”" (SOUSA, Apud HOLANDA, 2005, p.
30-31).

Mais adiante, reforca Cristina Holanda, um fasciculo com os quatro primeiros
roteiros foram publicados, exaltando o processo inicial de colonizagdo do Ceara
pelos portugueses, reforcando a fé catolica com ilustragdes da imagem de Nossa
Senhora da Esperanga, que supostamente teria acompanhado a esquadra de Pedro
Alvares Cabral. Em outro roteiro, Eusébio de Sousa exalta o conquistador Pero

Coelho e conclama para as criancas:

(...) como bons patriotas que presumo serem o0Os meus
netinhos, eu os concito a de pé, por alguns segundos, com a
maior reveréncia, prestemos (...) uma homenagem pdstuma
ao notavel colonizador que tentou fundar, com inauditos
esforcos, uma capitania no Ceard. (SOUSA, Apud
HOLANDA, 2005, p. 48)

Assim como Sérgio Buarque de Holanda, Eusébio de Sousa também foi
diretor de um museu dedicado a historia, no caso especifico do estado do Ceara.
Além disso, diferentemente do seu colega do Museu Paulista, Eusébio de Sousa,

produzia e apresentava o programa.
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2.4.3 - As curiosidades do Almirante’

No dia 15 de marco de 1941, a Revista Fon-Fon, publicou o discurso que
Anibal Costa fez na noite de entrega do prémio “Bronze Artistico de Fon-Fon” para
a Radio Educadora do Brasil. No seu discurso, Anibal nao poupou elogios as
producdes radiofonicas do pais.

9973

Sem nenhum “complexo de vira-latas”’”, Anibal afirmou que em termos de

“radiatro”’*

, 0 Brasil “ndo fica inferior a qualquer outro pais (...) Nao serd vaidade
nacionalista afirmar que o nosso pais € o /leader em radiatro (...) Que programa
estrangeiro tem o valor das “curiosidades musicais” do Almirante?””

O Curiosidades Musicais foi criado como um quadro para o Programa do
Case em 1934, mas no ano seguinte a Radio Transmissora o transformou em um
programa semanal. Em 1938, ja na Sociedade Radio Nacional, que ainda ndo havia
sido adquirida pelo governo de Getulio Vargas’®, Almirante fazia a sua estreia,
escrevendo, produzindo e apresentando diretamente do auditorio na Radio no famoso

edificio A Noite na Praca Maua, Centro do Rio de Janeiro, sendo pioneiro no

programa de radio montado, ou seja, com produtor, orquestra, locutor e radioatores.

2 Apelido de Henrique Foreis Domingues, considerado a “maior patente do radio brasileiro”.

3 Expresséo criada por Nelson Rodrigues as vésperas da estreia da selegéo brasileira de futebol na
Copa do Mundo de 1958 na Suécia: “Por "complexo de vira-latas" entendo eu a inferioridade em que o
brasileiro se coloca, voluntariamente, em face do resto do mundo”.

4 Teatro de pegas exclusivamente escritas para o radio.
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=259063&Pesq=%22curiosidades%20musicais
%22&pagfis=105243

> REVISTA FON-FON. ANO XXXV, N° 11, 15 DE marco de 1941, p. 16. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=an0%20193&pesq=%22curiosi
dades%20musicais%22&pagfis=104494. Acesso em 15/06/2023.

8 |naugurada em 1936, a Sociedade Radio Nacional, foi comprada pelo governo Getulio Vargas em
1940, se tornando a mais importante emissora de radio do pais.



https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=ano%20193&pesq=%22curiosidades%20musicais%22&pagfis=104494
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=259063&pasta=ano%20193&pesq=%22curiosidades%20musicais%22&pagfis=104494
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=259063&Pesq=%22curiosidades%20musicais%22&pagfis=105243
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=259063&Pesq=%22curiosidades%20musicais%22&pagfis=105243
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Figura 17 - Auditério da Radio Nacional nos anos 50. Acervo/Radio Nacional do Rio de Janeiro.

O programa contou com diversos patrocinios ao longo da sua existéncia, entre
eles o Cassino da Urca, a Philips e o sabonete Eucalol, at¢ acabar em 1941. O
sucesso foi tdo grande, que meses apos a estréia, o programa passou a ser bi-semanal,

como noticiou o Jornal A Noite: "Curiosidades musicais as segundas e quintas-feiras.

2977

O sucesso do programa do Almirante exigiu duas audi¢cdes semanais

Figura 18 - Almirante ouvindo o “repente” de um violeiro nortista durante um desafio e ladeado pelos
concorrentes ao programa’™.

7 JORNAL A NOITE, Ano XXVII, N° 9476, 29 de junho de 1938, p.2. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970 03&Pesq=%22curiosidades%20musi
cais%22&pagfis=55172. Acesso em: 13/06/23.

& Acervo da Biblioteca Nacional digital. Disponivel em:
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/musica-henrique-foreis-domingues-o-almirante-a-mais-alta-patente-d
o-radio/. Acesso em: 13/06/23.



https://bndigital.bn.gov.br/artigos/musica-henrique-foreis-domingues-o-almirante-a-mais-alta-patente-do-radio/
https://bndigital.bn.gov.br/artigos/musica-henrique-foreis-domingues-o-almirante-a-mais-alta-patente-do-radio/
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_03&Pesq=%22curiosidades%20musicais%22&pagfis=55172
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_03&Pesq=%22curiosidades%20musicais%22&pagfis=55172
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No Curiosidades Musicais, Almirante abordava temas relacionados a musica
e ao folclore — como os capoeiras da Bahia, os desafios do Norte, o bumba meu boi,
cantigas de reisado, congadas e at¢ o Hino Nacional. Pesquisando em jornais,
cronicas, estudos cientificos e até em contribui¢des dos ouvintes “sem a pretensao de
ensinar, nem de fazer rir (...) as explicagdes mais minuciosas € para que as pessoas
entendam e possam se distrair (...) as piadas contadas s3o para amenizar as

2379

explicagdes mais aridas (...) ", estratégia parecida com a do Museu do Ipiranga, em

que ¢ bastante comum, nos roteiros escritos por Osvaldo Moles, a inser¢ao de humor

como forma de atenuar temas mais densos.

Figura 19 - Gravagdo no estidio da Radio Nacional do programa Curiosidades Musicais em
20/06/1938.%

Ao longo das minhas pesquisas, pude perceber que o Almirante, de certa
forma, pode ter sido uma fonte de inspira¢do para o Osvaldo Moles criar os seus
programas. No capitulo seguinte deste trabalho, sobre a trajetoria de Moles, descrevo
que algumas das suas produgdes, ao longo dos anos 50, tiveram semelhangas com os
programas do Almirante, produzidos nos anos 40, ao abordarem temas educativos

mirando publicos de diversas camadas sociais.

2.4.4 - Um museu para professores

O Anudrio do Museu Imperial de 1946, apresenta no item XXI da secdo
Noticidrio, a criagdo de um programa cultural na Radio Roquette-Pinto do Rio de
Janeiro, um curso direcionado a professoras, com o objetivo de preparad-las para

orientar grupos escolares.

® ALMIRANTE, 1939: AER197, lado B, Apud, LIMA, 2008/2009, p. 3.
80 Colegéo Almirante. Acervo do MIS-RJ. Acesso: 03/06/2023.
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O curso emitia certificado e 70 funciondrios ligados a educag¢do podiam
participar, entre eles professores, bibliotecarios e funcionarios do Ministério da
Educagdo e Saude. A encarregada do curso era a professora de Conservacao Haydée
Di Tommaso Bastos, que construiu o curso com 13 palestras. Sdo elas: O papel do
Museu Imperial na vida moderna; A criagdo do Museu Imperial (historico,
finalidades); O edificio, sua documentag¢do; A importancia histérica da Casa de D.
Pedro II; Técnicas de Museus (sua arrumacao, normas € principios . organizacao);
Gravuras; A ourivesaria no Brasil; Ordens honorificas brasileiras; Armas e Bandeiras
do Brasil; Mobilidrio brasileiro; Porcelanas; Vidros e cristais € Uniformes militares
brasileiros.

Para atender a um publico ainda maior, a Radio Roquette-Pinto ficou
responsavel pelas transmissoes, a partir do dia 20 de julho de 1946, as quintas-feiras
no hordrio das 20 horas, do programa Em visita ao Museu Imperial, um
oferecimento da Prefeitura do Distrito Federal, através do seu Secretario de
Educagao Dr. Fioravanti Di Pietro em parceria com a direcdo da radio. O anuario
finaliza a noticia informando que “O assunto dessas palestras, apos a sua irradiagao,
foi o reproduzido (SIC), no Jornal do Comércio™®'.

Diferentemente dos outros programas abordados neste trabalho, o Em visita
ao Museu Imperial, possuia um carater de complementagdo da formacdo do
profissional, tendo um programa de curso, uma coordenadora e era voltado
especificamente para um determinado publico e o seu mantenedor era o proprio
poder publico, que identifica no radio uma importante ferramenta de difusdo de uma

educacao formal.

81 ANUARIO DO MUSEU IMPERIAL, Petrépolis, 1946, p. 274-275..
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2.4.5 - As “pilulas” de conhecimento de Viriato Corréa

Com os patrocinios do sabonete Linda Ross “o menos dispendioso dos
sabonetes de qualidade” e da brilhantina Glostora “menino, para ser elegante e
distinto, use Glostora no cabelo”, foi ao ar em 1952, pela Radio Nacional, o
programa Histéria de chinelo, idealizado por Viriato Corréa®, mais conhecido por

ser autor de livros infantis como Historia do Brasil para criangas de 1939, As belas

historias da Historia do Brasil, de 1948 e o Curiosidades da Historia Brasileira, de

1952.

Figura 20 - Capa do livro Historia do Brasil para criangas de Viriato Corréa.®

Com a intencdo de levar ao grande publico historias pequenas, porém
curiosas no sentido do conhecimento e do saber, Correia questionava os historiadores
que faziam o que ele vai chamar de “Historia de coturnos”: “Enobrecida pela
profunda erudicao de Capistrano de Abreu, de Porto Seguro, de Teodoro Sampaio,
Basilio Magalhdes, Rocha Pombo, Rodolfo Garcia, etc” (FERNANDES, 2009, p.
266, Apud VIRIATO, 1965). Correia estava falando aos pesquisadores que
escreviam para os seus pares, deixando de lado o grande publico, que ndo tinha

acesso a esse tipo de informacao.

82 Viriato Corréa (1884-1967), eleito membro da Academia Brasileira de Letras em 1938,
5 CORREA, Viriato. Histéria do Brasil para criancas. Sdo Paulo. Companhia Editora Nacional, 1939,
72 edicao.
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Para contrapor essa histéria que ndo chega ao grande publico, inflexivel e

excessivamente académica, Correia vai se utilizar de uma expressdo usada por

Monteiro Lobato em 1913, quando escreve para um amigo questionando o papel dos

historiadores que calgam o coturno:

A historia dos historiadores coroados pelas academias
mostra-nos so a sala de visitas dos povos. Mas as memorias
sdo a alcova, as anaguas, as chinelas, o pinico, o quarto dos
criados, a sala de jantar, a privada, o quintal [...] da
humanidade, a grande humanidade com h mintsculo
(CAMARGOS, 2007, p. 9-10, Apud LOBATO, 1913)

Ao se referir a expressao “Histéria de chinelo”, Correia esta se referindo a

“grande humanidade com h mintsculo”, ou seja, as pequenas, porém, importantes

historias:

trabalhada por Vieira Fazenda, Macedo, Luis Edmundo e
tantos outros mais. [...] Os seus livros historicos sao feitos
com a unica intengdo de levar os conhecimentos ao
conhecimento dos elementos populares. Sem explicagdes e
atavios filosoficos. Historia pura, nua, acessivel a todas as
inteligéncias e que, por toda vida, fica na memoria da
criatura. Parece, a primeira vista, que a modalidade — de
chinelo — seja uma modalidade inferior. Mas ndo €. A grande
Histéria se faz com os mosaicos da pequena historia e € na
composi¢ao desses mosaicos que a histdria vai quase sempre
encontrar a razao e a explicacdo dos grandes acontecimentos
(CAMARGQOS, 2007, p. 9-10, Apud LOBATO, 1913).

O formato curto do programa e o fato de ser apresentado na Radio Nacional,

fez o programa chegar a importantes indices de audiéncia, conforme afirmou Angela

de Castro Gomes:

Viriato pode experimentar esse fantastico vetor cultural que
era o radio dos anos 1950 para, nessa midia, apresentar seus
contos e cronicas histdricas, a um imenso publico ou, como
gostava de dizer, para conversar com o povo brasileiro
(GOMES, 2013, p.10).
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Narrar o cotidiano foi, também, uma preocupagdo de Viriato. Sua narrativa
apesar exaltar os grandes herdis da patria, tinha espago para personagens que
estavam de fora da “Historia Oficial”, como lideres quilombolas e dos povos
indigenas:

para Viriato, a histdéria ndo se desenrola apenas no espaco do
poder instituido, mas também no cotidiano, do qual emerge a
acdo de homens e mulheres comuns. Ao abordar o cotidiano,
Viriato procura tornar mais interessante sua narrativa, ao
mostrar os costumes, habitos e modos de vida dos brasileiros
em diferentes momentos de nossa historia (FERNANDES,
2009, p. 268).

2.5 - Conclusao

O que observamos em comum entre os programas do Vovo Ceara,
Curiosidades Musicais, Historia de Chinelo, Aufkldrung fiir Kinder, Em visita ao
Museu Imperial e Museu do Ipiranga, ¢ a preocupagdo de importantes nomes de
profissionais do radio e homens de letras com o papel educativo deste veiculo de
comunicagao, partilhando do pensamento de Edgard Roquete Pinto.

Como mais um exemplo, temos o programa Historia da Literatura Brasileira
produzido também por Osvaldo Moles, na mesma época do Museu do Ipiranga e que
contava com a colaboragdo de Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Jamil Haddad e
do historiador Mario da Silva Brito — especialista no movimento modernista.

Além disso, a difusdo desses programas de cunho educativo ocorreu em
emissoras comerciais e de grande publico, provando que era possivel obter bons
indices de audiéncia atraindo patrocinadores para associarem suas marcas a
qualidade do “produto”. Uma prova disso € o programa Historia de chinelo que
conseguiu reunir os principais artistas do casting da Réadio Nacional atraindo
importantes patrocinadores, além de bons indices de audiéncia (GOMES, 2015, p.
224).

Outro aspecto semelhante desses programas ¢ o trabalho com, o que
poderiamos denominar atualmente, como um tipo de ensino de historia ndo-formal,
caracterizado pela informalidade e descompromissado com a formagao do individuo

no sentido sistematico. Segundo Moacir Gadotti:
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a educacdo ndo-formal, ¢ mais difusa, menos hierdrquica e
menos burocratica. Os programas de educagdo ndo-formal
ndo precisam necessariamente seguir um sistema sequencial e
hierarquico de “progressdo”. Podem ter duragdo variavel, e
podem, ou ndo, conceder certificados de aprendizagem
(GADOTTI, 2005, p. 02).

Os programas poderiam entrar e sair do ar, sem o comprometimento da
continuidade, por exemplo. Estavam muito mais preocupados em transmitir
informacao aos ouvintes.

Se por um lado encontramos caracteristicas semelhantes entre os programas,
por outro lado, ndo posso deixar de registrar as especificidades de cada um deles. O
programa Museu do Ipiranga, por exemplo, procurava utilizar a combinacdo de
linguagens consideradas mais atraentes do radio nos anos 1950, quais sejam, o
humor, a musica e as interpretagdes radiofonicas, para levar ao ouvinte um programa
divertido e, ao mesmo tempo, educativo, tratando de temas que as escolas e até
mesmo o0s jornais, ndo tinham costume de abordar.

Para Osvaldo Moles, a presenca da musica e do radio-teatro eram tdo
importantes que os principais atores e locutores da Radio Bandeirantes participavam
do programa, assim como a principal orquestra da Radio, que compunha musicas
exclusivamente para cada programa.

Ja o Curiosidade Musicais, estava mais preocupado em levar ao publico uma
das principais marcas do povo brasileiro que era a sua multiplicidade cultural, mais
especificamente as diversas manifestacdes musicais. Para isso, o programa alternava
informagdo, historia e musica, tendo o proprio Almirante como apresentador, que
através do seu vasto conhecimento, explicava aos ouvintes sobre ritmos regionais
que nao tinham acesso as grades de programag¢ao da maioria das radios no Brasil.

Dessa forma, o Curiosidades musicais se transformou em uma referéncia no
estudo da musica no Brasil pelo seu pioneirismo e contribuiu para constru¢do de uma
identidade musical brasileira.

Em relacao ao programa Historia de chinelos, Viriato Corréa propunha um
programa mais baseado na narrativa, mas também assumindo “o formato de esquete
a exemplo de um minirradioteatro de um s6 ator, com encenagdes que podiam ser
mais cOmicas ou mais dramaticas” (GOMES, 2015, p. 223). Por ser um programa

com cinco minutos de duragdo, suas histérias poderiam durar varios programas.
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Como por exemplo, um dos seus temas prediletos, que era a Inconfidéncia Mineira,
que chegou a ter uma série de programas (GOMES, 2015, p.232).

Walter Benjamin, em Aufkldrung fiir Kinder prioriza os sujeitos silenciados e
as suas trajetorias. Como o proprio costuma dizer, “escovando histdria a contrapelo”.
Nos seus variados roteiros, notei a preocupacao de sempre incluir algum tipo de
reflexdo, seja de valor moral ou pedagogico.

Ja o Vovo Ceara, personagem de Eusébio de Sousa, tinha no publico infantil
seu alvo, assim como o programa de Walter Benjamin. Preocupado em difundir a
Histéria do Ceara, Sousa também tinha a preocupagdo de tirar do senso comum e
ideia que a disciplina Historia era “arida e desinteressante” (SOUSA, Apud
HOLANDA, 2004, p. 24).

Para isso, seu personagem incorporava um contador de historia, ou de causos,
e na tentativa de criar um clima mais intimista e amistoso, chamava os pequenos
ouvintes de seus netinhos. Dessa forma, o radio passa a ser um membro da propria
familia.

Por fim, Em visita ao Museu Imperial, era voltado para um publico especifico
que, ao fazerem ou assistiram as aulas dos 13 cursos propostos, professores e
funcionarios do Ministério, estariam aptos a trabalharem como orientadores de
grupos escolares no Museu Imperial. Neste programa o radio surge como uma
poderosa ferramenta de multiplicagao de conhecimento.

A partir das semelhancas e diferencas dos programas acima citados, tenho
como hipdtese que o modelo de ensino de histdria que podemos identificar no Museu
do Ipiranga, ¢ o que Angela de Castro Gomes, ao analisar Historia de chinelo,
chama de "historia ensinavel" (GOMES, 2015, p.219), e que se baseia, segundo e¢la,
em "géneros de “escrita de si”, como a memoria e a biografia, especialmente a
biografia historica" (GOMES, 2015, p. 229). Esse conceito, consolidado nos anos
1950, encontra o espaco ideal dentro da estrutura radiofonica.

Acredito que essa consolidagdao foi fruto da credibilidade das pessoas que
produziam e que colaboravam com a producdo. Eram individuos qualificados e com
suas carreiras consolidadas, requisitos necessdrios para atrair diretores das radios,
patrocinadores, artistas, técnicos e, finalmente, os ouvintes.

Como exemplo, o proprio Osvaldo Moles, que teria aproveitado os moldes do
programa Museu do Ipiranga - que se encerrou em 1953, devido a saida de Sérgio

Buarque de Holanda da Direcdo do Museu Paulista para assumir uma cadeira de
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estudos brasileiros na Universidade de Roma - para investir em outra produgio
original, em 1952: A Historia da Literatura Brasileira.

Por fim, considero relevante, no desenvolvimento deste trabalho, estabelecer
um didlogo com as discussdes sobre a Historia Publica que pode ser entendida, de
forma resumida, como

o trabalho fora da Universidade [que] pode se expandir, se
popularizar, por meios dos arquivos, de museus, da
fotografia, do cinema, da histéria oral, sem, no entanto,
perder a seriedade € o seu compromisso com a producdo de
saberes (ALMEIDA & ROVAL 2013).

O radio pode ser entendido como um dos grandes responsaveis em difundir
um tipo de “apresentagdo popular do passado” (LIDDINGTON, 2011, p, 34), o que,
décadas depois veio a denominar-se Historia Publica. “As novas linguagens de
comunicagao e suportes (...) dinamizaram também a abordagem de temas historicos e
a sua circulacdo” (FERREIRA, 2011, p. 208), com isso uma ampliacdo no processo
educacional da sociedade foi sentida devido a ampla difusdo dessas novas

linguagens, mostrando o poder dessas midias.
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Capitulo 3 - Osvaldo Moles: a trajetéria de um homem do
radio.

3.1 - “O radio é o jornal de quem nao sabe ler”’®

Teatro Municipal do Rio de Janeiro, noite de 07 de setembro de 1922. Depois
de um dia agitado de eventos, com desfile de tropas, cumprimento das diversas
Embaixadas Estrangeiras, do Corpo Diplomatico, das Forcas Armadas e de
representantes do Congresso Nacional, finalmente o Presidente Epitacio Pessoa,
inaugura a “Exposi¢do Internacional comemorativa do Centendrio da Independéncia
do Brasil (1822-1922)”.

O seu pronunciamento era muito esperado, nem tanto pelo o que ele tinha
para dizer, mas pela grande surpresa que estava reservada para os convidados que
lotaram as galerias do Municipal, mas, principalmente, para os que estavam do lado
de fora, além dos moradores das cidades de Petropolis, Niteroi e Sdo Paulo.

A empresa norte-americana Westinghouse Eletric Internacional, instalou uma
estacao de 500 watts no alto do Morro do Corcovado (que ainda nao tinha recebido o
Cristo Redentor) e 80 receptores para transmitir, via felephones alto fallante, o
pronunciamento do Presidente, além da 6pera O Guarany de Carlos Gomes, tocada
pela Orquestra do Maestro Pietro Mascagni.

Estava lancada a “pedra fundamental” do radio no Brasil. Para muitos
pesquisadores, esta foi a primeira transmisséo oficial®.

No dia seguinte, O Jornal, assim descreveu a transmissao:

Foi, sem duvida, a nota mais interessante das festas
commemorativas do nosso Centenario, a instalacdo dos
telephones alto fallante [...]. A marcha dos soldados, as vozes
de commando, os discursos da inauguragdo da exposicdo e
até as palestras do presidente com as altas autoridades eram
transmittidas para o publico pelos dois phones,
aglomerando-se os populares em redor dos mesmos, para
ouvirem, nos seus minimos detalhes, tudo o que se passava
no pavilhdo das festas, na ocasifo da cerimonia inaugural®.

8 ROQUETTE-PINTO, Edgard apud TAVARES, Reynaldo. Histérias que o radio ndo contou. Sdo
Paulo: Negécio, 1997. p. 8.

8 O padre Roberto Landell de Moura (1861 — 1928), em 1899, em S&o Paulo, e a Radio Clube de
Pernambuco, em abril de 1919, ja tinham feito transmissdes de radio.

8 O Jornal, Ano IV, N° 1119, 8 de setembro de 1922, p. 10. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523 02&Pesq=%22festas%20comemorativ
as%22&padfis=47726. Acesso em: 16/04/23.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523_02&Pesq=%22festas%20comemorativas%22&pagfis=47726
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=110523_02&Pesq=%22festas%20comemorativas%22&pagfis=47726
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Figura 21 - Capa do Guia Official da Exposi¢do Internacional do Rio de Janeiro de 1922, tendo como
imagem a pintura Independéncia ou Morte de Pedro Américo, que pertence ao Museu do Ipiranga.®’

O mesmo O Jornal, na semana seguinte, fez criticas a qualidade da
transmissdo e fez sugestdes para melhorar a recepgao do sinal (O Jornal, 14/09/1922,
p. 6). O médico-legista Edgard Roquette-Pinto, que testemunhou a primeira
transmissdo oficial, em depoimento recolhido pela BBC, compartilhava da mesma
opinido do O JORNAL:

E que, durante a Exposigdo do Centenario da Independéncia,
em 1922, muito pouca gente se interessou pelas
demonstragdes experimentais de radiotelefonia entdo
realizadas pelas companhias norte-americanas Westinghouse,
na estagdo do Corcovado [...]. Creio que a causa desse
desinteresse foram os alto-falantes instalados na exposi¢ao.
Ouvindo discurso e musica reproduzidos no meio de um
barulho infernal, tudo distorcido, arranhando os ouvidos, era
uma curiosidade sem maiores consequéncias (BBC, 1988).

Deixando de lado os problemas apresentados, as transmissdes causaram

curiosidade nas elites que estavam dispostas a fomentar investimentos para a

%7 Disponivel em:

http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon373452/icon373452.pdf. Acesso em
16/04/23.


http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon373452/icon373452.pdf
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melhoria das transmissdes que vai se delineando cada vez menos como radiotelefonia

ou radiocomunicagdo e cada vez mais como radio. (FERRARETTO, 2014)
Roquette-Pinto, na coluna Radiophonia em 19/04/23, escreve sobre a

importancia que o radio pode ter na formacao da sociedade, devido ao baixo custo e

ao poder de chegar em todos os lugares:

Por toda parte as maravilhas do telephonio sem fios
empolgam o espirito das populacdes cultas. Meio de
communicacao geral, barato e efficaz, como nenhum outro,
representa na hora actual um dos maiores elementos do
progresso, disseminando a cultura moral e intellectual por
todos os cantos. Nao faz concorréncia ao telegrapho, nem
mesmo ao telephonio commum. Destina-se a outros fins e
sem paradoxo pode dizer-se que realiza no mundo
intellectual o que a luz faz no mundo physico: penetra em
todas as casas. levando a cada qual o servico de informagdes
uteis e actuaes, ensinando, educando ou deleitando. Numa
sala, mesmo num grande theatro, uma conferéncia scientifica
ou literaria, um concerto, serdo ouvidos por algumas centenas
de pessoas. Com o T.S.E.® toda gente estard ouvindo a
mesma proveitosa licdo ou gozando os mesmos doces
acordes®.

Em 1917, Roquette-Pinto publicou o livro Rondonia, aprofundando seus
conhecimentos sobre a cultura dos povos origindrios do Norte e Centro-Oeste
brasileiro. Talvez venha dai o seu desejo de utilizar o radio para espalhar o
conhecimento, diminuindo as desigualdades sociais, cada vez maiores no Brasil.

E no mesmo artigo, tece criticas ao poder publico que nao deu a devida
importancia e, consequentemente, ndo investiu na ampliacdo de estagdes e

transmissores:

Com algumas centenas de mil réis, ndo havera mais villa ou
povoacgdo isolada do resto do Brasil, gracas aos modernos
meios que dispde o T.S.F. (...). Até agora esperei, em vao, que
alguém mais autorizado quisesse fazer pela imprensa o
trabalho de vulgariza¢ao da radiotelephonia que o momento
nacional estd exigindo. A’ falta dos que sabem muito do
assumpto aqui estou eu que quasi nada sei para auxiliar os
nossos amadores incipientes e os que desejam ser. Estou

8 Telegrafia Sem Fios.

8 GAZETA DE NOTICIAS, Ano XLVII. N° 89, 19 de abrii de 1923. p. 02.
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730 05&Pesq=%22at%c3%a9%20agora%
20esperei%20em%20v%c3%a30%22&pagfis=8504. Acesso em 16/04/23.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_05&Pesq=%22at%c3%a9%20agora%20esperei%20em%20v%c3%a3o%22&pagfis=8504
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_05&Pesq=%22at%c3%a9%20agora%20esperei%20em%20v%c3%a3o%22&pagfis=8504
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convencido de que prestaremos um grande servigco ao Brasil
procurando conhecer e divulgar os processos maravilhosos da
T.S.E.

No dia seguinte ao artigo publicado na Gazeta de Noticias, Roquette-Pinto e

Henrique Morize®' fundam a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, evitando assim, que

as duas estacdes de radio, vindas dos Estados Unidos para a comemoragdes, fossem

desmontadas e retornassem para o pais de origem:

No comeco de 1923, desmontava-se a estagdo do Corcovado
e a da Praia Vermelha ia seguir o mesmo destino, se o
governo ndo a comprasse. O Brasil ia ficar sem radio! Ora, eu
vivia angustiado com essa histéria por que ja tinha convicg¢ao
profunda, do valor informativo e cultural do sistema, desde
que eu ouvira as transmissoes do Corcovado alguns meses
antes, conforme ja narrei mais de uma vez. Mas uma
andorinha ndo faz verdo. Resolvi interessar no problema a
Academia de Ciéncias, que era presidente o nosso querido
mestre Henrique Morize. Eu era secretario e foi assim que
nasceu a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, a 20 de abril de
1923  (ROQUETTE-PINTO apud. OLIVEIRA, 2009.
Transcrigdo MICHELETTT).

A Rédio Sociedade do Rio de Janeiro tinha a educagdao como projeto. Com

uma proposta de programas educativos didrios, desde cursos de literaturas brasileira,

francesa e inglesa, a aulas de historia natural, fisica, quimica, italiano, francés, inglés,

portugués, geografia, teatro e musica, ocupando as lacunas deixadas pela escola

tradicional. (RANGEL, 2010, p. 94).

% |dem ibidem

9 Henrique Morize (1860-1930), engenheiro, gedgrafo e primeiro presidente da Academia Brasileira

de Ciéncias.
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Figura 22 - Gazeta de Sdo Paulo, 04/12/33. p. 5°

Com a influéncia europeia, as dperas e as musicas classicas prevaleciam nas
estacdes das radios, reforcando que as programacdes eram para atender as elites,
junto a isso, os altos custos dos primeiros aparelhos, apesar do ideal de
Roquette-Pinto que pretendia uma radio “educativa popular, de facil acesso a maioria
da populagdao e com o radio ajudando a resolver o problema educacional do pais”
(MOREIRA, 2000, p. 23).

No seu livro Seixos Rolados (Estudos Brasileiros) escrito em 1927, no
capitulo Cinzas de uma fogueira (Pelo Radio — 1923-1926), o entdo diretor do
Museu Nacional Roquette-Pinto, relata a sua experiéncia com a Radio Sociedade do
Rio de Janeiro e vislumbra a possibilidade de uma radio educativa que aceleraria o
progresso, levando as populacdes mais carentes, principalmente do interior do Brasil,

condi¢des de acesso a formagao ¢ ao conhecimento:

Ha mais de trés annos comegamos a praticar aqui a
radio-telephonia educativa. (...) j& agora temos em maos
documentos que provam a perfeita possibilidade de executar,
no Brasil, um grande plano de educacdo e de instruc¢ao
publica, mediante o telephonio sem fios. (...) Ha, portanto,
uma cento e cinqlienta mil pessoas que ouvem diariamente as
5 nossas ligdes, conferencias, musica, Historia do Brasil,

9 JORNAL GAZETA DE SAO PAULO, Ano 28, N° 8.373, 04 de dezembro de 1933, p. 5. Disponivel
em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=763900&pesq=%22radios%20general%20elect
ric%22&pasta=an0%20193&hf=memoria.bn.br&pagfis=43008. Acesso em: 16/04/2023.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=763900&pesq=%22radios%20general%20electric%22&pasta=ano%20193&hf=memoria.bn.br&pagfis=43008
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=763900&pesq=%22radios%20general%20electric%22&pasta=ano%20193&hf=memoria.bn.br&pagfis=43008
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Hygiene, conselhos uteis 4 agricultura, noticias cambiaes e
commerciaes, notas de sciencia, etc. (...) alguns milheiros sdo
homens e mulheres do povo que, sem saber ler, vao
aprendendo um pouco. Temos tudo feito? — Que esperanca!
Estamos apenas no inicio do comego...”.

O alto custo dos aparelhos e a burocracia para a instalacdo de receptores,
tornava invidvel a popularizagdo do radio, com essas justificativas, que
Roquette-Pinto solicita ao poder publico que as transmissoes radiofonicas, para fins
educativos, sejam financiadas pelo Estado.

No seu plano de radiodifusdo educativa, esta a criagdo de Radio Escolas
Estaduais, que teria a funcao de direcionar os seus programas educativos as cidades
do interior, mas para isso os municipios teriam as Radio Escolas Municipais, que
fariam a transmissao dos conteudos gerados nas Radio Escolas Estaduais.

Além disso, Roquette-Pinto espera que cada importante membro da sociedade
local, seja ele um juiz de direito, um médico, um escritor ou um musico, possa
colaborar “em beneficio da educacao dos pobres” (ROQUETTE-PINTO, 1927), com
estudos de Historia, Geografia, Historia Natural, aulas de higiene, musica e canto.

Mas somente na segunda metade dos anos 40, que o radio se consolida como
fenomeno de massa, ligado a cultura popular urbana, vinculando principalmente
radionovelas e cangdes. Até o final dos anos 1950, o radio ja passa a fazer parte do
dia a dia das pessoas, “peca obrigatéria em quase todos os lares, dos mais ricos aos
mais pobres” (NAPOLITANO, 2008, p. 13). Com o passar dos anos, perde as raizes
iniciadas por “moralistas e educadores mais sisudos, por um radio educativo,
veiculador tanto de uma cultura superior europeizada quanto da cultura nacionalista
folclorizada” (NAPOLITANO, 2008, p. 14).

Dentro desse contexto de transicdo de uma radio educativa, para uma radio
com uma programacdo mais diversificada, em que os locutores, chamados de
speakers, buscavam uma intimidade maior com os seus ouvintes, chamando-os de
“voc€” e “amigo”, que Osvaldo Moles, em 1937, chega a Radio Tupi de Sido Paulo®
que contava com o investimento da General Eletric e com a dire¢do do jornalista

Assis Chateaubriand®. Tinha inicio a longa trajetdéria de Moles pelas radios paulistas.
g 1 p p

% ROQUETTE-PINTO, E. Seixos rolados. Rio de Janeiro: Mendonga Machado, 1927, p. 231-241.
Disponivel: http://floboneto.pro.br/ pdf/outrosdoc/04%20roquettepintoradioeduc 1927.pdf

94 Inaugurada no dia 03 de setembro de 1937, como PRG-2 Radio Tupi de Sao Paulo.

% Assis Chateaubriand (1892-1968). Jornalista e Advogado, fundou o conglomerado Diarios
Associados, que contava com revistas, jornais, radios de varias partes do BRasil e nos anos 50,
fundou a primeira emissora de televisdo no Brasil, a TV Tupi.



http://floboneto.pro.br/_pdf/outrosdoc/04%20roquettepintoradioeduc_1927.pdf
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3.2 - “O malabarista da maquina de escrever’”®®

3.2.1 - Introducgao

Apresento aqui a trajetoria de Osvaldo Moles desde o inicio nos jornais, onde
comeca a ter contato e a circular entre intelectuais paulistas e homens de negdcio das
midias, passando pelo radio, onde se consolida como um dos maiores produtores da
sua geracdo’’ e até a sua chegada na televisdo, onde participa de sua estruturacio,
buscando adaptar o modelo de negdcio do radio e levando alguns nomes de sucesso
das radios para a nova midia.

Tomo como base os estudos de Jean-Frangois Sirinelli, com relagdo as
discussdes sobre sociabilidades e intelectuais. Segundo Claudia Alves, no seu estudo
sobre Contribuicoes de Jean-Francois Sirinelli a historia dos intelectuais da

educacgado:

Nas redes de sociabilidade, introduz-se o elemento da
escolha. Se no itinerario intelectual, os encontros ocorreram
por fatores alheios a decisdo individual, a inser¢do em uma
rede de sociabilidade resulta de um gesto voluntario. Denota,
portanto, uma afinidade que ¢ intelectual, mas também ¢
politica, no sentido mais amplo. Simpatias e hostilidades,
amizades e rancores, solidariedade e competicao mesclam-se
nas configuragdes e nos deslocamentos que marcam as redes
de sociabilidade. As redes de sociabilidade devem ser
analisadas naquilo que cimenta as adesdes e dissensdes, que
Sirinelli denominou como “microclima”. Nesse microclima,
vale notar as relagdes de poder que atravessam essas redes de
sociabilidade (ALVES, 2019, p. 35-36).

Estas hipoteses circundam a construcdo deste trabalho, no qual escolhi
apresentar, a partir daqui, uma breve biografia do Osvaldo Moles e, no segundo
momento, buscar compreender a teia social construida por ele, que Sirinelli vai
chamar de redes de sociabilidades, para entender a sua proximidade com intelectuais
que colaboraram na producdo de alguns importantes programas de radio produzidos

por Moles.

% CAMPOS JUNIOR, 2009, p.310.

% “Toda geragdo é constituida de cortes decorrentes das mais diferentes fraturas que compdem o
momento social: fraturas de classes sociais; de pertencimentos regionais; de faixas de escolarizagéo;
de identificagdes ideolodgicas; de praticas culturais etc.” (ALVES, 2019, p. 36)
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3.2.2 - O comego nos jornais

Com 16 anos de idade, Moles comecou sua trajetoria nas redagdes dos
jornais. Trabalhou como “sapo”® no jornal Didrio Nacional®”®, fundado pelo Partido
Democratico de Sao Paulo em 1927, para ser oposicdo ao Partido Republicano
Paulista da oligarquia cafeeira e contava com a colaboragdo de nomes como Sérgio
Milliet, Mario de Andrade'®, Lasar Segall e Manuel Bandeira.

Em seguida, trabalhou como redator no Sdo Paulo Jornal, onde ficou por
pouco tempo, se mudando para Salvador para ser reporter no Didrio da Bahia, antes
de voltar para Sao Paulo, em 1934, para trabalhar no Correio Paulistano como
reporter e redator.

Foi como redator que Moles assinou a capa do dia 25 de janeiro de 1936, na
comemoracao aos 382 anos da cidade de Sdo Paulo. A matéria, chamada Sdo Paulo,
por Oswaldo Moles, reforca a ideia dos bandeirantes como herdis da cidade. Sao 32
desenhos de bandeirantes, com o carimbo da “Gravura do Correio Paulistano”,
fazendo a moldura da capa, e ao centro um “grupo estatuario do Padre José de
Anchieta catequizando uma indigena, componente do Monumento de Floriano
Peixoto, que se encontra de frente ao Theatro Municipal do Rio de Janeiro, obra do
escultor patricio Eduardo de Sa”, escreveu Moles abaixo da imagem do padre e da
jovem indigena.

E entre as imagens, um longo texto em forma de poema que comega citando o
dia-a-dia dos povos indigenas: “O horizonte era calmo e tranquilo nas noites da
floresta. Somente, por vezes, o altiplano inda virgem era turbado. O canto de guerra
manchava o siléncio, € o guerreiro sem medo 14 partia para a luta”'’'. Uma pequena

estrofe lembra da chegada de africanos escravizados: “E depois, 14 de terras distantes,

% Provavelmente o termo “sapo” é o equivalente aos dias de hoje ao termo “foca”, usado para
designar os jornalistas novos.

% Os jornalistas Marrey Jr. e Paulo Nogueira Filho, foram os primeiros diretores do jornal. Apoiaram a
Revolucédo de 30, comandada por Getulio Vargas, mas acabou virando oposi¢do apés a nomeagao do
tenentista Jodo Alberto, interventor de S&o Paulo. Dessa forma, o jornal apoiou a Revolugéo
Constitucionalista de 1932 e com a derrota, o jornal foi fechado no mesmo ano. (CAMPOS, Jr., 2009,
p. 115)

100 Sérgio Milliet e Mario de Andrade, expoentes do Movimento Modernista, participaram, nos anos 50,
como consultores, do programa Histéria da Literatura Brasileira, de Osvaldo Moles, na Radio
Bandeirantes.

ICORREIO PAULISTANO, Ano LXXXIl, N° 24.494, 25 de janeiro de 1936, capa. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972 08&Pesq=%220swaldo%20Moles%22
&pagfis=10904. Acesso em 28/04/23.
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vieram Banzé e Chang6. Suas almas infelizes andam ainda dangando, no oceano
esmeraldino dos cafezaes™'*

Da metade do texto em diante, Moles apresenta a chegada dos bandeirantes:
“Um dia, manhd de janeiro, um sol escaldante lambia com lingua de fogo, a
vegetacdo. No topo da serra surgem homens brancos de vestes diferentes, botando
nos olhos dos indios nativos, a expressdo espantada”'®

E finaliza exaltando a cidade: “Foi assim que se formou Sao Paulo, a babel
dos estrangeiros de todas as patrias onde as chaminés por dias inteiros, jogam para o
ar o penhacho cinzento da fumaca, symbolo da producg¢ao. E a garoa, de noite, brinca

de bolha de sabdo na ponta dos arranhas-céos™'*.

92 1dem
193 |dem ibdem
%4 |dem ibdem
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Figura 23 - Capa do jornal Correio Paulistano, 25 de janeiro de 1936.

E foi também no Correio Paulistano que Moles conheceu sua futura esposa,
Maria de Lourdes Oliveira Ramos, conhecida como Anita Ramos, critica de cinema e
pioneira na imprensa feminista paulista, sendo autora das colunas “Cinematographia”
e “Pagina Feminina” (MICHELETTI, 2014, Apud MICHELETTI, 2015, p. 107).
Sobre a Anita Ramos, cabe ressaltar a sua importancia para o jornalismo feminino de

Séo Paulo.
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Em depoimento a Maria do Carmo Fernandes, no jornal Estado de Sdo Paulo,
em 30 de janeiro de 1983, Anita Ramos fala que o redator-chefe Machado Florence
lhe deu a incubéncia de fazer a pagina feminina no Correio Paulistano: “Era a
primeira pagina de um jornal paulista dedicada a mulher e eu s6 tinha como
referéncia O Jornal do Rio de Janeiro. Nova, sem experiéncia jornalistica, fui
fazendo por minha conta e risco”'®. Na mesma entrevista, fala da sua experiéncia
como critica de cinema: “Eu ndo tinha método de analise, era muito intuitiva.
Dificilmente errava quando dizia que um filme seria premiado”'%.

Anita Ramos, trabalhou ainda no Didrio da Noite, no Departamento de
Imprensa e Propaganda'®’ (DIP), onde ajudou seu amigo Monteiro Lobato a fazer o
seu jornal JB de circulagao no interior de Sao Paulo: “Ele era um grande amigo,

108 e na Secretaria da

muito espirituoso e talentoso. Era também um 6timo pintor
Fazenda, onde se desiludiu com a profissdo por achar muito monétono e passou a se
dedicar ao casamento com Osvaldo Moles.

A entrevista concedida ao jornal Estado de Sao Paulo em 1983, ocorreu em
ocasido ao grande prémio de critica paulista, que recebeu em janeiro, dada pela

APCA (Associagdo Paulista de Criticos de Arte), pelos servigos prestados como

pioneira na critica cinematografica.

Figura 24 - O casal Anita Ramos e Osvaldo Moles. (MICHELETTI, 2015, p. 113)

195 JORNAL ESTADO DE SAO PAULO, Ano 104, N° 33.098, 30 de Janeiro de 1983, p. 36.. Disponivel

https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19830130-33098-nac-0036-999-36-not/busca/Anita+Ramos.
Acesso em 28/04/23.
196 |dem

97 Grgao governamental criado em 27 de dezembro de 1939, durante a vigéncia do Estado Novo,
com o objetivo de difundir a ideologia estado-novista e promover pessoal e politicamente o chefe do
governo € bem como as realizagdes governamentais. (Fonte: Atlas FGV)

1% JORNAL ESTADO DE SAO PAULO, Ano 104, N° 33.098, 30 de Janeiro de 1983, p. 36.. Disponivel
em:
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19830130-33098-nac-0036-999-36-not/busca/Anita+Ramos.
Acesso em 28/04/23.
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Flgura 25 - Capa de comemoragdo do 81° aniversario do J ornal Correlo Paulzstano Na foto destaque
para Osvaldo Moles e sua esposa Anita Ramos € ao centro, o politico Adhemar de Barros'®, entre
diversos jornalistas e politicos'°.

O ambiente das redacdes dos jornais aproximou Moles de intelectuais e
politicos. Mais tarde, alguns nomes fardo parte de suas cronicas, como Adhemar de
Barros, influente politico paulista, que serd chamado de “Dotd Vardema, o
promessinha”.

Para Celso de Campos Junior, uma atracdo criada por Moles no Correio
Paulistano, foi o trampolim para sua mudanca para o radio. Em janeiro de 1937, foi
inaugurado a exposi¢ao “Mundos dos Brinquedos” que consistia numa grande mostra
das ultimas novidades de brinquedos, entre bonecas, bolas, bicicletas e tudo mais que
atraisse as criangas, e consequentemente, os adultos. Moles, ndo s6 propos a ideia da
exposicdo, como também, propds que o Correio Paulistano, vendesse uma cartela
nas bancas, na qual as criangas precisariam juntar dez cupons, que seriam publicados

pelo jornal. Ao completar a cartela, era s6 trocar por um bilhete numerado. O sorteio

19 Adhemar de Barros (1901-1969), conhecido pelo “rouba, mas faz’, foi deputado estadual pelo
Partido Republicano Paulista, interventor federal em S&o Paulo, eleito duas vezes Governador do
Estado de Sao Paulo e, em seguida, foi prefeito da capital (COTTA, 2008, p. 8)

10 JORNAL CORREIO PAULISTANO, Ano LXXXII, N° 24.313. 27 de junho de 1935. Capa. Disponivel
em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972 08&Pesq=%22oswaldo%20moles%22
&pagfis=8228. Acesso em 28/04/2023.
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daria como prémio, parte dos brinquedos que estavam na exposi¢do (CAMPOS
JUNIOR, 2014, p. 210)

Para incentivar que mais criangas participassem, Moles, em parceria com uma
empresa de publicidade e a Rddio Difusora de Sdo Paulo, criou o Programma
Infantil do Mundos dos Brinquedos, que transmitia do parque da exposicdo
programas diarios. E foi assim que a coluna Radioldndia do jornal Correio

Paulistano, descreveu a importancia de Moles para o sucesso do evento:

Osvaldo Moles revelando-se numa outra actividade, que nao
a de jornalista, serve como speaker, com brilho, apresentando
na maneira absolutamente nova, original, para anunciar
perante o microphone, criando, pode-se dizer, uma nova
escola, um estilo novo (...) Como se vé&, mais uma vez a
collaboragdo do jornal e do radio produz excelente resultado.
A campanha publicitaria que vem sendo desenvolvida sob a
orientagdo de Osvaldo Moles, que conta com eficiente auxilio
da Continental Propaganda em combinagdo com o Correio
Paulistano, vem alcangando um sucesso sem precedentes no

radio brasileiro''".

Centenas e centenas de criancas tomaram
parte, hontem, .do programma .de radlg
organizado pelo “Mundo dos B_rmquedos

................... s sisssasiase
e arsn R IR

0 que & a deslimbrante exposiciio do gigantesco Concurso Infantil do
“(orreio Paulistano”, em combinagdo com a Continental de Propaganda

e e

{, IMPONENTE, TODO ELECTRICO, ENCONTRA-SE NA EXPOSICAO DE BRINQUE-
Sors“iﬁ I?T?g JOSE' BONIFACIO — BONECAS, BICYCLETAS, AUTOMOVES, Pﬁff:qtﬂ:. m‘:'%
11008, VELOCIPEDES, UM "MUNDO DE BRINQUEDOS" PARA TODAS AS cgccﬁm;_ VE
1AM HOJE — MENINOS E MENINAS — PARTICIPAR DO _INTERESSANTE P
3 RADIO DOS ESTUDIOS DO “MUNDO DOS BRINQUEDOS

Figura 26 - Jornal Correio Paulistano, 26/01/37, p. 03.'12

No mesmo ano, Assis Chateaubriand inaugura a Radio Tupi em Sao Paulo e o
convida para ser redator. Em boa parte das entrevistas, Moles sempre era perguntado
se gostava de radio e como entrou no radio. E sempre com seu bom humor,

procurava “explicar”, porque escolheu trocar o jornal pelo radio.

" JORNAL CORREIO PAULISTANO, 23 de fevereiro de 1937, Ano 83, N° 24.821. p. 5. Disponivel
em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972 08&Pesq=%220svaldo%20Moles%22
&pagfis=16786. Acesso em 30/04/23.

112 JORNAL CORREIO PAULISTANO, 26 de janeiro de 1937, Ano 83, N° 24.806. p. 3. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972 08&Pesq=%22multidac%20de%20cria

n%c3%a7as%228&padfis=16495. Acesso em 30/04/23.
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Em entrevista a Revista do Radio do Rio de Janeiro, em 17 de fevereiro de
1953, o ja respeitado produtor e com diversos prémios, assim explica sua chegada e
quais foram seus primeiros trabalhos no radio:

- Como foi que V. entrou no radio?

- A porta era pequena demais... o porteiro queria cartdo de
visita pra botar na bandeja. Eu ndo tinha. Entdo, meti a cara
na porta dos fundos... e comecei como locutor'".

- Quem ¢ esse perna de pau que esta falando ai? (disse o
Ant6énio Hermann Dias Menezes''?). O Perna de Pau era eu.

- E depois?

- Dai, fui para a redacdo. Minha primeira grande obra
radiofonica foi um programa da entdo Casa Alema, em que
eu tinha de falar liricamente de tapétes e da baterias de
cozinha. Ora, botar adjetivos em aluminio ¢ duro. Tenho a
impressao de que fracassei, porque o Mota Neto, que era o
locutor, ndo ia muito com a cara dos meus “scrits” e mudava
sempre... Nao me restava nada a tentar no radio... Entdo, me
lembrei de fazer um programa de Carnaval. Féz sucesso,
porque eu cantava também. E a turma reconheceu que “o pior
cantor do radio” tinha talento para escrever humorismo.'"

Osvaldo Moles escreve um programa, dos muitos que apresen-
ta no radio de Sdo Paulo.

Figura 27 - Revista do Radio, 17/02/53, p. 47

Aqui cabe ressaltar, que no dia 24 de outubro de 1936, ainda como redator do
Correio Paulistano, Osvaldo Moles passa a compor a Comissdo de Sindicancia do

Centro Paulista de Chronistas Carnavalescos, que tinha por objetivo “orientar o

13 Moles faz referéncia a sua experiéncia como locutor no “Programa Infantii do Mundo dos
Brinquedos”, quando ainda era redator do Correio Paulistano.

14 Anténio Hermann Dias Menezes, era o superintendente do jornal Correio Paulistano.

5 REVISTA DO RADIO, 17 de fevereiro de 1953, Ano 6, N° 180, p. 47. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pagfis=9121. Acesso em 30/03/2022.
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publico e contribuir para que as festas tenhas um ruidoso éxito e intensificar a
v , assi iciou 0 j orreio Paulistano
ropaganda para o Carnaval de 1937”!!, assim noticiou o jornal C Paulist,

no dia 20 de novembro de 1936.

A& ENTIDADE QUE ORIENTA OS FOLGUEDOS MOMISTICOS EM
NOSSA CAPITAL ELEGEU SUA NOVA DIRECTORIA

Figura 28 - Osvaldo Moles é o primeiro em pé da esquerda para direita'"’.

Dessa forma, Moles se aproxima dos bailes e das festas de carnaval,
conhecendo cantores e compositores. Na década seguinte, Moles participou da
composi¢ao de diversas cangdes que fizeram muito sucesso no Brasil, como veremos
mais adiante.

Na mesma Revista do Rddio, meses antes, em 23 de dezembro de 1952,

Moles foi perguntado na coluna “Vocé gosta de Radio?”, e eis o que ele responde:

O Radio esté no taxi, falando de futebol. No boteco em que se
tomao café, 14 estd o Radio, contando quanto pagou o
Gualicho'"®. Se vou para casa com o objetivo de encontrar o
“biblico e sereno sossego”, 14 estd o radio ligado num
musical. La dentro, a mocada esta ouvindo novela. Entdo a
gente se fecha no quarto e o radio do vizinho, em voz bem
alta, no programa de calouros, apresenta um “imitador” de
Vicente Celestino. Ai a gente sai de casa, pensando que éste
mundo estd cercado de radio por todos os lados. Vou pra

16 JORNAL CORREIO PAULISTANO, Ano 83 N° 24.750, 20 de novembro de 1937, p.4. Disponivel
em: http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972 08&pagdfis=15328. Acesso em
01/05/2023.

"7 |dem

8 Cavalo de corrida argentino que custou, em leildo, Cr$ 400.000,00 e deu de retorno aos seus
proprietarios Cr$ 4.600.000,00
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Radio Bandeirantes, onde hd sempre maquina de escrever de
boca aberta...e ai de novo estou no Radio. E o tinico lugar em
que a gente se liberta. Como, pois, ndo gostar de se ele esta
em toda parte?'"”

3.23 - “Em ondas médias, em ondas curtas e frequéncia
modulada pra vocé se lembrar de mim”'?*: a chegada de Moles
no radio.

Ap6s fundar, em 1935, a Radio Tupi no Rio de Janeiro, Assis Chateaubriand,
inaugura no dia 03 de setembro de 1937 a Radio Tupi em S@o Paulo, numa parceria
com a General Electric (GE) e com os sobrenomes mais famosos da elite paulistana,
como os Martinelli, os Penteados, os Guinle, o conde Matarazzo e o conde Modesto
Leal'?': “Ostentando trés estudios € um enorme auditorio, a Tupi paulista era a radio
mais potente da América Latina (...) que permitia ser ouvida em ondas curtas mesmo
fora do pais”. (MORAIS, 1994, p. 256). Chateaubriand, ampliava assim, o
conglomerado dos Didrios Associados, com jornais, revistas, emissoras de radio, e
nos anos 50, a primeira emissora de televisdo do pais, a TV Tupi.

Segundo Micheletti, a chegada de Moles na Radio Tupi de Sdo Paulo,
acontece no més seguinte da sua saida do Correio Paulistano, em setembro, depois
de “uma demissdo em massa dos redactores do Correio Paulistano”, conforme
noticiou no dia 19 de agosto de 1937, o jornal Estado de Sao Paulo. (MICHELETTI,
2015, p. 141). Aproveitando a oportunidade, Chateaubriand contrata Osvaldo Moles,
um jovem de apenas 24 anos para ser, como o proprio Moles descreveu, Fundador e
Redator-Chefe'*.

Na Rédio Tupi, Osvaldo Moles fica até¢ o primeiro semestre de 1941, onde
produziu o Cinquentenario R. Monteiro (1939), Programa de Natal, Cocktail
Musical (1938). Apesar da timida produgdo, Moles chama a ateng¢ao do diretor de

"9 REVISTA DO RADIO, Ano 5, N° 172, 23 de dezembro de 1952, p. 32. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=

memoria.bn.br&pagfis=8696. Acesso em 30/03/2022.

120 Cangao Para ouvir no radio (Luciana) de Jorge Ben Jor. Album “Solta o Pavio” de 1975.

21 Chateaubriand vai chama-los de “os novos reis de Espanha, patrocinadores da aventura em que
se meteram esses modestos Colombos do século XX que sdo os rapazes dos Associados" (MORAIS,
1994, p. 256).

122 Conforme o documento reproduzido por Bruno Micheletti, na sua dissertacdo de mestrado: Osvaldo

Moles, o legado do radialista. Defendida no Programa de Pdés-Graduagdo em Comunicagido da
Universidade Paulista - UNIP em 2015, p. 51.
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Radio Record, Octavio Gabus Mendes'*, que oferece um contrato e um excelente
salario para um jovem promissor de apenas 28 anos:

Este, porém, um reforgo na acepg¢ao da palavra, com contrato
assinado e um polpudo salario a que fazia jus como um dos
nomes mais importantes do radio a época: Osvaldo Moles.
Com apenas 28 verdes nas costas, o redator, diretor, produtor
e programador tinha status de veterano na PRB-9 (CAMPOS
Jr., 2009, p. 115).

3.2.4 - Moles e Adoniran Barbosa'?* se encontram na “Maior”'%.

De tanto leva frechada do teu olhar

Meu peito até parece sabe o qué?

Tdubua de tiro ao Alvaro

Nao tem mais onde furar

Teu olhar mata mais do que bala de carabina

Que veneno estriquinina

Que peixeira de baiano

Teu olhar mata mais que atropelamento de automover
Mata mais que bala de revorver

(Tiro ao Alvaro, composi¢io de Osvaldo Moles e Adoniran
Barbosa. 1960).

Tiro ao Alvaro, talvez seja uns dos maiores sucessos da dupla Moles e

Adoniran Barbosa. Ficou famosa na voz da Elis Regina, com o préprio Adoniran, no

ultimo disco gravado em estiidio pela cantora em 1980,

Tiro ao Alvaro @

SAMBA

Lefra ¢ muisica de

ADONIIAY BARBOAY ¢ ONWALDO  MOLES

Gravagds CEME d.

CHARUTINHO ¢ seus MALOQUEIROS CHARCTINGG

Figura 29 - No cartaz de divulgag@o, Adoniran Barbosa aparece como Charutinho, um tipo criado por
Osvaldo Moles.

123 Octavio Gabus Mendes (1906-1946), foi ator, roteirista, diretor de radio e cinema.

124 Nome artistico de Jodo Rubinato. Adoniran Barbosa (1910-1982) foi comediante, cantor,
compositor e ator.

125 “A Maior”, era um dos slogans utilizados pela Radio Record de S&o Paulo (MICHELETTI, 2015, p.
145)

126 Elis Regina morreu em  janeiro de 1982. Disponivel em:
https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/elis-1980. Acesso em 01/05/2023.
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Dupla esta que se conheceu em 1941, com a chegada de Moles na PRB-9
Radio Record, quando Paulo Machado de Carvalho'¥’, diretor da radio, fez uma
proposta irrecusavel para tirar Moles da Radio Tupi: “No fim de 1941 fui para a
Record, levado pelo Otavio Mendes. Trabalhava com ele fazendo novela e
radio-teatro. Acabei ficando s6 na Record, onde fiquei amigo do Osvaldo Moles'**”,
disse Adoniran Barbosa em entrevista a Paulo Sérgio Machado e Cleonice Lima em
1978.

Na Radio Record, segundo Micheletti, Osvaldo Moles produziu 43
programas, sendo 16 com a participacdo de Adoniran Barbosa, consolidando a
parceria que renderia o apelido, pela Revista It, de o "milionario criador de

programas”, para Moles e o “milionario criador de tipos” para Adoniran Barbosa.

(CAMPOS JR, 2009, p. 162).

’ ¥ L Y_{ - -
J— i;

Figura 30 - Osvaldo Moles e Adoniran Barbosa. Fonte: Acervo pessoal de Beatriz Savonitti. Pesquisa
realizada em 2012. Apud MICHELTTI, 2015, p. 146.

Foi no programa A Semana em Revista, que Moles passou a produzir, que ele

observou a veia humoristica do Adoniran. O primeiro personagem comico do

27 paulo Machado de Carvalho (1901-1992), criou a TV Record. Ficou conhecido como o Marechal
das Vitorias, pois chefiou as delegacdes da selegdo brasileira nos titulos das Copas de 1958 e 1962.
28 MACHADO, P.S.M.; LIMA, CLeonice. Adoniran Barbosa e Paulo Vanzolini. Nova Historia da Musica
Popular Brasileira. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978.
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Adoniran foi o Zé Cunversa'®”, um “pretinho” malandro que paquerava todas as
mulheres da Barra Funda, criado para o humoristico Casa da Sogra, que inaugurou o
espaco de estidio na hora do almogo no radio e teve ampla aceitagdo do publico
(CAMPOS JR, 2009, p. 118). Segundo Rogério Machado Braga, autor da dissertagdao

De Jodo Rubinato a Adoniran Barbosa: a voz de uma cidade perdida:

Com o sucesso da personagem, a dupla emplacou outros
tantos, entre os mais famosos, Charutinho (caracterizado
como um homem negro da periferia), Moisés Rabinuvic (um
comerciante judeu), Jean Rubinet (gald do cinema francés),
Giuseppe perna fina (motorista de taxi italiano) e Mr. Morris
(professor de inglés). Essa variedade de personagens também
¢ um indicativo de que a cidade de Sdo Paulo, durante esse
periodo, se ja se constituira como um espaco que congregava
uma variedade significativa de tradi¢des e herangas culturais
de diversas origens (BRAGA, 2021, p. 32).

Figura 31- O polémico cartaz de divulgacdo do programa Casa
! da sogra, onde os atores Adoniran Barbosa e Maria Amélia,
ZE CONVERSA e CATARINA estdo com os rostos pintados de preto, com a expressdo “os 2
(ADONIRAN BARBOSA ¢ MARIA AMELIA)  black-out” da Record”, caracterizando a pratica de
OS 2 BLACK-OUT DA RECORD  p/qckface'™. (MUGNAINI JUNIOR, 2002, p. 44)
Creacdo de OSWALDO MOLES

29 A personagem fez tanto sucesso na Radio Record, que no disco que Adoniran langa em 1952, pela
Continental, ao lado do seu nome assinando os sambas, aparece, entre parénteses, o nome do Zé
Cunversa”.

130 Blackface foi a A préatica de pintar atores brancos de preto foi muito recorrente nos Estados Unidos
durante mais de um século nos Minstrel Shows. Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Blackface. Acesso
em 02/05/2023.
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3.2.5 - ”’Se a radio nao toca a musica que vocé quer ouvir, é
muito simples é sé trocar a estagdo”’*': Moles vai para a “Mais
popular emissora paulista”

O ano de 1951, comeca com a forte expectativa da posse de Getulio Vargas,
marcada para o dia 31 de janeiro, ap6s vencer as eleigdes presidenciais em outubro
de 1950 com 46,6% dos votos, derrotando seu principal adversario, Eduardo Gomes
da Unido Democratica Nacional, que ficou com 28,3% dos votos'*?.

Enquanto isso no Theatro Municipal de Sao Paulo, no dia 05 de janeiro, a
Associacdo de Empregados e Artistas da Radio Record, vai entregar o prémio mais
importante do Radio de Sao Paulo, o prémio Roquette Pinto: “O Troféu Roquette
Pinto foi criado em 1950, por iniciativa do radialista Blota Jr. para premiar os
destaques do radio paulista e a partir do ano de 1952, passa também a premiar os

artistas da televisdo brasileira. (MICHELETTI, 2015, p. 21). Moles, venceu em duas

categorias: melhor redator humoristico e melhor programador.

Figura 32 - Acervo pessoal de Beatriz Savonitti. Apud MICHELETTI, 2015, p. 21

31 Cangao Se o radio ndo toca de Raul Seixas e Paulo Coelho. Gravada ao vivo em 1974 e lancada
no album “Se o radio ndo toca” em 1995.

32 Fonte:
https://atlas.fgv.br/marcos/segundo-governo-vargas-1951-1954/mapas/eleicao-presidencial-de-1950.
Acesso em 03/05/2023.
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No més seguinte, em 19 de fevereiro, a Raddio Bandeirantes noticiava nos
jornais de grande circulagdo de Sdo Paulo, o que vdo chamar de “a ofensiva da
PRH-9”'3_ A maior contratagdo entre as radios do estado. A expectativa era grande

acerca da chegada de Moles na tradicional radio paulista.

COMECOU A OFENSIVA DA PRH-9!

ADIO BANDEIRANTES

AGUARDEM SEUS NOVOS PROGRAMAS |
A PARTIR DE 1° DE MARCO! ’

Figura 33 - Propaganda de divulgacdo da Radio Bandeirantes sobre a contratacdo da Oswaldo
Moles.'**

Em 22 de fevereiro, o Jornal de Noticias, noticia a ida de Moles, que assinou
contrato por dois anos, para a Bandeirantes. Mas que so estrearia no dia 08 de margo.
Sobre o que pretende apresentar, Moles fez mistério. Disse apenas que ‘“‘serd
oferecido ao publico ouvinte o trailer dos trés programas que ja estdo prontos prontos

99135

para iniciar sua carreira no ar Um deles foi o programa Ritornelo da Rua Paula

Souza, patrocinado pelo Sabdo Tesouro, aquele que vale ouro'

. No elenco, boa
parte dos radioatores que meses depois participardo do Museu do Ipiranga.

O programa ¢ uma mostra da liberdade que Moles terd para criar na Radio
Bandeirantes, como mostra um trecho do roteiro que se utiliza de cenas do cotidiano

para criar uma atmosfera de lirismo em meio ao caos da uma grande metrépole:

133 DIARIO DA NOITE, Ano XXVII, N° 08026(A), 19 de fevereiro de 1951, p.4. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%22aguardem%20seus%20no
vos%20programas%22&pasta=an0%20195&hf=memoria.bn.br&pagfis=20053. Acesso em: 12/07/23.
34 1dem.

135 JORNAL DE NOTICIAS, Ano 5, N° 1481, 22 de fevereiro de 1951, p. 7. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=16332. Acesso em 01/03/23.

136 O roteiro do programa de estreia de Moles na Bandeirantes, foi conseguido pelo jornalista Bruno
Micheletti, junto a sobrinha-neta Beatriz Savonitti, que guarda boa parte do espdlio do Osvaldo Moles.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=16332
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=583138&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=16332
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%22aguardem%20seus%20novos%20programas%22&pasta=ano%20195&hf=memoria.bn.br&pagfis=20053
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%22aguardem%20seus%20novos%20programas%22&pasta=ano%20195&hf=memoria.bn.br&pagfis=20053
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Darcio: Muita gente diz que a Paula Souza ¢ apenas
uma Broadway dos cereais. E uma Wall Street das lentilhas e
do sabdo. Mas, senhores e senhoras, essa gente estd muito
enganada. A rua Paula Souza tem feijdo... mas também tem
sonho. Reparem bem se ndo ¢ humana — humanissima — uma
rua que tem destino de gente: - vive, palpita, cresce, sofre,
vibra... E quando a gente pensa que ela vai virar santa —
SANTA ROSA = ela se suicida atirando-se ao Rio
Tamanduatei. Nao. Nem s6 de batatas vive esta rua
temperamental. Ela também vive de dramas, de comedias, de
tragédias, de romancécos cotidianos... Por isso € que ...

Maristela: ... a esta tresloucada rua que se atira ao
rio, no desespero de sua ultima curva, ¢ que dedicamos um
programa de radio.

No dia da sua estreia, Edu, comentarista de radio do Correio Paulistano,
assim descreveu a importancia de Moles para a emissora: “Hoje, Moles estreia na
Bandeirantes. Continuara a ser o mesmo produtor de sempre, porque vontade,
cultura, visdo e conhecimento profundos de radio ndo lhe faltam. Pode-se mesmo
dizer que, com Moles, a Bandeirantes entra numa nova fase'?’.

A chegada de Moles na sua nova casa, parece lhe dar um novo animo como
ele afirmou para o colunista Mario Julio do Jornal de Noticias: “A Bandeirantes ¢
uma estacdo que me parece uma das mais avancadas de Sao Paulo, principalmente
porque seus dirigentes e os seus dirigidos querem uma coisa acima de tudo: fazer
bom radio.”"*

Na Rédio Bandeirantes, segundo Micheletti, ele produziu 24 programas, além
do Museu do Ipiranga, outros de muito sucesso foram Historia da Literatura
Brasileira, Terra dos Bandeirantes e o estalo de Sdo Paulo. Segundo a revista
Radioldndia do Rio de Janeiro, no dia 25/06/1955, a saida de Moles da Bandeirantes,
ndo foi nada amigéavel: “Noticia sensacional chega-nos de Sao Paulo, dando conta do
pedido de rescisdo de contrato formulado por Osvaldo Moles a diregdo da

Bandeirantes, por divergéncias de ordem interna”'*’.

37 CORREIO PAULISTANO, Ano 97, N° 24.114, 08 de margo de 1951, p. 6. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_10&Pesq=%220svaldo%20moles %22
&pagfis=5364. Acesso em 03/05/2023.

138 JORNAL DE NOTICIAS, Ano V , N° 1482, 23 de fevereiro de 1951, p. 7. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=an0%20195&pesqa=%220svaldo
%20moles%22&pagfis=16344. Acesso em 01/03/2023.

89 RADIOLANDIA, Edicdo 64, p. 9, 25 de junho de 1955. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=128848&Pesq=%220svaldo%20moles%22&pa
afis=2643. Acesso em 03/05/2023.
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http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=128848&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=2643
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=ano%20195&pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=16344
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=583138&pasta=ano%20195&pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=16344
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_10&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=5364
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_10&Pesq=%22osvaldo%20moles%22&pagfis=5364
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Como esse tipo de histdria costuma render bastante, na mesma revista mas no
dia 09/07/55, na coluna de fofocas, com o sugestivo nome de Picadas e Venenos de
Sdo Paulo, assinada pelo “Dr. Butantan”, a noticia ¢ praticamente a mesma, mas

contada de forma como sugere o titulo da coluna:

No barzinho, ouvi disfargadamente dois artistas comentando
o bode havido entre Osvaldo Moles e a direcdo da

Bandeirantes. O que mais divertia ambos era recordar os

palavrdes que o Moles dirigiu ao prof. Baskaran'®, o avango

que ele deu sobre o Henrique Lobo quando este, sem saber do
salseiro, abriu a porta e pds um pé dentro da sala e enfim o
galope que Julio Atlas deu escada acima (ou escada abaixo,
nao me lembro), fugindo a butantanica lingua do velho
programador.'"!

3.2.6 - “Vocé nao vale nada mais eu gosto de vocé”'*? : “A TV
nasceu morta!”

Em 1952, ainda na Radio Bandeirantes, Moles foi perguntado pela Revista do
Radio se a televisdo vai substituir o radio. A resposta dele, um homem forjado no
radio, foi de atacar a nova midia que tinha acabado de chegar no Brasil pelas maos de
Assis Chateaubriand, seu antigo chefe: “O radio sempre esteve moribunduzinho,
Mas, ainda em sua agonia, sempre teve fases importantissimas. Em compensacao, se
o radio esta sempre morrendo e resistindo, a TV ja nasceu morta. Quem nao tem vida

propria, quem nunca teve vida propria, nasceu morto, ¢ claro.”'*?

, se referindo aos
escassos programas de sucesso na TV e a falta de qualidade técnica e de mao-de-obra
qualificada.

Segundo Amara Rocha: “Ao contrario do radio, que tinha grande alcance, as

primeiras transmissoes de televisdo chegavam a um raio de cem quildometros e os

140 prof. Baskaran, nome do psicologo argentino Carlos Pedregal, Julio Atlas, Henrique Lobo e
Osvaldo Moles criaram o Sistema RB-55, criando uma nova forma rapida e dindmica para os
comerciais da emissora. (MICHELETTI, 2015, 176-177).

1 RADIOLANDIA, Edicdo 66, p. 32, 09 de julho de 1955. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=128848&Pesq=%220svaldo%20moles%22&pa
afis=2779. Acesso em 03/05/2023.

42 A cangdo Vocé néo vale nada, de Dorgival Dantas, fez muito sucesso no Brasil, em 2009, com a
banda Calcinha Preta.

43 REVISTA DO RADIO, Ano 5, Edigdo 156, p. 47, 08 de setembro de 1952. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=7873, Acesso em: 03/05/2023.
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programas eram muito voltados para a regido de onde partia a transmissao”
(ROCHA, 2007, p. 129)

Na Record, Moles trabalhou por duas vezes. A primeira de 1941 a 1951 e a
segunda vez, entre 1955 a 1967. Depois de tanto criticar a televisdo, Moles acabou
sendo seduzido, pela “maquina de fazer doido”, carinhoso nome que Sérgio Porto
deu para a televisdo, em seu livro FEBEAPA (Festival de Besteiras que Assola o
Pais)'*, e ficou trabalhando tanto na radio como na TV Record.

Com o passar do tempo, Moles foi mudando sua opinido sobre a televisdao. O
que antes eram opinides que desprezavam o crescimento da TV no Brasil, passou a
ser de aceitacdo. Em 1956, em plena transicdo entre o radio e a televisao, Moles
responde para o seu colega Mario Julio na Revista do Radio, enquanto produzia para
a TV Record'”® o programa Eu sou vocé: “Quanto a mim, considero que televisdo,
para o produtor, ¢ a coisa mais dura que Deus criou, alids, o diabo. Televisdo € isto: -
¢ o diabo!... Mas eu, que tenho 20 anos de pratica de inferno, estou procurando me
adaptar a nova fogueira”'*®. No ano seguinte, outra opinido de Moles, demonstra a
sua mudanca no jeito de pensar a nova midia: “A Televisdo matara o Radio?”
Pergunta a Revista do Radio. Moles retruca: “respondo com outra pergunta - o radio
matou o jornal?'?’

A Revista Manchete, inclusive, fez questdo de fazer uma matéria rasgando
elogios a Osvaldo Moles e afirmando que além “de um programador com recursos
inesgotaveis e dono de um estilo personalissimo. (...) Ganha o maior salario do radio
paulista (Cr$ 100.000,00)*,

No retorno para a Record, Moles volta a trabalhar com Adoniran Barbosa,
com destaque para o programa Historia das Malocas, que comegou no radio e teve
sua versdo para televisdo dirigida por Randal Juliano. Cabe ressaltar, que Historia

das Malocas, foi o programa de maior sucesso ¢ mais duradouro de Osvaldo Moles,

144 Sérgio Porto ficou conhecido pelo seu heterénimo Stanislau Ponte Preta e publicou o livro em 1966
que era uma coletanea de cronicas sobre a Ditadura Civil-Militar (1964-1985), escritas no jornal Ultima
Hora.

145 Fundada em setembro de 1953 por Paulo Machado de Carvalho.

146 REVISTA DO RADIO, Ano 9, Edigao 370, p. 39, 13 de outubro de 1956. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%220svaldo%20moles%22&pa
afis=19357. Acesso em 04/05/2023.

47 REVISTA DO RADIO. Edicdo 383, p. 39, 12 de janeiro de 1957. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&Pesq=%220svaldo%20moles%22&pa
afis=20059. Acesso em 03/05/2023.

148 REVISTA MANCHETE, Edig&o 194, 07 de janeiro de 1956. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&Pesq=%220svaldo%20moles%22&pa
afis=12864. Acesso em 04/05/2023.
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tendo sua estreia em 1956 e terminando em 1967. O programa fez tanto sucesso que
havia uma disputa pelo patrocinio entre a fabrica de televisores Mullard e o
laboratorio Raul Leite (CELSO JR, 2009, p. 321).

Em 1967, no auge da sua carreira, Anita Ramos, sua esposa, ouve um barulho
de tiro, quando corre para ver, Osvaldo Moles esté ferido na cabeca e com uma arma
na mao. No hospital, os médicos constataram traumatismo craniano. Um dos seus
amigos mais proximos, o futuro governador de Sao Paulo Laudo Natel, descreveu
que em uma das visitas ao Moles no hospital, ele perguntou o que tinha acontecido. E
em um dos raros momentos de lucidez, a resposta veio através de mimica: “o
radialista estendendo as maos com os dedos em formato de “L”, apontando para a
sua cabeca e puxando um dedo, como quem dispara um gatilho de uma arma de

fogo” (MICHELETTI, 2015, p. 202). Algumas semanas depois, Moles nao resistiu e

faleceu no dia 11 de maio.

] A familia do saudoso

I"TOSVALDO MOLES

‘| convida os parentes e amigos para a missa de 30.0 dla, por sua alma,
1| que serd celebrada hoje, As 10,00 horas, na lgreja da Consolago.
: Por mals ésse ato de religifio ¢ amizade. antecipadaments agradece.

Figura 34 - Nota da familia no obituario do Jornal Estado de Sao Paulo.'*’

O inquérito instaurado concluiu que a causa da morte foi registrada como
suicidio:

Inquérito 318/67. MM. Juiz: Conforme se verifica das provas
existentes nos autos, ocorreu, na verdade, suicidio. Nésse
sentido a farta prova testemunhal e pericial, especialmente os
depoimentos da esposa (fls. 39) e irmad da vitima (fls. 44).
Dessa maneira, inexistindo indicios da ocorréncia de crime
ou de responsabilidade de terceiros pelo evento, requeiro o
arquivamento do inquérito. Sao Paulo, 25 de setembro de
1967. Alberto Carlos de Saboia e Silva, Promotor Publico'™.

149 ESTADO DE SAO PAULO, Ano 88, Edigéo 28.270, 13 de junho de 1967. Disponivel em:
https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19670613-28270-nac-0001-999-1-not. Acesso em 02/06/2023.
150 Copia da “Certiddo de Arquivamento” do inquérito 318/67 que atribui suicidio & causa da morte

de Osvaldo Moles. Fonte: Acervo Pessoal de Beatriz Savonitti. (MICHELETTI, 2015, p. 202).
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Os mesmo jornais, que tanto noticiaram os trabalhos de Osvaldo Moles, ndo
deram nenhum destaque para a morte do radialista, talvez pelo tabu que era cometer
um suicidio. Chegava ao fim a carreira de um dos mais importantes homens do radio

no Brasil.

3.3 - “Se alguém perguntar por mim, diz que fui por ai”'""

3.3.1 - Moles como um “intelectual-mediador”

Pierre Bourdieu ao analisar o universo do jornalismo, afirma que este sofre
pressao do campo econdmico, em busca dos altos indices de audiéncia (BOURDIEU,
1997, p. 77). Se pensarmos no radio, podemos tragar paralelos, no que diz respeito a
esse campo de disputa, ou seja, o que determina o sucesso de um programa, nao seria
a sua qualidade e sim a sua capacidade de atrair o publico, seja o ouvinte que esta do
outro lado da “latinha” e do publico que forma fila na porta da radio, para ver de
perto seus idolos, e consequentemente, chamar a aten¢ao dos patrocinadores.

Dai a importancia de pessoas capazes, ndo de romper, mas de procurar
diminuir esta pressdo, buscando conciliar interesses comerciais com programas de
teor educativo, procurando atrair o grande publico. Assim, € importante analisar de
que forma a rede de sociabilidades do Osvaldo Moles contribuiu na sua trajetoria,
desde as redagdes dos jornais, passando pelos auditorios das radios e chegando nos
anos iniciais da televisdo no Brasil, ao ponto de compreender seu interesse por
programas como Museu do Ipiranga, que sem um apelo mercadoldgico, conseguiu a
sua inser¢ao no meio radiofonico e a chancela de importantes intelectuais.

Moles participa ativamente da evolu¢do da comunica¢do no Brasil, sendo um
dos primeiros comunicadores multimeios no pais, trabalhando em revistas, jornais,
teatro, cinema e televisdo. Em relagdo ao radio, cabe ressaltar que foi um fenomeno
de massa a partir dos anos 1940, transformando-se no grande mediador da cultura

brasileira. Segunda Marcos Napolitano:

Nao se pode dizer que o radio era um fendmeno apenas das
classes populares urbanas e que na década de 1950 chegaria
aos camponeses com maior intensidade. Até o final dos anos
1950, ele era uma peca obrigatdria em quase todos os lares,

51 Cancao Diz que fui por ai de Zé Keti e Horténsio Rocha, composta em 1964.
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dos mais ricos aos mais pobres. Fendmeno de massa desde os
anos 1930, base da expansdo da rica cultura musical
brasileira, a radiodifusdo sofreu um grande processo de
massificacdo a partir do final da Segunda Guerra Mundial.
(NAPOLITANO, 2014, p.13).

Assim, o resgate das experiéncias radiofonicas produzidas por Osvaldo Moles
compreende ser relevante para a evolugdo da linguagem do meio no Brasil, em
especial em Sao Paulo, onde fez toda sua carreira.

Herminio Sacchetta, escritor ¢ membro do Partido Comunista, assim o
descreve no prefacio do livro de cronicas Piquenique Classe C, langado em 1962, por
Osvaldo Moles:

Na verdade, Osvaldo Molles reata o fio da literatura popular,
que se insinua em Antonio de Alcantara Machado'* e busca
“racionalizar-se” no intelectualismo do valoroso Mario de
Andrade para, logo, romper-se num populacheirismo
primitivo de semiletrados, que se esbardam nas liberalidades
pioneiras désses dois escritores. Em “Piquenique Classe C”
legitima-se a literatura “popular”, em suas expressoes formais
e de conteudo (...) Mestre Mario de Andrade, por seu turno,
nunca chegara a “mistificar”, convincentemente, seu
aristocracismo de espirito, preocupado, a todo instante, e de
cima, com pesquisas formais de renovagdo linguistica. E a
despeito de seu calido e bonissimo coragdao, quando faz
literatura “popular”, como Antonio de Alcantara Machado,
ndo consegue ocultar os punhos de renda do escritor para
elites (SACCHETTA apud. MOLES, 1962, p. 14-15).'

Em mais de 20 anos de servigos prestados ao radio paulistano, Moles criou
diversos personagens, idealizou e escreveu roteiros de centenas de programas, langou
dezenas de atores e atrizes, colocou letras em diversas cangdes (ver anexo IV na p.
128) e usou o radio para aproximar a cultura popular e a cultura das elites, como bem
lembrou Sacchetta no prefacio do livro.

Seus programas atingiram importantes indices de audiéncia, tanto na Radio
Record, quanto na Radio Bandeirantes, o que lhe dava credibilidade para buscar
patrocinadores para os mais variados programas criados por ele, desde

radios-novelas, passando por humoristicos e chegando aos programas educativos.

2 Antonio de Alcantara Machado (S&o Paulo, 1901 — Rio de Janeiro, 1935) foi um jornalista e escritor
ligado ao Modernismo, conhecido principalmente por retratar o universo dos imigrantes italianos e as
primeiras geracgdes de seus descendentes em S&o Paulo.

% MOLES, Osvaldo. Piguenique Classe C: crénicas e flagrantes de S&o Paulo. Sdo Paulo, Boa
Leitura Editora, 1962.
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No caso dos programas educativos, Moles conta com a assessoria e
supervisdo de muitos intelectuais paulistanos, como Sérgio Milliet, Jamil Haddad,

Oswald de Andrade ¢ Mario de Andrade, este ultimo amigo de boemia:

Outros nomes que devem ser mencionados sdo os de
Oswaldo Molles, Thalma de Oliveira ¢ Tulio de Lemos. O
primeiro foi um produtor de profunda identificagdo com sua
cidade, como o escritor Mario de Andrade, seu companheiro
de boemia. Seu trabalho de critica social e através de
programas cé¢lebres como “Histoéria das Malocas”, ele
retratava a vida e as personagens de Sao Paulo, nas vozes de
Adoniran Barbosa, Maria Amélia e José Rubens. (CENTRO
CULTURAL SAO PAULO, 1984, p. 44).

Essa interlocucdo com intelectuais também ocorre no caso especifico do
Programa Museu do Ipiranga, cuja énfase, conforme destacado em capitulo anterior,
esteve na divulgagdo da historia e das concep¢des de museu e patrimonio, por meio
do radio. Oswaldo Molles, produtor cultural integrado a uma rede de sociabilidade de
intelectuais comprometidos com a producgdo historiografica, como o historiador
Sérgio Buarque de Holanda, encontrou no programa uma caminho de divulgar a
histéria de forma a despertar o interesse dos ouvintes por ela, aportando em
linguagem simples e formato ladico, conforme analisado no capitulo 1 deste
trabalho.

Dessa forma, podemos “classificar” Osvaldo Moles como um

intelectual-mediador, categoria utilizada por Angela de Castro Gomes para definir:

praticas de mediagdo cultural, especificamente desenvolvidas
por sujeitos historicos identificados como intelectuais. Na
acepcdo mais ampla, sdo homens da producdo de
conhecimentos e comunicacdo de ideais, diretas ou
indiretamente vinculados a intervengao politico-social. Sendo
assim, tais sujeitos podem e devem ser tratados como atores
estratégicos nas areas da cultura e da politica que se
entrelagam, ndo sem tensdes, mas com distingdes, ainda que
historicamente ocupem posicdo de reconhecimento variavel
na vida social (GOMES, 2016, p. 9-10).

Em consondncia com essa categoria, Moles se utiliza, do radio para cumprir a
funcdo que décadas atras era o desejo de Roquette-Pinto, ou seja, de uma radio que

levasse conhecimento ao publico. O sucesso de Moles nessas empreitadas, como o
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Museu do Ipiranga e a Historia da Literatura Brasileira, por exemplo, foi fruto da
credibilidade das pessoas que produziam e que colaboravam na supervisdo e na
producao. Eram individuos qualificados e com suas carreiras consolidadas, requisitos
necessarios para atrair diretores das radios, patrocinadores, artistas, técnicos e,

finalmente os ouvintes, como explica Micheletti acerca dos programas citados:

Acostumado com os sucessos dos humoristicos populares, os
anunciantes olhavam com certa desconfianca aquele
programa duvidando do seu sucesso, porém com a boa
audiéncia do programa "Museu do Ipiranga", Osvaldo Moles
conseguiu convencer os diretores da Caixa Econdmica
Estadual de Sao Paulo a financiar a literatura transmitida via
broadcast (MICHELETTI, 2015, p. 200-201).

Em relacdo aos ouvintes, o grande mérito de Moles, ao se aproximar da
intelectualidade paulistana, ndo era s6 buscar uma chancela das autoridades nos
assuntos, mas também atrair um publico letrado, unindo através das ondas do radio,
com as camadas mais populares que procuravam programacdes com uma linguagem
propria marcadas por expressoes, girias e situagdes cotidianas as suas experiéncias de

vida:

O mediador cultural, em especial aquele que se dedica a
comunicagdo com publicos externos as comunidades de
experts, tem que aprender a ser mediador. Ele se aperfeicoa
nas atividades de mediacdo e no uso de linguagens e
estratégias com a sua experiéncia e com aquela acumulada ao
longo do tempo. Ou seja, ele se torna um profissional
especializado em atingir um publico nao especializado
(GOMES, 2016, p. 19).

3.3.2 - As redes de sociabilidades de Osvaldo Moles

No dia 13 de fevereiro de 1952, o jornal Folha Manhd, publicou uma
reportagem sobre a homenagem a Dermeval da Costa Lima, o novo diretor da radio
Excelsior de Sao Paulo, entre os convidados, destacamos Henrique Foreis
Domingues, mais conhecido como  Almirante, “a mais alta patente do radio” e ao

seu lado Osvaldo Moles.
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Figura 35 - Jornal Folha da Manh, 03 de fevereiro de 1953.'%

O fato do Osvaldo Moles estar ao lado do Almirante, ¢ bastante significativo,
visto que nos anos 50, o Almirante j4 era a maior referéncia do radio no Brasil,
devido aos programas de grande sucesso na Radio Nacional do Rio de Janeiro, além
de seu perfil multifacetado como cantor, compositor, narrador e de toda sua vivéncia
no radio, praticamente desde o surgimento das primeiras estagdes nos anos 20.

Alguns programas criados por Almirante, também possuiam esse carater
educativo que vimos em alguns programas do Osvaldo Moles. Orlando de Barros,
assim definiu: “Ainda que Almirante tenha atuado numa impressionante diversidade
de géneros de programas, logo tornou-se conhecido pelo cardter educativo que
imprimia a seu trabalho” (BARROS, 2014, p. 95).

Dessa diversidade de programas, podemos citar o Curiosidades Musicais, que
foi ao ar pela Radio Nacional entre 1938 ¢ 1941. No programa, Almirante abordava
temas relacionados @ musica e ao folclore — como os capoeiras da Bahia, os desafios
do Norte, o bumba meu boi, cantigas de reisado, congadas e até o Hino Nacional.
Pesquisando em jornais, cronicas, estudos cientificos e até em contribuigdes dos

ouvintes “sem a pretensdo de ensinar, nem de fazer rir (...) as explicagdes mais

54 JORNAL FOLHA DA MANHA, Ano 27, N° 8.543, 03 de fevereiro de 1952, p. 03. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=29137&keyword=%22osvaldo+moles%22&anchor=4554
453&origem=busca&originURL=&pd=c7c482ced1cc68cd706fbb0ae8b968b6. Acesso em 07/05/2023.



https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=29137&keyword=%22osvaldo+moles%22&anchor=4554453&origem=busca&originURL=&pd=c7c482ced1cc68cd706fbb0ae8b968b6
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=29137&keyword=%22osvaldo+moles%22&anchor=4554453&origem=busca&originURL=&pd=c7c482ced1cc68cd706fbb0ae8b968b6
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minuciosas ¢ para que as pessoas entendam e possam se distrair (...) as piadas
contadas sdo para amenizar as explicagdes mais aridas (...)”””’. Com a narra¢io do
proprio Almirante, o Curiosidades Musicais foi pioneiro no programa de radio
montado, ou seja, com produtor, orquestra, locutor e radioatores.

De certa forma, Moles, ao produzir o Museu do Ipiranga também procurava o
humor para “amenizar as explicacdes mais aridas”, assim como utilizou orquestra,
locutores e radioatores, apesar de afirmar no jingle de abertura que “ha ensinamento
e alegria”. E bem possivel que os programas do Almirante tenham servido de
inspiracdo para as produgdes de Osvaldo Moles.

No dia 15 de margo de 1953 o jornal Folha da Manhd, publicou uma coluna
com o titulo “Os escritores ¢ o candidato”. O texto escrito por H.S. com fotos de
Alfredo, fala sobre uma reunido organizada na casa de José de Barros Martins'* ¢
esposa, junto com o escritor Jamil Haddad que: “articularam um encontro entre a
inteligéncia da terra e Francisco Antonio Cardoso e Fernando Nobre Filho'’, entdo
candidatos a prefeito e vice-prefeito pelo PTB, respectivamente, para as elei¢des de
outubro contra Janio Quadros, que acabou vencendo o pleito.

O encontro contou com a presenca algumas dezenas de intelectuais paulistas,
entre eles, destacamos os ‘modernistas de 22”, o poeta Menotti Del Picchia e o
escritor Sérgio Milliet, o Maestro Camargo Guarnieri, a escritora Maria de Lourdes
Teixeira, o diretor de teatro Miroel Silveira, a cantora Inezita Barroso'*® e Osvaldo

Moles.

%5 ALMIRANTE, 1939: AER197, lado B, Apud, LIMA, 2008/2009, p. 3.

%6 José de Barros Martins,foi um dos mais importantes editores de livros do Brasil. Dono da Editora
Martins.

57 JORNAL FOLHA DE SAO PAULO, Ano 28, N° 8.885, 15 de margo de 1953, p. 06.. Disponivel em:
https://acervo.folha.com.br/leitor.do?numero=29479&keyword=%220svaldo+moles%22&anchor=4563

379&origem=busca&originURL=&maxTouch=0&pd=a39eed4ffe5ed3300e3bbc66b2aa77bb. Acesso
em: 07/05/2023.

%8 |nezita Barroso, foi uma cantora, atriz, apresentadora de radio e televisdo. Ficou famosa por cantar
musicas sertanejas.
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Figura 35 - “Os escritores e o canditato”. Jornal Folha da Manha, 15/03/53.

A presenga de Moles em um evento politico, reforga a ideia de uma pessoa
que circula entre a intelectualidade paulistana, sendo vista como pertencente a este
grupo. Cabe ressaltar, que Moles, desde dos anos 40, aproximou-se de uma outra
linguagem artistica: o cinema nacional, ampliando ainda mais sua rede de
sociabilidades.

Para a Cinédia'*’, fez roteiros e argumentos nos seguintes filmes: Caidos do
Céu de 1946 (com parceria de Herivelto Martins), com a dire¢ao de Luis de Barros.
Neste filme tem uma cancdo dele em parceria com Hervé Cordovil chamada Négo.
Beijo Roubado de 1950, com dire¢do de Leo Marten e Carnaval em la maior de
1955, com a dire¢do de Adhemar Gonzaga'®.

Em 1953 recebeu o Prémio Saci de cinema do Estado de Sao Paulo, pelo
argumento e a adaptacdo do filme Simdo, o Caolho (em parceria com Miroel
Silveira), que contou com a presenca do presidente Getlio Vargas na apresentacao
oficial no Palacio do Catete em 1952. No ano seguinte ao prémio, escreveu o roteiro
do filme Mulher de verdade (em parceria com Miroel Silveira), estrelado pela atriz e
cantora Inezita Barroso.

O envolvimento de Moles com o cinema nacional ¢ a for¢a do seu nome na
radio paulista, fez com que ele participasse de um seleto grupo de intelectuais que

vao assinar um documento enderecado ao presidente Getalio Vargas sobre a crise no

1% Cinédia. Produtora cinematografica brasileira fundada em 1930, por Adhemar Gonzaga.
180 Fonte http://www.cinemabrasileiro.net/cinedia.html. Acesso em 02/05/2023.
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cinema brasileiro: “Amigos do cinema nacional, apelamos para vossencia no sentido
de serem concedidas as justas vantagens e protecdo que possibilitardo a nascente
industria do Cinema Nacional o seu surto em prol do movimento cultural do pais.
Com protestos da mais alta consideragio e voto de feliz Ano Novo.”'®!

Assinam, também, o documento, 47 figuras publicas das mais relevantes para

as artes no Brasil, podemos citar entre elas: Ary Barroso, Millor Fernandes, Camara

Cascudo, Nelson Rodrigues, Caribé, Assis Valente, Sérgio Porto e Fernando Lobo.

Figura 37 - Estatueta em bronze esculpida por Victor Brecheret, entregue a produgdo do filme Simdo,
o Caolho. (MICHELETTI, 2015, p. 180). Acervo pessoal de Beatriz Savonitti.

Durante as pesquisas no acervo de Osvaldo Moles, sob os cuidados da sua
sobrinha-neta, Beatriz Savonitti, me deparei com uma parte do argumento de um
filme para Cinédia de 1938, chamado “O milagre da professora Sagramor”, que fazia
parte da campanha contra o analfabetismo.

O que me chamou a atengdo, é que este roteiro ¢ assinado por Jean Bazin e
estava junto a diversos outros documentos do Osvaldo Moles, como roteiros,
fotografias e recortes de jornais. Nao vou entrar em detalhes sobre o contetido da
obra, mas o que estava sob a posse da familia, eram 5 paginas do argumento, sendo
elas: trés paginas datilografadas (paginas 1, 2 e 19) com o trechos do argumento da
histéria, a capa e uma carta de proprio punho assinada pelo autor, autorizando a

Cinédia de utilizar da forma que bem entender a obra.

11 Essa carta foi publicada no CORREIO PAULISTANO, Ano 100 N° 29.980, p. 02, 01 de janeiro de
1954. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972 10&pesq=%220svaldo%20moles%22
&hf=memoaria.bn.br&pagfis=19105. Acesso em 03/05/2023.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972_10&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=19105
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Nas trés paginas do argumento, existem correcdes de erros de portugués,
feitas a caneta. No avango da pesquisa, ndo consegui descobrir como os fragmentos
do argumento do filme foram parar nas maos do Osvaldo Moles. Minha hipétese ¢
que o autor tenha entregue para Moles fazer as correcdes e observacdes.

Porém, na reta final da dissertacdo, encontrei no site do Projeto Portinari, uma
correspondéncia datada de 19/07/47, escrita de proprio punho por Jean Bazin (a
assinatura confere com a do argumento do filme) para o pintor Candido Portinari. O
teor da carta aparenta a ideia de uma relagdo muito proxima dos dois, inclusive ele
cita o Germain, que tinha acabado de se casar com uma moga por nome de Suzanne.

De acordo com Maria Sabina Uribarren, que escreveu o artigo intitulado:
Parcerias e aspectos materiais da primeira edi¢do dos livros sobre o barroco
brasileiro de Germain Bazin, Jean Bazin, jornalista correspondente da Agéncias
Havas e Reuters, era irmido do Germain Bazin'®’, casado com uma brasileira e
morava no Rio de Janeiro. Além disso, “operou intimeras vezes como elo entre o
especialista (Germain Bazin) e os seus contatos brasileiros, agilizando a
comunicagdo entre as partes e facilitando o encaminhamento de documentacao para
os seus livros sobre o barroco” (URIBARREN, 2022, p. 8).

Inclusive, Fernando Morais narra uma passagem no livro Chato, o Rei do
Brasil, que Germain Bazin mediou, em Paris, um encontro entre Assis Chateaubriand
e um colecionador que lhe vendeu “um Manet, um Corot € um Renoir” para fazerem
parte do acervo do MASP.

Apesar de ndo ser possivel encontrar mais documentos, ¢ possivel entender
que o argumento do filme esteja na posse de Moles, como um indicio de Jean Bazin
integrar a rede de sociabilidades de Osvaldo Moles.

Osvaldo Moles d4a um grande salto em sua carreira, ao sair da maior emissora
de radio de Sao Paulo, que era a Radio Record, e ingressar na Radio Bandeirantes.
Podemos afirmar que o programa Museu do Ipiranga, foi um dos principais
responsaveis pela transformag¢ao do produtor de programas de grande sucesso, mas
com pouco conteudo cultural, para programas de grande sucesso e que levasse para o
grande publico, valiosas informacgdes, conseguindo, dessa forma, aproximar-se de um
grupo de intelectuais sem deixar de se comunicar com a linguagem popular, tipica

das radios, se aproximando do desejo de Roquette-Pinto nos anos 20.

62 Germain Bazin, foi formado em Histdria da arte em Paris. Entre 1950 e 1965 foi curador-chefe do
Museu do Louvre e especialista no barroco brasileiro (URIBARREN, 2022, p. 7-8)
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Quando perguntado se “Na Bandeirantes fez algum programa de classe?”,
Moles reafirma que Museu do Ipiranga e Historia da Literatura Brasileira, estdo
entre os mais importantes que produziu'® e cita a supervisio de importantes
intelectuais de Sao Paulo, como Sérgio Buarque de Holanda. A importancia de
construir a rede de sociabilidades de Osvaldo Moles, ¢ identificar em quais grupos
ele circulava. A evidéncia dessa circulagdo entre reconhecidos intelectuais, reforga o
argumento que afirma a sua pratica como sendo a de um intelectual mediador, na
medida em que promoveu aproximagdes entre grupos dos mais diversificados através

de alguns de seus programas.

13 REVISTA DO RADIO. Ed. 180. p. 47, 17 de fevereiro de 1953. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=%220svaldo%20moles%22&hf=
memoria.bn.br&pagfis=9121. Acesso em 09/05/2023.



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=144428&pesq=%22osvaldo%20moles%22&hf=memoria.bn.br&pagfis=9121
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Conclusao

O escritor Humberto Sacchetta, no prefacio do livro de Osvaldo Moles,
Piquenique Classe C, de 1962, o coloca entre os grandes cronistas do Brasil. Seus

textos sao um olhar atento as pessoas e ao crescimento da cidade de Sao Paulo:

Osvaldo Molles, quando cuida do fato, faz com que este se
revele, em sua plenitude, através das proprias personagens.
Porém se, ndao poucas vezes, foge, aparentemente, das
solicitagdes do dia-a-dia, ¢ para reconstrui-lo em quarta
dimensao, num plano ideal que ¢ a condenacao do real. E,
entdo, o faz com humorismo doloroso, transmitindo, também
a esse respeito, mais do que os seus, os sentimentos dos
deserdados das gafieiras e favelas, onde, na realidade, a
escassez do pao, embora pareca estranhavel, ainda ¢
“compensada” por um incoercivel lirismo, que se externa
pelas escolas-de-samba e batucadas.

(SACCHETTA apud. MOLES, 1962, p. 14-15)

A mesma sensibilidade e atencao sdo identificadas em suas can¢des, também
dedicadas ao cotidiano da cidade, que fizeram muito sucesso nas radios,
principalmente suas parcerias com Adoniran Barbosa. Um exemplo ¢ a cancdo
“Conselho de Mulher (Pogressio)” de 1952:

"Pogressio", "pogressio"

Eu sempre "iscuitei" falar: "pogressio" vem do "trabaio"
Entdo amanha cedo, "nois" vai trabalhar

Quanto tempo “ndis” perdeu na boemia

Sambando noite e dia, cortando uma rama sem parar
Agora “iscuitando” o conselho da mulher

Amanha vou trabalhar, se Deus quiser, mas Deus nao quer!

Os comentarios de Sacchetta, assim como o trechinho da composicdo de
Moles com Adoniran Barbosa sao exemplos da diversidade de atuacdo deste
intelectual no universo das artes e da comunica¢do. Ao longo da sua trajetoria, desde
reporter do Correio Paulistano até roteirista na TV Record, Moles foi criando
personagens, escrevendo roteiros € dando vida a eles, através de seus programas.
Esta quase tudo l4. Ruas, bairros, pessoas que ele conviveu, suas memorias de
infancia e os personagens criados para o radio e a televisao.

Assim como Viriato Corréa e as suas “pilulas” de conhecimento do programa

Historia de Chinelos e do Almirante no Curiosidades Musicais, o programa Museu
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do Ipiranga, analisado neste trabalho ¢ um pedago da obra de Moles, que buscou
atrair o publico para o museu e instigar o interesse pela historia. O caminho foi
desconstruir a ideia monumental da Historia dos grandes fatos e herois, assim como
a do Museu do Ipiranga, construido para ser uma ode a nossa independéncia. Assim,
compde o0s seus programas com comentdrios de obras literdrias, histéria de
compositores; explica como a agua chega nas casas das pessoas, sobre as festas
populares no Brasil e até as curiosidades apresentadas no “programa radio relégio”,
trazendo aspectos do cotidiano e historias pitorescas, usando a linguagem radiofonica
(ver anexos I e II). Além de oferecer aos ouvintes historias muito proximas do
cotidiano deles, ao fazer referéncia a objetos e exposigdes, aguca a curiosidade do
ouvinte em visitar o museu.

O programa ¢ um indicio de que ndo ¢ de hoje o combate a Historia dos
grandes acontecimentos politicos e militares, e da ideia de museu como lugar de
reliquias de nobres, imperantes, herdis e pessoas da elite. Opde-se, assim, a ideia
criada pelo publico, ao longo dos anos, do Museu do Ipiranga como uma das
residéncias da Familia Real, e que por isso objetos de uso pessoal dos imperadores e
dos membros da realeza, deveriam estar expostos. Nos comentarios nas redes sociais
do Museu do Ipiranga, existe uma indignagao da auséncia de camas, objetos intimos,
carruagens € roupas, que no imaginario popular, em algum momento esteve exposto
no museu, confundindo, como disse o professor Paulo Garcez em recente entrevista
ao programa Provoca da TV Cultura, com o Museu Imperial na cidade de Petropolis,
este sim uma das residéncias da Familia Imperial.

Atualmente, ao visitar o Museu do Ipiranga, uma parte dos objetos expostos,
narram a “Historia de chinelos”, como as exposi¢des “Casas e coisas” e “Mundos do
trabalho”. Mas também contempla uma reflexdo sobre a “Historia de coturnos”,
presente nos quadros e esculturas das exposi¢des “Uma historia do Brasil” e
“Passados imaginados”, que contribuiram para reforcar a ideia de um Museu ligado a
histéria dos grandes feitos dos bandeirantes e da Familia Imperial brasileira, que
muitos visitantes ainda guardam na memoria.

Os programas de radio, analisados neste trabalho, foram organizados, escritos
e, em alguns casos, apresentados, refor¢ando a ideia da presen¢a de alguns homens
do universo das letras e da academia, atuando como intelectuais mediadores. Nesse
sentido, Moles ndo s6 atuou como um desses intelectuais, como se cercou de

importantes nomes, como o proprio Sérgio Buarque de Holanda, Sérgio Milliet,
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Jamil Haddad e Oswald de Andrade, assim como também circulou pelo cinema,
assinando roteiros de filmes, como Caidos do céu de 1946, em parceria com
Herivelto Martins, Simdo, o caolho e Mulher de verdade de 1952 e 1953,
respectivamente, em parceria com Miroel Silveira.

Apesar das dificuldades encontradas ao longo da pesquisa que resultou na
escrita desta dissertacdo, como o acesso restrito ao arquivo pessoal de Moles, sob a
guarda da familia, foi importante conhecer uma experiéncia radiofonica que pode ter
contribuido para a constru¢do de outra ideia de Historia e de Museu. Embora a
documentacdo institucional do Museu Paulista ndo faca referéncia ao programa,
tampouco a Osvaldo Moles, hd informagdes sobre o aumento do numero de
visitantes no periodo em que o programa esteve no ar, nos levando a crer que houve
relacdo entre uma coisa ¢ outra.

Por fim, a autoridade maior do programa era a Historia, voz de mulher,
responsavel por dar a palavra final, comprovando ou corrigindo o que estava sendo
tratado no Museu do Ipiranga. Foram cerca de dois anos, ocupando 30 minutos de
um horario nobre da grade de programacao da radio Bandeirantes, que merecia um
estudo mais aprofundado, o que procurei iniciar por aqui, compreendendo essa
experiéncia como o que hoje denominamos “Histéria Pblica” e que tem ocupado

espaco na TV, no cinema e na internet.
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Lista de anexos

ANEXO I - Temas abordados nos demais roteiros:

Data que foi
ao ar

Temas abordados

28/06/51

. Explicagdo da expressdo “como um principe”.

. A historia de Demostenes, orador grego.

. As inspira¢des de Beethoven para compor.

. A construcdo do dirigivel de Santos Dumont.

. Analise da obra “Crime e Castigo” de Fiodor Dostoiévski.
. “O capitulo da estupidez humana”, com Platao, Didgenes,

Arquimedes, Thomas Edson e Alexandre Dumas

12/07/51

. Historia do jogo de xadrez.

. Historia sobre Chopin.

. A tomada da Bastilha.

. Analise da obra “Os motivos do lobo”, de Ruben Dario.

19/07/51

. A histoéria das bebidas alcoolicas no mundo.

. “Os documentos das burrice humana”

. Andlise da “mais terrivel peca de Sartre”: o Diabo € o bom
Deus.

. Nomes estapafurdios no Brasil.

26/07/51

. As origens do futebol.

. “Um pouco da vida de Chopin”

. Analise da pega teatral “Ligados” de Eugene O'neill

. Apresentacdo e historia da musica Mae Preta do maestro
Benjamin Silva Aratjo e Luiz Peixoto.

02/08/51

. Historia da mentira.

. Historia de Giuseppe Verdi.

. Analise de uma obra de Alejandro Casona

. Leitura de um trecho de uma peca teatral de Tristan
Bernnard

09/08/51

. Os enganos dos locutores e atores de radio.
. A historia de Carlos Gomes
. Analise da obra “Os Maias” de E¢a de Queirdz.

16/08/51

. Analise de algumas palavras do nosso idioma.

. Como Euclides da Cunha sabia usar as palavras.

. A historia de Giacomo Puccini.

. Andlise da obra “O belo indiferente” de Jean Cocteau.
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ANEXO II - Temas abordados nos fragmentos dos audios
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na cidade”.

. Historia sobre o Rio Sdo Francisco.

1951 . Historia das festas de Sdo Jodo, seus costumes e crengas.
. “Em que um homem gasta o resto do tempo na sua vida?”
1951 . Histéria sobre a “hora certa”.

. Cronica pitoresca da cidade de Sao Paulo: a 4gua encanada

ANEXO III - Audiéncia do programa nos anos de 1951 e 1952

ANO MESES 20:30 as 20:45 20:45 as 21:00
1951 Julho/Agosto 1,5% 2,4%
1951 Agosto/Setembro 0,7% 1,4%
1951 Setembro/Outubro 1,3% 2,1%
1951 Outubro/Novembro 1,2% 2,3%
1951 Novembro/Dezembro 1,6% 1,8%
1951/52 Dezembro/Janeiro 2,0% 1,6%
1952 Janeiro/Fevereiro 2,5% 2,7%
1952 Fevereiro/Margo 3,3% 2,5%
1952 Margo/Abril 2,6% 3,3%
1952 Abril/Maio 1,6% 3,3%
1952 Maio/Junho 1,4% 3,6%
1952 Junho/Julho 2,4% 2,6%
1952 Julho/Agosto 3,1% 1,4%
1952 Agosto/Setembro 0,8% 1,1%
1952 Setembro/Outubro 1,1% 2,7%
1952 Outubro/Novembro 1,7% 1,1%
1952 Novembro/Dezembro 2,4% 1,5%
MEDIA 1,83% 2,0%




ANEXO 1V - Composicoes de Osvaldo Moles com seus parceiros.
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Cordovil

Musica Compositores Ano de gravacio

Nego Osvaldo Moles / Hervé 1946
Cordovil

Feliz Ano Novo Osvaldo Moles / Chico 1952

Joga a chave Osvaldo Moles / 1952
Adoniran Barbosa

Conselho de mulher Adoniran Barbosa / 1952

(Progréssio) Osvaldo Moles / Jodo
Belarmino dos Santos

Bola no barbante Osvaldo Molles/Sylvio 1953
Mazzuca

Noite de luz Osvaldo Moles / Franz 1953
Gruber

Bandinha do Eldorado Osvaldo Moles / Renato 1954
de Oliveira

Nego “difici” Osvaldo Moles / Hervé 1956
Cordovil

Pafunca Adoniran Barbosa / 1958
Osvaldo Moles

Dor de “catuvelo” Adoniran Barbosa / 1959
Osvaldo Moles

Sai agua da minha boca | Adoniran Barbosa / 1959
Osvaldo Moles

Dente de ouro Osvaldo Moles / Hervé 1959
Cordovil

Segura o apito Adoniran Barbosa / 1964
Osvaldo Moles

Mulher, patrdo e cachaca | Adoniran Barbosa / 1968
Osvaldo Moles

Casamento do Moacir Adoniran Barbosa / 1968
Osvaldo Moles

Mimoso Colibri Osvaldo Moles / Hervé 1951
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Chora na rampa Adoniran Barbosa / 1971
Osvaldo Moles

Tiro ao Alvaro Adoniran Barbosa / 1960
Osvaldo Moles

Letra de Samba Osvaldo Moles / Hervé s/d

Cordovil
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