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Resumo

Rodrigues, Fabio Guedes; Coutinho, Alexandre Montaury Baptista
(Orientador); Lins, Vera Lucia de Oliveira (Co-orientadora). A caricatura
verbal em Mocidade Morta, de Gonzaga Duque. Rio de Janeiro, 2023.
113p. Tese de Doutorado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro.

Este trabalho propde uma andlise da categoria da caricatura verbal no
romance Mocidade Morta, de Gonzaga Duque, escritor simbolista e critico de artes
plasticas que atuou na imprensa periédica do Rio de Janeiro do fim do século XIX.
Na obra, as personagens sdo em geral apresentadas como caricaturas verbais e
aparecem como elemento de critica a0 mundo artistico da Belle Epoque carioca,
entdo regido pela Academia Imperial de Belas Artes, e povoado por artistas mais
interessados nos prémios de viagem ao exterior e na prépria consagracdo, do que
propriamente na criacdo de uma arte moderna brasileira e independente dos

preceitos — e preconceitos — académicos.

Palavras-chave

Literatura brasileira; Simbolismo; caricatura verbal; Gonzaga Duque; Mocidade
Morta.



Abstract

Rodrigues, Fabio Guedes; Coutinho, Alexandre Montaury Baptista
(Orientador); Lins, Vera Lacia de Oliveira (Co-orientadora). Verbal
caricature in Mocidade Morta, by Gonzaga Duque. Rio de Janeiro, 2023.
113p. Tese de Doutorado — Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This work intends to analyze the category of verbal caricature in the novel
Mocidade Morta, by Gonzaga Duque, brazilian symbolist writer and art critic who
also worked in the late 19th century press of Rio de Janeiro. In the novel, characters
are in general presented as verbal caricatures and appear as a critical element of the
artistic world of that time, also known as Belle Epoque, when the Imperial Academy
of Fine Arts reigned supreme, and peopled by artists who were rather interested in
travel prizes to study in Europe and in their own acclaim, than in creating a Brazilian

modern art, free of academic precepts and preconceptions.

Keywords

Brazilian litterature; Symbolism; verbal caricature; Gonzaga Duque; Mocidade
Morta.
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A condic&o de uma planicie alegre,

A aspereza orogréafica do mundo!

Augusto dos Anjos, Mondlogo de uma Sombra
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Introducao

A tese A Caricatura Verbal em Mocidade Morta, de Gonzaga Duque
pretende analisar a composicdo das personagens do romance Mocidade Morta
(1899), de Gonzaga Duque, escritor e critico de artes plasticas que atuou no Rio de
Janeiro do final do século XIX. O objetivo é localizar na obra a categoria da
caricatura verbal, procedimento literario cujos objetivos s@o 0s mesmos da
caricatura visual, isto €, criticar alguém ou algo de maneira comica. No caso de
Duque, a critica dirige-se ao mundo das artes plasticas no referido periodo.

Situado pelos estudiosos na quadra simbolista de nossa literatura, o
romance, contudo, apresenta caracteristicas de outros movimentos Sseus
contemporaneos, como 0 Realismo, o Naturalismo e o0 Impressionismo, mesmo que
este Gltimo ndo tenha configurado propriamente uma corrente literaria no Brasil®.
Isto porque, como costuma acontecer, o advento do Simbolismo ndo encerrou as
outras escolas. Mocidade Morta conta, assim, huma prosa hibrida, as desventuras
de um grupo de mogos artistas plasticos e boémios, autonomeados “Insubmissos’*
(& ordem vigente), que circulam pela cidade do Rio de Janeiro cheios de ideais e
veleidades revolucionérias, um “pobre rapazio a que falhavam aspira¢do
determinada e razdes de resisténcia” (Duque, 1995, p.118), que veem malogradas
suas tentativas de renovacdo artistica no Brasil, numa época em que se vivia, na
pintura, o “zénite do Impressionismo.” (Duque, 1995, p.32)

O leitor pode se perguntar como chegamos a um recorte tao especifico, numa
obra também tdo especifica, e escrita em momento outrossim especifico, por um
autor igualmente peculiar e em boa medida relegado ao esquecimento. O percurso é

sinuoso, mas explicamo-nos.

! José Guilherme Merquior considera impressionistas Raul Pompeia, Machado de Assis e Euclides
da Cunha (Merquior, 1977, p.150)

2 Podemos aproximar os Insubmissos do grupo de pintores do Salon des Refusés (Saldo dos
Recusados), que incluia impressionistas como Edouard Manet. O Salon aconteceu em 1863, em
Paris, e reuniu obras recusadas pelo saldo oficial. “Os Insubmissos” foi também o nome de uma
revista simbolista portuguesa fundada em 1889 por Eugénio de Castro.



Tudo teve inicio por causa de nosso interesse por questdes estéticas em
literatura despertado pela obra de Oscar Wilde, especialmente O Retrato de Dorian
Gray. Ali tivemos nosso primeiro contato com o que mais tarde descobririamos ser
a literatura decadentista. Um interesse inicial pela decadéncia e pelos paroxismos
sensoriais alimentados pela poesia de Augusto dos Anjos dirigiu-nos vivamente a
atencdo para uma obra citada em breve passagem no décimo capitulo daquele
romance: As Avessas, de Joris-Karl Huysmans.

Romance disfarcado de estudo psicoldgico, As Avessas (A Rebours, em
francés) apresenta-nos Jean Des Esseintes, jovem aristocrata e Unico personagem,
que se retira do convivio humano numa casa longe (mas proxima o suficiente em
caso de “recaida”) de Paris, que ele transforma num verdadeiro santuario do
estetismo. E uma casa-museu-biblioteca preenchida por mdveis bizarros, tapetes
preciosos, comodos e nichos estranhos, obras de arte e edi¢Bes Unicas de livros de
artistas e autores queridos desde a decadéncia latina a decadéncia moderna, mas

totalmente alinhados com a personalidade impressionante do proprietario.

Seus olhos cairam no livro amarelo que Lorde Henry Ihe enviara. O que seria?,
pensou. Dirigiu-se ao pequeno aparador octogonal de cor pérola, que a ele sempre
parecera ser obra de estranhas abelhas egipcias que trabalhassem a prata, e pegando
o volume, atirou-se numa poltrona e pOs-se a virar as paginas. Passados alguns
minutos, deixou-se absorver. Era o livro mais estranho que ja lera. Pareceu-lhe que
em vestes requintadas, e ao som delicado de flautas, todos os pecados do mundo
desfilavam lentamente diante dele. Coisas com que sonhara vagamente de subito
faziam-se reais para ele. Coisas com as quais hunca havia sonhado eram aos poucos
reveladas.

[..]

Estava escrito num curioso estilo cravejado de pedrarias, a um s6 tempo vivido e
obscuro, cheio de argot e arcaismos, de termos técnicos e parafrases elaboradas, que
caracterizam o trabalho de alguns dos mais consumados artistas da escola francesa
dos Symbolistes. Havia nele metaforas monstruosas como orquideas e com a mesma
sutileza cromética. A vida dos sentidos era descrita em termos da filosofia mistica.
As vezes ficava dificil saber se o que lia eram os éxtases espirituais de algum santo
medieval ou as confissdes morbidas de um pecador moderno. Era um livro venenoso.
(Wilde in Huysmans, 2011, p.317)

O Decadentismo trouxe consigo uma nova perspectiva estética marcada pela

exuberancia sensorial, a busca pelo inusitado e a exploracdo das emocdes humanas
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mais obscuras. O movimento, que precedeu o Simbolismo, mas teve alguns de seus
procedimentos incorporados por este, rejeitou a visdo otimista do progresso e da
racionalidade que dominaram o periodo anterior, e mergulhou nas profundezas da

psique humana, explorando temas como a decadéncia, a morbidez e o declinio social.

Um dos pilares do movimento foi a busca pela beleza singular nas formas
menos convencionais. Os escritores decadentistas frequentemente enfatizavam a
estilizacdo da linguagem, utilizando uma prosa rica em metaforas, simbolos e
imagens vividas. Eles buscavam transmitir uma sensacdo de atmosfera carregada,
muitas vezes caracterizada por um tom melancélico e sombrio. Autores como
Charles Baudelaire, com sua seminal coletanea de poemas As Flores do Mal, e o ja
mencionado Joris-Karl Huysmans, com o romance As Avessas, exploraram as facetas

mais sombrias e intrigantes da vida e da experiéncia humana.

Outro aspecto crucial do Decadentismo foi a exploracdo das emocdes
humanas em toda a sua intensidade, frequentemente retratando estados de éxtase,
sofrimento e paixdo extrema. Os escritores decadentistas acreditavam que a busca
por prazeres sensoriais e emocionais intensos poderia levar a uma experiéncia mais
profunda da vida. No entanto, essa busca incessante por sensacfes extremas também

era vista como uma via para a autodestruicdo e a decadéncia moral.

A decadéncia ndo era apenas um tema literario, mas também uma critica
social. Muitos decadentistas viam a sociedade ao redor deles como uma decadéncia
moral e espiritual, um mundo que havia perdido sua autenticidade e vitalidade. Eles
expressavam sua desilusdo com a uniformizagéo da vida moderna e com a crescente
mecanizagdo da sociedade industrial. Essa visdo muitas vezes se refletia em suas
obras, nas quais cenarios decadentes, personagens atormentados e uma atmosfera de

desencanto permeavam as narrativas.

[...] as ultimas décadas do século XIX sdo os anos em que desabrocha a
modernidade definida por Baudelaire. A partir dos anos setenta, ao lado dos
parnasianos e naturalistas, ha na Franca um mal-estar, uma agitacdo que se volta
contra a ideologia positivista. Antes da nova arrancada que levara as inovagdes do
século XX, ha, entre as elites, um cansaco, uma vaga ideia de algo que morre, de
um mundo em decomposi¢do. (Moretto, 1989, p.14)
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No entanto, € importante notar que o Decadentismo ndo foi um movimento
homogéneo, e diferentes autores abordaram essas teméticas de maneiras variadas.
Alguns adotaram uma postura mais hedonista, abragando o prazer em sua forma mais
exuberante, enquanto outros adotaram uma perspectiva mais critica e introspectiva

em relacdo aos excessos da sociedade e dos individuos.

O Decadentismo na literatura representa uma resposta complexa a um mundo
em transformacdo. Ele nos lembra da busca incessante por beleza, significado e
intensidade em um cenario de mudancas rapidas e de questionamentos profundos
sobre a condicdo humana. Por meio de suas obras, os escritores decadentistas
exploraram as margens da experiéncia humana, desafiando as convengdes literérias

e sociais de seu tempo e deixando um legado duradouro na histéria da literatura.

Foi quando nos questionamos se ndo haveria algo do género na literatura
brasileira — isto é, uma literatura decadentista. Em nossas investigacfes iniciais,
descobrimos que o Simbolismo na Franca, onde surgiu, foi precedido pelo
Decadentismo, e constatamos que, embora existente, na escola (ensinos fundamental
e médio) ndo temos sequer noticia de que houve uma prosa simbolista (o
Decadentismo, de acordo com nossa pesquisa, ndo produziu prosa entre nds, mas
tivemos manifestacfes decadentistas em poesia, como se pode constatar pela obra de

Medeiros de Albuquergue, por exemplo).

Apbds um mergulho nas obras mais importantes do movimento francés,
passamos a buscar informacgdes sobre o Simbolismo no Brasil e duas obras foram
fundamentais: O Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro, de Andrade
Muricy, uma extraordinaria colecdo de textos (que, se ndo tivessem sido coletados
nessa obra, teriam se perdido) de autores do movimento, e O Simbolismo, de Massaud
Moisés. Considerado por muitos um autor de manuais, este Gltimo foi pioneiro no
estudo — abrangente, diga-se — da obra de Gonzaga Duque. E para nds e nosso
trabalho ele foi muito importante.

Em O Simbolismo descobrimos haver sim ndo apenas um, mas trés grandes
romances simbolistas brasileiros: Amigos (1900), de Nestor Vitor, No Hospicio
(1905), de Rocha Pombo, e, em primeiro lugar, segundo o autor, Mocidade Morta
(1899), de Gonzaga Duque. Esse titulo, Mocidade Morta, tem um sabor decadentista

gue nos cativou prontamente e sua leitura se apresentou a nés como uma legitima
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revelacdo. Eis que encontramos uma obra em prosa, brasileira,
simbolista/decadentista, sobre o tema para ndés mais caro: a arte — ou mais

precisamente, 0 mundo das artes no fim do século XIX no Rio de Janeiro.

Seguiram-se inumeraveis leituras de Mocidade Morta e ali, mais uma vez,
deparamos com uma personalidade extrema: o vaidosissimo pintor académico
Telésforo de Andrade. Fixamo-nos nele, o que nos levou ao estudo do conceito de
personagem por meio da obra de Beth Brait A Personagem; e nela tomamos
conhecimento de um certo tipo de personagem — o caricaturesco. Tivemos um
lampejo: estdvamos diante de uma caricatura — uma caricatura ndo desenhada, mas

escrita. Uma caricatura verbal.

Ato continuo, nossa investigacdo nos levou a obra Chapéus de Palha,
Panamas, Plumas, Cartolas — A Caricatura na Literatura Paulista 1900-1920, de
Sylvia Helena Telarolli de Almeida Leite, Unico estudo publicado sobre o tema no
pais. Estdvamos, assim, diante de um fato literario: a caricatura verbal existe e é
recurso recorrente em literatura. Tinha inicio a nossa investigacdo sobre a
composicdo caricatural das personagens de Mocidade Morta, jA que ndo apenas
Telésforo, mas outras personagens, e também locais, objetos e até mesmo ideias, sdo

apresentados de modo caricaturesco em toda a extensao da obra.

Gonzaga Duque é um autor e critico de artes plasticas que vem sendo
redescoberto em diversos trabalhos, iniciados pela obra da pesquisadora Vera Lins,
co-orientadora desta tese, e a fortuna critica sobre ele a cada dia se enriquece, numa
espécie de ressurreicdo e reconhecimento do valor desse artista que tanto contribuiu
para a cultura do nosso pais e que parece ter sido invisibilizado. Os capitulos que

tratam da vida e obra de Dugue, Lins foi o grande guia de nossas leituras.

Gonzaga Duque, além de ficcionista, fundou, ajudou a fundar e colaborou
com mais de uma vintena de publicaces periodicas variadas, revistas e jornais,
como Kosmos, Pierrot e Renascenca, nos quais a arte, a literatura e 0s assuntos
mundanos convergiam e nos quais também a caricatura visual teve, como até hoje
tem, lugar e papel importantes como agente difusor de criticas ao status quo, a
politicos, artistas e outras figuras de destaque da época. Foi principalmente nesses
periodicos que Duque deu vazdo a sua veia e producdo criticas. E, como por

influéncia das imagens comicas com as quais convivia, e que apreciava, Duque,
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talvez por transitar entre 0 mundanismo jornalistico e a alta literatura, configurou
as personagens de seu tnico romance publicado® como verdadeiras caricaturas com
o fito de criticar a Academia Imperial de Belas Artes* e também a arte e os artistas
do seu tempo.

No ano em gque a Semana de Arte Moderna de 1922 completa uma centuria,
é legitimo voltar os olhos para o Rio de Janeiro e analisar a produgéo e o espirito
que animava os simbolistas cariocas: um espirito j& moderno, embora diferente
daquele encarnado pelos artistas paulistas de 22. Diferente porque em grande

medida desencantado com o progresso tecnologico que empolgou estes Gltimos.

O modernismo no Rio comeca com os simbolistas, mais dissidentes que
revolucionarios. Sao criticos da razdo moderna, a razdo da técnica e da ciéncia, e
buscam outras razfes, por meio de uma estética da sugestdo, de uma imaginacdo
extravagante e uma abertura ao inconsciente. [...] Os simbolistas ficam na
contramdo. Mais que fundar algo novo, contestam uma tradicdo nacionalista e
positivista que marca a cultura brasileira (Oliveira et al., 2010, p.15-16)

Assim como a locomotiva é um dos grandes simbolos do progresso, a
imprensa também o é, e a profusdo de periddicos em circulacdo no Rio de Janeiro
naquele periodo demonstram que a Semana de 22 foi mais um evento demarcatério
na linha do tempo do nosso Modernismo do que propriamente o nascimento de uma
nova atitude artistica. O que podemos afirmar é que o Zeitgeist da modernidade ja
se fazia sentir no Rio (embora ndo tenham existido movimentos de vanguarda
organizados), cidade cosmopolita, sede da Corte e com lacos internacionais desde
muito antes de S&o Paulo. E preciso, contudo, questionar o0 marco de 1922 como
referencial exclusivo da instauracdo da modernidade brasileira. Trata-se de
relativizar o papel de S&o Paulo no movimento e atentar para outras modalidades e
dindmicas, enfim, outros sinais de modernidade no conjunto da sociedade brasileira.

Deve-se, portanto, tentar repensar o termo moderno, buscando seu sentido

na dinamica do cotidiano. A trajetdria dos intelectuais humoristas cariocas mostra-

3 Deixou inacabado o romance Sangravida, cujos originais estdo guardados no arquivo do autor, na
Fundagdo Casa de Rui Barbosa. No campo da ficcdo, publicou, em vida, Mocidade Morta (1899),
e, postumamente, teve publicado o volume de contos e poemas em prosa Horto de Mé&goas (1914).
4 0 romance se passa antes da Proclamacéo da Republica. Apds sua instauragdo, a Academia passa
a chamar-se Escola Nacional de Belas Artes.
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se especialmente sugestiva para essa abordagem. O grupo participa de maneira
intensa na imprensa, colaborando diariamente nos jornais e revistas (caso de
Gonzaga Duque). Registrando suas impressdes imediatas sobre os acontecimentos,
por meio de uma linguagem &gil e comunicativa, eles se encontram em posicao
privilegiada para construir o imaginario cotidiano da cidade e da nacionalidade.

O final do século XIX marcou uma época de transformagfes culturais e
artisticas profundas na cidade do Rio de Janeiro. A chegada da modernidade refletiu
uma busca por uma nova identidade brasileira, desvinculando-se dos valores
tradicionais que haviam sido fortemente influenciados pela cultura europeia, e
também encerrava seu bojo boa dose de critica as novas tecnologias que surgiram
naquele momento. Estabelece-se uma tenséo, um desacordo, entre o modo de vida
moderno e o antigo. De acordo com Monica Pimenta Velloso, deve-se “pensar a
modernidade como processo que comeca a ser gestado na sociedade brasileira na
virada do século XIX para o XX.” (Velloso, 1996, p.32) Deve-se analisar “a

producdo cultural carioca, marcando suas especifidades.” (Velloso, 1996, p.32)

H& que se destacar a profunda heterogeneidade no campo intelectual do Rio de
Janeiro, em funcdo do entrecruzamento de vérias experiéncias e influéncias
culturais. A histéria dos primdrdios da Republica é indissociavel da historia da
cidade, que exerce influéncia significativa sobre 0 mundo da cultura. (Velloso,
1996, p.32)

No periodo, o Rio de Janeiro era a capital do Brasil e um importante centro
cultural e politico. A sociedade carioca estava em um momento de transi¢cdo, com
a abolicdo da escravatura em 1888 e a Proclamacdo da Republica em 1889, o que
gerou uma série de mudancas sociais e politicas. Nesse contexto, surgiram

movimentos artisticos e intelectuais que buscavam expressar essa nova realidade.

A estética modernista carioca abrangeu diferentes areas, como literatura,
artes visuais e arquitetura. Na literatura, autores como Machado de Assis,
considerado um dos precursores do movimento (embora ndo se possa negar seu
conservadorismo), comecaram a questionar os padrdes literarios vigentes,
introduzindo uma narrativa mais introspectiva e experimental. Obras como Dom

Casmurro exploraram a psicologia dos personagens de maneira inovadora. Na obra
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de Gonzaga Duque, ficcional e critica, literatura, arte e arquitetura também

convergem.

Nas artes visuais, houve uma ruptura com as convengdes académicas.
Aurtistas como Eliseu Visconti e Belmiro de Almeida experimentaram com novas
técnicas e estilos, buscando retratar a realidade brasileira de forma mais auténtica.
Pinturas que representavam a vida urbana, as paisagens naturais e a diversidade

cultural do Rio de Janeiro passaram a ganhar espaco.

A arquitetura também foi influenciada por essa corrente de renovacao
cultural. Com a chegada do novo século, o Rio de Janeiro passou por um processo
de modernizacgdo urbana, resultando na construcao de edificios e espacos publicos
inovadores. A arquitetura Art Nouveau, que valorizava as formas organicas e a
ornamentacdo detalhada, deixou sua marca em prédios como o Theatro Municipal,

por exemplo.

Entretanto, os habitantes da cidade ndo se sentiam participantes da
comunidade politica enquanto cidaddos, conforme expressam as caricaturas da
época. Os intelectuais, principalmente os ligados as rodas boémias, participam
desse clima de rebelido expressando seu descontentamento em acdes politicas
concretas e também por meio de caricaturas, charges e textos satiricos. Gonzaga
Duque era boémio e podemos perceber em sua obra uma enorme sofisticacao,
resultado de seu conhecimento sobre arte e alta literatura, como também a presenca

popular e a presenca, que nos interessa aqui mais de perto, da caricatura.

E importante mencionar ainda que a miscigenac&o cultural e étnica do Rio
de Janeiro enrigueceu as manifestacfes artisticas modernas, inspirando artistas a
explorar as influéncias africanas, indigenas e europeias presentes na cidade. Essa
diversidade foi incorporada em diversas formas artisticas, dando origem a uma

expressao cultural genuinamente carioca.

A modernizacdo do Rio de Janeiro, além de ter se processado fora da légica
unificadora do mercado, ndo produziu uma reestruturacdo significativa da
sociedade, na medida em que esta se mostrou incapaz de proceder a incorporacéo
dos intelectuais como Duque e das camadas populares. Estas seriam constantemente
identificadas com a desordem, incompativel com a imagem de uma cidade que se

pretendia moderna.
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Enquanto cidade capital, o Rio viveu de maneira particularmente sensivel o
clima controverso da instauragdo da modernidade — isso porque ndo foram criados
0s canais necessarios de participacdo e expressdo social. Ndo foram construidos
elos de integracdo social por meio dos quais 0s cidaddos pudessem se reconhecer

como cidadaos, ou seja, como participantes de uma comunidade politica

Aquele foi um periodo de efervescéncia cultural e artistica que refletiu as
transformacdes sociais e politicas da época. Esse movimento marcou uma busca
por uma identidade nacional mais auténtica, valorizando as raizes brasileiras e

abrindo caminho para as inovacgdes estéticas que floresceriam no século seguinte.

Encontramos tudo isso na obra de Gonzaga Duque. As ruas e a cidade
surgem como como tem@tica inspiradora de sua literatura e de outros autores
cariocas. As cronicas de Lima Barreto e Jodo do Rio buscam suas personagens no
cotidiano das ruas e na vida anénima dos transeuntes. Também os caricaturistas
esbocam os tipos e cenas cariocas a partir desse cenario. O mesmo faz Gonzaga
Duque em Mocidade Morta, romance que se passa em grande parte ao ar livre, pelas
ruas da cidade, repleto de figuras do povo — e podemos dizer que vem dai sua
propensdo ao desenho de personagens caricatos. A caricatura em Duque é também

arma critica, como veremos no decorrer deste trabalho.

A chegada da modernidade ao Rio de Janeiro trouxe consigo uma série de
mudancas profundas que moldaram ndo apenas a paisagem urbana, mas também a
cultura, a politica e a sociedade da cidade. Esse periodo de transicdo marcou a
transicdo do Brasil de um pais marcado pela monarquia e valores tradicionais para

uma nacéo republicana e cosmopolita.

A modernidade ensejou uma série de inovacbes para o Rio de Janeiro. A
urbanizacdo avancou rapidamente, resultando na expansao da cidade para além dos
limites histéricos do centro. Avenidas largas, edificios imponentes e espacos
publicos bem planejados passaram a fazer parte do cenério urbano, refletindo os
ideais modernos de funcionalidade e progresso. Nota-se nos autores da época a ideia
de se pensar a cidade, e o proprio pais, a partir das ruas, que se apresentam como
espaco pleno de significado, gerador de formas culturais ineditas, revelando a
existéncia de uma populacdo que se mantinha desconhecida aos olhos da Republica

modernizadora. O submundo, a marginalidade, a boemia e as ruas constituem
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espaco expressivo para se pensar a modernidade brasileira, notadamente a do Rio,

onde a excluséo social seria vivenciada de forma mais aguda.

O transporte também foi revolucionado. A introducdo de bondes elétricos
facilitou a mobilidade urbana, permitindo que as pessoas se deslocassem com maior
facilidade pela cidade. Isso contribuiu para a formacéo de novos bairros e para a
expansdo das atividades econdmicas para além do centro tradicional. A
modernidade também trouxe desafios sociais e politicos. A cidade enfrentou
problemas decorrentes da industrializacdo, como a falta de moradia adequada e as
condicBes precérias de trabalho para os operarios. Movimentos sociais comegaram
a emergir, reivindicando melhores condigdes de vida e direitos trabalhistas.

O espirito moderno que permeou o Rio de Janeiro foi uma forca poderosa
de transformacdo, moldando a cidade de maneira profunda e influenciando as
esferas cultural, politica, social e arquitetbnica. Esse periodo de mudancas
fervilhantes refletiu ndo apenas a transicdo para uma nova era republicana, mas

também uma busca por identidade e progresso.

Além disso, a modernidade provocou uma mudanca na mentalidade social
e politica. Comecou-se a questionar as estruturas tradicionais e a demandar
reformas sociais, como a melhoria das condicdes de trabalho e a garantia de direitos
para todos os cidaddos. No entanto, a modernidade também trouxe desafios,
incluindo as tensdes entre a tradicdo e a inovacdo, bem como as desigualdades
sociais que persistiam. A busca por uma identidade moderna muitas vezes foi

acompanhada por debates e conflitos sobre a direcdo que o pais deveria tomar.

Aguele espirito moderno foi um fenédmeno multifacetado e dinamico. Ele
representou uma busca por progresso, identidade e mudanca, e suas influéncias
ainda sdo visiveis na paisagem, na cultura e nas ideias que moldaram a cidade e o

pais nas décadas seguintes.

A utilizacdo da caricatura na literatura € um fendmeno que combina o poder
da palavra escrita com o impacto visual da imagem. A caricatura, uma forma de
representacdo artistica que exagera tragos fisicos e caracteristicas individuais de
maneira humoristica, tem desempenhado um papel importante ao longo da histéria
literaria do Brasil, oferecendo uma abordagem Unica para abordar questdes sociais,

politicas e culturais.
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No correr dos tempos, quando firmado seu dominio de arma das mais poderosas na
imprensa, pela universalidade do seu alcance, a caricatura ndo fez mais do que acrescer

sua alta significacdo como arte auténtica, ndo s6 na analise de costumes politicos e sociais,
como na fixac&o de elementos subsidiarios da Histdria e da Sociologia. (Lima, 1963, v.1,

p-5)

Desde os primordios da literatura brasileira, a caricatura tem sido empregada
para retratar a sociedade de maneira satirica e critica. Autores e artistas
frequentemente usaram — e usam — esse recurso para comentar sobre as
idiossincrasias da vida cotidiana, os costumes da época e 0s comportamentos
individuais ou coletivos. Por meio das caricaturas, escritores sdo capazes de
transmitir suas opinides e observacdes de maneira mais direta e humoristica, muitas

vezes criticando 0s aspectos negativos da sociedade de forma sutil.

No século XIX, Machado de Assis, por exemplo, usou a caricatura em
algumas de suas obras para ressaltar as caracteristicas marcantes de seus
personagens e, a0 mesmo tempo, lancar um olhar critico sobre a sociedade do Rio
de Janeiro da época. O ja mencionado Dom Casmurro € um exemplo notavel, onde
a caracterizacdo dos personagens é feita de maneira acentuada, ressaltando tracos
distintivos de personalidade. Raul Pompeia também criou a assombrosa caricatura
do diretor do Ateneu, doutor Aristarco Argolo de Ramos.

No &mbito politico, a caricatura foi e € uma ferramenta eficaz para a sétira
politica durante periodos de agitacdo e transformacdo. No final do século XIX e
inicio do século XX, a imprensa satirica brasileira, como a revista O Malho,
frequentemente utilizava a caricatura para criticar figuras politicas, partidos e
eventos importantes. Em desenhos caricaturais, artistas como J. Carlos e Kalixto
exploraram o humor visual para questionar o establishment e chamar a atencao para

questdes politicas relevantes.

Ao longo do tempo, a caricatura continuou a ser uma ferramenta valiosa
para escritores e artistas que desejaram explorar temas sociais e politicos de maneira
ludica e penetrante. Até hoje, essa técnica é usada para provocar reflexdes e

ressaltar as nuances da sociedade brasileira. A caricatura também encontrou espaco



nas midias digitais e nas redes sociais, permitindo que artistas contemporaneos e

escritores explorem uma nova gama de possibilidades de expressao.

A utilizacdo da caricatura na literatura brasileira € uma demonstracdo da
capacidade da arte e da palavra escrita de se unirem para comentar, criticar e
provocar a sociedade. Desde sua introducdo na literatura até os dias atuais, a
caricatura tem servido como uma ferramenta poderosa para transmitir ideias e
observacdes de maneira marcante e humoristica, estabelecendo uma tradigéo rica e

significativa na cultura literaria brasileira.

A historia da caricatura no Brasil é uma jornada rica e multifacetada,
marcada por momentos de critica social, satira politica e expressdo artistica. Desde
seus primordios até as formas contemporaneas, a caricatura tem desempenhado um

papel significativo na cultura visual e no panorama literério do pais.

A introducdo da caricatura no Brasil remonta ao inicio do século XIX,
quando periédicos como O Carapuceiro, em Pernambuco, e O Diabo Coxo, no Rio
de Janeiro, comecaram a utilizar desenhos humoristicos para retratar situagdes
cotidianas e comportamentos da sociedade. No entanto, foi durante o periodo

imperial que a caricatura comecou a ganhar destaque.

Com a ascensdo do Segundo Reinado, as criticas & monarquia e a elite
dominante encontraram na caricatura um veiculo ideal para a satira politica. O
artista Angelo Agostini foi pioneiro nesse sentido, criando a revista O Mosquito,
em 1869, que se tornou uma das principais plataformas para a critica satirica e
politica. Agostini também é conhecido por ter criado a primeira historia em
quadrinhos brasileira, Nhé Quim, que combinava a caricatura com a narrativa

visual.

O modernismo nas artes, que emergiu no inicio do século XX, trouxe uma
abordagem inovadora para a caricatura. Artistas como 0s ja citados J. Carlos e
Kalixto se destacaram ao introduzir estilos mais ousados e experimentais,
influenciados por movimentos artisticos internacionais. A satira politica continuou
a ser um tema central, com a caricatura sendo usada para criticar figuras politicas e

eventos importantes.
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Durante a ditadura militar no Brasil (1964-1985), a caricatura tornou-se uma
ferramenta de resisténcia e critica a represséo e a censura. Charges e cartuns eram
usados para transmitir mensagens politicas de maneira cifrada, desafiando as

restricdes impostas pelo regime.

Nos dias de hoje, a caricatura no Brasil evoluiu para se adaptar aos meios
digitais e as redes sociais. Artistas contemporaneos continuam a usar essa forma de
expressao para abordar temas atuais, como a politica, os direitos humanos, a
diversidade e a cultura popular. A linguagem visual da caricatura ainda oferece uma
maneira Gnica de comunicar mensagens e provocar reflexdes, mantendo a tradicdo

de critica e expressao artistica viva.

A histdria da caricatura no Brasil € uma narrativa de criatividade, resisténcia
e mudancga. Desde suas origens humildes até as formas contemporéaneas, a
caricatura tem sido uma voz poderosa na cultura visual brasileira, refletindo as

complexidades da sociedade, da politica e da cultura ao longo dos tempos.

Ja a caricatura verbal na literatura é uma forma engenhosa de expressao que
se utiliza das palavras para criar retratos humoristicos e exagerados de pessoas,
situacbes ou caracteristicas individuais. Assim como a caricatura visual, a
caricatura verbal busca ressaltar tracos marcantes, ampliar caracteristicas distintivas

e, muitas vezes, fazer uma critica sutil ou mordaz.

A habilidade de criar caricaturas verbais requer um dominio da linguagem
(pleno em Gonzaga Duque), um senso agugado de observacdo e uma compreensao
profunda das nuances humanas. Ao exagerar certos tracos, atitudes ou
caracteristicas, 0s escritores conseguem criar imagens mentais vividas e, a0 mesmo
tempo, capturar a alma de um personagem ou situacdo. 1sso permite que os leitores
se identifiguem com os elementos exagerados de forma humoristica e, muitas vezes,

encontrem semelhancas com pessoas ou situacdes da vida real.

A caricatura verbal pode ser encontrada em diferentes géneros literarios,
desde o conto e a novela até o drama e a comédia. Em romances, por exemplo, 0s
autores frequentemente usam a caricatura verbal para criar personagens
memoraveis, exagerando certos aspectos de personalidade, aparéncia ou

comportamento. Essa técnica ndo apenas adiciona um elemento comico a narrativa,
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mas também pode revelar insights profundos sobre as personagens e suas

interacdes.

Na comédia, a caricatura verbal é uma ferramenta indispensavel. Pecas
teatrais, roteiros de filmes e até mesmo stand-ups exploram a exageracdo de tragos
humanos para criar humor. Os comediantes frequentemente usam estere6tipos e

caracteristicas exageradas para construir piadas e provocar risos na audiéncia.

Um exemplo classico de caricatura verbal pode ser encontrado nas obras de
William Shakespeare. Suas comédias frequentemente apresentam personagens com
caracteristicas distintas ampliadas para fins comicos. O personagem Falstaff, por
exemplo, é conhecido por seu apetite insacidvel e sua presenca exuberante nas pecas
de Shakespeare, representando uma caricatura verbal de certos tipos de

comportamento humano.

A caricatura verbal também pode ser usada para transmitir criticas sociais
ou politicas. Autores como Aluisio Azevedo, em O Cortico ou Casa de Pensao,
usaram a caricatura verbal para satirizar os comportamentos da sociedade de sua
época, exagerando aspectos para destacar problemas e hipocrisias. O mesmo faz
Gonzaga Duque em Mocidade Morta, que critica 0 meio artistico e os artistas de
sua época de maneira impiedosa — e € a ocorréncia do fenémeno da caricatura nessa

obra que pretendemos analisar nesta tese.

Finalmente, na Gltima secdo deste trabalho encontra-se uma galeria de
imagens de Gonzaga Duque que demonstram seu envolvimento com artistas de seu
tempo. No romance Mocidade Morta (e também em seu diério) temos noticia de
que a personagem principal, ater-ego do escritor, frequenta os ateliés dos artistas

sobre 0s quais escreve.
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Gonzaga Duque e o Simbolismo

O Simbolismo surgiu na Franga do final do século XI1X, periodo conhecido
como Belle Epoque, com a publicacdo de As Flores do Mal (1857), de Charles
Baudelaire (1821-1867), obra que apresenta todas as linhas de forca que dominarao
a literatura a partir de entdo, especialmente a ideia das “correspondéncias’® entre os
sentidos humanos do tato, olfato, visdo, paladar e, principalmente, audicdo.
Principalmente, porque foi o Simbolismo uma tendéncia que valorizava
sobremaneira o aspecto sonoro das producgfes. E, para tanto, langavam mao de
diversos recursos, como as aliterag@es, assonancias, esquemas méetricos variados —
incluindo o poema em prosa, de que ainda falaremos — e léxico extremamente
preciosista e neoldgico para criar uma atmosfera onirica e etérea.

Foi Verlaine (1884-1896), outra coluna do Simbolismo francés, com seu
poema Art Poétique, quem langou as bases dessa musicalidade: “A musica antes de
tudo™®, exige um verso. Esses recursos se alinhavam com a busca de uma sugest&o
mais do que uma representacdo de ideias e estados de alma — ao contréario do
Realismo, do Naturalismo ou do Parnasianismo. As palavras adquiriram no
Simbolismo uma vigorosa carga semantica, que exigia um leitor ativo e sofisticado
na decifracdo das multiplas camadas de sentido.

O Simbolismo reflete um momento complexo da histéria e marca a
passagem do século XIX para o XX e a definicdo de um novo mundo, que se
consolidaria a partir da segunda década do século passado. Nas duas Ultimas
décadas do XIX, ja se nota, em boa parte dos autores realistas, uma postura de
desilusdo e mesmo de frustracdo em consequéncia das infrutiferas tentativas de
transformar a sociedade burguesa industrial. O critico Alfredo Bosi sintetiza esse

clima;

Do &mago da inteligéncia europeia surge uma oposicao vigorosa ao triunfo da coisa
e do fato sobre o sujeito — aquele sujeito a quem o otimismo do século prometera

5 Contida no poema Correspondances: Comme de longs échos qui de loin se confondent / Dans une
ténébreuse et profonde unité, / Vaste comme la nuit et comme la clarté, / Les parfums, les couleurs
et les sons se répondent.” (Baudelaire, 1999, p.55)

® “De 1a musique avant toute chose” (Verlaine, 1884, p.23).



0 paraiso mas nao dera sendo um purgatorio de contrastes e frustracdes. (Bosi,
1999, p.264)

O artista simbolista, assolado pelo mundo material, vé-se em crise
existencial. Sem forcas para mudar o mundo exterior, a tendéncia natural é nega-lo
e voltar-se para uma realidade subjetiva. As tendéncias espiritualistas renascem; o
subconsciente e o inconsciente sdo valorizados, segundo a licdo freudiana. Henry

Peyre afirma:

A literatura simbolista dos dois Gltimos decénios do século XIX prezou tudo o que
era langor, cansaco de viver, isolamento de um publico que ela queria manter
afastado de seus arcanos, oposi¢cdo & civilizagdo tecnoldgica acusada de
materialista. (Peyre, 1983, p.65)

No Brasil, estudiosos eminentes do Simbolismo, como Andrade Muricy
(1987, 2v.) e Massaud Moisés (1967) consideram o ano de 1893 como o do
nascimento da escola entre nos, em razdo do lancamento, por Cruz e Sousa, grande
farol do movimento no Brasil, de Missal (poemas em prosa) e Broquéis (poesia); e,
0 de 1902, como o seu “fim” — na verdade, ele adentrou o seculo XX, tendo sido
retomado por escritores como Carlos Drummond de Andrade e Cecilia Meireles
durante uma fase mais avancada do Modernismo que ficou conhecida como
Neossimbolismo’ —, com a publicacdo de Canad por Graga Aranha, inicio do
prelidio do Modernismo paulista, periodo de transicdo, conhecido pela
controvertida rubrica “Pré-Modernismo” (Moises, 1967).

Trata-se, evidentemente, de uma convencao, ja que se podem localizar no
Brasil manifestacdes simbolistas bem antes daquele ano. Apesar da enorme
quantidade de autores “salvos” por Andrade Muricy em seu vasto Panorama do
Movimento Simbolista Brasileiro (1987, 2v.), esses mesmos autores jazem hoje no
esquecimento e apenas dois recebem alguma atencgéo tanto dos estudos literarios
como dos curriculos escolares: o ja citado Cruz e Sousa, de Santa Catarina, e

Alphonsus de Guimaraens, de Minas Gerais.

" Também conhecido como ala espiritualista ou existencialista do Modernismo.
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O Simbolismo foi um movimento de oposicdo declarada (embora com elas
tenha convivido e compartilhado certas caracteristicas) as tendéncias entdo ainda
vigentes, de cariz objetivista e positivista, como os ja citados Realismo e
Naturalismo, todas nutridas pelas ideias materialistas correntes a época. Sendo
assim, virou as costas, em certa medida, as questdes materiais e sociais, embora a
maioria dos escritores tenha se envolvido com questdes sociopoliticas como a
abolicdo da escravatura e a Republica, retomando alguns valores romanticos como
a subjetividade para voltar-se para o imaterial, 0 metafisico, as questdes da alma,
da interioridade, do esoterismo e do misticismo.

No dizer dos adeptos, o Simbolismo seria a arte baseada na representacéo
das imagens do mundo das ideias. Nesse sentido, talvez ninguém tenha definido
melhor e mais concisamente o Simbolismo do que Paulo Leminski: “O culto do
oculto” (Leminski, 2013, p. 57).

Diz-nos Massaud Moisés que o Realismo e o Simbolismo constituem duas
estéticas literarias “contemporaneas, interinfluentes e paralelas” (Moisés, 1967,
p.16). O mesmo se passou em Portugal (Moisés, 1973, p.255) e, naturalmente,
também na Franca (Moretto, 1989, p.14). De fato, a economia geral de Mocidade
Morta apresenta um carater hibrido que oscila, na linguagem, entre a écriture artiste
definida por Edmond De Goncourt no prefacio a Les Fréres Zemganno (De
Goncourt, s.d.), e a escrita do Realismo/Naturalismo, entdo ainda em plena forma,
assim como o Parnasianismo (principalmente no Rio de Janeiro), quando da

publicacdo do romance em 1899.

Podem-se publicar os Assomoir e as Germinie Lacerteux, e agitar e remexer e
apaixonar uma parte do publico. Sim! mas, para mim, o sucesso desses livros sdo
apenas brilhantes combates de vanguarda, e a grande batalha que decidira a vitdria
do realismo, do naturalismo, do estudo a partir da natureza em literatura, ndo se
dara sobre o terreno que os autores desses dois romances escolheram. No dia em
que a analise cruel que meu amigo, Sr. Zola, e talvez eu mesmo, aplicamos na
pintura da baixa sociedade, for retomada por um escritor de talento, e empregada a
reproducédo dos homens e mulheres mundanos, nos meios educados e distintos, —
somente nesse dia, o classicismo e sua cauda serdo mortos. (De Goncourt, s.d., p.7,
tradugéo nossa)
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A écriture artiste, ou escrita artistica, é associada aos trabalhos dos irméaos
Goncourt, Jules e Edmond, ambos escritores e criticos literarios do século XIX
francés, cuja abordagem da literatura e suas contribui¢des ao movimento naturalista
na Franca apresentam caracteristicas que se alinham com o que ficou conhecido
como écriture artiste. Os Goncourt eram conhecidos por sua meticulosa atencéo ao
detalhe e pelo desejo de capturar as nuances da vida cotidiana. Eles almejavam
retratar a realidade da maneira mais apurada possivel. Eram mestres da descricdo
sensorial e utilizavam uma linguagem vivaz e detalhada para representar cenarios,
objetos e personagens, permitindo aos leitores mergulhar de chofre no universo
narrativo. Essa atencdo ao detalhe sensorial confere uma qualidade vivida e quase
pinturesca a sua prosa, semelhante a maneira como o artista visual cuidadosamente
cria seu trabalho.

Enquanto o Naturalismo frequentemente enfatiza a objetividade e a
observacdo cientifica, os irmaos Goncourt injetaram certo lirismo em seus escritos.
Suas frases sdo lapidadas com cuidado e atengdo a musicalidade e ao ritmo da
linguagem. Essa abordagem artistica da prosa separa-os de alguns de seus
contemporaneos do movimento naturalista. Os Goncourt estavam interessados na
psicologia das suas personagens. A exploracdo da psique humana da profundidade
e complexidade a suas personagens, tornando-as multidimensionais e passiveis de
identificacdo com os leitores, assim como os artistas da imagem podem comunicar
a profundidade da personalidade do sujeito de um retrato, por exemplo.

Assim como os pintores observam cuidadosamente seus temas antes de
tocar a tela com o pincel, os Goncourt eram observadores agudos da sociedade ao
redor. Eles documentavam o0s modos, habitos e comportamentos de seus
contemporaneos, oferecendo ao leitor um instantaneo detalhado da vida na Franca
no século XIX. Enquanto seus escritos se alinham com certos aspectos da écriture
artiste, € importante registrar que sua abordagem estava ancorada no Naturalismo,
movimento que pretendia mostrar a realidade objetivamente. Entretanto, eles
elevaram sua escrita a uma forma de arte superior ao injetar-lhe uma rica imagética,
ressonancia emocional e um olhar para a beleza e a complexidade do mundo.

O Impressionismo literario, a que nos referimos rapidamente na Introducéo,
nasceu justamente com a écriture artiste dos irmdos Jules e Edmond de Goncourt,

qgue fundaram a primeira revista impressionista em 1856 e publicaram Varios
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romances do género®. “Do mesmo modo que o quadro impressionista se propde
captar as mudancgas mais sutis da atmosfera, o estilo hipersensivel dos Goncourt
buscava figurar a variedade dos estados mentais com a maior precisdo possivel.”
(Merquior, 1977, p.150).

Como outros movimentos artisticos, o Impressionismo teve inicio na pintura
e, transbordou para a literatura. Mocidade Morta tem algo de impressionista, que
se deixa entrever nas passagens mais ao final do romance, quando Camilo Prado
entra em monologo interior e analisa as acdes de seu passado e seu presente. Diz

Massaud Moisés:

Portanto, Mocidade Morta participa ao mesmo tempo do Realismo, na linha
impressionista, e do Simbolismo. Entretanto, a predominéncia de elementos
simbolistas, quer na linguagem, quer na esséncia, autoriza a considera-lo mais
pendente para o segundo “ismo” que para o primeiro. (Moisés, 1967, p.244, grifos
NOSS0S)

O Impressionismo, termo associado mais comumente as artes visuais,
também encontrou espaco como movimento literrio que buscava capturar
momentos fugazes, sensacles, estados de alma e emocgdes por intermédio das
palavras. Assim como 0s pintores buscavam retratar o jogo de luz e a atmosfera
num dado instante, 0s escritores impressionistas focavam na comunicacdo de
nuances da experiéncia humana, frequentemente enfatizando as percepcles
sensodrias e a natureza subjetiva da realidade.

Surgido no final do século XIX, como o Decadentismo-Simbolismo, o
Impressionismo literario foi uma resposta as rapidas mudancas nos cenarios social,
cultural e tecnol6gico da época. Ele marcou um desvio da narrativa tradicional, na
qual tramas e descri¢Oes detalhadas dominavam e, em vez disso, abragou um estilo
narrativo mais fragmentado e introspectivo.

Uma das principais caracteristicas do Impressionismo literario é sua énfase

no ponto de vista subjetivo das personagens. Escritores da tendéncia costumavam

8 Também sdo considerados impressionistas Marcel Proust, Henry James, Joseph Conrad,
Hofmannsthal, Eca de Queirds, Tchekhov, Machado de Assis, Raul Pompeia e Euclides da Cunha.
(Merquior, 1977, p.150-151.
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mergulhar em pensamentos, emoc¢des e impressdes sensoriais de suas personagens,
permitindo aos leitores experimentar a estoria de uma perspectiva profundamente
pessoal. Essa abordagem narrativa criava uma intima conexao entre o leitor e as
personagens, imergindo aquele nas percepcdes e experiéncias destas.

A linguagem desempenhava um papel crucial na comunicacdo do estilo
impressionista — assim como para Gonzaga Duque. Os escritores usavam uma
linguagem rica em evocagOes e sensagOes para descrever cenas, muitas vezes
usando metaforas vividas e passagens descritivas que capturavam o clima e a
atmosfera do momento. Os didlogos eram mais fragmentados, refletindo a fluidez
do pensamento e da conversagdo humana.

O romance Madame Bovary, de Gustave Flaubert, é considerado um
exemplo inicial do Impressionismo literario. A meticulosa atencdo de Flaubert a
detalhes sensoriais e sua exploracdo das vidas interiores das personagens
pavimentaram o caminho da abordagem impressionista. As obras de Marcel Proust,
Virginia Woolf e James Joyce desenvolveram o estilo, rompendo fronteiras da
estrutura narrativa e enfatizando o intricado funcionamento da consciéncia humana.

O Impressionismo literario explorou temas como a transitoriedade, a
mudanga e a natureza fugaz das experiéncias. Da mesma maneira que 0s pintores
impressionistas tentavam captar o efeito momentaneo da luz, os escritores do
movimento tentavam captar a fugacidade das emocdes e percepcdes humanas.

Em literatura, o Impressionismo almejava traduzir o foco do movimento na
captura de momentos passageiros e experiéncias sensorias em universos de
palavras. Ele oferecia ao leitor com uma perspectiva Unica das vidas das
personagens e da efemeridade das experiéncias humanas. Ao adotar um estilo
narrativo mais subjetivo e ao empregar uma linguagem descritiva, 0
Impressionismo em literatura oferecia um modo distinto de contar estorias que

convidava os leitores a imergir nas complexidades da percepc¢éo e da emocao.

Assim, durante aquele periodo — o da Belle Epoque carioca — constatou-se
um franco sincretismo entre os escritores, “abertos tanto para Zola ¢ E¢a de Queirds
como para Huysmans e Baudelaire” (Moisés, 1967, p.243) — e Gonzaga Duque néo
se fez excecdo. Basta ler a epigrafe de Mocidade Morta, retirada do poeta simbolista
Francois Viele-Griffin (1864-1937) — confirmacdo cabal de que Gonzaga Duque

estava diluindo fronteiras entre movimentos:
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Deixa um instante, o cuidado gquotidiano que te cansa; deixa mesmo as estéticas
gue louvaram um apo6s o outro realismo e idealismo; acredita que nunca houve
antagonismo entre Real e Ideal, mas que é da sua fuséo que é feitaa Vida... e toma,
simplesmente, como eu to dou, este pouco de mim. (Duque, 1995, traducdo nossa)®

Essa mistura de real com ideal é justamente a férmula adotada por Duque
em suas fusdes alquimicas da linguagem e € dela que procede o sincretismo
linguistico a que vimos nos referindo. A preocupagdo de Duque com a linguagem
(ou pelo menos com sua corre¢do, imprescindivel para um efeito de beleza) pode
ser entrevista numa entrada do seu diario, na qual o autor descreve a via-crdcis da
primeira edicdo de Mocidade Morta, que saiu crivada de erros de revisdo (até
mesmo a errata saiu errada). De fato, um livro atravessado pelo estetismo (e escrito
por um autor evidentemente esteta) vir a publico crivado de incorrecBes deve, de

fato, ter causado muito sofrimento a Gonzaga Duque.

E apds trés dias de anglstia como nunca tive em minha vida, sairam os primeiros
volumes da Mocidade Morta para a imprensal

Ainda nesse momento, o coragdo se me reduzia glacialmente, eu tinha lagrimas
estagnadas nas palpebras, como se visse um filho muito amado sair a passeio,
apos enfermidade longa, trazendo a contemplacdo de todos as deformidades com
gue comprou a Morte o seu direito de viver por mais tempo. Pobre aleijado! Eu
te criei perfeito, dei-te tudo o que em mim estava, tudo, tudo, para que fosses
lindo e sdo, para que te amassem com 0 Mesmo amor que te consagrei, € um
acidente te reduziu a um amputado. Pobre filho querido! (Lins, 1991, p.139)

Assim, Mocidade Morta é, repetimos, ora simbolista, ora realista-
naturalista, ora impressionista (chegando mesmo, em certos pontos, as raias do
Expressionismo). Um dos capitulos do romance, por exemplo, descreve em detalhes
tdo escabrosos a decomposicao do cadaver de um dos amigos dos Insubmissos, um

certo Alves Pena, que poderia bem ter saido da pena de um Augusto dos Anjos, tdo

% “Quitte, um instant, le souci quotidien qui te lasse; laisse méme les esthétiques qui pronérent tour

a tour réalisme e idéalisme; crois qu’il n’y eut jamais antagonisme entre le Réel et 1’Idéal, mais que
c’est de leur fusion qu’est fait ela Vie... et prends, simplement, comme je te le donne, ce peu de

LR

mo1
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“visualizante”, no sentido de algo se da a ver quase pornograficamente, e nojento,

é o trecho.

Camilo acompanhava a desumanizacéo desta cabeca no segredo absoluto da Terra,
imaginariamente penetrando por suas camadas, fazendo-se larva, escorregadia e
penetrante, animalico fossador e visguento, descendo ao recondito dos aterros
tumulares, para surpreender essa decomposicdo, para assistir ao esfacelante
trabalho nivelador da Morte. (Duque, 1995, p.178, grifos nossos)

Com o avancar da narrativa, nota-se que, a medida que Camilo Prado, o
protagonista e alter-ego de Gonzaga Duque, vai ficando sozinho ap6s o fracasso da
empreitada dos Insubmissos, a linguagem e o carater do romance, por sua vez, vao
se tornando mais simbolistas e impressionistas porque, ai sim, quando ele — Camilo
—Se concentra em si mesmo e passa em revista o “tempo perdido”, é possivel atingir
uma prosa realmente simbolista/impressionista. Enquanto ele mantém relagdes com
outras pessoas, 0 estilo é mais realista/naturalista, o que torna possivel a criacéo de
personagens engragados ou grotescos e, por isso, caricaturescos.

Exemplo da culminancia daquela prosa simbolista € o Gltimo paragrafo do
romance, em que o autor nos oferece sucintamente talvez algumas das mais belas

linhas do Simbolismo de que temos noticia em vernaculo:

O pleniltnio — alma do Esoterismo transformada em astro — estranhamente belo
como uma esfingica e régia coroa de fantastica ninfeia luminosa, levada pelo bafejo
sussurrante da Loucura sobre a quietacdo morna duma lagoa infinita, ia flutuando,
boiando, deslizando serena e indiferentemente, banhada do seu halo de pérolas
lucifeitas, a aveludar as ilusGes dos que pdem os olhos nos Céus, a esmaecer nos
sonhos as almas meigas dos que Ihe vao na esteira macia da sua luz nostalgica, a
esvair na sucessdo d’enganos os que a seguem, pela Terra, fascinados...
fascinados... fascinados!... Para onde?... (Duque, 1995, p. 237)

O Simbolismo foi uma tendéncia marcadamente poética, embora tenha
havido uma significativa producdo de poemas em prosa e, em bem menor escala,

contos e romances — e Duque foi dos poucos que laborou nesta seara no Brasil. Na
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poesia, que Duque ndo escreveu, houve algumas revolugdes significativas, como a
utilizacdo do verso livre (combinacdo de diversos metros poéticos) e o proprio
poema em prosa — introduzido na literatura francesa por Aloysius Bertrand,
verdadeiro precursor do Simbolismo, em 1842, com a colecao de poemas em prosa
Gaspard de la Nuit.

Baudelaire, no prefacio aos seus Petits Poemes en Prose, de 1869, confessa
que a ideia de seu livro, grande baluarte simbolista, surgiu de um desejo de aplicar
a pintura da vida moderna o0 mesmo procedimento que Bertrand aplicou em seus
quadros da vida antiga. E pergunta a seu destinatario, o romancista francés Arsene

Houssaye, apresentando as vantagens da prosa poética na modernidade:

Qual de nds, em seus dias de ambicdo, ndo sonhou com o milagre de uma prosa
poética, musical, sem ritmo nem rima, bastante flexivel e variada para adaptar-se
aos movimentos liricos da alma, as ondulagfes do devaneio, aos sobressaltos da
consciéncia?'’ (Baudelaire, 1922, p.2, tradugdo nossa)

Da Franga, a novidade embarcou para Portugal, onde Eugénio de Castro
inaugurou o Simbolismo, em 1890, com Oaristos, em cujo prefacio apresenta uma
avaliacdo do género muito semelhante a de Baudelaire. Outro autor portugués de
destaque é Jodo Barreira: reza a lenda que seu Gouaches (1892) era lido de joelhos
pelos simbolistas brasileiros mais fervorosos. Entre nos, a tendéncia surgiu de modo
algo claudicante ainda em 1881, pelas médos de Raul Pompeia, com suas Cangoes
Sem Metro. Gonzaga Duque, por sua vez, também escreveu poemas em prosa,
lancados postumamente no volume Horto de Magoas (1914). Por seus aspectos
literarios mesmos, o poema em prosa enquadra-se melhor na categoria “poesia” do
que na “prosa”, tal foi a extensdo adquirida pelo fendomeno naquele momento em

que tudo era contaminado pela poesia (Moisés, 1967).

Diferentemente dos poemas tradicionais com quebras de linhas e esquemas
métricos rimados, 0 poema em prosa €, claro esta, escrito em prosa, mantendo a

estrutura gramatical das frases e paragrafos. Essa mistura do poético com o prosaico

10 “Quel est celui de nous qui n’a pas, dans ses jours d’ambition, revé le miracle d’une prose

poétique, musicale sans rhythme et sans rime, assez souple e assaz heurtée pour s’adapter aux
mouvements lyriques de 1’ame, aux ondulations de la réverie, aux sobressauts de la conscience?”
(Baudelaire, 1922, p.2).
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permitiu aos escritores simbolistas criar um espacgo literario Unico, onde eles
poderiam explorar os absconsos reinos da consciéncia, a natureza etérea da
existéncia e as sutilezas das emocdes.

Uma das principais caracteristicas dos poemas simbolistas era sua énfase
mais concentrada na sugestdo do que na descricdo direta. Os escritores buscavam
evocar emocodes e sensacOes por meio de uma escolha cuidadosa das palavras e uma
imagética vivida, frequentemente deixando lacunas para a interpretacdo dos
leitores, permitindo-lhes um engajamento com o texto num nivel imaginativo e
mais pessoal. A fluidez do poema em prosa oferecia uma atmosfera propicia ao
devaneio, contribuindo com a aura geral de mistério e introspec¢do que caracteriza
a literatura simbolista.

Poetas proeminentes como Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud utilizaram o
poema em prosa para explorar pensamentos, mergulhar no subconsciente e
expressar suas buscas espirituais e existenciais. Esses escritores acreditavam que a
linguagem convencional era inadequada para captar as complexidades da
experiéncia humana e se voltaram para o Simbolismo como forma de criar uma
ponte entre o mundo tangivel e o reino abstrato das ideias e emocdes.

No poema em prosa, 0 simbolo se tornava um veiculo para significados
ocultos, com frequéncia portadores de mudltiplas interpretacdes que podiam ser
decifradas pelo leitor atento e perceptivo. O foco na ambiguidade e na sugestao se
alinhava com o desejo do movimento simbolista de desafiar as nocdes
convencionais de realidade e percepcao, encorajando os leitores a ver além da
superficie e explorar as profundidades de suas proprias consciéncias.

O poema em prosa desempenhou papel fundamental no movimento
simbolista ao ensejar uma forma de expresséao flexivel e enigmatica, que permitia
aos escritores exprimir o inefavel, o espiritual e o emocional. Por meio da fuséo
entre prosa e poesia, 0 poema em prosa serviu como condutor da exploracéo
simbolista da interioridade e dos mistérios da existéncia, legando uma influéncia

duradoura no desenvolvimento da literatura moderna.

E digno de mencdo que Gonzaga Duque também apresenta em Mocidade
Morta essa discussao sobre a prosa poética, que ele aproxima da pintura, além de
incluir no romance pelo menos dois trechos de poemas em prosa independentes

escritos por Camilo que constituem momentos altos da obra.
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[...] o outro [Camilo], porém, explicou que da cedica literatura, a poesia e a prosa,
fizera-se uma arte nova, sobretudo da prosa que vivera sem fei¢do, por parecer uma
propriedade comum da externacéo espiritual do homem... Hoje ela é uma arte, que
exige cuidados e subtilezas escapas as idades anteriores, da mesma maneira que,
por observagdes e experiéncias, a pintura viera da informe coloragdo conhecida no
Egito, recomecada nas catacumbas e renascida nos estudos da Meia ldade a
fulguracdo moderna... (Duque, 1995, p.98)

De fato, o Simbolismo, com sua tendéncia a sublimacdo e poetas mais
voltados para si mesmos, ndo oferecia vasto campo para a producdo de prosa devido
ao fato de ser quase impossivel compor um romance!! (ou conto) sem que este gire
em torno ndo de ideias, como era objetivo do Simbolismo, mas de pessoas e
situacbes — em suma, da propria vida. A producdo de prosa simbolista no Brasil foi
tdo baixa que, durante a vida escolar, nem sequer temos noticia da existéncia de
romances ou contos simbolistas.

Contudo, longe de serem alienados, como dissemos, os simbolistas, em sua
maioria, foram jornalistas engajados em questdes prementes naquele momento,
como o fim da escraviddo e a Republica. Cruz e Sousa, cognominado o Dante
Negro2 da poesia brasileira, por exemplo, compds poemas em prosa emblematicos
sobre questdes humanistico-sociais, como o racismo que ele proprio vivenciou.

Exemplo cabal é seu angustiante Emparedado:

Eu trazia, como cadaveres que me andassem funambulescamente amarrados as
costas, num inquietante e intermindvel apodrecimento, todos os empirismos
preconceituosos e ndo sei quanta camada morta, quanta raca d’Africa curiosa e
desolada que a Fisiologia nulificara para sempre com o riso haeckeliano e papal!
(Sousa, 1961, p.650)

Tendo se aclimatado na regido Sul do Brasil, mais especificamente em Santa

Catarina, terra natal de Cruz e Sousa, o Simbolismo se espalhou por diversos

11O maior e mais bem-sucedido exemplo de romance decadentista-simbolista, ja dissemos, é A
Rebours (As Avessas, na traducéo de José Paulo Paes para a Companhia das Letras), publicado na
Franca em 1884 por Joris-Karl Huysmans. Romance sem enredo, a Gnica personagem, o0 excéntrico
esteta Jean Des Esseintes, isola-se da humanidade numa casa decorada de acordo com seu gosto
requintadissimo, onde leva uma existéncia imersa em leituras, obras de arte e extravagantes
experiéncias sensoriais.

12 OQu Cisne Negro.
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Estados, como Minas Gerais, Bahia, Maranhdo etc. Mas, foi no Rio de Janeiro,
entdo capital do Império, que 0 movimento surgiu e tomou vulto mais expressivo
gracas aos adeptos que se reuniam em torno das publicacdes periddicas de que
falamos. A revista Folha Popular reuniu o primeiro grupo simbolista carioca, que
incluia Cruz e Sousa (o verdadeiro e grande lider do movimento, segundo a
unanimidade dos estudiosos) e Gonzaga Duque, ambos amigos préximos.

Duque (nascido Luis Gonzaga Duque Estrada, em 1863, no Rio de Janeiro,
e morto em 1911, também no Rio) ocupa lugar importante nas letras do periodo
simbolista, se ndo pela sua obra ficcional, pelo menos pela vasta critica que
produziu sobre as artes (principalmente plasticas) e a cultura do tempo em que
viveu. Todo o Gonzaga Duque (o ficcionista e o critico) é simbolista em maior ou
menor grau, assim como 0correu Com Seus COevos.

Sua obra ficcional se atém a dois volumes: um romance, Mocidade Morta
(1899), e um livro de contos e poemas em prosa, Horto de Magoas (1914, p6stumo).
Neste Gltimo, “sua prosa, rica e colorida — de um refinamento a Goncourt e a Fialho
de Almeida, prosa ‘artiste’ — toma 0 numero e a musica da poesia, e impregna-se
da ‘tortura e nevrose’ caracteristicamente simbolistas.” (Muricy, 1987, p.248, v.1);
naquele outro, é-nos oferecida “uma pintura virtuosistica, mas fiel, da atmosfera da
época centrada em tipos cheios de vida e relevo” (Muricy, 1987, p.248, v.1, grifos
nossos). Ja Massaud Moisés, acertadamente, diz-nos o seguinte acerca de Mocidade

Morta:

Se alguma classificacdo devesse receber para que suas peculiaridades ganhassem
relevo em meio a prosa de ficcdo do tempo, talvez pudéssemos rotula-lo de
romance estético [...]. E estético pelo tema e pelo tratamento correspondente: é um
romance dum tipico aficionado das artes plasticas, seja porque o0 assunto gravita ao
redor da boémia artistica do Rio de Janeiro ao fim do século XIX, seja porque 0s
expedientes e a visdo da natureza e dos homens acusam o olhar dum pintor e critico
de arte. Romance de arte, em torno da arte, e de caréter artistico [...]. Guiou-0 uma
intencdo meramente estética: a de compor, de forma téo estética quanto possivel, a
historia duma pléiade de mocos de sensibilidade colhidos pelas malhas da cidade e
das convengdes impostas pelas classes dirigentes. (Moisés, 1967, p.244-245)

Ja o trabalho critico, também vazado num estilo estetizante, esta contido em
A Arte Brasileira (1888), primeira obra a dar conta da histéria das artes plasticas no

Brasil, feito de um arrojo inaudito para a época; Graves e Frivolos (por Assuntos
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de Arte) (1910); e Contemporaneos (1929, postumo). A bibliografia sobre Duque é
vasta: a pesquisadora carioca Vera Lins € autora de quatro importantes obras (duas
organizadas em parceria com Julio Castafion Guimardes), nas quais estuda e
apresenta material de autoria de Gonzaga Duque recolhido em periodicos da época
e outros documentos guardados no arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
como, por exemplo, o diario do autor. S8o elas: Gonzaga Duque — A Estratégia do
Franco-atirador (1991), Impressdes de um Amador — Textos Esparsos de Critica
(1882-1909) (2001), Novos Pierrds, Velhos Saltimbancos — Os Escritos de
Gonzaga Duque e o Final do Século XIX Carioca (2009) e O Moderno em Revistas
— Representac6es do Rio de Janeiro de 1890 a 1930 (2010, organizado juntamente
com Claudia de Oliveira e Monica Pimenta Velloso) e Outras Impressdes —
Cronica, Ficcao, Critica, Correspondéncia (1882-1910) (2011).

Nédo tendo escrito poesia, como dissemos, género privilegiado pelo
Simbolismo, Gonzaga Duque ocupa 0 posto de maior romancista e critico do
movimento no Brasil, ao lado de Nestor Vitor e Rocha Pombo, autores,
respectivamente, de Amigos (1900) e No Hospicio (1905).
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3

Imprensa perioddica e trabalho critico

Duque, intelectual proficuo e criativo, teve muitas, sendo a maior parte de
suas criticas, cronicas e artigos (além de poemas em prosa) publicados nos diversos
periddicos que circulavam a época de forma independente e & margem da imprensa
empresarial que se formava. Tais publicacGes eram criadas, chefiadas e redigidas
por escritores-jornalistas, uma quase redundancia naquele tempo, quando todo
escritor, para sobreviver, com raras exce¢des, também tinha de recorrer ao
jornalismo.

Tais periodicos estavam em larga medida associados a necessidade de
expressao e comunicacao de um novo tempo, uma nova forma de fazer literatura e
a criacdo de um publico leitor menos especializado e mais amplo. “Escritores-
jornalistas, jornalistas-escritores: transformam-se os meios de disseminacdo da
cultura, intensificando o processo de formacéo da opinido publica, muda o estilo, a
expressdo.” (Leite, 1996, p.15)

O préprio Gonzaga Duque, que se langou no jornalismo em 1882, na
Gazetinha, de Artur Azevedo, fundou e colaborou, como dissemos, com periddicos
como Mercurio (1901), Fon-Fon (1908) e Pierrot (1908-9), por exemplo, para citar
apenas alguns®®. Tudo isso bem antes da iconica revista Klaxon, dos modernistas de
Séao Paulo, que circulou de 1922 a 1923. Colaborou também com a revista Kosmos
(1904) durante quatro anos. Periédico mais cosmopolita e luxuoso, dele Gonzaga
Duque selecionou os doze textos que deram origem a Graves e Frivolos (por
Assuntos de Arte) (1910). Trata-se de textos coerentes entre si, embora diversos
tematicamente, como se disse, no que eles trazem de reflexd@o estética e cultural e
empenho critico. O jovem Duque afirma em O Globo, naquele mesmo ano de 1882,
sinalizando ja no inicio da carreira 0 seu campo de interesse: “Ha muito sente-se a
necessidade de uma crdnica ou cousa equivalente, que, de semana a semana, dé

noticias do desenvolvimento artistico do pais” (Guimaraes & Lins, 2001, p.13).

13 Para uma listagem completa dos periddicos fundados por Gonzaga Duque ou que tiveram sua
colaboracéo, ver Lins, 1991, p.125.



Mocidade Morta, romance que pretende apreender um dado periodo de
tempo, notadamente, o fim do século X1X, ndo deixa de também registrar e destacar

a importancia dos periodicos e da imprensa na difusdo de ideias naquele momento:

Camilo [...] falou na necessidade de uma propaganda ativa em favor da estética
moderna, que nos chegava por informacdes de correspondéncias estrangeiras, nas
colunas da imprensa. Fazia-se urgente a fundacdo de uma revista que
desenvolvesse o gosto publico, iniciasse-0 nos progressos da arte europeia,
despertasse-lhe o interesse por esses assuntos. E isto sO se alcancaria numa revista,
numa publicacdo periddica que consentisse a seriedade dos artigos e a
independéncia na externacdo das opinides... Poderia ser feita com cuidado, bem
impressa, acompanhada de reproducfes de alguns quadros notaveis... Seria uma
publicacdo de valor [...]. (Duque, 1995, p.108)

Ainda em Mocidade Morta, Camilo Prado, verdadeiro alter ego de Duque,
almeja um lugar na imprensa, mas, ao ingressar nela, seu carater idealista se choca
com a realidade das redac6es, que abrigavam espiritos menos profundos, levando-

0 a voltar-se para o estudo das artes:

A delicadeza do seu espirito magoara-se com as grosseiras sensacdes da
bufarinheira vida de jornal, em que os bonzos e adufes politicos pGem, na palavra
escrita, trejeitos e esganicos selvagens dos folgares da taba, e para a timidez da
su’alma a palrice aguilhoenta da tréfega boémia das redacGes. Bem depressa, 0s
intentos fundibularios de agitador patriota mudaram-se, metamorfosearam-se,
inapercebidamente, em meditativa, isolada confabulagdo com os livros de historia
das artes. (Duque, 1995, p.30)

A obra critica de Duque € vasta e esparsa, somando-se a isto o fato de que
ele se utilizou de pseudénimos, como Alfredo Palheta e Barrabas-Brentano, em
periddicos que iam e vinham muitas vezes sem deixar rastro, o que dificulta a
reunido total de seus textos. Ele colaborou, contribuindo para a abrangéncia de sua
obra, inclusive com revistas de fora do Rio, como Club Curitibano e Sapo (ambas
de Curitiba).

Para conhecer as obras de arte produzidas no Rio de Janeiro, ele frequentava

os ateliés e acompanhava de perto a evolucdo dos trabalhos dos artistas cariocas.
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Era seu modus operandi. “Sua critica ndo é mero registro ou classificac¢do, e sim
interpretagdo, que se da em ensaios, a partir da experiéncia com as obras.” (Lins,
2008, p.15). Talvez esse modo de trabalho ndo pudesse ser diferente, j& que ndo
havia museus no pais. No Rio, a Academia Imperial de Belas Artes promovia um
saldo anual (sobre o qual Duque escreveu) e quatro lojas apenas expunham quadros.
E, contudo, é na obra critica assidua que se encontra o grande intelectual da cultura
de seu tempo.

Essa producdo na imprensa ndo € mero acompanhamento, uma cronica dos
acontecimentos artisticos, mas uma reflexdo sistematica (na medida do possivel
e contra todas as precariedades) sobre pelo menos segmentos da producao
cultural brasileira. [...] A critica de Gonzaga Duque é uma discussédo de
concepgoes, de ideias, atenta a producao contemporanea e ao que esta emergindo.
(Guimarées & Lins, 2001, p.16)

Ainda nos textos de critica desponta um Gonzaga Duque preocupado
também com questdes arquitetdnicas e, logo, com a estética da cidade, que ele
percorre a pé e com olhos de pintor, como o flaneur baudelaireano. Duque
observava — e também criticava — atentamente o que se passava naquele Rio de
Janeiro que se transformava, que se modernizava, gracas a politicos como o prefeito
Pereira Passos, que promoveu uma série de reformas urbanisticas no inicio do
século XX. Ele, Duque, defende “uma modernizacao que nao seja apenas fachadas
a parisiense, que humanize e torne possivel uma sociedade igualitaria” (Lins, 2008,
p.18), numa cidade cuja arquitetura se relacione com a natureza local e promova a
socializacdo entre seus habitantes.

Vera Lins chama-nos a atencdo para o fato de alguns textos de Gonzaga
Duque, semelhantes a cronicas, traduzirem-se em verdadeiros “lugares de memoria,
ao contar histérias de ruas, cafés e cabarés que ja haviam desaparecido no momento
em que escreveu” (Lins, 2008, p.16). Escritos como A Queda dos Muros — A Rua
Sete de Setembro, O Cabaret da Ivone — Recordacdo de um Tempo, e mesmo
Mocidade Morta, apresentam-nos diversos locais publicos e de grande circulagao

de pessoas, como a Rua do Ouvidor, por exemplo.

E dos brutos lajedos da Ouvidor, das portas da charutaria Havanesa, aberta em
prédio esquinado com a ruela Uruguaiana, [os Insubmissos] passavam a uma
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recolhida sala de cervejaria, no siléncio de pouco distante beco, a consumir
chopes espumarentos entre controvérsias e questitnculas, para volverem aos
mesmos pontos, em retorno vicioso, vegetativos e quiméricos, sobre 0s mesmos
trilhos diuturnos. (Duque, 1995, p.30)

A mesma preocupac¢do com o aspecto visual da cidade aparece também em

A Estatuaria dos Jardins Publicos e Cantos de Arte na Cidade:

E uma galeria esparsa, de marmores cinzelados por grandes nomes, que vai
educando a visao do povo, ensinando a gente, que nunca viu mais do que a grosseira
toréutica dos entalhadores, a estimar a beleza das formas nos seres vivos, quer na
forga serena das posturas extaticas, quer na movimentacdo dos movimentos
surpreendidos. E assim, cultivando o instinto estético das multidGes, pde aspectos
simpéticos, prepara agrupamentos impressionantes nos jardins, que devem reter o
olhar do publico e facultar a sensacdo de um prazer incontado pela graca dos
conjuntos da jardinagem com as figuras altamente decorativas da escultura
ornamental. (Duque, 2001, p.275)

Os textos criticos de Gonzaga Duque séo escritos numa prosa poetizante que
emula autores como Baudelaire, assim como a ficcdo de Mocidade Morta é
atravessada pela critica, ja ndo dizemos de arte, unicamente, mas da cultura, dos
modos e costumes do tempo em que viveu e trabalhou. Podemos nos remeter, por
exemplo, ao texto Saldo de 1905, constante de Contemporaneos, que reflete o
poema A uma Passante'®, de Baudelaire: Duque entra no saldo e vé& uma silhueta
feminina que passa entre 0s quadros, surge, desaparece e escapa a vista do critico —

COMO NO poema, O critico persegue a “fugitive beauté” (“beleza fugitiva”).

No atrio um pouco distante do Gladiador, vejo passar a silhueta ornamental duma
esvelta senhora, encantadoramente cingido por um costume-tailleur cor de musgo.
Num gesto rapido, em que a elegancia se confunde com a prética, a sua estreita e
fina destra, em peliga branca, arrepanha a saia. Descubro a linha d’escor¢o dum

14 A une Passante — La rue assourdissante autor de moi hurlait. / Longue, mince, en grand deliu,
douleur majesteuse, / Une femme passa, d’une main fastueuse / Soulevant, balancant le feston et
I’ourlet; / Agile et noble, avec sa jambe de statue. / Moi, je buvais, crispé comme un extravagant, /
Dans son oeil, ciel livide ou germe ’ouragan, / La douceur qui fascine et le plaisir qui tue. // Un
éclair... puis la nuit! — Fugitive beauté / Dont le regard m’a fait soudainement renaitre, / Ne te verrai-
je plus que dans I’eternité? // Ailleurs, bien loin d’ici! trop tard! jamais peut-étre! / Car j’ignore ou
tu fuis, tu ne sais ou je vais, / O toi que j’eusse aimé, 6 toi qui le savais! (Baudelaire, 1999, p. 145,
grifos nossos e do autor)
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borzeguim de verniz... Ela galga os degraus. Ao enviesar no lan¢o esquerdo, em
frente ao nicho, apanho-lhe o perfil, de relance. E claro. Tem a pupila negra. Negros
Ihes s&o os cabelos, sobre os quais decliva para frente um chapéu de palha negra
empertigando a aba posterior sobre uma guirlanda de rosas brancas... (Duque,
1929, p.115)

Outro texto que chama a atencdo por um aspecto estilistico tipico do
Simbolismo, no caso, as correspondéncias entre os sentidos humanos, é A Redencéo
do Amazonas, em que o critico comenta a obra (uma pintura histérica) de mesmo
nome, de autoria de Aurélio de Figueiredo. O inicio do texto € uma verdadeira
écfrase®® da tela, que explode em cores e sensagBes visuais, auditivas e tateis,

redigida de um modo que se aproxima do poema em prosa:

Aturdimento. Berra o vermelho, desesperadamente, com a pujanca estrugidora da
sua quentura de carne; a alegria fecunda do verde surge, como do ventre
fertilissimo da terra os vegetais aos beijos de Flora, e canta como uma trémula nota
de triunfo ao lado da castidade dulcissima do azul; e 0 amarelo, pan! — o brilho
eterno do sol e a eterna cintilacdo do ouro, vém como um sopro forte de clarins
para elevar o cromatismo dos sons que baixaram com as cores ternas a morna
serenidade dos salmos.

Aturdimento. A cor seduz, prende os olhos; é um deslumbramento novo e
provocante que vence e subjuga o observador incauto. (Duque, 1929, p. 79, grifos
N0ss0s)

Aqui podemos perceber que cada cor causa a perturbacdo dos sentidos —
“aturdimento” — e corresponde a uma sensagdo. Ora, despertar sensacdes era 0
grande jogo dos simbolistas. No entrecho acima, cada cor remete a diferentes
sensacOes e sentidos, que sdo evocadas pelo autor em sua descri¢cdo do quadro: o
“vermelho” (visdo) “berra” (som), tem uma “pujanca estrugidora” (som) e remete
a “quentura” da carne (tato); o “verde” (visdo) “canta” (som) e associa-Se a terra
(tato); o “azul” (visdo) € “dulcissimo” (paladar) e evoca a castidade; e o “amarelo”

(visdo), “pan!” (som), “o brilho eterno do sol” (visdo), “cintilagdo de ouro” (visdo),

15 A écfrase foi um recurso muito utilizado pelos simbolistas e decadentistas. Trata-se, em suma, da
descri¢do em palavras de uma imagem, uma tela, por exemplo. Joris-Karl Huysmans (1848-1907),
talvez o0 maior romancista decadentista-simbolista francés, em As Avessas (A Rebours, 1884), utiliza
magistralmente o procedimento ao descrever obras dos pintores simbolistas franceses Gustave
Moreau e Odilon Redon.
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“clarins” (som); e, finalmente, o “cromatismo dos sons” (visao + audi¢ao). Trata-
se de uma critica que também é criadora — e nisso reside muito de sua modernidade
e originalidade.*®

16 Grande exemplo de sinestesia apresenta-nos o simbolista mineiro Alphonsus de Guimaraens num
terceto do poema Electa ut Sol: “Nasce a manha, a luz tem cheiro... Ei-la que assoma / Pelo ar
subtil... Tem cheiro a luz, a manha nasce... / Oh sonora audi¢do colorida do aroma! (Guimaraens,
1958, p.33)
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4

O romance Mocidade Morta

O século XIX assistiu & ascensdo da imprensa, aléem da Proclamacdo da
Republica e do fim da escraviddo no Brasil. Na Franca, como no Brasil e Portugal,
também foi por meio de periodicos, como o Le Decadent, entre muitos outros, que
anova tendéncia foi langada e explicada em dezenas de manifestos (Moretto, 1989),
assim como fizeram o0s nossos modernistas paulistas. Foi no Figaro Litteraire de
18 de setembro de 1886 que o poeta Jean Moréas lancou Le Symbolisme, texto-
manifesto em que cunha e conceitua o termo “Simbolismo”, vocabulo com que

substituiu “Decadentismo”, que até entdo designava aquela tendéncia.

Nos ja propusemos a denominacao de simbolismo como a Unica capaz de designar
razoavelmente a tendéncia atual do espirito criador em arte. Essa denominagéo
pode ser mantida.

[.]

Inimiga do ensinamento, da declamacdo, da falsa sensibilidade, da descricéo
objetiva, a poesia simbdlica busca vestir a Ideia de uma forma sensivel [...]. A Ideia,
por seu turno, ndo deve se deixar ver privada das suntuosas samarras das analogias
exteriores; pois o carater essencial da arte simbdlica consiste em jamais ir até a
concentragdo da Ideia em si. (tradugdo nossa)*’

Da mesma maneira, Mocidade Morta também nos apresenta um verdadeiro
manifesto com as diretrizes do movimento antiacadémico proposto por Camilo

Prado, o protagonista:

Deveriam tentar uma reforma, exemplificada no movimento atual da Franca [o
Impressionismo]. Seria um movimento consciente, trabalhoso, honesto, de intuitos
praticos. [...] Assim, a imposicdo dependia de perseveranga, 0 que ja estava

17 Disponivel em: 11ng.com/FMDUo. Acesso em: 11/10/2022



definido numa frase final da Oeuvre, que sai da boca de Sandoz: “— Allons nous en
travailler!8”

[.]

O academicismo nos impde suas formas, ndo é? Desprezemo-lo e desprezemo-las.
Costas & Academia! E vamos fazer em nossa oficina o contrario do que é letra dos
seus codices, do que é dogma dos seus canones, porque faremos novo e bom, vivo
e forte! (Duque, 1995, p.37)

L’Ouevre (1885) é o décimo quarto romance da saga da familia Rougon-
Macquart'®, do naturalista Emile Zola, com o qual Mocidade Morta guarda estreitas
afinidades. Claude Lantier, o protagonista, € um pintor impressionista que, como
Camilo Prado, deseja reformar a arte de seu tempo. E licito dizer que Gonzaga
Duque “‘se inspirou” bastante naquele romance, haja vista que nele também ha um
grupo de artistas boémios que se unem em torno de uma reforma, além de muita
critica de arte (e dos homens) em trajes de ficcdo. Obra que também trata de
amizade e amor — Lantier se une a Christine, com quem vai morar no campo e tem
um filho hidrocéfalo, e € muito amigo do escritor Pierre Sandoz, alter ego de Zola,
assim como Camilo é o de Gonzaga Dugue. De fracasso em fracasso, Lantier se
mata enquanto tenta executar um trabalho de enormes proporcdes, enquanto Camilo
da indicios, por meio de um escarro de sangue, de que a morte também se aproxima
nas Ultimas linhas do romance.

Como nos explica Vera Lins, a consciéncia tragica que Gonzaga Duque tem
da modernidade se aproxima da de Baudelaire e “propde a reversdo da ordem das
coisas” (Lins, 1996, p.6). Como critico da cultura de seu tempo, propunha, de sua
parte, uma revisdo da arte e da histéria — donde suas obras Arte Brasileira (1888) e
Revolugdes Brasileiras (1905), com as quais pretendeu escrever uma historia da
arte brasileira e do Brasil ignoradas pela historiografia oficial. “Sua intengdo ¢
refazer uma tradig¢do criticamente”, explica Lins (1996, p.8).

Ora, reverter a ordem das coisas é exatamente 0 que deseja 0 autor ao
escrever seu unico romance. Duque pretende literalmente demolir a Academia e
instituir o ensino livre de artes no pais. “De um modo ou de outro, ‘Mocidade

Morta’ é uma narrativa demolidora, irreverente, cuja visdo da cultura brasileira

18 A frase exata no romance é: “Allons travailler!” — “Vamos trabalhar!”.
19 Série de vinte romances escritos entre 1881 e 1893 subtitulados “Historia Natural de uma Familia
sob o Segundo Império”.
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quer virar pelo avesso as concepgdes vigentes e aceitas pela maioria.” (Lins, 2008,
p.16, grifos nossos). E uma narrativa “demolidora” e “irreverente” porque satirica
— dai a presenca das caricaturas e dos tipos.

Mocidade Morta encontra-se, vimos, segundo criticos como Massaud
Moisés (1967) e Andrade Muricy (1987, 2v.), em primeiro lugar entre os trés
grandes romances produzidos sob a rubrica simbolista no Brasil, seguido por
Amigos (1900), de Nestor Vitor, e No Hospicio (1905), de Rocha Pombo. J& se disse
também sobre Mocidade Morta tratar-se de obra algo autobiogréafica (Moiseés, 1967,
p.242), e, de fato, tanto no romance quanto na vida, contexto e personagens parecem
aproximar-se. Ndo por acaso, pesquisadores como Tamara Quirico (2006) e
Alexandre Eulélio (1995) ja viram, por exemplo, na personagem Telésforo de
Andrade, os pintores Pedro Américo e Vitor Meirelles.

Gonzaga Duque, a maneira de Lima Barreto em Recordacdes do Escrivao
Isaias Caminha (1909), que faz a critica do meio jornalistico daquela mesma época
a partir da criacdo de uma série de personagens comicos e caricaturescos, também
monta um diorama daquele tempo, com o seu rol de tipos, figurinhas e figurdes do
mundo das artes. O protagonista é Camilo Prado — protétipo do homem simbolista,
cheio de ideias e ideais — enquanto as outras personagens, quase sempre caricatas
ou tipificadas, aludiriam a sujeitos que de algum modo tiveram contato com o autor
e permaneceram em sua memdaria para ressurgirem transfigurados ficcionalmente

No romance.

Sua ampla visao cultural cresce na medida em que a sua obra critica se acrescenta
a producao ficcional. Tanto o romance Mocidade Morta, quanto o livro de contos,
Horto de Magoas, sdo partes integrantes daquela discussdo de concepgdes e ideias.
S&o obras marcadas por evidente esteticismo. [...] Em Mocidade Morta, todos 0s
elementos aqui referidos se realcam na medida em que o romance tem como
personagens artistas plasticos e criticos. Assim, é possivel aproximar o romance e
os textos de critica de Gonzaga Duque, havendo claras relacdes entre eles. Além,
no entanto, das relagcdes conceituais e das proximidades entre personagens da
ficcdo e contemporaneos do autor, bem como das proximidades até mesmo entre
as obras das personagens da ficcdo e as obras de artistas da época, ha contatos no
plano da elaborag&o dos textos. J& se apontou a semelhanca entre as paginas iniciais
de Mocidade Morta, com a descri¢ao da tela de um personagem, € o inicio do texto
incluido em Contemporaneos em que se descreve a tela A Reden¢do do Amazonas,
de Aurélio de Figueiredo. (Guimardes & Lins, 2001, p.16-17)%

20 \er citagdo mais acima.
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Nas péaginas do diario de Duque, temos uma indicacdo de que as
personagens de Mocidade Morta as vezes eram, realmente, colhidas na realidade —
ou melhor: de que Gonzaga Duque fazia caricaturas de pessoas da vida real,
transformando-as em personagens ficcionais, possibilitando ao interessado uma
leitura & clef do romance?’. Em 18 de agosto de 1900, um seu amigo pintor

convidou-o para ver um quadro no qual trabalhava:

Partimos. Em caminho ele me conta que foi a sua moradia, a fim de ver os pastéis
que latem, o dr. C. de A..., um dos nossos diplomatas.

— Ah! —diz-me ele — se tu o conhecesses, antes da Mocidade Morta, se houvesses
assistido a cena que ontem assisti, teriamos agarrado um tipo admiravel,
conseguirias umas alegres paginas. (Lins, 1991, p.161, grifos nossos)

Eis aqui a grande questdo deste trabalho: a concepcdo das personagens de
Mocidade Morta, em especial, as caricaturescas, buscando nelas compreender a
critica de Gonzaga Duque. Este, na construcdo de suas personagens, borra a
fronteira entre dois tipos de registro do real, a reproducdo e a invencdo, com 0s
quais cria o painel satirico do universo da arte no Rio de Janeiro do fim do século
XIX.

21 N3o é esta a intencéo deste trabalho. Aqui entendemos as personagens como construtos da
ficcéo.
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5

Personagem, tipo e caricatura

No universo da literatura, as personagens agem como 0 sangue das
narrativas, 0s condutores por meio dos quais os fatos de desenrolam e as emocdes
ressoam. Uma personagem é mais do que apenas um nome na pagina; ela incorpora
a complexidade humana, retratando uma relacdo dindmica de tracos, desejos,
defeitos e aspiracdes. Semelhantes aos individuos do mundo real, as personagens
literdrias possuem suas préprias historias, motivacGes e perspectivas unicas,
tornando-as pontos focais ao redor dos quais as tramas revolvem e os temas
adquirem forma.

As personagens podem assumir uma variedade de papéis, de protagonistas
que carregam 0 peso da progressdo da estoria a antagonistas que provocam o
conflito, e até personagens coadjuvantes que adicionam profundidade e nuance a
narrativa. Cada personagem € uma tapecaria criada a partir de uma miriade de
tracos: forcas e fraquezas, virtudes e vicios, e o0 inexaurivel espectro das emoc¢oes
humanas. E essa natureza multifacetada que faz com que nos identifiquemos com
certas personagens, pois nos leitores podemos encontrar tracos de nés mesmos ou
de conhecidos nas personas ficcionais.

A construcdo de personagens atraentes exige um equilibrio delicado ente
realismo e invencdo artistica. Os autores frequentemente buscam inspiracdo em
suas observacdes de individuos da vida real, imbuindo suas personagens de
peculiaridades e sutilezas que as tornam auténticas. Contudo, as personagens
também servem como veiculos para a exploracdo de temas e ideias mais amplos,
transformando-as em corporificagdes de certos tragos ou simbolos que contribuam
com a mensagem principal de estoria.

O processo de desenvolvimento da personagem é, podemos dizer,
semelhante ao da escultura, na medida em que os autores esculpem personalidades
intricadas por meio de suas acles, dialogos e monologos interiores. Uma
personagem bem montada ndo é estatica; ela evolui ao longo da narrativa, é

moldada pelas experiéncias por que passa, as escolhas que faz e as relagdes que



estabelece. Tal evolucdo ndo apenas reflete a jornada humana, como também
aprofunda o engajamento do leitor com a estoria & medida que testemunha o
crescimento e a transformacéo das personagens.

Além do mais, as personagens sdo frequentemente produtos de seu
ambiente, reflexos das sociedades que habitam. Suas interacdes com o entorno
jogam luz em normas sociais, valores e conflitos. Ao justapor personagens e
cenarios, os autores podem mergulhar nas complexidades da cultura, da dindmica
social e do impacto de fatores externos sobre identidades individuais.

As personagens suplantam meras palavras numa pagina e se tornam
receptaculos de empatia, catalisadores de introspeccdo e condutores da narrativa.
Suas lutas, triunfos e vulnerabilidades ressoam nos leitores, permitindo-lhes
experimentar uma ampla gama de emoc¢fes e perspectivas indiretamente. As
personagens iluminam a condi¢do humana em todas as suas nuances, convidando-
nos a contemplar nossas préprias complexidades e processos psicolégicos. No
universo da literatura, as personagens ndo sao apenas tinta no papel, mas espelhos
refletindo o emaranhado da propria vida.

A estudiosa brasileira Beth Brait considera que o texto é 0 espago das
personagens e, estas, sao seres do universo da ficgéo feitos de linguagem. Segundo
a autora, no estudo da personagem, ¢ preciso “verificar as estratégias que o autor
utiliza para reinventar a realidade, transportando sua visdo de mundo ao leitor e
fazendo-o, por esta iluséo, reportar-se a chamada realidade” (Brait, 2002, p.19)

Aquelas estratégias se manifestam por meio da caracterizacdo, que é o
método utilizado pelo narrador para criar a ilusdo da existéncia de espacos,
personagens e objetos (Brait, 2002, p.20). A pesquisadora faz um retrospecto das
ideias sobre a personagem desde Aristoteles e se detém na definicdo de Edward
Morgan Forster (1879-1970), romancista e critico inglés, autor de Aspectos do
Romance (1998), de personagens planas (tipificadas, sem profundidade

psicolégica) e redondas (complexas, multidimensionais).

As personagens planas eram chamadas “humorous” no século XVII; as vezes,
chamam-nas tipos, as vezes, caricaturas. Em sua forma mais pura sdo construidas
ao redor de uma Unica ideia ou qualidade: quando ha mais de um fator, atingimos
0 inicio da curva em dire¢do as redondas. (Forster, 1998, p.66, grifos nossos)
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E significativa a menc&o a caricatura, pois a maioria daquelas que figuram
em Mocidade Morta séo, de fato, planas, ou seja, ndo apresentam densidade
psicoldgica, ndo se desenvolvem nem evoluem no desenrolar do romance, e
apresentam geralmente uma unica faceta. Sdo geralmente figuras de fundo cujo
unico papel é ridicularizar a Academia e também a atitude de artistas da época.
Duas personagens unicamente podem ser classificadas como redondas: o
protagonista Camilo Prado e seu amigo Agrario de Miranda. Gonzaga Duque se
utiliza de um pincel mais fino na pintura que faz dessas duas personagens que, no
entanto, também nao deixam de possuir algo de caricatural, principalmente Agrario.
Temos noticia ndo apenas do que se passa exteriormente em suas vidas, como
também do que acontece em sua intimidade, cuja exposicdo se da principalmente
por meio do recurso ao mondlogo interior??. A proposito deste Gltimo, diz Massaud
Moisés que constitui uma das grandes novidades apresentadas por Gonzaga Duque
a literatura brasileira (Moisés, 1967, p.246-247).

Realmente, ao tipo introspectivo de Camilo eram bem-vindas todas as descidas
interiores que o afastavam do contato externo e Ihe permitiam a liberdade de

acariciar interminavelmente a incuravel “nevrose” e o sonho de perfeicdes
absolutas. (Moisés, 1967, p.247)

Vejamos no quadro-resumo abaixo outras caracteristicas que distinguem

personagens planas de redondas:

Planas Redondas
Construidas ao redor de uma Gnica Definidas por sua
ideia ou qualidade; definidas em complexidade;  apresentam
poucas palavras; nao evoluem varias qualidades ou

22 E nesses momentos que podemos vislumbrar o que o romance de Duque tem de mais
caracteristicamente impressionista-simbolista. O Impressionismo-simbolismo em literatura se ocupa
da pintura de estados de espirito, da rememoracao do passado, da passagem e percepcdo do tempo
e apresenta uma visdo problematizadora da vida. (Merquior, 1977).
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durante a  narrativa;  acOes tendéncias,  surpreendendo

confirmam a impressao de convincentemente o leitor; sdo

personagens estaticas; ndo reservam dindmicas,  multifacetadas,

qualquer surpresa ao leitor; (Brait, construindo imagens totais e,

2002, p. 40) ao mesmo tempo, muito
particulares do ser humano.
(Brait, 2002, p. 40)

As personagens planas sdo subdivididas em duas espécies, dependendo da
dimensdo arquitetada pelo autor — e aqui Brait recorre novamente a Forster: tipo e
caricatura. O tipo é a personagem gue alcanca o auge da peculiaridade sem atingir
a deformacéo e pertence normalmente a um grupo social determinado; a caricatura,
por sua vez, forja-se quando a qualidade ou ideia Unica é levada ao extremo,
provocando uma distorcdo propositada, geralmente a servico da satira. (Brait,
2002, p.41, grifos nossos).

No caso de Mocidade Morta, os “Insubmissos” sdo um grupo social
determinado: s&o todos artistas pobres e sem meios de realizar a revolugdo sonhada
— nesse aspecto sdo tipos; mas a caricatura os individualiza. E todos eles, além de
outras personagens secundarias ou de fundo, veremos, sdao, em maior ou menor
medida, personagens planas, caricaturas de artistas que compunham o meio artistico
da Belle Epoque carioca. Portanto, as personagens do romance sio redondas
(Camilo e Agrario) e planas (Telésforo, os Insubmissos e outros), mas praticamente

todas mais ou menos caricaturais.

A caricatura comumente visa a degradacdo, tem carater agressivo, carrega critica
mais dura e feroz, e por isso mesmo é quase sempre risivel, 0 que ndo acontece
necessariamente com o tipo. A caricatura é frequentemente empregada como arma
satirica, ora com tragcos mais sutis, ora como escrachada mascara bufa, mas quase
sempre vinculadas ao riso de zombaria; o tipo se presta a constru¢Ges comicas
menos incisivas, provocadoras do riso cordial ou de humor, dada a generalidade
gue permeia a sua concepcao. Segundo Baudelaire (1962, p.247), uma caricatura
sera para nos mais apetitosa se for “cheia de fel e rancor”, como somente a sabe
fazer “uma sociedade perspicaz e entediada”. (Leite, 1996, p.35)
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Sendo assim, ndo é preciso ir muito longe para se verificar o poder
assombroso, e as vezes mortifero, da caricatura visual. Basta lembrarmo-nos do
massacre do semanario Charlie Hebdo, em 2015, na Franga, provocado pelas
caricaturas do periédico ao mundo islamico. Mas, e quando se trata de uma
caricatura verbal? Decerto, seu poder é algo amortecido, ja que o cddigo muda e o
leitor recebe dados progressivamente; mas, por convocar uma maior participagao
do leitor, a caricatura verbal pode ter um efeito mais extenso e duradouro.

Sylvia Helena Telarolli de Almeida Leite € autora de Chapéus de Palha,
Panamés, Plumas, Cartolas — A Caricatura na Literatura Paulista 1900-1920
(1996), obra talvez Unica no pais sobre o assunto, na qual a estudiosa disseca a
categoria da caricatura verbal a partir de personagens como Jeca Tatu (de Monteiro
Lobato), Joaquim Bentinho (de Cornélio Pires), Ju6 Bananére (de Alexandre
Ribeiro Marcondes Machado) e Madame Pommery (de Hilario Tacito, “persona”
do escritor José Maria de Toledo Malta). E seguindo a trilha da pesquisadora que
conduziremos nosso trabalho, aplicando seus conceitos — e também de outros
estudiosos da caricatura — na analise composicional das personagens caricaturescas

do romance.

Na literatura € comum o registro de personagens e situacOes caricaturescas,
ampliadas, distorcidas, farsescas. Basicamente, o que diferencia a caricatura verbal
da visual é o material expressivo, sao os recursos e peculiaridades do codigo do
qual se vale. A caricatura visual pode ser feita graficamente, com tragos riscados
no papel, ou plasticamente, modelando figuras em argila, gesso e outros materiais,
para delinear um perfil caricaturesco. J& como realizacdo verbal, o perfil
caricaturesco se delineara a partir da palavra, do arranjo e articulagdo da lingua em
seus diferentes niveis (fonético, morfoldgico, sintatico e semantico), mesmo que
muitas vezes construindo imagens que conduzem a uma configuragdo visual da
personagem, recriada na imaginagéo do leitor. (Leite, 1996, p.31)

Para a estudiosa, assim como para Beth Brait, a caracterizagdo é também o

dispositivo mais importante na composi¢ao das personagens caricaturescas:

Compdem a caricatura os aspectos do corpo (caracteristicas e defeitos fisicos,
trajes, acessorios), 0s gestos, 0 comportamento (tiques, manias, habitos), o modo
de pensar, 0 modo de se expressar (tiques verbais, falhas, incorrecGes, afetac6es);
esses tragos sdo ampliados e deformados, provocando o riso. (Leite, 1996, p.23)
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Da mesma forma pensa o critico Antonio Candido, para quem a

caracterizagdo é a responsavel pela vivacidade das personagens:

Gragas aos recursos da caracterizacdo (isto é, os elementos que o romancista utiliza
para descrever e definir a personagem, de maneira a que ela possa dar a impressdo
de vida, configurando-se ante o leitor), gracas a tais recursos, 0 romancista é capaz
de dar a impressdo de um ser ilimitado, contraditério, infinito na sua riqueza.
(Candido, 2014, p.59)

E, finalmente, o préprio Gonzaga Duque, em seu artigo A Caricatura no

Brasil, refere-se ao procedimento de modo categérico:

A falta de caracterizagdo nesse género é imperdoavel, porquanto, para determinar
uma época, deve-se reunir todos os detalhes necessarios & recomposic¢éo de sua
fisionomia, fixando as vestes, o mobiliario e os cacoetes que a marcaram [...]. E
por essa qualidade que a imagem alcanca o seu valor documentativo. (Duque, 1929,
p.230-231)

Além da caracterizacdo, sdo também recursos expressivos na construcao de
personagens caricaturescas o rebaixamento do que é importante e a exaltacdo do
vulgar; as figuras de linguagem, que seguem dois eixos: o da similaridade
(comparacdo, metafora, simbolos, catacrese, alegoria) e o da contiguidade
(metonimia, sinédoque, antonomasia); a hipérbole, a ironia, o paradoxo e a aluséo;

a adjetivacdo, a repeticdo e a linguagem do caricaturado etc.
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Gonzaga Duque e a caricatura

A leitura da obra critica de Gonzaga Duque comprova que ele ndo era,
absolutamente, alheio a questdo da caricatura. Haja vista os dois artigos de
Contemporaneos (1929) intitulados A Caricatura no Brasil (p.229-234) e Dois
Caricaturistas Novos: Raul Pederneiras e Calixto Cordeiro (p.235-255)%. A
dimensdo do seu interesse adquire ainda mais amplitude quando, no colofdo da
edicdo de 1929, impressa na Tipografia Benedicto de Sousa (Rio de Janeiro), somos

informados do seguinte:

Esta obra — organizada por Gonzaga Duque com o titulo de
“Contemporaneos” e compreendendo estudos publicados em “Kosmos”,
“Renascenga”, “Diario de Noticias” e “O Paiz” ¢ que deviam formar seus
anunciados livros “Os de Hoje” ¢ “A Caricatura no Brasil” — sahe a lume
agora, dezoito anos ap6s a morte do autor, concluindo-se esta sua primeira
impressdo aos 15 de Setembro de 1929 no Rio de Janeiro. (Duque, 1929,
coloféo, grifos nossos)

Ou seja, Gonzaga Duque pretendia lancar e ja tinha inclusive anunciado
uma obra inteira sobre a caricatura no Brasil, o que s6 foi levado a cabo 34 anos
depois, por Herman Lima, com sua Histdria da Caricatura no Brasil (1963) em
quatro robustos volumes. O interesse de Duque pela caricatura sustenta de modo
satisfatoriamente firme nossa tese de que Gonzaga Duque langcou méo da caricatura
verbal em Mocidade Morta com as intencBes que ja expusemos: derrubar o
academicismo de seu tempo em prol de uma arte moderna e em consonancia com
seu tempo. Ele conhecia o poder da caricatura e dela langcou méo para realizar sua

critica. Consta inclusive que Gonzaga Duque foi tambeém caricaturista e que

23 Também podemos incluir aqui o texto Os Pintores da Fealdade, publicado em Kosmos (1908) e recolhido
no volume Impressdes de um Amador — Textos Esparsos de Critica (1882-1909). GUIMARAES, Jilio
Castafion; LINS, Vera. (Org.) Impresses de um Amador — Textos Esparsos de Critica (1882-1909). Belo
Horizonte (UFMG)/Rio de Janeiro (Fundacdo Casa de Rui Barbosa): 2001.



assinava suas producdes com o pseuddnimo Gedeé (Guimaraes, 2001, p.12), mas
n&o conseguimos localiza-las.

& o 8 ® FON-FON! ® @ ® [ =]

GONZAGA DUQUE

Subiu, cotado, sozinho,
Muito triste e surmmbatico,
Baten no Céo de mansinho
—Tonlus no Céo acordaram
E onze mil virgens gritaram;
“Entra, sympathico™

FIGURA 1 - Gonzaga Duque em caricatura de Calixto Cordeiro para a revista
Fon-Fon n° 1, de abril de 1907%

24 Disponivel em: encr.pw/LZGIk. Acesso em: 14/2/2023
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Ainda sobre Gonzaga Duque, o artista plastico/caricaturista, podem-se
mencionar, a titulo de curiosidade, as “cartas desenhadas” descobertas por Vera
Lins no arquivo do autor depositado na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de
Janeiro. Trata-se de cartas cujo texto escrito é entremeado por desenhos feitos por
Gonzaga Duque de sua esposa, filho e outros correspondentes.?®
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FIGURA 2 — Cartas desenhadas por Gonzaga Duque

% Disponivel em: https://bit.ly/33yUpbb. Acesso em: 15/01/2021
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“Nasci pintor”, declara em pagina de seu diario de 8 de margo de 1900 (Lins,
1990, p. 150). Ora, como nao esperar de um escritor que se diz nascido pintor que
ele também ndo escreva como um pintor? E, no caso de Gonzaga Duque, em
Mocidade Morta, especificamente, certas cenas ao ar livre parecem verdadeiras
telas impressionistas?®® e ha grande preocupacgdo com o tratamento da luz, como

entre os pintores daquela tendéncia.

Caia a hora bizarra. A rua acanhada e feia, na sua diurna agitacdo de preferida,
tinha o aspecto variegado e promiscuo de uma pochade impressionista de feira, em
domingo. O rumor dos cafés onde filarmdnicas esganicavam pelas requintas e
violinos, a parlenda das calcadas, reverberavam no ar toldado e veranico, pesado
de luz, insuportavel pelo rumorejo meridional dessa estreiteza de vala, num
formilhar continuo. (Duque, 1995, p.51)

Duque corrobora Baudelaire, que afirma em seu ensaio Da Esséncia do Riso
que as caricaturas “devem tomar seu lugar nos arquivos nacionais, nos registros
biograficos do pensamento humano.” (Baudelaire, 2007, p.32). O autor francés, que
associa o riso diante de uma caricatura a uma demonstracdo do orgulho humano e
do sentimento de uma suposta superioridade do homem perante outrem (logo, algo
de ordem satanica, heranca da humanidade caida), diz ainda que “a caricatura ¢
dupla: o desenho e a ideia; o desenho violento, a ideia mordaz e velada
[intencional]; uma complicagéo de elementos [...].” (Baudelaire, 2007, p.36)

No artigo A Caricatura no Brasil (Duque, 1929, p.229), Duque cita dois
importantes veiculos para a propaga¢do da caricatura de costumes (ou “croquis de
costumes”, como os denomina Baudelaire em O Pintor da Vida Moderna) no Rio
de Janeiro: A Semana llustrada (1860-1875) e o Bazar Volante (1863-1867). Ao
referir-se a este Gltimo, o critico aponta a funcdo da caricatura como arquivo

historico-socioldgico de um tempo, como vimos acima em Baudelaire:

O aparecimento do BAZAR foi uma iniciativa louvavel, consideradas as vantagens
provenientes da vulgarizacdo da imagem, ainda que sob a forma grotesca da
caricatura, sendo pelo que ele ajudou a fixar da vida indigena num dado periodo,

% | embremo-nos de que os impressionistas inauguraram a moda da pintura “en plein air” (ao ar
livre).
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porque entra em boa conta de verdade o que esté escrito por R. Deberat em LA
CARICATURE ET L’HUMOUR FRANCAIS: “por mais grosseira que possa ser
a imagem, aos olhos do pensador, ¢ uma maravilhosa denunciadora dos
sentimentos e costumes de uma época.” (Duque, 1929, p.230, grifos nossos)

Duque comenta os trabalhos de alguns “humoristas da imagem” (Duque,
1929, p.231), como se refere aos caricaturistas, e em todos encontra problemas, seja
a imprecisdo do desenho, seja a falta de graca em algumas pecas. Temos, por
exemplo, Joseph Mill, cujo “desenho ndo tinha elegincia nem essa qualidade
essencial ao caricaturista — espiritualidade.” (Duque, 1929, p.232). Segue o artista
Aranha, que “n3o desenhava melhor que J. Mill; tinha, porém, uma incontida
ingenuidade que quase lhe dava graga.” (Duque, 1929, p.232). Depois, Alfredo
Seelinger, “quando apareceu no BAZAR era um principiante, e dessa incipiéncia
ressentem-se 0s seus desenhos. [...] ndo trazia a perversidade babugenta dos
irritadi¢os e contrariados” (Duque, 1929, p.232). A Flumem Junior “faltava, como
aos outros, a seguranca do desenho, mas possuia a satira mais viva e melhor
aplicada a estampa” (Duque, 1929, p.233).

Junior é o Unico, entre os artistas analisados, a quem Duque reconhece como
verdadeiro “humorista da imagem”. Idoso, contudo, “ja ndo é mais a ruina d’'um
homem nem a tradigdo de uma época” [...]. Porém, “mais ligado ao mundanismo
do seu tempo, mais observador e letrado que seus contemporaneos de estreia, soube
aproveitar os tipos coevos e 0s pér em contor¢des comicas de titeres para a galhofa
da sociedade.” (Duque, 1929, p.233)

Na sequéncia, em Dois Caricaturistas Novos, Dugue comenta a producdo
de dois dos nossos maiores caricaturistas: Raul Pederneiras (1874-1953) e Calixto
Cordeiro (1877-1957). De acordo com o critico, 0os desenhos do primeiro eram
“irresistiveis” (Duque, 1929, p.235).

Em verdade, néo sei de caricaturista aqui feito, aqui nascido e espontaneamente
aparecido, que com tanta rapidez se popularizasse! [...] nenhum obteve sucesso
mais franco, mais inesperado e, poderia dizer, mais duradouro que Raul
Pederneiras. (Duque, 1929, p.236-237).
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Neste artigo, Gonzaga Duque reforca novamente o que ele entende como
funcéo da caricatura: “A funcéo da caricatura € corrigir ou demolir pelo ridiculo
e, portanto, ela deve ser, antes de tudo espirituosa, isto é, deve fazer rir, pelo
menos.” (Duque, 1929, p.239, grifo nosso). Nos seus comentarios as obras, Duque
vai tecendo seu conceito de caricatura ao mesmo tempo em que critica a sociedade

da época:

E raros, como o Raul, ttm a habilidade de dar, sem rebuscamentos, a forma
burlesca do tipo fixado, de Ihe imprimir a fisionomia caracteristica o cémico
provocante, a emocdo ridicularizada de um traco simples, contornando sem
perturbacdes ou preocupacdes de acerto anatbmico, mas a que ndo falha o detalhe
da charge, ele pde diante de nossa visdo 0s tipos que nos sdo comuns, arrasta para
a galhofa os ridiculos de uma sociedade promiscua e burguezona, estranhamente
hibrida e entranhadamente prudhomesca, desde suas ventrudas Exceléncias de
forca, até seus carnavalescos famulos de carapinha, bogais e comicamente
civilizados.

A excecfo do grande Bordalo Pinheiro, que fixou o tipo brasileiro de Seu Soares,
entidade caracteristica em determinado meio social, ainda ndo tivemos quem
melhor transpusesse para a caricatura o desmazelo intencional, a pacholice do
ignobil capadécio, a fealdade simia dos crioulos e o entanguido tuberculoso das
sinhazinhas janeleiras, a elegancia grotesca dos bonifrates de baixa classe e, com
uma verdade extraordindria, com uma precisao inimitavel, o lorpa conselheiro e
burocrata, grave moralista da vida alheia, nascido para as cangalhas dos
preconceitos e atreito aos meios gestos da hipocrisia.

E todo esse microcosmo hilariante que ele nos faz ver através sua interpretacéo,
vive no nosso ambiente, é genuinamente nacional. (Duque, 1929, p.239-240, grifos
NOSs0S)

Baudelaire aponta que “o cdmico, a poténcia do riso, se encontra no ridente
e de forma alguma no objeto do riso. Nao € absolutamente 0 homem que cai que ri
de sua propria queda [...].” (Baudelaire, 2007, p. 40). Para ele, os dados da realidade
podem dar origem ao comico ordinario, de costumes (“comico significativo™), ¢ ao
comico absoluto (“grotesco”). O cémico significativo apresenta linguagem mais
leve, facil de entender pelas pessoas e de analisar, e seu carater é duplo: a arte e a
ideia moral. Ja o comico absoluto, que se aproxima mais da natureza (o grotesco)
consiste numa suposta superioridade do homem sobre a natureza, ja que o artista
interfere nela e a transforma segundo sua fantasia. Segundo ele, para quem o

“comico ¢, do ponto de vista artistico, uma imitacdo, e, o grotesco, uma criagao”
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(Baudelaire, 2007, p.43), a unica verificacdo do grotesco € o riso subito, ja que
diante do “comico ordinario” (ou de costumes) ¢ possivel rir a posteriori. Em
Mocidade Morta, temos os dois tipos de comicidade verificados por Baudelaire.

Numa breve digressdo, cremos ser possivel aproximar Constantin Guys,
artista cuja obra Baudelaire comenta, analisa e elogia no ensaio O Pintor da Vida
Moderna (Baudelaire, 1997), de Gonzaga Duque, que, com a pena, pintou,
desenhou e esbogou também a moderna vida urbana do Rio de Janeiro fin de siecle,
atingindo (ou pelo menos, buscando-o) o ideal de Baudelaire, para quem o belo em
uma obra de arte deve residir no fato de ela conter em si algo de eterno e algo do
transitorio do tempo, da época (Baudelaire, 1997, p.10).

Ambos, Duque e Guys, se aproximam de si mesmos de modo bastante
positivo: certas passagens de Mocidade Morta sdo descritas como determinadas
obras de Constantin Guys, executadas com “um movimento rapido que exige do
artista idéntica velocidade de execucdo” (Baudelaire, 1997, p.13). Em Guys, temos
0 pintor que esparge manchas de aquarela, agua-forte e agua tinta no papel, e que
cria imagens vivazes da vida do fim do século XIX francés, com economia de
tracos, cores e precisdo impecavel na execucdo do desenho; em Duque, temos um
escritor que se aproxima, com as palavras de um Iéxico selecionado, com jogos
cromaticos e dpticos, e a excitacdo de outros sentidos, das pinturas de Guys e, por

conseguinte, da modernidade baudelaireana. Vejamos um exemplo:

Fisgas de mastros, serpenteadas d’espirais multicores, varavam de todos os
angulos, de todos os cantos do panteon, abrindo seus panos coloridos,
festivamente, a calida viracdo que os acoitava com um ruido sem eco de fuzilaria
longinqua, fazendo-os tremular, flamular no espaco em que a luz transhordante
do céu entornava a sua volatilizacdo d’oiro, faiscante e quente, luz paga e franca,
d’églogas e bacanais, que vai reanimando, revivendo e acordando tudo para o
evoé da Vida, que exubera os verdes tintos, tufados e frisados na serra distante,
que brilha na caliga oftalmizante dos muros, pde irradiagdes d’astros acesos em
serenidades de matinas madidas na vidracaria das casas e longe, no declinio
extremo do horizonte, tem pulverizacdes de polen candente disseminado,
diafaneidade visionada de uma gaze jalde aberta em apoteose, batida ao claréo
fantastico dos holofotes. (Duque, 1995, p. 16)

60



Mocidade Morta encerra em suas paginas, portanto, um elemento
humoristico, caricatural, na configuragdo do perfil das personagens. Inicialmente,
o foco de nossa analise serd a figura do consagrado pintor Telésforo de Andrade,
que nos é apresentada ja no estrondoso primeiro capitulo — o que nos permite
abordar esta obra, algo séria em seus designios, pelo viés do humor e do seu carater

cbmico.

A caricatura é criagdo associada ao comico, apesar de nem sempre provocar 0
riso, podendo despertar medo ou horror. Recurso especialmente explorado nas
artes visuais (charges em jornais, revistas e livros), pode também ser
construida com outros elementos, que associam o visual e o verbal (cinema,
teatro, quadros humoristicos e novelas de TV) ou mesmo restringindo-se ao
material verbal. (Leite, 1996, p. 19, grifos nossos)

Quando da publicacdo de Mocidade Morta, em 1899, vimos, a imprensa ja
se instalara no Brasil e favorecera a propagacdo da caricatura — ou caricare, do
italiano, “carregar”, “sobrecarregar”, a partir de tragos distintivos (Leite, 1996) —,
criada no século XVI pelos irmédos Carracci. Entdo, também vimos, estavam em
voga, principalmente no Rio de Janeiro, publicacdes periddicas independentes de
arte, literatura, politica e variedades chefiadas por grupos de artistas-jornalistas:
“Escritores-jornalistas, jornalistas-escritores: transformam-se 0s meios de
disseminacdo da cultura, intensificando o processo de formacéao da opinido publica,
muda o estilo, a expressdo.” (Leite, 1996, p. 15)

No Brasil, a primeira caricatura “oficial” — de autoria de Manuel de Aradjo
Porto-Alegre — data de 1837, tendo sido publicada pelo Jornal do Comércio da
cidade que empresta 0 nome ao artista gaucho. Vendida de forma avulsa pela casa
impressora, como costumava acontecer, a imagem, intitulada A Campainha e o
Cujo, ndo assinada, mostra Justiniano José da Rocha, diretor do jornal Correio

Oficial, ligado ao governo, recebendo um saco de dinheiro.
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FIGURA 3 — A Campainha e Cujo (1837), de Manuel Araudjo Porto-Alegre,

primeira caricatura publicada no Brasil

Luciano Magno (2014), pseudénimo do historiador e caricaturista Lucio
Muruci, entretanto, redefine a data da primeira caricatura publicada no pais para
1822. Ele encontrou uma caricatura anénima no periddico pernambucano O
Maribondo que satiriza a figura do portugués. Contudo, manteremos aqui a data de
1837, por ter sido Manoel de Aradjo Porto-Alegre o primeiro profissional da

caricatura no Brasil.
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FIGURA 4 — O portugués: primeira vitima da caricatura no Brasil

As revistas e jornais deram vivacidade a imprensa no pais e atendiam aos
anseios nao apenas dos magnatas da midia ou dos iniciados, como também de um
publico leitor médio em formacdo que era mobilizado particularmente pela
caricatura — visual e também verbal (ainda que em menor medida). O fato é que
esse publico, menos erudito e mais massivo, buscava a rapidez no registro e na
apreensdo do fato, em imagem ou texto, um dos componentes da modernidade
inaugurada por Baudelaire com o seu O Pintor da Vida Moderna (Baudelaire, 2010)

Por isso, por transitar entre o jornalismo moderno e ilustrado por caricaturas
e a alta literatura, é possivel entrever algo (ou muito) de caricatural na obra ora em
andlise. Alias, o proprio Gonzaga Duque, atento a tudo relacionado a arte, escreveu
sobre 0 assunto um artigo estampado na revista Kosmos de 12 de dezembro de 1907

com o sugestivo titulo de Os Pintores da Fealdade, no qual se Ié:
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Em todos os tempos pintores houve que se interessaram e se ocuparam com o feio,
perpetuando nos muros, nas telas e nas chapas, o disforme e assimétrico delineio
de seus corpos. J& ndo me refiro a fealdade inconsciente dos primitivos, que a
fizeram por esquerdice. Refiro-me a cdpia do feio, por intencionalidade de o fixar
como documento hilare de um tempo, sendo pelo ridiculo ou charrice do tipo, ou
pela obrigagdo de o reter em retrato com a paga necessaria as rudes exigéncias da
vida. (Guimarées & Lins; 2001, p.279, grifo nosso)

E necessario ressaltar, ao tratar-se de Gonzaga Duque (e do Simbolismo, de
modo geral), o trabalho sempre intencional e quase excessivo sobre a linguagem, o
que, por seu rebuscamento, acaba criando um efeito de exagero que reforga e
amplia, na caracterizacdo, o traco comico e/ou caricaturesco de personagens e
passagens do romance. Trata-se de uma linguagem altamente estilizada, com uma
sintaxe um tanto barroca, convoluta, pirotécnica, cheia de neologismos e palavras
raras, adjetivacao precisa (e preciosa) e rebuscada — tudo isso muito caracteristico
do Simbolismo. Enfim, temos em maos uma tentativa de adaptacdo da écriture
artiste de Edmond De Goncourt, que a define no prefacio ao romance Les Freres
Zemganno (s.d.) como a linguagem dos romances do grand monde, dos meios em
que vivem e circulam os homens e mulheres mundanos, cultos, elegantes, refinados.
Por tudo isso, o Simbolismo exigia, e exige, um leitor bastante sofisticado, e isso
denuncia seu carater um tanto elitista e excludente.

De Goncourt, naturalista refinado, reitera o que se disse anteriormente
acerca da caricatura como fixagao de tipos humanos: “Pois apenas, digamo-lo bem
alto, os documentos humanos dao bons livros: os livros em que ha a verdadeira
humanidade sobre as pernas.” (De Goncourt, s.d., p.9, tradugdo nossa/grifo nosso).
A caricatura, dissemos, é recurso comum também em literatura quando se deseja
carregar um pouco (ou muito) nos tracos de determinadas personagens com a
intencdo de destaca-las, no exagero c6mico ou grotesco, de outras, seja por um trago

fisico, moral, uma mania ou cacoete, uma maneira de vestir etc.

Na literatura é comum o registro de personagens e situagOes caricaturescas,
ampliadas, distorcidas, farsescas. Basicamente, o que diferencia a caricatura
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verbal da visual é o material expressivo, sdo 0s recursos e peculiaridades do
cddigo do qual se vale. A caricatura visual pode ser feita graficamente, com tragos
riscados no papel, ou plasticamente, modelando figuras em argila, gesso e outros
materiais, para delinear um perfil caricaturesco. J& como realizagao verbal, o
perfil caricaturesco se delineara a partir da palavra, do arranjo e articulacdo da
lingua em seus diferentes niveis (fonético, morfologico, sintatico e seméantico),
mesmo que muitas vezes construindo imagens que conduzem a uma configuracgéo
visual da personagem, recriada na imaginacao do leitor. (Leite, 1996, p.31, grifo
N0sso)

O romance Mocidade Morta ndo trata especificamente de literatura.
Apresenta-nos, isto sim, um conjunto de quadros do universo das artes plasticas no
Rio de Janeiro fin-de-siécle oitocentista sob o ponto de vista de Camilo Prado, ex-
estudante de medicina, escritor, amante da pintura e da escultura e alter ego de
Duque, que tenta levar adiante uma revolucdo nas artes brasileiras ao liderar um
grupo de jovens artistas bem intencionados, mas sem muita fibra e iniciativa. Seja
pela falta de experiéncia, recursos financeiros, ideais e valores consistentes e
assentados, seja pela preeminéncia exercida pela entdo Academia Imperial de Belas
Artes, 0 que eles pretendiam era transformar e atualizar, com uma arte nova, ainda
que baseada em modelos franceses — no caso, o Impressionismo — a producao
académica do tempo.

Naquela época, a Academia reunia em si tudo o que o grupo dos
autoproclamados Insubmissos combatiam: 0 modelo de arte vigente, as preferéncias
e pretericdes académicas, a eterna danca das cadeiras e posicdes, 0s atraentes
concursos de viagem com cartas sempre marcadas, encomendas do governo, a
producdo indcua de obras que mostravam sempre mais do mesmo, entre outras
praticas institucionais. Duque nos conta um pouco do que era a Academia no texto

O Aranheiro da Escola.

Urgia, entretanto, remodelar a instituicdo, dar-lhe um regulamento de acordo com
a época moderna, refundir os seus moldes, e inutilizar aquele compadrio
humilhante. E, em prol dessas ideias a mocidade académica levantou-se
combatendo o estacionarismo e caturrice da Academia. (Duque, 1929, p.217)
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E, em Mocidade Morta, a propria Academia (e os académicos), veremos,
também se transforma numa grande caricatura nas maos de Gonzaga Duque: “A
Academia pareceu-lhe um monstro visguento, sorrateiro ¢ pinchado” (Duque, 1995,

p.40). Eis 0 monstro contra o qual Duque empunha sua pena a guisa de espada.
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Analise das personagens de Mocidade Morta

Vimos que a caricatura e o tipo estdo inseridos no conjunto das personagens
planas. O tipo é a personagem que alcancga o auge da peculiaridade sem atingir a
deformacéo; a caricatura, por sua vez, forja-se quando a qualidade ou ideia Unica €
levada ao extremo, provocando uma distor¢cdo propositada, geralmente a servico
da sétira. (Brait, 2002, p.41, grifos nossos). Mocidade Morta, veremos, apresenta
0s dois tipos de personagem.

A anélise das personagens do romance, selecionadas por seu carater
caricaturesco, dar-se-a a partir da verificacdo da presenca de uma série de recursos
expressivos que as caracterizam. Trata-se de recursos apontados e reunidos nas
obras consultadas da bibliografia especificamente sobre o tema da caricatura
(verbal ou visual).

O grande objetivo de uma caricatura € a critica, seja de pessoa, Coisa,
instituicdo etc. Para configura-la é necessario atribuir-lhe tracos depreciativos
como, por exemplo, a animalizacdo ou reificacdo de um ser humano. O desenho de
uma caricatura, verbal ou visual, pode ser feito por similaridade ou contiguidade,
quando h& um prolongamento entre acGes e personagens, quando estas contaminam
aquelas ou vice-versa.

Serdo registrados habitos das personagens, seu fisico e comportamento, seu
pensamento, habitos, acbes e reacdes, para que possamos visualizar sua imagem.
Também observaremos a associacdo de substantivos e adjetivos durante sua
caracterizacdo, enfim, pretendemaos realizar um decalque das personagens em busca
do perfil caricaturesco, isto €, hiperbolico, deformado e risivel. Pretendemos
mostrar, por assim dizer, a performance das personagens nos trechos selecionados
e a critica que incorporam. Duas personagens — as mais marcadamente
caricaturescas — serdo analisados separadamente: Telésforo de Andrade e Agrario
de Miranda. Outras duas secOes serdo dedicadas aos Insubmissos e a outras
personagens incidentais.

Leite, ao tratar da figura de Jeca Tatu, diz que ‘“as personagens

caricaturescas definidas por Monteiro Lobato apoiam-se sobre alguns recursos



classicos no género.” (Leite, 1996, p. 104-106). Abaixo, um resumo de tais

recursos, para os quais atentaremos neste trabalho:

e Ampliacdo de um trago caracteristico;

e Hipertrofia do traco ampliado;

e Efeito metonimico de contaminacdo, por contiguidade: a) da parte para o
todo: aspecto fisico, intelectual, moral; b) do todo para a parte;

o Identificacdo extensiva entre caracteristicas fisicas e morais: a) o corpo
reflete o carater da personagem; b) a disformidade do interior da
personagem é como um reflexo da disformidade fisica;

e A linguagem da personagem caricaturada;

e Reducdo e rebaixamento do caricaturado por meio da identificacdo com
aspectos caricaturantes dotados de alta negatividade: animais de carga;
animais repulsivos; animais despreziveis; animais peconhentos; animais
agressivos; vegetais parasitas;

e O descritivismo, que perpassa toda a narrativa de Mocidade Morta, oriundo

de um procedimento de caracteriza¢do predominantemente visual.

Passemos agora a analise das personagens. Vejamos, inicialmente, a
primeira caricatura, apresentada ja no primeiro capitulo de Mocidade Morta —

Telésforo de Andrade.



7.1

Telésforo de Andrade

Telésforo de Andrade, primeira personagem a que somos apresentados no
romance, representa a vaidade dos pés a cabeca. Ele é o pintor do momento,
laureado pela Academia, reverenciado pelo pablico incauto, a rebentar de orgulho
e sentimentos de superioridade que, elevados a uma alta poténcia, ampliados,
conferem-lhe tragos e atitudes caricaturescos. O artista € uma espécie de encarnacao
da prépria Academia.

Comecemos por seu estranho nome: “Telésforo”. “Tele-" ¢ prefixo grego
que indica “distancia”, “afastamento”; ja “-foro”, sufixo latino (“forum”), quer
dizer “praga publica”. Significa, portanto, algo como “aquele que se distancia/afasta
do publico” — e suas posturas e atitudes denunciam e reforcam bem esse traco de
seu carater que, chegado a hipérbole, torna-se caricatura sob a pena impiedosa de
Gonzaga Duque. Parece confirmar nossa hipotese de explicacdo do nome o trecho
em que a entrada do panteon?’ onde acontece a exposicio do artista ¢ franqueada
ao publico: “Os primeiros, que entraram, impelidos pelo grosso da onda, recuaram
diante dele [Telésforo], para o ndo tocar, como se uma auréola invisivel o
circundasse, o separasse do resto dos mortais.” (Duque, 1995, p.21, grifo nosso)

O primeiro capitulo constitui um imenso quadro do Rio de Janeiro num
brilhante dia de sol, como uma pintura impressionista. Telésforo sera evocado
apenas em duas outras cenas, mas sua presenca atravessara toda a historia, como
um fantasma a pairar sobre as cabecas dos Insubmissos, despertando-lhes ojerizas
e sentimentos contraditérios de inveja, vinganca e revolucdo juvenil. Num dado
momento, ele exercerd sua influéncia sobre certos jornais, que passardo a
demonstrar ma vontade e descaso a tudo quanto se relacione ao grupo de artistas.
Noutro, como coroagdo de seu triunfo, ele serd nomeado diretor da Academia
Nacional de Belas Artes, consolidando sua posi¢cdo no universo artistico carioca.

Durante a exposicdo de sua mais recente tela (que mede nada menos que 14

metros de comprimento, numa alusdo direta aos enormes quadros de batalha de

2" Manteremos a grafia “panteon” em vez de “pantedo” por ser aquela a adotada pelo autor.



Pedro Américo e Victor Meirelles?® que vemos hoje no Museu Nacional de Belas
Artes, no Rio, e também a enormidade do ego de Telésforo) no igualmente grande
“panteon” de madeira de pinho (outra caricatura grotesca), erguido especialmente
para a ocasido, ele é apresentado como “dignitario da Rosa®®, palma d’Academia de
Franca, resplandecente de varias nobilitagdes estrangeiras.” (Duque, 1995, p. 15)

O excesso de titulos € bem um irdnico reflexo da sociedade brasileira, que
desde sempre valorizou o aristocratismo postico dos titulos de nobreza (e outros).
Telésforo surge com o brilho astronémico de uma supernova. Parece um guerreiro
de armadura, um mistico portador de conhecimentos secretos ancestrais — figuras,
alias, recorrentes no Simbolismo. Em suma, um gigante como sua enorme tela, de
postura rigida e cravejado de medalhas.

Numa cena barulhenta, luminosa, cheia de odores e sensa¢des, gracas aos
recursos estilisticos de Duque (e, de resto, do Simbolismo), que recorre a sinestesia,
a aliteracOes, assonancias, sibilancias, palavras onomatopaicas, grafias arcaicas e
uma extrema habilidade em tratar a luz, somos apresentados a Telésforo e a sua

obra:

Por este sbado de oitubro, flava manhé de sol e alta alegria azul de céu aberto®,
Telésforo de Andrade, dignitdrio da Rosa, palma d’Academia de Franga,
resplandecente de vérias nobilitaces estrangeiras, expunha a admiragdo patricia o
seu novo quadro, um vasto painel estendido por quatorze metros, contando doze de
altura, “pincelado a génio, com maravilhosas nuangas de tons e admiravel
composi¢do de linhas, a classica”. (Duque, 1995, p.15, grifo nosso)

Todo esse exagero, essa ampliacdo, servem para dar uma ideia das
dimensdes do ego também amplo de Telésforo de Andrade, cuja caracterizacéo,
como a das outras personagens, sera revestida de um carater marcadamente satirico

e caricaturesco. De acordo com Leite:

28 “Q Pedro Américo ja deu o que podia, o Meireles esta esgotado;” (Duque, 1995, p.91).

29 Imperial Ordem da Rosa: ordem honorifica brasileira criada em 17 de outubro de 1829 pelo
imperador D. Pedro | (1822 — 1831) para perpetuar a memoria de seu matrimonio, em segundas
napcias, com Dona Amélia de Leuchtenberg e Eischstadt, um dia apés sua chegada ao Brasil. Foi
extinta em 1891, juntamente com todas as outras ordens e titulos nobiliarquicos existentes no Brasil.
%0 Num expediente tipicamente simbolista, o tempo é marcado pela imprecis&o, contudo, 0 autor nos
daré elementos para concluir que se trata do fim do século XIX, no Periodo Regencial.
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A caricatura implica a ampliacdo intencional do traco bésico que a sustenta,
exigindo necessariamente o exagero, a deformacdo, a distor¢do, e uma
configuragdo grotesca. [...] Na construcéo da caricatura, um atributo é enfatizado
e ampliado, assumindo as outras marcas um papel acessorio [...]. (Leite, 1996,
p.35, grifos nossos)

No caso de Telésforo, o atributo “enfatizado e ampliado” ¢ a vaidade (ou o
orgulho excessivo de si mesmo) — justamente a causa do riso, para Baudelaire, como
vimos. Comegamos a ter uma ideia desse orgulho quando é descrito o panteon onde
acontece a exposicdo da imensa Rendi¢cao de Uruguaiana — 28 de setembro de 1865,
que reflete a personalidade do artista num processo de espelhamento e identificacéo
entre ambos. Vejamos, como um segundo exemplo desse recurso a ampliacdo, a
apresentagéo do referido panteon, que se transforma em uma criatura grotesca do

Pantedo de Roma:

O colosso de tabuas, almanjarrado em meio de uma praga, empertigava, na pompa
soberba das construgdes capitolinas, o grande frontispicio saliente, em duas filas
de oito colunas cenografadas com intuitos d’efeito optico, e para apoio resistente
do frontdo, tridngulo em faixas denticuladas de cujo timpano se destacavam, sob
uma grinalda de loureiro suspensa, 0s romanos caracteres amarelos de uma
inscricdo, tarjados de verde: Nobilis et decorum est pro patria laborare, e no friso
a palavra Exposicéo, a negro, amplas letras atarracadas, num acuso proposital de
tabuleta para percepcdo a distancia e clareza explicativa da monstruosidade
entabuada. (Duque, 1995, p.15, grifos nossos e do autor)

Como o cortico de Aluisio Azevedo, que parece adquirir vida diante de
nossos olhos gracas a toda sorte de metaforas ligadas a biologia, o0 panteon, copia
quase exata do Pantedo de Roma, também parece adquirir as fun¢des de um ser vivo
— ou melhor, de um monstro — igualmente vaidoso a medida que os convidados e 0
povo chegam a exposicdo: “[...] e so as bandeiras e os galhardetes se agitavam [...]
como se quisessem chamar todo o mundo, mostrar-lhe a gléria daquele bojo
empanzinado, regorgitante de gente, o triunfo enorme daquele acontecimento...”
(Duque, 1995, p.16-17, grifos nossos). Em outro ponto: “De momento, a grandeza
do panteon pareceu altear-se, bojar-se a mais, inchada de gloria.” (Duque, 1995,
p.18, grifos nossos). Essa “hipertrofia do trago ampliado” (Leite, 1996, p.104) é
apontada por Leite como recurso expressivo da caricatura verbal. O panteon e
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Telésforo se fundem num efeito metonimico de contiguidade — ambos inchados de
soberba e triunfo; ambos representagdes de um passado que Gonzaga Duque
desejava enterrar.

Vejamos, a titulo de curiosidade, como essa descricdo prosopopeica se

aproxima da de Aluisio Azevedo no romance citado:
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E aquilo se foi constituindo numa grande lavanderia, agitada e barulhenta, com as suas
cercas de varas, as suas hortalicas verdejantes e os seus jardinzinhos de trés e quatro
palmos, que apareciam como manchas alegres por entre a negrura das limosas tinas
transbordantes e o revérbero das claras barracas de algoddo cru, armadas sobre os
lustrosos bancos de lavar. E 0s gotejantes jiraus, cobertos de roupa molhada, cintilavam
ao sol, que nem lagos de metal branco.

E naquela terra encharcada e fumegante, naquela umidade quente e lodosa, comecou a
minhocar, a esfervilhar, a crescer, um mundo, uma coisa viva, uma geragao, que parecia
brotar esponténea, ali mesmo, daquele lameiro, e multiplicar-se como larvas no esterco.

(Azevedo, 1996, p.26)

Em dado momento, Telésforo surge servilissimo, acompanhado da Princesa
Isabel, entdo Regente do Império, e de seu marido, o Conde d’Eu. Ele, Telésforo,
perfeito adulador, a acompanha “curvo, sorridente, quase rastejante” (Duque, 1995,
p.19, grifo nosso), beijava-lhe os dedos “com reveréncia”. (Duque, 1995, p.19). O
retrato da princesa é quase protocolar e ndo a deprecia, mas também nao a lisonjeia

(o que talvez seja indicativo de que o narrador ndo ache que ela o seja):

[...] um belo pescogo d’estatua, velado um pouco pela alta golilha de rendas ¢ a
cabeca, sem esmeros finos de tracos, mas de uma dogura sadia de mulher fidalga,
sob um pequenino toucado severo de Hausfrau. O Conde, a seu lado, inclinava o
ouvido duro a um cortesdo. (Duque, 1995, p.19)

Apds alguns minutos, o casal parte “e ele [Telésforo] ficou-se, entéo, entre
as colunas ‘cenografadas’ do panteon de pinho, cercado de dignitarios e bardes,
opulento, majestoso nas suas honrarias. Irradiava-lhe na fisionomia a inocultavel

satisfacdo dos recompensados.” (Duque, 1995, p.19, grifos nossos). Em seguida, o



artista, meio confuso, franqueia a entrada ao povo, que esperava ansiosamente do
lado de fora do panteon, com um “generoso gesto”. (Duque, 1995, p.21). Ele

devaneia:

Nada faltava que lhe diminuisse a grandeza. No busto, os crachas ofertados,
chispavam irisa¢Ges de preciosa areia de brilhantes, a dignitaria barrava-lhe o térax,
sobre a saudade roxa duma fita de seda entrelagcavam-se palmas de oiro, e na sua
compostura, no seu aplomb de cabeca arrogante, bigodes cerados em agulhdes,
cavaignac retorcido e aparado a altura do queixo, havia a altivez atraente dos
Superiores [...]. (Duque, 1995, p.20, grifos nossos)

Leite afirma que “na personagem caricaturesca ¢ motivo de riso a énfase em
toda forma de rigidez e inflexibilidade, ndo sé referente aos vicios, mas também as
virtudes” (Leite, 1996, p.27).

A caricatura humilha porque amplia os desvios, a incongruéncia (como se 0 seu
observador usasse lentes de aumento), e faz deles a norma. A arte do caricaturista
consiste em apreender o que ha de “rigido” (no corpo, carater ou espirito do

caricaturado) [...]. (Leite, 1996, p. 20-21)

Henri Bergson, antes dela, em seu estudo sobre o significado do comico
(Bergson, 2018), j& apontara a rigidez como elemento essencial para que algo se
torne risivel. Para ele, 0 que a caricatura exagera € justamente a rigidez. O excesso
de cerimdnia da situacdo também a torna comica pela falta de flexibilidade. Ora, a
pose de Telésforo, comparado a ninguém menos que o renascentista Rafael por um
espectador obeso e ensobrecasacado®, o que lhe infla ainda mais o ego, é rigida,
ele parece usar armadura e elmo, como se disse anteriormente, e 0 inico movimento

que faz é curvar-se, como um autdémato. Ele é duro como uma estatua® cravejada

31 Outro exemplo de rigidez e cerimonia expressas pela roupa e atitude da personagem.

32 Neste sentido, podemos aproximar Telésforo de Aristarco Argolo de Ramos, o diretor caricato do
colégio Ateneu (de Raul Pompeia), que sofria “desta enfermidade atroz e estranha: a obsessdo da
propria estatua.” (Pompeia, 2015, p.30).
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de pedras e medalhas, congelada eternamente na postura de artista vaidoso e

consagrado — mas, veremos, seus pés sdo de barro...

A exagerada comparacdo com o pintor italiano deflagra em Telésforo um
verdadeiro delirio de grandeza, que apenas reforca e ratifica a opinido que ele tem
de si proprio. No excerto a seguir, Telésforo se funde a seu enorme quadro, 0 que
nada mais faz do que confirmé-lo na posicdo de artista rempli de soi-méme.

Vejamos:

Telésforo passeiou [sic] o olhar pelo painel. A sua obra pareceu-lhe mais vasta. Era
um pértico franqueado para o cenério daquele dia 28 de setembro, trazendo a
percepcao de cada qual a flagrante verdade do fato. A impressdo apoderou-se de
toda sua sensibilidade psiquica, apagou-lhe a fria perscrutacdo do habituado, para
incendiar dentro dele a admirac&o de si mesmo, como se hunca houvesse visto este
enorme quadro, e todas as suas faculdades, absorvidas pelo poder atentivo, lhe
trouxessem a estranha sensa¢do de um sonho consciente. E, de olhos abertos ao
clarédo das cores, imobilizou-se, mudo, dominado, visualizante, percebendo apenas
a extensao indefinida de um horizonte d’oiro, panos de muros, uma torre alvejando
I4-baixo, por onde se estendia a preguica sinuosa das coxilhas... E su’alma, vivendo
nessa luz, pairando nesse oiro de sol matinal, descansando nessa brancura de torre,
embebida no azul, volteando na fumaraga das planimetrias, palpitando em cada
figura, levava-o para a tela, trazia a tela para ele, unificando-os, produtor e produto,
numa so entidade, fazendo deste o coragdo, o sangue, a alma dessoutro. Num
momento ele corporificou a sua obra: ela desaparecera por completo, e de suas
tintas, de suas perspectivas, de seus tracos, unicamente restava Telésforo, fitado
por milhares d’olhos, admirado, idolatrado, indo como a intangibilidade de um
espirito, como um fluido telepatico, aos recessos de cada ser; carunchando no
labirinto dos cérebros, correndo por células, levantando ideias, acendendo
pensamentos, vindos aos labios, abrindo-os em interjeicdes de respeito, espalhar-
se pela atmosfera, atomizar-se nos Tempos!... (Duque, 1995, p.22-23, grifo nosso)

Como se vé, Telésforo é um poco de vaidade. Segundo ele, a propria
princesa Isabel declarara que, na posteridade, “a historia das artes so teria o claréo
do meu talento!” (Duque, 1995, p.26, grifo nosso). Mesmo assim, em seguida,
diante de duas senhoras, ele mais uma vez “dobrou-se em uma curvatura,
submisso.*®” (Duque, 1995, p.23, grifo nosso). Desconfiado de todos e,
particularmente, do grupo dos Insubmissos, que comecgara a Se movimentar entre a

multiddo, declara, quase histérico, a Feliciano, um “descarnado colega, amarelento

33 Telésforo é um “submisso” — em contraposicdo ao grupo dos “Insubmissos”.
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e carapintoso®, de botins que ringiam” (Duque, 1995, p.25, grifo nosso): “— Oral!
Que m’importa 0 rabear de viboras?! Eu ndo vivo nas trevas! Ataqguem-me de
face!...” (Duque, 1995, p.26, grifo nosso). A cena que segue ¢ uma explosdo de
imodéstia em que Telésforo se revela por inteiro. A citacdo abaixo é longa, mas
valiosa para que se tenha uma nocéo seja da linguagem de Gonzaga Duque, seja da

personalidade paranoica e jactante de Telésforo.

A voz de Telésforo desenrolava-se num crescendo de apoéstrofes e orgulho, cujas
frases crepitavam em labaredas ou referviam em estalidos frouxos como carnes
humanas nos fogaréus dos sambenitos.

— Inveja... — balbuciou Feliciano.
— Sim, inveja. Mas eu ndo invejo ninguém. Eu sou isto!

Num largo distendimento do brago, simulou abranger o imenso painel. A
magnitude sintética do gesto estancou as palavras nos seus labios, fechando-os com
o0 selo sagrado da ultima ratio. Em repente ansioso percorre a sua obra, temendo
gue ela houvesse desaparecido na penumbra vespertina, que as suas tintas nédo
fossem mais que uma impressao recordada, uma lembranca morosa, o esgrafio de
uma reminiscéncia ténue. Nao! Ela ali estava, enorme, quatorze metros de pano
estendido, destinado aos séculos, brilhando ainda a riqueza de seus tons amarelos,
como uma pulverizagcdo de oiro, um resto de luz eterna, que os tempos iriam
valorizando, penetrando de vez a mais, no tecido, brunindo e metalizando, até
amalgama-lo com a valiosa refulgéncia das libras empilhadas do seu preco. Ah!
Quem fazia aquilo, era um Vencedor! E ele ndo sentira a vitoria nas aclamacdes
desse dia? Que era esse bojo, esse amontoado de tabuas, sendo uma glorificagéo?
Levantaram-no como um Templo, deram-lhe a forma monumental dos capit6lios,
encheram-no com o que a nobreza possuia de mais acatado, e 0 povo, em massa
emocionada, em ondas sucessivas, viera aclama-lo! Que mais? Tudo tivera. Em
horas, em dous simples circuitos de ponteiros assinalando a marcha desse brilhante
dia azul de oitubro, vira para além, para o infinito; percebera as letras aurifulgentes
do seu nome, galgando a catadupa estrugidora da Vida, parando na Historia para
a eterna rememoragéao da Humanidade, como um sol sem poente! Vencera, enfim!
Que poder demolidor, que forga destruidora o viriam arrancar de sua eminéncia?
Que o alvejassem com bestas de ironias e catapultas de motejos, virotdes e pelouros
cairiam sem o atingir, nunca mais, nunca mais!... da mesma maneira que uma
saraivada de fundibularios, visando o inimigo acobertado pelo manto sagrado do
idolo... Do idolo! E em que era ele menor que um idolo?... (Duque, 1995, p. 26-27,
grifos nossos)

Telésforo atinge o paroxismo da vaidade, confirmando a ideia de que ele

sofria do mal do diretor Aristarco de Ramos: a obsessdo da propria estatua. E eis

34 Otimo exemplo do uso preciso do recurso da adjetivacio na criagio de uma caricatura.



aqui sua fragilidade: sua vaidade € sua fraqueza. Assim sdo 0s artistas sancionados,
sob a dptica de Gonzaga Duque. Homens em geral vaidosos, egoistas, competitivos,
interessados nas bolsas de estudo na Europa, ciosos da propria imagem e carreira,
mas pouco arrojados em termos artisticos.

Chega 0 momento esperado pelos Insubmissos iconoclastas. E é Franklin
qguem demole toda essa longa citacdo — todo esse delirio (na verdade, o préprio
Telésforo) — com apenas trés palavras — a Ultima, um adjetivo neoldgico cuja graca
e criatividade deixam o presumido artista nada menos que petrificado. Diante da
enorme tela, o jovem estaca e grita, estendendo os bragos: “— Sublime! Unico!
Telesforomidal!” (Duque, 1995, p.28). E o grupo sai as gargalhadas.
“Telesforomidal” (semelhante a Telésforo)®: como em “piramidal” (semelhante a
piramide). O artista, estupefato, torna-se adjetivo de tudo quanto é desproporcional
e afetado em pintura.

Enquanto isso, o pintor desmorona internamente, torna-se “livido como um
cadaver” (Duque, 1995, p.28). Neste momento, ¢ como se ele despertasse e
percebesse, assombrado, o quanto sua obra oferecia mais do mesmo, que nada de
novo propunha, que ndo contribuiria para o futuro da pintura brasileira nem a
revolucionaria. E chegada a hora da queda desse idolo de pés de barro, dessa
caricatura de pintor bem-sucedido e aclamado pela Academia e pelo publico do
final do século X1X: ao analisar minuciosamente o quadro, Telésforo finalmente se
da conta de que “a imensa moldura era como um poértico metalico, em escancara,
para o Passado, luciluzindo na densidade d’esgar¢adas recordagdes penosas.”
(Duque, 1995, p.28, grifo nosso). Trata-se, portanto, de uma obra que nada traz de

novo: uma obra morta — como a mocidade do titulo.

% 0 sufixo nominal -al, de origem latina, ocorre em adjetivos derivados de substantivos e exprime,
sobretudo, a ideia de semelhanca, relacéo, causa (octogonal; medicinal; mortal).
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7.2

Agrario de Miranda

Agréario de Miranda é a segunda personagem principal da trama, que
participa de um tridngulo amoroso com Henriette (francesa amasiada com um
cambista de teatro) e Camilo Prado. Apenas ele, Agréario (além de Telésforo), por
assim dizer, se da bem no fim da histéria. Vemo-lo, no primeiro capitulo, chegar a
exposi¢do de Telésforo ostentando “um largo riso de forca no rosto redondo, de
grandes olhos pardos e rebuscadores; duas agulhetas de bigodilho negro,
caprichosamente ceradas, curvavam-se-lhe as palpitas ventas do curto nariz grosso
como ferrdes alerta de lacraus assanhados.” (Duque, 1995, p.17, grifos nossos)

Nessa primeira caracterizacdo, a comparacdo do bigode com lacraus
(escorpides), animais peconhentos, é também, como diz Leite, um procedimento
tipico da caricatura verbal, que reduz e rebaixa o caricaturado com aspectos dotados
de alta negatividade, como a comparagdo com animais repulsivos. (Leite, 1996,
p.105). Os escorpides sao seres venenosos, rastejantes (acao tipica dos bajuladores
de profissdo, diga-se de passagem) e particularmente traicoeiros (como Agrario se
revelara no desenrolar da estoria). Seu nome remete a terra (lat. “agrarius” = campo
de cultivo) — e ele é alguém, assim como Telésforo, disposto a “se arrastar” pelo
chéo atras de quem Ihe convier.

Eis os tracos ampliados do carater de Agrario: a astlcia e a subserviéncia a
servico de seus proprios interesses. Ele é um espertalhdo que se torna, no final,
outro Telésforo, gracas a sua submissdo aos preceitos da Academia, que ele
frequenta, apds abandonar o grupo de artistas e conseguir uma sonhada viagem para
a Europa. Ele é amigo de Camilo desde os tempos de colégio, e seu carater volavel
e frascario o faz oscilar entre um frouxo desejo de revolucdo e um forte desejo de
acomodacédo num sistema em que ele somente vé vantagens. Camilo, quando passa
a trabalhar num jornal — A Folha —, elogia o trabalho do amigo num artigo no qual
chega a chama-lo “Manet brasileiro” (Duque, 1995, p.32), inflando-lhe 0 ego
(amplo como o de Telésforo), e também porque acredita que ele é o Unico pintor do

grupo capaz de abrir o caminho para a revolucdo sonhada por Camilo. Mas, as



coisas ndo comecam bem para Agrario, muito pelo contrério; e, com certeza, as

adversidades ajudaram a agucar e fortalecer sua vontade de vencer na vida e na arte:

Agrério de Miranda comecava sua carreira de artista com o sucesso de uma
pretericdo no concurso de viagem. Mas, por infelicidade a excelente ocasido de
cobrir-se com simpatias publicas, pelo vozear dos protestos, perdera-se no
inesperado luto que a morte de um protetor Ihe trouxera, deixando a sua vida
entregue aos insuficientes recursos com que as canseiras de seus pais, do fundo
provinciano de uma lavoira mesquinha, coadjunavam-o [sic] n’aprendizagem
académica. (Duque, 1995, p.29)

Assim, o texto deixa claro, de saida, o objetivo de Agréario, que, como
dissemos, sera atingido, ap6s oscilar entre seus interesses e os do grupo dos
Insubmissos. Ele é, no conjunto da obra, a caricatura do artista ambicioso e disposto
a lancar mao de expedientes questionaveis, a0 mesmo tempo em que é um jovem
com algum resquicio de idealismo, apesar de, no fim das contas, este ser superado
e substituido por um realismo e um pragmatismo diametralmente opostos. A seguir,
temos as primeiras impressdes de Agrario sobre a agremiacdo de artistas e também

uma amostra de sua volubilidade.

Agrério, ao principio, recebeu dessa convivéncia uma impressdo amolecedora e
balsdmica; julgou ter achado um meio jamais previsto, onde se vivia mentalmente,
a semelhanca das priscas idades gregas dos ginasios. Os desesperos que lhe ardiam
nos gorgomilhos difundiam-se numa maciez saborosa de polpos sacarinos. Ai ele
encontrava o animo para resistir, o conforto para as decepgoes, a luz para caminhar,
e, sem saber por qué, repetindo uma frase de Camilo, considerava essa reunido de
camaradas — “um grupo forte de bravos Cavaleiros da Espiritualidade, na vigilia
d’armas para a Cruzada de Amanha.”

Logo, porém, comegou a se afastar, resfriado no fervor do efémero culto. As
impressdes primeiras amorteciam aos poucos, reduziam-se & importancia de uma
novidade que o uso esgarca e deslustra. (Duque, 1995, p.31)

Esse “grupo forte de bravos Cavaleiros da Espiritualidade, na vigilia
d’armas para a Cruzada de Amanha” deixa entrever certa megalomania pelo

exagero da divisa cognominativa, apesar de esta estar totalmente de acordo com a
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imagética simbolista. Ha algo de martir e de poseur® nessa atitude caricata; além
do mais, a ele (e aqui também entrevemos mais do seu carater sensualista,

interesseiro e vaidoso), desagradava

aquela reclusdo anacorética, excluida de “todo o mundo, sem ver mulheres, sem
gozar a vida”: ao demais, era fraco bebedor de cerveja, preferia 0s vinhos capitosos
e grenates, o borbulhar alacre do Champanhe, a dogura inebriante dos licores, que
aquecem os musculos, que desentorpecem os nervos. Mas, se Camilo estivesse ele
entraria e permaneceria, porque ao renascimento da camaradagem colegial
pospunha certa gratiddo pelo alarido encomiastico que o amigo fazia em torno do
seu nome, doirando-o com a antonomdsia de “Manet’’ brasileiro”’! Esta gloriola,
desbaratada na frivolidade do motivo, chamejava na sua vaidade, deslumbrando-
0. Em outros jornais, nas linhas faceis dos noticiarios, respondia-se a prodigalidade
louvaminheira com fosforejamentos de promessas. A sua reputacdo de artista
principiava a luzir, sumida e longingua, prenunciando um mundo que se forma. E
retribuindo esta dedicacdo, com o sacrificio da sua presenca no conventiculo da
cervejaria, formava a sua roda, o seu “cenaculo”, que lhe fora o vezo na Academia,
arrastando outros colegas, outros queixosos e desiludidos, a postarem-se ao redor
da mesa, na dubia claridade asiladora desse discreto angulo de parede, como
sectérios nedfitos duma Verdade iniciada. (Duque, 1995, p.31-32)

O excerto nos apresenta um Agréario que difere do grupo dos Insubmissos
por seus gostos aristocraticamente refinados e, mais marcadamente, assim como
Telésforo de Andrade, pela vaidade manifesta quando do carinho feito por Camilo
via jornal. E patente também que ele s6 se juntou aos Insubmissos por gratido ao
amigo em funcdo do artigo elogioso. Ele ndo compartilha do fervor revolucionario
de Camilo — e isso fica claro ao longo de todo o romance. Seu carater aburguesado
se assemelha mais ao dos artistas académicos consagrados, acostumados ao
conforto e a boa vida — pelo menos, isto é o que ele deseja. Agrario e Telésforo
trazem em si a grande critica de Gonzaga Duque ndo apenas a Academia, mas
também aos artistas: sdo profissionais competentes, mas acomodados a regras
engessadas que mantém suas obras presas a um passado tornado impossivel de
superar.

Antes do sucesso, contudo, Agrario amarga maus bocados por falta de
dinheiro, que lhe falta para as necessidades mais basicas, como comer, vestir-se e

onde morar. Recorre a um primo, o guarda-livros Melo Castro, um almofadinha que

% Pessoa presumida, afetada.
37 Edouard Manet (1832-1883), pintor impressionista franceés.
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vive na Pension Beaumont, onde também vive Henriette, e para 4 se muda de favor.
No primeiro encontro entre os primos, Agrario exibe uma lamentavel figura

perfeitamente metaforizada pelo autor:

[...] notou que o primo curtia necessidades — deixara crescer a barba, uma forte
barba azeviche de frade capucho; faltava-lhe corte na cabeleira, em todo ele havia
um constrangimento, um mal-estar disfarcado: a gravata, caindo em asas mortas
de borboleta sobre a gola do palet6, ocultava suspeitosamente o desasseio da
camisa; o ultimo lampejo do brio amarelecia no celuldide dos punhos e colarinhos;
joelheiras monstruosas davam-lhe ds cal¢as deformidades d’elefantiasis; 0s botins
cambavam, derreados... (Duque, 1995, p.34).

O autor nos apresenta uma descricdo vertical da personagem pelo eixo da
similitude (comparacdes): comeca pela cabeca (barba azeviche, cabeleira sem
corte), passa pelo pescoco (gravata), desce pelos bracos (punhos) e pernas (calgas),
até chegar aos pés (botins). Sdo de notar as comparagdes da gravata e suas “asas
mortas de borboleta” e das calgas com “deformidades d’elefantiasis” pelo que elas
tém de grotesco. Encontrando-se em tais condic¢des, ndo admira que Agrario, no fim
das contas, deseje ser um outro Telésforo. Gonzaga Duque, repetimos, ndo critica
somente as ideias académicas em arte; ele critica também os académicos, isto &, 0s
proprios artistas, muito oportunistas e invariavelmente em busca de uma “escada”
para subir na vida.

Outro traco ampliado da personalidade de Agréario é a luxuria, despertada
por Henriette, imigrante francesa que vive na pensdo com um cambista de teatro
gue se encontra em viagem. Agrario logo a percebe, pois ela gosta de cantar arias
proxima a janela. Camilo um dia estd presente e 0 outro resolve mostrar-lhe a
vizinha: “Linda!”, exclama Camilo; “Deliciosa!”, grita Agrario (Duque, 1995, p.42-
43). Esses adjetivos ndo apenas qualificam Henriette, como também revelam muito
a respeito de quem os profere. Camilo, que neste ponto do romance ainda nao esta
interessado na moca, deixa entrever seu idealismo sentimental; j& Agrario, como
um legitimo macho naturalista, deseja-a carnalmente, e dela gozara até que, ao
partir para a Europa, como que se livrando de um empecilho, pede a Camilo que

fique com ela.
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Noutra passagem, 0s jovens estdo reunidos, quando chega Melo Castro com

noticias de Henriette. A seguir, a reacao de Agrario:

[...] como Melo Castro trouxesse noticias de Henriette, a quem havia visto de
passagem, num claro de fundo de corredor, conversando com Madame Beaumont,
Agrario acordou com sobressaltos de galo; chegou mesmo a aceitar mais um copo
de cerveja, insistentemente oferecido pelo primo. (Duque, 1995, p. 59-60)

Temos visto que a comparacdo com animais € recurso corrente na
elaboracdo de caricaturas verbais. Neste caso, a comparacdo com o galo, animal de
grande poténcia sexual, suscita uma imagem quase pornogréafica pela semelhanca
mesma do pescoco da ave com o 6rgao genital masculino®® que se torna subitamente
ereto quando seu dono ouve o0 nome do objeto desejado.

Agrério, que a esta altura ja se relaciona com Henriette, entra numa crise
moral por saber que compartilha a amante com Silvano, um cambista vulgar na
opinido daquele. Muito a propdsito para o que nos interessa aqui, em determinada
passagem, o artista comeca a desenhar uma caricatura do rival. Podemos observar
como o artista vai criando e descrevendo o desenho, dando-nos uma verdadeira

amostra da maneira como Gonzaga Duque elabora suas caricaturas.

Tomou do lapis e esbogou, sobre o primeiro pedagco de papel encontrado, a sua
caricatura silena, mofando, a boca franzida num rictus de desprezo, o sobrecenho
mefistofélico erguido em filées negros ao contrario das Orbitas e as carquilhas
sulcando o velino bistreo da caraga, horripilando a zombaria do riso. Mas,
inutilmente! Caia num carnavalismo desesperador. O seu pequeno nariz grosso,
ventas de conego e bulldog, impediam a complexdo da mascara satirica de Fauno;
ao contrério, pela arredondada e mitda disposicdo dos tracos reproduziu Pierrot
idiota, alvar, funambulesco, rindo zorramente no mais estupido ataque da parvoice
hilariante. (Duque, 1995, p.75, grifos nossos)

% Em inglés, “cock” (galo) também significa “pénis”.
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Leite nos diz que outro processo da composicao de caricaturas verbais, e
aqui ha alguns exemplos, é a dilatacdo e o espraiamento da carga risivel ou
depreciativa do caricaturado por meio de referéncias intertextuais, sejam miticas,
historicas ou literarias (Leite, 1996, p.106). Temos, na citacdo, a compara¢do com
Sileno, que, na mitologia grega, € um satiro companheiro de Dionisio, deus do vinho
e da embriaguez, extremamente lascivo; a Mefistéfeles, o0 demédnio do Fausto, de
Goethe; a Pierrot, o palhaco da Commedia dell’Arte italiana; ¢ ao Fauno
(denominacdo romana), semelhante ao satiro grego, cujo corpo é metade homem,
metade bode — ambas criaturas lascivas. Assim, tudo em Silvano nos leva a enxerga-
lo, assim como a Agrario, como um homem concupiscente, arrastado pelo prazer
sexual, além de caricaturalmente grotesco.

O casal se muda da pensao e sai de cena por diversos capitulos, retornando
quase no final da narrativa. Finalmente, Henriette se tornara um estorvo. E que, por
meio de influéncias politicas em sua provincia, Agrario conseguira uma pensao para
a viagem para & Europa. Torna-se preciso livrar-se da amante. Camilo, que a esta
altura nutre sentimentos de afeto por ela, ndo consegue possui-la de fato. A jovem,
apos um periodo doente, vai para Pernambuco casada com um “doutor” bem mais
velho do que ela, deixando Camilo, que cuidou dela durante a enfermidade, numa

crise existencial que o levara, em Gltima instancia, as portas da morte.
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7.3

Os Insubmissos e outras caricaturas

Os Insubmissos®® sdo um grupo de jovens artistas liderados por Camilo
Prado, ex-estudante de medicina que almeja uma carreira no jornalismo e pretende
levar a cabo uma revolugdo nas artes, nomeadamente as plésticas, instaurando no
Brasil o Impressionismo que dominava a Europa para fazer ruir o edificio do
academicismo reinante. Comparados com Camilo Prado e Agrario de Miranda, as
duas personagens principais, um heroi, e, o outro, anti-herdi, os Insubmissos sao
apresentados como figuras secundarias ou de fundo, mas, juntos, formam o que para

Dugue seria o quadro artistico e social do Rio de Janeiro do fim do século XIX.

Se Telésforo e Agrério sdo criticados pelo excesso de dedicagdo a uma
causa, no caso, a propria, e também pela obediéncia ao academicismo, 0s
Insubmissos englobam uma critica a falta de meios, organizacdo, propdsito — e
também falta de talento — para se encetar uma revolugdo artistica num pais que
nunca ofereceu as mesmas oportunidades e condi¢des a todos. A critica que eles
encarnam é mais a forma como as coisas funcionam no mundo artistico do que a
eles mesmos, e nisso Gonzaga Duque se aproxima da ideia de que 0 meio determina
o0 individuo — tema, alias, presente em Mocidade Morta. Trata-se de uns pobres
maltrapilhos desorientados na vida que, se tivessem uma oportunidade, bem que se

tornariam outros Telésforos. Tanto que, a certa altura, Camilo observa:

A sua maneira de ver, aquela gente s6 néo estava satisfeita com a Academia, era
simples questdo de represalias. Ninguém queria saber de Arte, entregar-lhe
asceticamente a sua alma, provando agruras penitentes de culto. Todos, em
unanimidade, pensavam em regalias mecenésicas, nos favores e privilégios
concedidos para a elaboracdo tranquila de obras-primas, equiparadas a riqueza
estimativa das telas de Vinci e Rubens! Cada um, dentro de si, apalpava a sua
vaidadezinha e sentia-a tremente de responsabilidades profissionais, floreando
sorrisos escarninhos de irrecusavel superioridade critica e soberbias de

39 “Os Insubmissos” foi também o nome de uma revista simbolista portuguesa fundada em 1889 por
Eugénio de Castro.



extraordinarios habilidosos, senhores de técnicas incomparaveis! Que esperar
disso? (Duque, 1995, p.59)

Nos primeiros capitulos essas personagens sdo delineadas de modo
definitivo e elas aparecerdo fortuitamente em algumas outras ocasides.
Diferentemente de Camilo e Agrario, sdo personagens esquematicas, planas, que
ndo se desenvolvem ao longo da trama: sdo, como dissemos, jovens artistas
malogrados — e o titulo do romance ndo quer dizer outra coisa. E uma mocidade
morta por ndo ter pulso nem condicdes favoraveis para levar a cabo o projeto
revolucionério. Aproximemo-nos do grupo, no primeiro capitulo, durante a

exposicao de Telésforo:

Um deles, que dava pelo nome de Camilo Prado, trazia melhor asseio de cuidados
caseiros, parecia mais amado, pela diferenca com que o tratavam; era um anémico
escanifrado com ares de fidalguia abastardada, vago olhar cinzento, umedecido
pelas doléncias das tuberculoses incipientes e pequeno bigode de fios lisos, a chim;
outro, que lhe ficava a esquerda, o Franklin, mais magro do que ele, tinha o
imberbe rosto dos colegiais e a farta cabeleira loiro-cendrado sob um terrivel
chapéu negro, de abas de cilada; a sua direita perfilava-se o terceiro magrico,
Artur de Almeida, muito orgulhoso num colarinho novo e tdo alto que Ihe impedia
0 movimento do oval lamartiniano da cabeca; por tras deles ficava o anguloso
contorno, em entalhamento d’ébano, da cara etiope do Sabino, a que a serenidade
inteligente do olhar emeigava numa resignacdo de martir. (Duque, 1995, p.17,
grifos nossos)

A partir dessas caracterizacdes de rapazes magros, de compleicdo fragil,
boémios excéntricos e cheios de pose, 0 autor sinaliza que esses ndo sdo aqueles
“bravos cavaleiros” a que se refere Agrario em dada passagem. Essa é a mocidade
“morta” do titulo — morta porque impotente, desfibrada e rechagada. Camilo Prado,
alter-ego de Gonzaga Duque, é o lider; ele tem carater mais sério, € idealista, tem a
cabeca cheia de ideias que ndo chega a concretizar; a teimosia, que é um trago
caracteristico dos idealistas, torna-o uma personagem caricata, embora o préprio
narrador o apresente como diferente dos outros rapazes. Camilo € uma personagem
modernamente problematica, no sentido de que ele possui uma visdo

problematizadora do mundo e da sociedade. E uma personagem redonda, que vai
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mergulhando em si mesma ao longo da trama, por meio de monologos interiores, a
medida que se decepciona repetidamente com a realidade e com as pessoas a volta.
Curioso como Duque, ao apresentar o protagonista do romance, j& insere uma
informacdo importante quanto a seu destino: a tuberculose, que na Gltima pagina de

Mocidade Morta fara Camilo escarrar sangue.

Os demais rapazes sao caricaturas menos desenvolvidas se comparadas com
Telésforo e Agrario, que sdo desenhos mais bem-acabados. A pose de Franklin,
descabelado e de chapéu dramatico, e Artur, cuja cabeca ovalada é comparada a do
poeta romantico francés Alphonse de Lamartine?®, os transforma em caricatura;
mas, chama a atencdo principalmente a figura de Sabino, que, se fizermos uma
leitura & clef do romance, que vimos ser possivel quando falamos sobre como
Gonzaga Duque criava suas personagens, poderia bem ser Cruz e Souza, que era
amigo de Duque: os termos “anguloso” e “entalhamento d’ébano” remetem a uma
mascara africana que caricaturiza bizarramente a personagem; ¢ a “serenidade do
olhar” e a “resignacdo de martir” sdo tragos bem conhecidos do poeta catarinense,
cujo quinhdo de sofrimento nesta Terra foi, para dizer o minimo, excessivo.

Adiante, somos apresentados a

Pereira Lemos, autor de caprichosos sonetos parnasianos, dum fino relevo de
cinzel, que imprimia aos preferidos assuntos mitoldgicos a corre¢do dos perfis
classicos; um Clementino Viotti, arquiteto sem viagem, abandonado pela
Academia, e 0 Ramos Colago, recém-chegado das brumas hibernais da cientifica
Alemanha, onde estudara com proveito os segredos da Musica. (Duque, 1995,
p.29, grifos nossos)

Duque nos apresenta, mais uma vez, a um trio de rapazes claramente
fadados ao fracasso: o primeiro € um poeta parnasiano, escola ligada a modelos
académicos falidos, pelo menos segundo o ideario de Camilo (e de outros autores
simbolistas); o segundo, um arquiteto sem credenciais, sem a tdo desejada viagem
a Europa e sem o apoio da Academia ou de padrinhos; quanto ao terceiro, é dificil

imaginar o que ele fara no Brasil com a musica que estudou na terra de Wagner. E

40 Essa aproximacdo dos romanticos atua para reforcar a postura irresponsavel e amalucada dos jovens
rapazes, contribuindo também para um maior efeito caricaturesco.



de notar que essas trés personagens nao séo descritas fisicamente, como temos visto
acontecer; a caricatura aqui se constroi a partir do curriculo e das idiossincrasias

dos rapazes.

Os Insubmissos normalmente se encontram na charutaria Havanesa,
instalada na Rua do Ouvidor, onde, como bons boémios, emborcam litros de cerveja
de entremeio a discussdes sobre artes. Num desses encontros, que semelham os do
grupo de artistas de L’Ouvre, de Zola, Camilo conta sobre sua conversdo do
jornalismo ao estudo da arte, apds decepcionar-se com 0 meio jornalistico, e

ficamos sabendo mais a respeito de Clementino Viotti e Ramos Colacgo.

Influira nessa conversdo, sem davida, a ombreada camaradagem com o Clementino
Viotti, que n’ardéncia da sua imaginativa de mestico, combinac¢ao de violéncias
coloridas de um italiano de Napoles com o lirismo contemplativo de uma mulata
patricia, se ndo se arrancava fulo, convulsivo, tremendo, em objurgatérias contra a
“podre Academia e a infame Sociedade”, bramava como um Jodo Batista®
precursor, apostrofando o antiesteticismo arquitetural da metrépole, por ele
sonhada em maravilhoso conjunto de soberana graca e gloriosa forca — serenidades
atenienses ¢ grandezas d’Oriente — a deslumbrar CivilizagGes na ribamar da
Guanabara encantadora, espumejante d’efervescéncias cérulas sobre o alabastro de
escadarias monumentais!... Ramos Colaco também, do seu descanso sombrio de
bebedor, lavrara as tendéncias do rapaz querido, semeando o grdo fecundo da Arte
neste espirito virgem. E horas e horas desmemoriadas, vergados sobre os chopes,
embebidos na transcendéncia dos assuntos, ali ficavam-se os dous, em conversa
gue o Colaco desdobrava com exclusivismos wagnerianos a desenvolver, a
contornar utdpicas volutas de ideais que se contorciam naquele recanto sossegado
de sonhos, como filamentos de oiro em torno de infindavel torcal de seda azul, em
caprichosos desenhos decorativos. (Duque, 1995, p.31)

Vivem assim os Insubmissos, que falam mais do que fazem e praticam um
hedonismo boémio que os estaciona. Tudo se mantém no campo das ideias e suas
discuss@es sdo sempre regadas a alcool e, talvez por isso, pouco é colocado de fato
em pratica. Transplantar a arquitetura da Grécia para a Guanabara faz pouco
sentido, tanto quanto a complexa masica de Wagner. Os artistas ndo chegavam a

criar uma arte realmente brasileira e individual, mas uma arte europeia feita no

41 Leite afirma que é caracteristico da caricatura verbal a referéncia intertextual mitica, histérica ou
literaria, por exemplo. (Leite, 1996, p.106)
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Brasil. Na realidade, ndo detendo poderes (como os conferidos pela Academia) nem
possuindo conhecidos influentes ou patronos, € de se imaginar como 0s
Insubmissos poderiam atingir seu objetivo de promover uma liberacgdo das artes das
malhas do academicismo. Assim, tornam-se caricaturas justamente por
representarem figuras fadadas ao malogro, ao ridiculo da derrota, ou melhor, de ndo

ter chegado a fazer coisa alguma.

De resto, por terem de trabalhar para sobreviver, 0s rapazes estdo sempre

cansados, 0 que os leva a, pouco a pouco, abandonar o grupo:

A necessidade levou-o [Viotti] para um escritorio d’engenheiros e s6 abria mao dos
compassos ao por-do-sol, estropiado e embrutecido. Raras ocasides, e ainda assim
entediado, preguigcoso, bocejante, conseguia transpor a porta da brasserie,
abandonar-se numa cadeira, sorver a sua cerveja. A estas horas la estava o Colaco,
esfalfado da peregrinagem diurna de professor particular. (Duque, 1995, p.32,
grifos nossos).

Num desses encontros, como Colago estivesse furioso com as condicGes de
vida no Brasil, Duque pde na conta de Viotti uma dura critica ao pais: “— Que
queres, Tannh&user*?, que queres?... Nesta terra tudo esta torto, desde a consciéncia
dos homens até a calgada das ruas.” (Duque, 1995, p.32). Aqueles, juntam-se ainda
trés figuras bastante caricaturais. Interessante notar que o proprio autor escolheu o
termo “‘caricaturado” para caracterizar o figurino de Sousa, de maneira que
podemos perceber como, de fato, essas personagens constituem caricaturas

deliberadas dos artistas da época:

Chegava o Sabino, encolhido na sua modéstia, pupilas absortas nos
noctambulismos das ilusdes, uma humildade nos tragos africanos da sua
mascara imberbe e ossuda. [...] Ndo raramente, aparecia o Sousa, um fuinha
caturra, com o seu eterno &lbum encapado de linho cinzento, roupas de figurino
caricaturado, que ele proprio confeccionava, e olheiras forcadas a rolha para
fingir noitadas orgiacas, de que se ufanava. Também, por momentos, rondava a

42 Personagem-titulo da pera Tannh&user e o Torneio de Trovadores de Wartburg, do compositor
alemdo Richard Wagner (1813-1883), que estreou em 1845, em Dresden, na Alemanha.
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mesa 0 Samuel Braga, o Braguinha, raquitico e esverdinhado, sob o peso duma
juba roméantica, cavaignac d’Artagnan, vidros de miope sobre o nariz pontudo;
[...] (Duque, 1995, p.33, grifos nossos e do autor)

Aqui Sabino surge novamente e 0 proprio autor agora designa seu rosto
como uma mascara africana. Sousa, por sua vez, é caricaturizado na semelhanca
com uma fuinha obstinada que nunca abandona seu album encapado de linho.
Dugue, no entanto, ndo esclarece o que contém o album. Supomos, entretanto, que
se trate de desenhos. Sousa também ostenta uma pose de boémio que o torna
caricato como seus trajes; e a caracterizacdo de Samuel Braga como um
mosqueteiro magricela e narigudo é, toda ela, igualmente, uma caricatura

desenhada em precisos golpes de pena.

Numa reunido na casa de Melo Castro, para onde se muda Agrario,
deparamos com mais membros dos Insubmissos — e, note-se, séo todos caricatos, e

0 proprio narrador denuncia a falta de seriedade e propésito do grupo:

[...] vieram o Sforzani, um marinhista ja reputado; o Valeriano Costa, que arrastava
sua fealdade de caboclo miseravelmente pela vida, com um curso de perspectiva
em que se dizia “profundo”; um sorumbatico Requido, que pintava letras nas horas
vagas e o ruivo, o rubicundo Jo&o Vieira, o cronico, surrado por doze anos de
Academia, que se dava a aguarelas e cobrava para uma sociedade beneficente,
porque Jodo Vieira sobrecarregava com a responsabilidade de uma prole! Porém,
essas reunides, ndo excediam dos motejos e algazarras de bons rapazes alegres;
mais de politica e volUpias cuidavam eles, com calor de frases, do que de tracejar
e combinar tramas revolucionarias nos dominios da Arte. (Duque, 1995, p.36).

Ao longo do romance, outras caricaturas, de artistas ou ndo, surgem e
desaparecem, cumprindo também uma funcdo critica, j& que elas compdem um
painel social. Uma das figuras mais marcantes nesse sentido ¢ Sebastido Pita, “um
pobre artista, que cristalizava a sua mania de irrealizavel sucesso”. (Duque, 1995,
p.51). E entenda-se “mania” aqui em seu sentido etimologico grego, isto €,

“loucura”. Pita ¢ um homem desconfiado e carrega sempre consigo, sob o brago,
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sua grande tela A Partida de Colombo, que ele tentava expor, nunca obtendo
sucesso. Sua loucura, a qual assistiremos chegar a seu &pice num episodio em que

Pita sera quase linchado na rua, diverte, inicialmente, os Insubmissos:

Que geringonca € esta, 6 Pita? — perguntou Agrario, batendo no embrulho.

Sebastido Pita esgueirou o corpo, a capaddcio, salvando a sua carga da pancada
indiscreta dos companheiros e com 0s mitdos olhos gargos, estrdabicos d’atonia
fixadora das visfes, parados indefinidamente, teve um murmdrio desconsolado,
mais gemido que voz, arrancado dos recessos ulcerados.

— E a Partida de Colombo... (Duque, 1995, p.51, grifos nossos e do autor)

Os Insubmissos aparecem nesta cena, em que recebem destaque o olhar e a
voz de Pita, também caricaturizados, metonimicamente, como cées ferozes. O
recurso a comparagao com animais ja apareceu neste trabalho e vimos que ele é
comum na composi¢do de caricaturas verbais: “Os rapazes entr’olharam-se;
sorrisos compassivos frisaram, rapidos, brancuras sardonicas de caninos
terriveis.” (Duque, 1995, p.51). Como ficou dito acima, veremos todo o

desenvolvimento da loucura de Sebastido Pita. Neste primeiro encontro,

A febre maniaca comecava a sua fase prodromica. O desgracado ganhava aos
poucos, essa fei¢cado goche das celebridades tristes, levando a sua tela —um delirio
de tintas cruas numa concepgao delirante —em peregrinagem dolorida de galeria
em galeria, rejeitada sempre por necessidade d’espago, preterida por outras telas,
expulsa pelo prejuizo das molduras, e, agora, que todas as casas de quadros lhe
recusavam, ele a conduzia ao mostrador de um tintureiro, a quem fora pedir 0
piedoso obséquio de expd-la.

Havia trés anos que persistia na mesma luta, cabegudo, tenaz, resolvido a seguir
ao encontro do seu sonho, que ia nevando prematuramente a sua cabega, a sua
farta, inteira barba castanha pela tardancga do imaginado sucesso. (Dugue, 1995,
p.51)

Sebastido Pita é a imagem de Telésforo ao revés, e, como aquele, muitos

outros devem também ter enlouquecido devido & frustracdo de expectativas

89



exageradas na carreira artistica. Pita € também um pintor historico e perambula pelo
Rio de Janeiro com um enorme quadro (como o de Telésforo, embora bem menor)
debaixo do brago, que é recusado justamente por seu tamanho. Tempos depois,
desfeito ja o grupo de artistas, Camilo recebe a visita de Pita e percebemos que seu

quadro se agrava.

Quem lhe apareceu um dia foi o Pita, sobracando a eterna Partida de Colombo.
Agora trazia o rosto escanhoado, a paroco, e a cabe¢a rapada como um galé.
Camilo nao pdde conter o riso quando o infeliz descobriu-se para cumprimenta-lo.
Tornara-se de um comico desafiador, extraordinario, fantastico, dolorosamente
hilariante. Sem um fio de barba no rosto néscio e repisado, sem um fio de cabelo
no cranio pontiagudo e acidentado, tomava o aspecto irrisério de um macaco
farsante, a que as extravagancias de feira ridicularizassem borrando-o de alvaiade.

— Que é isto, Pita?

— Nada! Higiene!... — explicava o infeliz, passando e repassando a méo espalmada,
acariciadora, pela aspereza do couro cabeludo. — Foram cd umas aranhas que
fizeram teias. Botei os bichos pra fora. Sabes? Higiene... limpeza publica.

E, sem um motivo que explicasse o desvio da conversa, aportou para as queixas,
dizendo-se perseguido, guerreado e invejado; arquitetou novos sonhos de
glorificagdo que o deviam eternizar como um deus aureolado pela sua Partida de
Colombo, e continuou seu caminho, estdrdio e ridiculo, apertando sob o bracgo a
tela eternamente conduzida e que Ihe ia servindo de passaporte a Loucura. (Duque,
1995, p.185)

Sua figura miseravel, o delirio de grandeza, a paranoia, deixam claro que
Pita, assim como todos os outros, também desejava tornar-se Telésforo. Sua loucura
segue num crescendo, até que um dia, finalmente, ele surge na Rua do Ouvidor
fantasiado de palhaco e cantando a marcha triunfal da 6pera Aida, de Verdi. O
infeliz pintor fazia discursos, gesticulava, tentava pendurar ao encanamento dos
arcos da iluminacéo a sua Partida de Colombo, enquanto uma multidao se formava.
A cena seguinte é a de um quase linchamento e nela podemos ver, além da
caricatura clownesca do artista louco, um exemplo do comportamento e da

psicologia das multiddes.

90



[...] um amarrotado, alto chapéu, listrado a cores vivas, que reviravolteava, surgia
e desaparecia no ajuntamento, aos boléus, aos trancos, em parelha com informe
objeto empunhado, talvez farrapos de bandeira, frangalho de lona talvez, a esgrimir
com bengalas e para-sois, que o acometiam. E desabavam gargalhadas e
redemoinhavam uivos de prazer, em gritaria galhofeira de epitetos: 6
pintamomos®!... 4 borra-borral...

[...] Nesta fantastica figura zebrada de listrdes, o carédo rapado besuntado de laivos
coloridos, berrando com a boca em sangue que chagava os lanhos verdes de uns
labios cléwnicos, a esgazear bugalhos aflitos em cavernosas érbitas de vermelhdo
e trejeitando desespero nas faces sujas de oca, sujas de azul, sujas de siena; neste
extraordindrio doudo carnavalesco, tremelicante e pandeménico, Camilo
reconheceu Sebastido Pita, o misero Sebastido Pita da eterna Partida de
Colombo!... [...] Do gracejo a multiddo passou a brutalidade. Ndo mais lhe
contentavam os murros a cartola, as bengaladas ao objeto que o doudo manejava,
os estortegdes* que o irritavam. Um amarelento, de dentuca africana, tracos
mamelucos na ossamenta facial, duma dureza de mascara de pau, vibrou-lhe um
soco na boca. O Pita recuou com um urro de dor, carantonhou uma obscenidade
gue saiu envolvida em sangue de mistura com a grossa salivagcdo do cansaco. A
risada estalou nervosa, rugiu. De repente, ele rodopiou nos calcanhares, recurvado
e dolorido ao raspdo duma chibatada nas espaduas. E, acometido de novo, batido
como um bruto, vergastado como se criminoso fosse, recomegou a danca macabra
da defesa, com agilidades simias, correspondendo ao assalto.

[...] A Policia acudiu. Dous soldados tinham conseguido entranhar-se na massa
alvorotada e convulsa, agarraram-se ao braco dele, sacudindo-o com bruteza.
Entdo, despegou-se-lhe a arma singular gue manejava, bateu secamente no granito,
estendeu-se aos pés da sucia — era a Partida de Colombo, esfrangalhada,
esbandalhada, pendendo em restos de chassis*® desconjuntado. Quiseram
extermina-la com as patas, mas, hum safando raivoso, o doudo desprendeu-se dos
soldados, agachou-se, colheu os pedagos da sua obra, a Unica, a que lhe povoara
os sonhos, a que lhe povoara de sonhos o cérebro imperfeito e que Ihe acendera,
neste dia, a aurora boreal da loucura, numa deflagracéo de luz apotedsica! E, com
os restos da tela espatifada debaixo do brago, cingida a axila, estreitada a sua
caragca, truanesco no reles carnaval das roupas, quedou-se, entregue a vontade dos
agentes de seguranca publica. Tinham-lhe metido na cabeca, em arreveso
caricatural, o farrapo do chapéu, apenas a orla ridicula com a farripagem de uma
copa arrebatada. Um suspiro tufou-lhe o peito. E seguiu. No vermelh&o de suas
palpebras duas lagrimas assomaram, trémulas e claras; e outras vieram,
despegaram-se, rolaram, velozes, sobre a tinturaria ridicularizante de suas faces,
a que o rictus de uma dor silenciosa forcava o jogralismo ligubre de uma caveira,
a sorrir, bostegada da lama das covas. Estalaram gargalhadas. A garotagem
moveu-se em cauda, dardejando a vaia, e ele desapareceu no fim da rua, talvez
para sempre, fechando a porta da existéncia consciente com este tintamarresco
escandalo de trudo louco...

43 Mau pintor.
44 Beliscdo.
4 Armacédo de madeira em que se prende a tela para pintura.



Podemos entender Sebastido Pita como um alerta aqueles que pretendiam se
tornar artistas no Brasil — a caricatura, alids, tem esse papel pedagdgico, corretivo.
Pita € um pintor historico, logo, académico. Seu delirio de irrealizavel sucesso se
choca duramente com a realidade, o que o leva a pobreza e a loucura. Pita € uma
espécie de aviso de que os pretendentes a artistas deveriam sé-lo por sua conta e
risco. A fé no proprio talento e a teimosia chegam a aproxima-lo do idealista Camilo

Prado, cujo destino serd igualmente implacével.

De volta ao primeiro capitulo, durante a exposicédo de Telésforo, Gonzaga
Duque tem a oportunidade de fazer graga com um professor da Academia de belas
Artes. Ele apresenta o que, tanto para Bergson (2018), Baudelaire (2007) e Leite
(1996), como ja vimos, € um traco essencial da caricatura e do comico: a rigidez, a
falta de flexibilidade. E Agrario, com seu deboche particular, quem nos aponta o

professor Benedito:

— Atencdo! Ai vem uma das sete maravilhas do Brasil.

Era o Benedito, um professor das Belas-Artes. Apressara 0 passo, suarento, a
mover o0s bragos, desengongado como um manequim vestido, impulsionado por
molas mecénicas. Apenas no terceiro degrau, foi sacando do bolso o convite.
Atrapalhou-se, tirou uma papelada que que se lhe escorregou das maos,
dispersando-se, voando, borboleteando...

...Uma gargalhada estourou, coriscaram chalacas. O sujeito ficou de zarcdo?.
Tinha apanhado os papéis atarantadamente, quase fulminado de vexame e
desapareceu, aturdido, desajeitado, zambro*’, pela porta do panteon. (Duque,
1995, p.18)

Durante um devaneio de Agrario, ao ouvir o apelo e as ideias de Camilo, a
propria Academia de Belas Artes, assim como acontece com o panteon de
Telésforo, adquire vida e ela também se transforma numa monstruosa caricatura,
juntamente com seus diretores, na qual o trago ampliado € a velhice — da instituicéo,

seus membros e suas praticas:

46 Da cor de zarcdo, composto quimico avermelhado.
47 Que possui pernas tortas.
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A Academia pareceu-lhe um monstro visguento, sorrateiro e pinchado; os éculos
do Comendador Beténio e a garra mumiatica do Comendador Nogueira
carregavam-na com torcicolos de quimeras chinesas nas lacas e marfins
sagrados... E era contra esse monstro esguelhudo, acocorado, sinistro, que
esgazeava a estrabice hipocrita dos echacorvos®, que mastigava esgares de
vingancas premeditadas com as mandibulas senis e esfuracadas; e era contra essa
insuportavel influéncia de caturras ensobrecasacados, condecorados,
respeitados, que ele se devia revoltar, desforrando-se da injustica sofrida. (Duque,
1995, p.40, grifos Nnossos)

Da mesma forma, Camilo, em artigo publicado na imprensa, refere-se aos
académicos como “bonzos pantafacudos estatelados na esterilidade de posturas
caricatas.” (Duque, 1995, p.73). Mais uma vez, o adjetivo “caricatas” denuncia as
intencBes do autor ao compor essas figuras. H4 também um aspecto fonico
interessante naquele periodo com as sibilancias de “bonzos pantafacudos
estatelados”, e a aliteracdo em t (e também sibilantes finais) de “estatelados na

esterilidade de posturas caricatas”.

Noutro momento, durante o breve periodo em que os Insubmissos de fato
tentaram produzir obras para uma exposicao de lancamento do grupo, Camilo vai a
casa de Valeriano Costa, “com seu cardo de caboclo nostalgico” (Duque, 1995,
p.84), ver um desenho que ele fizera. L& eles encontram um alfaiate, o Sr. Castro,

com quem Valeriano divide a morada. Sua figura merece registro:

Um sujeito, de versuda cabeleira e bigodes marciais no escarvado rosto livido,
arredou-se um pouco, cortesmente, para lhes dar entrada. Era um homem muito
alto e tisico, com os ombros montados no pescoco, enrolado numa manta sebosa;
0 casaco miseravel pendia-lhe no corpo carcomido semelhando asas
desconjuntadas duma ave sortilega. (Duque, 1995, p.85, grifos nossos)

Em poucas pinceladas Duque demonstra a precisdo do seu desenho quase
expressionista desse homem que parece um abutre em sua miséria — uma
personagem que surge en passant, como que saida de um conto de Gogol — e 0

arremata, fazendo-o parecer-se ainda mais com uma ave de rapina: “comegou a

48 Alcoviteiro, embusteiro.
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estender tabaco desfiado sobre uma mortalha de milho, arrumando o canutilho do
cigarro com a unha rapinosa do polegar.” (Duque, 1995, p.85). Essas mesmas tintas
expressionistas sdo aplicadas na pintura da cuidadora da mée de Camilo, que vive
doente desde o suicidio do marido. Sucedem-se imagens que remetem a um feto
malformado; imagens ovoides ligadas ao olho e aos seios; figuras monstruosas que

poderiam ter sido facilmente criadas por um Augusto dos Anjos, por exemplo:

[...] rapariguinha clorética de rosto escaveirado, oblongo, disforme de feto,
engastoado com dous imensos esferoides oculares, Umidos de melancolia
concentrada das pupilas negras, que lhe davam a fisionomia a repelente
passividade dos idolos rudimentares e completada pela misera magreza do peito
onde a Puberdade tentava, dificilmente, levantar os pomos raquiticos do seu
Frutidor infeliz.

[...] aqueles bugalhos extasiados em palpebras sanguineas, enormes e persistentes,
fixavam-se nele [Camilo], &vidos, a iris rutila, toda uma expressdo d’esforgo
arrancado de desespero e resignacdes, protuberando, deslocando das oOrbitas os
grandes gldébulos claros como estranhos 6vulos gosmentos de monstrengos.
(Duque, 1995, p.126-127)

Um dia, a porta da charutaria Havanesa, onde os Insubmissos se encontram
habitualmente, Camilo aponta um homem, verdadeira caricatura, na rua e dispara

uma critica ao funcionalismo publico:

— Olhem vocés aquele desgracado que ali esta.

Um esgrouviado de sobrecasaca, vergado em arco, empoeirado, caspento, tinha
parado defronte de uma vitrine. No seu olhar morno havia uma resignacao servil
de invejas contidas. Olhou, olhou e afinal, foi-se tristemente, todo funebre na sua
roupa preta cocada de uso, o guarda-chuva sob o braco e um embrulhinho de
padaria pendente do dedo.

—Veem? Aquilo®® deve ser um funcionario publico... O Gnico ideal daquele cérebro
¢, sem duvida, o dia d’aposentadoria... para ir esgravatar o nariz comendo os cobres
do Estado... E ainda vocés pensam em Arte com um povo desse estofo!... (Duque,
1995, p.52)

49 Referir-se ao homem como “aquilo” (em vez de “aquele”) é uma maneira de reifica-lo, o que reforca a
caricatura.



Uma outra figura, também caricata, e digna de nota surge durante um jantar
na penséo para onde Agrario e Henriette se mudaram no bairro da Gamboa. Trata-
se do Doutor Heraclito das Neves, um politico falastrdo, empertigado e intrometido,
que ndo esconde seu intenso interesse carnal por aquela Gltima, que a esta altura

também ocupa os pensamentos de Camilo.

E, neste momento, entrou outro pensionista, pardavasco®, espadaido e
gigantesco, de ventas largas e nariz cacanje®, enfronhado num terno preto de
sobrecasaca, afetado de gestos e alto colarinho luzidio, de diplomata. Sem curvar
a cabeca, uma grande cabega a escovinha, testa ampla, uma grisalha barba rente
as faces, bicando no queixo, fez cortesias, levemente, aos demais hdospedes, falou
em francés com Henriette, sorrindo com o garbo dos seus fortes, claros dentes de
gorila, e sentou-se correto, quase automatico, retendo o aprumado tronco sobre a
articulacdo das pernas, a inglesa. (DUQUE, 1995, p.137, grifos nossos)

Esta descricdo apresenta dois elementos recorrentes e constituintes da
caricatura verbal segundo Leite e também Bergson: a compara¢do com animais, no
caso, o gorila, e arigidez do autbmato. Heréclito € um cinico e, naquele jantar trava
com outros hospedes uma discussao sobre politica, na qual defende a Monarquia e
menospreza 0s movimentos republicanos, abolicionistas e democraticos. Tais
ideias, situadas antipodamente em relacdo as de Camilo, quase o enlouquecem pela
forma desabrida, petulante mesmo, com que sdo apresentadas. Encerrada a tensa

conversa, Henriette reforca a aproximagcéo da imagem de Heréclito & de um simio®:

— frribus®®! Que falador dos diabos!
Henriette sorriu. — Realmente, em se lhe dando corda, era insuportavel aquele
macaco. (Duque, 1995, p.140)

%0 Adjetivo. Aquele que tem cor ou aparéncia de descendente de brancos e negros.

51 Substantivo. Grupo étnico que habita Angola.

52 “Quando um macaco aparece nos sonhos, a psicanalise vé, primeiramente, uma imagem de
indecéncia, de lascivia, de agitacdo, de insoléncia e de vaidade; vé também um efeito de irritacdo
que vem da semelhanca entre 0 macaco e 0 homem, o ancestral peludo, a caricatura do ego, brutal,
cUpida e lasciva; 0 macaco do sonho é a imagem desprezivel do que o homem deve evitar em si
mesmo.” (Chevalier & Gheerbrant, 2003, p.576).

53 Interjei¢do. Mesmo que “irral”.
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Encerremos com outra passagem, mais proxima do fim do romance: Camilo
e Heraclito entram em nova discusséo, desta vez sobre arte, que desemboca numa
verdadeira diatribe sobre a uniformidade do pensamento no Brasil. Neste momento,
Camilo apresenta a teoria do “onosarquismo”, espécie de filosofia também
caricata (do positivismo de Comte, que dominou o fim do XIX), nos moldes do
“humanitismo” de Quincas Borba, de Machado de Assis. E aqui também, como no

caso de Telésforo, o nome “Heréaclito”™® néo é escolha gratuita.

O onosarquismo é um fato. E ndo ha nada mais util, mais equitativo que a burrice.
Ela € um poder centripeto, uma forca motriz, engrenagem principal de todo o
maquinismo social. Comeca por se opor ao transcendentalismo e a especulativa,
duas perversdes espirituais, e termina por anular a desprezivel canseira do
raciocinio pela cega aceitacdo das conveniéncias. (Duque, 1995, p.198)

Segundo Camilo, e eis o golpe final de Duque nos Telésforos do mundo das artes:
o burro “nas artes tem o qualificativo de trabalhador e mestre, representa o respeito as
formulas herdadas, o0 bom-senso literario, o obstaculo as inovagdes, o critico abalizado”.
(Duque, 1995, p.200)

> Gr. onos — burro / arché — autoridade.
%5 Heraclito de Efeso (500 a.C. - 450 a.C.). Filésofo pré-socratico tido como pai da dialética.
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Conclusao

Neste ponto, apds termos travado conhecimento com a atuacdo de Gonzaga
Duque, tanto na imprensa periddica carioca quanto na literatura, e analisado as
personagens caricaturescas de Mocidade Morta, podemos concluir afirmando que
duas séo as motivacOes para a presenca da caricatura nessa obra. Em primeiro lugar,
a atuacdo mesma de Duque na imprensa, que aproximava o autor das caricaturas
gréficas; e, em segundo, o fato de Mocidade Morta se tratar de um romance
melancdlico, mas satirico, que pretende criticar de forma virulenta 0 mundo

artistico do fim do século XIX no Rio de Janeiro.

Antes do século XIX, a caricatura gréafica tinha divulgacdo precéria, com
reduzidas copias as quais uma minoria tinha acesso; somente com o advento da
litografia, no século XVIII, é que adquiriria um carater eminentemente popular,
com maiores tiragens que ampliavam a possibilidade de divulgacdo. No Brasil, as
primeiras caricaturas datam de 1837 (no Jornal do Comércio), observando-se a
partir de entdo a progressiva fixacdo do género em varias publicacGes
especializadas, mas seria somente no inicio do século XX que a caricatura teria seu
apogeu, sendo divulgada mais amplamente, em grandes publicacdes mais populares

e duradouras (como, por exemplo, O Malho e A Careta).

Esse apogeu da caricatura grafica e a modernizacdo-tecnicizacdo que
contaminou 0s meios de expressdo artistica agiram decisivamente como fator de
estimulo a fixacdo de elementos caricaturais na literatura. A vida urbana, aliada aos
artefatos técnicos, molda um novo homo literatus. A imprensa traduz a vida em
flashes fotograficos e molda um novo escritor. A obra literaria tematiza a cidade,
seus habitantes, misturando irreveréncia, cor local, pitoresco e recursos modernos

(entre os quais, a caricatura e a fotografia).

A caricatura verbal ocupa espaco privilegiado na literatura do periodo
também como uma espécie de extensdo do que se fazia nos jornais e nas revistas

ilustradas. Nas revistas, a caricatura ja tinha lugar assegurado em charges que



associavam o codigo verbal ao grafico ou em perfis delineados com econémicos
tragos, criados por Voltolino, J. Carlos, muito apreciados, dando continuidade ao
que faziam, no século X1X, Angelo Agostini, Bordalo Pinheiro e outros, os mais
recentes com tracos mais leves, estilizados, diferentemente dos precursores, que se
valiam de linhas mais pesadas, densas, num estilo mimético e detalhista, proximo

da fotografia, lembrando os mestres europeus.

A opcdo pela satira ja se expressa nos fins do século XIX, e ganha impulso
inaudito no XX, quando a exacerbacdo das contradi¢cdes sociais e a consciéncia
humana se ampliam e aprofundam no contexto literério brasileiro; € o momento em
que a ironia passa a ser um principio de composic¢do textual. A caricatura, presenca
marcante na literatura dos vinte primeiros anos do século passado, portanto, é
recurso para a critica satirica, como facilmente se observa na obra de Monteiro

Lobato, Lima Barreto e Hilério Técito, para falar apenas dos mais expressivos.

Afora os motivos apontados acima para a profusdo de caricaturas na
literatura do fim do século XIX e inicio do XX, uma répida passada de olhos nos
jornais e revistas do periodo também permite constatar o estilo frontal virulento,
para usar uma expressdo da época, dos textos jornalisticos, especialmente sobre
temas politicos. As criticas sdo desabusadas, rebaixando com agressividade, sem
meias-palavras, homens publicos proeminentes; do mesmo modo que ndo se
economizam elogios em extensos e subservientes laudatérios. Assim, é possivel
perceber também uma influéncia do estilo utilizado na imprensa, tdo préximo da
caricatura (amplificador, deformante, agressivo, incisivo), sobre a linguagem

utilizada na literatura.

A par disso, as inovacdes operadas com a maior automatizacdo da vida e da
cultura (andncios, fotos, cinema, revistas etc.) também levam a uma énfase no
aspecto plastico, visual, e ndo se pode esquecer que a caricatura, mesmo quando
construida por meio do codigo verbal, € uma forma de apresentacdo visual da
personagem, mais instantanea, rapida, incisiva, talvez mais enquadrada no ritmo
dindmico que exige o modo de vida desse novo homem que se vai delineando
especialmente a partir do inicio do século XX. A caricatura seria também expressao
antecipatdria, na literatura, da modernidade dos novos tempos. Alie-se a isso 0
carater de que a caricatura se investe, como forma irreverente, debochada,

deformadora e grotesca de apresentar os homens e a vida de uma dada sociedade.
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Reforca igualmente a énfase no aspecto descritivo das personagens e cenas
a propria écriture artiste adotada por Gonzaga Duque em sua prosa simbolista,
cravejada de termos preciosos e arcaismos, que se manifesta desde a primeira
pagina de Mocidade Morta e favorece grandemente o tratamento dos aspectos
pictoricos e visuais preferidos pelo autor, aproximando as imagens apresentadas de

verdadeiros quadros impressionistas.

A caricaturizacdo de personagens, situacdes e instituicdes na literatura
brasileira de um modo geral no periodo tratado €, claramente, recurso satirico,
depreciativo, que desempenha, simultaneamente, uma funcdo transgressora e
libertaria. A caricatura na literatura do tempo de Gonzaga Duque se liga as novas
formas de producdo e circulacdo da cultura, que engendram e exigem
transformac6es. Constitui-se, de resto, sempre, em ferramenta retorica, persuasiva,

para a revelagdo dos absurdos e contradi¢Oes da sociedade moderna.

Assim, Gonzaga Duque, por meio de sua incursdo na caricatura verbal, ndo
apenas acrescentou uma dimensdo adicional a sua expressao artistica, mas também
enriqueceu o panorama da critica social e politica da época. Sua capacidade de fazer
uso da satira e do exagero para comentar sobre a sociedade e seus individuos
demonstra como a arte pode ser uma ferramenta poderosa para expressar ideias,

levantar questdes e provocar reflexdes sobre 0 mundo ao nosso redor.
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Galeria de Imagens de Gonzaga Duque

FIGURA 5 — Arrufos, 1887, Belmiro de Almeida — Oleo sobre tela, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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FIGURA 6 — Retrato de Gonzaga Duque, 1888, Rodolfo Amoedo — Oleo sobre tela, Colec¢io Jones Bergamin
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FIGURA 7 — Retrato de Gonzaga Duque, 1910, por Eliseu Visconti — Oleo sobre tela, Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro
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FIGURA 8 — Bohemia, 1903, por Helios Seelinger (Gonzaga Duque ao fundo, quase invisivel) — Oleo sobre tela, Museu Nacional de Belas Artes,

Rio de Janeiro
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FIGURA 9 — Caricatura de Gonzaga Duque. Data e autor desconhecidos. In: Contemporaneos (pintores e esculptores). Rio de Janeiro: Typografia
Benedicto de Souza, 1929
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FIGURA 10 — Retrato de Gonzaga Duque. Data e autor desconhecidos.
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FIGURA 11 — Retrato de Gonzaga Duque na capa da Revista Contemporanea, Rio de Janeiro, maio 1901. In: DUQUE, Gonzaga. Horto de Méagoas. Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentagdo e Informacéo Cultural, 1996. p.35.
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