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Resumo

Barros, Lucia Dias Costa; Osorio, Luiz Camillo. Feminismos e as poéticas do
dissenso: Os Caminhos da politica como dano a partir de Jacques Ranciére. Rio
de Janeiro, 2014. 121 p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Filosofia,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo tem por objetivo pensar o feminismo como politica
dissensual, a partir do filésofo Jacques Ranciére, considerando a politica como um
desentendimento com a ordem hegemonica — nesse caso, 0 patriarcado. No século
XIX a entrada na cena publica das mulheres como agentes, apesar de ndo serem
autorizadas a fazé-lo, promoveu um dano que fez aquilo que era ruido se tornar
palavra. Palavra essa que abriu espaco para sensibilidades que ndo estavam dadas
de antemdo. Apesar de Ranciere ndo falar diretamente de feminismo, é possivel
fazer seus conceitos, tais como dissenso, parte dos sem parte e emancipacao,
operarem em dialogo com uma epistemologia feminista. Ademais, entendendo
que a politica, nesses termos, € vinculada a um campo sensivel, ha nela uma
dimensdo esteética.

Quando pensamos em estética como arte assumimos que, para Ranciere,
no Regime Estético, ha uma condicdo de indeterminacgdo nela, na arte, que abre
um campo de possibilidades para tornar algo visivel ou dizivel. Nesse sentido, a
pesquisa também se desdobra para pensar o feminismo nas artes e 0 modo como

estética e politica se entrelacam.

Palavras-chave

Feminismos; Jacques Ranciere; dissenso; politica; estética.



Abstratc

Barros, Lucia Dias Costa; Osorio, Luiz Camillo. Feminisms and dissensus
poetics: the paths of the politics of wrong stemming from Jacques Ranciere.
Rio de Janeiro, 2023. 121 p. Master’s Dissertation — Departament of Philosophy,
Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro.

This dissertation aims to think feminism as a dissensual politics, from
philosopher Jacques Ranciére’s theory, considering politics as a disagreement
with the hegemonistic order — in this case, patriarchy. In the 19" century women
entering the public scene as agents, although not allowed to, promoted a wrong
that made what was noise to become a word. A word which opened space for
sensibilities that were not given beforehand. Even though Ranciére did not speak
directly about feminism, it is possible to make his concepts, such as dissensus,
part of those who have no part and emancipation, operate in dialogue with a
feminist epistemology. Furthermore, understanding that politics, in these terms, is
connected to an invisible field, there is an aesthetic dimension in it.

While we think of aesthetics as art, we assume that, for Ranciére, in the
Aesthetic Regime there is a condition of indetermination in art, which opens a
field of possibilities to turn something visible or sayable. In this sense, this
research also develops to think feminism in art and the way aesthetics and politics

intertwine.

Keywords:

Feminisms; Jacques Ranciére; dissensus; politics; aesthetics.
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1

Introducao

No aclamado livro Sapiens: Uma breve histéria da humanidade (2015) do
escritor Yuval Noah Harari ha um capitulo intitulado “N&o existe justica na
historia” no qual o autor analisa as ordens simbolicas que os humanos
desenvolveram ao longo dos tempos de modo que estabeleceram uma rede de
cooperacdo em massa, apesar de seus instintos bioldgicos. Tais ordens imaginadas
ndo neutras, tampouco justas, sdo sustentadas a partir de hierarquias e redes de
poder que beneficiam alguns em detrimento de outros. No entanto, elas ndo séo
fixas, variam entre culturas e foram modificadas no decorrer da histéria. O que
quer dizer que as desigualdades advindas dessas ordens imaginadas ndo sao
onipresentes, universais e atemporais, sdo também mutaveis. Como pontua Harari:
“A raga ¢ muito importante para 0S norte-americanos modernos, mas era
relativamente insignificante para os mulgumanos medievais.” (2015, p.152). Bem
como o sistema de castas, que marca a sociedade indiana, mas inexiste na Europa
Ocidental. O préprio termo “classe” ¢ impreciso para dar conta dessa genealogia
das desigualdades na histéria mundial.

No entanto, existe um tipo de hierarquia que se faz presente em todas as
sociedades desde os primdrdios, a hierarquia de género. InUmeras teorias
derrubam a premissa da diferenca bioldgica, que poderia ser o Unico respaldo para
a constancia do patriarcado, demonstrando como a ideia de sexo é inscrita dentro
da ordem simbdlica e permeada de juizos culturais. Se a diferenca sexual em
termos biol6gicos fosse uma inferéncia valida teria de haver patriarcado no
mundo animal também. Ademais, se na selva ha papéis definidos entre os machos
e as fémeas, no mundo dos humanos os papéis designados para as mulheres foram
alterados no passar dos tempos. Mulheres cuja fungédo outrora era apenas dar a luz
e zelar por sua prole, hoje sdo chefes de Estado, de igual maneira o utero deixou
de ser um fator indicativo para identificar um corpo feminino.

Como o patriarcado é tdo universal, ndo pode ser produto de
algum circulo vicioso que teve inicio por um acontecimento ao
acaso. E particularmente digno de nota que, mesmo antes de
1492, a maior parte das sociedades tanto das Américas quanto

da Africa e da Asia eram patriarcais, embora no tenham tido
contato durante milhares de anos. Se o patriarcado na Africa e
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na Asia resultou de algum acontecimento fortuito, por que os
astecas e incas eram patriarcais? E muito provavel que, embora
o conceito preciso de “homem” e mulher” varie entre as
culturas, exista alguma razdo bioldgica universal para quase
todas as culturas valorizarem a masculinidade em detrimento da
feminilidade. Nao sabemos qual é essa razdo. Ha muitas teorias,
nenhuma delas convincente. (Harari, 2015, p.161-162)

Portanto, a particularidade do género é o fato de que todos os povos
estabeleceram hierarquias entre homens e mulheres desde os idos da histdria
mundial, Ocidental e Oriental. Desse modo, a questdo do patriarcado e da
violéncia de género segue como uma pergunta irresoluta na histéria: “Se, como
hoje se vem demonstrando de maneira tdo clara, o sistema patriarcal se baseou em
mitos infundados e ndo em fatos bioldgicos, o que explica a universalidade e a
estabilidade desse sistema?” (Harari, 2015, p.168). E assim o autor encerra o
capitulo “Nao existe justica na historia”. Ou seja, ndo ha um padrdo, apenas a
perturbadora constatacdo que deflagra a existéncia de hierarquias de género de
Norte a Sul, Leste a Oeste nos mais antigos documentos histéricos. O paradoxo é
gue nunca conseguiram explicar esse fendmeno, nem encontrar uma justificativa
plausivel que o legitime. Nenhuma grande teoria conseguiu dar conta dessa
questdo, que sempre termina ou escamoteada ou em aberto.

Dentro do escopo das “Ontologias Modernas”, ou seja, das teorias que
foram marcos e transformaram a nossa percep¢do do mundo Ocidental, podemos
citar como Marx destrinchou 0 modo de funcionamento do capitalismo a sua
época, mas ndo explicou como esse sistema se beneficia particularmente da
exploragdo do corpo feminino. Foucault fez genealogias da sexualidade e da
loucura, mas néo se deteve na questdo de como os dispositivos de controle atuam
de modo diferente entre mulheres e homens. Freud é dos mais polémicos entre as
feministas porque tocou nesse vespeiro. Saiu sem conclusdes: “O que quer uma
mulher afinal?”! Enfim, a historia segue injusta e nebulosa.

2,3 vezes mais chance de sucesso na carreira académica em Filosofia. Essa
é a vantagem que os homens possuem em relacdo as mulheres de acordo com o
minucioso relatério da professora Carolina Aradjo. Sucesso aqui pode ser

resumido por um bom emprego. Mais precisamente, o estudo mostra que o

! Pergunta feita pelo pai da psicanalise em uma conferéncia em 1932 que discutia exatamente
sobre o feminino.
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percentual médio no Brasil de mulheres docentes na pds-graduacdo é 20,14%?2.
N&o bastasse a flagrante disparidade, a pesquisa também mostra tendéncia de
aumento nessa desigualdade no solo brasileiro. Porém, tal facanha ndo é
tupiniquim. Ainda segundo Araudjo (2019), em 2011, 24% dos professores do
departamento de Filosofia no Reino Unido eram mulheres. E, mais uma vez, ndo é
possivel encontrar uma raz&o para essa disparidade: de acordo com o relatério ndo
ha qualquer padrdo que possa ser estabelecido entre a localidade das universidades
brasileiras com maior ou menor indice de mulheres, tampouco algum indicio de
respaldo para essa desigualdade na medida em que nédo é possivel estabelecer uma
relagdo entre o nivel de exceléncia das instituicdes e a presenca de mulheres
docentes.® (Araujo, 2019).

Essas estatisticas podem se estender aos indices de estupros, violéncia
doméstica, maes solo, desemprego e homicidio de mulheres, evento tdo frequente
que ganhou a designacgdo propria de feminicidio. Todavia, enquanto as estatisticas
comprovam a existéncia e mostram a extensao das desigualdades, como medir a
eficacia das resisténcias? E possivel solucionar as inGmeras problematicas
escrutinadas no campo tedrico que analisam 0s mecanismos de opressao
vinculados ao género? Os efeitos do movimento feminista sdo todos comprovados
através de nimeros? Apenas a implementacdo de politicas publicas da conta de
eliminar todo o arcabouco de dindmicas nas quais 0 machismo se inscreve?
Incluindo 0 modo como vemos 0 mundo, como nos relacionamos com 0s homens,
como nos relacionamos entre mulheres, a maneira pela qual somos afetadas pelas
coisas?

Afinal, o que é resisténcia? O que é igualdade? E possivel alcancéa-la?
Como? Fato é que a conta nunca fecha. Ao longo de sua historia a politica
feminista se infiltrou nas camadas sociais com a promogéo de leis, — do sufragio®
a Lei Maria da Penha® — com a construgdo de pensamentos em diversificadas
disciplinas, ocupando os espagos publicos e as instituigdes. Nos dias de hoje nos

deparamos com multiplas estratégias, abordagens e disputas dentro dessa politica

2 O estudo foi feito comparando dados entre os anos de 2004 e 2017.

3 Segundo Araljo, as Universidades com maior percentual de professoras detém os melhores e os
piores indices de avaliagdo.

4 O primeiro pafs democratico a reconhecer o direito ao sufragio feminino foi a Nova Zelandia em
1893.

5 Lei brasileira que criminaliza a violéncia contra mulher. Criada em 2006, a lei prevé cinco tipos
de violéncia domestica e familiar contra a mulher: fisica, psicolégica, moral, sexual e patrimonial.
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que constituiu seu espaco, ndo obstante ainda nos confrontarmos com ndmeros
pavorosos.

Segundo o livro Sapiens (Harari, 2015) nos leva a crer, a hierarquia de
género é como uma hidra® e o patriarcado opera como uma espécie de metonimia
de Deus: onipresente, onisciente e onipotente, existente em todas as culturas de
todos os tempos. Talvez a maior das universalidades. Por isso, 0 movimento
feminista, em um primeiro momento, reivindicou sua parte dentro dessa
universalidade através da categoria de sujeito abstrato e neutro. No entanto,
devido a essa tendéncia molecular do machismo de adquirir varias roupagens de
opressdo, ou seja, de existir em tudo e sempre, mas de modos diferentes, as
mulheres rapidamente perceberam que eram marcadas por outras violéncias e se
tornou cada vez mais flagrante a necessidade da politica feminista se aterrar em
alianca com outras lutas. Pois, se ndo ha biologia, cultura, nem mitologia que
justifique o patriarcado, ndo ha apenas uma Unica estratégia que dé conta de
solucionar ou justificar a desigualdade de género, e essa € uma constatacéo
empirica, estatistica e teorica. Afinal, ndo sendo possivel explicar o porqué do
patriarcado, devemos perceber como ele atua.

Carla Rodrigues (2021) avalia que até os anos 90 o termo
“interseccionalidade” aparece como um dispositivo que busca poér em dialogo o
pensamento feminista com a triade género, raca e classe. Porém, tais categorias
foram paulatinamente se tornando insuficientes. No seio de um contexto histérico
mais amplo, a teoria feminista comeca a colocar em questdo’ a categoria de
sujeito universal e abstrato, demonstrando que tal premissa de universalidade era,
na realidade, excludente e, portanto, inexistente. Assim, o feminismo deixa de ser
refém de seu préprio algoz quando comeca a compreender que a chave estd em
disputar a existéncia a partir de outros modelos de pensamento. Em outras
palavras, a politica feminista percebe que ndo se trata de jogar o0 mesmo jogo da
hegemonia, mas de falar outras linguas.

A medida que essa ideia de sujeito abstrato e neutro se esvai, a crenga na

possibilidade de uma resposta consensual e apaziguadora para todas as

® De acordo com a mitologia grega a Hidra de Lerna era um monstro extremamente letal e
venenoso com corpo de dragdo e muitas cabegas de serpente, algumas versdes falam em sete,
enquanto outras relatam até dez mil. Segundo os mitos as cabecas da Hidra tinham a capacidade de
se regenerar, quando uma era cortada outras duas nasciam no lugar.

7 Para mais referéncia acerca desse debate ver Benhabib et al. (2018) e Butler et al. (1992).
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desigualdades do mundo é abalada. A interseccionalidade ganha contornos mais
radicais e passa a se referir a conexao entre a teoria e a pratica de tornar-se sujeito.
Ou seja, ao inves de buscar respostas e solugdes ontoldgicas para o patriarcado, o
feminismo comeca a produzir uma linguagem propria através de um pensamento
conjurado com a pratica de inventar mulheres que ndo sdo devedoras da
epistemologia oficial.

Nesse mesmo periodo, porém com um vocabulario outro, o filésofo
francés Jacques Ranciere pensava a politica com um processo advindo da
subjetivacdo que causa um dissenso com a norma vigente. Quando pensamos em
interseccionalidade nos termos de uma ponte entre teoria e pratica que figura uma
nova forma de se relacionar com o mundo, podemos dizer que a trajetoria
intelectual de Ranciere é catapultada por esse embaralhamento de fronteiras. Uma
de suas primeiras contribuicdes intelectuais foi a revista Les Révoltes Logiques®, o
horizonte tedrico da época era Foucault e, compartilhando do método da
arqueologia como uma forma de pensar os caminhos que levaram até presente, 0s
jovens buscavam discutir, a partir dos proprios arquivos que encontravam,
problemas relacionados ao feminismo, ao movimento operério e a educacdo (Aspe
et al., 2014). Quando fala sobre o periodo da revista, Ranciére (2021) parece
querer descolar o centro de pesquisas tanto da ambicdo da militancia, quanto da
intelectual, no sentido de ndo ter havido tomadas de decisdo embutidas de
premissas militantes, nem a pretenséo de um projeto global de transformacédo do
pensamento intelectual — mas sim, o desejo de pensar a pratica militante e discutir
seus empasses através de um espaco no qual cada pesquisador/a pudesse
compartilhar em debates e producdes de artigos seus proprios trabalhos.

Se ha alguma revolta popular privilegiada por Ranciere para pensar as
condigBes de possibilidade do acontecimento da politica, sobretudo nos idos de
seu trabalho, esta seria 0 movimento operario do seculo XIX. Em sua investigacao
dos arquivos de operarios Ranciére encontra textos de filosofia, politica,
manifestos, poesias, contos e, também, uma forma de politica que é fundada na

estética. Apesar de parte desses arquivos poder ser lida como uma produgéo

8 Publicacdo fruto do encontro de pesquisadores, professores, alunos e, talvez, diletantes, que
utilizavam a universidade como espaco de trabalho para investigar questfes catalisadas por Maio
de 68. A revista, composta por 16 volumes publicados de 1975 a 1981, foi um desdobramento do
Centro de pesquisas sobre Ideologias da Revolta organizada por Ranciére e outros jovens
filésofos.
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artistica, ndo é esse o vinculo inicial que vai interessar ao filésofo, seu
pensamento ndo vai escrutinar o que os operarios falaram, mas constatar que eles
falam e o que isso significa. Isto se traduz em uma tentativa de reposicionar a
politica em didlogo com as possibilidades de emancipacdo, a partir de historias de
sujeitos que buscaram construir caminhos possiveis de igualdade. O fildsofo
desloca as palavras dos operarios do lugar que lhes era frequentemente atribuido,
a de uma espécie de material, de objeto, que tém seu significado explicado pelo
intelectual, e descobre outra forma de ser afetado pelas palavras e significa-las.
Ao operar dessa forma, 0 que se revela ndo séo significados de um pensamento,
mas 0 pensamento enquanto expressdo e enquanto uma forma de politica.
Pegando emprestadas as palavras de marceneiros, teceles, ferreiros, que usavam
sua hora de descanso do trabalho nas fabricas para escrever, Ranciere encontra
uma possibilidade de emancipacéo que comeca na subjetividade, na ruptura com a
hierarquia dos tempos, daqueles que usam do seu tempo livre para escrever, o que
resultou em aparecimentos considerados impossiveis, como poetas sapateiros,
estivadores filosofos.

Esse ponto de partida no trabalho do filésofo marca, de jeitos distintos e
plurais, seu pensamento até os dias de hoje. Em uma entrevista concedida pelo
filésofo no ano de 2021, seu pensamento é apresentado pelos entrevistadores
como “um giro copernicano” por tomar a igualdade como ponto de partida — o que
significa que a igualdade ndo é um ponto final para o qual se caminha, mas uma
premissa de acdo no presente, que é verificada pelo modo de perceber e atuar no
mundo. O filésofo questiona a postura do intelectual como aquele que descortina
as verdades da sociedade e interpreta a histdria. Por isso, propbe a ruptura com
essa hierarquia de saberes entre sujeito e objeto e busca atestar a igual capacidade

de todos e todas.

O dissenso pbe em jogo, a0 mesmo tempo, a evidéncia do que é
percebido, pensavel e factivel e a divisdo daqueles que sdo
capazes de perceber, pensar e modificar as coordenadas do
mundo comum. E nisso que consiste o processo de subjetivacio
politica: na acdo de capacidades ndo contadas que vém fender a
unidade do dado e a evidéncia do visivel para desenhar uma
nova topografia do possivel. A inteligéncia coletiva da
emancipacdo ndo é a compreensdao de processo global de
sujeicdo. E a coletivizacdo das capacidades investidas nessas
cenas de dissenso. E a aplicacio da capacidade de qualquer um,
da qualidade dos homens sem qualidade. Como eu disse, nada
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mais que hipoteses insensatas. No entanto, acredito que ha mais
gue procurar e mais que encontrar hoje na investigacdo desse
poder do que na interminavel tarefa de desmascarar os fetiches
ou na interminavel demonstracdo da onipoténcia da besta.
(2012, p.49)

Escondidos em colaboragcGes de capitulos de livros, entrevistas e artigos,
encontram-se alguns textos em que o fildsofo faz da politica das mulheres tema
central da discussdo. O interessante € que, em sua maioria, essas poucas
publicacBes sdo comentarios sobre outros textos oriundos de autoras feministas; o
que € um movimento bastante ousado, sobretudo quando olhado com as lentes dos
dias atuais. Fato é que Ranciére ndo propde uma teoria feminista em si, ele opera
justamente seu giro copernicano, essa tor¢cdo no modo de olhar em que a
igualdade ndo é um objetivo, € algo que se verifica. A verificacdo é a chave da
interseccionalidade entre teoria e prética.

E dentro desse prisma que o feminismo também pode ser pensado, como a
investigacdo do poder de emancipacdo das mulheres, das cenas de dissenso
promovidas pelo feminismo. Sem abrir mdo da filosofia que discute as garras do
machismo, que convoca para a consciéncia de classe e racializa o debate. Sem
perder de vista a insisténcia em bater de frente com as dinamicas repressoras, mas
sem se cegar para frestas que se abrem que, apesar de ndo enterrarem de uma vez
por todas todo e qualquer tipo de violéncia, sdo horizontes de transformacdo do
aqui e do agora. E interessante pensar como a premissa da igualdade ironiza a
ideia candnica de universal. Enquanto o sujeito abstrato € uma suposi¢do que nao
se verifica, pois tem os seus eleitos, a igualdade é o gesto que coloca em cena o
universal e abole as hierarquias.

Ao longo de toda a dissertacdo tentarei operar o giro copernicano de
Ranciere para discutir o feminismo — o que significa pensar uma politica que nao
corteja o patriarcado, ao contrario, abre espaco de dissenso com a logica
hegemonica através da subjetivacdo de mulheres que criaram estratégias de
emancipacdo e fizeram aquilo que ndo estava previsto nem autorizado para seus
corpos. No primeiro capitulo analisarei com mais detalhe a estética da politica e
como ela pode nos ajudar a contar a historia do feminismo desde a perspectiva
interseccional entre teoria e pratica. Nao pretendo criar uma metodologia da
resisténcia, mas apontar que, ndo obstante a relevancia das estatisticas, a

igualdade pode ser um gesto mais performativo e menos cartesiano.
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No comego dos anos 2000, Ranciere passa a relacionar o conceito de
estética, também, a obras de arte®. Longe de ser uma ruptura em seu pensamento,
a ideia de igualdade, dissenso e emancipacdo segue sendo o fio condutor na
construcdo de uma teoria original que busca produzir outros encontros entre a
politica e estética. Esse, portanto, serd o tema do segundo capitulo, cujo objeto
sera a arte feminista. Discutirei como obras de arte podem ou ndo ser feministas e
em que medida isso se conecta com o género do artista.

De saida posso afirmar que o patriarcado segue com seu COmpromisso e as
estatisticas também nos servem para demonstrar algumas taxas de desigualdade
no campo das artes. No livro Feminismo y Arte Latino Americano: historias de
artistas que emanciparon el cuerpo, a historiadora de arte Andrea Giunta afirma
que as mulheres ocupavam em 2015, 42,6% dos cargos de diretoras de museus, no
entanto, seus salarios tendem a ser inferiores aos de seus companheiros de
profissdo do sexo masculino. (Giunta, 2021). A historiadora também pontua que
dentre os museus da Europa e dos Estados Unidos, a média geral de exposi¢des
dedicadas a artistas mulheres ndo passa de 20%. De igual maneira o valor mais
alto que ja foi pago por um quadro de uma artista mulher é infinitamente menor
do que o valor pago pela obra de um artista homem.

O universo da arte vem sendo atravessado com forca cada vez maior por
questdes de representatividade, lugar de fala, artivismo (combinacdo entre arte e
ativismo). Acredito que essas questdes ndo precisam ser abordadas por uma
perspectiva exclusivamente ética. Inspirada em Ranciére procurarei cuidar desses
debates contemporaneos através da prépria estética e sua conjuracdo com a
politica. Como a subjetivacao politica das mulheres se torna arte?

Se ha uma dimensdo estética na politica quando, em vez de partir da
analise das engrenagens do patriarcado, se pensa no modo como mulheres vém
promovendo transformacdes nas percepg¢des individuais e coletivas, simbdlicas e
materiais sobre seus corpos, 0 mesmo podemos pensar a respeito da poténcia
politica da estética, ou da arte. Segundo Ranciére, a politica da arte ndo consiste
na mensagem da obra, mas na sua capacidade de interferir e recombinar as
possibilidades de discurso sobre aquilo que se vé. Dessa forma uma arte feminista

ndo é refém do patriarcado e do canone da historia da arte, por isso a igualdade

9 O primeiro livro de Ranciére em que ha a elaboracdo de uma teoria estética propriamente dita é
“A partilha do sensivel” no qual que ele apresenta os regimes de identificacdo da arte.
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também encontra solo para o gesto performativo, quando as mulheres colocam
Seus corpos em cena para dizerem outras coisas; como formas de dissenso.

Nesse sentido, o pensamento feminista ndo se separa da préatica e nédo
estabelece fronteiras artificiais entre o discursivo e o visual. Recusa a postura
paralisante do conhecimento como inimigo e procura torna-lo uma companhia.
Abracar a ideia de desentendimento significa abrir espacos para a inadequacdo e
tornar a nossa ignorancia algo valido e transformador. Espero que, ao colocar 0s
conceitos de Ranciere para operarem com o feminismo, por meio da conversa do
filésofo com outras pensadoras e artistas, eu consiga contribuir um pouco com a
construcdo de novas epistemologias, ferramentas urgentes para que possamos

repensar 0 mundo e contar outras historias.



2

Feminismo como desentendimento

2.1

A politica como dano e a parte das sem parte

Comecemos pelo comego. Quando pensamos no surgimento das
discussOes a respeito do direito das mulheres, pode-se aludir a passagem do século
XVIII para o século XIX, tendo em vista que este periodo é marcado por uma
série de acontecimentos relevantes, tais como as revoltas femininas pés
Revolucdo Francesa e 0 movimento sufragista. De certo que ao longo de toda a
historia existiram mulheres que romperam com 0s seus papéis sociais designados
e se emanciparam dentro das possibilidades de seu contexto, mas é no século XIX
que surge algo novo em termos de uma vocalizagdo especifica das mulheres que
nos permite conferir uma alcunha propriamente feminista. E € a heranca desse
periodo que nos permite atualmente dar protagonismo para as mulheres
esquecidas nos escombros da historia. Ao longo de toda documentacéo da historia
ocidental é possivel encontrar mulheres que foram mentoras, interlocutoras e
alicerces dos grandes homens balalstres da memdria. De Helena de Troia a
princesa Elisabeth da Bohéme, principal interlocutora de Descartes, passando por
Cledpatra e tantas outras. O quer dizer que sim, fomos apagadas das grandes
narrativas, mas ao mesmo tempo foi possivel que isso acontecesse. Hoje, ou
melhor, desde o século XIX, isso ndo é mais possivel, ou, no minimo, é cada vez
mais dificil de ignorar.

Ranciere trava seu didlogo com o século XIX por considerar este um
periodo de grandes rupturas entre as quais estd a fissura com uma heranga
platdnica que abre uma fenda para outro modo de pensar politica e, sobretudo,
rompe com a divisdo acerca de quem a pode pensar. O que de alguma forma é
muito curioso, pois quando remontamos a Grécia Antiga descobrimos que a
discussdo em torno da participacdo das mulheres na vida politica existe desde as

célebres pecas de Aristofanes, sobretudo Mulheres na Assembleia®® (392 a.C), até

10 Também traduzida por “Assembleia de Mulheres” e publicado com o titulo de “A Revolugio
das Mulheres”, em tradug¢do de Mario da Gama Kury, 1996.
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o livro V de A Replblica de Platio. Sdcrates!! se esforca para comprovar sua
crenca de que homens e mulheres possuem a mesma natureza, sendo passiveis de
exercerem as mesmas funcdes na polis e, por isso, devem receber a mesma
educacdo que eles.

Isso nos coloca em um cendrio intrigante que acredito merecer
investigagdo. De um lado a cidade ideal de Platdo é concebida abolindo a
distingdo hierarquica entre os sexos, 0 que difere da norma vigente da época ja
que as mulheres eram propriedade dos homens e ndo participavam da vida
politica. De outro, Ranciére sustenta que o século XIX, ou seja, 0 berco do
feminismo, quebra com um tipo de relacdo politica advinda justamente de Platdo.
Por isso acredito que para melhor compreender certas raizes do feminismo €
preciso voltar a Grécia Antiga e discutir os livros I, IV e V de A Republica em
didlogo com Ranciere. Por que essa discussdo se torna incontornavel apenas no
século XIX e ndo desde Platdo? Afinal, ndo é disso que o feminismo vai tratar
séculos depois: da igualdade entre os sexos, dos mesmos direitos que os homens,
da equidade na participacdo na sociedade? Entre os estudiosos de Platdo, existem
diversos debates sobre se A Republica é um livro que trata de politica ou de ética.
Sendo assim, é possivel transpor o dilema para 0 modo como a questdo das
mulheres é tratado no livro: trata-se de uma proposicdo politica ou ética? E indo
além, na pergunta e no tempo, o que configura o feminismo como politica?

No livro Ill, os didlogos platdnicos mostram os debates mobilizados por
Sécrates a respeito do modelo de educacdo que deve prevalecer na pélis. Para
Socrates a educacdo deve formar o carater dos cidaddos da polis a partir de
moldes que serviriam de padrGes para assegurar a justica. O que significa a
formacdo de pessoas virtuosas e temperantes que dificilmente serdo corrompidas.
A educacdo promoveria a justica por meio de modelos e habitos determinados

previamente.

Efetivamente, uma educacdo e instrucdo honestas que se
conservem tornam a natureza boa, e, por sua vez, naturezas
honestas que tenham recebido uma educagdo assim tornam-se
ainda melhores que os seus antecessores, sob qualquer ponto de

11 A Republica ¢ um compilado de didlogos sem datas precisas que tratam da condenacio de
Sécrates e da busca pela definicdo de justica. Pode ser interpretada a partir de elementos de
literatura complexa por ser um texto de carécter dialégico que tem como personagem central
Soécrates, sendo ele, por isso, aqui retratado como sindnimo de Platéo.
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vista, bem como sob o da proposic¢éo, tal como sucede com os
outros animais. (Platdo, 424-a)

Ja no livro IV, Sdcrates define a justica como certo desenvolvimento de
carater no qual cada um faz o que Ihe é proprio e ndo interfere na atividade alheia.
“Esse principio pode muito bem ser, de certo modo, a justica: o desempenhar cada
um a sua tarefa” (Platdo, 433-b). O florescimento da justica tal como vislumbrara
Platdo tem, portanto, como premissa uma precisa divisdo de tarefas em que cada
cidaddo ou cidadad faz aquilo que Ihe é proprio e é educado para tal. Logo,
executar a propria tarefa significa concordar que ha o governante e os governados.
A temperanca politica passa pelo reconhecimento do governo, de que é legitimo
que alguém governe para o proprio bem da cidade. Em Gltima instancia, mesmo
que a justica seja transversal, cabe aos chefes administra-las. “Cada elemento
executa a sua tarefa propria, quer no que respeita mandar, quer obedecer.” (Platéo,
443-b). Em certo sentido, a pélis deve ser compreendida como o todo composto
por partes, que sdo os individuos, e deve-se entender qual a relacdo dessas partes
entre si e com o todo. Socrates busca uma cidade feliz, 0 que ndo significa afirmar
que todas as partes o sejam, 0 mais importante ¢ o conjunto. “Ora, presentemente
estamos a modelar segundo cremos, a cidade feliz, ndo tomando & parte um
pequeno niimero, para os elevar a esse estado, mas a cidade inteira” (Platdo, 420-
c)

O interessante &€ que essa tese envolve o argumento de que a cidade
perderia muito negando as mulheres participacdo na vida politica. E € uma leitura
que desafia a organizacdo da vida da época ja que as mulheres eram propriedade
privada dos homens. Mas a proposicdo platonica se sustenta em pilares diferentes
ao da liberacdo do corpo feminino especificamente. No livro 1V, Socrates defende
que o desejo de acumular seria incompativel com o exercicio da virtude; para que
os trabalhadores exercam bem a sua funcdo ndo devem nem ter demais, pois assim
ndo quereriam trabalhar, nem ter de menos, pois desse modo ndo conseguiriam
exercer sua fun¢do plenamente. “Uma, porque da origem ao luxo, a preguica e ao
gosto pelas novidades; e outra, a baixeza e a maldade, além do gosto pela
novidade” (Platfo, 422-a). E preciso que haja, portanto, uma reparticio de bens
que culminaria, em suma, no fim da propriedade privada. Consequentemente,

floresceria um espirito de comunidade entre os concidaddos. O que se observa,
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entdo, é que a questdo central é a promogdo de um novo tipo de partilha comunal
que abole a ideia de posse e as mulheres entram nesse arcabougo por
consequéncia. Entretanto, ndo € uma consequéncia aleatoria, Socrates se preocupa
em elaborar como as mulheres passam a fazer parte dessa comunidade quando néo
ocupam mais o posto de propriedade.

No livro V a concepcdo de justica é desdobrada enquanto uma
“comunidade de mulheres e filhos” de modo a combater a nocdo de familia
tradicional e também promover uma “comunidade de prazeres ¢ dores” ao fazer

com que cada cidaddo veja o outro como familiar. O que significa que:

(...) estas mulheres todas serdo comuns a todos esses homens, e
nenhuma coabitara em particular com nenhum deles; e, por sua
vez, os filhos serdo comuns e nem 0s pais saberdo quem sao
seus proprios filhos, nem os filhos os pais. (Platéo, 457-d).

Uma vez que a dor de alguém da familia € um obstaculo para a prdpria
felicidade, esse tipo de relacdo familiar expandida propicia a existéncia de
sentimentos comuns que vao modular as acdes dos cidaddos a partir da
preocupacdo com o bem do proximo. As familias quando concebidas enquanto
privadas, ao contrério, contribuiriam para a fratura da cidade, pois tendem a brigar
e disputar entre si. “Penso, pois, que se a um dos cidaddos acontecer seja o que
for, de bom ou de mau, uma cidade assim proclamara sua essa sensacao e toda ela
se regozijara ou afligira juntamente com ele.” (Platdo, 462-e).

Ainda assim, ndo parece haver ligacdo necessaria entre 0 argumento que
defende a “comunidade de mulheres e filhos” ¢ o que defende a participacdo das
mulheres na vida politica, permitindo-as exercer as mesmas funcbes que 0s
homens, sendo inclusive governantes, pois as mulheres poderiam deixar de ser
propriedade privada sem que isso implicasse sua igualdade de natureza com os
individuos masculinos. Ou seja, Platdo poderia se valer de argumentos com
pretensdes misdginas que tornariam possivel a justificativa de que ndo seria papel
das mulheres exercer fungdes politicas, argumentando que a tarefa que compete as
mulheres, segundo suas inclinacGes inatas, seria reproduzir e zelar pelo bem-estar
dos cidaddos da cidade, ndo obstante ndo serem propriedade privada de seus
maridos. Ainda mais se levarmos em consideracao as tendéncias tiranicas da polis
platdnica, de que a justica significa cada um fazer aquilo que lhe € proprio.

Proprio esse que é estabelecido através de inclinagdes da alma que determinam o
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tipo de participagédo dos individuos no todo, ndo sendo preciso que todas as partes
da cidade sejam felizes para que isso se realize. Principio bastante arbitrario e
hierarquico.

Entretanto, para Platdo a diferenca sexual ndo corresponde a uma
inclinacdo da alma e ele desvincula a diferenca sexual como um critério
justificavel para estabelecer a divisdo de fun¢des. Nos didlogos, Socrates fala da
igualdade de natureza entre homens e mulheres e argumenta que a divisao de
género ndo é uma diferenca essencial e sim de detalhes. Igualmente, acionar a
esséncia das coisas por meio de sua diferenca de detalhes seria uma inferéncia
invalida, pois seria preciso antes estabelecer sua natureza, encontrando o que elas
sdo de fato. A natureza humana, segundo esse argumento, deve ser entendida pela
atividade que cada um é capaz de realizar. Nesse sentido, gestar um filho, por
exemplo, ndo compreenderia uma definicdo de natureza, e sim uma diferenca
especifica dentro da espécie humana e a possibilidade gestacional é comparada
com uma caracteristica fisica tal como ser careca. Desse modo, as mulheres teriam
capacidade de aprender e condicdes fisicas de realizar as mesmas tarefas que os
homens devendo, portanto, serem alocadas em fungbes de acordo com suas

inclinacdes inatas que seriam o verdadeiro principio da justica.

Portanto, se se evidenciar que, ou o0 sexo masculino, ou o
feminino, é superior um ao outro no exercicio de uma arte ou de
qualquer outra ocupagdo, diremos que se deverad confiar essa
fungdo a um deles. Se, porém, se vir que a diferenca consiste
apenas no facto de a mulher dar a luz e 0 homem procriar, nem
por isso diremos que esta mais bem demonstrado que a mulher
difere do homem em relagdio ao que dizemos, mas
continuaremos a pensar que 0S nossos guardifes e suas
mulheres devem desempenhar as mesmas funcdes. (Platdo, 454-

e)

Desse modo, Sécrates seria o paladino pré-medieval esquecido como o
primeiro filosofo ocidental a salvaguardar os direitos das mulheres? Ranciére
afirma que foram os antigos os primeiros a reconhecerem o principio da politica e,
mais especificamente, que Platdo teria sido o primeiro filésofo a reconhecer tal
principio, porém, ndo pela tentativa de constru¢do de uma polis justa. Em dltima
instancia, pode-se dizer que, para Ranciere, A Republica seria uma obra de
apagamento da politica. Porque a politica ndo € um regime que ordena a
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conformidade das normas, das regras e dos modos de acgdo, tal como a cidade
ideal é concebida, e isso tem a ver com a prépria ideia de democracia.

Para Platdo a democracia seria um principio indeterminavel do governo
dos mais fortes, e na busca por corrigir as falhas desse regime o filésofo grego
pensa em uma cidade na qual o principio regulador seja a justica. Ao longo de A
Republica, ele conclui que os governantes devem ser aqueles que sdo 0s mais
sébios e que a justica se efetua na medida em que 0s mais aptos a governar o
facam e os ndo aptos cumpram suas funcdes designadas de acordo com sua
disposi¢do inata. Assim, o governo da cidade é designado aos filésofos enquanto
aos artesaos, por exemplo, cabera a dedicacdo as tarefas manuais. Isso estabelece
uma distin¢cdo ndo apenas entre quem governa e quem ndo, mas entre quem pensa
e quem ndo. Na esteira dessa conclusdo esta a mesma premissa que silenciou as
mulheres ao longo da histéria, a crenca de habilidades inatas que serve para
comprovar a eficacia que autoriza quem pode ou ndo pensar e falar.

Ja para Ranciere, a democracia ndo € um regime politico, mas o regime da
prépria politica, ou seja, da politica concebida enquanto promocéo da igualdade
de qualquer um com qualquer coisa. E a ruptura com a légica que autoriza
antecipadamente quem pode ou ndo pode governar, que se da através da
constituicdo de um sujeito por meio de suas acGes, daqueles que reformulam os
codigos e transformam suas enuncia¢fes — que antes eram um zumbido — em
palavras. O que significa a explosdo da estrutura de dominio que se respalda no
argumento de que ha cidaddos aptos a comandar e outros aptos a serem
comandados.

Nesse sentido, a politica € o acontecimento que desorganiza as ordens e
hierarquias pré-estabelecidas. E a instituicdo do litigio entre classes que ndo sdo
verdadeiramente classes. (Ranciére, 2018). E a torgdo que promove O
desentendimento entre classes, tornando-as diferentes de si mesmas ao promover
a mistura de qualquer um que é capaz de fazer qualquer coisa. Dessa forma, a luta
de classes ndo se configura como uma realidade com a qual a politica tem que
lidar, mas € sua propria instituicdo (Ranciere, 2018), pois a politica trata da
rearticulacdo dos modos de visibilidade que configuram a esfera comum. Ou seja,
¢ a reorganizacdo de quem € visto e, portanto, de quem também passa a ser
autorizado a falar e, com isso, promove o desentendimento entre as partes

estabelecidas.
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O conceito de “desentendimento” ndo se refere a algo que seja
desconhecido de uns e conhecido de outros, ou de um mal-entendido entre falas. E
um tipo determinado de situacdo de fala, a propria disputa sobre aquilo que se diz
(Ranciére, 2018). E o processo de tomar as palavras que sdo comuns a todos para
dizer algo completamente diferente e a partir dai fazer ver algo novo. O
desentendimento ¢ a racionalidade propria da politica. “Tomar as palavras dos
outros para dizer algo totalmente diferente. E nisso que hd desentendimento”
(Ranciere, 2018, p.11).

A politica insurge como principio de promogao de outro tipo de igualdade
“existe quando a ordem natural da dominagdo ¢ interrompida pela institui¢do de
uma parte dos sem parte” (Ranciere, 2018, p.26). A opera¢do platdnica, por sua
vez, “consiste na distribuicdo bem ordenada dos tempos, dos espacos, das
atividades e das capacidades” (Ranciére, 2021, p.22). Ou seja, na separagdo das
almas que estariam aptas para exercer determinadas funcées, na boa conformidade
entre classes bem-estabelecidas e organizadas, na perspectiva de que a justica
consiste em fazer o que lhe cabe dentro da sociedade. A verdadeira justica
Socratica ¢ aquela que exclui o dano, enquanto Ranciére afirma que “entre o util e
0 justo, ha o incomensuravel do dano que sozinho institui a comunidade politica
como antagonismo de partes da comunidade que ndo sdo verdadeiras partes do
corpo social”. (Ranciere, 2018, p.35)

O dano da politica ndo € o de uma falta anterior que pede reparacdo, tal
como projeta Socrates, pois as partes ndo preexistem ao dano, mas se constituem
enguanto tais pela manifestacdo do préprio dano. E a politica acontece justamente
pela introducdo de um incomensuravel no seio da distribuicdo (Ranciére, 2018).
Incomensuravel porque evidencia a contingéncia das partes e introduz a
desmedida, a pura mistura, a pressuposi¢cdo de que qualquer um é capaz de fazer
qualquer coisa sendo, portanto, igual. E porque a verificacdo da igualdade é
infinita, ndo se chega a uma medida, pois “ultrapassa todo didlogo acerca dos
interesses respectivos assim como toda reciprocidade de direitos e deveres.”
(Ranciere, 2018, p.54). Dessa forma, no seio da politica estd a percepcdo da
impossibilidade de um célculo igualitario dentro das normas e ela é dano inerente
a uma conta que nao se fecha aritmeticamente.

A politica, nessa perspectiva, € um evento raro, insurgente e contingente,

ou melhor, que evidencia a contingéncia das relacdes, pois ndo ha partes pré-
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definidas, ndo ha aptiddes inatas ou configuracbes de relacdo que sdo dadas a
priori. H& modos de legibilidade que autorizam determinados corpos a falarem em
detrimento de outros. Esses “outros”, entretanto, essas partes dos sem parte
(Ranciere, 2018), ndo estdo a margem da conta das partes de um todo, estdo
inseridos no corpo social e sdo determinantes para a contagem daqueles que sdo
autorizados a aparecer e os que nao sdo. O termo “parte dos sem parte”, tal como
colocado por Ranciere, compreende os invisiveis como um tipo de solo de
aparecimento. E é quando essa parte se faz ver que ha politica, quando os
individuos dessa parcela performam tal como pudessem ser vistos. “A atividade
politica é que desloca um corpo do lugar que lhe era designado ou muda a
destinacdo de um lugar; ela faz ver o que ndo cabia ser visto, faz ouvir como
discurso o que s6 era ouvido como ruido”. (Ranciere, 2018, p.43).

Sendo assim, entre a ética e a politica a polis forjada em A Republica pode
ser pensada a partir de outro conceito:

Chama-se geralmente pelo nome de politica o conjunto dos
processos pelos quais se operam a agregacdo e consentimento
das coletividades, a organizacdo dos poderes, a distribui¢éo dos
lugares e funcGes e os sistemas de legitimacdo dessa
distribuigdo. Proponho dar um outro nome a essa distribuicéo e
ao sistema dessas legitimagdes. Proponho chama-los de policia.
(Ranciere, 2018, p.41/42)

A policia é, portanto, aquilo que define os modos de fazer dos corpos, sua
distribuicdo no comum. Infere na ordem daquilo que é possivel ser dito a respeito
do que € visto e, antes, determina o que é visivel e 0 que ndo €. O que legitima
uma palavra ser entendida como discurso e outra como ruido. (Ranciere, 2018). A
proposicdo da cidade platdnica parece delinear esse aparato policial por meio da
divisdo de tarefas especificas a cada classe de cidaddo, justificada por aptidoes
inatas que determinam os modos de organizacdo da pdlis e estabelecem o modo
de visibilidade de cada classe. Quando Platdo argumenta que de acordo com tais
aptiddes alguns seriam mais capazes do que outros a serem governantes e que a
justica é consequéncia da ndo interferéncia em tarefas alheias, seja a respeito da
divisdo da alma ou da poélis, o0 que esta em jogo é a ordem dos corpos, do visivel e

do dizivel. Ranciére chama essa operacdo de Divisdo policial do sensivel:

A divisdo de uma relacdo harmoniosa entre uma ocupagéo e um
equipamento, entre o fato de estar num tempo e num espago
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especificos, de nele exercer ocupacdes definidas e de ser dotado
das capacidades de sentir, dizer e fazer que convém a essas
atividades. (Ranciére, 2019, p.43)

E importante ressaltar que a politica encontra a policia o tempo todo na
medida em que a primeira s6 se constitui por meio da alteracdo da segunda.
Portanto, coisa alguma é politica em si, mas pode vir a sé-lo ao desorganizar o
aparato policial, promover novas condic¢des de visibilidade das partes produzindo
uma distancia entre a ordem vigente e um novo possivel, criando um confronto
entre duas légicas heterogéneas. Assim, para que haja politica é preciso existir
algum ponto de encontro entre essas l6gicas — a da igualdade e a das partes. Por
outro lado, elas precisam se manter heterogéneas, pois a igualdade vira seu
contrério tdo logo ela quer se inscrever num lugar de organizacao social e estatal
(Ranciere, 2018). Esse é um paradoxo e um problema radical que envolve a
politica.

Com essa trama montada, podemos retornar a questdo das mulheres. Se
Platdo abole a politica da pélis, na medida em que prescreve uma nova ordem dos
corpos pautada nas capacidades e suas respectivas atividades, podemos concluir
que a politica feminista ndo se constitui a partir da ideia de que ndo héa diferenca
entre 0s sexos e que as mulheres devem ocupar 0S mesmos espacos que 0S
homens. Porque a politica ndo é uma questdo de integracdo de uma parte na
ordem, ou seja, nao se trata do adicional “mulheres” nas atividades que s6 eram
exercidas por homens. A politica embaralha a ideia mesma de uma ordem, ela
desmancha a divisdo das capacidades e ocupagdes.

Para defender a participacdo das mulheres na vida publica da pdlis,
Sécrates fala do riso, discute a partir do que se ri € como o riso esta atrelado aos
nossos habitos. O argumento se desenvolve pelo ponto de que rimos daquilo que
ndo € espelho, rimos daquilo a que ndo estamos habituados, sem antes nos
perguntarmos se isso poderia ser bom para nds e incorporado em nossa natureza.
O riso seria o reflexo de um habito primeiro que produz uma distancia entre
aquilo que nos é familiar e algo estranho, mas que pode ser benéfico. Desse modo,
caberia pensar em que circunstancias se torna valido abolir essa distancia. Ha aqui
uma relacdo entre Platdo e seu contemporaneo Aristéfanes. A comeédia Mulheres
na Assembleia trata da inversdo de papéis entre homens e mulheres onde as

ultimas ocupam espaco na Assembleia ateniense fingindo serem homens na
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tentativa de garantir para si participacdo na vida publica da cidade. Um dos fatores
que fazem da peca da Aristofanes uma comédia € que a situacdo de aparecimento
das mulheres dentro da assembleia é algo estranho e o contato com esse nao
familiar torna-se motivo de piada, disparando o riso. Ainda que sem se referir a
peca ou a seu autor, Platdo sugere que a ideia das mulheres participando da vida
publica da cidade é motivo de riso por ser algo diferente, algo com que nao se esta
acostumado; e ndo por ser um absurdo em si. Tendo em vista 0 modo como
estamos pensando a politica, € possivel dizer que o riso € uma manifestacdo do
desentendimento, rimos porque estranhamos, passamos a ver de outra forma algo
que estava situado em outro regime de visibilidade.

Nesse sentido, a politica acontece quando as mulheres desmantelam a
suposta diferenca que lhes € atribuida em relacdo aos homens e promovem um
desentendimento em torno do que é ser mulher. E o riso é a reacdo conservadora a
essa aparicdo perturbadora. Mas Platdo faz uso da alegoria do riso convocando a
transformacéo daquilo de que se ri em habito, nesse caso, a igualdade de natureza
entre 0s sexos e a possibilidade de participacdo das mulheres na vida comum da
cidade. O que quer dizer a supressdo do estranhamento causado e sua
incorporagdo em novos modos de vida, ou seja, a transformacéo do estranho em
habito significa a regulacdo do imprevisto, a tentativa de evita-lo. Isto, em ultima
instancia, significa abolir a possibilidade da politica. Temos aqui um exemplo do
que Ranciére diz ser o paradoxo da possibilidade e da impossibilidade da politica,
pois no momento em que a igualdade é incorporada nas partes da organizacao
policial a politica perderia seu estatuto para tornar-se norma.

O fato de que essa regulacdo entre as partes ndo seja possivel, ou seja, que
o principio de igualdade sempre acabe por se perder dentro da divisdo de partes do
aparato policial, ndo significa que a politica seja intratavel (Ranciere, 2018). Quer
dizer que esse dano da politica ndo se regula por meio de um acordo comum entre
as partes, por meio da incorporagdo daquilo que nos faz rir porque € estranho em
algo familiar, ele se manifesta por meio da producdo de novos estranhamentos,
pela modificacdo do terreno mesmo no qual o jogo é jogado. (Ranciére, 2018).
Significa que a politica é o estranhamento e ndo a legislacdo.

O que os classicos nos ensinam ¢, antes de mais nada, o
seguinte: a politica ndo se ocupa dos vinculos entre o0s
individuos, nem das relacbes entre os individuos e a
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comunidade, ela diz respeito a uma contagem das partes da
comunidade, que é sempre uma falsa conta, uma dupla
contagem ou um erro de conta. (Ranciére, 2018, p.21)

Ainda assim, seria possivel nomear Platdo, ndo obstante abolir a politica
da polis, como o primeiro filésofo a conferir as mulheres um estatuto politico,
ainda que de modo n&o intencional? Pois para propor a insercdo das mulheres
dentro da vida comum da pdlis, Platdo precisa operar de modo a, em nome da
igualdade, conferir diferenca, criando um desentendimento no que significa a
palavra “mulher”. A “comunidade de mulheres e filhos” mobiliza um debate a
respeito da igualdade de natureza entre os sexos, assim, o filésofo grego faz ver
que ndo had nenhum dano anterior ao nome “mulheres” fruto de algum
acontecimento natural ou transcendental, mas que somos “sujeitos cuja propria
existéncia ¢ o modo de manifestagdo desse dano” (Ranciére, 2018, p.53).

Ao mesmo tempo que a cidade ideal proposta por Platdo funciona a partir
da exclusdo do principio do dano inerente a politica, 0 modo como o filésofo
grego introduz o debate sobre as mulheres instaura o que é a verdadeira dimenséo
politica para Ranciere. Sdcrates institui a racionalidade politica do
desentendimento ao questionar e forjar um novo regime de legibilidade para as
mulheres diferente do vigente. O que ndo significa afirmar que a Republica
enquanto cidade idealizada dé conta do problema da igualdade das mulheres, ou
qualquer instancia de igualdade, tendo em vista que, muito embora suprima a
diferenca entre os sexos, escalona a distingdo entre classes e capacidades ao
segmentar a funcdo dos cidaddos de acordo com supostas habilidades inatas. Ou
seja, Platdo faz as mulheres aparecerem enquanto dano, ao questionar a diferenca
entre 0s sexos, para depois suprimir esse dano na reparticdo de atividades da
cidade ideal. Isso nos provoca a pensar a respeito das estratégias feministas do
presente, como veremos mais adiante.

Entretanto, ainda ha uma lacuna a ser explorada que diz respeito aquilo
que hoje assume a alcunha de lugar de fala, mas que pode ser tratada por outros
termos. Para Ranciére a politica trata de sujeitos, mais precisamente de
subjetivacdo, entendida aqui como aquela capacidade de enuncia¢do que nédo era
identificada anteriormente daqueles que, ao se fazerem ouvir, reconfiguram o
campo da experiéncia. Essa contagem de um mdltiplo subjetivo se difere da

contagem que acontece dentro da logica policial. A subjetivacdo é uma
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desidentificacdo (Ranciére, 2018) que arranca a naturalidade de um lugar e
promove abertura de outro espago dos sujeitos incontados que tensionam a parte
com a auséncia de parte. Ndo é um coletivo hegemonico que passa a falar, ao
contrario, é pela possibilidade de enunciacdo que esse grupo se fratura e se faz ver
como multiplicidade e ndo mais como parte andnima e uniforme.

Sendo assim, a politica acontece em virtude da tomada da palavra e
implica, portanto, a participacdo ativa daqueles sujeitos que eram o outro, 0
objeto. Platdo retira as mulheres da condic¢do de subalternizacdo que acarretava a
concordancia entre uma ocupagdo e uma capacidade — ou seja, sua vida restrita a
esfera doméstica por conta de suas capacidades reprodutivas —, para conferir-lhes
outro tipo de concordancia que ndo € mais pautada pelo sexo, mas ainda € um
mecanismo que autoriza e desautoriza quem pode fazer o qué.

Essa assertiva é corroborada pelo fato de que é Sdcrates quem toma a
palavra para si e ndo as mulheres, e isso ndo é relevante apenas por um contexto
de autoria. E sobre o fato de que a politica mexe com essa divisdo entre quem
pode falar e quem ndo pode. Ela é a constatacdo de que todo mundo pode
filosofar. E ja que a cidade de “A Republica” nunca existiu e que a diferenga
sexual seguiu sendo ao longo da histéria um definidor na partilha entre ocupacéo
e capacidade, isto é, ja que as mulheres foram impedidas de participar da vida
publica por séculos e desautorizadas a filosofar e governar, a politica feminista
acontece em nome dessa ruptura em relacdo aos homens.

Entdo, a politica das mulheres de maior eco acontece a partir do seculo
XVIII porque é quando elas comecam a lidar com o litigio em torno das condigdes
do préprio aparecimento. Isso nos convoca a pensar que a emancipacdo que 0
feminismo coloca em cena diz respeito ao fato de elas tomarem a palavra para si,
0 que promovera um desacordo e lidara com o paradoxo de aceitar e recusar a
diferenca sexual. Como veremos melhor mais adiante, as mulheres reivindicam
sua entrada na categoria de sujeito universal atraves da diferenca que estabelecem
em torno do que é ser mulher.

Dessa forma, a histéria da relacdo das mulheres com a politica e com a
policia ndo é a historia de uma escolha tranquila entre igualdade ou diferenca, de
um projeto vitorioso que venceu e se universalizou. Pelo contrério, a politica
feminista incorpora mais paradoxos do que os elimina, lida com a tensdo entre

buscar espagos de poder e a0 mesmo tempo ndo os estabelecer de modo que sejam
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0 proprio fracasso das mulheres como categoria politica. Igualmente, é a histéria
de um problema radical que surge a partir de uma espécie de inaplicacdo, da
separacdo entre duas logicas, a que toma a igualdade como ponto de partida e a
que a nega. A politica ndo se resume, portanto, apenas a redistribuicdo entre quem
exerce poder e quem se submete a ele, mas a ruptura com a prépria légica que

define um “proprio” dessas distribuigdes.

2.2

Uma histéria com nome proprio

Perceber e abracar o feminismo como um movimento de implementacao
do litigio pode nado ser suficiente para dar conta das muitas mazelas do mundo,
mas, com certeza, ndo € irrelevante para nos inspirar a seguir fabulando novas
possibilidades para ele.

O retorno a Socrates nos permitiu compreender que o feminismo enquanto
politica, nos termos aqui tratados, lida com algo mais complexo do que a paridade
entre os sexos, pois fala da igualdade do qualquer um com qualquer coisa. Isto
implica o embaralhamento das classes, da divisdo entre capacidades e ocupacdes,
logo, o desentendimento com a prépria ideia, pré-estabelecida pelas hierarquias de
poder, a respeito do que € ser mulher. De igual maneira, foi possivel analisar que
voz das mulheres é um pilar na constituicdo dessa politica para além da ética da
autoria e da reparacdo historica, ou seja, que a politica implica na tomada da
palavra. O que nao significa que os homens ndo podem falar sobre mulheres, mas
que a relacdo entre mulheres e politica acontece quando elas falam por si proprias
e com isso criam um dissenso entre 0 mundo que fazem ver e 0 modo como as
coisas eram percebidas até entdo. Em ultima instancia, a partir de Platdo, uma
fronteira foi estabelecida com relagdo ao modo como a politica feminista pretende
ser pensada e porque ela rompe com certa heranca platonica.

Tal ruptura é metodoldgica e historica, Ranciére é quem a identifica e, a
partir disso, pensa a politica como dissenso. O filésofo francés sustenta o seu
conceito através do encontro com textos produzidos por operarios no século XIX,
0 que significa que hd um marco situado no tempo onde outro tipo de acdo
politica comeca a acontecer para além do feminismo. Quais foram as condic¢Ges

que tornaram isso possivel? E em que medida e possivel englobar o feminismo
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nessa perspectiva? Antes desse salto quéantico entre Grécia Antiga e século XIX
nossa maquina do tempo fara uma breve parada no final da Idade Média, pois ali
h& um elemento relevante no que concerne a historia das mulheres.

Silvia Federeci identifica o surgimento do patriarcado na Europa como um
acontecimento histérico. Segundo a filésofa o fim da Idade Média e da época
feudal foi um marco que transformou as relagGes sociais e abriu terreno para a
constituicdo do regime capitalista na Europa, o que acentuou a divisdo sexual e
colocou as mulheres em um lugar de subordinacdo de maneira mais explicita
(Federeci, 2017). A caca as bruxas foi um fator fundamental para a
implementacdo do capitalismo, o que faz confluir a histéria do capitalismo
enguanto a histéria do patriarcado. A figura da bruxa foi um dos simbolos que o
capitalismo precisou destruir para se instaurar e a caca as bruxas, melhor dizendo,
a invencdo das bruxas a serem cacgadas, foi uma condicdo determinante para o
surgimento do capitalismo, na medida em que a vida comunal permitia as
mulheres maior autonomia com relacdo aos seus corpos, 0 que se contrapunha ao
projeto de controle capitalista de transformar corpos em maquinas produtivas. As
bruxas, curandeiras, hereges, representavam uma relacdo ndo apartada com a
natureza que era incompativel com a ordem de dominacdo, exploracdo e acumulo
que regem a logica capitalista.

Dessa forma, o corpo feminino passa a ser confinado em casa e submetido
a funcdo da reproducdo dos corpos que serdo mdo de obra. A mulher torna-se a
fabrica (natural) que gera e conserva os operadores do capital. E o regime
capitalista se coaduna com o patriarcado na medida em que o trabalho doméstico
passa a ser desvalorizado em comparacdo aos demais, 0 que escalona a distancia

das mulheres com relacdo a vida publica.

As mulheres trabalhavam nos campos, além de criar os filhos,
cozinhar, lavar, fiar e manter a horta; suas atividades
domesticas ndo eram desvalorizadas e ndo supunham relagdes
sociais diferentes das dos homens, tal como ocorreria em breve
na economia monetaria (...) a divisdo sexual do trabalho, longe
de ser uma fonte de isolamento, constituia uma fonte de poder e
de protecdo para as mulheres. Era a base de uma intensa
sociabilidade e solidariedade feminina que permitia as mulheres
enfrentar os homens. (Federici, 2017, p.53)

Assim, a histéria das mulheres corresponde a uma forma particular de

exploragcdo que foi e segue sendo fundamental para a sustentagdo do sistema
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capitalista (Federici, 2017). Isto é, as lentes de Federici encorpam a ideia que
estamos trabalhando de que a “comunidade de mulheres e filhos” de Platdo ndo é
uma politica do dano, ja que a divisao sexual do trabalho ndo era uma condicéo de
submissdo feminina na Grecia Antiga. Ainda mais se levarmos em conta que 0
modelo de trabalho de subsisténcia era um atenuante, pois ndo existia a separagao
entre producdo de bens e forca de trabalho. Se pensarmos a politica como a
desordem entre as ocupacdes e capacidades estabelecidas por Platdo, entre a
Antiguidade e a Idade Média o dano talvez fossem as bruxas — mulheres que
desafiavam a logica de serem propriedade dos homens ao se apossarem de saberes
que eles ndo entendiam e exercerem algum controle sobre seus corpos. No entanto
esse dano foi coibido por outra ordem, que Federeci aponta como o modelo
Moderno/Capitalista, que postula um novo regime de divisdo entre capacidades e
atividades.

No que concerne ao feminismo como uma politica das mulheres que
desponta no século XIX, existe, portanto, uma ruptura com a ldgica platdnica, na
medida em que estamos pensando a politica enquanto dissenso. Mas também
haverd a ruptura com a logica patriarcal que, segundo Federici, é instaurada nesse
meio do caminho.

E evidente que o dano que o feminismo vai demonstrar no fala do fim do
capitalismo e, consequentemente do patriarcado, mas o que é essa politica entdo,
se ndo a derrota de seu maior algoz? Seria uma sucesséo de tentativas frustradas
com conquistas importantes todavia insuficientes? Essa problematica vai permear
com mais ou menos intensidade grande parte do debate feminista desde entdo,
mas eu vou procurar as minhas respostas para além desse espaco. A partir das
seguintes perguntas: no que consiste essa politica que irrompe no século XI1X?
Qual é o desentendimento que ela provoca? E qual o contexto que a torna
possivel?

Os séculos XVIII e XIX foram marcados por sucessivas revoltas populares
ao redor do mundo que deram inicio a um processo de transformacdo politica e
nos regimes de governo, tais como a Revolucdo Francesa (1789-1799) a
Declaracdo de Independéncia dos Estados Unidos (1776) e a proclamacédo de
independéncia de diversos paises latino-americanos. A destituicdo de monarquias,
a independéncia das colonias e a instituicdo de Republicas contam a histéria de

certa mudanca nas condi¢des de possibilidade da politica.
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Ranciére identifica na Revolugdo Francesa um novo tipo de organizacdo
que vai permitir que a politica seja retrabalhada enquanto dano. A ideia de que a
justica significa que cada cidaddo faca o que Ihe é préprio — outorgada por Platéo,
mas que prevaleceu enquanto a divisdo de tarefas e capacidades nos séculos
posteriores, como a Idade Média, Feudalismo e mesmo com a implementacdo do
regime capitalista — é dissolvida com a Declara¢do dos Direitos do Homem e do
Cidaddo (1789). Ou seja, com o estabelecimento de que todos sao iguais perante a
lei 0 que, em certa medida, fala da igualdade do qualquer um com qualquer coisa.
Mas ao contrario de ser a historia do “felizes para sempre”, essa é a historia da
politica que vai promover dissensos e evidenciar o dano dessa logica. Afinal, essa
pressuposicao de que todas as pessoas possuem 0s mesmos direitos ndo se efetiva
na préatica. Por outro lado, abre a possibilidade para que isso possa se estabelecer:
afinal, afirmar que os direitos sdo universais para todos significa também dizer
que todas as pessoas sdo igualmente capazes de exercerem todas as atividades
sociais. Isto é, a ideia de diferentes capacidades inatas da lugar a premissa que
existe uma capacidade de sentir que € comum a todos e é a partir dai que a
igualdade pode ser efetivada.

Portanto, o desentendimento que a politica vai colocar em cena diz
respeito a distancia entre teoria e pratica, entre um estatuto de igualdade universal
no seio de um ambiente desigual. Por isso “parte dos sem parte” fala daqueles que
sdo incluidos e excluidos ao mesmo tempo, sdo os proletarios que tém pela lei os
mesmos direitos que o patrdo, mas que dispdem de uma experiéncia de vida
totalmente apartada dessas garantias. Mas a grande virada de chave elaborada por
Ranciére consiste em argumentar que a politica ndo é a busca pela igualdade, mas
a sua verificacdo. Na realidade a politica ndo é o caminho em direcdo ao pote de
ouro no final do arco iris, é a igualdade como premissa. A Noite dos Proletarios'?
(Ranciere, 1988) é a ruptura com a logica de tarefas que define os modos de vida,
é a tomada da noite pelos trabalhadores que deveriam descansar para trabalhar nas
fabricas no dia seguinte, mas resolvem escrever. E um gesto de emancipagio que
encontra na filosofia — ou no ato de pensar — uma forma de resisténcia que nega a
alienacdo dos operarios esmagados pelas suas condigdes de existéncia. Logo, o

desentendimento fala também da inaplicagdo entre duas outras légicas: de um

12 Tese de doutorado do autor.
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lado a logica desigual do regime capitalista que € fundado na exploracdo de
corpos que deveriam ser somente forgca de trabalho. “Quando ndo queremos
reconhecer alguém como um ser politico comegamos por ndo o ver como portador
de signos da politicidade, por ndo compreender o que ele diz, por ndo reconhecer
que o que sai da sua boca é um discurso.” (Ranciére, 2014, p.148). De outro lado,
estd a premissa da igualdade desses mesmos corpos que desautorizam a norma
que tenta lhes imputar uma funcéo especifica, subvertem o tempo, tomam para si
0 espaco de fazer o que néo era esperado.

No caso das mulheres, vale ressaltar que existem particularidades no modo
de opressao que devem ser levadas em conta; logo, o feminismo surge através da
demonstracdo de outros desentendimentos. Federici (2017) aponta que o inicio do
regime capitalista foi responsavel por enclausurar as mulheres dentro do espaco
domestico e restringi-las a funcdo da maternidade e do lar; no entanto, isso ndo é
valido para todos os corpos femininos. Quando pensamos nas mulheres mais
pobres, isso talvez nunca tenha acontecido, ou pelo menos deixou de acontecer na
Revolucio Industrial®® que abriu para as mulheres um novo espago econémico,
um espaco de trabalho com salario. Isso significa que had uma convergéncia entre a
historia das mulheres e a histéria dos proletarios se pensarmos no modo de
opressao capitalista, com o adendo de que as mulheres, além de serem operarias,
seguiram sendo esposas, maes e donas de casa. Além disso, enquanto nos séculos
precedentes as mulheres poderiam ser objetos da histdria, as mudancas dos papéis
e representacdes da mulher e do feminino no século XI1X marcam uma torsdo. A
mesma tor¢do que acontece com 0S Operarios; esses agentes que se recusaram a
caber em uma definicdo pejorativa definida pelos outros, esses homens e mulheres

que invadiram o campo do pensamento e se tornaram sujeitos da historia.

Tradicionalmente, para recusar a uma determinada categoria,
por exemplo aos trabalhadores ou as mulheres, a qualidade de
sujeitos politicos, bastava constatar que eles pertenciam a um
espaco doméstico, a um espaco separado da vida publica do
qual sé podiam sair gemidos ou gritos capazes de exprimir
sofrimento, fome, ou coélera (...) A politica dessas categorias
sempre consistiu em requalificar esses espagos, em da-los a ver
como lugar de uma comunidade, ainda que do mero litigio (...)
em fazer ver aquilo que néo se via, em ouvir como palavra o

13 0O século XIX foi palco de ambas as Revolugdes Industriais. A primeira (1760-1840) mais
concentrada na Inglaterra, enquanto na segunda (1870-1914) houve uma maior expansdo da
industrializacdo pela Europa, Estados Unidos, Japdo e Russia.
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que era audivel apenas como barulho, em manifestar como
sentimento de um bem e de um mal comuns o0 que apenas se
apresentava como expressao de prazer ou de dor particulares
(Ranciére, 2014, p.148).

A histdria das mulheres é uma historia imbricada com a historia dos
homens, todavia esta Ultima pode ser entendida como a historia hegeménica e da
hegemonia, aquela que atribui a ordem dos corpos, da distribuicdo dos papéis, das
ocupacdes econdmicas, domésticas, publicas. Essa Historia com H mailsculo é
atravessada por uma historia com h minusculo, a histéria das mulheres, e isso
promove uma redistribuicdo na organizagdo das coisas e altera o modo de
percepcao do mundo.

Ranciére marca a existéncia de duas Historias das Mulheres no Ocidente!*:
a histdria de mulheres e a historia das mulheres®®. A primeira ¢ a histéria das
condicBes sociais de mulheres enquanto objetos da histdria, da relagdo entre os
sexos, da construcdo do feminino a partir de dindmicas econémicas, politicas,
juridicas e de todas as transformacOes dai suscitadas ao longo do tempo. No
coragdo dessa historia macro, por assim dizer, surge no século XIX a histéria das
mulheres enquanto sujeitos de uma enunciagdo singular, a enunciacdo politica. A
histéria de mulheres abrange uma historia das mulheres que é contemporanea ao
momento de abertura dos tempos democraticos pés Revolucdo Francesa. Ou seja,
se ha uma narrativa que conte a historia das mulheres desde os idos da civilizagdo
ocidental, ela comeca a ser construida no século XIX, quando essas figuras se
tornam aparicdes litigiosas, performam como sujeitos de enunciacdo e passam a
construir uma nova realidade para o presente, para o futuro e para o passado.

Nesse sentido, a ruptura provocada pela politica feminista também diz
sobre o atravessamento na dindmica patriarcal tal como analisada por Federici
(2017). Isto porque a fil6sofa mostra como o capitalismo transformou as mulheres

em objetos da histdria, ou melhor dizendo, acentuou as dindmicas de opressao

14 «L’histoire des femmes: entre subjectivation et représentation”. Texto apresentado no coloquio
realizado na Sorbonne a titulo do langamento do livro “Histéria das mulheres no Ocidente”,
colecdo de 5 volumes, que contam a histéria das mulheres no Ocidente desde a Antiguidade até o
século XX, organizada por Michele Perrot e Georges Duby. O quarto volume, comentado por
Ranciere, € editado por Geneviéve Fraisse e Michelle Perrot. Posteriormente o texto de Ranciére
foi publicado em uma edicéo que reuniu todas as apresentagdes do seminario.

15 Ranciére faz a distingdo entre “des” femmes e “les” femmes. “Des” é um artigo indefinido
enquanto “les” é um artigo definido. Essa possibilidade ndo existe em portugués, desse modo,
optei por marcar a diferenga entre “de” mulheres e “das” mulheres respectivamente.
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dessa historia que ja ndo era dos corpos femininos. Enquanto a partir do século
XIX surge uma realidade diversa na qual mulheres incomodas e atipicas ousaram
verificar sua igualdade e passaram a ocupar o lugar de sujeitos de uma enunciacao
especifica que promove, até os dias de hoje, um desentendimento com essa
Historia com H mailsculo que é a historia dos homens.

A abertura desse espaco democratico que permitiu aos proletéarios
aparecerem enquanto “parte dos sem parte” tem um papel ainda mais radical no
que concerne as mulheres. A reivindicacdo das mulheres na Franca do século XIX
passava por apontar as incongruéncias da proclamacao de direitos do cidadao pos
Revolucéo francesa que, apesar de definir os direitos como universais, recusava as
mulheres esse direito ao impedi-las de participar da vida publica da comunidade,
como votar ou concorrer a cargos legislativos. O dano demonstrado nesse caso € o
da contradi¢do de uma contagem que se anuncia como universal, mas que exclui
as mulheres. No entanto, a universalidade ndo reside nos conceitos evocados,
reside no processo argumentativo que faz da mulher uma cidada. A universalidade
ndo € um valor que se invoca, mas um principio de igualdade que deve ser
pressuposto e demonstrado. E o que faz Olympe de Gouges®® através da
publicacdo da Declaragdo dos Direitos da Mulher e Cidada.

A replblica é o regime fundado ao mesmo tempo numa
declaracdo igualitaria que ndo conhece diferenca de sexos e na
ideia de uma complementaridade das leis e dos costumes.
Segundo essa complementaridade, a parte das mulheres é a dos
costumes e da educacgdo pelos quais se formam os espiritos e
coragbes dos cidaddos. A mulher é mde e educadora ndo
somente dos futuros cidaddos que sdo seus filhos, mas também,
e particularmente para mulher pobre, de seu marido. O espago
domeéstico é assim a0 mesmo tempo o espaco privado, separado
do espago da cidadania, e o espago compreendido na
complementaridade das leis e dos costumes pelos quais se
define a realizacdo da cidadania. (Ranciere, 2018, p.56)

Joan Scott (2022) aponta que o dilema do feminismo, desde 0s seus
primordios, ndo reside nos principios universais e nas praticas de exclusdo, mas na
prépria norma que estabelece de forma ontol6égica quem sdo esses sujeitos. Ou

seja, o0 principio da diferenca sexual como fator natural que servia como

16 Texto de caréter juridico escrito em 1791, que exigia o status de completa assimilagdo juridica,
politica e social das mulheres. Escrito em resposta a Declaracdo dos Direitos do Homem e
Cidad&o, proclamada em 1789.
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subterfagio para respaldar a diferenga essencial entre mulheres e homens e priva-
las da participagdo na esfera publica. Na pretensdo de eliminar as supostas
diferencas sexuais em nome da igualdade entre os sexos, 0 movimento feminista
fazia reivindicacdes em nome das mulheres, o que acabava por salientar a prépria
diferenga sexual. Sendo assim, o feminismo se institui, desde o principio,

mediante um paradoxo, que é, no fim das contas, a propria instituicdo da politica.

O individuo politico, portanto, era tido como sendo ao mesmo
tempo universal ¢ masculino; a mulher ndo era um individuo,
ndo so por ser ndo idéntica ao protdtipo humano, mas também
porque era o outro que confirmava a individualidade do
individuo masculino. (Scott, 2022, p.34)

De igual maneira é por isso que esse paradoxo ndo acontece enquanto
oximoro, ndo é apenas a demonstracdo de uma falha que evidencia a desigualdade
social, também é uma forma de articular a falha como uma relacdo, como situa

Ranciére:

Operérios ou mulheres sdo identidades aparentemente sem
mistério. Todo mundo vé de quem se trata. Ora, a subjetivacdo
politica arranca-os dessa evidéncia, colocando a questdo da
relagdo entre um quem e um qual na aparente redundancia de
uma proposicdo de existéncia. Mulher em politica é o sujeito de
experiéncia — o sujeito desnaturado, des-feminizado — quem
mensura a distancia entre uma parte reconhecida — a da
complementaridade sexual — e uma auséncia de parte.
(Ranciere, 2018, p.50)

Quando as “Cidadas Paradoxais !’

perguntavam: “Uma francesa ¢ um
francés?”, (Ranciere, 2014) por considerarem: “os conceitos basicos de suas
respectivas €épocas de forma muito intranquila, ou seja, viam-nos ndo como
certezas cientificas e morais, mas como tentativas ambiguas e duvidosas de impor
ordem na organizagdo social humana.” (Scott, 2002, p.40), desidentificavam as
mulheres da logica natural. Porque a politica feminista ndo se trata de afirmar que
as mulheres sdo mulheres como uma identidade, a subjetivacdo é sempre, ao
mesmo tempo, a afirmacédo e a recusa de um lugar, sem que seja possivel assumir
um lado. “Se existe um proprio da politica, ele reside inteiramente nesta relacao,

que ndo € uma relacdo entre sujeitos, mas uma relacdo entre dois termos

contraditorios através da qual se define um sujeito” (Ranciere, 2014, p.138)

17 \/er nota 20.
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A politica é Jeanne Derroin!® se candidatando a uma eleicdo a qual néo
poderia concorrer, uma atitude exemplar para desafiar duas logicas. Jeanne
encarna o paradoxo da politica, que, por sua vez, circunscreve o paradoxo do
préprio feminismo. De um lado evoca a igualdade entre os sexos fazendo uso do
dispositivo da androginia; de outro, demarca a diferenca entre os homens através
do direito ao sufragio feito em nome das mulheres (Scott, 2002). Assim, ela
coloca em cena uma existéncia que é a0 mesmo tempo inexistente ou uma
inexisténcia que se apresenta como existéncia. (Ranciere, 2018).

A aparicdo de Derroin na cena eleitoral lembra a peca de Aristofanes ja
citada, Mulheres na Assembleia, mas existe uma diferenca crucial: Jeanne ndo se
traveste de homem para poder fazer parte; ao se mostrar, faz aparecer também o
sujeito “as mulheres”. Um sujeito politico ndo € um coletivo que toma consciéncia
de si préprio, ou um gesto heroico isolado, é uma operacéo de re-identificacéo, a
tomada de distancia entre uma identidade assimilada e um grupo que a nega. E
esse jogo de combinacBes e montagens que articula elementos para formar um
novo sujeito, misturando possibilidades ja existentes — mas que nunca se
encontraram — para criar um inventario de outros possiveis. (Ranciere, 1994).

Se democracia ndao é um regime especifico da politica, ter capacidade
politica também ndo se reduz aos direitos do cidaddo. Antes, uma capacidade
politica é a de figurar um novo campo através do qual se entende o que é politica.
A aparigdo indevida de uma mulher na cena eleitoral demonstra a partilha policial
dos privilégios, ao mesmo tempo que as coloca como necessariamente incluidas
na parte que usufrui dos direitos universais da igualdade perante a lei. A
demonstracdo do dano se da, no contexto do século XIX, porque evidencia o que
era tido como universal, o direito dos cidadaos, como algo particular, o direito dos
homens.

Na oposicdo, obviamente enfrentada por Deroin, quanto a sua candidatura,
aparece uma questdo inaudita. Nem sempre a oposi¢cdo vem nos termos da
argumentacdo da superioridade masculina sobre o feminino relativa a capacidade
de exercer determinada tarefa. Desde Platdo a diviséo de fungdes pelo sexo ja fica

meio turva, portanto ndo se trata apenas de argumentar o que cabe aos homens e 0

8 Feminista, socialista, ligada ao movimento Saint-Simoniano, Jeanne Deroin (1805 — 1894)
concorreu a um cargo legislativo em 1849 quando nédo era permitido as mulheres votar, muito
menos ocupar um cargo nas Assembleias. Ademais, junto com outras colegas, encabecou a
publicacdo de diversos jornais dedicados a causa feministas.
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que cabe as mulheres. Isto é, a ideia de igualdade ndo repousa somente entre 0s
sexos, mas na igualdade do qualquer um em relacdo a qualquer coisa. Mas é
também desde Platdo que o debate se funda a partir do monopélio da divisdo das
partilhas sociais. Dito de outro modo, na autorizacdo de quem determina as tarefas
e as capacidades. Logo, a questdo fundamental nesse desentendimento do século
XIX é: se o universal é assexuado, a quem pertence aquilo que é assexuado
(Ranciere; Zylberber, 1994)? Para os opositores de Deroin esse monopdlio
pertencia aos homens.

Dizer que as mulheres aparecem como sujeitos tipicos de uma enunciagao
democrética no século XIX ndo é dizer que antes disso ndo se sabia 0 que eram as
mulheres; ao contrério, antes, todo mundo as via de modo consensual, todas as
pessoas sabiam exatamente quem eram as mulheres e qual era o seu papel na
sociedade. A subjetivacdo politica é justamente um modo de apari¢do diferente
daquele ja assimilado, é uma série de atos que pdem em questdo “quem sdo essas
pessoas que todos conheciam bem?” O feminismo como dano significa a aparicédo

das mulheres enquanto um paradoxo, como pontua Scott:

Na verdade a tarefa das feministas consistia em mostrar que
eram mulheres que “sé tinham paradoxos a oferecer". A
coragem ¢ a inventividade de algumas feministas que agiam
individualmente, a forca subversiva e a significagdo historica de
sua voz coletiva estavam (e ainda estdo) no espetaculo
perturbador apresentado pelo paradoxo, pois a identificagdo e a
exposicdo da incoeréncia ¢ da ambiguidade — ou seja, das
contradi¢des internas — dentro de um ambiente de ortodoxia que
com a maior for¢a nega a existéncia civil dessas mulheres ¢ sem
duavida algo desestabilizador e as vezes mesmo transformador.
(Scott, 2002, p.38)

Se a histéria do capitalismo nos diz algo sobre o surgimento do
patriarcado, o feminismo conta a histéria da ruptura promovida pelos corpos
femininos com a condicdo de objetos suscetiveis as mudancas da historia e a
opressao patriarcal, para se tornarem protagonistas da transformacéo. A historia
das mulheres é colocada em cena enquanto o inicio de novos modos de
enunciagdo que estampam formas de aparecimento das mulheres como agentes
gue reorientam seu destino e realizam outros possiveis. Essa também € a historia
do feminismo, no entanto essa historia ultrapassa a baliza de um contexto

historico € um modo de abordar as mulheres como sujeitos e ndo como objetos.
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2.3
Entre o sujeito e a palavra: a subjetivacao politica das mulheres

Para iniciar a discussdo que pretendo desenvolver nesse topico tomarei de
empréstimo de Ranciére algumas perguntas'® langadas no ensaio®® sobre a
feminista Suzanne Voilquin (1801-1876)*': “Como tantas iniciativas
empreendidas para exumar documentos enterrados sobre rebelibes levaram a
discursos sobre autoridade?””?? “O que estd em jogo em se reapropriar de historias
perdidas”?? “Que reivindicacdes ainda podem ser feitas a partir das aspiracdes e
lutas historicas das mulheres além do principio de simpatia pelos oprimidos?”?*

O fato de a historia das mulheres ter um marco inicial ndo é sinébnimo de
que toda abordagem sobre os corpos femininos desde entdo seja feminista. De
igual maneira que o feminismo néo esta salvaguardado de saida pela tematica e/ou
autoria feminina. Se a politica é um gesto que faz aparecer novas legibilidades,
que rearticula as palavras e as coisas, 0 seu vinculo com o pensamento feminista
se dara precisamente nesses termos. Por isso, ainda inspirada em Ranciére, para
tentar responder a essas perguntas, proponho a distingdo entre uma linguagem de
mulheres e uma linguagem das mulheres. Isto significa apostar que, para ser
feminista, o olhar contido no tratamento de uma questdo ndo é o resgate de uma
narrativa perdida enquanto uma analise acerca das opressdes. Diz mais sobre a

invencdo de uma linguagem.

19 Presentes no livro “Staging the people — the proletarian and his double” Londres, 2011, em que
constam a maior parte dos escritos por Ranciere para o Les Révoltes Logiques entre 0s anos de
1975 e 1985.

20 0 ensaio em questo ¢ a retomada da discussdo langada por Lydia Elhadad e Geneviéve Fraisse
em um artigo publicado no segundo volume da “Les Révoltes Loguiques™: “L’Affranchissement
de notre sexe” in Les Révoltes Logiques, n.2 primavera/verdo 1976. No texto, as autoras tomam
como ponto de partida a publicagdo do “L’Affranchissement des femmes, textes présentés par
Valentin Pelosse” Paris, 1975 e investigam quais os efeitos produzidos quando documentos que
contam parte da historia das mulheres sdo recuperados por um homem. Inspirado pelo lancamento
da reedicdo das memérias de Suzanne Voilquin com um prefacio também de Lydia Elhadad:
“Souvenir d’une fille du peuple” Paris 1978, Ranciere publica um ensaio na “Les Révoltes
Logiques” intitulado “A troublesome woman”.

21 Nascida na Franga em 1801, Suzanne Volquin foi ativista da causa feminista, jornalista, parteira,
viajante e autora. Editora do jornal “Tribune des femmes” também escreveu um livro de memorias
em que, dentre outras coisas, relata sua viagem ao Egito.

22 “How could it be that so many iniciativer undertaken to exhume burried documents of rebelion
led to discourses about mastery?”

23 “\What is involved in reappropriating a lost history?”

24 «“What claims can still be made out of the historic aspirations and struggles of women except in
the mode of principled sympathy of the oppressed?”
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Sugiro pensarmos que, se uma historia de mulheres se refere a condicéo
das mulheres como objetos da histdria, de igual maneira a linguagem de mulheres
é uma linguagem de representacdo, de identificacio com as formas sociais. E um
ponto de vista que se entrelaca com a genealogia das formas sociais de controle
que, em graus maiores ou menores, impde 0 modo como as historias autbnomas
podem ser concebidas e, com isso, tende a mostrar que a transformacéo na vida de
qualquer figura heroica da histéria, nesse caso as mulheres, é fruto de caminhos
que nada tém a ver com elas.

A linguagem de mulheres pode ser entendida como certo tipo de
abordagem que solapa a percepcdo da politica enquanto um ponto de clivagem
onde uma identidade é posta em questdo, na qual os sujeitos, ou melhor, as
sujeitas, criam enunciados a partir de uma identidade que é, a0 mesmo tempo,
recusada e afirmada. E uma linguagem que analisa as causas e 0s mecanismos de
opressao que sustentam a condicdo das mulheres enquanto objetos. Ou seja, se
debruca sobre 0 modo como a ordem hegemonica opera e ndo sobre uma politica
feminista que faz frente a logica dominante. O livro Calibad e a bruxa de Silva
Federeci (2017) é um exemplo disso, na medida em que a autora conta a histdria
do surgimento do patriarcado, que nada mais € a histdria de uma objetificacdo dos
corpos femininos. A politica aparece conectada ao grande poder de seu algoz. 1sso
ndo significa problematizar ou discordar da abordagem de Federici, apenas
distancia-la dos termos pelos quais uma politica feminista é construida. E nesse
sentido que o discurso de uma linguagem de mulheres se posiciona dentro da ética
da representacdo, porque parte da premissa de existéncia de uma condi¢do que
configura os modos de vida, na medida em que toma as transformacfes como
fruto do desenvolvimento das sociedades.

Ranciere identifica um desdobramento problematico dessa abordagem
quando é postulada uma hierarquia de saberes entre o intelectual e seu objeto e ela
assume uma postura intimidadora frente a um saber que se imp6e como verdade.
A dimensao politica dessas analises se sustenta apenas sob a forma de seu préprio
luto, na medida em que adianta as condi¢des de possibilidade da acdo para
comprovar a eficacia de seu fracasso ja antecipado. Isto acaba por constantemente
manter os oprimidos em suas posi¢cOes de marginalizados e incapazes. Em sua
resenha sobre a A histéria das Mulheres no Ocidente hd um trecho que ajuda a

elucidar melhor o argumento:
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Eu penso também nos comentérios que explicam a abundancia
de representacfes de mulheres costurando ou nas propagandas
de maquinas de costura, pela preocupacdo de mascarar atras das
imagens domésticas e tranquilizadoras a realidade das
ocupacBes e condi¢des sociais da mulher trabalhadora. Ao ler
esse comentario eu evoquei minhas recordacBes de crianga
criada em um mundo onde praticamente s6 havia mulheres.
Nesse universo eu vejo em todos os lugares as maquinas de
costura, as corridas para comprar os cupons de tecido, 0s
modelos desenvolvidos e eu ainda escuto o arranhdo do giz
acompanhado de mdusica e das palavras: cortar, construir,
costurar, tecer, alinhavar... Tudo isso ndo mascarava nada,
apenas era. Ricas ou pobres, mulheres que ficavam em casa ou
trabalhadoras, as mulheres compravam muito tecido, faziam
muitas roupas em casa ou mandavam as costureiras de profissdo
ou circunstancia. Elas compravam os jornais femininos para
encontrar os modelos dos vestidos e ndo uma imagem delas
mesmas. (Ranciére, 1993, 1015)%.

A critica esta no fato de as imagens das mulheres com maquinas de costura
serem alinhavadas como fatores condicionantes para a existéncia das mulheres na
vida real. Evidentemente, as articulaces entre imagens e discursos presentes nas
propagandas constroem alguma narrativa que pode ter por trds um objetivo
domesticador. Mas também ndo é dar muito poder a besta ter a certeza de seu
sucesso domesticante? E mais, ndo é menosprezar e atribuir um juizo de valor
arbitrario pressupor que essas mulheres sdo necessariamente abduzidas pela
narrativa das propagandas? Ranciere argumenta que tal abordagem analisa
antecipadamente a representacdo da imagem e seus efeitos.

O conceito de representacdo, portanto, acopla duas interpretacfes: (1) o
significado proposto na imagem, nesse caso 0 modelo de feminino indicado para
as mulheres e (2) aquilo que um sujeito representa para si e 0 que o determina a
agir. Dessa forma a leitura das imagens se identifica com o conhecimento de que a
imagem impde 0 modo de uma pessoa agir, conscientemente ou ndo — o que, por
sua vez, toma como premissa que os individuos séo predispostos a agir de acordo

com o que lhes comandam. Essa seducdo da leitura dos enigmas da imagem €, em

%5 No original: En lisant ces commentaires, j'ai évoqué mes souvenirs d’enfant élevé dans un
monde ou il n’y avait presque que des femmes. Dans cet univers, je vois partout des machines a
coudre, des courses pour acheter des coupons de tissus, des patrons déployés et j'entends encore
le crissement de la craie sur le tissu accompagné de la musique de ces mots: couper, batir, piquer,
faufiler, surfiler... Tout cela ne masquait rien,c’ était simplement. Riches ou pauvres, femmes au
foyer ou travailleuses, les femmes achetaient beaucoup de tissu, faisaient beaucoup d’habits a la
maison ou en donnaient a faire a des couturiéres de profession ou de circonstance, elles
achetaient des journaux féminins pour y trouver des patrons de robes et non pour chercher une
image d’elles-mémes.
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Ultima instancia, a causa que assujeita aquele ou aquela que ndo tem acesso a esse

segredo.

Estamos entdo na presenca de uma causalidade oculta que é
pressuposta: a imagem serve para mostrar fazendo crer que
demonstrou, o que quer dizer que, coloca-se vinte ou trinta
paginas de imagens onde vé-se as mulheres fadas, as mulheres
delgadas, as mulheres virgens, supde-se que essas imagens vao
funcionar como imagens da condi¢do das mulheres, através da
qual, necessariamente as mulheres terdo vivido de modo
alienado, uma situacdo alienante que elas foram levadas a
reproduzir. (Ranciere, 1994, p.31).%

Por outro lado, ndo seria falso assumir que o peso das propagandas de
maquinas de costura poderia contribuir para o0 modo como as mulheres se
percebem ou se vislumbram em um futuro a ser alcancado. Logo, ndo se trata de
desqualificar a importancia de uma linguagem de mulheres que elucida a dindmica
de opressdo de um padrdo de existéncia comportamental e que, através das
imagens e discursos, impde a expectativa de uma performance limitante e
inalcancavel. A guestdo é que essa analise das imagens perde de vista a interdicao
caracteristica da politica na medida em que assume a Otica da representacdo. Ou
seja, as identifica na ordem j& estabelecida entre as palavras e as coisas €, para
isso, busca imagens mais fracas ou que sdo mais facilmente despojadas de seus
mistérios, que correspondem aos estereotipos, em que o que esta escondido aflora
indiscretamente para o visivel. Tais estereétipos apresentados tém a vantagem de
serem indefinidamente comentaveis, analisaveis e denunciaveis (Ranciere, 1993)
— 0 que apraz a postura critica de quem se assume capaz de ler e decodificar uma
realidade concreta escamoteada por ilusdes. Assim, pode-se decifra-las sem fim,
supor as intencbes da ou do artista, 0 contetdo de sua mensagem e os efeitos que
causa em quem as observa. Observadora essa, ou observador, sempre
supostamente estupida e incapaz o suficiente para reconhecer sozinha os segredos
e armadilhas que o analista detectou.

E importante observar que Ranciére alude a existéncia de imagens mais

fracas que outras, o que significa dizer que ele ndo descarta a chance de imagens

26 No original: On est donc en présence d’une casualité oculte qui est presupposée: 'image sert d
montrer en faisant croire qu’elle a démontré, c¢’est-a-dire que, si on met vingt ou trente pages
d’images ou on voit des femmes fées, des femmes filiformes, des femmes vierges, on suppose que
ces images vont fonctionner comme images de leur condition a travers laquelle, nécessairement,
des femmes ont vécu de maniére aliénée une situation aliénante qu’elles ont été amenées a
reproduire.
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que se pretendam mais figurativas, mais explicitas e direcionadas a um objetivo
de representacdo. Todavia, nada disso estd no jogo do politico, porque ndo ha
politica feminista enquanto as mulheres sdo tidas como sexo oprimido e parte
subalternizada da sociedade. Ha politica das mulheres na condicdo de objetos de
litigio, ou sujeitos, como parte dos sem parte que inscrevem de forma especifica
toda e qualquer contagem das incontadas e rompem com a légica policial que

prescreve funcdes para seus corpos.

As mulheres que movimentaram alguma coisa na condicdo das
mulheres e no avango da poténcia do sujeito “as mulheres”
sempre souberam, por sua vez, que essa batalha sobre as
imagens ndo tinha muita importancia. O que conta, 0 que é
questdo de conflito, ndo é a circulagdo das representacdes, é a
solidez das palavras e das coisas, dessas articulagfes entre as
palavras e as coisas que fixam as relacbes legitimas ou
ilegitimas entre a ordem dos corpos e a do discurso, que
colocam em seu lugar a mulher, o proletario, o estrangeiro ou
qualquer outro. (Ranciére, 1993, p.1017)%

O ponto é quando uma historia das condicGes de vida ignora a histéria dos
sujeitos. Dentro da histéria das mulheres ha a histdria da dominagéo e a histéria
de uma resisténcia a essa dominacdo promovida por uma agdo contestatoria que
busca, justamente, reformular o lugar comum e ja dado. O sujeito politico “as
mulheres” é uma espécie de operador que pde em questdo a relacdo estabelecida
entre as palavras e as coisas.

H4, portanto, duas formas de trabalhar a distancia entre as palavras e as
coisas. A linguagem de mulheres — que vai partir das engrenagens sociais ja
estabelecidas para discutir os mecanismos de opresséo sobre o corpo feminino no
passado e no presente — e outra, a linguagem das mulheres, que desatrela os
movimentos emancipatérios das amarras incontornaveis da desigualdade, o que
significa dinamizar em um senso positivo a relacdo entre as palavras e as coisas a
partir de uma perspectiva de subjetivacdo. A subjetivacdo pensada como um tipo

de relacéo entre as palavras e as coisas ganha aqui contornos para aléem de uma

27 No original: Les femmes qui ont fait bouger quelque chose dans la condition des femmes et
avancer la puissance du sujet <les femmes> ont toujours su, elles, que cette bataille sur les
images n’avait pas beaucoup d’importance. Ce qui compte, ce qui est enjeu de conflit, ce n’est pas
la circulation des représentations c’est la solidité des mots et des choses, de ces articulations entre
les mots et les choses qui fixent des rapports legitimes ou illégitimes entre l’ordre des corps et
celui des discours, lesquels mettent a leur place la femme, le prolétaire, [’étranger ou quelque
autre.
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forma de contestacdo: é uma inscricdo ndo inscrita que se difere da acepgdo de
representacdo, na medida em que promove algo totalmente diferente do que ja esta
dado, retira as palavras das realidades solidas e cristalizadas que Ihe conferiam
significado para disputar outras coisas que possam Se inscrever nessas mesmas
palavras. Dessa forma, a subjetivacdo também esta sempre relacionada a um tipo
de acdo que modifica o campo da experiéncia j& dada.

Dessa forma, uma linguagem das mulheres ¢ uma linguagem da estética,
porque produz uma desidentificacdo com a forma social. Parte da tomada da
palavra e da a ela sua poténcia material de agéncia sobre 0 mundo. Em suma, é a
invencgdo de uma linguagem outra na medida em que a formulagéo dos problemas
e seus tratamentos passa pela reorganizacdo das palavras, pelo modo como as
articulamos, construimos argumentos e descrevemos as situacfes. E isso vale
tanto para o trabalho tedrico quanto para as palavras cotidianas, vale para todas
aquelas mulheres que conquistaram autonomia ao ousarem falar mesmo quando
ndo podiam e para as que seguem falando e desestabilizando as defini¢cdes do que
é ser mulher.

A linguagem das mulheres inscreve um processo de emancipacdo, que é
justamente aquilo que escapa do reconhecimento do que ja foi estabelecido. Por
isso a igualdade é um acontecimento que se fabrica no seio de um ambiente
desigual, das maquinas que fazem o mundo girar. Isso ndo se da por uma assungao
ética de quem ¢é a autorizado a falar de certa dor, mas porque a consciéncia de
classe ndo € advinda dos ditames de um mestre ou profeta, mas dos artistas de si
mesmos, daqueles que sdo capazes de inventar maltiplas vidas dentro de uma vida
que lhes fora dada como Unica. Dessas apari¢cdes que puxam consigo todo um fio
novo a ser tecido e abrem a fenda para uma nova logica que, ainda que precaria,
pode ser mais potente para fabricar novos olhares.

Entdo o que Suzanne Voilquin, Olympe de Gouges e Jeanne Derroin tém a
nos dizer a respeito de uma linguagem das mulheres? Talvez a chave esteja no
que elas tém de diferente de nds mais do que naquilo que as aproxima. Entender
sua singularidade € a possibilidade de abarcar ambiguidades e paradoxos que
fizeram delas ao mesmo tempo, vitimas, camplices e rebeldes. Existéncias que, ao
contrario do que a norma prevé, sdo impossiveis de serem contidas em uma s
identificacdo. O Tribune des femmes, jornal feminista editado por Suzanne, é um

exemplo da multiplicidade de vozes femininas que ali apareciam e das
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proposi¢des inovadoras de outros modelos educacionais e familiares, de artigos
literarios e/ou filosofias do amor. Ranciére atenta para o fato de essas autoras
assinarem com outros nomes, como Reine Guindorff que se torna Maria-Reine.
Maria, nome da mée de Jesus, torna-se também o nome de uma colunista de um
jornal feminista. E disso que se trata tomar as palavras para si. Afinal, Maria é
uma virgem pura ou uma mulher que escolheu seu destino?

Assim sendo, néo é suficiente circunscrever o feminismo em um contexto
historico e assumir que tudo o que surge atraves dos corpos das mulheres desde
entdo é feminista. O feminismo tem um marco inicial, mas ele é uma abordagem
que extrapola uma histéria cerrada, tem uma dimensdo anacrdnica entre passado,
presente e futuro. E uma forma de olhar o passado de modo a criar uma
comunidade ainda indecifravel, totalmente disponivel para imaginar e demonstrar
novos possiveis. Trata-se de convocar a aparicdo dessas sujeitas no seio da
comunidade e de contar uma histéria de silenciamento pelas vozes que
insurgiram, falar do apagamento através daquelas que se fizeram ver. E a historia
daquilo que é porque foi (Ranciere, 1993), mas que, simultaneamente, é relancada
no tempo constantemente, porque ndo estd terminada, ndo s6 porque ainda ha
muito para se inventar no presente e no futuro, mas porque parte dessa invencao
esta atrelada ao modo como escolhemos contar esse passado.

Sendo assim, uma linguagem das mulheres fala do cruzamento de tempos
que fabula memarias e promessas, € uma forma de tentar desarticular um modo de
pensamento hegemdnico e produzir uma histdria feminista do feminismo.

Nesta discussdo procurei estabelecer algumas fronteiras entre uma
abordagem sobre as mulheres que assume o ponto de vista da representacdo e
explica as condicBes sociais e um tratamento de ordem estética que € a invencao
de uma linguagem feminista. Ndo intento, porém, colocar um juizo de valor
dogmatico na diferenciacdo dessas linguagens porque acredito que uma se
encontra na outra, do mesmo modo como a politica encontra a policia, porque
para subverter a ordem da dominagdo talvez seja preciso conhecé-la. Por isso cabe
ressaltar que nem toda linguagem de mulheres postula uma hierarquia do saber
que recai sobre o proprio luto e nem toda linguagem das mulheres é
necessariamente melhor. Tracar uma diferenca entre essas abordagens néo
significa recair sobre binarismos entre certo e errado, bom ou ruim, até porque

considero que a teoria feminista per si carrega consigo uma tonica politica, pois é
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feita por mulheres que se arvoraram a adentrar o “reino dos filosofos” e a
desmantelar a estrutura asfixiante que decupa as capacidades e as suas respectivas
ocupacdes. O pensamento feito por mulheres é sempre um ato que coloca, direta
ou indiretamente, a pergunta: “quem pode pensar?”’

E mesmo décadas depois, ndo obstante diversas conquistas e a abertura de
infinitos espacos e novas formas de pensar promovidas por essa teoria, a sua
legitimacdo ainda € muito intermitente. S&o poucos 0s cursos que englobam em
suas ementas a teoria feminista como um campo do saber que merece uma cadeira
sO sua, como também ainda é discrepante a quantidade de autores homens
utilizados como referéncia bibliogréfica em relacdo a autoras mulheres. Ou seja,
ainda se trata de uma teoria que € parte dos sem parte, o que faz com que a sua
filiacdo com a politica nesses termos esteja sempre presente.

Mas acredito sim que h& uma diferenca entre abordagens feministas e
outras abordagens que, ndo obstante falarem de mulheres, ndo invocam um espago
emancipatério que é fundamental para disputarmos o espaco das mulheres
enguanto sujeitos. O interesse dessa investigacdo passa por pensar o feminismo
enquanto o aparecimento de uma linguagem das mulheres, que se configura como
a invencao de idiomas singulares. Para isso, é preciso compreender que ha um

intimo vinculo de uma politica do dissenso com a estética.

2.4

Politica e Estética: palavras femininas

Até agora vimos que a politica é um dissenso com a ordem hegemonica
que se da pela aparicdo de novos sujeitos que tomam a palavra para si e passam a
contar a propria histéria. Essa operacdo tem uma dimensao estética na medida em
que ela altera a nossa percep¢do do mundo, a maneira COmo vemos as coisas e 0
que podemos dizer sobre isso. De modo semelhante a Ranciere, a filosofa Chantal
Mouffe pensa a politica enquanto um espaco de conflito, antagonismo e poder.

Por “politica’, designo a dimensdo antagdnica que tomo como
parte constitutiva das sociedades humanas, ao passo que por
‘politicas’, referencio 0 conjunto de praticas e instituigdes
através das quais uma ordem fornecida pela ‘politica’ é criada,
organizando a coexisténcia humana em contexto de conflitos.
(Mouffe, 2013, p.183)
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Nesse sentido, o que Mouffe denomina por “politicas” pode ser entendido
por aquilo que Ranciére coloca como “policia”. Logo, uma anélise que tenha
como principio a politica — conceito comum aos dois autores — passa por abarcar
sua dimensao conflitante e dissensual. A filésofa coloca que nenhuma solugédo
racional poderia existir para resolver esses conflitos, tendo em vista a dimensao
antagonica da natureza humana. Portanto, ndo se trata de alcancarmos um
consenso absoluto sem nenhuma exclusdo, pois ndo ha a possibilidade de uma
superacdo do antagonismo para atingirmos um cOnsenso; € preciso, entao,
reelaborar o modo como esses conflitos podem ser organizados. Assim sendo, néo
¢ possivel abolir o antagonismo pela transcendéncia humana ou pela
implementacdo de um modelo de racionalidade exterior de um modo de vida mais

adequado a ser alcancado.

Reconhecer a dimenséo politica, como uma possiblidade latente
do antagonismo, demanda aceitar a auséncia de um acordo final
e a ‘falta de certeza’ que permeiam toda ordem. Em outras
palavras, é preciso reconhecer a natureza hegemodnica de todo
tipo de ordem social e o fato de que toda sociedade é o produto
de uma série de préticas que tentam estabelecer ordem num
contexto de contingéncia (Mouffe, 2013, p. 186)

“Politica do luto vitorioso” € 0 nome dado por Ranciere (2019b) as leituras
elaboradas a partir de uma série de caracteristicas formais que, além de nédo
explorarem o carater positivo de acGes emancipatorias, ilustram e autenticam o
discurso da dissidéncia baseadas na ineficacia do passado. Mouffe desdobra essa
questdo em uma abordagem precisa e crucial quando aponta que essa maneira de
pensar a politica, por vezes, toma de empréstimo conceitos da economia. Farei
aqui uma singela digressdo para demonstrar que implicacbes tém para o
feminismo a interpretacdo da politica nos termos de luto e economia.

Na virada do século XX para o século XXI, o livro — O novo Espirito do
Capitalismo dos socidlogos Eve Chiapello e Luc Boltanski — atualiza o luto da
politica através da tese de que aqueles que acreditaram estar batendo de frente
com o espirito capitalista, no fim das contas, acabaram dando-lhe meios de se
reinventar. Segundo Ranciére, parte do argumento dos autores se sustenta na

leitura de que o movimento estudantil de Maio de 6828 na Franca teria contribuido

28 Expressdo que se refere a um conjunto de movimentos com carater reivindicatério mobilizado
por jovens ao redor do mundo no ano de 1968. O movimento teve inicio no més de mar¢o em
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com uma critica “estética” ao capitalismo, mas ndo uma critica social. As
reivindicagdes de criatividade e autonomia teriam deixado de lado o olhar para as
condicdes sociais do trabalho, as desigualdades e o egoismo destruidor, acabando
por permitir que o capitalismo engolisse tais demandas. O que o capitalismo
ofereceu como resposta a esse desejo de autonomia e criatividade teria sido o
incentivo a flexibilidade do modo de trabalho através de iniciativas individuais,
como trabalhos por projetos, e ndo propriamente a transformacédo das estruturas
massacrantes. Um lobo em pele de cordeiro.

Para Ranciére, a falta de rigor com a historia presente nessa hipétese fica
visivel visto que teria havido em 68 uma recusa consciente de participar de um
capitalismo humanizado, além de nunca ter estado no cerne das revoltas a
preocupacdo com a criatividade no trabalho. Ademais, o0 apelo a criatividade
colocado como pauta em 1968 em nada teria a ver com a flexibilidade incorporada
pelo capitalismo, que significa a adesdo forgada ao aumento da produtividade sob
ameacas de demissdo e o ndo comprometimento com os horéarios de trabalho e
descanso.

De modo bem pouco sutil, Ranciére afirma que o sucesso do livro ndo
pode ser atribuido a solidez de sua tese, mas ao modo como ele “pde de novo em
funcionamento o tema critico da ilusdo conivente” (2012, p.37). Atualizando a
onipoténcia da ordem da dominacdo e a impossibilidade de mudar o curso das
coisas, pela mesma operacao que decupa as ilusdes. “A previsdo melancoélica nao
incide sobre fatos comprovaveis. Ela diz simplesmente: as coisas ndo sdo o que
parecem. Essa é uma frase que nunca corre o risco de ser refutada. A melancolia
alimenta-se de sua propria impoténcia.” (2012, p.38).

No artigo Feminismo, capitalismo e a astlcia da histéria a filosofa Nancy
Fraser toma como ponto de partida o livro “O novo espirito do capitalismo”™ para
pensar em que medida a luta feminista dos anos 60, também n&o teria sido
cooptada pela l6gica neoliberal. Acrescentando a tese de Boltanski e Chiapello

(2009) um recorte de género, Fraser argumenta que a flexibilidade do trabalho,

universidades e colégios de Paris onde foram realizadas diversas ocupagdes, assembleias e
protestos de rua. Em maio de 1968 ocorreram diversas greves, barricadas e enfrentamentos com a
policia tornando-se 0 marco titulo do movimento. No contexto francés as mobilizagdes comegaram
com questionamentos de ordem moral, como a separacdo de dormitérios masculinos e femininos
nas universidades, até ganharem proporcfes mais abrangentes, extrapolando o contexto
universitario, como condi¢des de trabalho e justica social. No Brasil 0 ano de 1968 foi um ano
marcado por diversas manifestacBes e oposicao a ditadura militar que sitiou o pais em 1964.
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que também é sua precarizacdo, atinge desproporcionalmente mais as mulheres e
que o feminismo acabou se rendendo a ldgica neoliberal — em uma infeliz
coincidéncia historica que nao permitiu as feministas dos anos 60 perceberem as
transformacdes da ordem do capital que aconteciam na mesma época. 1sso porque
as reivindicacBes que tinham impeto emancipatorio no contexto do capitalismo
estatal ganham outros valores com a transformagdo do capitalismo em
neoliberalismo. Evidentemente a vilania ndo é das feministas, que séo postuladas
como ingénuas, mas do capitalismo e sua capacidade astuta em se remodelar e se
associar a causas criticas em seu proprio beneficio.

A filésofa aponta ainda que a pauta feminista migrou da redistribuicéo
para o reconhecimento, e 0 sonho da emancipacdo feminista tornou-se idéntico as
premissas capitalistas e uma variante das politicas identitarias. “Uma variante
progressista, de fato, mas que acabava gastando muito tempo na critica da cultura,
enquanto subestimava a critica da economia politica” (Fraser, 2009, p. 37). Na
esteira dessa analise surge a proposicdo de uma revolta que seja realmente radical
e efetivamente capaz de promover mudancas.

O perigo de separar cultura e economia, estética e politica, reivindicacdes
da ordem do comportamento e reivindicagfes da ordem da estrutura social e
colocar o feminismo como um movimento cultural que nao foi suficientemente
capaz de alterar as estruturas de poder, € se filiar ao mesmo principio de quem o
odeia. A premissa da ingenuidade das mulheres segue dando sustentacdo tanto
para aqueles que falam que lugar de mulher é na submissdo, quanto para os que
desvelam a ilusdo do movimento que ndo logrou em conquistar seus objetivos.
Ademais, ndo sei 0 quanto € autoevidente que a busca por reconhecimento
culmine em uma ansia acumuladora da l6gica capitalista ou necessariamente
implique abdicar a busca por redistribuicdo. Talvez a reproducdo da ldgica
capitalista resida em assumir de antemdo que redistribuicdo tenha um valor
exclusivamente monetério.

A titulo de exemplo, existem duas formas de pensar a questdo do trabalho
domeéstico: uma habita na aposta que ele deve ser remunerado, outra investe no
giro da ldgica capitalista do valor de troca e atribui igual importancia aos
trabalhos que tém valor de uso e que sdo comuns a todas as pessoas. Ou seja, abre
a possibilidade de um outro tipo de partilha que ndo imputa a fungéo do trabalho

doméstico exclusivamente para as mulheres. Nessa segunda forma existe uma
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estratégia de solidariedade entre o social e 0 estético e ndo sua oposi¢do, porque
implica uma ruptura com as formas de ver, sentir e dizer, a igualdade aqui é ponto
de partida e ndo de chegada.

Colocar de modo generalizante que o movimento feminista assumiu
ambicdes liberais é necessariamente desconsiderar uma série de particularidades e
contextos historicos. O que a conterranea de Fraser, bell hooks?®, responderia se
perguntada se o feminismo tem ansias capitalistas? N&o significa que ndo exista
um feminismo neoliberal, mas ele ndo € nem unanime, nem politico, porque nao
trata de uma aparicdo polémica. Em suma, o feminismo enquanto uma politica do
dissenso e a reproducdo do neoliberalismo ndo sdo compativeis. O neoliberalismo
se torna o pacman das revoltas populares na medida em que a politica é
relacionada a um campo econémico e que se espera dela a capacidade de
estabelecer consensos, quando na realidade ela é a produgdo de um
desentendimento dentro dessa racionalidade que se pretende univoca.

Mouffe sugere que encarar os problemas da sociedade de forma politica
significa entender que as escolhas sempre passam por alternativas conflitantes.
Isso porque ela nega a possibilidade de uma politica democratica sem conflitos e
critica, por considerar que ndo ha um terreno neutro e exterior no qual a politica
possa existir, tendo em vista que ela é sempre perpassada pelas instituicdes
hegeménicas de poder para o qual ndo ha um fora. Por isso, coloca a pergunta:
“Como o conflito pode ser aceito como legitimo e tomar uma forma que néo
destrua a associagdo politica?” (2013, p.186). Ou seja, como a impossibilidade de
chegar a um consenso ndo recai sobre a legitimacao de um antagonismo?

A autora sustenta que as leituras que associam a politica a uma estratégia
de resolucdo de conflitos deixam de lado um elemento central, que sdo as paixdes,
0 que quer dizer a caracteristica estética presente na politica. Assim como para
Ranciére, para a filosofa a politica € uma questdo de subjetivacdo das partes dos

sem parte uma vez que é a afirmacdo de uma identidade que postula uma

29 pell hooks (1952-2021) foi uma tedrica, ativista e artista estadunidense. Seu vasto trabalho
incide principalmente sobre como o capitalismo, o género e a raca sdo dispositivos que produzem
e perpetuam sistemas de opressdo. Produziu mais de 30 livros em didlogo com a pedagogia,
decolonizacdo, feminismo, questdes de raca. Em Feminist Theory: From Margin to Center (1984),
hooks aponta para o racismo feminista branco na segunda onda do feminismo, o que, por um lado
dialoga com a critica de Nancy Fraser, por outro identifica a origem do problema em outro lugar.
N&o obstante as autoras terem alguma convergéncia na critica a segunda onda feminista, bell
hooks a autora e a mulher desmontam a premissa defendida por Fraser de que o feminismo se
tornou majoritariamente liberal.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Teoria_feminista:_da_margem_ao_centro&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda_onda_do_feminismo
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diferenca de um “n6s” e um “eles” a partir de identificaches contingentes. A
constru¢ao de um “nds” significa o estabelecimento de uma fronteira que também
delimita um “eles”. Essa fronteira é o lugar da diversidade e do conflito, inserido
no contexto da democracia que ndo € sinbnimo de uma comunidade politica

totalmente inclusiva, mas é um espaco de premissa igualitaria.

Identidades séo o resultado de um processo de identificacéo,
sem jamais estar completamente fixadas. Nunca somos
confrontados com oposi¢des ‘nds/eles’ a partir de identidades
essencialistas preexistentes ao processo de identificagéo.
(Mouffe, 2013, p.186).

Justamente por isso ela pode se tornar antagonica, por ser um processo de
demarcacdo de diferencas. Mas, ainda que essa politica seja constituida por
dissensos, 0 modo de trabalhar em torno dessas diferencas ndo precisa se dar em
termos de hierarquias e jogos de poder, e sim dentro de um campo de conflitos
que podem ser negocidveis ou mesmo incorporados enquanto polémicas. Nesse
sentido, uma politica agbnica seria um caminho alternativo a jornada antagdnica
de rivalidades e polarizacdes que, na verdade, é o revés da crenga no consenso,
pois € a busca incessante por uma verdade melhor e maior. A politica agonistica
aparece como a possibilidade de tornar os oponentes adversarios e nao inimigos,
de fazer aliancas cientes de que ndo havera uma solucao racional para o conflito —
0 que significa a acuidade para construir novas formas de se relacionar que
convivam com a pluralidade e os desacordos.

Quando a politica agonistica é colocada em termos feministas, a
proposicdo segue sendo a lida com a multiplicidade dos sujeitos que estabelecem
acordos eventuais e cambiantes. Mouffe exemplifica® a disputa entre vertentes do
movimento feminista que, de um lado, defendem que a perda de um compromisso
identitario tornaria impossivel a acdo politica, e de outro, onde ela se situa,
apostam que a desconstrucdo da ideia de sujeito poderia ser promissora. A autora
argumenta que, somente quando for abandonada a ideia de sujeito como agente

racional e transparente para si mesmo, sera possivel pensar efetivamente a cadeia

30 Texto publicado originalmente em uma edicdo organizada por Judith Butler e Joan Scott, em
1992 com o titulo “Feminism, Citizenship, and Radical Democratic Politics”. Posteriormente o
mesmo texto foi incorporado como capitulo do livro de Mouffe “The Return of the Political” em
1993.
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de relagdes de subordinacdo (Mouffe,1993). Um mesmo individuo é portador
dessa multiplicidade podendo ocupar, a0 mesmo tempo, a posi¢do de dominante e
dominado de acordo com as relacbes que tiver. Como é o caso das mulheres
brancas, por exemplo, oprimidas pelo machismo e opressoras dentro de uma
sociedade racista.

A existéncia de marcadores como mulheres, negras/os, LGBTQIAP+ deve
ser resultado de uma unido parcial e contingente. Donna Haraway em seu
“Manifesto Ciborgue” (2019) sugere aliangas por afinidades e nao por
parentescos, pensa a figura da ciborgue como pharmakon — veneno e remédio.
Assim pode ser entendida a formacdo desses coletivos, o0 perigo da unidade
identitaria esta sempre a espreita; por outro lado, sdo pontos de criacdo de
diferencas dentro da ordem hegemonica, lacos inacabados que se fazem com o
intuito de promover igualdade. Desse modo, o debate nunca se estabiliza, e a
politica do feminismo pode ser pensada como uma disputa complexa entre muitos
mundos, e ndo como a promessa redentora de um mundo equanime: entendendo
que as conquistas do movimento ndo se constituem exatamente como uma
evolugéo e sim, contribuem para a inser¢do de novas complexidades.

Pensar o feminismo dentro desse bojo significa mais do que a
possibilidade de ndo fazer dos homens inimigos, implica também fomentar a
compreensdo de que dentro do proprio movimento o conflito estd presente e sua
composic¢do plural pode construir articulacfes através de combinagdes periddicas,
agonicas; ora aliadas, ora adversarias. Nunca houve consenso absoluto no
movimento feminista e essa é uma das suas poténcias politicas; quando lido como
a instauracdo de problematicas no contexto dominante, torna-se um campo de
indeterminacdo que abre para possibilidades que ndo estavam dadas de anteméao.
Dessa forma, ndo ha a ideia de um feminismo verdadeiro versus um falso, melhor
ou pior. O seu vinculo com a politica passa pela perspectiva do dano, no frequente
desacordo entre as palavras e as coisas e na incessante busca de ndo se imiscuir

com as dinamicas de opressdo que apaziguam as problematicas.

Isto ndo significa, porém, que ndo possamos reter nogdes como
classe trabalhadora, machos, mulheres, negros ou outros
significantes que se referem a sujeitos coletivos (...) sua unidade
deve ser considerada como o resultado de uma fixagdo parcial
de identidades mediante a criacdo de pontos nodais. Para as
feministas, aceitar tal interpretacdo tem consequéncias muito
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importantes no que se refere & maneira como formulamos
nossas lutas politicas. Se a categoria mulher ndo corresponde a
nenhuma esséncia unitaria e unificadora, o problema ja néo
deve ser tratar de descobri-la. As perguntas centrais vém a ser:
como se constréi a categoria mulher como tal dentro de
diferentes discursos? Como se converte a diferenca sexual em
uma distingdo pertinente dentro das relacdes sociais? Como se
constroem relagbes de subordinacdo através de tal distingdo?
(Mouffe, 1999, p. 12)*

Portanto, falar em mulher enquanto um lugar ndo essencialista € uma
forma de desloca-la do senso comum. Mouffe defende que o dilema igualdade e
diferenca ndo se sustenta mais visto que ndo existe uma identidade fixa para
homem ou para mulher, mas diversas relages sociais dentre as quais a diferenca
sexual se constroi de maneiras variadas. Ou seja, ndo se trata mais de tentar
delimitar se as mulheres devem se colocar como iguais aos homens ou como
diferentes, tendo em vista que as identidades essenciais sao postas em davida.
(Mouffe, 1993). Dessa forma, uma politica feminista ndo deve ser feita em nome
da mulher enquanto mulher ja que ndo ha um conjunto homogéneo que dé conta
de nomea-las pacificamente, visto que a politica das mulheres nasce no momento
em que essa posicao fixa é fissurada e essa identidade uniforme é embaralhada.

O dilema da igualdade e da diferenca com a qual lida o feminismo, nos
termos de Mouffe, torna-se a possibilidade da propria acdo politica.®? Ou seja,
esse diagnostico ndo serve como a verificagdo de um problema irresoluto que
constata que as mulheres estdo sempre fadadas a fracassar, nem da busca por
alternativas politicas que possam ser construidas pela tangente dessa situagdo. E a
prépria condi¢do de possibilidade pela qual a politica aparece e através da qual as

estratégias devem ser encaminhadas.

31 No original: Esto no significa, sin embargo, que no podamos reterner nociones como classe
trabajadora, varones, mujeres, negros u otros significantes que se refieren a sujetos colectivos (...)
su unidad debe considerarse el resultado de uma fijacion parcial de identidades mediante la
creacion de puntos nodales. Para las feministas, aceptar tal interpretacion tiene consequéncias
muy importantes en lo que se refiere a la manera como formulamos nuestras luchas politicas. Si la
categoria mujer no corresponde a ninguna esséncia unitaria y unificadora, el problema ya no
debe ser tratar de descubrirla. Las perguntas centrales vienen a ser: como se construye la
categoria mujer como tal dentro de diferentes discursos? Como se convierte la diferencia sexual
en uma distincion pertinente dentro de las relaciones sociales? Como se construyen relaciones de
subordinacion a traveés de tal distincion?

32 Mouffe, inclusive, coloca uma nota de rodapé referindo-se ao livro de Joan Scott — cuja
introducdo foi trabalhada aqui — aludindo a interessante critica do dilema da igualdade versus a
diferenca presente no livro, que a inspirou a produzir uma critica semelhante.
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(...) creio que um projeto de democracia radical e plural ndo
necessita de um modelo de cidadania sexualmente diferenciado
no qual as tarefas especificas e homens e mulheres sejam
valorizadas com equidade, sendo uma  concepcdo
verdadeiramente diferente do que é ser um cidaddo e de como
atuar como membro de uma comunidade politica democratica.

(Mouffe, 1993, p.119)
Dispensar que a igualdade aconteca nos termos da mesma valoracdo para
as tarefas masculinas e femininas significa entender que o feminismo desregula a
organizacéo das atividades e capacidades, coloca em cena a igualdade do qualquer
um com qualquer coisa e, com isso, promove um novo tipo de partilha. Nesse
sentido, o encaminhamento de uma politica do dissenso é a instauracdo de uma
outra l6gica que revele tudo que o consenso busca escamotear. Dito de outro
modo, a criagdo de espacos que escapem da ordem da representacdo ja

estabelecida. Como coloca Ranciére:

A invencdo politica opera em atos que sdo0 a0 mesmo tempo
argumentativos e poéticos, golpes de forga que abrem e reabrem
tantas vezes quantas for necessario 0s mundos nos quais esses
atos de comunidade sdo atos de comunidade. Eis por que o
“poético” ndo se opde ao argumentativo. (Ranciere, 2018, p.74)

Isto porque néo se trata de uma forma de comunicagdo na qual se entende
praticamente tudo o que esta em discussdo, mas uma situacao excepcional em que
0s préprios termos do debate sdo colocados em questdo, em que se discute a

prépria capacidade de falar. (Ranciere, 2018) Séo:

Momentos poéticos em que criadores formam novas linguagens
que permitem a redescrigdo da experiéncia comum, inventam
metaforas novas, chamadas mais tarde a integrar o campo das
ferramentas linguisticas comuns e da racionalidade consensual.
(Ranciére, 2018, p.74)

Eis porque a politica do dissenso é imbricada com a estética. Cabe
ressaltar que estética ndo significa apenas a invencdo de linguagens capazes de
formular problemas intrataveis nas linguagens disponiveis. (Ranciére, 2018). Nao
¢ apenas uma forma de traduzir em imagens visuais e escritas 0 que ndo se

consegue comunicar pela linguagem formal. Diz também respeito ao que € real, a

33 No original: (...)creo que un proyecto de democracia radical y plural no necessita un modelo de
ciudadania sexualmente diferenciado en el que las tareas especificas de hombres y mujeres sean
valoradas con equidade, sino una concepcién verdaderamente diferente de qué es ser un
ciudadano y de cdmo actuar como membro de una comunidade politica democratica.
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igualdade, a democracia, a emancipacdo. Politica e estética se confundem
enquanto formas de configurar a experiéncia sensivel, acontecendo nos intervalos
e limiares da norma — da policia — transformando suas fronteiras.

Estética, nos termos propostos, assume uma dimensdo ontoldgica ao ser
identificada enquanto uma partilha do sensivel. A partilha do sensivel é a
distribuicdo daquilo que se da a perceber, € a0 mesmo tempo a participacdo no
comum e as partes que participam dessa divisdo. Ou seja, “faz ver quem pode
tomar parte no comum em func¢do daquilo que faz, do tempo e do espaco em que
essa atividade se exerce” (Ranciére, 2009, p.16). Mistura-se com a estética na
medida em que adquire um sentido kantiano do termo, passando por Foucault:
“Como um sistema das formas a priori determinando o que se da a sentir”
(Ranciére, 2009, p.16). E a condicdo de possibilidade da experiéncia que também
se embaralha com a politica enquanto aquilo que se pode dizer a respeito do que
se V&, quem tem competéncia para ver e dizer, quais séo as propriedades do tempo
e do espaco, do visivel e do invisivel. Nesse sentido, uma politica feminista
desorganiza a partilha do sensivel.

Enquanto Ranciere oferece subsidios conceituais para tracarmos alguns
contornos a respeito do que € o feminismo, Mouffe encaminha sugestdes para que
essa politica possa ser construida através de aliancas agonicas. De igual maneira,
ela alavanca a questdo da desorganizacdo das partilhas do sensivel propondo a
instauracdo de um espago publico agonistico, que ndo se trata de um espaco
necessariamente geografico, mas da construcdo de mecanismos que desvelem
tudo aquilo que a norma consensual tenta aplainar e que possibilitem a criacdo de
identificacbes emancipadas. Isto €, abrem espaco para um processo de
subjetivacdo que escape das regras asfixiantes que determinam as formas de
existéncia.

Considero que a linguagem das mulheres é uma forma de verificarmos a
construcdo de espacos agonicos que embaralham a partilha do sensivel. Cabe
ressaltar que mediante as muitas transformagbes que as mulheres enquanto
sujeitos politicos ja& promoveram, o dano que aparece hoje ndo é o mesmo do
século XIX. Hoje, essas figuras se desdobram em outros diversos tipos de
aparicdo. Entretanto, ndo obstante a distdncia temporal e as consequentes
diferencas de acdo entre o passado e o presente, 0 feminismo sustenta entre 0s

tempos o vinculo comum dos transtornos dos canones epistemologicos e a
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invencdo de idiomas que demonstram o paradoxo de uma linguagem que se cré
universal e assexuada.

N&o acho gue ha uma bussola apontando sempre para a mesma dire¢do no
que se refere a linguagem das mulheres especificamente. De modo que ndo existe
uma Unica linguagem das mulheres, porque ndo existe uma mulher universal, ndo
é sobre a constituicdo de uma identidade, tampouco se trata do encontro com um
idioma que melhor as represente. Até porque se ela € estética, ha algo da ordem da
afetacdo que ndo se modula em uma definicdo conceitual precisa. Dessa forma
néo pretendo decodificar ou criar um manual que dé conta de todo o arcabouco de
possibilidades dessa interpretacdo. Todavia é possivel orientar algumas direcGes
qgue podem nos aproximar desse terreno e nos inspirar em suas mais diversas
formas de abrir espacos para o paradoxo, de desestabilizar as edificacGes do saber
e desorganizar a metddica consensual das palavras e das coisas. ldentificarei,
portanto, trés idiomas que compde essa vasta linguagem estética da politica, ou
seja, trés formas de pensar e operar a palavra das mulheres pela perspectiva do
dissenso: o manifesto O riso da Medusa, de Heléne Cixous (2002), a discussao
colocada pela filésofa Isabelle Stengers (2017) a respeito da magia e as imagens
da artista Castiel Vitorino Brasileiro, reproduzidas neste trabalho.

2.4.1
A gargalhada das bruxas

“A mulher tem algo do passaro e do
ladrdo assim como o ladréo tem algo
da mulher e do passaro. "**

A linguagem das mulheres articula-se com a historia das mulheres, e a
politica cruza esse meio de campo, na medida em que recuperar palavras e
disputar seus significados quer dizer, também, convocar um espaco de experiéncia
outro. As mulheres tornam-se autoras da propria historia visto que desorganizam a
narrativa estabelecida e entoam, assim como Heléne Cixous, que “ndao ¢ mais
possivel que o passado faga o futuro” (2022, p.41). Essa frase esta presente no
celebre texto de Cixous intitulado “O riso da Medusa”. A Medusa ndo € uma

aparigdo idilica que doura a pilula e glorifica um passado nefasto, é a recuperagdo

3 Heléne Cixous, O riso da Medusa, Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2022, p.68.



60

de uma lembranca incdmoda que abala a Historia dos Homens (que se assumem
sinbnimos de humanos). A Medusa ri porque, apesar de todos os esforgos
mobilizados para que as bruxas ficassem nos pantanos, sua memdria € reativada e
ela aparece onde ndo devia como uma erva daninha. De tal modo que ela ndo é um
retorno retumbante, mas uma recém-chegada.

A escrita feminina convocada por Cixous é uma forma de linguagem das
mulheres porque tem muito de desentendimento, como fica evidente nessa
afirmacdo: “mesmo se ela transgride, sua palavra esmorece quase sempre na surda
orelha masculina, que ndo compreende na lingua a ndo ser aquilo que fala ao
masculino.” (2022, p.55). O desentendimento ndo diz apenas sobre as palavras,
mas sobre a propria situacdo daqueles que falam. (Ranciére, 2018). Dessa forma,
existem muitos pontos de confluéncia entre a politica das mulheres e de outras
partes dos sem parte. O termo “masculino” utilizado por Cixous poderia ser
substituido por outro sinébnimo de poder para falar de outros dissensos. Segundo
Ranciere:

Os casos de desentendimento sdo aqueles em que a disputa
sobre o que quer dizer falar constitui a propria racionalidade da
situacdo de fala. Aqueles em que os interlocutores entendem e
ndo entendem a mesma coisa nas mesmas palavras. (...) porque,
embora entenda claramente o que o outro diz, ele ndo vé o
objeto do qual o outro Ihe fala; ou entdo porque ele entende e
deve entender, vé e quer fazer ver um objeto diferente sob a
mesma palavra, uma outra razdo (Ranciére, 2018, p.11).

O desentendimento é a criacdo de uma linguagem que é fruto de um
processo de subjetivacdo que desorganiza a norma policial dos significantes, “é
escrevendo, a partir da e em direcdo a mulher, e enfrentando o desafio do discurso
governado pelo falo, que a mulher afirmard a mulher num lugar diferente daquele
reservado a ela.” (Cixous, 2022, p.53). Essa ideia de escrever a partir de si, tirar
esse dominio da méo de outros escrivaes e desidentificar a correspondéncia entre
significados e significantes € um denominador comum das Medusas que riem e
dos proletarios que sonham acordados durante a noite. A linguagem da politica
pensada como dissenso é da emancipagdo. “Uma mulher sem corpo, muda, cega,
ndo pode ser boa combatente. Ela esta reduzida a ser a serva do militante, sua
sombra.” (Cixous, 2022, p.52)
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Se existe uma miriade de formas de subordinar, também existem multiplos
dialetos para falar da igualdade, que variam de acordo com a ldgica policial que
esta sendo deslocada®®. Enquanto uma linguagem de mulheres tende a destrinchar
as minucias e particularidades dos mecanismos de dominacgéo do patriarcado, para
Cixous, 0 que as mulheres tém em comum é a profusdo de idiomas efervescentes,
“(...) torrentes luminosas a ponto de explodir, de formas muito mais belas do que
aquelas, que, emolduradas, se vendem por migalhas” (Cixous, 2022, p.45). Ou
seja, ha semelhancas, mas também diferencas entre as medusas e 0s proletarios e
entre as proprias mulheres.

A palavra feminina tem uma dupla relacdo com a estética. A primeira é
onde ela encontra a palavra de todas as partes dos sem parte na qualidade da
invencdo de uma linguagem que modifica as possibilidades de afetar e ser afetado
pelo mundo. Ranciére utiliza frequentemente a palavra racionalidade para discutir
sobre os casos de desentendimento — como pode ser verificado na citagdo acima.
Isso € determinante para a compreensdo do que esta em jogo na linguagem das
mulheres em particular, que diz respeito ao segundo vinculo com a estética. De
igual maneira, € necessario recorrer as analises de mulheres que se debrucam
sobre as dinamicas de opressdo para entender as especificidades da emancipacéao
feminina.

Federici (2017) nos mostra como o patriarcado se fundou baseado em
castrar o corpo feminino, em torna-lo servil e domesticado a maquina da empresa
conjugal familiar. Em O riso da Medusa, Cixous compara a escrita feminina com
a masturbacdo. As mulheres sempre escreveram ainda que escondidas, sentindo-se
culpadas, ou sendo ignoradas, bem como sempre se masturbaram, mesmo
escondidas e culpadas e se ndo o fizeram, tiveram vontade de. Por isso, a entrada
estrondosa das mulheres na histéria ndo passa apenas pelo desentendimento
promovido na racionalidade do discurso, porque foi retirado delas algo que néo
foi retirado dos homens. No gesto de emancipagdo feminina ndo é sé a palavra
que as mulheres tomam, também figura nesse processo a recuperagdo do proprio
corpo e do proprio desejo, quando da culpa se faz prazer. A mulher coloca em
cena, pelo seu proprio movimento, o corpo do qual foi apartada e isso significa se

assumir desejante. Para Cixous, escrever é o ato das mulheres exporem seus

3 Para mais referéncias a respeito da criagdo de linguagens emancipatérias ver a filosofa Lélia
Gonzales e os termos pretogués e amefricanidade cunhados pela autora.
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desejos em forma de linguagem. A Medusa gargalha porque agora escreve sem
medo.

O tema da presenca das mulheres na assembleia reaparece no convite feito
pela autora de observarmos como uma mulher discursa nesse espaco projetando
seu corpo e falando por inteiro. (Cixous, 2022). Enquanto Ranciére sugere que 0
dissenso operado por Jeanne Deroin girava em torno de demonstrar que a ideia de
assexuado era na realidade um monopo6lio masculino, o Riso da Medusa, por sua
vez, se assume como uma escrita bissexual que constitui uma diferenca, no lugar
da oposicdo que sempre marcou a relacdo entre mulheres e homens. A diferenca é
0 lugar do entre que demonstra as “falhas na enorme maquina que gira e repete
sua verdade ha séculos” (Cixous, 2022, p.50).

Assim, uma linguagem das mulheres € uma linguagem bissexual ndo por
um acordo harmonioso, e sim porque as mulheres roubam as palavras dos homens
para dizerem suas proprias coisas e com isso, fazem frente a ldgica falica
monossexual da Razdo. N&o se trata de um binarismo entre uma palavra boa ou
uma palavra ma, um discurso é opressor ou emancipador pelo modo como se
articulam as palavras com seus significados, pelos sentidos que constroi.

Aqui temos um dilema de uma tradugdo impossivel para um jogo
semantico fundamental na compreensdo da linguagem das mulheres ou, nas
palavras de Cixous, da escrita feminina, que passa por restituir o controle do
corpo:

Voar é o gesto da mulher, voar, na lingua, fazé-la voar. Do voo,
nos todas aprendemos a arte feita de profusas técnicas, faz
muitos séculos que n6s ndo temos acesso a ela a ndo ser
roubando; que nés temos vivido num voo, que n6s temos vivido
de roubar, encontrando, quando desejamos, passagens estreitas,
ocultas, que atravessam. Ndo é um acaso poder-se jogar com 0s

dois significados da palavra voler, gozando de um e de outro e
desorientando os agentes do sentido (Cixous, 2022, p. 67-68).

Ou seja, em francés uma mesma palavra significa roubar e voar®, logo,
esse roubo néo trata simplesmente de se apropriar e manipular uma palavra, é algo
mais da ordem de um salto que abre outro sentido, “no momento em que a mulher

dara a mulher outra mulher” (Cixous, 2022, p.55). O que significa, fazer da

36 «\/oler” pode ser traduzida tanto por roubar, quanto por voar. Cixous joga com esse duplo
significado para ampliar o sentido da escrita feminina.
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mulher uma metafora. (Cixous, 2022.) Ainda que nds possamos assumir que a
capacidade de fala seja universal e que esse é o dano demonstrado pelas partes dos
sem parte, 0 processo de emancipacdo reside no duplo jogo de escancarar esse
predicado de modo que o discurso possa ser exercitado e aprimorado ganhando
mais folego na disputa pelo reconhecimento da capacidade de falar.

Para Cixous, a escrita € um gesto de corporificar a mulher, de modo que
escrever sobre si, aparece como um recurso possivel para elaboracdo do desejo e a
restituicdo do corpo. Longe de ser uma idiossincrasia, o espaco cerrado de uma
conexdao da mulher consigo mesma, esse dispositivo é uma forma de fazer frente a
histéria da razdo e envolver a estética® como um mecanismo politico. As
mulheres compartilham de uma histéria comum, sobretudo no contexto de
subalternidade, a polissemia efetivamente comeca quando uma histéria das
mulheres aparece. De modo que, se a opressao é um territdrio comum entre as
partes dos sem parte, a emancipagdo também o é; portanto, esses idiomas, mesmo
que distintos e particulares, conservam a capacidade de nos afetar. Por isso, o
desejo € o operador onipresente na linguagem das mulheres, mas nao
necessariamente enquanto tema, ou seja, escrever sobre si ndo é a Unica maneira
disponivel. Trata-se do desejo enquanto um reconfigurador da experiéncia da
linguagem e de uma linguagem que reconfigura a experiéncia do desejo ao tornar
uma palavra insubmissa.

No momento em que mulheres passam a produzir uma teoria feminista,
elas se apropriam dessa palavra, tornando-a sua. E se “teoria” ndo passa a
significar outra coisa, passa a dizer além do que dizia anteriormente. Torna-se
uma ideia retrabalhada por mulheres enquanto parte dos sem parte, que quando
comecam a construir uma linguagem em seu nome expdem o dano da falsa
universalidade, criam um desentendimento a respeito do que se entende como
verdade e um dissenso em torno de toda uma tradigé&o.

Em um artigo que foi traduzido para o portugués como Reativar o
Animismo, Isabelle Stengers fala da tradicdo do pensamento ocidental que separa
e cria divisdes entre conhecimento e crenca. “O reativar em jogo diz respeito néo
a um gesto nostalgico de repeticdo do passado, mas a acdes e praticas situadas,

norteadas pelo empirismo e pelo pragmatismo” (Stengers, 2017, p. 8). Significa

37 Aqui estética refere-se sobretudo ao sentido original da palavra, aisthesis, que significa a
capacidade de compreendermos e nos relacionarmos com o mundo a partir das nossas sensagoes.
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recuperar praticas que foram historicamente marginalizadas e retomar a
capacidade de honrar aquilo que nos anima. Entendendo que ndo somos apenas
uma cabeca racional, mas devedores da experiéncia, por isso precisamos reabilitar
0 corpo e as emocdes de modo a investigar poténcias outras para a politica. Para
iss0, Stengers vai pensar com as ativistas do movimento wicca e neopagao o que é
e como se faz uma politica que resista ao capitalismo, apostando que as bruxas, a
magia e a feiticaria representam atos de desobediéncia civil. O que estd em jogo,
entdo, é a proposicdo de uma nova ficcdo que busca pensar a politica como um ato
de resisténcia a l6gica mecanicista do capitalismo e ao modelo de pensamento
(nico que regeu o periodo moderno®,

Em um artigo que investiga o trabalho de Stengers, Renato Sztutman
(2018), aponta que a filésofa pensa a feiticaria como “pharmakon”, a mesma
palavra grega utilizada por Donna Haraway, na trilha de Derrida, que significa ao
mesmo tempo remédio e veneno. Recuperar a feiticaria é uma forma de resistir ao
modo de funcionamento do capitalismo — que teve na caga as bruxas um fator
determinante para seu triunfo — incorporando essas praticas na criacdo de novos
possiveis. Stengers faz da magia um dispositivo de resisténcia no presente, tanto
no campo material de lutas concretas, que se manifestam como alternativas ao
modo de organizacao capitalista, quanto no campo epistemoldgico que reivindica
novos imaginarios e possibilidades que escapem do regime da Razdo. Afirma que
o0 capitalismo acabou com as feiticeiras, mas ndo com a feiticaria ao exercer um
poder de captura e entorpecimento nas pessoas. Por isso, propde uma torcdo e fala
em desenfeiticar o capitalismo®, o que evidencia a l6gica perversa que o sustenta
e 0 escancara também como uma ficcdo, ou crenca, porém, pautado por uma
I6gica Unica, que nos coibe a pensar de forma especifica e encarcerada sem espaco
para alteridades. A magia se inscreve como um gesto de incutir no regime
moderno-capitalista seu proprio veneno. E uma estratégia que procura romper

com a logica da verdade e recuperar a possibilidade de afetacdo e desejo que foi

38 Ranciére recusa essa ideia de Modernidade como um modelo de pensamento tnico. Como ja foi
discutido, para ele o século XIX é um periodo de abertura de desentendimentos com a ordem
hegemonica através da demonstracdo de dano promovida pelas partes dos sem parte. Nao obstante
Stengers trabalhar com a ideia de ruptura com a Modernidade, considero a proposicao politica de
ambos os autores bastante semelhante.

39 |_eitura presente no artigo de Sztutman, retirado originalmente do livro “La sorcellerie

capitaliste” de Philippe Pignarre e Isabelle Stengers.
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capturada e tragar outros contornos temporais. Reativar a magia como veneno,
mas também como remédio, convoca outras dimensbes de coletividade e
compartilhamento, redistribui as visibilidades, reconfigura possiveis e confere
novas legibilidades para o que é ser mulher, 0 que é natureza e o que é mundo.

N&o se trata da descoberta de uma ancestralidade essencial ou do encontro
com um feminino como verdade original, mas da possibilidade de constituir novas
experiéncias que honrem as mediacdes que nos afetam e recusem a prisdo dos
dualismos, para que se construam agenciamentos com aquilo que antes era tido
como crenga. Stengers desloca a leitura de Federici e subverte o modelo de
pensamento que preconiza a analise das condi¢bes sociais como fator
determinante para a mobilizacdo politica. Ou a linguagem de mulheres que toma
como tema de andlise a condicdo das mulheres enquanto objetos sujeitos a uma
historia de opressdo. “Nesse sentido, o orgulho que sentimos de nosso poder
critico de “saber mais” do que as bruxas e os cacadores de bruxas nos torna
herdeiros da caga as bruxas” (Stengers, 2017, p.9). Esse gesto mobiliza os corpos
femininos a entrarem em cena como protagonistas, agentes de transformacéo,
sujeitas dotadas de agéo.

Muitas analises interpretam que a abordagem da politica que se constroi
pelo viés da emancipacdo € inspiradora, mas insuficiente; em ultima instancia,
uma leitura ingénua, ou menor. Tal interpretacdo se baseia no argumento de que
devido ao talento do capitalismo de fazer do perigo uma oportunidade para se
remodelar e permanecer, a negociacao da subalternidade sempre se da nos termos
da prépria subalternidade. Contudo, ndo obstante a relevancia de uma leitura que
investigue a origem e o modo de operacdo dos mecanismos de opressdo e da
importancia da lida com o aparato estatal para frear muitos assujeitamentos,
quando pensamos em modos de resisténcia devemos relacionar politica apenas a
esses termos? Segundo Stengers essa perspectiva nos torna fadados a negociar
com “alternativas infernais”. Para escapar desse labirinto do Minotauro onde
sempre somos devorados no final, a filésofa sustenta que resistir a ldgica
capitalista significa estabelecer outro recorte espacgo-temporal que oriente nosso
habitar no mundo e também pensar a politica em termos de novos imaginarios

epistemoldgicos. Como diz Sztutman:

N&o se trata de metéfora, vale insistir, quando (...) Stengers fala
em luta (anticapitalista) como contrafeiticaria  ou
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desenfeiticamento. Esses seriam dispositivos propriamente
pragmaticos. O capitalismo nos enfraquece, pois mata o0s
possiveis e mesmo a politica, nos desobriga a pensar, nos
entorpece e nos chantageia com suas alternativas infernais.
(Sztutman, 2018, p. 348)

A leitura de Stengers promove, assim, a alianca entre estratégias que
escapem de binarismos e disputas caducas ao estimular desvios do pensamento
que ndo sejam asfixiados pela clausura epistemoldgica. Falar em magia € colocar
a palavra na ordem da acéo, é fazer ver possibilidades em outros modos de vida
para poder disputar suas condi¢fes de existéncia. Por isso, seus termos dialogam
mais com a perspectiva de reconhecimento, que também sdo da ordem do
aparecimento, da demonstracdo de um dano e da construcdo de um
desentendimento com a légica vigente pela desarticulacdo das palavras e das
coisas. Como coloca Cixous “Agora as mulheres vao escrever, e o resultado: elas
escrevem. E o futuro estd no presente” (2022, p. 51). Isso é da ordem da
inventividade, mas também da ordem da recuperagdo de algo que nos foi

usurpado. Como afirma Stengers, trata-se de:

Reativar aquilo de que fomos separados, mas nao no sentido de
gue possamos simplesmente reavé-lo. Recuperar significa
recuperar a partir da propria separacdo, regenerando o0 que a
separagdo em si envenenou. Assim, a necessidade de lutar e a
necessidade de curar, de modo a evitar que nos assemelhemos
aqueles contra o0s quais temos de lutar, tornam-se
irremediavelmente aliadas. Deve-se regenerar 0S meios
envenenados, assim como muitas de nossas palavras, aguelas
gue — como “animismo” e “magia” — trazem com elas o poder
de nos tornar reféns: vocé realmente acredita em...? (Stengers,
2017, p.11).

Enfim, falar em magia ndo é uma aversdo a teoria ou o retorno a um
feminino puro e sagrado, é mais radical, € um gesto de desentendimento que nos
convida a olhar para os corpos que ndao negociaram e que hoje podem nos servir
de exemplo na tentativa de construgdo de outras formas de resistir. Sdo aqueles
corpos insubmissos as investidas de determinacdo e previsdo, que tém as suas
proprias respostas, as que lhe pertencem.

S&0 essas respostas que aparecem em uma linguagem das mulheres, por
uma fenda que se abre para criar um tipo de resisténcia, porque promove o

confronto entre duas logicas, a da representacdo — que corresponde a ordem
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imposta para 0s corpos — e a da estética — que resiste a cooptacdo do pensamento e
disputa outra dindmica de valorizag&o.

Essa insubmissdo estd presente na sua mais intensa radicalidade no
trabalho de Castiel Vitorino Brasileiro, uma artista travesti que usa o pronome
feminino, mas recusa o comprometimento com tais nomeacdes. Basta pesquisar
um pouco a respeito do que a artista se propde para concluir que ela odiaria ser
enquadrada como uma linguagem das mulheres; apesar disso, seu trabalho dialoga
com as Medusas que riem sem medo e com as bruxas que renascem das cinzas, e
faz coro com a ideia de magia enquanto a reativagéo da experiéncia.

De saida percebemos que a linguagem da artista é repleta de idiomas, de
imagens e palavras. A obra “Sagrado feminino de merda” (Fig.1) reforca a
perspectiva de que a relacdo da mulher com o feminino é muito mais da ordem do
profano do que do sagrado. Assim como a obra, cujo titulo “Sentir a maldigio,
lembrar a profecia” (Fig. 2) € um enderecamento poético que reverbera na ideia de
politica como dano. Castiel desafia a l6gica da razdo com seu trabalho e seu
corpo, ambos insubmissos. O titulo do trabalho “Quando o segredo ¢ revelado o
mistério permanece” (Fig. 3) fala sobre a propria artista e seu esforco de nao se
enquadrar em nenhuma categoria, tanto da ordem das artes, quanto da identidade
e, por isso, nos inspira a pensar como o feminismo pode ser muito mais uma
operacdo de deslocamento e estranhamento dos corpos femininos do que o
encaminhamento de um discurso que visa postular uma nova verdade. As
mulheres nunca devem perder de vista o paradoxo que lhes é constituinte, 0 que
significa compreender que seu vinculo com a politica se da pela instauracdo de um
dissenso.

Castiel inspira o desenho de novos contornos para essa discussdo porque
nos diz sobre as bruxas de outrora, a0 mesmo tempo que nos confronta com as
novas apari¢des insubmissas que dialogam com o0s caminhos misteriosos do
feminismo no presente. Seu trabalho ensina que o mistério permanece; isto posto,
0 consenso deixa de ser o destino — apesar das maldicOes, existem formas de
resistir fazendo acordos profanos. Também nos move a pensar que a relacdo da
politica com a estética pode passar pela ideia de magia no sentido de fazer

aparecer coisas que nao eram vistas e criar novas realidades.
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Figura 1: Castiel Vitorino Brasileiro: Sagrado Feminino de Merda (2019)
Fonte: <https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-
brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmMio%20PIPA%202021,Trans

muta%C3%A7%C3%A30%20como%20um%20designo%20inevit%C3%Alvel>. Ultimo
acesso em: 15 maio 2023.



https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
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Figura 2: Castiel Vitorino Brasileiro: Lembrar da maldig&o, sentir a profecia (2021)

Fonte: <https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-
brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmMio%20PIPA%202021, Transmuta%C
3%A7%C3%A30%20c0mo%20um%20designo%20inevit%C3%Alvel>. Ultimo acesso em; 15
maio 2023.



https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
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QUANDO O SEGREDO E REVELADO, O MISTERIO NAO E ROUBADO

castiel vitorino brasileiro. 2021

Figura 3: Castiel Vitorino Brasileiro: Quando o segredo é revelado, o mistério ndo é roubado

(2021)

Fonte: <https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-
brasileiro/#:.~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmMio%20PIPA%202021, Transmuta%C
3%A7%C3%A30%20c0mo%20um%20designo%20inevit%C3%Alvel>. Ultimo acesso em: 15

maio 2023.



https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel
https://www.premiopipa.com/castiel-vitorino-brasileiro/#:~:text=Artista%20Selecionada%20Pr%C3%AAmio%20PIPA%202021,Transmuta%C3%A7%C3%A3o%20como%20um%20designo%20inevit%C3%A1vel

3
CORPOS QUE FALAM

3.1

Escrever em linguas tortas

O problema é focar, é se concentrar.
O corpo se distrai, sabota com
centenas de subterflgios, uma xicara
de café, um lapis para apontar. O
recurso € ancorar 0 COrpo em um
cigarro ou algum outro ritual.*

Da mesma forma que Ranciere situa historicamente o surgimento de uma
politica do dissenso que é imbricada com a estética, o filésofo constata a nascente
de um novo regime de identificagdo das artes, também no século XIX, que €é
igualmente conectado com a politica. O Regime Estético das Artes é o conceito

que identifica a arte a partir deste momento.

Estético porque a identificacdo da arte, nele, ndo se faz mais por
uma distin¢do no interior das maneiras de fazer (...) as coisas
das artes sdo identificadas por pertencerem a um regime
especifico do sensivel. Esse sensivel, subtraido a suas conexdes
ordinarias, é habitado por uma poténcia heterogénea, a poténcia
de um pensamento que se tornou ele por proprio estranho a si
mesmo. (Ranciere, 2009, p.32)

Bem entendido, a politica da estética se instaura pela igualdade do
qualquer um com qualquer coisa que postula, ao mesmo tempo, a autonomia e a
heteronomia da arte. Ou seja, no Regime Estético ndo ha uma definicdo pré-
determinada que estipula o que é arte e 0 que ndo é, tudo pode vir a ser, 0 que
coloca em cena sua autonomia, a0 mesmo tempo que essa defini¢do parte de um
principio regulador, dos meios de legitimacdo, o que marca a heteronomia. E o
encontro da politica com a policia.

Desse modo a politica da estética deflagra a incapacidade de fixar um
conceito sobre arte porque reside na possibilidade de esse estatuto ser

constantemente modificado, pois quando algo que ndo era arte passa a sé-lo, 0s

40 Gléria Anzaldua, “Cartas para mulheres escritoras do Terceiro Mundo”, Sdo Paulo: Masp, 2021,
p.90.
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codigos desse sistema sdo transformados, assim como € aberta uma outra
possibilidade de percepgdo sobre 0 mundo para além da esfera artistica. “O regime
estético das artes ndo comecou com decisfes de ruptura artistica. Comegou com
as decisoes de reinterpretacao daquilo que a arte faz ou daquilo que a faz ser arte”
(Ranciére, 2009, p.36). Logo, se para Ranciere, o século XIX foi 0 momento de
apari¢do de novos sujeitos no solo da politica, 0 mesmo se pode dizer sobre as
artes quando os andnimos, os qualquer um, se tornam um tema artistico.

O Regime Estético das Artes rompe com a hierarquia entre géneros,
pintura, literatura, teatro e com um sistema de dignidade temética. Ou seja, solapa
ndo sé as distingbes entre linguagens, mas também a categoria de temas mais ou
menos elevados. O filésofo dard destaque a literatura para pensar a visibilidade
desses andnimos,** no momento em que os protagonistas dos romances tém a
chance de serem oriundos da plebe e ndo mais da alta nobreza. Entretanto, tentar
estabelecer uma conexdo direta entre 0 Regime Estético das Artes do século XIX
e uma politica feminista do mesmo periodo causa muitos ruidos.

Em primeiro lugar, essa igualdade do qualquer um nas artes ndo vai passar
pela tomada da palavra para si. Parafraseando Ranciere, € possivel dizer: a politica
feminista comecou com as decisfes de reinterpretacdo daquilo que as mulheres
fazem ou daquilo que as faz serem mulheres. A subjetivacdo politica é um
elemento central na politica feminista do século XIX, em certo sentido, é o que
configura a irreversibilidade de uma histéria das mulheres. No entanto, na
Revolucdo Estética*? as mulheres ganham novas legibilidades, mas quase sempre
pela boca de homens. E possivel listar diversos romances e dramaturgias ao longo
dos séculos XIX e XX nos quais as mulheres colocadas em cena rompem com
seus papéis designados: Nora e Hedda Gabler®®, Anna Karenina*, Capitu®. E
seus autores, Ibsen (1828-1906), Tolstdi (1828-1910) e Machado de Assis (1839-
1908) respectivamente. E mesmo em autoras como Jane Austen (1775-1817),

41 “Tal revolucdo acontece primeiro na literatura. Que uma época e uma sociedade possam ser
lidas nos tracos, vestimentas ou gestos de um individuo qualquer, (Balzac), que o esgoto seja
revelador de uma civilizacdo (Hugo), que a filha do fazendeiro e a mulher do banqueiro sejam
capturadas pela mesma poténcia do estilo como maneira absoluta de ver as coisas (Flaubert).”
(Ranciere, 2009a, p.47)

42 Termo que Ranciére utiliza para marcar a entrada do regime estético das artes na historia.

43 Ambas personagens de pegas de Ihsen: Nora de “A Casa de Bonecas” e Hedda Gabler da obra
homénima.

44 Protagonista do romance homénimo.

45 Personagem do romance “Dom Casmurro”
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Virginia Wolf (1882-1941) e Karen Blixen (1885-1962). Ainda assim, essa
historia das mulheres na arte me parece incomodamente diferente do que a
historia das mulheres na politica do mesmo periodo.

Esse problema poderia ser respondido pela citacdo de Ranciére sobre os:

(...) vaos debates sobre a autonomia da arte ou sua submisséo
politica. As artes nunca emprestaram as manobras de
dominacdo ou de emancipacdo mais do que lhes podem
emprestar, ou seja, muito simplesmente, o que tém em comum
com elas: posicBes e movimentos dos corpos, funcBes da
palavra, reparticGes do visivel e do invisivel. E a autonomia de
gue podem gozar ou a subversdo que podem se atribuir
repousam sobre essa mesma base. (Ranciere, 2009, p.26)

Assim sendo, mesmo que assumamos que nao ha um espelhamento direto
entre uma estética da politica e uma politica da estética, isso é suficiente para
sustentar que é também no século XIX que surge uma arte feminista? Se
aceitarmos que sim, isso significa abdicar da relevancia da tomada da palavra para
si e creditar essa leitura a um contexto histérico. Tendo em vista que, nessa
hipGtese, para pensar uma politica das artes feminista ndo importa tanto a
subjetivacdo politica enquanto a tomada da palavra para si, mas sim uma nova
legibilidade para as mulheres que é colocada em questdo nas artes. Deste modo,
poderiamos evocar de Medeia a Lady Macbeth; no entanto, o século XIX foi o
periodo em que essas apari¢cfes deixaram de ser esporadicas para tornarem-se
frequentes. Trata-se entdo de assumir que outro tipo de presenca dos corpos
femininos nas artes ndo depende das mulheres.

Entretanto, a hip6tese que busco sustentar € que, muito mais do que ser um
evento historico, o feminismo é uma linguagem. E que essa linguagem passa pela
retomada do proprio corpo. De modo que, se 0 século XIX nos serviu para pensar
o0 surgimento de uma politica feminista que tem uma nascente estética, ele ndo nos
diz sobre uma estética que tem uma nascente politica no que concerne as
mulheres. E isso ndo tem apenas afinidade com a problematica de uma ética
autoral, trata-se da auséncia de uma chave de leitura que desestabiliza a ideia do
que é ser mulher. Essa questdo ndo estava colocada nas artes daquele periodo, ao
passo que estava presente na cena publica pela reivindicacdo ao sufragio e a
garantia de direitos iguais. O fato de ter havido uma modificagdo no modo como o

feminino aparece na arte nos diz apenas sobre uma histéria de mulheres, pois fala
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de metamorfoses que ndo tém muito a ver com elas diretamente. A linguagem das
mulheres que surge naquele momento n&o transforma o espaco artistico na medida
em que elas ndo sdo sujeitas e agentes da mudanca desse espaco. Logo, cabe a
pergunta: o que significa, portanto, uma linguagem das mulheres no campo da
arte?

E somente a partir de meados do século XX que as mulheres comecam a
ganhar, de modo irrevogavel, espaco enquanto autoras e pensadoras no Ocidente.
Destaco o langamento do livro O segundo sexo de Simone de Beauvoir em 1949
na Franca®®. Bem como, do lado de ca da linha do Equador, em 1940 a escritora
Clarice Lispector publica seu primeiro conto, Jimmy e Eu, no periddico Vamos Ia!
A palavra irrevogavel é sublinhada na medida em que sempre houve mulheres
artistas na histdria, algumas inclusive conseguiram a facanha do reconhecimento.
Sobretudo a partir do século XI1X. A questdo é que esse ndo era 0 seu espaco, estar
ali, ter o titulo de escritora, pintora, fotdgrafa era uma concessdo, um golpe de
sorte. Dessa forma, do mesmo modo como a historia das mulheres comecga com a
invasdo do espaco legislativo e a conquista do direito de votar, a histéria das
mulheres na arte se inicia quando elas comegam a ocupar o0 espaco dos escritores
e dos artistas e transformam essas palavras.

O riso da Medusa, publicado em 1975 na Franca, é dedicado a Simone de
Beauvoir e a luta das mulheres.*” O texto de Heléne Cixous encorpa, literalmente,
novos elementos a linguagem das mulheres que ndo estavam presentes até entdo.
Ele atualiza o dano da politica feminista através de um comprometimento ainda
mais radical com a estética. E a partir dos anos 60 que desponta com vigor uma
estética das mulheres e é apenas a partir desse momento que se torna possivel
pensar 0 Regime Estético das Artes com lentes feministas. O riso da Medusa
(Cixous, 2022) expande a politica feminista como a tomada do corpo para si
através da escrita.

Igualmente, a Carta para as mulheres escritoras do Terceiro Mundo® de
Gléria Anzaldua escrita em 1980 é um convite a uma escrita performativa que
reabilita o corpo. Assim como retorna o tema da fala que ndo é ouvida como

discurso, mas como zumbido. “Nos falamos em linguas como os pdarias € os

4 Trad. Sérgio Milliet. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008.
47 prefacio de Frédéric Regard. In: O riso da Medusa, 2022, p.7,

4 “Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do Terceiro Mundo”’.
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loucos”, pontua a autora (Pedrosa et al., Orgs., 2019a, p.85). As palavras séo uma
guerra e escrever é um ato de criar alma (Anzaldda, 2019), porque é uma forma de
inventar um mundo que a realidade ndo da e, com isso, habilitar uma realidade
que o0 mundo ndo tem.

Essa performatividade da escrita pode ser entendida de duas formas: a
primeira diz sobre as mulheres performarem como escritoras; neste sentido ela é
atemporal, tendo em vista que ao longo de todos os tempos houve mulheres que
escreveram, mesmo que escondidas e soterradas. A segunda contém o elemento
historico de quando essas palavras ganham capilaridade social e se tornam uma
forma de intervencdo no mundo que transforma os significados de escrita e de

mulher.

O perigo ao escrever é ndo conectar nossa experiéncia pessoal e
visdo do mundo com a realidade da sociedade gque vivemos,
com nossa intimidade, nossa historia, nossa economia e
perspectivas. O que nos valida como seres humanos, nos valida
como escritoras. (Anzaldua, 2021, p.90)

O destinatario “Mulheres do Terceiro Mundo” colocado por Anzaldua em
seu texto/manifesto inverte as narrativas que explicam a auséncia de mulheres
artistas por conta das dindmicas opressoras as quais as mulheres foram e sdo
assujeitadas. Sem ignorar os caminhos tortuosos que envolvem uma mulher
colocar palavras no mundo, a autora reposiciona o impossivel. Isto €, escrever
deixa de ser um ato inviavel para os corpos femininos do dito Terceiro Mundo, e
torna-se uma forma de fazer do impossivel uma realidade — o que ndo deixa de ser

uma espécie da magia.

(...) escreva na cozinha, tranque-se no banheiro. Escreva no
oOnibus ou na fila da previdéncia social, no trabalho ou durante
as refeigdes, entre o dormir e o acordar. Eu escrevo sentada no
vaso. N&o se demore na maquina de escrever, exceto se vocé for
rica ou tiver um patrocinador. — vocé pode mesmo nem possuir
uma maquina de escrever. Enquanto lava o chdo ou as roupas,
escute as palavras ecoando em seu corpo. Quando estiver
deprimida, brava, machucada, quando for possuida por
compaixdao e amor. Quando ndo tiver outra saida sendo
escrever. (Anzaldua, 2019, p.90-91)

O exposto nos diz também sobre a ruptura com a temporalidade

hegeménica que prescreve a divisdo das tarefas e ocupaces, tal como colocado
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por Ranciere. Sdo formas de interrupcdo com o tempo dominante a partir de
processos de emancipacdo que instauram outros tipos de experiéncia, “dos que
trabalham num mundo e vivem no outro” (Ranciere, 2021, p.45). Porque, “mesmo
se estivermos famintas, ndo somos pobres de experiéncias” (Anzaldua, 2019,
p.93). Isso pode se passar em maior ou menor escala, pode significar escrever para
oxigenar o proprio universo particular e constituir algum tipo de autonomia ou
pode escorrer pelo mundo. Assim, sustento que, ndo obstante o feminismo
enguanto uma forma de intervencdo politica especifica existir desde o século XIX,
a questdo de uma linguagem que se configura como uma escrita particular surge
enquanto forca irreversivel a partir dos anos 60. E neste momento que surge uma
nova alquimia de sentidos pela manipulagao das palavras “mulher” e “artista” que
faz os ouvidos surdos serem obrigados a escutar outras coisas.

Nesse sentido, na segunda metade do século XX a linguagem das mulheres
se inscreve de duas novas formas: (1) ao ocuparem 0s espacgos de legitimacdo da
arte e performarem enquanto artistas, as mulheres novamente desestabilizam os
significados da palavra que as identifica, abrem novas possibilidades de existéncia
para si, transtornam os cddigos da arte e ddo o seu contorno politico para o
Regime Estético das Artes. Uma das estratégias mais frequentemente adotadas
pelas figuras femininas na cena artistica é a utilizacdo do préprio corpo, 0 que
tensiona com todo um regime de legibilidade, pois, como pontua Anzaldda: “Nao
é no papel que vocé cria, mas no seu interior, nas visceras e¢ nos tecidos vivos.”
(2019, p.92). (2) E também a partir dai que serd possivel produzir uma historia
das mulheres na arte, ou uma histéria da arte das mulheres. A exemplo disso: 0s
jornais feministas do século XIX, como os escritos de Suzanne Voilquin podem
ndo ter feito eco a seu tempo, mas o0s anos 60 abrem espaco para que eles sejam
recuperados no presente e deixem de ser surdos. De igual maneira, a publicagéo
em 1960 de Quarto de Despejo, o diario da catadora de papel Carolina Maria de
Jesus, reflete essa discussao.

No entanto, para a arte também existem alguns limites que devem ser
pensados a fim de que uma obra tenha a alcunha de feminista. Discutirei como

podemos esbocar alguns desses contornos.
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3.11
Histéria das Mulheres, Historias Feministas

O ano é 2019, no alvorecer de seus primeiros dias, enquanto alguns ja
voltavam ao trabalho e outros ainda se recuperavam da ressaca. A nova
representante do ministério, cujo nome fora modificado recentemente, “Mulher,
Familia e Direitos Humanos” conclama a chegada de — também — uma nova era: a
que meninos vestem azul e meninas vestem rosa (G1, 2019). A defensora da nova
paleta, muito longe de ser consultora de moda, era uma das poucas ministras
mulheres a compor a base de governo do recém-eleito presidente que, no ano
anterior, afirmou que tivera uma filha em decorréncia de uma “fraquejada” de sua
parte.

A “nova era”, no entanto, ja era flerte antigo: em 2016 a edicdo de uma
revista de grande circulacdo estampou em sua capa a “quase primeira-dama” sob o
titulo “Bela, Recatada e do Lar: a esposa que aparece pouco e gosta de vestidos na
altura do joelho” (Linhares, 2016). Ficou faltando a época apenas especificar a cor
dos vestidos. Em 2015 o entdo presidente da Camara dos Deputados tentou
aprovar um projeto de lei que dificultaria o atendimento oferecido por servigos
publicos a mulheres vitimas de violéncia sexual. O mesmo deputado que viria a
abrir o processo de impeachment contra Dilma Roussef, a primeira mulher eleita
chefe de Estado na histéria do pais. Uma das memdrias misdginas que ressoam
dessa época € o grito de “tchau querida”, em alusdo a destituicdo da presidenta,
vociferado por milhares de manifestantes que ocuparam a Avenida Paulista em
2016 acompanhados por um pato inflavel gigante.

A mesma Avenida Paulista que em meados de 2019 abrigou a exposicao
Historias das mulheres, Historias feministas dentro do Museu de Arte de Séo
Paulo. No catalogo da exposicdo, Adriano Pedrosa (2019b), diretor artistico do
museu, ressalta que desde-2016 o MASP se preocupa em promover mostras que
extrapolem a histéria da arte tradicional, de modo a diversificar o seu acervo e
disputar a nogédo de historia como um campo processual, plural e polifénico que
abre espaco para a especulacdo de novos possiveis, composto por narrativas
pessoais ou coletivas, ficcionais ou ndo. Nesse sentido, o MASP figura enquanto
um modo de resisténcia a ldégica conservadora que passou a operar

indiscriminadamente no pais, podendo ser entendido como 0 espaco agonico
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sugerido por Mouffe — na medida em que oxigena outros possiveis mediante uma
politica do Estado que, deliberadamente, buscava retroceder diversas conquistas e
anular qualquer possibilidade para o desentendimento e para a demonstracéo do
dano.

No caso da exposicdo inaugurada em 2019, Histérias das Mulheres,
Historias Feministas, verifica-se uma oportunidade de discutir as viabilidades
agonicas para o feminismo, tendo em vista que é subvertida a imposicao de
comportamento para o corpo feminino que ganhou espaco nos trés poderes com o
aval da grande midia. Em outras palavras, a exposicao dizia e lembrava, a quem
por ali passasse, que as mulheres sdo figuras do dissenso, sobretudo quando
levamos em consideracdo o contexto em que ela ocorreu. Esse € um exemplo
muito elucidativo de como a arte pode ser capaz de resistir a imposicoes
asfixiantes e inspirar novos olhares para as pessoas que tém acesso a ela.

*

Isso posto, podemos nos debrucar na exposicdo que era organizada da
seguinte forma: uma mostra intitulada Historias das mulheres com curadoria de
Julia Bryan-Wilson, Lilia Moritz Schwarcz e Mariana Leme e contava com obras
de artistas até 1900, e outra com o nome de Histdrias feministas curada por
Isabella Rjeille era composta por trabalhos de artistas depois dos anos 2000
(Pedrosa et al., 2019b).

As curadoras da mostra Historias das mulheres Mariana Leme e Lilia
Moritz Schwarzc ressaltam as mulheres que, apesar da existéncia de contextos e
narrativas de interdicdo do corpo feminino, ndo deixaram de distender as amarras
impostas pela logica hegemodnica que ndo lhes autorizavam serem artistas ou
consideravam seus trabalhos uma arte menor. Nesse sentido, trazer para um
espaco institucional de arte obras dessas artistas € um gesto muito mais complexo
e carregado de significados do que somente denunciar as opressdes do
patriarcado. Como ressalta Mariana Leme: “o resgate do trabalho de artistas
mulheres “esquecidas” pode ser muito interessante na medida em que
desestabiliza critérios de valor e de diferenca que conformam a histéria da arte
ocidental” (Pedrosa et al.,2019b, p. 24). Colocar em exposic¢do obras de artistas
mulheres evidencia a contradicdo e os vieses de uma historia que se postulou
como hegemobnica, na medida em que abre brechas para que sejam fabuladas

outras narrativas pelo prisma da prépria imagem. Segundo Lilia Moritz Schwarzc
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“Toda imagem guarda consigo seu segredo. Toda imagem pode ser lida a partir da
relagao que estabelece com seu proprio segredo;” (PEDROSA et al., 2019b, p.29).

Ao contrario da postura que busca analisar as imagens e desvelar os
mecanismos de opressao contidos nela, a operacdo feminista dessa mostra se faz
presente na criagdo de uma historia das mulheres na arte ao colocar em cena o
trabalho de artistas que, em sua maioria, ndo foram reconhecidas em seu tempo.
Essa conjuracdo de tempos atraves do gesto afirmativo de dar as mulheres o
estatuto de artistas e deixar que suas obras falem por si, cria novos desenhos para
0 que pode ser entendido por arte. Reativar figuras femininas do passado é tirar
dos escombros o que fora soterrado, tanto pela historia geral quanto pela histéria
da arte.

Ja a outra mostra Histdrias feministas procurou, de acordo com a curadora
Isabella Rjeille: “entender como os feminismos vém sendo utilizados como
ferramentas para desmantelar narrativas e transformar a maneira como algumas
historias vém sendo escritas” (PEDROSA et al., 2019b, p.189). O enfoque da
exposicao parece ser a valorizacdo das dissonancias, refutando uma narrativa que
interpreta 0 feminismo como um debate apaziguado entre si, de consenso, e
investindo, ao contrario, na diversidade de expressdes e manifestacdes. O que fica

claro neste trecho do texto da curadora presente no catalogo da exposicao:

N&o ha um defini¢do Unica que do que constituiria as praticas e
as estratégias feministas na arte ou no ativismo, mas sim um
entendimento plural de suas vertentes, considerando as diversas
formas de atuacdo e as especificidades dos contextos em que se
inserem, A categoria “mulher” também ndo pode ser
conceituada como Unica e universal, uma vez que é atravessada
por diversos marcadores sociais, geograficos e temporais que
transformam essa experiéncia. Também ndo hd um consenso
entre historiadoras, artistas e tedricas sobre a existéncia de
modos de producdo e estéticas essencialmente femininas.
(Pedrosa et al., 2019b, p.187)

As artistas que foram selecionadas para compor a mostra ndo sao expostas
como uma representacdo consensual do feminismo; ao contrario, a busca € pela
marcacgdo das multiplicidades que essa palavra abarca. Por outro lado, néo existe
uma preocupacao em contornar esse conceito. Sendo assim, o solo comum que
define o estatuto feminista se inscreve sob um prisma histérico mais do que por

uma conotacdo disruptiva. Como vimos, ndo obstante certa consolidacdo do
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movimento feminista, a historia ndo é linear e ser mulher ndo é sindbnimo de ser
feminista no século XXI. Por que entdo ser mulher e artista no presente presume
uma perspectiva feminista?

Eu anteriormente defendi que ndo é possivel dizer que a arte feminista
nasce no século XIX porque ali ndo houve de fato o aparecimento de muitas
mulheres artistas. Entdo, 0 momento de estabelecimento da arte feminista tem
como paradmetro historico os anos 60 porque, naquele momento, a juncdo das
palavras “mulher” e “artista” deixou de ser uma excecdo. Essa mudanca no campo
da arte trouxe para dentro desse campo seméntico abordagens que eram
menosprezadas e modos de producdo que ndo haviam sido investidos com tanta
pungéncia até entdo, assim como acompanhou um campo de invencdo e
visibilidade de um novo estatuto social, politico e cultural das mulheres. S6 que
no século XXI a juncdo das palavras mulher e artista ndo necessariamente
significa algo novo e se levarmos em consideracdo que durante décadas esse
espaco nas artes foi dado em larga medida as mulheres brancas, hoje o que
provoca dissenso é a presenca de corpos negros, indigenas, trans, que evocam
essas outras palavras mais do que um lugar do feminino.

Entdo o que é uma Histéria Feminista? No caso da exposi¢cdo a palavra é
assumida como um contexto historico e ela aparece antes de ser verificada, o que
corre 0 risco de apaziguar a sua poténcia de desentendimento. Em nome de nédo
incorrer em uma definicdo univoca, a mostra assume uma posi¢do fragil. Os
momentos historicos nos dizem sobre as particularidades dos contextos e, com
isso, quais sdo as condicOes de possibilidade da apari¢do de dissensos, mas eles
ndo sdo uma garantia que salvaguarda uma existéncia para sempre. Dito de outro
modo, ndo é porque a arte feminista surgiu nos anos 60 que hoje em dia toda arte
de mulheres é feminista. Se assim fosse, poderiamos dizer que desde o século
XIX as mulheres que ocupam algum cargo politico dentro dos trés poderes séo
feministas. Dentre elas, estaria a “ministra-estilista” que sugeriu a vestimenta cor
de rosa para meninas.

Evidentemente essa ndo € a leitura que a exposi¢do busca endossar. A
tentativa da curadoria € lidar com obras de artistas mulheres que foram expoentes
para a construgcdo de novos portais, territorios, afetos e visibilidades para o
feminino desviando do compromisso e da expectativa de tracar uma fronteira fixa

que encapsula o feminismo em uma premissa identitaria. A escolha das obras e



81

das artistas da o tom do que seriam essas novas legibilidades e indicam alguma
fronteira que regula o vale-tudo separando os possiveis dos impossiveis. Enfim, a
mostra em si ndo abre precedentes para uma leitura conservadora, no entanto a
escolha de presumir o estatuto feminista a partir de um contexto histérico abre.
Nesse sentido, considero a exposi¢do Histdrias das Mulheres mais feminista do
que a que contém essa palavra no titulo. De acordo com a historiadora da arte

Andrea Giunta:

Classificar a obra de todas as artistas mulheres como feminista
ndo apenas elimina a espessura historica dagquelas que levaram
adiante uma arte feminista, desenvolvendo uma obra vinculada
a militdncia ou a operacdes estéticas particulares, como borra as
posi¢des com as quais elas se identificaram, que fazem a
construcdo de um debate de uma problematica especifica e
situada em termos histdricos. Porém, como historiadorxs de
arte, podemos analisar as obras de todxs xs artistas desde uma
perspectiva de género e encontrar nelas programas
identificaveis com a agenda do feminismo. (2021, p.98)*°

*

No célebre texto Por que ndo houve grandes mulheres artistas na
histéria? Linda Nochlin busca dar novos contorno a essa pergunta. Logo nas

primeiras paginas a autora afirma que no contato com esse questionamento:

A primeira reacdo das feministas ¢ morder a isca, engolir o
anzol e a linha e tentar responder a questdo tal como ela é
colocada, isto é, buscam encontrar exemplos de merecimento ou
de artistas que ainda ndo foram suficientemente reconhecidas
através da historia; reabilitar carreiras modestas, se interessantes
e produtivas; redescobrir esquecidas pintoras de flores ou
seguidoras de David e criar uma causa para elas; demonstrar
gue Berthe Morisot foi muito menos dependente de Manet do
que fomos levadas a pensar.

Em outras palavras, engajam-se na atividade do especialista que
deseja mostrar a importancia do negligenciado ou do génio
menor. Essas tentativas, se comprometidas com o ponto de vista
feminista (...) sdo, certamente, esfor¢os validos para somar
conhecimento sobre as conquistas femininas e para a historia da
arte em geral. Porém, essas tentativas ndo fazem nada para

4 No original: Classificar la obra de todas las artistas mujeres como feminista no sélo elimina el
espesor histérico de aquellas que llevaron adelante um arte feminista, desarrollando una obra
vinculada a la militancia o a operaciones estéticas particulares, sino que borra las posiciones con
las que ellas se identificaron, las cuales hacen a la construccion de um debate y uma problematica
especifica y situada en términos historicos. Sin embargo, como historiadorxs del arte, podemos
analizar las obras de todxs xs artistas desde una perspectiva de género y encontrar en ellas
programas identificables com las agendas del feminismo.
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questionar a hipétese atras da pergunta “Por que ndo houve
grandes mulheres artistas?”. (Nochlin, 2016, p.3-4)

Subscrevo o argumento de que a postura feminista descrita ndo responde a
pergunta de Nochlin. Questiono, todavia, se ela necessariamente implica reabilitar
carreiras modestas e tentar equiparar talentos femininos aos masculinos.

Procurar pensar quais sdo 0s mecanismos de opressdo que impediram o0s
corpos femininos de ocuparem o pantedo dos grandes artistas € contar a histéria
de mulheres. E a histéria da condicdo de objetos desses corpos que ndo tiveram
incentivo familiar para desenvolver suas aptiddes artisticas, € a analise das tarefas
e capacidades e da ocupacao do tempo. A brecha para a ficcdo nessa abordagem
passa apenas pela construcdo de hipoteses que provocam, mas ndo abrem outros
mundos possiveis: e se Picasso tivesse uma irma teria seu pai dado a ela 0 mesmo
incentivo que deu a Pablo? E se o pastor de ovelhas que fora descoberto ao acaso
desenhando paisagens fosse uma jovem pastorinha? Teria ela se tornado uma
génia revolucionaria da arte? A historia é indelével e a resposta ja& € bem
conhecida: ndo. A partir dai inimeras teorias feministas produziram criticas e
retiraram a ideia de génio de sua pura transcendéncia recheando-a com fatores
sociais e contextualizacdes, de modo a remover a causa do talento masculino do
puro acaso °°. Essas abordagens sio relevantes e urgentes, mas circundam um tipo
de linguagem que tem preocupac0es e estratégias especificas, seus méritos e seus
desafios.

Nada garante que “Pablita”, a irma de Picasso inventada por Linda
Nochlin, teria sido genial como o irmdo. Do mesmo modo como ndo seria
interessante, na opinido da autora, elevar certas artistas com trabalhos médicos em
nome de forcar sua presenca na histéria da arte, tampouco parece ser muito
promissor recalcar o talento dos homens artistas para justificar a auséncia de
artistas mulheres, pois existe o risco de acachapar a poténcia estética. Mesmo que
seja revoltante a frequéncia com que nos deparamos com os famigerados “gatos

vendidos como lebres”, ou seja, homens mediocres que sdo superestimados,

%0 O pensamento feminista desenvolveu ao longo do tempo inlmeras teorias alternativas a ideia de
génio elaborada pelo filésofo alemdo Immanuel Kant (1724-1804). Além de Linda Nochlin,
tedricas como Suzan Buck-Morss, bel hooks, Denise Ferreira da Silva, se empenharam em
desmontar a ideia de uma estética pautada na figura do génio. Tanto expondo o historico de
silenciamento e repressdo que restringiram a presenca das mulheres nos espagos de arte, quanto
inaugurando outras possibilidades para se pensar a estética que fugissem das premissas kantianas
de sujeito transcendental e imanente.
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enquanto ha indmeras mulheres geniais ignoradas. Logo, de certo que
problematizar a ideia de génio e colocar em cena 0s contextos que a envolvem é
uma forma de ndo cortejar o canone patriarcal e fomentar discussdes pertinentes.
Por outro lado, tais elaboracGes acabam por ser demasiado devedoras das
premissas que buscam escapar. E claro que o conceito de génio é misdgino em sua
origem, de igual maneira que Ranciére alega que desde o século XIX no Regime
Estético das Artes os andnimos sao colocados em cena, quando, no entanto, as
mulheres comecam a fazer parte das artes enquanto sujeitas um bom tempo
depois. Desse modo, fico com Cixous, roubo essas palavras e voo com elas. A
estratégia de profanacdo desses conceitos faz outros tipos de visibilidades
aparecem.

Por isso, colocar em cena hoje artistas do passado ndo € escavar migalhas
em nome de uma reparacdo histérica que tem como objetivo um prémio de
consolagdo. Nao se trata de buscar responder se houve ou ndo uma mulher
igualmente talentosa a Michelangelo — repito, a historia ja contou, ndo houve. E
Linda Nochlin destrincha o porqué. Mas lidar com a historia das mulheres na arte
ndo € uma operacdo que pode ser reduzida a uma disputa por merecimento,
significa assumi-las enquanto protagonistas e estabelecer um desentendimento
com a narrativa hegemdonica ao colocar em cena essas partes dos sem parte como
dano. Significa colocar outras perguntas para encontrar outras respostas e, com
isso, fazer magia, produzir outra fic¢éo.

Quando levamos em consideracdo que as mulheres ainda sdo, em certa
medida, parte dos sem parte, toda producdo artistica mobilizada por um corpo
feminino pode ser considerada uma politica do dissenso, portanto feminista,
porque confronta a ordem dominante. O fato da juncdo de palavras “mulher” e
“artista” ndo ser mais algo estranho n&o significa que esses corpos ocupem 0s
espacos institucionais da arte na mesma propor¢cdo que 0s homens. Em uma
exposicdo realizada no MASP em 2017 o coletivo Guerrilla Girls produziu um
cartaz que pode ser percebido como a demonstracdo do dano dentro das

instituicOes de arte:
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L As mulheres precisam estar nuas para
= entrar no Museu de Arte de Séo Paulo?

_ Apenas 6% dos artistas do acervo
A - . em exposicio sdo mulheres, mas
: 60% dos nus sio femininos.

Estatisticas do Museu de Arle de Sto Paulo, 2017

GUERR“.M GIRLS consaiacu 5o mewno s e

guerrillagirls.com

Figura 4: Guerrilla Girls: MASP (2017)
Fonte: <https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-museu-

de-arte-de-sao-paulo-portugues>. Acesso em: 28 maio 2023

Em vez de pensar esse trabalho nos termos de uma denlncia militante,
considero mais interessante observar o constrangimento que ele provoca ao
demonstrar que o espa¢o do museu ndo é tdo plural quanto se diz ser. Mais do que
ser uma estratégia de conscientizacdo, o cartaz € uma provocacao ferina, que surte
efeito e se desdobra na exposicdo Histdrias das Mulheres, Historias Feministas

como afirma o curador do MASP:

O MASP vem empreendendo um grande esforco para fortalecer
a presenca de mulheres em seu acervo e no Acervo em
Transformacéo, a mostra de longa durag&o no segundo andar do
museu. Em 2017, por ocasido de sua exposi¢do no MASP, as
Guerrilla Girls produziram um cartaz com a informagéo de que
apenas 6% dos artistas na mostra eram mulheres; hoje este
percentual cresceu para 22,3%. Ainda que tenhamos trabalhado
muito nas aquisi¢Bes de obras do século 20 e 21, o desafio com
relacdo aos seculos anteriores permanece substancial. (...) Um
ano inteiro dedicado as Historias das Mulheres e as Historias
Feministas é uma oportunidade excepcional para se incrementar
a presenca de certas producdes artisticas na colecdo, e € essa
nossa expectativa em 2019 (Pedrosa et al., 2019b, p.10-11).

E essa disparidade ndo € um problema apenas do Museu de Artes de Séao
Paulo, como podemos ver em outro cartaz do coletivo que contabiliza 0 nUmero

de exposi¢oes individuais de mulheres entre 1985 e 2015 nos seguintes museus:


https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-museu-de-arte-de-sao-paulo-portugues
https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-museu-de-arte-de-sao-paulo-portugues
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HOW MANY WOMEN HAD HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR? NYC MUSEUMS LAST YEAR?

%genhelm Guggenheim 5
ropolltun 0 Metropolitan £
Modern 1 Modern J
Whitney Whitney %

SOURCE: ART IN AMERICA ANNUAL 1985-86 Sitanitia Ginis

Figura 5: Guerrilla Girls — How Many Women (2017)
Fonte: <https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-
museu-de-arte-de-sao-paulo-portugues>. Acesso em: 28 maio 2023.

Em 2018 o coletivo Nosotras Proponemos®! realizou uma intervencéo no
Museu Nacional de Bellas Artes em Buenos Aires na qual as luzes de todas as
salas com as instalagdes permanentes do museu foram apagadas, deixando acesas

apenas as obras de artistas mulheres. O espaco ficou praticamente um breu.>?

Figura 6: Nosotras Proponemos (2018).
Fonte: <https://historiadaparte.wordpress.com/raguel-forner>. Acesso em: 31 maio 2023.

r

Frequentemente o termo ‘“Representatividade” ¢é eleito para titular essa
discussdo. No entanto, sustento a ideia de dissenso porque 0 que esta em jogo nao
é a representacdo das mulheres dentro da historia hegemonica, mas a criagdo de

uma historia outra que ndo precisa ser devedora de nenhum canone. Como Andrea

51 Coletivo composto por artistas, curadoras, pesquisadoras e historiadoras da arte que propdem
um compromisso com as praticas feministas através de acfes, manifestos e outras publicagdes que
buscam expor o dano das praticas de poder patriarcal que ainda se fazem presente na esfera
artistica.

52 Disponivel em: <http://nosotrasproponemos.org/8m2018-acciones>. Acesso em: 31 maio 2023..



https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-museu-de-arte-de-sao-paulo-portugues
https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-museu-de-arte-de-sao-paulo-portugues
https://historiadaparte.wordpress.com/raquel-forner%3e.
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Giunta sugere: “A paridade, cabe destacar, mais que um objetivo é uma
estratégia”® (Giunta, 2021, p.31). Assim, a exposi¢do “Historias das Mulheres”
toma a igualdade como ponto de partida e abre espaco para outros tipos de
percepcao que pulverizam uma fabula Gnica. E uma forma de resistir no presente e
reler o passado através de imagens que, antes de serem representagdes de algo, sao
insubmissas a certos postulados. A pintora Mary Cassatt (1844-1926) esta
presente na exposicdo do MASP e nos comentarios de Ranciere quando o fildsofo
critica certas analises (Duby; Perrot, Orgs. 1993) a respeito do quadro “O banho”
(1893), que associam a mulher que banha uma crianga a figura da “femme
madonne”*. Na realidade o que ha ali ¢ um acontecimento extraordinario e tnico:
o fato de que haja uma imagem, um corpo que permanece, daquelas que néao
haviam, até agora, nenhuma razdo para té-lo. E a beleza estd em decepcionar a
expectativa de quem quer ler algo, onde ha simplesmente a ver ali. (Ranciere,
1993).

Sendo assim, a politica feminista quando transposta para as artes também
se configura como uma operacdo de dissenso, ou seja, de imagens que Sao capazes

de produzir um desentendimento com a légica da representacao.

%3 No original: “La paridad, cabe destacarlo, mas que un objetivo es una estrategia.”

5% Em francés ou italiano madonne ou madonna refere-se a figura religiosa da Virgem Maria. Optei
por ndo substituir a palavra por considerar que em portugués a referéncia se torna muito literal,
quando o que interessa para a discussao € o arquétipo dessa figura.
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Figura 7. Mary Cassat: The Child’s Bath (1893). Robert A. Waller Fund. Courtesy the Art Institute of
Chicago.
Fonte: <https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/tres-coisas-gue-voce-talvez-nao-saiba-sobre-the-childs-bath-de-

mary-cassatt>.. Acesso em: 14/05/2023
*

A arte feminista ndo é politica porque fornece consciéncia sobre o0s
mecanismos de dominacgdo, porque mostra coisas revoltantes de modo a nos tornar
revoltadas contra o sistema. Também ndo se trata de uma pedagogia educadora
que desvela o patriarcado; é um gesto de emancipacdo que assume a igualdade
entre toda e qualquer coisa, espectadores, artistas, espagos institucionais e arte.
Ela é politica porque coloca em cena um corpo feminino diferente, subversivo,
insubmisso e diz que aquilo é arte. E esse gesto s6 é possivel devido a
subjetivacdo politica que faz com que as mulheres produzam os proprios

enunciados e reorganizem a divisdo entre tarefas e capacidades.

A partir dai é possivel enunciar o paradoxo da relagdo entre arte
e politica. Arte e politica ttm a ver uma com a outra como
formas de dissenso, operagdes de reconfiguracdo da experiéncia
comum do sensivel. H4 uma estética da politica no sentido de
que os atos de subjetivagdo politica redefinem o que é visivel, o
que se pode dizer dele e que sujeitos sdo capazes de fazé-lo. Ha


https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/tres-coisas-que-voce-talvez-nao-saiba-sobre-the-childs-bath-de-mary-cassatt%3e
https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/tres-coisas-que-voce-talvez-nao-saiba-sobre-the-childs-bath-de-mary-cassatt%3e
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uma politica da estética no sentido de que as novas formas de
circulacdo da palavra, da exposi¢do do visivel e de producéo
dos afetos determinam capacidades novas, em ruptura com a
antiga configuracéo do possivel. (Ranciére, 2012, p.63)

Em que medida uma exposicdo com artistas mulheres também é um portal
para que novos corpos circulem dentro do museu? N&o é uma consequéncia
direta, ndo se trata de uma estratégia de formacao de publico, mas € algo que pode
estar no horizonte de possibilidades, na medida em que dizer que essas mulheres
se tornam artistas, e seus trabalhos arte, através de uma exposicdo. Isto altera a
partilha do sensivel que estava estabelecida dentro de um museu. Instaura um
espaco agobnico.

O Espectador Emancipado (2019b) nos termos de Ranciere é aquela que
tem a sua subjetivacdo politica respaldada. Isso significa questionar a oposicao
entre o olhar e o0 agir, e assumir que todas as pessoas sdo capazes de compor a sua
prépria interpretacdo a respeito de uma obra de arte sem precisar de mediacdes
explicativas. Primeiro porque ndo existe um modelo de eficacia que garanta que o
modo como uma obra serd recebida por cada pessoa seja idéntico a intencdo do
artista ao produzi-la. Mesmo que esse objetivo seja explicitado. Ou seja, nada
garante que uma obra que faca uma denuncia do machismo crie novas feministas.
Isto nos leva ao segundo ponto da emancipacdo, que € o da constituicdo da
autonomia — da subjetivacdo politica. E é isso que estd em jogo na politica
feminista das artes, a constituicdo de autonomia de mulheres que passaram a
performar como artistas, transformaram os cddigos da arte e seus critérios de
legibilidade. E com isso instauraram novos espacos agobnicos e reposicionaram a
questdo da autonomia da arte e da emancipacgéo dos espectadores.

Por isso considero que pensar o feminismo na arte nos dias de hoje
também envolve o comprometimento com uma linguagem das mulheres. Em
observar qual é o deslocamento comum que estd sendo operado para abrir um
novo campo de possibilidade que faz com que esses corpos aparecam
emancipados. E um gesto no qual a igualdade é verificada no seio de um ambiente
desigual.

*
Os anos 60, no que diz respeito as artes, ndo sdo apenas 0 momento de

aparecimento de uma arte feminista que desestabilizou diversos codigos da esfera
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artistica. S80 um momento no qual o corpo passa a ser colocado em cena de modo
diferente através do surgimento de performances, happenings e da ideia de uma
arte relacional que explodiu o espaco cénico do teatro para explorar as
possibilidades de um corpo em cena de outras formas. Ndo me interessa aqui
rotular a origem do ovo ou da galinha, ou seja, pouco importa desvendar se foram
as mulheres que surfaram nessa onda ou se essa maré ficou mais alta por conta do
feminismo — fato é que a arte feminista mobilizou com muita destreza essa
reconfiguracdo do corpo na arte.

E isso ndo é aleatorio, pois se existe uma particularidade sobre a politica
do dissenso quando pensada em termos feministas, esta seria a retomada do corpo
que, além de promover um desentendimento na racionalidade da situacédo de fala e
a emancipacdo com a captura do tempo, reabilita uma experiéncia estética
corporea. De igual maneira, se pensarmos que a politica € o confronto com a
policia, arrisco dizer que uma mulher que deseja, promove um dissenso muito
particular quando comparamos com um homem. Na medida em que, mesmo
guando assumimos gue todos os corpos que vivem nas franjas do poder tém seus
desejos roubados, essa captura se da de modo diferente para homens e mulheres.
De outro modo néo haveria sentido falar em patriarcado.

Por isso, quando o corpo das mulheres se faz ver atravées delas proprias, o
traco de incivilizacdo e insubordinacdo ¢ demonstrado com um poder especifico,
que € a poténcia da estética na origem de sua palavra aisthesis. Ranciére sustenta
que antes de haver uma politica da arte na qual seria possivel controlar algum tipo
de eficacia, hd a politica da estética em seu sentido originario, enquanto uma
experiéncia sensivel; aquilo que nos afeta e abre para formas singulares de
subjetivacdo, ou seja, modos de estar no mundo heterogéneos (Ranciere, 2009).
Se 0 século XIX reabilita esse sentido de estética porque um regulador externo
deixa de ser mandatorio para mediar a arte, a arte feminista demarca com muito
mais proeminéncia esse principio a partir da recolocac¢do do corpo em cena.

A discussdo € invertida. Deixa de circundar em torno de pensar como nao
h& mais um parametro para a representacdo do corpo dentro do universo artistico.
Né&o se trata de observar como as geometrias de Picasso d&@o outras legibilidades
para 0 corpo na arte, ou como Courbet pincela o processo do artista como
individuo. Nem mesmo de procurar refletir sobre 0 modo como essas leituras se

desdobram na percepgdo sobre o mundo para alem da arte. A linguagem das
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mulheres é um giro copernicano em todas as historias, inclusive na arte, porque a
arte e a politica, em termos dominantes, nunca tiveram nada a dizer para as
mulheres, sdo as mulheres que passam a dizer algo para a arte e para o mundo.

Por esse motivo, ndo ha espaco para, dentro da Optica aqui proposta, lidar
com perguntas como “Por que ndo houve grandes mulheres artista na historia?”
Assim como ndo é suficiente cortejar de todo a ideia de Ranciere de que ndo se
pode pedir da arte mais do que ela pode oferecer, na medida em que o feminismo
na arte € a irrigacdo da historia das mulheres cujos corpos foram ganhando
matéria em cada vez mais espagos ao longo do tempo. Da mesma forma como
houve uma invasédo de um corpo feminino dentro de uma assembleia legislativa
que foi transformada, a infiltracdo de mulheres nos ambientes da arte também vai
modifica-los. O que também significa que ndo ha uma premissa etapista de que se
deve mudar primeiro a sociedade para depois pensar na arte.

Em termos feministas, a politica da estética é indissocidvel da estética da
politica porque existe um duplo jogo entre a obra e a artista que € de ordem
diferente da intencdo de transmitir uma mensagem, assim como ndo se trata de
uma ética da autorizacdo de fala sedimentada em atributos identitarios. Sustento
que so € possivel falar em feminismo a partir de situacdes em que as mulheres sdo
porta-vozes do discurso baseada na ideia de Ranciére de partes das sem parte que
tomam a palavra para si e criam um campo de emancipacdo a partir de sua
subjetivacdo politica; a estética da politica. Isso ndo é sindbnimo de sugerir que ndo
haja homens que sejam comprometidos com essa politica; no entanto, a premissa
da tomada da palavra para si como um dos pilares para pensar essa politica
enguanto dissenso me impende de conferir a eles o titulo de feministas.

Nesse mesmo percurso podemos pensar a respeito de obras de artistas
homens; se levarmos em consideracdo a autonomia da obra de arte é possivel
nomear uma obra como feminista a despeito de sua autoria? Argumento que Sim
porque, sem cair em essencialismos, trata-se de uma questdo de articulagdes e
posicionamentos. Outrora afirmei, a partir de Ranciére, que o Regime Estético das
Artes instaurado no século XIX conferiu novas legibilidades para o corpo
feminino sem que isso significasse o surgimento de uma arte feminista, na medida
em que ndo havia uma grande quantidade de mulheres artistas. Isto corrobora a

perspectiva da tomada da palavra para si a0 mesmo tempo em que reitera que ndo
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h& espaco para nomear homens artistas como feministas. Mas a pergunta persiste,
e suas obras podem ser lidas desde uma chave feminista? Sim.

Tolouse-Lautrec (1864-1901) conhecido por pintar a vida boémia
parisiense do século XIX acabou por dar as trabalhadoras dos cabarés uma
legibilidade inesperada, um estatuto de humanidade até entdo irreconhecivel.
Longe de ser uma Joana D’Arc de seu tempo, Lautrec ndo ¢ um pintor feminista,
no entanto seus quadros podem adquirir essa leitura®. A autonomia da obra de
arte pode ser usada a nosso favor como uma estratégia de desobedecer as leituras
canbnicas e desentender a historia da arte. Eu, particularmente, considero
extremamente mais divertido profanar os autores homens do que exigir deles
comprometimentos éticos. Ao invés de pensar se o aristocrata revoltado que se
embrenhou no submundo da libertinagem francesa®® tinha condutas e éticas
misoginas com as mulheres que pintava, a nossa maior revanche pode ser, em
alguma medida, ignora-lo para revelar algo novo sobre suas imagens e fazer o
juizo de autonomia correspondente ao de emancipacdo. Trata-se de um tipo de
tomada da palavra para si, no qual a obra pode assumir compromissos distintos
daqueles do artista e adquirir uma abordagem feminista.

Importante ressaltar que a rebeldia em falar com as obras e ndo com seus
autores ndo pode projetar ao passado aquilo que ndo lhe compete. Um outro
sentido para as imagens € sempre possivel, 0 que ndo significa todos. Existe a
historia da prépria obra e existe 0 espaco para a experiéncia que atualiza essa
historia e amplia seus sentidos. A arte esta sempre aberta a atualizacBes, o0 que
revela sua autonomia e heteronomia, a experiéncia ultrapassa o que sabemos, mas
é sempre mediada por contextos, ndo € neutra. A disputa, portanto, circunda essa
articulacdo de novos significados coerentes que se tornam possiveis mediante a
modificacdo das situacdes. Dito de outro modo, a conexdo entre a politica
feminista que abre para as mulheres novas subjetivacdes e permite que essas
vozes possam se apropriar e reinventar legibilidades.

Esse € um dos pontos de interse¢do da encruzilhada que conecta o

feminismo com a estética da politica e com a politica da estética. Isso posto, a

55 A escritora Virginie Despentes (Despentes, 2018) explora a questdo da prostituicdo em seu
trabalho. Suas referéncias punks passam ao largo do século XIX. No entanto seus livros sdo um
exemplo de como o tema da prostituicdo é incorporado e se faz presente no debate feminista,
podendo, eventualmente, dialogar com as pinturas de Lautrec.

% Toulouse Lautrec era de familia nobre, herdeira de uma linhagem aristocréatica, no entanto
mudou-se para MontMartre, a época um bairro boémio e conhecido pela vida noturna.
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pergunta com maior capilaridade para os dias de hoje me parece ser: o que a
politica feminista como dissenso promove de desentendimento na arte? Na
sequéncia farei um exercicio critico, a partir do didlogo com algumas artistas, em
busca de mapear esses dissensos. Na toada dessa abordagem, comecarei pela
artista Gé Viana e sua estratégia de tomar para si a palavra — ou a obra — do outro

g, com isso, criar novas historias.

3.2

Gé Viana: Na Ponta de Langa do Tempo

Gé Viana é uma artista afroindigena nascida no estado do Maranhdo no
final dos anos 80. A artista ingressou na vida adulta em um Brasil que
implementava politicas afirmativas no combate a fome, no acesso as
Universidades e de investimentos na cultura. Seu trabalho tem como principal
linguagem a fotografia e a fotomontagem que refletem uma investigacdo dos
contextos pessoais da artista, como questdes de género, sexualidade e
ancestralidade, ao mesmo tempo em que fabulam outras historias para o corpo
coletivo das mulheres negras, indigenas e Iésbicas.

No site do prémio Pipa®’ o trabalho mais antigo de Gé chama-se Paridade
e data de 2017. Nesse periodo o pais ja se encontrava menos munido dos
investimentos supracitados, mas colhia os frutos das politicas que possibilitaram a
circulagdo de corpos até entdo estrangeiros em esferas institucionais. A despeito
dos herculeos esforcos daqueles que consideraram hediondas as pequenas fissuras
na ordem dominante e de tudo fizeram para devolver a histéria a seu curso
homogéneo, alguns dos caminhos que se abriram ndo tinham marcha a ré. O
trabalho Paridade e a propria Gé Viana sdo exemplos disso.

A artista conta®® (Osdrio, 2020) que nasce na zona rural do Maranh&o e se
muda para a capital onde tem a oportunidade de fazer formacéao técnica em Teatro
e posteriormente se graduar pela Universidade Federal do Maranhdo em Artes
Visuais. Assim, Gé desdobra em seu trabalho seu proprio percurso de um corpo

periférico que aparece e se faz ver em espacos outrora ocupados majoritariamente

57 <https://www.premiopipa.com/ge-viana>. Acesso em:
58 Em entrevista a Luiz Camillo Osorio, curador do prémio Pipa, do qual ja foi vencedora.
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por brancos e de poder aquisitivo considerdvel. Em Paridade combina fotografias
tiradas por ela com imagens de arquivo, todas de indigenas.

A primeira defini¢do que encontramos da palavra “paridade” seja no clique
da internet ou ao folhear as paginas do dicionario® é: “qualidade ou caracteristica
do que ¢ par; igualdade”. A diagramacao de ambas as fontes, digital e analdgica, é
exatamente igual: comeca com letra minuscula e termina com ponto e virgula
“igualdade”. A utiliza¢do do ponto e virgula destaca a palavra igualdade
funcionando como uma espécie de sintese que subsume igualdade aquilo que é
par. Mas ndo na sua funcdo adjetiva, qualidade ou caracteristica daquilo que é
igual e sim como substantivo, igualdade. E possivel pensar que a escolha
morfologica pelo substantivo igualdade e ndo pelo adjetivo igual deriva da
conclusdo de que pares ndo dizem respeito necessariamente a elementos iguais, tal
como idénticos, mas falam sobre algo que se coloca, ou é colocado, em posi¢édo de
igualdade em relagéo ao outro.

Sendo assim, parafraseando as significacdes formais dos dicionarios,
podemos pensar em paridade como: qualidade ou caracteristica daquilo que esta
em posicédo de igualdade em relacéo ao outro. Essa igualdade que ndo supde pares
idénticos, mas combinacdes de elementos que estabelecem igualdade entre si,
pode ser lida tal como pensa Ranciére. 1sso porque a combinacdo entre as partes
pode se dar por um elo que nédo estava disponivel anteriormente, ndo como um par
ja consensual e identificado, mas como arranjo novo que difere da norma e produz
dissenso ao se fazer ver diferente das percepcbes ja conhecidas. A igualdade,
assim, acontece por uma conjuracdo que transtorna a percepcgao, promove um
dano dentro da logica consensual ao desregular as partes de suas identificacdes ja
acomodadas, fazendo aparecer outros modos de partilha por meio de elos
imprevisiveis.

Transpondo a perspectiva “paridade ponto e virgula igualdade” para essa
série de fotografias, € com essa matéria que G& Viana parece lidar ao criar um
remix entre fotos do passado e do presente com imagens de indigenas recortadas e
assimétricas que convergem e fazem aparecer uma espécie de terceiro corpo,
unido, porém fissurado, conectado por fragmentos. Existe uma relacdo de

igualdade que € criada através da articulacdo de imagens que pertencem a tempos

%9 Dicionario Houaiss
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distintos e que produzem também corpos mesclados de temporalidades, colocando
em cena existéncias que insistem em ndo sumir. Assim, a imagem de um Brasil
colonia é estilhacada em cacofonias das historias ndo contadas.

De modo geral, as imagens de arquivos de indigenas contam uma historia
construida pelo imaginédrio branco, dos centros globais, que tecem uma
perspectiva hierarquica e exotica para esses corpos. A realidade hegemonica
estabelecida por meio das imagens de arquivo para 0s corpos indigenas carrega
consigo estruturas de poder e de silenciamento. Gé Viana se apropria dessas
imagens, as transmuta para a contemporaneidade e fabula para elas outros
significados. As fotos do passado sdo transformadas simbdlica e materialmente a
partir do encontro com as fotos do presente, tiradas por outros olhos, por outro
corpo. Um corpo que toma a palavra para si e, com isso, também faz falar outras
vozes. O olhar do colonizador e o olhar decolonial se contaminam e produzem
uma subjetividade em transito, de tempos ndo simultaneos, mas que coexistem. A
artista faz das imagens um ato de liberacdo de uma memdria de opressdo
produzida pelo imaginario colonial.

Em uma das imagens vemos uma senhora com meio sorriso, a pele talhada
pelo tempo, vincos suaves e profundos, cabelos compridos, chinelos de plastico e
uma camisa do Brasil. Recortada em cada lado do seu rosto ha outra imagem preta
e branca de uma jovem com cabelos trancados vestindo uma bata. A imagem da
jovem indigena de rosto apatico e distante é rasgada pela gentil senhora que veste
uma camisa do Brasil e sorri para artista que a fotografou. A fotografia do passado
é transposta do contexto que a definiu originalmente e se contamina por novas
leituras. Juntas, as imagens ensurdecem o siléncio dos tempos, criam uma nova
partilha comum. A imagem do passado é destituida das premissas outorgadas e a

imagem do presente € preenchida de memorias.
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Figura 8. Gé Viana: Paridade (2018)
Fonte: <https://revistarevestres.com.br/fotos/ensaios/paridade-por-ge-viana.>.

Acesso em: 18 jul. 2023.

A escritora Maria Galindo sugere que a lei oculta que sustenta o
patriarcado colonial é a autorizacdo de violar o corpo das mulheres, sobretudo das
mulheres indigenas. O resultado dessa pratica brutal ndo seria a mesticagem, mas
0 bastardismo, dado que essa mistura ndo foi um processo horizontal e
espontaneo, sendo a imposicao violenta e clandestina do poder colonial no corpo
das mulheres®. Em resposta a essa constatacdo, Galindo constréi o Feminismo
Bastardo enquanto uma pratica que nega a pureza de qualquer identidade
naturalizada e faz da historia de mulheres violadas, a histéria das mulheres
desobedientes. A politica feminista tal como concebe Galindo surge de um lugar
ardorosamente conflitivo e fortemente proibido. Ao invés de procurar definigdes

harmoniosas e ontologicamente apaziguadas a autora afirma:

Sou puta, sou léshica, sou boliviana, estou louca, s6 posso
existir construindo aliangas proibidas entre essas posigdes
discursivas e politicas que se supde que estdo em contradi¢do
umas com outras. Falo desde o lugar da tortura e violéncia, mas

80 PRECIADO, 2021, p. 18; GALINDO, 2021, p.108.


https://revistarevestres.com.br/fotos/ensaios/paridade-por-ge-viana.%3e.%20Acesso%20em:%2018%20jul.%202023.
https://revistarevestres.com.br/fotos/ensaios/paridade-por-ge-viana.%3e.%20Acesso%20em:%2018%20jul.%202023.
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ndo para dar testemunho, se ndo para imaginar a felicidade
desde uma posicéo de desobediéncia. (Galindo, 2021)5!

O Feminismo Bastardo significa colocar para a historia perguntas
proibidas. Todas as pessoas latino-americanas fazem parte do elenco dessa
historia bastarda e carregam consigo marcas, mas a memoria dessa violagdo
aparece de modos diversos, com mais ou menos intensidade na histéria e no corpo
de cada individuo. G& Viana, enquanto uma mulher e artista afroindigena,
desestabiliza as estruturas imaginarias de um Brasil col6nia que, antes de ser
mestico, é bastardo. Seu trabalho lida, literalmente, com as partes dos sem parte
enquanto partes de corpos fundidos em uma figura que metamorfoseia o tempo
linear e viola a narrativa que apagou e silenciou determinadas vozes. A artista
toma para si as imagens do passado, retrabalha seu contexto e atribui a elas outros
significados, desregulando a prerrogativa consensual e hegemonica. Os que ja se
foram permanecem nos gque aqui estao.

A série de fotografias Paridade ndo fala de um lugar de reconcilia¢do, mas
de uma nova fic¢do que reposiciona 0s corpos bastardos e os liberta de qualquer
tributo a representacdo. A dor do passado colonial é reencaminhada na medida em
que a felicidade é colocada, como sugere Galindo, desde uma posicdo de
desobediéncia. Desse modo a artista estabelece um duplo jogo, se apropria de
imagens que foram feitas por “outros”, o olhar branco para o corpo indigena e, ao
combina-las com novas imagens, fotografias tiradas por ela, reconta a histdria
individual e coletiva. Ao produzir uma terceira imagem de um corpo em transito
entre tempos e lugares, promove o encontro entre temporalidades, enlacando a
histéria com seus diversos tempos, de um passado de resisténcia com um futuro a
ser inventado. E uma estratégia de renovagio de mundo, a partir de um presente
que passa a ser compreendido de outra maneira.

Para Galindo o Feminismo Bastardo ndo fala com o Estado, mas com a
sociedade, pois produz um novo dialeto que difere do idioma policial. Por isso,
também se trata de uma politica que carrega consigo certa ode anti-institucional.
N&o h& um tom reivindicativo ou de reacdo, hd a producdo de novas iniciativas

gue sdo constituidas através da indisciplina. Ao invés de fazer coro as premissas

®1 No original: Soy puta, soy lesbiana, soy boliviana, estoy loca, solo puedo existir construyendo
alianzas prohibidas entre essas posiciones discursivas y politicas que se supone que estan en
contradiccién unas con otras. Hablo desde el lugar da la tortura y la violencia, pero no para dar
testimonio, sino para imaginar la felicidad desde una posicion de desobediencia.
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melancélicas que sublinham a insuficiéncia das lutas sociais e empoderam a
capacidade dominante do sistema, a autora boliviana, puta, lésbica, da énfase as
desobediéncias inconvenientes, aquilo que — ainda — ndo fora cooptado; aos gestos
de desentendimento. Ou seja, se a palavra mulher e artista ja foi apaziguada,
Galindo se coloca como impostora no espaco institucional da arte. Bem como Gé
Viana, que soma ao seu corpo feminino e artista novos desentendimentos unindo-
se as palavras indigena e lésbica e atravessando, muitas vezes, as vielas e avenidas
das cidades, em didlogos com o pixo e lambe-lambes.

As imagens da série Paridade, além de estarem presentes em catélogos,
exposicOes e sites, estamparam as ruas com grandes lambes. Maria Galindo
rechaca a ideia que grafitar, pixar, colocar imagens em paredes urbanas signifique
levar objetos da arte para a rua de modo subversivo, assim como ndo se trata de
uma politica missionaria que busca conscientizar a popula¢do. Ao contrério, ela
sustenta que esses sdo gestos imbricados com politicas das préprias ruas,
conectados a criatividade e que ndo esta subjugada a um devir artistico, sao
praticas de intervencdo nos imaginarios coletivos gque, porventura, vdo parar em
museus — 0 que seria a consequéncia e ndo a causa. Isso significa crer na magia
subversiva da estética que vem antes de qualquer politica da arte. Uma das
estratégias da politica feminista enquanto dissenso é se infiltrar dentro dos
museus, bienais, galerias de arte e desorganizar 0s esquemas sensiveis e materiais
que qualificam esses espacos. Outra forma de desentendimento pode ser

corporificar as ruas com grafites e pixos.
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Figura 9. Gé Viana: Paridade Neide Tupinambd, Lambe-lambe no CEU Meninos em S&o Paulo.
(2021)

Fonte: <https:/galeriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana>. Ultimo acesso em: 18 jul. 2023.

Figura 10. Gé Viana: Paridade, Hildene e homem no centro histérico de S&o Luis, lambe-lambe
(2019).

Fonte: <https://revistacontinente.com.br/edicoes/239/ge-viana>. Ultimo acesso em: 18 jul.
2023.



https://galeriasuperficie.com.br/artistas/ge-viana%3e.
https://revistacontinente.com.br/edicoes/239/ge-viana
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Nesse sentido, podemos afirmar que obras de artistas mulheres contribuem
para tornar os espacos institucionais da arte mais agonicos, porque colocam em
cena a pluralidade e estabelecem um dissenso com a hegemonia da histéria da arte
Ocidental. Enquanto obras de arte colocadas na rua conferem essa possibilidade
agbnica aos espacos publicos, a0 mesmo tempo que lidam com uma
insubordinagdo mais radical, pois desafiam as redes de poder que chancelam a arte
e evocam a poténcia primeira da estética que nao passa por nenhuma instituicao.
Ainda assim ndo considero interessante diferenciar de modo qualitativo a poténcia
politica do trabalho de G& Viana separando-o entre a rua e o museu. Quando
colocamos o dissenso como solo comum da politica feminista, ndo importa se a
estratégia utilizada buscara intervir de antemdo dentro ou fora dos espacos
institucionais: interessa pensar que tipo de desentendimentos esses coOrpos
insubmissos, desobedientes e bastardos causam naquilo que estava estabelecido
quando aparecem onde ndo deviam. Na rua, no museu ou em uma assembleia.

Paridade, a série de fotografias, pensada enquanto paridade como
“qualidade ou caracteristica daquilo que estd em posi¢ao de igualdade em relacao
ao outro”, ndo fala apenas da igualdade nos termos das imagens conectadas, mas
de uma nova articulacio entre herangas, gestos, objetos e discursos. E um jogo de
metabolizacdo de diferencas que interfere na legibilidade desses corpos perante o
comum, o modo como sao vistos, as partes que ocupam dentro da partilha do
sensivel. E um confronto a légica que delineia quais corpos sdo vistos e, mais
diretamente, como esses corpos sdo Vistos.

No capitulo “Tortura e ética na fotografia. Pensando com Sontag” do livro
“Quadros de Guerra: quando a vida é passivel de luto?” Judith Butler pergunta-
se como a questdo do enquadramento interfere na nossa percepc¢do de quais vidas
sdo ou ndo passiveis de luto. A filésofa observa o0 modo como os enquadramentos
atuam de modo a direcionar o que sera incluido e o que sera excluido de nossa
percep¢do e como a fotografia “pode ser instrumentalizada em diregdes
radicalmente diferentes.” (Butler, 2015, p.138). Segundo Butler para que uma
vida seja passivel de luto ela precisa, antes, ser reconhecida como vida e, para
iSS0, é preciso que seja vista, que apareca. Ao pensar a partir de fotos de guerra, a
filésofa sugere que haveria um ponto de inflexdo na maneira pela qual as imagens
sdo enquadradas e expostas que contribuiria para construir uma narrativa historica.

Dessa forma a fotografia ndo seria a reproducdo de um acontecimento, mas parte
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produtora dele, “de sua legibilidade, sua ilegibilidade e seu proprio estatuto como
realidade”. (Butler, 2015, p.126). A partir das escolhas daquilo que se mostra e
daquilo que é velado em uma captura podemos nomear e construir uma matriz
interpretativa para 0 modo como percebemos a realidade, reconhecemos, ou néo, a
vida de um corpo e o tornamos passivel de luto.

Butler entende a fotografia como o espago que torna publico as condic¢des
de visibilidade de um acontecimento e, em dUltima instancia, o espaco que
contribui para 0 modo como vemos, lemos e nomeamos determinados corpos.
Atuando como uma espécie de “futuro antecipado” (Butler, 2015) que, ao
selecionar os aspectos visiveis do acontecimento participa de sua construcdo. No
entanto, “precisamos aceitar” escreve Butler “que a fotografia nem tortura nem
liberta” (2015. p.138) existe um entrelacamento entre os modos de circulacédo, 0s
discursos produzidos, a mercantilizagdo, que s@o ajustados e desajustados, que
conferem as imagens um tipo de legibilidade especifica; aquela que responde a
norma ou aquela que pode vir a desarranja-la. A filésofa chama atencdo para
como certos mecanismos de enquadramento e exposicdo das imagens atuam de
forma coercitiva contribuindo para a propagacao de uma narrativa que perpetua as
redes de poder.

Esse tipo de legibilidade da imagem, que reproduz o consenso e é
modulada de modo coercitivo, pode ser interpretada como imagem daquilo que
Ranciere chama de policia. As imagens de policia, portanto, mais do que
documentar ou ndo a realidade, reproduzem as partilhas do sensivel ja
estabelecidas e reiteram determinados pontos de vista privilegiados e
historicamente chancelados. Uma relacdo de paridade como qualidade ou
caracteristica daquilo que é par, s6 que, nesse caso, sem o “ponto ¢ virgula
igualdade”. E sim como semelhanga.

A igualdade vem a reboque da politica. E uma questio de aparecimento e
reconhecimento, do jogo discursivo entre o que é visto e o que pode ser dito a esse
respeito, no qual séo liberados novos olhares e discursos, onde se constroem
outros significados que ndo estavam dados de antemao. Quando uma parte que
ndo era contada nessa partilha do sensivel, quando um corpo que néo era passivel
de luto, passa a ser visto e reconhecido. As imagens da politica, por sua vez,
seriam aquelas que desregulam a percepcao, se distanciam da logica policial para

mobilizarem outros tipos de legibilidade, que colocam luz nos elementos
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criptografados, decodificam as estruturas dominantes e fundam outro tipo de
percepcdo que faz ver o que era invisivel, que d voz ao que era ruido. No entanto,
corresponder a logica policial ou da politica ndo é uma posicdo ontoldgica, € uma
relacdo contingente, constituida por identificacdes provisorias.

Levando em consideracdo que as imagens em si “ndo torturam, nem
libertam” (Burler, 2015) e sim estdo envoltas em uma rede de mobilizacdo que
Ihes confere um sentido, nenhuma imagem em si corresponde a logica policial ou
¢ politica. “A questdo, portanto, ndo seria localizar o que esta dentro ou fora do
enquadramento, mas o que oscila entre essas duas localizagdes” (Butler, 2015,
p.130), sugere Butler a respeito das imagens de guerra. Ndo é uma questao do que
se comunica, mas do que se transforma na percepc¢do. E o desencontro entre o que
se sabe e 0 que se Vvé que possibilita que novas percepcBes acerca do comum
possam ser fabuladas. E sobre o tipo de Paridade que se constroi. E € isso que Gé
Viana convoca quando hackeia imagens de arquivo e as conecta com outras
realidades.

Entretanto, o trabalho de Gé ndo se resume ao luto, tampouco recai apenas
na responsabilidade ética da reparacdo histérica. Junto ao massacre hd a
sobrevivéncia, em contradicdo com a subalternidade estdo as existéncias que
resistem, sobrepondo-se a imposicdo colonizadora encontramos a tradicdo. A
mesticagem € a marca da violéncia assassina de povos e culturas, mas também da
insubmissédo de corpos que insistiram em ndo morrer. No trénsito entre o
sufocamento e o respiro habitam os corpos quebrados que ha séculos bradam:

“Ndo vdo nos matar agora”®.

3.3

Deana Lawson: Encruzilhadas

Ao longo das paginas deste texto abordei algumas vezes a questdo da
autonomia e da heteronomia da obra de arte, que pode ser resumida em certa
poténcia inexplicavel da experiéncia estética que, quando nos afeta, ultrapassa o

solo conceitual, a0 mesmo tempo que n&do € neutra, é sempre influenciada pelo

62 Titulo do livro de Jota Mombaga. Editora Cobogd, 2021.
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gue acontece no mundo. Gostaria de tomar partido dessa reflexdo tedrica para
situar uma experiéncia que me acometeu.

Em setembro de 2021 fui a Sdo Paulo para ver a 342 Bienal de Artes Faz
escuro mas eu canto, escoltada pelo estranhamento de uma recente
ressocializa¢do, por méscaras com todas as combinagfes de letras e nimeros que
definiam a mais eficaz das protecBes (N95, PFF2, etc.), alcool gel, cartdo de
vacinacdo e medo de encostar em desconhecidos. Mas também acompanhada de
uma necessidade latejante de estar em coletivo, habitar os espacos publicos, sair
das telas, ver arte ao vivo e de encostar em desconhecidos. Eu havia entrado no
mestrado naquele mesmo ano e as aulas, ainda que remotas, eram antidotos que
impediam que minha sanidade se esvaisse por completo, me inspiravam e
permitiam que eu encaminhasse a parte solitaria que faz parte de qualquer
pesquisa. Por outro lado, 0 contato com as pessoas através de pequenos
quadradinhos apagava o contato subjetivo sem o qual ndo se cria um dialogo
tedrico. Assim eu sufocava em meio a pilhas de livros e textos e videos que se
esvaiam sem a experiéncia da troca. O mesmo valia para o contato com as obras
de arte que, circunscrito ao virtual, se tornava cada vez mais desinteressante. Foi
nesse contexto que eu cologquei meus pés no Pavilhdo Ciccillo Matarazzo para ver
a 342 Bienal de Sdo Paulo — uma situacdo de deslocamento fisico que dentro das
circunstancias adquirira uma poténcia extravagante.

Para melhor aproveitar aquele momento pelo qual eu estava sedenta — e
sendo fiel a0 meu espirito obsessivo — tomei nota de vérias artistas que me
chamaram a atencdo ao longo da exposicdo, tirei fotos de obras e dos textos
curatoriais movida pela crenca de que retornaria a isso em algum momento.
Nunca mais abri essa nota escrita no meu celular. O que eu me lembro da Bienal
se mescla com as memorias da viagem como um todo, um conjunto de coisas que
decidiram se tornar inesqueciveis por conta propria. No meio dessa coletanea
estdo as fotografias de Deana Lawson.

Apesar de recordar vividamente o momento de encontro com essas
imagens, ndo conseguia descrever o que me fez parar ali e permanecer, mesmo
depois quando ja fisicamente distante. Tinha disponivel apenas palavras que
oscilavam entre a frouxiddo e jargdes de especialistas tais como cores vividas, um
realismo cru que beira a fantasia. Eu ndo sabia o que dizer sobre aquelas imagens,

salvo ter me sentido minha propria cobaia de pesquisa: “tive a experiéncia estética
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que estudo”. Talvez tenha havido um desentendimento tamanho que eu emudeci
em um primeiro momento, ndo encontrei formulagdo conceitual que desse conta
de abrir espaco para pensar algum tipo de vinculo da politica feminista com essa
experiéncia estética.

Ademais, eu sentia que colocar Deana Lawson na dissertacdo era uma
espécie de trapaca. Como se eu usasse do fato de ela ser mulher para justificar
falar dela, quando no final das contas ndo foi um sentimento feminista que eu
senti quando conheci seu trabalho. Quica parte do que eu desenvolvi nas paginas
anteriores tenha sido elaborado a partir desse conflito moral que eu me
encontrava. Basta ser mulher para ser feminista? O que é uma arte feminista? A
medida que as primeiras respostas foram tomando forma e o feminismo enguanto
uma politica do dissenso ganhou contornos de uma espécie de pedagogia, como
sugere Andrea Giunta (2021), eu senti que a aposta de falar dessa artista era de
natureza semelhante & escolha de conversar com Gé Viana. Assim como Gé,
Deana ndo tem uma obra centrada em figuras femininas, mas em corpos
marginalizados, entre os quais sempre existe uma especificidade no que se refere
ao corpo feminino. E a0 mesmo tempo ambos os trabalhos das artistas se
inscrevem como novas formas de demonstrar o dano e reposicionar o dissenso
dentro dos tempos. Essa particularidade pode ser explorada em maneiras de
recontar a histdria, inventar presentes e fabular futuros que escapem da
homogenia patriarcal.

O problema é que, a despeito disso, eu ndo conseguia falar da obra de
Deana Lawson, todavia eu ndo esquecia dela. Eu definitivamente ndo seria capaz
de discorrer sobre esse arrebatamento sem aprisiona-lo. Eis que meu apego era
comigo mesma, com a minha experiéncia estética cuja suspensao eu queria reter
para sempre, feroz, inexplicavel, pandémica. O receio ndo era domesticar a obra,
mas a minha memoria, da qual eu ndo queria alargar nenhum sentido. Escrever
sobre Lawson significaria macular a minha experiéncia na medida em que seria
traduzi-la e, com isso, inventar outras coisas a seu respeito. E aqui a profanagao
n&o parecia ter nenhuma graca.

As perguntas retornavam em looping moduladas em novos formatos. Eu
ndo poderia me munir apenas da minha subjetividade para falar sobre um trabalho
de didspora africana. Aquele feminismo ndo era 0 meu; para encontra-lo naquelas

imagens eu precisaria de mais linguagens e de outras vozes para alem da minha
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experiéncia extasiante. E ali estavam o dano, o desentendimento e o dissenso
rindo da minha cara. Fazendo companhia a eles estava o pluralismo agonistico de
Chantal Mouffe, a desobediéncia de Maria Galindo, as gargalhadas das bruxas e
toda sorte de magia. E também Gloria Anzaldua.

O que eu procurei com essa introdugdo autobiogréfica foi explorar na
carne as possibilidades e limites das aliangas agonicas, bancos de areia e pontes,
corporificar o dissenso e os turbilhdes afetivos do desentendimento. E, em Gltima
instancia, observar e testar por meio das experiéncias singulares que configuram
certa subjetividade politica a linguagem das mulheres.

Em A vulva é uma ferida aberta & outros ensaios (2021), Gléria Anzaldla
esquadrinha possiveis modos de relagao entre “mulheres-de-cor” e “mulheres
brancas”®®, mas, sobretudo, formas de interacdo entre mulheres que, ndo obstante
partilharem dessa palavra em comum, sdo existéncias dispares e multiplas. A
autora apresenta quatro imagens que situam as possibilidades de construcdo de
aliancas: ponte, ponte levadica, banco de areia ou ilha. Podemos dizer que essa é
uma outra forma de pensar o agonismo da politica feminista tal como colocado
por Mouffe.

Ser ponte significa agir como uma espécie de mediadora entre as
diferencas, e Anzaldua coloca essa posicao como um trabalho que contém o
perigo de se perder de si mediante a tentativa de resolucdo das contradicGes e
conflitos. Poucas pessoas seriam capazes de se performar enquanto ponte o tempo
todo. Por isso existe a possibilidade da ponte levadi¢a, como recurso de retorno
aos pares mais semelhantes e de afastamento de grupos cujo desentendimento
provocado pelas diferencas tenda a ser danoso. Por exemplo, mulheres LGBT e
“mulheres-de-cor” versus mulheres heterossexuais e “mulheres brancas.” A
imagem da ponte € construida como uma estratégia arriscada que envolve
alternativas extremas, de um lado o risco de se misturar com o outro e se perder,
de outro o isolamento, temporario ou ndo. No entanto, a posi¢cdo mais radical
colocada pela autora é a da ilha, cenario no qual ndo ha possibilidade de
atravessamento e dialogo entre corpos que ocupam posices marcadamente

distintas, ndo ha caminhos possiveis a ndo ser o antagonismo. E, por fim, a

83 Essas palavras sdo utilizadas por Anzaldia em seu livro, optei por coloca-las entre aspas para
referenciar as ideias da autora.
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possibilidade de ser banco de areia, que Anzaldia define como uma ponte mais

natural:

Ser um banco de areia significa ter um respiro de ser uma ponte
perpétua ou ter que retroceder completamente (...) Significa[m]
que vocé estd funcionando como uma ponte (talvez
parcialmente debaixo d’4gua, invisivel para as outras pessoas) e
gue vocé pode de alguma forma escolher quem vocé vai
permitir que veja sua ponte, quem Vvocé vai permitir que
caminhe na sua ponte. (Anzaldua, 2021, p.108)

Tal proposicdo esta intimamente coligada a perspectiva de mestiza
elaborada por Anzaldua (2019b) a partir da sua experiéncia fronteirica de uma
mulher chicana e queer. A escritora se imbrica na construcdo de um pensamento
que esteja implicado em uma nova consciéncia e um outro modo de vida; em
outras palavras, na construcdo de um corpo emancipado pela sua subjetivacao
politica. Assim como Galindo, Gléria Anzaldla se mostra refrataria & postura
politica comprometida com a reatividade e busca, na experiéncia de fronteira,
meios de articulaces agbnicas entre identidades cambiantes que inventem modos
de vida que ndo sejam tributarios das estruturas dominantes. A figura da mestiza é
aquela que rouba e voa com as palavras e as coisas, produzindo desentendimentos
e inventando novos caminhos.

Nesse sentido, a teoria de Anzaldla d& para a obra de Deana Lawson 0s
sentidos que eu néo fui capaz de dar. Ao mesmo tempo que ha algo pessoal, e em
certa medida inexplicavel, que tornou incontornavel a presenca da fotografa nessa
pesquisa, como uma espécie de assombro do qual eu ndo consegui desviar, é
através de Anzaldda que as palavras se tornam possiveis. Aqui a questdo da
autonomia e heteronomia da obra de arte retorna e se reposiciona, 0 meu impacto
com a obra se da muito mais pela diferenca do que pela semelhanca, ha uma
autonomia do sentimento estético que ultrapassa os contextos e balizas tedricas
que poderiam servir para explica-lo. Nao ha nada ali da ordem da representacéo.
Ao mesmo tempo, a heteronomia entra em cena porque a obra é situada e ao tentar
dialogar com ela convém uma tomada de responsabilidade para transitar nesse
banco de areia.

Se outrora eu afirmei em tom provocador que era possivel falar da obra de
Toulouse Lautrec ignorando o pintor, evocando uma espécie de “roubo positivo”,

0 mesmo ndo € possivel de ser feito no contexto da obra de Deana Lawson. Isto
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também vale para Gé Viana. O que ndo significa que isso seja uma premissa
reguladora da percepcdo das obras; todavia, 0 que interessa aqui é justamente
levar em consideracdo a relacdo entre os corpos das artistas mulheres e suas obras.
Longe de ser uma idiossincrasia, ou algum subterfigio de autojustificativa, o
dilema com o qual me deparei é fonte de ampla discussdo na atualidade. No texto
O regime critico-estético da arte em tempos de globalizacdo cultural® Nelly
Richard aborda alguns desdobramentos do Regime Estético no contemporaneo a
partir de alguns paradoxos que podem ser resumidos entre uma critica estética e a
responsabilidade com a diversidade cultural. Os pensamentos feministas, pds-
modernos e decoloniais contribuiram de modo muito proficuo para desmantelar o
canone artistico identificado com o eurocentrismo masculino e branco. A
relativizacdo do conceito de génio foi de suma importancia para demonstrar o
dano da universalidade e explicitar como o juizo estético era permeado por uma
rede excludente, transformando-se em uma nocéo arbitréaria de valor e qualidade
que esmagava sua autonomia.

De modo geral, a estratégia utilizada por tais criticas consistiu em acentuar
o valor situacional e posicional do discurso e da critica (Richard, 2007). Em
outras palavras, um “regionalismo critico” que desafiava o valor transcendental do
valor estético. (Richard, 2007).

E essa critica pds-modernista teve a notoria vantagem de forcar
as instituicbes de arte internacional a abrirem suas fronteiras —
museogréficas e historiografias — a relatos ndo canénicos, a
narrativas da outridade, cujo dogma monocultural do centro
havia querido invisibilizar. (Richard, 2007, p.81)%

N&o obstante toda a relevancia desses movimentos que produziram
diversos dissensos em relacdo a suposta neutralidade dos valores estéticos,
Richard identifica que esse processo estimulou uma tendéncia de “sociologizagio”

e “antropologizac¢ao” da arte. Bem entendido, uma abordagem da critica de arte

% No original: EI régimen critico-estético del arte en tiempos de globalizacion cultural. Version
revisada del texto de la conferencia presentada en el Coloquio Internacional de Teoria del Arte
"Real / Virtual", organizado por la UNED (Universidad Nacional de Educacién a Distancia),
Madrid, Espafia, 2003. Presente no livro “Fracturas de la memoria ARTE Y PENSAMIENTO
CRITICO”. Richard, 2007.

8 No original: Y esa critica postmodernista ha tenido la notoria ventaja de forzar las instituciones
del arte internacional a abrir sus fronteras —museogréficas e historiograficas— a relatos no
canonicos, a narrativas de la otredad, que el dogma monocultural del centro habia querido
invisibilizar.
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que foca mais no contetdo politico-militante que contesta a norma, do que na
poténcia de desentendimento da forma e nas poéticas dissensuais da linguagem.

A autora constroi seu argumento baseada na irrefutavel capacidade do
sistema neoliberal em metabolizar todas as diferencas e domestica-las. Mais
especificamente o fato de as instituicfes internacionais de arte inscreverem obras
latino-americanas dentro de uma premissa identitaria que restringe sua leitura a
certa tonica representativa de seu contexto. Como se, em certa medida, obras de
artistas do sul global nunca fossem efetivamente autorizadas a adentrar no Regime
Estético das Artes e serem pensadas em seus aspectos sensiveis e formais,
frequentemente identificadas com um regime de representagdo, que ora demonstra
as mazelas sociais, ora encarna um tom hegeliano tupiniquim com uma sintese
absolutista da América Latina.

Mesmo que a arte contemporanea seja mais situada do que transcendente,
portanto, que haja um peso cultural sobre o artistico, ndo é necessario assumir a
postura binaria que neutraliza a experiéncia estética em nome de um compromisso
social com a diversidade. Dessa forma, o papel da critica de arte em contexto
latino-americano, seria, em ultima instancia, abrir espaco estético, para 0s
desencontros e para a opacidade dessas obras; para aquilo que elas ndo mostram
tdo facilmente. Enfim, restituir a imprevisibilidade da obra e sua capacidade de
desvelar aquilo que ndo fora ainda escrutinado: o que significa escapar da falsa

dicotomia entre politica e formas sociais.

Conciliar essa dupla necessidade supde, desde ja, rechagar o
binarismo de uma oposi¢do simples entre, por um lado, a
autorreferéncia da arte e, por outro, a arte socialmente
comprometida, ou seja, entre a politica do significado e as

poéticas do significante. (Richard, 2007, p.92) ¢
No caso da minha experiéncia com a obra de Deana Lawson, emudecer
talvez seja uma maneira de desentendimento em tempos de hiperexposi¢éo, ndo
esquecer uma fotografia € uma forma de demonstrar o dano em relagdo ao
atravessamento voluptuoso de imagens que sofremos diariamente; a possibilidade
de se confrontar com perguntas sem resposta Unica € um dissenso frente as

opinides desreguladas de nosso tempo. Ao mesmo tempo que ha um

® No original: Conciliar esta doble necesidad supone, desde ya, rechazar el binarismo de una
oposicion simple entre, por un lado, la autorreferencia del arte y, por otro, el arte socialmente
comprometido, es decir, entre la politica del significado y las poéticas del significante.
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comprometimento social na obra da artista que deve ser levado em consideracao.
O desafio para a critica se da pela criagdo de um terceiro espago que exerca uma
funcdo de estranhamento, tal como coloca Richard (2007) e também poder ser
respondido através de Anzaldia com a imagem do banco de areia como uma
conexdo movel, que nem sempre é possivel, onde ndo se pode pisar com muita
forga para ndo desmontar o que esta ali, mas também como um lugar passivel de
ser visitado e que nos d& outras perspectivas da paisagem.

Deana Lawson € uma fotografa estadunidense que investiga a diaspora
africana ao redor do mundo. A figura da mestiza evocada por Gléria Anzaldla a
partir de sua origem — uma familia de migrantes mexicanos alocada ao sul dos
Estados Unidos — ganha novos contornos quando colocada em didlogo com as
imagens de Lawson. De um lado, a autora chicana, nunca suficientemente
estadunidense pois vinda de uma familia migrante e mexicana impura, pois
influenciada pela metonimica America, bem como duvidosamente mulher aos
olhos dos outros: “machona-india ladina (masculina —india selvagem)” (Anzaldua,
2021, p.70). De outro a fotografa negra nascida no mesmo pais cuja segregacao
racial é parte fundante de sua historia.

No trabalho de ambas, as identidades violadas, bastardas, mesticas,
aparecem como as partes dos sem parte que tomam as palavras para si, fazem da
violéncia do roubo o0 voo dos passaros. A escritora mescla diversos idiomas em
seus textos — inglés, espanhol e seus dialetos regionais —, explorando a linguagem
das mulheres enquanto uma lingua paria. A fotografa adentra na casa de anénimos
e cria imagens, frequentemente em colaboracdo com seus modelos, inspirada em
albuns de familia, cria uma atmosfera profundamente familiar e voyeuristica. O
que aparece ndo € um passado original, nem um futuro idilico, mas um espaco
repleto de ambiguidades que oscilam entre o lugar e o ndo-lugar, onde a dor e a
felicidade habitam o mesmo cémodo e as mesmas paginas do texto, e o profano se
torna sagrado.

Para a 342 Bienal a artista foi convidada a adicionar na lista de lugares que
ja visitou e fotografou a cidade de Salvador na Bahia. No catalogo da exposi¢éo
h&d um pequeno texto sobre o trabalho de Lawson no qual aparece a palavra
“memoria”. De saida tal palavra me soou suspeita, como uma muleta conceitual,
um certo sintoma da tendéncia analisada por Nelly Richard de subsumir a

determinados jargdes as obras latino-americanas ou de artistas cujos corpos
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estiveram historicamente nas margens do canone. Que memoria? A memoria da
didspora africana. Até ai essa explicacdo poderia valer para inimeros trabalhos.
De que memoria essa obra fala? Nao ¢ a mesma com a qual Gé Viana lida e ndo
apenas porgque em uma sdo corpos indigenas e em outra negros, mas porque existe
uma linguagem estética diferente entre os trabalhos. O uso de recursos formais,
que ndo se restringem a sociologia, e sim fazem parte do dialeto da arte, faz com
gue a memoria seja trabalhada de modos distintos pelas duas artistas.

Deana Lawson se relaciona com a memdria de modo mais antropofagico,
ao contrério de Gé Viana; a fotdgrafa trabalha com apenas uma imagem que
contém diversos elementos, o passado ¢ metabolizado no presente, aparece de
modo mais sutil. Nas imagens da artista brasileira a memaoria que se sobressai é
historica e, posteriormente, ganha contextos pessoais, enquanto na fotografia da
estadunidense é o0 oposto: 0 que vemos primeiro € uma memoria pessoal, dentro
de casa, que se desdobra em uma historia coletiva. Nao se trata de atribuir juizo de
valor, mas de pensar a subjetivacao politica que cada obra traz consigo e em como
ela pode se desdobrar em uma linguagem das mulheres no contexto da critica de

arte.



110

lfigura 11. eana Lawson, 342 Bienal de Sdo Paulo,(2021).
Fonte: <http://34.bienal.org.br/artistas/7304>. Ultimo acesso em: 18 jul. 2023.

Figura 12. Deana Lawson 34% Bienal de Sdo Paulo (2021).
Fonte: <http://34.bienal.org.br/artistas/7304>. Ultimo acesso em: 18 jul. 2023.



http://34.bienal.org.br/artistas/7304
http://34.bienal.org.br/artistas/7304

Figura 13. Deana Lawson 342 Bienal de S4o Paulo (2021
Fonte: Acervo Pessoal. Fotografia tirada na ocasido da minha visita a Bienal.

Figura 14: Deana Lawson 342 Bienal de S&o Paulo (2021).
Fonte: Acervo Pessoal. Fotografia tirada na ocasido da minha visita a Bienal.
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Consideracfes: Feminismos apesar de tudo

Supostamente esse capitulo deveria se chamar “conclusio” ou
“consideragdes finais”. NO entanto esses titulos ndo oferecem imagens muito
boas.

Conclusdo é um encerramento de autoridade, a palavra final. Como o
ultimo ato de uma peca de teatro que Ihe explica o que vocé acabou de assistir,
assumindo ndo s6 que ha um modo correto de interpretacdo, como supde a sua
estupidez de ndo té-lo entendido. Consideracdo final é uma finalizacéo
determinada, que amarra o sentido, um desfecho que ndo impde, mas também néo
tem mistério. Tudo acaba ali.

E bem verdade que isto ndo é uma peca de teatro e os manuais de
dissertacdo sugerem esses titulos — e talvez seja esperado algum encerramento que
arremate tudo que foi escrito. Entretanto, montar um espetaculo e escrever uma
dissertagdo podem ser processos mais parecidos do que nos leva a crer a va
filosofia. No Brasil, tanto as artes cénicas quanto a pesquisa, sobretudo nas areas
ditas humanas, sdo carreiras frequentemente postas para escanteio;
desprivilegiadas das politicas publicas, crucificadas pelos moralistas de plantéo,
pouco reconhecidas como trabalho na logica do capital. O que faz alguém em sa
consciéncia escolher tais oficios?

Pouco se fala da presenca da estética no ato de produzir um trabalho
académico. Artigos filoséficos ndo sdo feitos apenas de coeréncias teoricas, existe
um processo criativo que nos faz optar por um autor em vez de outro, selecionar
uma epigrafe, dar nome a um titulo, escolher um objeto de estudo, construir uma
ideia e coloca-la em palavras. Trata-se de um colocar em cena, da a ver alguma
coisa, assim como faz um diretor de teatro ao levantar um espetaculo e um ator
que d& corpo a um personagem. Ambos sdo atos de criacdo, pois existem escolhas
afetivas alinhavadas com uma operacdo de montagem entre diversos elementos.
Para além da atmosfera da criacdo, no Brasil, ha algo que motiva a escolha de
trabalhar com Filosofia ou Teatro que ndo pode ser respondido pela logica
hegeménica. Ou seja, ninguéem escolhe tais oficios por serem profissdes
valorizadas e necessariamente bem-remuneradas. Portanto, a estética também esta

presente enquanto aisthesis, como aquilo que inexplicavelmente nos afeta e no
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torna desejosos de viver o0 mundo desde esses lugares e de compartilhar isso com
0s outros.

A artista e ativista Fulvia Carnevale em uma fala no seminario Now you
can go (2016) discute, a partir de Walter Benjamin, a ideia de amor como afeto
politico, que explicita a adesdo a certas causas, que nos faz ter esperanga e
promove sensos de coletividade. Esse amor, tal como colocado por Benjamin,
dialoga com o sentido da estética enquanto a experiéncia sensivel que é munida de
certa indeterminacdo do sentir influencia no modo como vemos 0 mundo e nos
mobiliza a compartilhar essa sensa¢do tornando-a comum e, portanto, politica. O
feminismo ndo se sustenta apenas porque o patriarcado ainda existe, ha um afeto
profundo que impulsiona as mulheres a lutarem por uma causa, assim como ser
artista no Brasil ndo € uma irreveréncia de gente rica que pode se dar uma
profissdo ludica e financeiramente instavel. A presenca das paixfes politicas é
necessaria, irrevogavel e impossivel de abolir em qualquer contexto coletivo.
(Carnevale, 2016).

Por isso, apesar de falarmos de amor, essa relacdo ndo € romantica. A
inesgotavel energia, o cuidado e os sacrificios implicados nesse trabalho do amor
que é munido de uma convic¢do politica ndo sdo menores do que a tarefa de
Sisifo®”. (Carnevale, 2016). E ainda ha um ponto fulcral explicitado na fala da
artista: a matriz provedora desse afeto politico, para Benjamin, é metaforizada
como a figura mée (Carnevale, 2016), o que naturaliza e toma como certo o lugar
das mulheres enquanto essa infinita fonte de cuidado e ajuda, que ama sem
distingdes e limites.

Dessa forma, tal como Sisifo, as mulheres sdo condenadas a interminavel
tarefa do cuidado, que é sempre fadada ao fracasso porque todas as pessoas sdo
passiveis de causar danos a quem amam. As maes sempre falham, tanto com a sua
prole, quanto como a metafora das revolugbes que ndo se concretizam com
plenitude. Fulvia argumenta que a impossibilidade de nédo falhar frente a tarefa do
maternar — uma crianga ou uma causa politica — corrompe a imagem das mulheres
no coletivo e, nas palavras da artista, faz da vida adulta uma miragem, porque

bloqueia 0 caminho para que elas se reconhecam e sejam reconhecidas como

67 Segundo a mitologia grega, Sisifo, conhecido como o mais inteligente dos mortais, enganou os
desuses diversas vezes. Como punicdo foi condenado a realizar por toda a eternidade um trabalho
exaustivo e constante: todos os dias ele deveria rolar uma pedra até o cume de uma montanha, mas
ao chegar ao topo, a pedra rolaria morro abaixo e Sisifo teria de busca-la novamente.
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sujeitas adultas. (Carnevale, 2016). Estando sempre associadas a chantagista
funcdo de dar conta das necessidades alheias, subjetivas e politicas, importante
frisar.

Tal analise colocada pela artista ja& € amplamente discutida pela critica
feminista, sempre muito eloquente em aprofundar os modos de funcionamento do
patriarcado. Porém, recusar tais responsabilidades atribuidas as mulheres e romper
com essa ordem simbdlica em torno do feminino é tarefa ardua. Aqui adentramos
em um dilema: o trabalho do amor é necessario e irrevogavel na cena politica,
todavia ele € identificado com a figura que o feminismo vai recusar, a figura da
mde como a fonte inesgotavel de auxilio, cuidado e sacrificios. Assim, que afetos
o feminismo vai colocar em cena quando desmantela a figura da mae provedora?

Mais do que tomarmos a radicalidade de Medeia e esmagarmos a figura da
mde, podemos pensar em Bartleby, o escrivdo (Melville, 2017). E se Sisifo,
exausto, se sentasse no topo da montanha e bradasse ao Olimpo que ndo desceria
outra vez para buscar a pedra que, outra vez, rolara colina abaixo? Tal gesto de
recusa é a metafora do desentendimento que tem a forca de ruptura com as
responsabilidades infligidas. A libertacdo de fazer aquilo que é esperado e a
abertura de um campo de possibilidade para habitarmos 0 mundo de modos néo
ortodoxos. Na tentativa de pensar o afeto politico deslocado da figura da méae
romantizada em seu sacrificio e devoc¢do, Fulvia Carnevale elabora a ideia de uma
“greve de humanos”®.

Objetivamente, greve significa paralisar o trabalho. Negar-se a efetuar as
funcBes designadas. Subjetivamente, greve € tornar-se estranho a si mesmo na
medida em que € a rendncia em se reconhecer dentro dos codigos estabelecidos
pela norma dominante. Nesse sentido, as greves ndo sdo apenas uma estratégia
com um objetivo final, mas um fim em si mesmas, porque sdo uma forma de
relagdo com o mundo que transforma a paisagem do entendimento. Ou seja, ndo
dizem somente sobre um movimento de paralisagdo com um propdsito
pragmatico, refletem em um processo de emancipagdo que passa pela recusa de
aceitar como verdade e de tomar como certo o que esta convencionado.

Desta forma, greve é tambem a producdo de um saber que nasce da

experiéncia e produz dissensos com o Conhecimento chancelado. E por isso a

8 O termo utilizado pela artista oficialmente é “Humans Strike”, informalmente aqui traduzido por
“Greve de Humanos”
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politica se movimenta como um péndulo oscilando entre a recusa aos modos de
vida estabelecidos e a necessidade de convocar responsabilidades sociais. E 0
gesto daqueles que se tornam estrangeiros e inventam outras formas de liberdade
ao mesmo tempo em que clamam por integracéo.

A proposta da greve enquanto uma resisténcia subjetiva é especialmente
cara para pensar a subjetivacdo politica das mulheres, porque essa premissa do
afeto politico enquanto um trabalho do amor maternal € muito pouco inspiradora
para o feminismo. N&o obstante ser relevante o tema das paixdes que nos levam a
apostar em outros mundos possiveis. De igual maneira, rejeitar a obrigacdo do
cuidado que € naturalizada para as mulheres é uma forma de imputar a todos o0s
individuos essa responsabilidade, de tornar coletivo esse trabalho do amor
necessario para politica.

Como coloca Fulvia Carnevale (2016), ndo havera o dia em que os homens
acordardo tomados pela benevoléncia de ceder espaco e abdicar de seu poder. Mas
h& os momentos em que as mulheres recusam o fardo de serem responsabilizadas
pelo trabalho de devocdo a outro alguém ou outra coisa, deixam de ser a
representacdo romantica do amor por uma causa e passam a Vviver as suas proprias
paixdes e ser 0 seu préprio movimento.

O feminismo € essa aposta, 0 percurso beligerante de uma convicgéo que
recusa a distin¢do dogmatica entre teoria e pratica. E a linguagem das mulheres
cujos textos sdo permeados de experiéncia e as acOes, recheadas de vontade de
dizer outra coisa. E o trabalho incanséavel de Sisifo, mas ndo por uma maldico e
sim por uma escolha. E 0 amor da mae que ndo é fonte infinita de doaco,
tampouco a metafora do consenso ou de uma solidariedade artificial entre
mulheres completamente diferentes que ndo cessam de discordar. Mas daquelas
que escolheram maternar a si mesmas e com isso abrem espago para desejarem
outras coisas em vez de serem o simbolo de um amor incondicional que serve a
causas outras.

Algumas feministas consideram impossivel uma integracdo que ndo seja
acompanhada de novas opressdes dada a onipresenca do patriarcado e de sua
alianga com o capitalismo, por isso fazem da subjetividade seu campo de batalha.
Outras identificam nessa estratégia uma tendéncia liberal e miram na esfera
macropolitica. O que esta pesquisa me revelou foi que a politica feminista, longe

de ser conclusiva ou de ter como alvo uma consideracéo final, € 0 movimento do
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péndulo que oscila entre resisténcia subjetiva que se da por uma operagdo de
dissenso, de resisténcia subjetiva ou de greve, a0 mesmo tempo que busca o
reconhecimento e a integracdo na sociedade.

Portanto, ndo se trata de uma elaboracdo tedrica ou uma conviccao
puramente ideoldgica, a disputa pelo desejo ndo é trivial na luta feminista se
levarmos em consideragdo que o patriarcado se apropria do arbitrio dos corpos
femininos e se funda pela captura dos nossos anseios autbnomos. Esse processo
de identificacdo afetiva com o feminismo € singular, no entanto situado no seio de
uma atmosfera comum; por isso tem a forca da politica que dialoga com a
poténcia da estética.

Ao longo das paginas deste texto travei didlogos com teorias que nao se
dizem feministas e com corpos que ndo se reconhecem como mulheres e até
mesmo recusam essas palavras. Foi uma escolha proposital para pensar o
feminismo como o solo de uma politica do dissenso que coloca em xeque toda e
qualquer ideia cristalizada de mulher e insiste em criar desentendimentos,
desobedecer a ordem hegeménica.

Finalmente, o mais perto de uma consideragdo final a que este trabalho
chega é o seu proprio titulo. “Feminismos apesar de tudo” ®. O uso do termo
feminismos busca ratificar uma convic¢do e, a0 mesmo tempo, tentar dar a essa
palavra outros significados possiveis, para além dos preconceitos cretinos e das
recusas relevantes. A questdo “quem ¢ o sujeito mulher que o feminismo
defende?” foi colocada por muitos corpos que ndo se sentiam vocalizados dentro
das pautas feministas. Outros termos como estudos de género, teoria queer e
mulherismo surgiram para tentar dar conta dessas insuficiéncias. Nesse sentido, a
expressao apesar de coloca em jogo o valor dessa politica tdo necessaria quanto
lacunar, que fala de coisas que ndo tinham nome e as faz existir.

Encerro aqui, no que é s6 0 comeco.

8 Parafrase do livro de Georges Didi-Huberman Imagens apesar de tudo. Importante ressaltar que
essa € uma operacgdo de sequestro do titulo em si, mais do que uma apropriacdo da discussdo do
livro como um todo, que tem como mote as imagens do Holocausto.
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