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Resumo

Medeiros, Juliana Caroline Carvalho; Pele, Ilié Antonio. Criatividade,
inteligéncia artificial e direitos autorais. Rio de Janeiro, 2023. 140p.
Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pés-Graduagdo em Direito da
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio).

O presente trabalho de dissertagdo tem como objetivo analisar os produtos
artisticos produzidos por sistemas de inteligéncia artificial frente ao direito autoral
brasileiro. Para isso, utiliza-se o método teorico dedutivo, abordando aspectos
panoramicos sobre a inteligéncia artificial e o que o ordenamento juridico brasileiro
vigente regula sobre os direitos autorais. Para tanto, se levard em conta a
essencialidade do requisito da originalidade para a protecao de obras autorais a fim
de compreender a possibilidade de se conferir protecao juridica autoral aos produtos
de maquina. Ademais, esta dissertagao trara ainda uma reflexao sobre a diferenga
do processo criativo de humanos e méquinas e de possiveis problemas da atribui¢ao
de direitos autorais as maquinas. Dessa forma, analisaremos ndo s6 a possibilidade
juridica como também a pertinéncia e interesse em se atribuir direitos autorais a
produtos artisticos, literarios e musicais desenvolvidos pela inteligéncia artificial.
Assim, diante do atual contexto em que maquinas produzem produtos artisticos
similares as obras autorais de individuos humanos, este trabalho objetiva ser uma
reflexdo sobre a necessidade de se pensar em um regime juridico adequado a

protecdo dos produtos artisticos produzidos pela inteligéncia artificial.

Palavras-chave

Inteligéncia artificial; direito autoral; criatividade; originalidade.
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Abstract

Medeiros, Juliana Caroline Carvalho. Pele, Ili¢ Antonio(Advisor).
Creativity, artificial intelligence, and copyright. Rio de Janeiro, 2023.
140p. Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pds-Graduacdo em Direito
da Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeir

This dissertation aims to analyze the artistic products produced by artificial
intelligence systems in relation to Brazilian copyright. For this, the deductive
theoretical method is used, addressing panoramic aspects of artificial intelligence
and what the current Brazilian legal system regulates on copyright. Therefore, the
essentiality of the originality requirement for the protection of copyright works is
taken into account, in order to understand the possibility of granting copyright legal
protection to machine products. In addition, this dissertation also contemplates a
reflection on the difference between the creative process of humans and machines
and possible problems of assigning copyright to machines. In this way, we will
analyze not only the legal possibility, but also the relevance and interest in assigning
copyright to artistic, literary, musical products developed by artificial intelligence.
Thus, in view of the current context in which machines produce artistic products
similar to the authorial works of human individuals, this work will be a reflection
on the need to think of an adequate legal regime for the protection of artistic

products produced by artificial intelligence.

Keywords

Artificial intelligence; copyright; creativity; originality.
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Introducgao

O advento de novas tecnologias tem atribuido ao processo artistico
elementos novos e diversos do que até agora conheciamos. A inteligéncia artificial
(IA) esta aos poucos mudando o mundo da criatividade, o que nos faz questionar se
os produtos artisticos, literarios e musicais produzidos pela [A gozam — ou devem
gozar — do mesmo valor juridico que obras autorais criadas por seres humanos.

Veremos ao longo desse trabalho que, atualmente, maquinas ja sdo capazes
de imitar obra de arte humana. Desse modo, as perguntas que norteardo este estudo
sdo: E possivel se atribuir direitos autorais aos produtos artisticos produzidos pela
IA? Ainda: Sera que devemos atribuir direitos autorais similares a humanos e
maquinas?

Até agora, trabalhos nesse campo tém se dedicado, especialmente, em
definir como regular a autoria desses produtos de IA!. Isto ¢, em definir quem
seriam os autores dos produtos artisticos de maquina e se seria possivel atribuir
autoria aos mesmos, sobretudo quando dotados de pouca interferéncia humana.

Assim, com relagdo a autoria, cresce o debate académico sobre se as
maquinas inteligentes podem (e devem) ser consideradas as “autoras” legais dos
produtos artisticos que produzem ou, sendo elas, quem deveria deter tais direitos,
sob a lei de direitos autorais.

Sem duvidas, a discussdo de autoria se mostra de extrema relevancia para
definir a quem atribuiriamos a titularidade desses produtos. Todavia, uma vez que
os trabalhos existentes se debrugam, sobretudo, sobre a figura do sujeito de protecao
pelos direitos autorais, nesta dissertacdo nosso objetivo ¢ nos concentrarmos no
objeto de tal protegao.

Destarte, este estudo analisara a questdo dos direitos autorais e da
inteligéncia artificial com enfoque no produto em si produzido pela 1A, a fim de

compreender se este poderia ser considerado obra protegida para o direito autoral.

! Sobre o assunto recomendamos a leitura de: Ramalho (2017); Schirru (2019, 2020); Paulichi e
Wolowski (2021).
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Portanto, nosso objetivo ¢ analisar a questdo dos direitos autorais e
inteligéncia artificial a partir do conceito de obra protegida e apenas dispor sobre a
questdo da autoria nos limites daquilo que o conceito de obra demanda. Assim,
nosso objetivo primeiro sera entender se produtos de IA fazem parte do escopo de
protecdo do direito autoral, isto €, se poderiam ser chamados de obra.

Ademais, o presente trabalho visa também ndo so trazer uma analise
juridica, mas social sobre a discussao de atribui¢do de direitos autorais a maquina.
Quando levamos em conta o esforco criativo humano no processo de
desenvolvimento de suas obras, bem como os possiveis impactos da atribui¢do de
direitos de forma similar a humanos e maquinas, nos damos conta dessa implicagao
negativa ao mercado da arte humano, o que ndo seria socialmente interessante.

Dessa forma, sera necessario considerar também que maquinas nao sentem,
vivem, experimentam, se emocionam e ndo sdo capazes de imputar aos seus
trabalhos, distintamente de seus programadores, suas proprias opinides e
experiéncias. Portanto, esta dissertagdo considera também a existéncia de
peculiaridades entre humanos € maquinas para a atribuicao de direitos.

Assim, para o nosso estudo, serd necessdrio, essencialmente, avaliar
conceitos, uma vez que apenas compreendendo os conceitos de inteligéncia
artificial e obra, e delimitando o objeto de prote¢dao do direito autoral, poderemos
definir a possibilidade (ou nao) de protecao dos produtos artisticos de IA. Ademais,
para além de se considerar a viabilidade, consideraremos também o interesse e
necessidade de atribui¢do de direitos iguais a humanos e maquinas.

Para alcancarmos tais objetivos, o Capitulo 1 deste trabalho apresentara
conceitos necessarios a compreensao do tema de inteligéncia artificial, ou seja,
tratard de explicar no que consiste a tecnologia, trazendo ainda exemplos ja
existentes de produtos artisticos produzidos pela IA nos mais diversos ramos do
mercado da arte, como o das artes plasticas, literatura, musica e audiovisual.

Jano Capitulo 2, nos aprofundaremos sobre o tema de obra protegida, a fim
de compreender se produtos artisticos de IA poderiam ser caracterizados como
obras autorais merecedoras de protecdo. Com o objetivo de responder a tal
questionamentos precisaremos dar enfoque ao principal elemento requerido pelo
direito autoral, a originalidade, sem o qual uma obra autoral ndo possui protecao.
Esse aprofundamento serd necessario para abrir espaco para a discussdo se

maquinas sao capazes de possuir tal requisito.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112909/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112909/CA

14

No Capitulo 3 a nossa missdo serd nos aprofundarmos no tema da
criatividade. Compreendendo o conceito, primeiramente por um aspecto mais
geral, definindo o formato de como ideias novas podem surgir, para entdo passar
aos relevantes testes de inteligéncia e criatividade de maquina que objetivam
responder se maquinas sdo inteligentes e podem apresentar trabalho criativo.

Ainda nesse capitulo, discorreremos sobre a necessidade de analisar o
processo de criagdo, € nao s6 os produtos do mesmo, apresentando especial
destaque para a diferenca do processo humano e o da maquina na geragao de
resultados artisticos. Veremos que nosso principal problema sera atribuir um
conceito sobre criatividade e lidar com o cenario de incerteza, mesmo técnica, sobre
se as maquinas sao capazes de ser criativas.

A fim de delimitar um escopo preliminar daquilo que podemos considerar
como criativo para o direito autoral, iremos, no Capitulo 4, inserir nossa discussao
no tocante a esse essencial requisito de prote¢do sob uma lente juridica. Desse
modo, esperamos responder a pergunta se produtos de IA podem ser protegidos por
direitos autorais.

Em segundo lugar, esse capitulo trara o destaque para uma questdo social
relevante na atribui¢do de direitos autorais a maquina, que € o interesse humano em
conferir direito a IA de forma similar aqueles conferidos aos humanos. Com base
em uma visao mais utilitaria do direito autoral, perceberemos que as maquinas, pelo
menos como existem atualmente, ndo requerem os mesmos incentivos para
desenvolver tais produtos artisticos e, portanto, nao sdo sujeitos adequados a gozar
de direitos autorais.

Por fim, traremos uma hipdtese de tratamento juridico a ser conferido a esses
produtos de TA, visando garantir a protecdo a estes a partir da possibilidade da
institui¢do de um regime juridico diverso ao regime atual de direitos autorais. Além
de resguardar o carater Unico humano de obras autorais protegidas pelo direito
autoral.

Em razao do surgimento de novos formatos de arte ndo produzidos por seres
humanos, este trabalho tem o objetivo de abrir voz a uma discussdo regulatoria
desses produtos artisticos de IA. Especialmente destacando a necessidade de, desde
ja, definirmos o futuro que almejamos com a tecnologia, a fim de dar espaco a IA

no limite daquilo que com ela queremos viver.
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Vale dizer que ndo temos qualquer pretensdo de esgotar o tema da
criatividade frente ao direito autoral e aos produtos artisticos de maquina. Nosso
foco ¢ fazer um alerta a necessidade da discussdo sobre atributos diferenciais entre
humanos e maquinas, sobretudo como forma de delimitar, desde logo, os contornos

da tecnologia diante do nosso futuro com ela.
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1 O desenvolvimento dos produtos de IA

\

A Inteligéncia Artificial (IA) refere-se a simula¢do da
inteligéncia humana em maquinas que sdo programadas para
pensar e agir como humanos. Os sistemas de IA sdo projetados
para executar tarefas que normalmente requerem inteligéncia
humana, como reconhecer fala, tomar decisOes, resolver
problemas e reconhecer padrdes. Existem varios tipos de IA,
incluindo sistemas baseados em regras, sistemas de arvore de
decisdo, sistemas especialistas, redes neurais e sistemas de
aprendizado profundo. A tecnologia de IA ¢ baseada na ideia de
que uma maquina pode aprender com dados, identificar padroes
e tomar decisdes com o minimo de intervencdo humana. O
objetivo da pesquisa de IA ¢ criar sistemas que possam executar
tarefas que normalmente requerem inteligéncia humana e,
finalmente, criar sistemas que possam exibir inteligéncia
semelhante 4 humana.’

Os crescentes estudos sobre inteligéncia artificial e a ideia de se incutir
autonomia e o pensamento cada vez mais proximo do raciocinio humano as
maquinas nos imputa o desafio de lidar com maquinas que sdo capazes de produzir
produtos artisticos® de forma cada vez mais semelhante as obras artisticas humanas.

Nesse cenario, em que maquinas produzem quadros, musicas e textos,
precisaremos compreender se a A seria capaz de criar tal como os seres humanos.
O passar do tempo e o desenvolvimento cada vez mais eficaz da tecnologia em
produzir produtos tal como humanos, nos geram a necessidade de uma reflexao
sobre 0 assunto, e também, sobre a tematica de “artes” geradas por maquinas.

Nesse sentido, vale a ressalva de que neste trabalho, nao nos debrugaremos
o conceito de “arte”, uma vez que sua amplitude e complexidade do mesmo

demandaria estudo proprio para tal defini¢do. Trabalhemos como “arte” aquilo que

2 “What is an artificial intelligence? Artificial Intelligence (Al) refers to the simulation of human
intelligence in machines that are programmed to think and act like humans. Al systems are designed
to perform tasks that typically require human intelligence, such as recognizing speech, making
decisions, solving problems, and recognizing patterns. There are various types of Al, including rule-
based systems, decision tree systems, expert systems, neural networks, and deep learning systems.
Al technology is based on the idea that a machine can be made to learn from data, identify patterns,
and make decisions with minimal human intervention. The goal of Al research is to create systems
that can perform tasks that typically require human intelligence, and ultimately, to create systems
that can exhibit human-like intelligence.”. INTRODUCING ChatGPT. OpenAl, s.d. Disponivel em:
<https://openai.com/blog/chatgpt/>. Acesso em: 07 jan. 2023.

3 Neste trabalho trataremos a expressdo “produtos artisticos” como produtos musicais, audiovisuais,
textuais/literarios e artes plasticas, sendo estes resultados de processos desenvolvidos por sistemas
de inteligéncia artificial, assim ndo compreendidos produtos similares a outras obras autorais, como
programas de computador ou trabalhos cientificos.
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¢ belo e que comumente ¢ considerado como arte, isto €, pinturas, musicas, poemas,
etc.

Ademais, antes de nos debrucarmos a entender a afetacao daquilo que
compreendemos como criatividade, bem como de nos aprofundarmos nas questdes
juridicas que surgem a despeito desses produtos desenvolvidos por IA, faz-se
necessario entender como essas maquinas funcionam e vém se desenvolvendo, além
de sua capacidade na producao de tais produtos artisticos.

Para tanto, trataremos neste capitulo de analisar mais profundamente o
funcionamento de sistemas de inteligéncia artificial e suas capacidades.
Especialmente nos concentrando naqueles sistemas que objetivam a producdo de

produtos artisticos.

1.1. A inteligéncia artificial e seus componentes

Definir inteligéncia artificial ndo ¢ tarefa facil, sobretudo pelo fato de que a
tecnologia importa em distintas formas e aplicabilidades. Assim, para a
compreensdo do funcionamento desses sistemas de IA precisaremos, antes de mais
nada, entender no que consiste essa tecnologia e como funciona.

Embora o ramo da IA ter se popularizado nos dias atuais — gragas aos
progressos e descobertas sobre algoritmos avancados e melhorias no poder e
armazenamento de dados em computadores —, a inteligéncia artificial € objeto de
estudo de especialistas ja ha bastante tempo.* Podemos dizer que o prentincio da IA
se deu de forma antecipada, em 1840, pela matematica e escritora Ada Lovelace. A
época, a matemadtica e programadora previu parte da IA, concentrando-se nos
simbolos e na logica, sem, no entanto, vislumbrar as redes neurais ou a [A evolutiva
e dinAmica.’

Lovelace tinha um interesse tecnologico sobre o sistema, ndo abordando

uestoes psicologicas, mas, desde entdo, ja afirmava que “uma maquina poderia
2 2

4 De acordo com Russel € Norving (2013), o ramo da IA avangou mais rapidamente na tltima década
devido ao uso mais intenso de métodos cientificos nas experi€ncias € na comparacdo entre as
abordagens. O recente progresso na compreensao da base tedrica da inteligéncia vem caminhando
lado a lado com os avangos na capacidade de sistemas reais. Da mesma forma, os subcampos da IA
se tornaram mais integrados e esta encontrou uma area de concordancia com outras disciplinas.
RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

3> BODEN, Margaret A. Inteligéncia Artificial: uma brevissima introdugdo. Trad. Fernando Santos.
Sao Paulo: Editora Unesp, 2020. p.20.
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compor pec¢as musicais elaboradas e cientificas de qualquer nivel de complexidade
ou alcance, e também poderia transmitir as realidades magnificas do mundo
natural”®. Por outro lado, “ndo disse nada sobre, como, exatamente, a composi¢io
musical ou o raciocinio cientifico poderia ser instalado na maquina”’, mas ja
entendendo que a maquina analitica ndo teria pretensdes de originar nada.®

Assim, Lovelace reconheceu a generalidade potencial da méaquina, porém
limitou seu desenvolvimento aquilo que os seres humanos a atribuissem como
finalidade.” Ao mesmo tempo que pontuou ser possivel a composi¢iio musical ou o
raciocinio cientifico, ndo disse como poderia ser empregado a maquina, na medida
que os individuos programadores seriam os responsaveis por tais delimitacdes
técnicas.

Ja um século mais tarde, em 1956, o termo “inteligéncia artificial” foi
empregado pela primeira vez por John McCarthy, na Conferéncia de Darmouth
College. A expressao foi proposta na promog¢do de um semindrio organizado
juntamente com Marvin Minsky, Claude Shannon e Nathaniel Rochester!°.

Contudo, apesar do termo ter sido usado publicamente em 1956, antes disso,
o trabalho de Alan Turing — conhecido como o pai da inteligéncia artificial —, datado
de 1950'!, ja propunha um teste a despeito da capacidade da maquina em exibir
comportamento inteligente equivalente a um ser humano. Este foi chamado de
“Jogo da Imitacdo” ou “Teste de Turing” '?

o estudo da IA.

e estabeleceu um marco relevante para

® LOVELACE, Ana, 1843 apud BODEN, Margaret A. Inteligéncia Artificial: uma brevissima
introdugdo. Trad. Fernando Santos. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2020. p.20-21.

"BODEN, Margaret A. Inteligéncia Artificial: uma brevissima introdugdo. Trad. Fernando Santos.
Sao Paulo: Editora Unesp, 2020. p.21.

8 Ada Lovelace (1843) notes that “the Analytical Engine has no pretensions to originate anything. It
can do whatever we know how to order it to perform”. RIEDL, Mark O. The Lovelace 2.0: Test of
Artificial Creativity and Intelligence. arXiv:1410.6142v3 [cs.Al]. 22 dez. 2014. p. 1. Disponivel
em: <https://arxiv.org/abs/1410.6142>. Acesso em: 06 nov. 2022.

% No Capitulo 3 trataremos de alguns modelos baseados em testes, tais como o Teste de Lovelace,
Teste de Turing e o Quarto Chinés, a fim de analisar a capacidade da méaquina em adotar um
comportamento similar ao humano, para fins de identificagao de sua habilidade de pensar e criar.

10 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

' TURING, Alan M. Computing Machinery and Intelligence. Mind, v. 59, n. 236, p. 433-460, out.
1950. p. 433-460.

12 Abordaremos o tema de forma mais profunda no Capitulo 3, ao analisarmos a capacidade da IA
adotar comportamentos criativos.
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Ainda assim, Russel e Norvig!®, e também Schirru'4, entendem que, apesar
do inegavel reconhecimento e importancia do trabalho de Turing quanto a origem
da discussao da IA como hoje se apresenta, o trabalho de Warren McCulloch e
Walter Pitts, datado de 1943 — que também se utilizou de conhecimentos a respeito
da computagdo introduzidos por Turing —, deve ser reconhecido como o pioneiro
sobre o tema. Nele, os autores ja escreviam sobre a ideia de construir agentes com
l6gica proposicional, iniciando o campo de estudos das redes neurais.!> Ou seja,
vemos com isso que o estudo da IA ndo s6 ndo € recente como ja vem sendo ha
algum tempo objeto de estudo e construgdo, concomitantemente ao
desenvolvimento e descoberta das capacidades tecnoldgicas.

Ademais, a propria defini¢do de um marco inicial do uso e estudo da IA ¢
dificil, pois definir uma unica conceituagdo para “inteligéncia artificial” também
ndo ¢ tarefa facil, tampouco consensual. Especialmente quanto ao termo
“inteligéncia artificial”, que ¢ frequentemente utilizado para descrever e se
relacionar a um conglomerado de diferentes métodos computacionais sistémicos.
Estes sao usados em conexao com a IA para serem capazes de produzir o resultado,
e ndo necessariamente uma tecnologia de 1A per se.

Dessa forma, acreditamos que “ndo se pode falar que exista ‘uma’ ou ‘a’
inteligéncia artificial. O que existem sao uma série de diferentes aplicagdes que se
utilizam de tecnologia avancada com o fim de suprir a capacidade de raciocinio
humano em um uso ou outro.”!® Para compreender melhor esse tema, passemos a

analisar os componentes e técnicas de emprego da IA.

1.1.1. O que é a inteligéncia artificial?

Autores definem de forma diferente “inteligéncia artificial”. Todavia, apesar

dos distintos conceitos, fato € que a tecnologia esta centrada em uma tentativa de

13 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

14 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 180.

15 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

16 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai. 2019. p. 12-13. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-

artificial portugu%C3%AAs_ebook.pdf>. Acesso em: 22 dez. 2022.
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resolver problemas a partir de maquinas, definindo como padrao referencial a
inteligéncia humana. Contudo, cabe argumentar se analisar a capacidade de
humanos e maquinas a partir de um mesmo referencial ¢ adequado.

Russel e Norvig definem a IA como “o estudo de agentes que recebem
percepcdes do ambiente e executam agdes”.!” Luger entende que a “inteligéncia
artificial (IA) pode ser definida como o ramo da ciéncia da computagdo que se

ocupa da automacio do comportamento inteligente”!®

, onde o que se busca ¢
transferir o conhecimento de um determinado especialista humano para a
linguagem codificada.!” J4 Boden aborda que a inteligéncia artificial “procura
preparar os computadores para fazer o tipo de coisas que a mente é capaz de
fazer.”?® A autora ainda complementa dizendo que “a IA tem dois objetivos

9921

principais. Um tecnoldgico: usar computadores para fazer coisas uteis”” e o outro

seria “cientifico: usar conceitos e modelos de IA para ajudar a responder perguntas
sobre os seres humanos e outros seres vivos.”??

Analisando ainda algumas das definicdes de IA propostas por legislacdes
internacionais, citemos primeiramente a Comunicagao Oficial sobre Inteligéncia
Artificial para a Europa (SWD (2018) 137 final) da Unido Europeia (UE), publicada
em 25 de abril de 2018. Esta traz, talvez, uma das novidades mais importantes
quanto ao conceito de inteligéncia artificial.

A sugestao foi no sentido de que “o conceito de inteligéncia artificial (1A)

aplica-se a sistemas que apresentam um comportamento inteligente, analisando o

seu ambiente e tomando medidas — com um determinado nivel de autonomia — para

17 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

8 LUGER, George F. Inteligéncia Artificial: Estruturas e estratégias para a resolucio de problemas
complexos. 4" ed. Trad. Paulo Martins Engel. Porto Alegre: Bookman (Artemed)/Pearson Education
Limited, 2002, 2004. p. 23.

" LUGER, George F. Inteligéncia Artificial: Estruturas e estratégias para a resolugdo de problemas
complexos. 4 ed. Trad. Paulo Martins Engel. Porto Alegre: Bookman (Artemed)/Pearson Education
Limited 2002, 2004. p. 40.

20 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sao Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 13.

2l BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sao Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 14.

22 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 14.
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atingir objetivos especificos.”?® Assim, a proposta europeia é a de que, para ser uma
IA, ¢ necessario que o carater de certa autonomia seja evidente.

Ja no continente americano, o Future of Al Act dos Estados Unidos da
América, dentre uma das definigdes sobre inteligéncia artificial, traz a seguinte:
“Quaisquer sistemas artificiais que executam tarefas sob circunstancias variadas e
imprevisiveis, sem supervisdo humana significativa, ou que podem aprender com
sua experiéncia e melhorar seu desempenho.”?* Em geral, quanto mais assemelhado
ao comportamento humano for o sistema dentro do contexto de suas tarefas, mais
pode-se dizer que ele usa inteligéncia artificial.

No Reino Unido, o Comité Seleto da Camara dos Lordes sobre Inteligéncia
Artificial divulgou relatorio que se utiliza de definicdo da Industrial Strategy:
Building a Britain fit for the future. Neste define-se IA da seguinte forma:
"Tecnologias com a capacidade de executar tarefas que, de outro modo, exigiriam
inteligéncia humana, como percepgao visual, reconhecimento de fala e tradugdo de
idiomas."?

A partir desses exemplos de tentativa de conceituacdo da IA a nivel
internacional vemos que, apesar de tais conceitos nos conduzirem a uma ideia
bastante respeitavel sobre o assunto, devemos ter certa cautela em nos limitarmos a
uma definicdo singular sobre a IA. Nao sé pelo fato de que especialistas e
legislagdes no assunto possuem opinides ¢ delimitagdes distintas sobre o que a
tecnologia exatamente ¢, como pelo fato de que for¢ar defini¢cdes ou limites em uma
matéria de tamanha complexidade pode ser bastante problematico.

Todavia, certo ¢ que essas definigdes t€ém algo em comum: o fato deste ramo

visar resolver problemas a partir da criagdo de maquinas, definindo IA por

23 COMISSAO EUROPEIA. Comunicacio da Comissdo: Inteligéncia Artificial para a Europa.
Bruxelas, 25 abr. 2018. Disponivel em: <https://eur-lex.europa.eu/legal-
content/PT/TXT/HTML/?uri=CELEX:52018DC0237&from= EN>. Acesso em: 07 jan. 2023.

24 «“Any artificial systems that perform tasks under varying and unpredictable circumstances, without
significant human oversight, or that can learn from their experience and improve their performance.”
ESTADOS UNIDOS DA AMERICA. Future of Artificial Intelligence Act. 116th Congress, 2019-
2020. Disponivel em:
<https://www.cantwell.senate.gov/imo/media/doc/The%20FUTURE%200f%20A1%20Act-
%20Section-By-Section.pdf>. Acesso em: 07 jan. 2023.

% “Technologies with the ability to perform tasks that would otherwise require human intelligence,
such as visual perception, speech recognition, and language translation”. REINO UNIDO.
Department for Business, Energy and Industrial Strategy. Industrial Strategy: Building a Britain
fit for the future. Nov. 2017. p 37. In: HOUSE OF LORDS. Select Committee on Artificial
Intelligence. Al in the UK: Ready, willing and able? Report of Session, 2017-2019.p. 14.
Disponivel em: <https://publications.parliament.uk/pa/ld201719/ldselect/1dai/100/100.pdf>. Acesso
em: 01 mai. 2019.
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referéncia a inteligéncia humana, o que, por si so, ja ¢ notoriamente dificil de
definir.

Sobre esse ponto, Luger destaca que a propria definicdo de inteligéncia
artificial padece do fato de que aquilo que consideramos como um comportamento
inteligente ndo ¢ muito bem definido e que talvez devamos analisar a inteligéncia
de maquina por padrdes diversos da inteligéncia humana. Assim, devemos indagar:
“realmente desejamos uma maquina que realize operagdes matematicas de modo
tdo lento e inexato como o faz um ser humano?”

Ainda nesse sentido, Susskind e Susskind apontam para o surgimento de
uma “falacia da IA”, definida como:

A suposi¢do equivocada de que a inica maneira de desenvolver
sistemas que executam tarefas no nivel de especialistas ou
superior ¢ replicar os processos de pensamento de especialistas
humanos. Essa visdo antropocéntrica dos sistemas "inteligentes"
¢ limitadora.?”’

Ja nos dias atuais muitos programas de IA sdo concebidos para resolver
algum problema util, sem levar em consideracdo as suas similaridades com a
arquitetura mental humana. Portanto, na medida em que estabelecamos o
desempenho do sistema como Unico critério para definicao de sucesso no resultado,
nao haveria razao para necessariamente simular os processos mentais humanos em
solugdes de problemas pela maquina, a fim de que se conceba a “inteligéncia
artificial” com o tnico padrio de comparagdo: a inteligéncia humana.?

Para este trabalho, optou-se, portanto, por acompanhar Luger na
compreensdo de que “talvez a inteligéncia de maquina seja simplesmente diferente

da inteligéncia humana, e tentar avalid-la em termos humanos seja um erro

fundamental.”?® Desse modo, ainda que seja esperado que conceitos sejam

26 LUGER, George F. Inteligéncia Artificial: Estruturas e estratégias para a resolugdo de problemas
complexos. 4" ed. Trad. Paulo Martins Engel. Porto Alegre: Bookman (Artemed)/Pearson Education
Limited 2002. 2004, p. 33.

27 SUSSKIND, Richard; SUSSKIND, Daniel. The future of the professions: how technology will
transform the work of human experts. Oxford University Press. 2015, p. 45 apud SCHIRRU, Luca.
Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos da IA. Tese
(Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias E Desenvolvimento), Instituto de Economia,
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 214.

B LUGER, George F. Inteligéncia Artificial: Estruturas e estratégias para a resolu¢do de problemas
complexos. 4 ed. Trad. Paulo Martins Engel. Porto Alegre: Bookman (Artemed)/Pearson Education
Limited 2002. 2004. p. 33.

2 LUGER, George F. Inteligéncia Artificial: Estruturas e estratégias para a resolu¢do de problemas
complexos. 4" ed. Trad. Paulo Martins Engel. Porto Alegre: Bookman (Artemed)/Pearson Education
Limited 2002. 2004. p. 33.
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construidos sobre concepgdes ja existentes sobre um determinado termo, sera
fundamental considerar as diferencas entre as habilidades e as limitagdes existentes
entre o processo biologico e o funcionamento de uma maquina,*® especialmente
para a atribuicdo de direitos aos produtos artisticos desenvolvidos pela IA.

Dessarte, assim como Schirru, entendemos que a limitacdo conceptual do
que seja considerado “inteligéncia artificial” podera restringir a analise deste
campo. Portanto, considerando a dinamicidade dos sistemas e vasto escopo
compreendido pelo conceito®!, ndo se adotard um conceito tnico como referéncia
nesse trabalho. Ao contrario, nos dedicaremos a abordar as principais formas da
tecnologia e técnicas usadas para a produ¢do de produtos artisticos pela IA, a fim
de garantir que o debate ora proposto esteja concentrado em questdes de cunho
pratico, capazes de promover solugdes, ou a0 menos caminhos, para os complexos
desafios impostos por essas tecnologias, afastando-nos de um infindavel debate
sobre o significado de termos dotados de alta abstracio. 3

Assim, entendemos que a inteligéncia artificial deve ser analisada sob
padrdes proprios e distintos da inteligéncia humana, uma vez que ndo seria
adequado, justo, tampouco razoavel, tal comparacdo. Nesse sentido, a inteligéncia
de méquina e humana devem ser vistas sob seus proprios prismas, padrdes e

peculiaridades.

1.1.2. Componentes e aprendizagem da IA

A TA ¢ muito mais o aspecto intangivel da tecnologia do que seu aspecto
fisico. Quando falamos de IA, diferentes formas e técnicas de aplicagdo da
tecnologia s3o possiveis e conferem a tais sistemas a capacidade de
desenvolvimento adequado a um determinado fim. No caso de produtos artisticos,
a técnica de machine learning (aprendizado de maquina) ¢ a mais aplicavel, com o

intuito de conferir uma autonomia cada vez maior a maquina no desenvolvimento

30 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias E Desenvolvimento), Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 190

31 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias E Desenvolvimento), Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 32.

32 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da IA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias E Desenvolvimento), Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 192.
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de seus trabalhos.

Assim, se por um lado, quando pensamos em maquinas e robds, nos vem a
mente a estrutura fisica desses sistemas, quando tratamos de IA devemos considerar
também a estrutura “intangivel” dos mesmos, isto €, os sistemas, codigos e rede
algoritmica por tras do funcionamento da maquina. O primeiro componente que nos
interessa quanto ao estudo da IA ¢ o algoritmo, que constitui a base de todo
programa de IA.

Santos entende o algoritmo como “as regras para a solugdo dos problemas
técnicos do programa, que sdo implementadas (ou ‘aplicadas’) através das
instrugdes.”* Na mesma linha, Magrani depreende que algoritmo ¢é a “sequéncia
logica, finita e definida de instru¢des que devem ser seguidas para resolver um
problema ou executar uma tarefa, ou seja, uma receita que mostra passo a passo 0s
procedimentos necessarios para a resolugio de uma tarefa”*,

Desse modo, quando falamos de algoritmo, estamos falando de um conjunto
de instrugdes e sequéncias matematicas com o objetivo de se alcangar um resultado
em um determinado tempo. Ou seja, o algoritmo nao tem sua existéncia
necessariamente vinculada a um computador ou outro dispositivo eletronico, até
mesmo uma receita de bolo poderia ser considerada um algoritmo, por ser uma série
de instrugdes para se atingir determinado resultado.?

Esse conjunto de instrugdes ¢ o que transformara determinado valor de
entrada em um resultado de saida, o que pode ser realizado por meio de linhas de
codigo que, quando aplicadas em determinada maquina, executam agdes
especificas. Essas linhas de codigo € o que constituem um programa de computador,
o software.®

O software pode ser programado de diversas maneiras para desempenhar
diferentes fung¢des. Programas de inteligéncia artificial, por exemplo, costumam ser

desenvolvidos com o fim de emular o raciocinio humano em diferentes atividades

33 SANTOS, Manoel J. Pereira dos. A prote¢do autoral de programas de computador. Colegdo
Propriedade Intelectual (Org. Denis Borges Barbosa). Rio de Janeiro: Editora Lumen Juris, 2008.
p-223 apud SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos
produtos da IA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias E Desenvolvimento), Instituto
de Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 133.

3* MAGRANI, Eduardo. Entre dados e robds: ética a privacidade na era da hiperconectividade. 2
ed. Porto Alegre: Arquipélago Editorial, 2019. p. 19.

35 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019. p. 52.

36 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019. p. 53.
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e, como veremos, hoje ja sendo capazes, inclusive, de pintar um quadro ou escrever
um poema.

Existem diversas maneiras de programar um sistema de inteligéncia
artificial, tais como machine learning, deep learning, artificial neural networks,
search algorithms e natural language processing. Para fins de desenvolvimento de
produtos artisticos, os programadores utilizam-se, especialmente, de técnicas de
machine learning e suas subcategorias, em razao da possibilidade de aprendizado
do sistema e de fazer previsdes sobre dados a partir de sua interagio com o mundo.?’

[O machine learning, ou aprendizado de maquina] pode ser
definido como uma espécie de sistema de algoritmo, que permite
ao prototipo processar informagdes com forma de exemplos, sem
necessidade de uma programagao previamente definida, mas que
se adapta com o tempo e com as experiéncias vivenciadas de
forma interativa.’®

Basicamente, pelo machine learning, o sistema ¢ capaz de adquirir
conhecimento proprio por meio da extracdo de padrdes a partir de dados brutos,
definindo ou modificando regras de tomada de decisio de forma auténoma.*
Quando programada com base nesse modelo, a tecnologia ¢ capaz de aprender e
autonomamente se alimentar dos dados coletados com sua interagdo na propria
realidade fética, seja de forma positiva ou negativa.*’

Assim, a partir do aprendizado de méquina um sistema de IA pode aprender
e progredir automaticamente com a experiéncia, sendo sua principal caracteristica

acessar dados e usa-los com a finalidade de criar saidas, incluindo musica,

literatura, filmes e arte.*!

37 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019. p. 53.

38 PAULICHI, Jaqueline Silva; WOLOWSKI, Matheus Ribeiro de Oliveira. O dilema
juridico da propriedade intelectual na inteligéncia artificial: a maquina podera ser titular de
direito autoral? Revista de Direito, Inovaciao, Propriedade Intelectual e Concorréncia,
Encontro Virtual, v. 7, n. 2, p. 4, jul/dez. 2021. Disponivel em:
<https://www.indexlaw.org/index.php/revistadipic/article/view/8086>. Acesso em: 20 jan.
2023.

3 TSAMADOS, Andreas et al. The ethics of algorithms: key problems and solutions. AI & Society,
[S.1], v. 37, p. 215-230, 20 fev. 2021..

40 Sobre a interacdo autdnoma (especialmente negativa) de sistemas de IA que aprenderam e
formularam novos dados a partir da sua interacdo com o mundo, podemos citar o caso do sistema
de IA da Microsoft Tay, em interagdo com usuarios na rede social Twitter. Apds poucas horas, o
sistema foi corrompido e acabou por se tornar um sistema misogino, a favor do nazismo, etc. Para
saber mais acesse: https://veja.abril.com.br/tecnologia/exposto-a-internet-robo-da-microsoft-vira-
racista-em-1-dia/. Acesso em 07 jan. 2023.

4 BONADIO, Enrico MCDONAGH, Luke. Artificial Intelligence as Producer and Consumer of
Copyright Works: Evaluating the Consequences of Algorithmic Creativity. Intellectual Property
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Partindo dessa premissa, o machine learning permite ao sistema que o
emprega processar informagdes como forma de exemplos, sem necessidade de uma
programacdo previamente definida, mas que se adapta com o tempo e com as
experiéncias vivenciadas de forma interativa. Dessa maneira, a tecnologia cria
novos padrdes e conhecimentos, gerando novos modelos baseado em sua interagdo
com o mundo e que podem ser usados para previsdes eficazes da maquina e geracao
de novos dados. **

Uma vasta quantidade de dados ¢ observada e analisada pela maquina, o que
permite a ela aprender e depois tomar decisdes, levando a seus resultados finais. Tal
processo ¢ caracterizado, especialmente, pela auséncia de intervengdo ou
assisténcia humana substancial apdés a operagdo do programa e pelo uso de
algoritmos.*’

A evolucdo do machine learning é o que se tem de mais avancado na
inteligéncia artificial. Destaca-se, entdo, que ¢ a partir desse método — que se utiliza
de dados para ensinar uma aplicacdo de IA em determinada atividade — que se
desenvolveu uma modalidade de programagao mais complexa, denominada deep
learning **

O deep learning ¢ uma das varias abordagens para o machine learning que
diz respeito a oportunidades de aprendizagens profundas com o uso de redes neurais
para incrementar resultados da inteligéncia, sendo inspirado na estrutura e nas
fungdes do cérebro humano, na interligacdo dos neurdnios. Assim, utiliza-se de
redes neurais artificiais, a partir de simulacdes simplificadas de como neurdnios
biologicos se comportam, para extrair regras ¢ padroes de determinados conjuntos

de dados.*

Quarterly v. 2, p. 01-30, 2020. p.1. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=3617197>. Acesso em: 20 jan. 2023.
2 TSAMADOS, Andreas et al. The ethics of algorithms: key problems and solutions. AI & Society,
[S.1], v. 37, p. 215-230, 20 fev. 2021..

4 BONADIO, Enrico MCDONAGH, Luke. Artificial Intelligence as Producer and Consumer of
Copyright Works: Evaluating the Consequences of Algorithmic Creativity. Intellectual Property
Quarterly V. 2, p- 01-30, 2020. p.1. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=3617197>. Acesso em: 20 jan. 2023.

# WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019, p. 55. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-

artificial portugu%C3%AAs_ebook.pdf>. Acesso em: 22 dez. 2022.

4 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019, p. 55. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-

artificial portugu%C3%AAs_ebook.pdf>. Acesso em: 22 dez. 2022.
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As redes neurais artificiais “sdo modelos matematicos que se inspiram nas
estruturas neurais biologicas e que tém a capacidade computacional adquirida por
meio de aprendizado”.*® “E essa tecnologia baseada em redes neurais que busca
emular o pensamento humano que se trata de um dos maiores avangos na maneira
como aplicagdes de Inteligéncia Artificial sdo programadas”.*’

O aprendizado de redes neurais ¢ uma forma de aprendizado supervisionado,
exigindo a identificagdo anterior de entradas relevantes e saidas corretas. Portanto,
esse aprendizado nao pode operar de modo autdonomo sem a ajuda de um treinador
humano.*

Nesse sentido, as IA por redes neurais artificiais sdo inspiradas pelo
funcionamento interno do cérebro e sdo frequentemente sistemas adaptativos que
mudam a estrutura em resposta as formas de informagao. Elas sdo geralmente
“treinadas” ao serem fornecidas com exemplos paradigmaticos do dominio de
interesse — como arte, ciéncia ou tecnologia.

Desse modo a rede pode aprender aumentando ou diminuindo a dominancia
de qualquer n6 neural, dependendo da conveniéncia ou corre¢ao de sua saida, assim
como os neurdnios dentro de um cérebro humano refor¢am as vias neuroldgicas
comumente usadas, mas eliminam conexdes indesejaveis. Logo, o que energiza
redes neurais sdo: poder computacional e dados.*

Tanto o aprendizado supervisionado quanto o ndo supervisionado dependem
de um grande volume de dados para que a maquina aprenda. Todavia, “no primeiro
caso, os dados precisam ter sido previamente “rotulados”, como uma espécie de

etiqueta sobre o que representam.”® Assim, na aprendizagem supervisionada, o

4 LUDERMIR, Teresa Bernarda. Inteligéncia Artificial ¢ Aprendizado de Maquina: estado atual e
tendéncias. Scielo Brasil. Estud. av. v. 35, n. 101, p. 85-94, 2021. p. 89. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/ea/a/wXBdv8yHBVI9xHz8qG5RCgZd/#:~:text=Como%20boa%20parte
%20d0%20sucesso,impactos%20sociais%20e%20quest%C3%B5es%20%C3%A0ticas>. Acesso
em: 20 dez. 2022.

T WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019, p. 56. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-

artificial portugu%C3%AAs_ebook.pdf>. Acesso em: 22 dez. 2022.

4 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

4 LEE, Kai-Fu. Inteligéncia Artificial: como os robds estdio mudando o mundo, a forma como
amamos, nos relacionamos, trabalhamos e vivemos; traducao Marcelo Barbdo. 1* ed. Rio de Janeiro:
Globo Livros, 2019. p. 21 - 22.

50 CORTIZ. Diogo. Inteligéncia Artificial: equidade, justica e consequéncias. Panorama setorial
da Internet, ano 12, n°® 1, mai. 2020. Disponivel em:
<https://cetic.br/media/docs/publicacoes/6/20200626161010/panorama_setorial ano-

xii_n_1 inteligencia_ artificial equidade justi%C3%A7a.pdf>. Acesso em: 28 out. 2022.
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agente observa alguns exemplos de pares de entrada e saida, e aprende uma funcao
que faz o mapeamento da entrada para a saida.’! Esse método de aprendizado é o
mais utilizado.

Para cada exemplo apresentado ao algoritmo de aprendizado ¢
necessario apresentar a resposta desejada (ou seja, um roétulo
informando a que classe o exemplo pertence, no caso de um
problema de classificagdo de imagens, por exemplo, como
distinguir imagens de gatos e de cachorros). Cada exemplo ¢
descrito por um vetor de valores (atributos) e pelo rotulo da
classe associada. O objetivo do algoritmo ¢ construir um
classificador que possa determinar corretamente a classe de
novos exemplos ainda ndo rotulados. Para rotulos de classe
discretos, esse problema é chamado de classificacdo e para
valores continuos como regressdo.>?

Na aprendizagem nao supervisionada, o agente aprende padrdes na entrada,
mas ndo lhe é fornecido nenhum feedback explicito.>* Os exemplos sdo fornecidos
ao algoritmo sem rodtulos e este agrupa os exemplos pelas similaridades dos seus
atributos.

O algoritmo analisa os exemplos fornecidos e tenta determinar se
alguns deles podem ser agrupados de alguma maneira, formando
agrupamentos ou clusters. Apds a determinacdo dos
agrupamentos, em geral, é necessaria uma analise para
determinar o que cada agrupamento significa no contexto
problema sendo analisado.>*

Assim, a tarefa mais comum de aprendizagem nao supervisionada ¢ o
agrupamento.”® J4 no aprendizado por reforgo, o agente ndo recebe a resposta

correta, mas aprende a partir de reforgos, como recompensas ou puni¢des.’® “O

51 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

52 LUDERMIR, Teresa Bernarda. Inteligéncia Artificial € Aprendizado de Mdquina: estado atual e
tendéncias. Estudos Avang¢ados, v. 35, n. 101, p. 85-94, 2021. p. 88. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/ea/a/wXBdv8yHBVI9xHz8qG5RCgZd/#:~:text=Como%20boa%20parte
%20d0%20sucesso,impactos%20sociais%20e%20quest%C3%B5es%20%C3%A0ticas>. Acesso
em: 20 dez. 2022.

53 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

3 LUDERMIR, Teresa Bernarda. Inteligéncia Artificial e Aprendizado de Méquina: estado atual e
tendéncias. Estudos Avancados, v. 35, n. 101, p. 85-94, 2021. p. 88. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/ea/a/wXBdv8yHBV9xHz8qG5RCgZd/#:~:text=Como%20boa%20parte
%20d0%20sucesso,impactos%20sociais%20e%20quest%C3%B5es%20%C3%A0ticas>. Acesso
em: 20 dez. 2022.

55 Russel e Norvig citam como exemplo de aprendizado ndo supervisionado um agente de taxi que
pode desenvolver gradualmente um conceito de “dia de trafego bom” e “dia de trafego ruim” sem
nunca terem sido rotulados exemplos de cada um deles por um professor. RUSSEL, Stuart;
NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de Janeiro: Elsevier, 2013.
56 Russel e Norvig citam os seguintes exemplos: “a falta de gorjeta ao final de uma corrida da ao
agente do taxi a indicacdo de que algo saiu errado. Os dois pontos de vitdria no final de um jogo de
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algoritmo faz uma hipdtese baseado nos exemplos e determina se essa hipdtese foi
boa ou ruim.”’ Esse tipo de aprendizado é especialmente utilizado em jogos e
robodtica, e foi a técnica utilizada no AlphaGo.

Vemos que o uso de aprendizado de maquina para solucionar problemas nao
¢ facil e necessita de alguns pré-requisitos, como uma boa e ampla base de
exemplos, que precisa ser construida e atualizada constantemente,*® bem como o
uso de técnicas que busquem sempre melhorar a qualidade dos dados.*

Quanto maior for a quantidade de informacgdes e melhor for a qualidade dos
dados, melhor serd o resultado obtido por uma aplicagdo de inteligéncia artificial.
Assim, os sistemas de inteligéncia artificial necessitam, portanto, de dois insumos
para que possam cumprir suas funcionalidades de maneira adequada: uma grande
base de dados e uma programacdo matematica-algoritmica (algoritmos) que,
aplicada a base de dados fornecida, garanta uma tomada de decisdo mais proxima
possivel — ou ainda, mais eficiente — do que seria alcangado pelo raciocinio
humano.®

A grande mudanca nos ultimos anos quanto ao desenvolvimento da IA esté
exatamente no poder computacional adquirido por esses sistemas e na quantidade
de exemplos (dados) aos quais hoje esses sistemas tem acesso. Atualmente, temos

disponiveis muitos dados de empresas, pessoas e equipamentos’®! coletados e

xadrez informam ao agente que fez a coisa certa. Cabe ao agente decidir qual das agdes anteriores
ao refor¢o foram as maiores responsaveis por isso”. RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia
Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de Janeiro: Elsevier, 2013.
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%20d0%20sucesso,impactos%20sociais%20e%20quest%C3%B5es%20%C3%A0ticas>. Acesso
em: 20 dez. 2022.
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<https://www.scielo.br/j/ea/a/wXBdv8yHBVI9xHz8qG5RCgZd/#:~:text=Como%20boa%20parte
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em: 20 dez. 2022.
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disponibilizados a partir de diversos meios, especialmente pela internet.

Destarte, para além dos avangos na tecnologia dos computadores, faz-se
necessario, portanto, que a aplicagdo de IA tenha informagdes suficientes e de
qualidade para produzir determinado resultado. Isso € possivel a partir da inser¢ao
de dados, isto ¢, informacdes as quais o algoritmo ird se basear para promover uma
saida, um resultado final satisfatorio e eficiente.

Wachowicz e Gongalves destacam ainda que, tratando-se de sistemas de A
super desenvolvidos, apesar de seu grande potencial, a tecnologia ndo ¢ capaz de
ser executada sem um maquinario adequado para tanto. Portanto, para além de
algoritmos e dados ¢ necessario fornecer a IA, a fim de atender a velocidade de
computacdo das maquinas em que os aplicativos de [A sdo executados, um
magquindrio adequado a rodar tais sistemas, isto ¢, um hardware®® que comporte o
desenvolvimento e velocidade de tais sistemas. Assim, as aplicagdes de IA
dependem também da evolu¢do dos computadores que sdo utilizados para rodar
esses tipos de programas. 3

Dessa forma, vemos que, apesar de atualmente ainda nao sabermos
exatamente como fazer os computadores aprenderem da mesma forma como os
humanos aprendem — pois nem mesmo sabemos exatamente como os humanos
aprendem —, certo ¢ que ja existem alguns algoritmos eficientes em “ensinar” tarefas
especificas aos computadores de forma a gerar resultados similares aqueles
produzidos por seres humanos.®* Ainda, se quisermos que a tecnologia evolua de
forma eficiente, precisamos de uma ampla e confidvel base de dados, bem como de

aparatos fisicos tecnologicos (hardware) que sustentem operacionalmente essa

%20d0%20sucesso,impactos%20sociais%20e%20quest%C3%B5es%20%C3%A0ticas>. Acesso
em: 20 dez. 2022.

62 O hardware é o elemento fisico da maquina, enquanto o software é seu elemento logico.
Basicamente, o software seria a “mente” da maquina e o hardware seria o componente movel e mais
“Interventivo”, isto €, capaz de agir de forma direta e significativa na realidade fisica. SILVA, Nuno
Sousa. Direito e Roboética: uma primeira aproximagéo. Revista da Ordem dos Advogados, Ordem
dos Advogados, Lisboa, v. 1, n. 77, p. 485-551, jan./jun. 2017. Disponivel em:
<https://www.ssrn.com/abstract=2990713> Acesso em 22 dez. 2022.
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Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019, p. 59. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-
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tecnologia.

1.1.3. Percepgao e agao: podem as maquinas pensar ou agir
com inteligéncia?

Responder a essa pergunta depende de entender conceitos como IA fraca,
forte, restrita e geral, além de, claro, entender qual o cendrio atual de
desenvolvimento da tecnologia. Com o amplo desenvolvimento tecnologico e
evolugdo das tecnologias de IA, especialmente em virtude do interesse na
replicacdo do comportamento, pensamento e inteligéncia humana por essas
maquinas, para além dos argumentos técnicos sobre o desenvolvimento,
pesquisadores e estudiosos ja tém se preocupado com questdes filosoficas sobre a
tecnologia, indagando como a mente funciona; se seria possivel que as maquinas
agissem com inteligéncia, de modo semelhante as pessoas, e, se isso acontecesse,

se elas realmente teriam mentes conscientes.®

A assercdo de que as maquinas talvez possam agir de maneira
inteligente (ou, quem sabe, agir como se fossem inteligentes) ¢ chamada
hipotese de IA fraca pelos filosofos, e a asser¢do de que as maquinas
que o fazem estdo realmente pensando (em vez de simularem o
pensamento) é chamada hipé6tese de 1A forte.5

O atual estado da arte da tecnologia nos leva a crer que, a0 menos
atualmente, vive-se em uma realidade onde os desenvolvimentos da IA ainda
podem ser considerados como um estagio de IA fraca ou restrita®. Sendo os
sistemas de A perfeitamente aplicaveis na resolu¢ao de um determinado problema,
mas ainda incapazes de solucionar problemas de forma consciente ou de “pensar
fora da caixa”.%®

Em adi¢do as diferentes abordagens e concepgdes atribuidas a IA, diversas

sdo também as classifica¢des concedidas, considerando o seu grau de sofisticacao

65 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

% RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

67 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013;SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e
titularidade nos produtos da IA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e
Desenvolvimento) — Instituto de Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro,
2020.. p. 166.

% SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 166.
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e escopo.®’ Dentre elas destacam-se as abordagens que promovem uma distingio
entre [A fraca e IA forte, bem como como a IA restrita e IA genérica,
respectivamente narrow Al e general Al

Dentro da ideia de IA Restrita estariam as tecnologias cujo status
de desenvolvimento tecnoldgico permitiria a execugdo de uma
determinada tarefa que seria tradicionalmente executada por um
ser humano, enquanto a IA Genérica compreenderia um nivel de
desenvolvimento do sistema informatico que permitisse que o
mesmo executasse toda e qualquer tarefa intelectual.”

A respeito da distingao entre IA forte e IA fraca, Russel e Norvig contribuem
de maneira relevante para a discussao:

A asser¢do de que as maquinas talvez possam agir de maneira
inteligente (ou, quem sabe, agir como se fossem inteligentes) ¢
chamada hipdtese de IA fraca pelos filésofos, ¢ a asser¢do de que
as maquinas que o fazem estdo realmente pensando (em vez de
simularem o pensamento) é chamada hipotese de IA forte.”!

Assim, na IA fraca, também conhecida como IA focada, os sistemas de
algoritmos sao especializados em resolver problemas especificos e/ou em uma area
especifica. Os algoritmos sdo capazes de realizar tarefas complexas, porém sempre
focadas no objetivo para o qual foram desenvolvidos.”” Ou seja, esses sistemas
coletam dados de um dominio especifico e o aplicam a otimizagao de um resultado
especifico’.

Jana IA forte, ou generalizada, os algoritmos desenvolvidos sdo tao capazes
quanto humanos em vdrias tarefas e, em geral, usam técnicas de aprendizado de

maquina como ferramenta. Assim, em algumas tarefas, os algoritmos tém

8 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 187.

0 ROOS, Teemu; HAGSTROM, Hanna. Elements of AI. Reaktor/University of Helsinki. Disponivel
em: www.elementsofai.com. 2018, apud SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia
Artificial: Autoria e titularidade nos produtos da IA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas,
Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro, 2020. p. 187.

"I RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
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2 LUDERMIR, Teresa Bernarda. Inteligéncia Artificial € Aprendizado de Mdquina: estado atual e
tendéncias. Estudos Avang¢ados, v. 35, n. 101, p. 85-94, 2021. p. 87. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/ea/a/wXBdv8yHBVI9xHz8qG5RCgZd/#:~:text=Como%20boa%20parte
%20d0%20sucesso,impactos%20sociais%20e%20quest%C3%B5es%20%C3%A0ticas>. Acesso
em: 20 dez. 2022.

3 LEE, Kai-Fu. Inteligéncia Artificial: como os robds estio mudando o mundo, a forma como
amamos, nos relacionamos, trabalhamos e vivemos. Trad. Marcelo Barbdo. 1* ed. Rio de Janeiro:
Globo Livros, 2019. p. 23
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desempenho semelhante aos humanos.”*

A conjetura de que as maquinas podem ser programadas para exibir
comportamento inteligente ¢ conhecida como IA fraca. Contudo, a conjetura de que
as maquinas podem ser programadas para possuir inteligéncia e, de fato,
consciéncia, ¢ conhecida como IA forte. Esta ¢ ainda largamente debatida, podendo
nunca chegar a ser um assunto pacifico dentre os especialistas’>, uma vez que a
afirmagao acerca de sua existéncia demanda a defini¢cao de determinados conceitos,
como consciéncia e inteligéncia.

Uma questdo central em todos os debates sobre a IA forte — o
clefante na sala de debates, assim dizendo — ¢ a questdo da
consciéncia. A consciéncia, muitas vezes, ¢ quebrada em
aspectos como a compreensao ¢ o autoconhecimento. O aspecto
que vamos focar ¢ o da experiéncia subjetiva: porque é que cla
se sente como algo que tem determinados estados cerebrais (por
exemplo, ao comer um hamburguer), considerando que ela
presumivelmente ndo sente como outra coisa que tenha outro
estado fisico (por exemplo, como sendo uma rocha). 7

Em suma, a TA fraca seria aquele sistema que pode agir de forma
simuladamente inteligente, mas que ndo corresponderia a entidades genuinamente
inteligentes, somente a simulagdes de comportamentos inteligentes. Ja a IA forte
seria aquele sistema que pode realmente pensar e ter uma mente genuina, sem
necessidade de simulacao a partir de insumos pré-programados.

No contexto atual os sistemas de IA, portanto, podem ser caracterizados
como fraca e restrita. Isso porque robos e sistemas que ultrapassem a mera emulacao
de processos passiveis de serem relacionados ao pensamento humano, bem como
robos capazes de lidar com todo e qualquer tipo de atividade intelectual de maneira

auténoma, ainda sdo mero frutos da imaginagdo e obras do género de ficgdo-

cientifica.”” A despeito do tema, é necessario destacar, todavia, que sistemas de IA

7 LUDERMIR, Teresa Bernarda. Inteligéncia Artificial e Aprendizado de Méquina: estado atual e
tendéncias. Estudos Avancados, v. 35, n. 101, p. 85-94, 2021. p. 88. Disponivel em:
<https://www.scielo.br/j/ea/a/wXBdv8yHBV9xHz8qG5RCgZd/#:~:text=Como%20boa%20parte
%20d0%?20sucesso,impactos%20sociais%20e%20quest%C3%B5es%20%C3%A9ticas>. Acesso
em: 20 dez. 2022.

75 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 187.

76 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

77 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 188.
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j& sdo capazes de emular o comportamento humano e desenvolver produtos
artisticos, literarios, musicais, dentre outros.

No préximo tdpico, veremos que tecnologias de TA ja sao utilizadas para
pintar quadros, compor musicas, escrever poemas e desenvolver produtos de forma
similar a obras criadas por seres humanos. Sobre esse aspecto, devemos refletir se
para a atribui¢do de direitos autorais a esses produtos basta que os mesmos se
parecam como obras autorais ou se necessitariam de todos os atributos que hoje
devem gozar as obras autorais para sua protecao juridica pelo regime de direito do
autor. Antes disso, passemos a analisar algumas aplicagdes de 1A, a fim de
compreender o grau de desenvolvimento tecnoldgico desses sistemas no ramo da

arte.

1.2. Arte humana e arte artificial: aplicagoes artisticas de IA

Os sistemas de inteligéncia artificial procuram preparar as maquinas para
fazer aquilo que a mente humana ¢é capaz. Se a mente humana pode criar belas
obras, quadros, musicas e textos, serd que a maquina também ¢ capaz? Aqui nosso
objetivo sera analisar diferentes aplicacdes artisticas do sistema de IA a fim de
demonstrar o grau e capacidade de desenvolvimento atual desses sistemas.

Como vimos, o funcionamento da mente humana ¢ tema de interesse para
estudiosos e pesquisadores. Dessa maneira, se o funcionamento da IA e a
possibilidade de reproducao do funcionamento do cérebro humano interessam a
diversos ramos da ciéncia, alguns exemplos de emprego de sistemas de IA na
producdo de trabalhos musicais, literarios e artisticos ja evidenciam que a
tecnologia € capaz de resultar produtos que antes eram atribuidos exclusivamente a
capacidade humana.

Em meados da década de 50, quando o termo “inteligéncia artificial” foi
empregado pela primeira vez por John McCarthy, era inimaginavel pensar que uma
maquina seria capaz de exercer atividades guiada por uma suposta inteligéncia, de
maneira aparentemente “criativa” tal como os seres humanos. Hoje o cenario ¢
bastante diferente.

A partir de sistemas que empregam redes neurais € que a inteligéncia
artificial hoje ¢ capaz de produzir trabalhos que se assemelham a capacidade

humana de criar. Ja sendo possivel o surgimento de sistemas capazes de viabilizar
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a producdo de um novo quadro do artista plastico Rembrandt van Rijn ou de
elaborar roteiros e trilhas sonoras para obras cinematograficas. Evidenciando assim
a ampla capacidade e possibilidade do desenvolvimento de produtos dotados de
natureza artistica, literaria, musical, etc. através de sistemas de inteligéncia
artificial.

Vimos até agora que boa parte do estudo da IA objetiva a reproduzir ou
imitar o funcionamento de um cérebro humano em um sistema informatico — ou até
mesmo a superagao de capacidades intelectuais humanas por esses sistemas.

Contudo, no campo das artes literarias, musicais, audiovisuais ndo ha que se
falar em superagdo, pois ndo ha um juizo de mérito sobre o que seria melhor ou
pior, mais bonito ou feio, mais ou menos artistico. O que se depreende ¢ que,
atualmente, ja existem sistemas de IA capazes de produzir produtos artisticos com
resultados similares a uma obra artistica humana.”® Quadros, musicas, videos e
textos podem ser produzidos por sistemas de IA e o produto final destes pode,
facilmente, ser confundido com uma obra artistica humana. Este topico, portanto,
se dedicarda a demonstrar a capacidade que sistemas de [A tém em desenvolver

produtos cada vez mais similares aqueles criados por seres humanos.

1.2.1. Aplicagoes artisticas: conhega meu novo quadro!

Um dos produtos de maior notoriedade envolvendo a producao de IA ¢ do
ramo das artes plasticas, intitulado The Next Rembrant Project. Nesse projeto seus
desenvolvedores pretenderam ser possivel a IA desenvolver uma pintura de um
quadro, como se Rembrandt o tivesse pintado, utilizando suas técnicas e estilo.”

Foram aplicadas diversas tecnologias de IA restrita, com um objetivo
bastante especifico, trazer ao mundo uma obra inédita do pintor Rembrandt van
Rijn. Para tanto, foram empregadas diversas ferramentas tecnoldgicas, dentre as
quais destacam-se algoritmos de reconhecimento facial para apurar como
Rembrandt tratava a geometria facial de seus retratados, especialmente a distancia

80

entre olhos, bocas, nariz, etc.”” Além disso, empregou-se algoritmos de

78 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 215.

7 Para maiores informagdes a respeito do projeto, acessar: https://www.nextrembrandt.comy/.

80 CAN the great Master be brought back to life to create one more painting? The Next Rembrandt,
s.d. Disponivel em: <https://www.nextrembrandt.com/>. Acesso em: 20 dez. 2022.
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identificacdo de padrdes de textura em suas telas e algoritmos baseados em deep

learning para melhorar a resolugio de suas obras®!, dentre outros.

O processo de “criacdo” do novo Rembrandt consiste, basicamente, em
quatro etapas: (i) coleta e criagdo de um rico banco de dados; (ii)
determinag@o do sujeito que seria retratado; (iii) reproducéo do estilo e
geragdo de caracteristicas comumente empregada por Rembrandt em
suas obras; (iv) concretizagdo da obra, inclusive com a simulagdo dos
padrdes das pinceladas do artista.®?

Apods o estudo e coleta de dados das obras de Rembrandt, a partir de
diferentes colegdes de pinturas e fontes, foi necessario compreender as principais
caracteristicas das pinturas retratadas pelo pintor, de maneira a permitir a
construgdo do novo sujeito a ser retratado.®® Assim, levou-se também em conta
fatores compreendidos nas obras, como idade, género e até o montante de pelos
faciais do sujeito retratado, chegando-se ao resultado de “um retrato de um homem
caucasiano com pelos faciais, com idade entre trinta e quarenta anos, vestindo
roupas pretas com um colarinho branco, € um chapéu, com o rosto virado para a

direita” 3

Figura 1 - Produto do projeto The Next Rembrandt

81 CAN the great Master be brought back to life to create one more painting? The Next Rembrandt,
s.d. Disponivel em: <https://www.nextrembrandt.com/>. Acesso em: 20 dez. 2022.

82 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 228

83 CAN the great Master be brought back to life to create one more painting? The Next Rembrandt,
s.d. Disponivel em: <https://www.nextrembrandt.com/>. Acesso em: 20 dez. 2022.

CAN the great Master be brought back to life to create one more painting? The Next Rembrandt,
s.d. Disponivel em: <https://www.nextrembrandt.com/>. Acesso em: 20 dez. 2022. “a portrait of a
Caucasian male with facial hair, between the ages of thirty and forty, wearing black clothes with a
white collar and a hat, facing to the right.”.
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Fonte: The Next Rembrant, 2016.%

O projeto contou com diversos profissionais, de varios campos, € 0 maior
desafio, ressaltado pelos desenvolvedores do projeto, foi se manter fiel ao estilo de
Rembrandt, que era conhecido pelo seu uso inovador da iluminacdo e das sombras
em suas pinturas.®® Ademais, o projeto também destaca que, para o
desenvolvimento do quadro, os profissionais usaram muitos dados, mas nao tantos
ao ponto de tocar a alma humana. A tecnologia e os dados foram usados, portanto,
tal como Rembrandt usou suas tintas e pincéis para criar algo novo.?’

Outro caso bastante conhecido também no ramo artistico ¢ o do sistema de
inteligéncia artificial AARON. AARON foi desenvolvido por Harold Cohen,
professor de arte da Universidade da Califérnia, em San Diego, a partir de 1973.
Desde entdo, seu criador passou décadas refinando o cddigo e, basicamente,
“ensinando” AARON sobre cor, representacdo e forma.’® As pinturas de AARON
jé& foram exibidas em muitas galerias e museus ao redor do mundo e colecionadores
ja pagaram quantias consideraveis pelos produtos desenvolvidos por AARON.*

Os trabalhos desenvolvidos por AARON sao dotados de um estilo tnico e
suas producdes evoluiram estilisticamente da representacao para a abstragdo — o
tipo de arco de desenvolvimento que se poderia esperar de um artista humano. A
principio, o programa produzia imagens mais rudimentares, porém, com o passar

do tempo, as imagens foram se sofisticando.”®

8 THE NEXT REMBRANDT. The Next Rembrandt. YouTube, 05 abr. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?time_continue=222&v=IuygOYZINgo>. Acesso em: 15 jan.
2023.

8 CAN the great Master be brought back to life to create one more painting? The Next Rembrandt,
s.d. Disponivel em: <https://www.nextrembrandt.com/>. Acesso em: 20 dez. 2022.

87 CAN the great Master be brought back to life to create one more painting? The Next Rembrandt,
s.d. Disponivel em: <https://www.nextrembrandt.com/>. Acesso em: 20 dez. 2022. “We’re using a
lot of data to improve business life but we haven’t been using data that Much in a way that touches
the human soul. You can say that we use technology and data like Rembrandt used his paints and
his brushes to create something new”.

8 CARBONI, Guilherme. Direitos Autorais e Novas formas de autoria: processos interativos, meta-
autoria e criacdo colaborativa. Revista de Midia e Entretenimento do IASP, ano [, v. L., p. 01-26,
jan.-jun. 2015. p. 14 -15

8 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 2. Disponivel em: <https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>.
Acesso em: 06 nov. 2022.

% CARBONI, Guilherme. Direitos Autorais e Novas formas de autoria: processos interativos, meta-
autoria e criacdo colaborativa. Revista de Midia e Entretenimento do IASP, ano [, v. L., p. 01-26,
jan.-jun. 2015. p. 15
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Vale destacar que o programa se preocupa com a psicologia da percepgao
humana e com o que se passa na cabeca do artista. H4 nele uma preocupacao
psicolégica decorrente do fato de as imagens produzidas serem tidas como
auténticas.’!

A proépria capacidade operacional do sistema de se desenvolver, adaptar e
gerar resultados e estilos novos afasta os produtos finais do que Cohen teria
programado no codigo de AARON. Desse modo, ainda que as pinturas reflitam
conceitos e instrugdes de seu criador, este nao considera as imagens como de sua
autoria,”” visto que Cohen jamais poderia prever o resultado final dos trabalhos de
AARON.

Ainda no ramo de pinturas e artes plasticas e desenhadas, mais recentemente
alguns sistemas tém ganhado bastante notoriedade, em especial pela possibilidade
de uma ampla participagdo do usuario no resultado final dos produtos
desenvolvidos. Assim, para além dos produtos finais desenvolvidos por sistemas de
IA a comando de seus programadores, atualmente podemos contar com programas
que, embora programados por profissionais da tecnologia, podem ser “operados” e
amplamente utilizados por um usuério comum.

Atualmente, os individuos/usuarios do programa podem utilizar-se de um
programa de IA para desenvolver suas proprias imagens. O primeiro exemplo € o
do sistema Dall-E, programa baseado em aprendizagem de maquina que gera
imagens realisticas a partir de comandos escritos que o usuario informa em um
campo especifico.”?

Responsavel pelo projeto, a OpenAl apresentou a primeira versao do Dall-
E no comeco de 2021. Todavia, apesar dos resultados ja serem impressionantes,
agradando tanto especialistas em inteligéncia artificial quanto o publico leigo, o
crescente interesse pela ferramenta poderia trazer problemas. Isso pois, a depender
da combinagdo de palavras feitas pelos usuarios, o Dall-E poderia gerar imagens

com contexto negativo, que serviriam para desinformagdo, preconceito e

%1 CARBONI, Guilherme. Direitos Autorais e Novas formas de autoria: processos interativos, meta-
autoria e criagcdo colaborativa. Revista de Midia e Entretenimento do IASP, ano I, v. L., p. 01-26,
jan.-jun. 2015. p. 15

92 CARBONI, Guilherme. Direitos Autorais e Novas formas de autoria: processos interativos, meta-
autoria e criagdo colaborativa. Revista de Midia e Entretenimento do IASP, ano I, v. L., p. 01-26,
jan.-jun. 2015. p. 18

%3 Para saber mais acesse: https://openai.com/dall-e-2/
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constrangimento de pessoas, por exemplo.”* Essa foi a principal razdo para,
inicialmente, a OpenAl ter criado uma lista de espera para o Dall-E enquanto
implementava filtros para evitar que o sistema criasse imagens problematicas. >> O
sistema Midjourney®®, concorrente do Dall-E, opera de forma similar a este.

Mas em comparacdo direta ao Dall-E, que renderiza imagens de
uma forma mais realista, o Midjourney ¢ voltado para a
reprodu¢do baseada em diferentes estilos de artes, ou seja, tem
uma pegada mais criativa e abstrata, enquanto seu rival busca
fidelidade ao texto interpretado.®’

Ademais, de forma bastante curiosa, para além de imagens comuns, as quais
o sistema possa desenvolver para um usuario habitual, o Midjourney foi capaz ainda
de vencer, em primeiro lugar, uma competicao de artes da Colorado State Fair,
realizada nos Estados Unidos.”® A imagem foi feita pelo designer de jogos Jason
Allen e o material venceu a categoria “Arte digital/fotografia digitalmente
manipulada” (tradugdo de: “Digital Arts/Digitally-Manipulated Photography")
com o quadro intitulado Thédtre D'opéra Spatial.

Ja com o fim de produzir retratos de seus usudrios, o sistema LENSA
ganhou bastante notoriedade no final de 2022, quando usuérios de redes sociais
comecaram a compartilhar em seus perfis as imagens geradas pelo aplicativo a
partir do recurso Avatares Magicos (tradugdo de: "Magic Avatars"), contendo seus
rostos.” Os avatares sdo criados com uma série de tematicas, como "Sci-fi",
"Mystical", "Stylish", "Adventure", entre outros, e diversas pessoas, inclusive
famosos, tém se utilizado da tecnologia e compartilhado o resultado em seus perfis

nas redes sociais.

%4 ALECRIM, Emerson. Agora todo mundo pode usar o Dall-E para gerar imagens a partir de texto.
Tecnoblog, 29 set. 2022. Disponivel em: <https://tecnoblog.net/noticias/2022/09/29/agora-todo-
mundo-pode-usar-o-dall-e-para-gerar-imagens-a-partir-de-texto/>. Acesso em: 24 dez. 2022.
ALECRIM, Emerson. Agora todo mundo pode usar o Dall-E para gerar imagens a partir de texto.
Tecnoblog, 29 set. 2022. Disponivel em: <https://tecnoblog.net/noticias/2022/09/29/agora-todo-
mundo-pode-usar-o-dall-e-para-gerar-imagens-a-partir-de-texto/>. Acesso em: 24 dez. 2022..

% Para mais informagdes acesse: https://www.midjourney.com/home/?callbackUrl=%2Fapp%2F

97 ALECRIM. Emerson. Agora todo mundo pode usar o Dall-E para gerar imagens a partir de texto.
Tecnoblog, 29 set. 2022. Disponivel em: <https://tecnoblog.net/noticias/2022/09/29/agora-todo-
mundo-pode-usar-o-dall-e-para-gerar-imagens-a-partir-de-texto/>. Acesso em: 24 dez. 2022.

%8 Para ver mais sobre o assunto acesse: https://www.nytimes.com/2022/09/02/technology/ai-
artificial-intelligence-artists.html

% BISCHOFF. Wesley. Aplicativo usa fotos reais para criar avatares com Inteligéncia Artificial; saiba
como usar. Gl, 30 nov. 2022. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2022/1 1/30/aplicativo-usa-fotos-reais-para-criar-avatares-com-
inteligencia-artificial-saiba-como-usar.ghtml>. Acesso em: 24 dez. 2022.
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Figura 2 - Avatares dos cantores Luan Santana, Claudia Leite e Ivete Sangalo,
respectivamente, gerados pelo uso do sistema LENSA

Fonte: Andrade, 2022.10°

Dentre os problemas que podem estar presentes no uso em massa ¢
desinformado desse aplicativo, a pesquisadora do Data Privacy Brasil, Julia
Mendonga, alerta para a quantidade de informagdes que o aplicativo acaba
coletando sobre os seus usuarios. Ela destaca que, segundo os termos da Prisma,
empresa dona do sistema LENSA, ao utilizar o aplicativo, o usuario estaria
concedendo uma licenga perpétua, revogavel, ndo exclusiva, isenta de royalties,
mundial, totalmente paga, transferivel e sub-licencidvel para usar, reproduzir,
modificar, adaptar, traduzir, criar trabalhos derivados e transferir seu contetido sem
qualquer compensagio ao usuario.!"!

Assim, além da questdo ligada a protecao de dados pessoais, temos também
ainda um grande problema de direitos autorais, ndo s6 quanto a direitos
eventualmente atribuiveis aos produtos da tecnologia, objeto de analise deste
trabalho, mas também quanto ao uso dos avatares de forma ilimitada pelo sistema.

Isso porque, embora o LENSA ndo mantenha as fotos dos usudrios que
alimentaram o sistema por mais de vinte e quatro horas, nem possa usa-las para
outras finalidades que ndo a criagdo dos avatares, os avatares em si sdo propriedade
da Prisma. Isso quer dizer que os avatares podem ser usados, modificados e

adaptados pela empresa sem que os usuarios recebam quaisquer compensacoes por

100 ANDRADE, Ranyelle. Lensa: famosos entram em trend € compartilham avatares hiper-
realistas. Metropoles, 30 nov. 2022. Disponivel em:
<https://www.metropoles.com/celebridades/lensa-famosos-entram-em-trend-e-compartilham-
avatares-hiper-realistas™>. Acesso em: 15 jan. 2023.

101 ABREU, Maya. Fazer avatar no Lensa ¢ seguro? Entenda uso de dados e saiba se proteger. Techtudo,
02 dez. 2022. Disponivel em: <https://www.techtudo.com.br/noticias/2022/12/fazer-avatar-no-lensa-e-
seguro-entenda-uso-de-dados-e-saiba-se-proteger.ghtml>. Acesso em: 24 dez. 2022.
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iss0!? e, dependendo, sem que nem mesmo sejam posteriormente informados sobre

seu uso ¢ a finalidade.

1.2.2. Aplicagdes literarias: escrevo, logo existo!

No ramo da literatura, um dos sistemas mais conhecidos ¢ BRUTUS.
Desenvolvido por Selmer Bringsjord e seus colaboradores, o sistema desenvolve
textos em formato de contos, sendo suas historias misteriosas e tendo a traigdo como
tema principal.'®* BRUTUS foi alimentado com regras gramaticais, vocabulario em
geral e recebeu um banco de informacdes sobre o mundo e a linguagem da
academia, além de representacdes especificas da vida, como, por exemplo, uma
representacao matematica de traicdo, definida em termos de acdes e objetivos dos
personagens. %

Assim, projetando BRUTUS, seus desenvolvedores buscaram imbuir o
programa com ampla variabilidade de dados, em dimensdes que variam de enredo,

personagem, cenario, temas, estilo de escrita e imagens.

[Os criadores de BRUTUS] partiram da premissa de que a
sofisticada ou "ficcdo beletristica", exibe um alto grau de
variabilidade entre essas varias dimensdes, enquanto a ficcdo
estereotipada (por exemplo, ficcdo de género como romance e
romances de mistério) exibe um baixo grau de variabilidade.'%

BRUTUS ¢ tratado por seus criadores como um “autor” — entre aspas — e

consideram que o sistema apenas detém uma "criatividade fraca"'%!%’. Todavia,

102 ABREU, Maya. Fazer avatar no Lensa é seguro? Entenda uso de dados e saiba se proteger. Techtudo,
02 dez. 2022. Disponivel em: <https://www.techtudo.com.br/noticias/2022/12/fazer-avatar-no-lensa-e-
seguro-entenda-uso-de-dados-e-saiba-se-proteger.ghtml>. Acesso em: 24 dez. 2022..

103 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 1. Disponivel em: <https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>.
Acesso em: 06 nov. 2022.

104 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal
status of creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of
Internet  Law, p. 01-20,  jul.  2017. p. 1.  Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov.
2022.

105 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 16. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

16 O conceito de “criatividade fraca” ou P-criatividade é melhor definido por Margareth Boden.
Trataremos com maior detalhes acerca das diferenciagdes sobre o entendimento de “criatividade”
no Capitulo 3.

107 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 16. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.
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apesar de seus criadores informarem que ficaram desapontados ao final de seu
projeto, j& que BRUTUS, em sua primeira versdo, acabou produzindo apenas
"contos decentes", sem duvidas, precisamos considerar que ha muitos humanos que
sequer poderiam ter produzido uma histéria de trai¢ao de forma tao habilidosa como
o sistema.'®®

Além de BRUTUS, vale citar também o recente programa da OpenAl
chamado “ChatGPT”, sigla para Generative Pre-Trained Transformer, que ¢ um
sistema de inteligéncia artificial que funciona como uma ferramenta utilizada para
gerar didlogos virtuais ou desenvolver textos a partir dos comandos e assuntos
inseridos pelo usudrio. ChatGPT muito se assemelha a sistemas como o LENSA,
Dall-E e Midjourney, porém, ao invés do programa retornar com uma imagem,
retorna com textos a despeito do assunto inserido pelo usudrio.!?

Para usar o programa o usuario deve escrever mensagens na caixa de texto,
que podem ser em formato de comando, e o ChatGPT as responderd com base em
inteligéncia artificial. A principal diferenca entre o ChatGPT e outros chatbots ¢

que esse programa é capaz de gerar dialogos bastante realistas''°!!!,

1.2.3. Aplicagdes audiovisuais: luz, camera e IA!

Outro exemplo do protagonismo de um sistema de IA no desenvolvimento
de produtos de natureza intelectual, agora no ramo audiovisual, ¢ Benjamin. Este ¢
um sistema de A baseado em tecnologias de redes neurais chamadas memoria de
longo prazo, ou LSTM, que foi empregado para o desenvolvimento do roteiro de
uma producio audiovisual, o curta-metragem chamado Sunspring.''?

Benjamin foi o nome atribuido pelo préprio sistema em uma entrevista
“concedida” durante o festival Sci-Fi London, o festival anual de cinema do género

de ficcao cientifica que inclui o desafio de produzir um filme curta-metragem em

108 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 18. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

199 Para saber mais acesse: https://openai.com/blog/chatgpt/ Acesso em 07 jan. 2023

110 para testar o programa acesse: https://chat.openai.com/chat

"' Todos os enunciados iniciais de cada um dos capitulos dessa dissertacdo foram objeto da resposta
retornada pelo programa ChatGPT a partir de comandos sobre assuntos gerais e especificos de cada
capitulo. Inserimos notas de rodapé referenciando cada enunciado de forma a demonstrar quais
comandos foram inseridos no programa para que este retornasse com a resposta descrita.

112 Curta-metragem disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=LY 7x2Ihqjmc
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até 48 horas. Jetson (até entdo o nome dado pelos seus criadores) terminou uma das
respostas afirmando que seu nome era Benjamin.!!?

Para treinar Benjamin, Ross Goodwin, seu desenvolvedor, o alimentou com
dezenas de roteiros de ficgdo cientifica que encontrou online — a maioria filmes dos
anos 1980 e 1990. Benjamin aprendeu a prever quais letras tendiam a seguir umas
as outras e a partir dai quais palavras e frases costumavam ocorrer juntas.''*

O sistema, baseado em redes neurais LSTM, funcionou a partir do estudo
de dezenas de roteiros de filmes sci-fi, operando “de maneira similar a um processo
de aprendizado de leitura e escrita, buscando padrdes entre letras e palavras que
comumente figuravam proximas umas das outras, até que pudesse compreender
uma construcio textual que resultaria em um roteiro”.'!>

Benjamin ganhou notoriedade apds o diretor Oscar Sharp junto a Goodwin
apresentarem o filme Sunspring no Sci-Fi London, tendo desenvolvido, para além
do roteiro, a letra da trilha sonora utilizada no curta-metragem ap6s estudar uma
biblioteca com trinta mil musicas pop. ''® O curta ficou entre os dez principais
destaques do festival e um dos juizes, o premiado autor de ficcao cientifica Pat
Cadigan, disse ainda: "Darei a nota maxima a eles se prometerem nunca mais
fazerem isso".!!’

Para Sharp, a parte mais interessante do experimento de Benjamin foi
aprender sobre padrdes na narrativa de ficcdo cientifica. Para o diretor, a escrita de

Benjamin parece original e até excéntrica, mas ainda ¢ baseada no que os humanos

realmente escrevem. Sharp gosta de chamar os resultados de "versdo média" de tudo

113 “What's next for you? Here we go. The staff is divided by the train of the burning machine
building with sweat. No one will see your face. The children reach into the furnace, but the light is
still slipping to the floor. The world is still embarrassed. The party is with your staff. My name is
Benjamin”. NEWITZ, Annalee. Movie written by algorithm turns out to be hilarious and intense.
Ars Technica, 30 mai. 2021. Disponivel em: <https://arstechnica.com/gaming/2021/05/an-ai-
wrote-this-movie-and-its-strangely-moving/>. Acesso em: 24 dez. 2022.

114 NEWITZ, Annalee. Movie written by algorithm turns out to be hilarious and intense. Ars
Technica, 30 mai. 2021. Disponivel em: <https://arstechnica.com/gaming/2021/05/an-ai-wrote-
this-movie-and-its-strangely-moving/>. Acesso em: 24 dez. 2022.

115 NEWITZ, Annalee. Movie written by algorithm turns out to be hilarious and intense. Ars
Technica, 30 mai. 2021. Disponivel em: <https://arstechnica.com/gaming/2021/05/an-ai-wrote-
this-movie-and-its-strangely-moving/>. Acesso em: 24 dez. 2022.

116 NEWITZ, Annalee. Movie written by algorithm turns out to be hilarious and intense. Ars
Technica, 30 mai. 2021. Disponivel em: <https://arstechnica.com/gaming/2021/05/an-ai-wrote-
this-movie-and-its-strangely-moving/>. Acesso em: 24 dez. 2022.

7 Tradugdo nossa para: "I'll give them top marks if they promise never to do this again". NEWITZ,
Annalee. Movie written by algorithm turns out to be hilarious and intense. Ars Technica, 30 mai.
2021. Disponivel em: <https://arstechnica.com/gaming/2021/05/an-ai-wrote-this-movie-and-its-
strangely-moving/>. Acesso em: 24 dez. 2022.
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o que a IA analisou.!'® Vale destacar que Benjamin so cria roteiros baseados no que
outras pessoas escreveram, entdo, por defini¢do, ndo ¢ realmente auténtico, mas um
reflexo daquilo que outras pessoas disseram. Goodwin, ainda, defende que a
tecnologia ndo tem o papel de substituir os criadores humanos, mas de conferir a
possibilidade de esses sistemas oferecerem ferramentas para ajudar os autores em
seus trabalhos.'"

Também no ramo audiovisual, trazemos para a narrativa o exemplo do
sistema Watson, responsavel por desenvolver o trailer do filme Morgan, um filme
de horror/sci-fi langado em 2016 sob a direcdo de Luke Scott e produgdo da 20th
Century Fox.!2012! A partir de técnicas de machine learning, Watson analisou uma
variedade de trailers de filmes do género para melhor compreender a dinamica de
um trailer de filme de horror/sci-fi. Apds a selecdo de dez cenas que teriam grande
potencial para integrar o trailer de Morgan, um profissional humano tomou a frente
da producio ao editar e estruturar o trailer para a sua versio final.!??

Watson analisou os pontos de agdo mais proeminentes no filme a fim de
compor o trailer e foi capaz de identificar cenas em que havia maiores momentos
de tensdo, medo, tristeza, alegria, etc.!>* Contudo, o diretor do filme Morgan, Luke

Scott, acredita que um sistema de IA nao tem valor até comegar a entender e calibrar

118 NEWITZ, Annalee. Movie written by algorithm turns out to be hilarious and intense. Ars
Technica, 30 mai. 2021. Disponivel em: <https://arstechnica.com/gaming/2021/05/an-ai-wrote-
this-movie-and-its-strangely-moving/>. Acesso em: 24 dez. 2022.

119 MANS, Matheus. Curta-metragem ‘Suspring’ é o primeiro do mundo a ser escrito por sistema de
algoritmos. Estadao, 23 jun. 2016. Disponivel em:
<https://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,curta-metragem-sunspring-e-oprimeiro-do-mundo-
a-ser-escrito-por-sistema-de-algoritmos,10000058729>. Acesso em: 23 dez. 2022.

120 20TH CENTURY STUDIOS. Morgan | IBM Creates First Movie Trailer by Al [HD] | 20th
Century FOX. YouTube, 31 ago. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gJEzuYynaiw>. Acesso em: 27 nov. 2022.

121 Luca Schirru faz importante analise em comparagdo aos sistemas Benjamin ¢ Watson. “E
importante ressaltar aqui que o caso de Morgan possui diferencgas relevantes quando comparado com
o caso de Benjamin. Apenas para fins de evidenciar a distingdo entre ambos os cenarios, basta pensar
que no caso de Benjamin o sistema de inteligéncia artificial foi capaz de interferir no conteudo de
um determinado produto, enquanto em Morgan o contetido da obra audiovisual ja havia sido
elaborado e fixado por seres humanos, sendo a atuagdo do sistema de IA concentrada apenas na
identificagdo de determinadas caracteristicas em trechos do filme para a selecdo e combinagdo em
seu trailer.”” SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos
produtos da IA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias E Desenvolvimento), Instituto
de Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 221.

122 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias E Desenvolvimento), Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 224.

123 20TH CENTURY STUDIOS. Morgan | IBM Creates First Movie Trailer by Al [HD] | 20th
Century FOX. YouTube, 31 ago. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=glEzuYynaiw>. Acesso em: 27 nov. 2022.
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essas emogdes por si s0.!2* Da mesma forma, para o cineasta da IBM, Zef Cota,
Watson foi de grande ajuda no processo de selecdo e arranjo das imagens para o
trailer, entretanto, o elemento humano ainda era indispensavel para o seu “aspecto

criativo”, 1%

1.2.4. Aplicagdes musicais: também posso compor!

Jano ramo da musica vale citar o programa Jukedeck, que se utiliza de redes
neurais, empregando a tecnologia de aprendizado de mdéquina para treinar seu
sistema nas regras da teoria da musica e compde musica por meio de um
algoritmo.'?® Os usudrios de tal sistema podem definir parAmetros, como género
musical (por exemplo, jazz, blues, rock, ambiente, chillout, etc.), instrumentos
principais, duragao da musica e velocidade. A trilha sonora sera entdo composta em
cerca de vinte segundos e disponibilizada em arquivo MP3. O grande objetivo de
seus criadores ¢ que os usudrios do sistema possam personalizar musica. 1?7

O sistema Mubert Al ¢ outro exemplo de inteligéncia artificial capaz de
compor musicas e trilhas sonoras livres de direitos autorais. O sistema atua de forma
similar ao Jukedeck, onde, para usar o programa, o usuario escolhe o estilo, o clima
ou o género da musica, além de especificar o tempo de duragdo.'?® A pessoa pode
ainda escolher musicas ja prontas para ouvir, visto que o site tem uma biblioteca
com trilhas criadas por outros usudrios.

Também a partir de tecnologias de inteligéncia artificial, as maquinas ja

foram capazes de desenvolver uma nova musica completa, seguindo o estilo da

124 «T don’t think Al is any value until it does start to understand and calibrate those emoticons for
itselft”. 20TH CENTURY STUDIOS. Morgan | IBM Creates First Movie Trailer by Al [HD] | 20th
Century FOX. YouTube, 31 ago. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gJEzuYynaiw>. Acesso em: 27 nov. 2022

125 “Watson is the tool that’s helping arrange the visuals, but it still needs the human element. So
then I come in and just supervise the creative aspect”. 20TH CENTURY STUDIOS. Morgan | IBM
Creates First Movie Trailer by Al [HD] | 20th Century FOX. YouTube, 31 ago. 2016. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=gJEzuYynaiw>. Acesso em: 27 nov. 2022.

126 FEATHERSTONE, Emma. Introducing the next generation of music makers. The Guardian, 29
ago. 2017. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/small-business-
network/2017/aug/29/computer-write-music-jukedeck-artificial-intelligence>. Acesso em: 20 jan.
2023.

127 FEATHERSTONE, Emma, Introducing the next generation of music makers. The Guardian, 29
ago. 2017. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/small-business-
network/2017/aug/29/computer-write-music-jukedeck-artificial-intelligence>. Acesso em: 20 jan.
2023.

128 Para saber mais acesse: https://olhardigital.com.br/2022/10/21/reviews/mubert-ai-usa-
inteligencia-artificial-para-criar-musicas-e-trilhas-sem-direitos-autorais/ Acesso em 07 jan. 2023.
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banda de rock norte-americana Nirvana, chamada de Drowned in the Sun.'”® De
modo similar & proposta do The Next Rembrandt Project, no ramo da pintura,
também nesse caso a tecnologia, apds analisar diversas cangdes da banda Nirvana,
conseguiu compor uma melodia tal como se fosse seus compositores. Toda a musica
foi feita por meio de inteligéncia artificial, com exce¢do da voz, que foi gravada
pelo cantor cover de Cobain, Eric Hogan. '3

Todos esses exemplos deixam claro a capacidade emulativa de
comportamento dos seres humanos pela IA, e se antes acreditavamos que a
producdo de arte era restrita aos seres humanos, hoje ja devemos repensar essa
afirmagdo. Para o autor Walter Benjamin, “mesmo na reproducao mais perfeita falta
uma coisa: o aqui e agora da obra de arte — a sua existéncia unica no lugar em que
se encontra.”’3! Assim, arriscamos a dizer que, se ainda vivo, Benjamin estaria
bastante surpreso com o atual cenario e ndo consideraria tais produtos de IA como
arte, mas como uma mera reproducao, ausente de aura e desprovida de valor.

Ha, contudo, que destacar que este trabalho ndo objetiva discutir o mérito
nem mesmo o conceito daquilo que pode ou ndo ser considerado arte. Vamos
restringir nossa andlise a protecao juridica desses produtos “artisticos”, ou que ao
menos se equiparam a obras artisticas, autorais e protegidas criadas por seres
humanos. Para tanto, adentremos agora na via juridica da discussdo, a fim de
analisar o possivel reconhecimento (ou nao) de tais produtos como obras passiveis

de protecdo autoral.

129 Musica disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ORvhG5MIlmo Acesso em: 07 jan.
2023
130 Para saber mais acesse:
https://cultura.uol.com.br/entretenimento/noticias/2021/04/05/763 _inteligencia-artificial-cria-
musica-inedita-do-nirvana-ouca-drowned-in-the-sun.html Acesso em 07 jan. 2023.

31 BENJAMIN, Walter. A obra de arte da era de sua reprodutibilidade técnica, 1936. p. 167
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2 A obra protegida contextualizada

Uma obra protegida por direitos autorais ¢ uma criagdo original
de autoria, fixada em um meio tangivel de expressdo, que ¢
elegivel para protecdo sob a lei de direitos autorais. Exemplos de
obras com direitos autorais incluem obras literarias (como livros
e artigos), composi¢des musicais, programas de software, obras
de arte, fotografias, filmes e videos e projetos arquitetonicos.
Para ser elegivel para protecdo de direitos autorais, um trabalho
deve ser original, o que significa que deve ter sido criado pelo
autor ¢ deve possuir um nivel minimo de criatividade. Além
disso, a obra deve ser fixada de forma tangivel, como papel, disco
ou arquivo digital, de modo que possa ser percebida, reproduzida
ou comunicada por um periodo superior a uma duragdo
transitoria.'*

Como vimos até agora, tecnologias de IA j& sdo capazes de desenvolver
quadros, musicas, filmes, dentre outros produtos que, se criados por humanos,
gozariam de protecdo autoral. Apds entendermos o potencial — pelo menos do que
se tem conhecimento até hoje — da inteligéncia artificial, faz-se necessario, portanto,
nos debrucarmos sobre a andlise de um conceito fundamental a protecao de
trabalhos autorais, o conceito de “obra protegida”.

Assim, veremos que, para que produtos artisticos desenvolvidos por
tecnologias de IA sejam merecedores de protecao juridica pelo sistema de direitos
autorais, sera necessario que sejam dotados de originalidade e criatividade. Estes
sdo elementos essenciais para a defini¢ao de uma criagdo artistica como “obra” e,

portanto, para que a mesma goze de prote¢ao autoral.

2.1. Tudo comega pelo espirito

132 “What is a copyright work? A copyright work is a original creation of authorship, fixed in a
tangible medium of expression, which is eligible for protection under copyright law. Examples of
copyright works include literary works (such as books and articles), musical compositions, software
programs, artwork, photographs, film and video, and architectural designs. To be eligible for
copyright protection, a work must be original, meaning it must have been created by the author and
must possess some minimal level of creativity. In addition, the work must be fixed in a tangible
form, such as on paper, on disk, or in a digital file, so that it can be perceived, reproduced, or
otherwise communicated for a period of more than a transitory duration.” INTRODUCING
ChatGPT. OpenAl, s.d. Disponivel em: <https://openai.com/blog/chatgpt/>. Acesso em: 07 jan.
2023.
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A Convengao de Berna, a nivel internacional, e a Lei de Direitos Autorais
(Lei 9.610/98 — LDA), em ambito nacional, sdo as principais legislacdes
observaveis ao nosso trabalho de conceituar “obra protegida”. Ao tratar de produtos
artistico de IA, o direito autoral se coloca, a principio, como a alternativa juridica
mais Obvia para lidar com tais produtos. Mas serd mesmo?

Se tratar de definigdes de “inteligéncia artificial” ja ¢ um trabalho bastante
desafiador, quem dird trazer defini¢des unissonas na seara juridica, que
naturalmente ja se desenvolve a posteriori de qualquer nova demanda social. A
sociedade tende a gerar demandas e lidar com conflitos a um ritmo superior ao da
sua propria capacidade para produzir o conhecimento necessario a sua resolucdo.
Assim, enquanto o direito autoral ja lida com o desafiador trabalho de definir “obras
autorais” no campo da criacdo humana, no momento em que maquinas passam a
produzir produtos artisticos, o desafio se estende também a essa seara.

Nesse cenario, veremos que para esses produtos gerados por inteligéncia
artificial ainda ndo ha definicdo exata e pacificada de como deveriam e poderiam
ser classificados. Contudo, a partir daquilo que a lei determina como protegido pelo
direito autoral, seremos capazes de determinar se essas aplicacdes de IA seriam
merecedoras de protecdo autoral.

Sabemos que ndo ¢ de hoje que maquinas podem e efetivamente sao
utilizadas como ferramentas auxiliares para o homem em suas criagdes artisticas,
tal como a maquina fotografica para a arte de fotografar.!* Contudo, o avanco da
inteligéncia artificial e a autonomia dessas tecnologias para executar tarefas tém
reanimado a discussdo para além da sua ja conhecida “atividade de meio”, sendo
discutido qual seria o destino de um produto desenvolvido por uma tecnologia de
IA.

Para nés, um dos pontos de maior relevancia para a defini¢do se produtos
desenvolvidos por IA gozam de protecdo autoral tal como humanos ¢ conceituar
“obra protegida”. Saber identificar e conceituar obra ¢ o primeiro passo para

determinar se um produto artistico ¢ protegido por direito de autor ou nao.

133 Quando surgiu a fotografia, discutiu-se se esta seria protegida por direitos autorais. No caso
Burrow-Giles (Estados Unidos da América, 1884) foi reconhecida a tutela legal a uma fotografia,
visto que a Corte reconheceu que a cdmera tirou a foto, mas a composi¢ao se originou com a pessoa
por tras. “The author is ‘the cause of the picture’ and ‘the man who...gives effect to the idea, fancy,
or imagination.”” BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author.
Stanford Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 05. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.
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Dessa forma, nossa preocupagdo ndo sera a de compreender a quem esses
produtos de IA pertencem, quem seria seu titular ou mesmo se haveria um titular!*,
Nosso objetivo ¢ identificar o que € “obra” para fins de direito, nos concentrando
em definir o proprio objeto do direito de autor.'? Para tanto, inicia-se este trabalho
analisando tanto os textos normativos que regulam o tema como a doutrina sobre o
assunto.

Como veremos, os textos normativos reguladores do tema — especialmente
a legislacao basilar internacional que tutela trabalhos autorais, isto €, a Convengao
de Berna, e a legislagdo brasileira de direitos autorais — dispdem de forma bastante
superficial sobre os critérios que definem o conceito de obra.

Ademais, o rol constante de obras protegidas tanto na Convencao de Berna
como na Lei de Direitos Autorais Brasileira (Lei. 9610/98), tal como veremos, ¢
exemplificativo e suscetivel as atualizacdes e constru¢des temporais. Em razio
dessa abordagem mais geral da legislacdo, faz-se necessario buscar
complementac¢do na doutrina sobre o conceito de obra protegida pelo direito autoral.

Vale dizer que ndo pretendemos esgotar o tema, especialmente, pois a
doutrina ndo ¢ amplamente pacifica em conceitud-lo. Contudo, traremos alguns
critérios mais amplamente citados pelos autores sobre o tema e utilizaremos as
palavras “requisitos” ou “critérios” como definigdes andlogas que, tal como
definido por Ramos'®%, visam determinar certa quantidade de caracteristicas que
devem ser preenchidas a fim de levar a uma aquisi¢do de protecdo por direito de
autor. Assim, o trabalho consistird ndo s6 em uma analise legal regulamentar sobre
o tema, mas também recorrera a doutrina, a fim de delimitar mais profundamente

os critérios para identificar o que € considerado uma obra protegida.

134 Para alguns autores, sob a anélise da legislacio vigente, os produtos da IA, especialmente aqueles
desenvolvidos sem relevante interferéncia humana e cuja operagéo do sistema ¢ determinante ao seu
contetido, ndo teriam titulares de direitos de autor a serem protegidos e estariam (ao menos
parcialmente) em dominio publico. Nesse sentido, podemos citar os trabalhos Ascensdo (1997),
Ramos (2010) e Ramalho (2017).

135 Foucault observou que a defini¢do do que se considera obra ndo ¢ simples. A construgio de tal
conceito percorre diversas etapas e integra diversos elementos necessarios a nossa apreciacdo. Vide
FOUCAULT, Michel. O que é um autor? 6* ed. Lisboa: Nova Veja, 2006. p. 103.

136 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 143.
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2.1.1. O conceito de obra protegida para a Convengao de Berna

A Convengao de Berna, datada de 1886, tem o objetivo de proteger os
direitos de autores e editores de obras, em especial no ambito internacional,
conferindo aos criadores de obras autorais, como musicos, poetas e pintores, 0s
meios de controlar como suas criagdes sdo utilizadas, por quem e por quanto tempo.
A Convengao ¢ o tratado mundial mais importante com relagao a direitos de autor,
uma vez que possui, atualmente, 181 paises signatirios'*’ de suas normas e
principios. A adesdo dos paises a Convengao foi ocorrendo aos poucos; no Brasil,
a norma entrou em vigor através do Decreto n°® 75.699, de 6 de maio de 19758,

A analise do texto nos faz perceber que o tratado ¢ todo voltado a figura de
uma pessoa humana e, embora nao haja indicagao expressa da palavra, ¢ claramente
possivel entender a inten¢ao do legislador. Seus dispositivos se baseiam em grande
parte no principio do Droit d’Auteur'?’, sistema também adotado pelo Brasil, o qual
privilegia a figura do autor e traz direitos amplos no ambito de prote¢ao moral da
obra.

Vale dizer que os esforcos a fim de se obter instrumentos de protecdo de
obras autorais a nivel internacional levaram tempo. Ainda, os paises grandes
exportadores de obras intelectuais foram os principais impulsionadores da
legislagao internacional e receberam dela grande vantagem. Dessa forma, nao se
admira que tenham sido os paises europeus, altamente desenvolvidos e muito
implicados em contatos internacionais, a impulsionar esse primeiro grande acordo
internacional.'#

A Convencao ¢ hoje o “instrumento internacional mais antigo no dominio

do Direito de Autor; o nivel de protecao nele concedido as obras intelectuais ¢

137 WIPO-administered treaties. Wipo, s.d. Disponivel em:
<https://www.wipo.int/treaties/en/ShowResults.jsp?treaty id=15>. Acesso em: 20 jan.
2023.

138 Decreto n°® 75.699/1975.

139 Fruto especialmente do direito europeu, o Droit d’Auteur coloca o autor como figura central na
protegdo de obras autorais, distintamente do Copyright, que da maior atengdo a obra do que ao autor,
que ¢ tratado essencialmente como o titular do monopdlio econdmico. Desse modo, ainda que
reconhecida tal distingdo entre os institutos de Copyright e Droit d’auteur, neste trabalho,
especialmente quanto ao enfoque dado aos direitos morais das obras, ambos serao traduzidos para o
portugués pelas expressdes “Direito Autoral” ou “Direito do Autor”.

140 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019, p. 16. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-

artificial portugu%C3%AAs_ebook.pdf>. Acesso em: 22 dez. 2022.
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elevado e as garantias dadas aos seus autores sdo as mais eficazes possiveis”.!*! Ela

¢ o “instrumento-padrdo de direito autoral internacional. Tecnicamente cuidada, ¢

fortemente protecionista.”!4?

Como legislagao basilar de regulamentacdo do tema de direitos autoral, a
primeira preocupa¢do da Convengao ¢ dispor sobre o que esta se aplica.

A definicdo do que se consideraria obra protegida ¢ encontrada logo no
artigo 2° do texto legal. Vejamos a alinea 1 de tal artigo:

1)  Os temas "obras literarias ¢ artisticas", abrangem todas as
produgdes do dominio literario, cientifico e artistico, qualquer
que seja o modo ou a forma de expressao, tais como os livros,
brochuras e outros escritos; as conferéncias, alocugdes, sermdes
e outras obras da mesma natureza; as obras dramaticas ou
dramatico-musicais; as obras coreograficas e as pantomimas; as
composigdes musicais, com ou sem palavras; as obras
cinematograficas e as expressas por processo analogo ao da
cinematografia; as obras de desenho, de pintura, de arquitetura,
de escultura, de gravura e de litografia; as obras fotograficas e as
expressas por processo analogo ao da fotografia; as obras de arte
aplicada; as ilustracdes ¢ os mapas geograficos; os projetos,
esbocos e obras plasticas relativos a geografia, a topografia, a
arquitetura ou as ciéncias.

Percebe-se no objeto dessa alinea 1 que a Convengdo enumera algumas
obras que poderiam ser consideradas protegidas ao exemplificar “obras literarias e
artisticas”. Assim, vemos que a conceituacao de “obra protegida” ndo ¢ um conceito
estatico, fixo e definitivo na Convengao, razao pela qual ficou para parte da doutrina
interpretar o dispositivo legal e definir critérios a partir dos quais se define quais
obras sdo dignas de protecdo autoral e devem ser abarcadas pelo direito autoral.'’
Pode-se, contudo, perceber que a Convencdo estabelece duas premissas

basicas a caracterizagdo de obras protegidas: pertencerem ao conjunto das

producdes no dominio literario, cientifico e artistico; afastarem toda e qualquer

4 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI). Guia da
Convencio de Berna relativa a protecao das obras literarias e artisticas: (Acta de Paris, 1971).
Genebra: Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), 1980. p. 5. Disponivel em:
<https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/copyright/615/wipo_pub_615.pdf>. Acesso em 06 nov.
2022.

142 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 22 edi¢do refundida e ampliada. Rio de Janeiro:
Editora Renovar, 1997.

143 BEsse carater de exemplaridade da Convengdo permite aos legisladores de cada pais irem além e
considerar como obras protegidas outros tipos de producdes do dominio literario, cientifico e
artistico, como, por exemplo, o programa de computador. Todavia, a auséncia de requisitos legais
concretos deixa a cargo da doutrina e dos tribunais moldarem juntamente com a legislagdo base tal
conceituac¢do.
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limitagdo quanto ao modo ou a forma de expressio dessas obras.!#*

A Convengao estabelece, portanto, o principio da generalidade da
protecdo em beneficio de todas as producdes do dominio literario,
cientifico e artistico e, num segundo critério, estipula que para
determinar a obra protegida ndo devem entrar em linha de conta nem o
modo nem a forma de expressdo.'*

Complementarmente, a alinea 2 do mesmo artigo prevé:

Os Paises da Unido reservam-se, entretanto, a faculdade de determinar,
nas suas legislagdes respectivas, que as obras literarias e artisticas, ou
ainda uma ou varias categorias delas, ndo sdo protegidos enquanto nao
tiverem sido fixadas num suporte material.

Em uma andlise conjunta dos dispositivos percebemos que ha a necessidade
de fixacdo da obra em um suporte material, isto €, a sua exteriorizacao. Sendo certo
que tal exteriorizagdo e comunicag@o ao publico podem ser realizadas de qualquer
maneira, oral ou escrita, sendo a forma de expressao indiferente, ndo importando o
processo utilizado para a realiza¢ao da obra.

De igual modo, importa colocar que se admite geralmente que “o valor ou o
mérito de uma obra, no¢do eminentemente subjetiva e individual, ndo deve
igualmente ser considerado.”'* Ainda, “o contetido da obra nio ¢ de nenhum modo
uma condic3o para a protegio.”'?’

Assim, o contetido da expressao da ideia € de pouca relevancia para se obter
a protecdo por meio da Convengdo de Berna. Contudo, para que uma obra

intelectual goze de protecdo autoral, ndo basta que esta esteja resguardada no campo

abstrato do pensamento, € necessario que seja exteriorizada, isto €, publicizada em

144 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI). Guia da
Convenciao de Berna relativa a proteciao das obras literarias e artisticas: (Acta de Paris, 1971).
Genebra: Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), 1980. p. 12. Disponivel em:
<https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/copyright/615/wipo_pub_615.pdf>. Acesso em 06 nov.
2022.

145 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI). Guia da
Convencio de Berna relativa a protecao das obras literarias e artisticas: (Acta de Paris, 1971).
Genebra: Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), 1980. p. 13. Disponivel em:
<https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/copyright/615/wipo_pub_615.pdf>. Acesso em 06 nov.
2022.

146 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI). Guia da
Convencio de Berna relativa a protecao das obras literarias e artisticas: (Acta de Paris, 1971).
Genebra: Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), 1980. p. 13. Disponivel em:
<https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/copyright/615/wipo_pub_615.pdf>. Acesso em 06 nov.
2022.

47 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI). Guia da
Convenciao de Berna relativa a protecao das obras literarias e artisticas: (Acta de Paris, 1971).
Genebra: Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), 1980. p. 12. Disponivel em:
<https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/copyright/615/wipo_pub_615.pdf>. Acesso em 06 nov.
2022.
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qualquer formato.
A exclusdo das ideias do escopo de protecdo do direito autoral pode ser vista

ndo s6 na Convengio, como possui também respaldo no Acordo TRIPS!*

, horma
da qual o Brasil também ¢ signatario'*’. O TRIPS define, em seu artigo 9 (2), que
“a protecdo do direito do autor abrangera expressdes e nao ideias, métodos de
operagao ou conceitos matematicos como tais.” Assim, vemos que ¢ necessario
mais do que a mera ideia para que uma obra goze de prote¢ao autoral, devendo ter
sido exteriorizada, de qualquer modo, ao publico.

A alinea 3 do artigo 2° da Convengao traz ainda outra disposicao que merece
nossa especial aten¢do, dizendo que: “Sdo protegidas como obras originais, sem
prejuizo dos direitos do autor da obra original, as tradugdes, adaptacdes, arranjos
musicais e outras transformagdes de uma obra literaria ou artistica.”. E aqui que o
termo “original” aparece primeiramente na Convengdo e podemos constatar que a
originalidade ¢ também critério indispensavel a uma obra para que esta goze de
protecao.

Sobre o tema, atesta o Manual da OMPI:

E dentro deste espirito que muitas legislagdes nacionais (...)
dispdem que, para serem protegidas, as obras devem ser
originais, no sentido de constituirem uma criagdo. Alids, a
Convengdo emprega a expressdo “obras originais” para as
distinguir das obras derivadas. Mas a originalidade ndo deve ser
confundida com a novidade.'®

Deste modo, mostra-se pertinente tratarmos da questao da originalidade com
maior cuidado, uma vez que, ainda que a Convengao traga em seu texto requisitos
minimos definidores de obra protegida, ndo os aprofunda. Faz-se necessario
destacar ainda que, como também ocorrera com a legislacao brasileira que regula o
tema, a alinea 5 do artigo 2° da Convengao de Berna estipula que obras literarias ou
artisticas constituem “criagdes intelectuais” protegidas.

Sobre o termo, a redacdo do dispositivo nos traz uma grande dificuldade de

definir esse elemento denominado “criagdes intelectuais”.

18 O Acordo TRIPS ¢ um tratado internacional, integrante do conjunto de acordos assinados em
1994 e que criou a Organizacdo Mundial do Comércio.

149 Decreto n°® 1.355/1994.

150 ORGANIZACAO MUNDIAL DA PROPRIEDADE INTELECTUAL (OMPI). Guia da
Convenciao de Berna relativa a protecao das obras literarias e artisticas: (Acta de Paris, 1971).
Genebra: Organizagdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), 1980. p. 18-19. Disponivel em:
<https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/pt/copyright/615/wipo_pub_615.pdf>. Acesso em 06 nov.
2022.
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Uma questdo colocada nesta forma ¢ se uma “criacao intelectual”
implica que seja produzida por um humano. A resposta mais
vigorosamente seria que sim, se as obras de certos autores fossem
ser escrutinadas, enquanto outros negam tal exigéncia de autoria
humana. A principal razdo citada é que os direitos autorais devem
ser baseados na protecdo dos “frutos da autoria humana' ¢ ndo
consideragdes comerciais. Isso se deve a preocupacdes que a
alma do copyright serd perdida, obscurecendo a natureza
humanista da Convengio de Berna.'>!

A reflex@o sobre “criagdes intelectuais” perpassa, portanto, a este ser um
elemento atribuivel apenas a humanos. Este ideal de se reservar o conceito de
autoria para humanos se fundamenta ndo sé na necessidade de se afirmar valores
humanos basicos, mas também como um lembrete da individualidade e
singularidade humana.'>

Sobre esse assunto, em andlise da jurisprudéncia do TJUE, Ramalho entende
que a natureza humana da autoria é requisito de prote¢do.!> Isso vincularia a
natureza humana a disponibilidade de protecao de direitos autorais. Para a autora,
a propria originalidade exigiria que um autor, pessoalmente, colocasse algum
esfor¢o mental/intelectual no trabalho, e que tal esfor¢o mental, mesmo baixo, fosse
direcionado para a forma particular de expressio desse trabalho.!>* Essa

necessidade de um agente humano para o atributo criacdo sera tratada mais

detidamente no Capitulo 3 e no item 2 deste capitulo.

151 “The main reason cited is that copyright should be based on protecting the ‘fruits of human
authorship’ and not commercial considerations.14 This is due to concerns that the soul of copyright
will be lost, shadowing the humanist nature of the ‘Berne Convention’.” KARIYAWASAM,
Kanchana. Artificial intelligence and challenges for copyright law. International Journal of Law
and Information Techmology, v. 28, n. 4, p. 279-296, 2020. p. 281. Disponivel em:
<https://academic.oup.com/ijlit/article-abstract/28/4/279/62202897redirectedFrom=fulltext#no-
access-message>. Acesso em: 20 jan. 2023.

152 KARIYAWASAM, Kanchana. Artificial intelligence and challenges for copyright law.
International Journal of Law and Information Technology, v. 28, n. 4, p. 279-296, 2020. p. 281-
282. Disponivel em: <https://academic.oup.com/ijlit/article-
abstract/28/4/279/62202897redirectedFrom=fulltext#no-access-message>. Acesso em: 20 jan.
2023.

133 No caso Luksan, por exemplo, o TJUE estabeleceu uma ligagio clara entre o artigo 17°, n° 2, da
Carta dos Direitos Fundamentais da UE (que estabelece que “a propriedade intelectual deve ser
protegida”) e a protecdo do autor de uma obra protegida por direitos autorais (nesse caso, o diretor
principal de uma obra cinematografica, portanto, uma pessoa fisica). A Corte argumentou que o
diretor principal de uma obra cinematografica era, como autor, titular dos direitos de exploragao
dessa obra. RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal
status of creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law,
p. 01-20, jul. 2017. p. 08. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.

154 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 09. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.
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2.1.2. Obra protegida para o direito brasileiro

No Brasil, a Lei Brasileira de Direitos Autorais (Lei 9.610/98 — LDA)
também carece de requisitos e critérios objetivos para identificar o que ¢ obra
protegida. Ao tratar de obras protegidas, o artigo 7° da Lei'>, tal como a
Convengao, enumera as criagdes que sao consideradas obras intelectuais protegidas

e no artigo 8°!%

as que ndo possuem essa qualidade.

Dispde o caput do artigo 7° da LDA: “Sdo obras intelectuais protegidas as
criagdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,
tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”; e insere uma longa
lista de tais obras.

Da simples leitura do artigo, percebemos que o conceito basico de obra

protegida permaneceu largamente inalterado e similar ao disposto na Convengao de

155 Lei 9.610/98: “Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente
no futuro, tais como:

I - os textos de obras literarias, artisticas ou cientificas;

II - as conferéncias, alocugdes, sermoes e outras obras da mesma natureza;

III - as obras dramaticas e dramatico-musicais;

IV - as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucdo cénica se fixe por escrito ou por outra
qualquer forma;

V - as composi¢gdes musicais, tenham ou nao letra;

VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematograficas;

VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia;

VIII - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX - as ilustragdes, cartas geograficas e outras obras da mesma natureza;

X - os projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a geografia, engenharia, topografia,
arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

XI - as adaptagdes, tradugdes e outras transformacdes de obras originais, apresentadas como criagao
intelectual nova;

XII - os programas de computador;

XIII - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de dados e outras
obras, que, por sua selecdo, organizagdo ou disposicao de seu conteudo, constituam uma criacao
intelectual.”. BRASIL. Lei n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a
legislag@o sobre direitos autorais e da outras providéncias. Brasilia, DF, 1998.

136 Lei 9.610/98: “Art. 8° Nio sdo objeto de prote¢do como direitos autorais de que trata esta Lei:

I - as ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos como
tais;

II - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios;

III - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informagéo, cientifica
ou nao, e suas instrugdes;

IV - os textos de tratados ou convencgdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais e demais
atos oficiais;

V - as informagdes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou legendas;

VI - os nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras.” BRASIL. Lei n°
9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a legislacdo sobre direitos autorais
e da outras providéncias. Brasilia, DF, 1998.
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Berna. Da mesma forma, vemos que o legislador teve duas grandes preocupagoes.
Primeiro, enfatizar que a obra deve ser proveniente de uma criagdo do espirito. Em
segundo, trazer a necessidade dessa criacao ter sido exteriorizada por qualquer meio
ou suporte.

Sobre o segundo requisito, como ja vimos, a exteriorizagdo ¢ requisito
consensual para a prote¢do de uma obra, e ndo s6 abarcada pela legislagdo brasileira
como pela Convengdao de Berna. Para Santos, “a criagdao intelectual so6 recebe
protecao legal quando ¢ exteriorizada e concretizada, transformando-se em obra
intelectual !>’

A doutrina ¢ consensual sobre a necessidade de uma obra ter sido
exteriorizada, por qualquer meio, para que goze de prote¢ao autoral. Ramos dispde
que uma criagdo s6 pode ser protegida depois de expressada.!*® Do mesmo modo,
Branco e Paranagud entendem que, para que uma obra goze de protecdo autoral,
esta deve conter quatro requisitos essenciais, sendo eles: forma, que ¢ pertencer ao
dominio das letras, das artes ou das ciéncias; originalidade, a qual ndo se trata de
“novidade” absoluta, mas elemento capaz de diferenciar a obra de determinado
autor das demais; exteriorizagdo por qualquer meio; e temporalidade, ou seja,
encontrar-se no periodo de prote¢do legal ou, ainda, ndo estar em dominio
publico.!®

Ainda nessa linha, Bittar entende que nem todo produto do intelecto humano
merece protecdo pelo direito autoral, mas apenas aquele que ¢ dotado de
originalidade, que ¢ exteriorizado e que ndo esteja compreendido dentre as
proibicdes legais.!*° Desse modo, fica claro que o objeto da tutela legal de prote¢io

de uma obra intelectual é ela enquanto realidade objetiva, embora imaterial.'®!

157 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020. p. 50.

158 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 149.

199 PARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: Editora FGV,
2009. p. 24.

160 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8* ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. p. 49.
Em Bittar, 2022, p. 43: “(...) pode-se verificar que nem todo produto de intelecto interessa ao campo
desse Direito ou nem toda produgao intelectual — apartadas ja as obras “utilitarias’ ou ‘industriais’ —
ingressa em seu esquema légico (como as criagdes que respondem a consideragdes religiosas,
politicas, de oficio publico e outras).”

161 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020. p. 69.
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Assim, o que tem carater de ser obra, de receber protecdo, ¢ a forma com que a
criacdo foi exteriorizada, a forma expressiva dessa criagdo. O contetido da criagdo
ndo é protegido, somente a forma de expressa-lo.!'®?

Para o direito do autor, a protegdo estara necessariamente relacionada com
essa expressao enquanto modo de concretizagdo das ideias e exteriorizagdo do
pensamento, ndo ao conteido em si do que é expressado. Portanto, vemos que,
ainda que a doutrina varie na defini¢do de outros requisitos, a obra protegida ¢
aquela que constitui exteriorizagdo de uma determinada expressao intelectual e que
goza de originalidade, devendo estar inserida no mundo féatico e na forma ideada e
materializada por seu autor.'®> Além de, temporariamente, estar dentro do prazo de
protecio legal atribuido pela lei.'®*

Percebe-se, assim, ndo so pela analise da doutrina, mas como do proprio
artigo 7°, que ha um grande esforco para enfatizar que a expressao da obra pode se
dar através de qualquer meio, seja ele tangivel ou intangivel, trazendo ao artigo um
rol de 13 itens exemplificativos, os quais podem ser considerados como obras. Essa
grande énfase, porém, tem sua fun¢do, pois o artigo 8°, inciso I, da mesma lei
destaca que as ideias ndio sdo protegidas pelo direito autoral.!®> Assim, o destaque

tem a utilidade de enfatizar a necessidade de expressar suas ideias em algum meio

162 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 149.

163 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8 ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. p.48.
164 No direito brasileiro, obras autorais em geral sio protegidas por toda a vida do autor € setenta
anos contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento, ja obras audiovisuais e
fotograficas t€ém o prazo de prote¢@o de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente
ao de sua divulgacdo. A Conven¢ao de Berna estipula prazo ainda menor. Em seu artigo 7° dispde
que o prazo minimo de protec¢do de legal compreende a vida do autor e cinquenta anos depois da sua
morte. Entretanto, quanto as obras cinematograficas, os paises tém a faculdade de dispor que o prazo
da protecdo expira cinquenta anos depois que a obra tiver se tornado acessivel ao publico, com o
consentimento do autor.

165 ei 9.610/98: “Art. 8° Nio sdo objeto de protegdo como direitos autorais de que trata esta Lei:

I - as ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos
como tais;

II - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios;

III - os formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informagéo, cientifica
ou nao, e suas instrugdes;

IV - os textos de tratados ou convencgdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais e demais
atos oficiais;

V - as informagdes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou legendas;

VI - os nomes e titulos isolados;

VII - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.” (grifo nosso).
BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza ¢ consolida a legislagdo sobre
direitos autorais e da outras providéncias. Brasilia, DF, 1998.
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para que elas possam gozar de protecdo pela lei.

Dessa forma, a manifestacio com exteriorizacdo dos pensamentos ¢
essencial para dar forma e vida as ideias e concepgdes de onde as obras se originam.
Sozinhas, ideias e pensamentos nao passam de reflexdes individuais, ndo protegidas

pelo direito autoral.

Portanto, uma ideia nunca seréd protegida, pois ideia é o contetido, no
exemplo € a historia de amor. Ja a expressdo da ideia, a forma como ela
toma corpo, a forma como ¢ contada a historia de amor do exemplo,
essa sim € potencialmente protegida por direito de autor.'%®

Ideias e concepcdes meramente abstratas nao sdo protegidas por direitos
autorais, mas, sim, as suas expressoes. Ideias somente sdo suscetiveis de usos livres

e ndo estdo abarcadas pelo direito autoral.'®’

A exteriorizagdo ¢ condicdo minima para se pretender a incidéncia da
protecdo, uma vez que ideias ou simples abstragdes amorfas nao
encontram respaldo juridico, tornando-se, por vezes, vital a sua inser¢ao
em algum suporte, para que seja possivel a concretizagdo de sua
protecdo. !

O direito autoral ndo protege ideias, estilos ou conceitos abstratos, mas
apenas a expressao de tais elementos. Ideias sdo de uso comum e, por isso, nao
podem ser de uso exclusivo de um titular dos direitos autorais. Se nao fosse assim,
nao seria possivel haver filmes, livros ou séries com temas semelhantes, como ¢
bastante comum acontecer.'®

Assim, como diz a LDA em seu artigo 8°, ideias, procedimentos normativos,
métodos, conceitos matematicos, informacdes de uso comum, como calendarios,
agendas, cadastros, legendas etc. nao sao protegidos por direitos autorais, ndo sendo
consideradas obras intelectuais. “O requisito da exteriorizagdo serve também para
assegurar a existéncia de determinada criagio”.!”® Logo:

O direito ndo alcanga ideias em si, sendo enquanto inseridas e
entrelagadas em formas literarias (sonetos, poemas, cantos,

166 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 150.

167 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8 ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. p.48.
168 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 4. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

199 PARANAGUA, Pedro; BRANCO, Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: Editora FGV,
2009. p. 31.

170 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 151.
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romances, livros), artisticas (pinturas, esculturas, arquiteturas,
filmes, dramas) e cientificas (relatos de pesquisas, artigos
cientificos, estudos, livros arrazoados, pareceres, teses,
monografias).'”!

Para a protegao de uma obra pelo direito autoral, esta deve ser dotada de
uma originalidade exteriorizada, sem a qual ndo haveria que falar em protecao
autoral. Deste modo, inicialmente, um sistema de IA deve ser capaz de desenvolver
um determinado produto artistico e promover a sua fixagdo em um suporte a partir
de conceitos e instru¢des fornecidas por um ser humano.'”

Ademais, o artigo 11 da LDA dispde de forma clara a necessidade de um
autor humano para a concretizacdo da autoria de uma obra intelectual protegida. E
ainda que ndo seja objeto deste trabalho discutir a autoria de obras intelectuais, fato
¢ que toda obra precisa da figura de um autor e a LDA deixa claro que o autor deve
ser humano, isto ¢, necessariamente deve ser a pessoa fisica criadora de uma obra
literaria, artistica ou cientifica.'”

Assim, por esta disposicdo da lei, desde ja poderiamos afastar a
possibilidade da IA ser autora de uma obra, no mais, ndo s6 o artigo 11 ¢ claro
quanto essa necessidade de um autor humano, como também o artigo 7° traz a
expressdo “criagdo do espirito” para definir obras protegidas.!’*

Nesse ponto, o uso pela lei da expressdo “criagdo do espirito” reside sobre
aspecto relevante a este estudo, ndo s6 no tocante a discussdo de autoria, mas,
sobretudo quanto a compreensao sobre se a criatividade € elemento exclusivo do
ser humano, isto ¢, se a criatividade seria inerente ao espirito humano.

Autores como Souza entendem que a “emanacdo do espirito” vem a
significar que as obras protegidas sao resultantes da criatividade humana, ndo sendo
extensiva a outros seres, como animais, ficgdes juridicas, ou espiritos
desencarnados, por exemplo.!”> Do mesmo modo, para Ramos, um animal, como o
macaco “ndo pode ser titular de direitos autorais simplesmente porque ele nao ¢

sujeito de direito. (...) 1sso ndo significa que a criagdo do macaco deva ser

17l BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8 ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. p.48.
172 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 113.

173 Art. 11, LDA. Autor ¢ a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.

174 Comega o artigo dizendo “Sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito (...)”.

175 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 4. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>. Acesso em: 04
jan. 2023.
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menosprezada, significa apenas que ele ndo cumpriu um dos requisitos para a
aquisicdo de direitos de autor.”!’¢

Dessa forma, a palavra “criagdes”, contida em ambas as expressdes — tanto
na expressao ‘“criagdes intelectuais” na Convencao de Berna, bem como na
expressao “criacdes do espirito” na LDA —, e a limitagdo expressa da lei de direitos
autorais brasileira no artigo 11, quanto a necessidade do autor de obras autorias ser
humano, poderiam, desde logo, ser interpretadas como limitadoras a atribuig¢ao de
direitos autorais aos produtos de IA. Isso porque, em uma primeira analise,
poderiamos considerar que os direitos autorais estariam reservados aos seres
humanos.

H4, contudo, que se colocar que no momento de criacdo da Convengado de
Berna ndo havia como se prever um desenvolvimento tecnologico capaz de gerar
produtos similares a obras produzidas por seres humanos. A legislagdo
internacional do tema de direitos autorais foi construida com base na suposic¢ao de
que existem criadores humanos que, criativamente, originalmente e
independentemente criam obras autorais.

Contudo, o contexto atual, em que maquinas desenvolvem produtos de
forma similar a capacidade humana, nos faz refletir se tais produtos artisticos de IA
seriam também merecedores de protecdo juridica autoral. Dessa forma, vimos que
lidar com a conceituagdo de “obra protegida” para fins de protecdo autoral
necessariamente perpassa sobre a compreensdo de que tais obras devem ter sido
exteriorizadas para merecerem protecdo, bem como serem originais. Por
conseguinte, para responder se produtos de IA sao merecedores de protecao autoral,
se faz primordial definir aquilo que ¢ considerado original para a protecao autoral

de uma obra, o que agora passaremos a analisar.

2.2. O requisito da originalidade

A originalidade ¢ o principal requisito e talvez o unico deveras
essencialmente importante para se aferir a qualidade de uma obra como passivel de

protecao pelo direito de autor. Por sua caracteristica central, esse requisito ¢ capaz

176 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 144.
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de separar o protegido do ndo se pode proteger, tanto no sistema de Droit d’ Autheur
como no Copyright,'”” sendo certo que, quanto mais original uma obra for, maior
serd a for¢a de sua protecdo legal. Em uma analise universal da originalidade, nao
seria incorreto afirmar que esse critério ¢ um ponto de harmonia entre as familias
juridicas romano-germanica e anglo-americana, embora possam ter interpretagdes
que se desencontram em alguns pontos.

Sabemos que quase nada em matéria de direito de autor tem pacifica
defini¢do e para o conceito de originalidade nao seria diferente. O quanto de
originalidade que ¢ preciso para se alcangar a protegdo e as diferentes abordagens
que buscaram compreender o seu escopo variam de acordo com o contexto
historico, social e a realidade tecnologica vigente.'”

Sobre o conceito de criatividade, ¢ relevante distinguir que a doutrina
juridica por vezes distingue criatividade e originalidade. Assim, por vezes o
conceito de originalidade podera ser considerado como equivalente a criatividade,
“no sentido de carater de criacdo intelectual individual ou aporte da

personalidade””’; e outras como autoria, “no sentido da origem intelectual da obra

(ou originacdo), qualquer que seja o nivel de criatividade.”!%°

Como equivalente a criatividade, a originalidade exigiria, portanto, um
carater de contribuicao pessoal do autor ou minimo de criatividade, isto ¢, um
processo criativo relevante desempenhado pelo autor para a prote¢do. J4 como
equivalente a autoria, estaria relacionada a protecao que ¢ conferida a qualquer obra
que ndo seja copia de outra ou mera apropriacdo de elementos preexistentes de
outra.'®!

Dessa forma, trata-se de perspectivas antagOnicas, enquanto a ultima
pressupde que a obra intelectual ¢ sempre resultado de um ato criativo gerador de

autoria, excluindo-se apenas a copia, a banalidade e atividades meramente técnicas

da tutela legal; a outra pressupde a necessidade de uma contribui¢do pessoal do

177 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020. p. 67.

178 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 114-115.

179 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2% ed. Sdo Paulo: Saraiva Educac¢ao, 2020. p. 67.

180 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2% ed. Sdo Paulo: Saraiva Educac¢ao, 2020. p. 67.

181 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020. p. 67.
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autor,'®? de um processo criativo relevante, assim, neste tltimo caso, originalidade
e criatividade seriam equivalentes.

Nos, assim como Santos!®? e Schirru'®*, trataremos da originalidade como
conceito equivalente a criatividade. Isto ¢, pela ltima perspectiva, considerando
como obra original aquela que possui uma contribuicao criativa e pessoal do autor,
sendo necessario elemento criativo minimo relevante deste depositado no
desenvolvimento da obra, no processo criativo.

Dessa forma, entendemos que a escolha legislativa em adotar a expressao
“criacgdo intelectual” como pressuposto da protegdo juridica garantida as obras teria
razdo em abarcar também o processo intelectual de criagdo de uma determinada
obra. Isso para além de apenas atribuir como requisito essencial a protecao juridica,
a distintividade de elementos e caracteristicas de uma obra em relacao a outra e sua
diferenciacdo com as demais.'®®

Assim, a criatividade pressupde esse “algo a mais” que uma criagao deve ter
para ser protegida.'®® Portanto, inicialmente iremos analisar esse minimo de
criatividade, o “algo a mais”, que uma obra deve possuir. Para tal, vamos explorar
o conceito de contributo minimo a fim de compreender esse padrdo minimo de
originalidade que o direito autoral requer para que uma obra goze de protecdo
autoral.

Em seguida, abordaremos a eventual “crise”!®” do conceito diante de um
desenvolvimento tecnologico ndo previsto pelas legislagdes e pela doutrina
autoralista. Assim chamada pela decomposicdo de um conceito que foi
desenvolvido com a figura do autor de modo bastante central e que agora passa a

ter que lidar com o desafio de que produtos artisticos, literarios e musicais podem

182 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020. p. 67.

183 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020. p. 67.

134 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 115.

185 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2% ed. Sdo Paulo: Saraiva Educac¢ao, 2020. p. 68.

18 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 37.

187 Crise aqui tratamos como um sindnimo de mudanga, e nio como conflito ou algo necessariamente
negativo.
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ser desenvolvidos por atores ndo humanos.

2.2.1. O minimo de criatividade para o direito autoral

Para que goze de protecao autoral, uma obra deve possuir o plus que acresce
0 acervo comum e aprimora o patrimonio cultural mundial.!®® A aplicagio do
critério de originalidade suscita, portanto, a necessidade de se determinar o nivel de
criatividade necessario para que a obra seja protegida.'®’

Importa dizer que isso ndo implica em uma analise de mérito da obra, nem
mesmo de valor. Significa, contudo, que a originalidade na obra deve ser integrada
de componentes individualizadores, a ndo se confundir com outra preexistente, isto
¢, deve ser distinta de outras ja materializadas, sendo revestida de tragos ou
caracteres proprios.'”

Essa originalidade tem ainda carater relativo, ndo se exigindo novidade
absoluta. A analise de originalidade de uma obra nao deve ser revestida de qualquer
subjetivismo, uma vez que inexoravel, pois € comum que haja entre as criacdes um
aproveitamento — até inconsciente — do acervo cultural comum. Assim, basta a
existéncia de contornos proprios quanto a expressio e a composi¢do.'! Todavia, a
obra niio pode ser uma mera replicagio de outra preexistente.!*?

Nos Estados Unidos da América (EUA), em 1991, a Corte Americana teve
que julgar e ao Tribunal foi solicitado decidir se as paginas brancas de uma lista
telefonica eram uma "obra original de autoria" para fins estatutarios no caso Feist
Publications Inc. vs. Rural Telephone Service Co., Inc..'” Ao analisar se a
originalidade se aplicava a obras factuais — isto ¢, trabalhos que por si s6 ndo

demonstravam ser claramente criativos, tal como uma lista telefonica —, o Tribunal

138 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8 ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. p.48.
189 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2% ed. Sdo Paulo: Saraiva Educac¢ao, 2020. p. 71.

19 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8 ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. p.49.
YIBITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8 ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. p.49.
192.S0UZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 4. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

193 Feist Pubs., Inc. v. Rural Tel. Svc. Co., Inc. 499 U.S. 340 (1991). Disponivel em:
https://supreme.justia.com/cases/federal/us/499/340/case.html. Acesso em: 07 jan. 2023.
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entendeu que a Constituicdo exigia que a obra apresentasse um “minimo de
criatividade™.!™

Essa rejeicdo inequivoca de originalidade no caso Feist a rotina € ao
mecanico processo de “criagao” reforca a suposicao de que o trabalho puramente
mecanico por si ndo é criativo.'® Assim, por mais que a originalidade requerida
pela lei de direitos autorais ndo seja um padrao rigoroso, ou seja, nao exige que 0s
fatos sejam apresentados de forma inovadora ou surpreendente, ¢ igualmente
verdade, porém, que a selecdo e o arranjo dos fatos ndo podem ser tdo mecanicos
ou rotineiros a ponto de nio exigirem criatividade qualquer.'®® Isso é o que a Corte
deixa claro ao colocar a criatividade como um componente necessario (mesmo que
em tltima analise inefivel) da originalidade. '°7 Para a Corte Americana, para que
uma obra seja original, esta ndo poderd se reduzir a uma mera cépia de obra de
terceiro, bem como deve possuir pelo menos algum grau minimo de criatividade'*®.

A despeito do tema, Ramos entende que “para que uma criagao seja obra ¢
necessario que ela apresente um minimo grau de criatividade que possa justificar o
fato dela ser explorada com exclusividade por seu autor ou titular de direitos”.!”
Esse minimo grau de criatividade seria uma caracteristica inerente a obra, de

maneira que a auséncia desse contributo minimo criativo ensejaria a ndo protegao

do produto pelo direito de autor.

194 Feist Pubs., Inc. v. Rural Tel. Svc. Co., Inc. 499 U.S. 340 (1991). Disponivel em:
https://supreme.justia.com/cases/federal/us/499/340/case.html. Acesso em: 07 jan. 2023.

195 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 08. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

1% BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 08. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

97 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 08. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

198 Tradugdo nossa. Texto original em Estados Unidos da América, 1991: “Original, as the term is
used in copyright, means only that the work was independently created by the author (as opposed to
copied from other works), and that it possesses at least some minimal degree of creativity. 1 M.
Nimmer & D. Nimmer, Copyright §§ 2.01[A], [B] (1990) (hereinafter Nimmer). To be sure, the
requisite level of creativity is extremely low; even a slight amount will suffice. The vast majority of
works make the grade quite easily, as they possess some creative spark, ‘no matter how crude,
humble or obvious’ it might be. Id. § 1.08[C][1]. Originality does not signify novelty; a work may
be original even though it closely resembles other works, so long as the similarity is fortuitous, not
the result of copying”.

19 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 189.
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Desse modo, o contributo minimo ¢ definido como esse minimo grau

criativo que determinada criagdo deve possuir para fazer jus a prote¢ao por direito

autoral.?%

Para receber o direito de exclusividade sobre o uso da criagdo (para que
essa possa ser considerada obra) e para que, a0 mesmo tempo, seja
justificado o ébice da sociedade ao acesso e uso livre da obra durante o
periodo de vigéncia da proteg@o, necessaria a presenga desse “algo a
mais”, isto é, do contributo minimo.?°!

Sobre o tema, Ramos dispoe:

Sem contributo minimo ndo ha como uma criagdo adquirir
protecdo por direito de autor pois, dentre outras fungoes, ele se
mostra, principalmente, (i) como um dos requisitos para
aquisi¢do de direitos de autor; (ii) como um elemento-chave na
definicdo do que ¢ obra; (iii) como elemento presente no proprio
balanceamento justificador — entre o exclusivo autoral e o acesso
a cultura — do direito de autor.?*

A primeira fungdo que podemos apontar para o contributo minimo ¢ a de
requisito para aquisi¢do de direitos de autor.?”> A segunda ¢ a de elemento-chave
na defini¢do do que é obra.?®* J4 a terceira funcdo ¢ a de elemento da propria

justificacao do direito de autor, ou seja, ele ¢ a ponderacdo central necessaria em

200 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 46.

201 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 38-39: “Esse raciocinio decorre da seguinte ldgica: o uso de um
bem imaterial (no caso a obra) é naturalmente livre; retirar da sociedade o uso livre desse bem sem
que haja algum retorno em beneficio da mesma ¢ onerar desnecessariamente toda a sociedade em
proveito de interesses meramente particulares. Na pratica, quando uma obra estd protegida por
direito de autor, quem a quiser ¢ obrigado a depender de autorizagdo do autor (o qual geralmente
ndo ¢ facilmente identificado ou encontrado) e, muitas das vezes, pagar por essa utilizacdo. Portanto,
se ndo ha o ‘algo a mais’, uma contribuicdo minima por parte do criador da obra que possa retornar
em favor da sociedade e justificar todo o periodo de uso livre de determinada obra e, segundo, por
ter que pagar por ele; sem, no fim, ganhar nada com isso.”

202 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 53.

203 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 53.

204 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 54.
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direito de autor entre a prote¢io do exclusivo autoral e o acesso as obras.?*

Para Barbosa, ndo hé razdo para se proteger a exclusividade de um produto
estético banal, pois, ao se restringir o uso livre de determinada forma expressiva
desta qualidade, acabar-se-ia por vilipendiar a propria liberdade de expressao dos
ndo proprietarios.’®® Ou seja, no seria compativel com os interesses publicos o
estimulo a baixa contribuic¢ao de originalidade. Quanto menor o grau de criatividade
da cria¢dio, menor deve ser o albergue atribuido pelo Poder Publico.?"’

A obra como expressao original Uinica e criativa ¢ o que justifica a nogao
privatista do direito autoral e a visdo personalista ou humanista presente do Droit
d’ Auteur. Ambas pois o direito autoral protege tanto os direitos morais do autor—
fundamentalmente ligado a personalidade do autor, sendo perpétuo, inalienavel,
208.

imprescritivel, impenhoravel e irrenuncidve e o direito patrimonial do autor —

preponderantemente ligado a utilizagdo econdmica exclusiva da obra por
determinado periodo.?%

E o ato de criagio que “sera o fato gerador do surgimento de ambos os feixes
de direitos garantidos aos autores: os patrimoniais e os morais. E a criagdo da obra
(exteriorizada por qualquer meio ou fixada em qualquer suporte, nos termos da lei)
que garante a prote¢do autoral.”?!® Assim, para Ramos, o contributo minimo, como
aspecto criativo relevante, funcionaria como “uma espécie de pulseirinha VIP
mesmo — capaz de sinalizar quais criagdes sao realmente obra e, portanto, poderao
entrar pela porta da protecio do direito de autor”.*!!

Vemos, assim, que o que contributo minimo exige ¢ “que haja uma juncdo

de elementos que acabem por caracterizar uma criatividade na forma de expressao

205 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 54.

206 BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil
— RBDCivil, Belo Horizonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018. p. 46-47.

207 BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil
— RBDCivil, Belo Horizonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018. p. 44.

208 Art. 27. Os direitos morais do autor sio inaliendveis e irrenunciaveis.

209 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5° ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003.
p.69¢e71.

210 BRANCO, Sérgio. A natureza juridica dos direitos autorais. Civilistica.com, v. 2, n. 2, p. 1-26,
24 jun. 2013. p.9.

2l RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 55.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112909/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112909/CA

67

de determinada criagdo.”?'> E esperado que esses elementos estejam presentes em
meio cultural, pois a atividade criativa do ser humano também se reflete das
experiéncias que vive, contudo, o aspecto de originalidade sera deflagrado da forma
com que essas experiéncias serao expressas na obra de seu autor.

Toda criacdo advém, portanto, de uma experiéncia que lhe antecede e ndo
necessariamente representard uma ruptura total com algo que ja exista.’!> Ha,
portanto, a necessidade de um elemento criativo original, mas isso ndo significa
uma inovacao completa.

Lembrando que, como ja falamos, ndo se trata de uma analise de mérito
sobre a qualidade da obra, mas sobre o aspecto criativo nela presente. “Assim,
mesmo as obras de minimo valor intelectual encontram abrigo no plano autoral,
desde que revelem criatividade.””?'*

A analise da presenca do contributo minimo deve ser estendida a
criacdo como um todo, levando-se em consideragao todos os seus
elementos, todo o conjunto da criagdo devera ser base para analise
da presenca ou auséncia do contributo minimo. Isso ndo quer dizer
que o contributo minimo deve estar presente em cada detalhe da
criacdo, mas apenas que todo o conjunto da criagdo deve ser
considerado para fins dessa analise.?"®

Frisa-se ainda que “para cada tipo de obra haverd uma forma diversa de
identificacdo objetiva de contributo minimo que estard de acordo com sua
peculiaridade” !

O aspecto de originalidade ¢ determinado de forma distinta a cada tipo de
obra. Vejamos o exemplo de Romeu e Julieta, de Shakespeare, a peca, escrita ao

ser relida em formato audiovisual ou musical, por exemplo, contém elementos

diferenciais atribuidos pelo novo autor. Assim, goza também de prote¢ao autoral,

212 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 58.

213 BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil
— RBDCivil, Belo Horizonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018. p. 45.

214 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 8* ed. Rio de Janeiro: GEN e Forense, 2022. —p.48.
215 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 166.

216 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 60.
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pois a propria releitura traz em si um elemento criativo determinante e, somado as
atribuigdes especiais do autor, gozara de protecdo autoral.

Assim, a originalidade em direito autoral jamais pode ser requerida como
absoluta. “Os seres humanos aprendem e apreendem reproduzindo os atos e a
interlocug¢do alheia, e apos suficientes reiteracdes ¢ que se domina a forma
expressiva € se consegue atingir um patamar que seja compativel com a
inovacdo.”?!” “O que é de fato relevante ¢ que a forma expressiva (a criagio)
contenha o contributo minimo”.2!8

Para Ramos, a existéncia de contributo minimo demanda que a obra em
questdo tenha autor e “para que haja autoria ¢ necessdrio que a pessoa tenha
imputagio pelo resultado final da criagdo”.?!® Dessa forma, sendo necessaria tal
imputac¢ado, ¢ também relevante a existéncia do autor, em que o proprio conceito de
obra pressuporia a existéncia de um autor tecnicamente constituido, como aquele
sujeito suscetivel de adquirir direitos de autor. 22

Para Ramos, o criador de uma obra protegida jamais poderia ser um animal

ou uma maquina com ou sem inteligéncia artificial,**!

pois estes nao sao sujeitos de
direitos e ndo sdo capazes de imputar o resultado final de um trabalho artistico.
Destarte, somente pode criar uma obra aquele que é capaz de ser o criador
intelectual de uma obra, ou seja, uma pessoa humana.???

Do mesmo modo, Santos também entende que a figura do autor humano ¢

27 BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil
— RBDCivil, Belo Horizonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018. p. 43-44.

218 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 62.

29 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 147.

220 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 148.

RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 146.

22 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 146.
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necessaria a prote¢do, ao menos no que diz respeito ao conceito de “obra
intelectual” de que tratam as leis de direitos autorais. Esse conceito demanda “uma
criacdo humana concretizada em determinada forma, exteriorizada de alguma
maneira e resultante do suporte individual ou da contribuicdo coletiva de
determinadas pessoas.”??*

Vemos, com isso, a relevancia do aspecto humano para determinados
autores. Contudo, ainda sem esgotar tal assunto, o qual voltaremos a nos debrugar
profundamente no Capitulo 3, resta compreender que a prote¢ao autoral de uma

obra demanda esse minimo grau criativo, o qual pressupde que a obra protegida

deve possuir o chamado contributo minimo.?**

2.2.2. Originalidade em crise

Vimos que a originalidade ¢ atributo essencial a prote¢ao de obras autorais.
Contudo, para ser original a obra demanda mais do que uma nao copia, precisa ter
uma caracteristica subjetiva de relacdo com seu autor. O advento de novas
tecnologias tem atribuido ao processo artistico um paradigma distinto daquele que
até agora conheciamos. Antes da ascensdo tecnolodgica, o ato de criar era
tradicionalmente atribuivel ao ser humano, no entanto, desenvolvimentos no campo
da IA, estdo desafiando essa nogao.

Noés, atualmente, temos maquinas que podem desenvolver produtos como
livros, musicas, pinturas etc. de forma cada vez mais autonoma e similares aqueles
produzidos por seres humanos. Dessa forma, estariam as maquinas produzindo
trabalhos criativos e originais?

Como vimos, parte da doutrina autoralista entende que criar ¢ um aspecto
eminentemente humano, sendo apenas obras criadas por humanos protegidas por
direitos autorais. Ha, contudo, que se considerar que muitos desses entendimentos
foram formalizados em momento anterior, em que maquinas ainda ndo eram
capazes de produzir obras artisticas de maneira tdo similar ao ser humano.

No capitulo anterior vimos diversos exemplos de tecnologias de IA capazes

223 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2% ed. Sdo Paulo: Saraiva Educac¢ao, 2020. p. 50.

224 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertagdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 157.
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de desenvolver produtos artisticos. Um dos exemplos citados foi o do quadro
Thédatre D'opéra Spatial (abaixo reproduzido) produzido inteiramente pelo sistema
de TA Midjourney e que, em meados de 2022, foi consagrado como quadro
vencedor da competi¢ao de belas-artes da Feira Estadual do Colorado (Colorado

State Fair), na categoria Obra Digital, nos Estados Unidos.??®

Figura 3 - Quadro Théatre D'opéra Spatial

Fonte: Moysés Gurgel, 2022.%%¢

A simples observacdo do quadro nos deixa claro sobre a beleza e a
capacidade de uma maquina em desenvolver um produto artistico similar a uma
obra criada por um ser humano. Mas isso, por si s0, seria capaz de mudar o cenario
de protecao?

Nao so6 a beleza desses produtos nos surpreende, mas também o valor
atribuido a eles. Em 2018, um quadro intitulado Portrait of Edmond Belamy
(Retrato de Edmond de Belamy), desenvolvido por meio de inteligéncia artificial
foi vendido por 432 mil dolares, cerca de 1,6 milhdo de reais em um leilao realizado
na Christie's em Nova York.??’

Apesar da beleza e valorizagdo financeira j& atribuida a esses produtos,
Santos dispde que o unico teste adequado para se determinar se a obra ¢ merecedora
de protegao autoral ¢ a andlise da presenca de escolhas criativas no processo

produtivo, o que implicaria em qualificar também o carater subjetivo inerente ao

225 Para ver mais sobre o assunto acesse: https:/www.nytimes.com/2022/09/02/technology/ai-
artificial-intelligence-artists.html

226 GURGEL, Moysés. Théatre d'Opéra Spatial - The Rise of Artificial Intelligence. 05 set. 2022.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DSkXdycYjrQ>. Acesso em: 15 jan. 2023.
227 Para ver mais acesse: https://casavogue.globo.com/LazerCultura/Arte/noticia/2018/11/quadro-
feito-por-inteligencia-artificial-e-vendido-por-r-16-milhao.html
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requisito da originalidade.??® Nesse sentido, Souza subdivide a originalidade em
sentidos objetivo e subjetivo.?%

A originalidade objetiva esta concentrada em aspectos atinentes a obra em
si, como: se aquela obra ¢ reprodugdo de algo ja existente e se nela pode ser

230

verificada a existéncia de um contributo criativo relevante””, por exemplo.

Também, nesta perspectiva objetiva, a originalidade pode ser entendida
como a necessidade de a obra ser objetivamente diferente de outras
preexistentes, mas neste caso, deve ser lembrado que esta pode ser
resultado de uma coincidéncia criativa, o que ndo impede sua
protecdo.?!

Assim, a analise da originalidade objetiva significa apenas que uma obra
ndo se criou a partir de outra, no sentido de que nao devera haver nenhuma obra
idéntica, que o autor ndo copiou outro trabalho. Nesse sentido de “ndo copia” a
originalidade objetiva representa a nao banalidade, “o que de certo modo representa
um juizo de valor, uma investigacao sobre as qualidades da obra, uma avaliagdo
sobre a existéncia de um contributo criativo relevante aportado na obra”.>*? Porém,
ndo ha aqui uma relacdo de subjetividade entre obra e a exteriorizagdo de
personalidade de seu criador.

Ja a originalidade subjetiva estaria relacionada ao reflexo da personalidade

233

do autor em sua obra~”, assim, o que justificaria a prote¢cdo de uma obra seria,

228 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020. p. 78.

229 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

230 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

21 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

232 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

233 “Enquanto no copyright a obra tende a receber mais aten¢do do que o autor, tratado pela lei
essencialmente como o titular do monopoélio econdmico, no sistema de Direito de Autor € o autor
quem ocupa a posicdo de centralidade, seja porque a obra ¢ vista como uma manifestagdo da
personalidade do autor, gerando direitos morais de carater inalienaveis e irrenunciavel, seja porque
as proprias faculdades patrimoniais sofrem o impacto dessa visdo humanistica ou personalista do
Direito de Autor, que determina a imposi¢ao de certas restrigdes a plena disponibilidade dos direitos
de contetido econdmico”. SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO,
José de Oliveira. Direito Autoral. 2°. ed. Sdo Paulo: Saraiva Educagéo, 2020. p. 49.
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portanto, o vinculo autor-obra.’** Ou seja, a originalidade subjetiva se relaciona
com toda a criatividade envolvida na obra, sendo essa originada nas escolhas
conscientes e criativas feitas por um ser humano, de forma que tais escolhas possam
expressar a personalidade de um autor.

Segundo Souza, a obra seria original, a partir da sua perspectiva subjetiva,
quando detivesse “a humanidade necessaria da criagdo protegida, e ¢ justamente
essa particularidade, a individualidade da ligagao entre o criador e a criatura, que
imprime a esta o seu carater original, inimitavel, pessoal.”>*> Essa identificacio
personalissima do autor com sua obra € tipica do direito continental europeu,
adotado pelo direito brasileiro, em que a novidade subjetiva ¢ indispensavel a
protecdo por representar uma caracteristica implicita na exigéncia da
individualidade do autor.?*

Assim, o Droit d’Auteur nos faz considerar como elemento fundamental de
observagao a originalidade o “vinculo indissociavel entre o autor e a obra, sendo
esta ultima original pois ¢ expressao da personalidade de um criador que sente, que
consome ¢ produz bens intelectuais e cuja experiéncia lhe garante insumos para a
posterior criagio”.?*” A protegdo da obra no Droit d’Auteur se justifica no resguardo
do vinculo e dos consequentes interesses existenciais do autor projetados nas obras,
tendo, por fim, a prote¢io da propria pessoalidade do criador.?®

Nesse caso, a originalidade subjetiva prepondera sob a andlise de
originalidade dentro do Droit d’Auteur, no sentido de que todo o trabalho de

criagdo, com o esfor¢o criativo dispendido pelo autor e consequente contributo

234 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

235 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

236 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 2* edigdo refundida e ampliada. Rio de Janeiro:
Editora Renovar, 1997. p. 62

27 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 118/119.

238 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023._Souza dispde que: “Retomando a questao central desta discussdo — sobre a relacao entre
os direitos morais do autor e os direitos de personalidade -, temos que a consideragdo da
originalidade — principalmente a subjetiva — como requisito essencial de prote¢do da obra, implica
no reconhecimento de um expressivo vinculo entre os criadores e suas criacdes. O que, por sua vez,
impde uma remissdo a figura do criador em seus aspectos pessoais, existenciais, pois, afinal, estas
expressoes refletem e comunicam a visdao de mundo do autor, revelando intimos aspectos de seu

2
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proveniente de seu espirito, fica impresso na obra criada, sendo para sempre
indissociaveis.

Essa ¢ a razdo pela qual nao € possivel proteger tarefas mecanicas ou banais,
por ndo apresentarem elementos que denotam o esforco criativo de uma mente para
que aquele resultado nasca. Portanto, trabalhos servis ou com irrelevante contributo
criativo ndo apresentam originalidade e ndo sdo passiveis de reconhecimento no
campo do direito de autor.

Essa visao tradicional-romantica da relagdao entre autor e obra €, contudo,
questionavel, como destaca Ascensdo, que acredita que hoje o direito autoral ndo

239

teria mais autor nem obra~>”. O autor comenta que “o protagonismo que um dia foi

do autor pessoa fisica, capaz de produzir obras que eram expressiao de sua
personalidade, deu espago para outro agente central: a empresa.”>*

A funcdo do direito autoral estaria sendo desvirtuada pela forca econdmica
do mercado, cuja teleologia ndo ¢ mais voltada a diversidade ou as inovagdes reais
das expressdes criativas.”?*' A ideia da auséncia de autor e da obra formulada por
Ascensdao, também nos chama atencdo para o alargamento do que ¢ hoje
protegido®*?. Na visdo de Schirru, Ascensdo entende que atualmente se permite a
tutela legal de produtos que seriam dotados de baixo teor criativo, como aqueles
que representam conteido predominantemente técnico-funcional.**?

Trazendo a discussdo para o ambito de aplicacdes de 1A, sabemos que hoje

a tecnologia permite obtermos resultados novos e, por vezes, completamente

inesperados a partir do emprego de sistemas tecnoldgicos para esses fins. Todavia,

239 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito de autor sem autor e sem obra. Boletim da Faculdade de
Direito. Stvdia Ivridica. 91. Ad Honorem — 3. J. Coimbra: Coimbra Editora, 2008. p. 106-107 “Mas
ndo temos s6 um direito de autor sem autor: temos também um direito de autor sem obra.”

240 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria ¢ titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 129.

241 BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil
— RBDCivil, Belo Horizonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018. p. 41-42.

242 ASCENSAOQ, José de Oliveira. Direito de autor sem autor e sem obra. Boletim da Faculdade de
Direito. Stvdia Ivridica. 91. Ad Honorem — 3. J. Coimbra: Coimbra Editora, 2008. p. 106-107: “O
que interessa € a reserva dos contetidos que puderem ser comercializados, sejam estes ou nao obras.
Alias, a propria vulgarizagdo da referéncia incaracteristica a contetidos ¢ significativa deste
entendimento descomprometido. Vao por este caminho a banalizacdo do objecto do direito autoral,
bem como a proposta da Comunidade Europeia, que estd em elaboracdo, de substituir a criatividade
pela originalidade como caracteristica da obra. Do mesmo modo, os bens informaticos sio
protegidos como obras — mesmo que sejam realidades técnicas, em relagdo as quais nem tem sentido
falar de criagdo intelectual.”

243 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 129.
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devemos considerar que, embora esses resultados possam impressionar quanto ao
sentido estético, ndo seriam apenas um resultado analogo as obras que sao resultado
da criagdo humana. Nesse mesmo sentido, a propria critica de Ascensdo sobre a
protecao legal de produtos de baixo teor criativo, como de predominante carater
técnico-funcional, também nos faz questionar se ¢ devido e apropriado a protecao
autoral a esses produtos de [A.

A maquina ¢, sim, capaz de produzir produtos originais, sob o viés objetivo,
isto €, produtos que se diferem de outros ja vistos. Contudo, devemos entender se
ela também ¢ capaz de conferir a sociedade produtos dotados de um minimo de
criatividade digno de protegdo autoral, se a maquina ¢ capaz de ser criativa.

Vimos aqui que, ainda que elementos distingam em partes o que possa se
considerar uma “obra protegida”, fato € que a originalidade sempre sera requisito
essencial a tutela legal autoral. Desse modo, se visamos compreender se produtos
de maquina devem ser protegidos por direitos autorais, devemos entender mais
profundamente no que consiste a originalidade ou criatividade.

Para entender essa tal “criatividade” necessaria ao direito de autores,
precisaremos entender no que consiste o processo criativo e, principalmente, se a
maquina ¢ capaz de realizar tal processo. Diante da essencialidade do estudo desse
primordial requisito da originalidade e, portanto, da criatividade como segmento da
originalidade subjetiva, passemos a analisar aquilo que podemos compreender

como criatividade.
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3 Crie como um robo: a criatividade da maquina

Criatividade ¢ a capacidade de gerar ideias, conceitos ou solugdes
novas e originais para problemas. Envolve combinar
conhecimentos ¢ ideias existentes de maneiras Unicas para
produzir algo novo e valioso. A criatividade pode ser encontrada
de varias formas, incluindo artes, design, musica, escrita e até
pesquisa cientifica. E um fendmeno complexo que ¢ influenciado
por varios fatores, incluindo experiéncia, conhecimento,
motivagdo e ambiente.>*

O principal requisito para uma prote¢do de uma obra por direitos autorais ¢
a originalidade, também entendida como criatividade. Um quadro, uma musica ou
um livro somente serdo protegidos se neles houver um elemento criativo singular
que justifique sua prote¢do autoral. Dada a relevancia da originalidade e
criatividade para a protecao juridica de obras autorais, esse capitulo se dedicara a
analisar detidamente esse requisito essencial.

Para tanto, sera necessario primeiramente entender: o que ¢ a criatividade?
Ou melhor, como ideias novas surgem? E como essas novas ideias podem ser
definidas pelo seu elemento criativo? Somente passando por essa desafiadora
missdo de compreender a criatividade serd possivel caracterizar os produtos de
maquinas como obras merecedoras (ou ndo) de protecdo autoral. Utilizaremos os
critérios e definigdes de Boden para trazer tais definicoes.

Em segundo lugar, possaremos para a busca da criatividade de maquina, ou
seja, vamos analisar como a criatividade ¢ aplicada a maquina, visando responder
a pergunta: maquinas detém capacidade de serem criativas? Por fim, buscaremos
entender se o processo de desenvolvimento de produtos artisticos de IA se
assemelha ao processo criativo humano. Uma vez que produtos artisticos
desenvolvidos pela IA s3o belos e similares visualmente a obras autorais humanas,
sera que o processo para a construcdo destes seria também semelhante?

Isso serd relevante para entender a questao de atribuigcdo de direitos autorais

aos produtos de maquina, visto que, atualmente, no Brasil ndo ha lei especifica

244 “What is creativity? Creativity is the ability to generate new and original ideas, concepts, or
solutions to problems. It involves combining existing knowledge and ideas in unique ways to
produce something that is novel and valuable. Creativity can be found in many forms, including the
arts, design, music, writing, and even scientific research. It is a complex phenomenon that is
influenced by various factors, including experience, knowledge, motivation, and the environment.”
INTRODUCING ChatGPT. OpenAl, s.d. Disponivel em: <https://openai.com/blog/chatgpt/>.
Acesso em: 07 jan. 2023.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112909/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112909/CA

76

aplicavel a maquina e a lei de direitos autorais também ndo traz disposicdo em
qualquer sentido quando falamos de produtos de IA. Ademais, veremos que para
definir criatividade ndo ¢ viavel a atribuicdo de critérios objetivos, mas, sim, a
defini¢ao de prismas singulares de analise que delimitardo o conceito que se busca.

Quando tratamos de arte, observar o processo criativo ¢ essencial.

3.1. Antes de tudo, o que é criatividade?

“A criatividade ¢ um quebra-cabecas, um paradoxo, para alguns um
mistério.”?** Essa aparente simples, mas profunda defini¢io proposta por Boden
sobre a criatividade ndo nos poderia gerar mais inquieta¢do, mas, a0 mesmo tempo,
define bem ao que se persegue: desvendar esse carater elementar do conceito.

Esse “carater aparentemente imprevisivel da criatividade parece excluir
qualquer explicacdo sistematica, seja ela cientifica ou histérica”.?*® Inventores,
escritores, musicos e pintores tém ideias criativas em momentos inesperados e
pouca, ou nenhuma, ideia de como elas surgem ou se transformam em obras.?*’

Uma vez que artistas raramente conseguem explicar como suas ideias
surgem e, principalmente, como eles as transformam em trabalhos criativos, muitas
pessoas supdem que nunca haverd uma teoria cientifica da criatividade.?*¥*%°

Boden afirma que a criatividade € o apice da inteligéncia humana, além de
ser indispensavel para a inteligéncia artificial geral (ou artificial general
intelligence, em inglés, abreviada por AGI).?*° Contudo, se ja é dificil explicar
novas ideias em humanos, quem dird em maquinas. O tema da criatividade ainda se
torna mais desafiador por ser matéria que pode ser estudada a partir de diversos
prismas, como o da psicologia, da filosofia, das ciéncias cognitivas, da computagao,
etc.,>! gerando muitas divergéncias e pouco consenso sobre o assunto.

Ainda que o objetivo deste trabalho seja compreender a criatividade para

245 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 81.

246 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 81.

247 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 81.

24 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 81.

249 Nao é nossa pretensio esgotar o tema, nem trazer uma defini¢do definitiva sobre uma teoria
cientifica da criatividade. Disporemos neste trabalho, contudo, sobre a criatividade e seus aspectos
para fins de definir se produtos de maquinas podem ser protegidos por direitos autorais.

230 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 96.

251 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020.
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fins da atribui¢do de direitos autorais a maquina, devemos, antes de mais nada,
entender como a criatividade em si funciona para, apds, passar a missao de aplicar
o estudo a maquina. Assim, passemos agora a analisar as definicdes de Margareth

Boden quanto a defini¢do de criatividade.

3.1.1. Como surgem as novas ideias?

Ideias criativas podem surgir de diferentes formas, mas, “se levarmos a sério
a definicdo que os dicionarios apresentam para cria¢do, ‘trazer a existéncia ou
formar do nada’, a criatividade parece ndo apenas estar além de qualquer
compreensio cientifica, mas também ser impossivel.”>>?

Nao ¢ a toa que algumas pessoas explicam a criatividade como intui¢ao ou
inspiracdo divina. Mas, tentando fugir do romantismo obscuro dessas definicdes,
alguns cientistas definem criatividade como a “combinacdo original de ideias
conhecidas.”?*?

Boden vai explicar o surgimento de ideias novas a partir de trés maneiras
diferentes: combinacional, exploratéria e transformacional. “Na criatividade
combinacional, ideias conhecidas sio combinadas de maneira ndo usual.”?>.
Basicamente esse tipo de criatividade consiste em fazer combinacdes de ideias
familiares e associagdes entre ideias que antes eram apenas indiretamente
ligadas.?*

Alguns exemplos incluem imagens poéticas e colagem em artes visuais. A
analogia ¢ também uma forma de criatividade combinacional que explora a
estrutura conceitual compartilhada e ¢ amplamente utilizada na ciéncia e na arte®*®.
“E a criatividade combinacional que geralmente ¢ mencionado nas definicdes de
“criatividade” e que (quase sempre) ¢ estudado por psicologos experimentais

especializados em criatividade.”’

252 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 81.

253 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 81.

234 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 97.

255 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 24.

236 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 24.

27 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 24.
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A criatividade exploratéria, como o proprio nome pressupde, envolve a
explora¢do do individuo em uma imersdo profunda de algo ja criado para dessa
compreensdo aprofundada poder surgir algo nunca visto antes. Ela “repousa sobre
algum estilo de pensamento aceito, ou “espaco conceitual”.”?*® Além do mais, é
menos idiossincratica, porque explora um modo de pensar valorizado
culturalmente.?’

Pode ser constatada “numa teoria de moléculas quimicas, um estilo de
pintura ou musica, ou uma culinaria nacional particular. O espago ¢ definido (e
limitado) por um conjunto de regras geradoras.”?®* Assim, as regras sio implicitas.
Cada estrutura produzida segue e se ajustard ao estilo em questdo, tal como uma
sequéncia de palavras gerada pela sintaxe de uma lingua determinada, formando-
se, por fim, uma sentenca gramaticalmente aceitavel.*®!

As regras de definigdo de estilo ndo devem ser confundidas com
as regras associativas que fundamentam a criatividade
combinacional. E verdade que as regras associativas geram — ou
seja, produzem — combinacdes. Mas eles fazer isso de uma
maneira muito diferente da gramatica as regras. E o tltimo tipo
que normalmente s3o chamadas “regras generativas” por
cientistas de 1A.>%

Ja a criatividade transformacional, também vista como sucessora da
criatividade exploratoria, ¢ “desencadeada pela frustracao diante dos limites do
estilo existente”.?®> Nela “uma ou mais restricdes estilisticas sdo radicalmente
alteradas (abandonadas, negadas, complementadas, substituidas, acrescentadas...),
de forma que sdo geradas novas estruturas que nao poderiam ter sido geradas
antes.”?%4

O individuo ir4 explorar determinado espaco para descobrir o que ha 14 e,

“nos casos mais interessantes, descobrir ambas as potencialidades e os limites do

253 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 25.

2% BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 98.

260 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 25.

261 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 25.

262 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 25.

263 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 98.

264 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 98.
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espago em questdo. Estes sdo os casos “mais interessantes” porque podem levar a
terceira forma de criatividade, que pode ser a mais surpreendente de todas.”?®* Sio
ideias profundamente surpreendentes, pois sdo aparentemente impossiveis.?®®

Assim, “na criatividade transformacional, o espago ou estilo em si ¢
transformado pela alteracdo (ou queda) de uma ou mais de suas dimensdes
definidoras.”?®” Ou seja, ¢ necessario haver uma verdadeira transformacdo do
espago ou estilo, alterando (ou descartando) uma ou mais de suas dimensdes
definidoras.?®8

Como resultado dessa transformagao, se torna possivel que ideias que antes
da mudan¢a ndo poderiam ser geradas agora possam. Boden cita o seguinte
exemplo:

Se todas as moléculas organicas sdo basicamente cadeias de
atomos de carbono, entdo o benzeno ndo pode ser uma estrutura
em anel. Ao sugerir que isso € de fato o que € benzeno, o quimico
Friedrich von Kekule teve que transformar a string de restri¢ao
(curva aberta) na de anel (curva fechada). Essa transformagao
estilistica abriu caminho para todo o espaco da quimica
aromatica, que os quimicos explorariam por muitos anos.*®

Quanto mais estilisticamente fundamental for a alteracdo de uma restrigao,
ou mais surpreendente, mais chocante serdo as novas ideias. Boden afirma que os
trés tipos de criatividade estio presentes na IA,?’° contudo, apesar da presenca
desses tipos de criatividade na maquina, eles, em regra, ndo sao encontrados da
forma esperada.

Podemos achar que a criatividade combinacional seria a mais facil para
maquinas simularem, visto que ¢ a mais simples para humanos, afinal, fazer
271

analogias e combinar ideias parece algo proximo ao que fazemos diariamente.

Contudo, isso ¢ algo dificil para a tecnologia. Atribuir sentidos novos para palavras

265 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 25.

266 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 98.

267 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 25.

288 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. /], v. 30, n. 3, p. 23-
34, 2009. p. 25.

269 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 25.

270 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 98.

271 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 99.
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e conexdes antigas pode ser especialmente facil para seres humanos — imaginemos
piadas e memes que, em regra, utilizam-se de analogias para causar humor —, mas,
em regra, sao bastantes dificeis para a maquina.

Ademais, seria também esperado que computadores nao conseguissem
realizar a criatividade transformacional, j& que atribuimos a atividade inventiva, de
criar algo absolutamente novo, a seres humanos, mas essa também ¢ uma ideia
equivocada. 2’? Por mais que computadores s6 possam fazer aquilo para o qual sio
programados, programas evolutivos conseguem transformar ideias e até avaliar
essas ideias recém-transformadas, mas somente se o programador forneceu critérios
claros para tal. “Esses programas costumam ser usados por aplicativos de A que
buscam novidades, como a cria¢ao de novos instrumentos cientificos ou de novos
remédios.”?"3

Para Boden, essa criatividade transformacional seria “a mais “sexy” dos trés
tipos de criatividade, pois pode dar origem a ideias que ndo sdo apenas novas, mas
fundamentalmente diferentes de qualquer um que foi antes.””’”* Como tal, sio
frequentemente e altamente contraintuitivas.?”> Todavia, todas as formas de
criatividade devem ser valorizadas como ideias criativas, pois sdo capazes de

originar coisas novas, ainda que, por vezes, menos surpreendentes.

3.1.2. Ideias novas ou nem tao novas?

Para além de explicar as formas pelas quais ideias novas podem surgir (por
combinagdo, exploracao ou transformag¢ao), Boden também define dois tipos de
criatividade essenciais ao nosso estudo: a P-criatividade, ou criatividade

psicoldgica; e a H-criatividade, ou criatividade historica. Enquanto algumas ideias

272 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 99-100.

273 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 99-100.

274 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 25.

275 H4 quem diga que a transformacdo ¢é a exploragdo em um nivel, entdo, que nio haveria uma
distin¢do real entre elas. No entanto, na criatividade exploratéria nenhuma das regras iniciais do
espaco de busca so alteradas, enquanto na criatividade transformacional algumas sdo. Apesar disso,
também deve-se dizer que ndo ha uma distingdo clara entre criatividade exploratoria e
transformacional, porque qualquer mudanga de regra, por mais trivial que seja, resulta também em
estruturas que nao eram possiveis antes. Entdo ¢ preciso decidir se deve contar com um superficial
“ajuste” como parte da exploragdo. /n: BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al
Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009. p. 25.
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apresentam um aspecto menos identificavel de criatividade, muitas ideias criativas
surpreendem de modo mais profundo, como o caso de ideias originais que ndo sé
nunca ocorreram antes como nunca poderiam ter ocorrido.>”®

A criatividade psicologica (ou P-criatividade) envolve a producao de novas
ideias que sdo novas para determinada pessoa, isto ¢, para a mente que a produziu,
ndo importando quantas vezes outras pessoas tiveram essa ideia antes. Ou seja, elas
ndo sdo ideias novas em absoluto.?”’ Por outro lado, a novidade histérica (ou H-
criatividade) ¢ aquela que ¢ P-criativa, pois € nova para a pessoa, mas também
historicamente nova, isso quer dizer, uma ideia que nunca ocorreu na historia
anteriormente.?’® Essa é uma ideia da qual muitas vezes nos enganamos.>””

Por vezes acreditamos que uma ideia € historicamente criativa, nunca tendo
sido anteriormente mentalizada por outros, mas posteriormente historiadores
confirmam o contrdrio, que at¢é mesmo em outros periodos da historia outras
pessoas ja haviam pensado.?®® Por isso, Boden acredita ser deveras dificil uma
explicacdo sistematica da H-criatividade e afirma que ndo haveria uma explicacao
psicologica para essa categoria.”®! Contudo, por serem as ideias H-criativas também
em parte P-criativas, explicar essa ultima contemplaria a primeira.

Essa estrutura bipartida de Boden para criatividade mapeia perfeitamente os
padrdes de criatividade existentes na lei de propriedade intelectual. “A H -
criatividade se alinha com o padrao de novidade na lei de patentes, que tem como
ponto de referéncia o estado da arte e ndo o estado da mente do inventor
individual”®*?. A lei de patentes exige essa novidade absoluta como critério para
protecao, nao podendo determinada inveng¢ao ja ter sido objeto de descoberta de
outrem, mas devendo possuir elemento diferencial de outras ideias, para, assim, ser

protegida.”® J4 sobre a P—criatividade:

276 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999, p. 82.

277 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 24.

278 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 24.

27 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 82.

280 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 82 — 83.
281 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 83.

282 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. P. 13. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

283 L ei 9.279/96. Art. 8° E patenteavel a invengio que atenda aos requisitos de novidade, atividade
inventiva e aplicagdo industrial.
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Se concentra na novidade de uma ideia relativa apenas a pessoa
que a pensa e ndo a sociedade ou a histéria como um todo, alinha-
se com o padrao de originalidade da lei de direitos autorais e com
a exigéncia da lei de direitos autorais de criagdo independente em
oposi¢do a novidade absoluta.*

Na lei de direitos autorais, uma obra ainda pode ser considerada original
mesmo que outra pessoa ja a tenha criado, desde que a segunda obra nao seja
copiada da primeira.?®> Pensemos, por exemplo, no caso de obras derivadas®®®,
arranjos e releituras de uma obra. Essas sdo baseadas em uma ou mais obras
preexistentes e, de alguma forma, sdo reformuladas, transformadas ou adaptadas,
ou seja, se relacionam com a obra original, mas trazem um aspecto diferencial de
originalidade. Assim, serdo protegidas pelo grau de originalidade e o elemento
diferencial dado pelo autor aquele novo arranjo, reescrituras ou releituras.

Desse modo, até mesmo um cliché poderia ser valorizado como uma ideia
P-criativa®®’, protegida por direitos autorais, se expressado de maneira 1til. Isso
porque sabemos que exigir novidade absoluta de toda e qualquer obra de direitos
autorais seria quase impossivel, uma vez que as cria¢des, de modo geral, mesmo as
originais, acabam sendo fruto de meio cultural disponivel, da interacdo e acesso de
autor com outras obras e das mudancas e reflexdes que o proprio autor faz e sofre
com as obras que tem contato.

Retomando o exemplo da obra de William Shakespeare, Romeu e Julieta, o
enredo do casal apaixonado e filhos de familias rivais se repete em muitos livros,
filmes e romances ¢ hoje ja ¢ reconhecido como um bom e velho cliché. Mas sao
os elementos distintivos dos novos filmes e livros que se utilizam desse famoso
enredo que os fazem ser protegidos por direitos autorias. Assim, ao invés da morte

tragica do casal apaixonado, as novas obras poderiam dispor, por exemplo, de um

284 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. P. 13. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

285 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. P. 13. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

286 Obras derivadas sdo aquelas “em que se retoma outra preexistente, em parte ou integralmente,
por diferentes processos de elaboragdo intelectual (transformagao, incorporagdo, complementagao,
reducdo, juncdo, reunido)”. BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 5* ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2003. p. 49. Destacamos, contudo, que, para que obras derivadas sejam
protegidas, como importam em uso de criagdo alheia, ndo prescindem de autorizacdo do autor da
obra original (Art. 29, III, LDA). Todavia, dada a autorizagdo, ambas gozardo da mesma prote¢ao
que a obra original.

287 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 83.
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final feliz, em que o casal fique junto e viva feliz para sempre!

Mas ¢ claro que isso ndo significa necessariamente que todas as ideias P-
criativas terdo valor’®® ou serdo protegidas por direitos autorais. Boden afirma que
“mesmo uma explicacao psicologica da criatividade € refém do elemento essencial
de valor”,?® entdlo, ideias sem valor ndo poderdo ser consideradas criativas.?*°

Portanto, chamar uma ideia de criativa ¢ dizer que, ndo apenas ela ¢ nova,
mas é também interessante.?! Essa no¢do do que seja “interessante” nos remonta a
ideia, aqui ja estudada, de contributo minimo, em que, para uma obra ser protegida
por direitos autorais, esta deve resultar de um esforgo intelectual criativo®®?, ou seja,
deve possuir um minimo grau de criatividade que possa justificar a prote¢ao
conferida pelo direito.

Assim, para o direito, esse elemento valorativo de uma obra para ser
protegida ndo estd centrado em uma andlise de mérito da obra. Ou seja, o direito
ndo faz a andlise se um quadro ¢ feio ou bonito, se um poema € capaz de emocionar
seus leitores ou ndo, nem se um livro tem uma boa historia ou um enredo fraco.

O que ird importar para o direito autoral quando da protecdo de uma obra
criativa ¢ o valor desta, aqui entendido ndo como um julgamento de mérito, mas
como uma andlise de interesse a conferéncia de protecdo. Isto €, a valorizagdo de
uma obra esta atrelada a protecdo juridica conferida a ela, se uma obra possui
contributo de criatividade relevante a merecer ser protegida por direitos autorais.

Para Boden, a resposta sobre o que ¢ criatividade depende muito mais de
uma analise psicologica do que técnica,” e na psicologia, a criatividade engloba
novidade e adequacio, isto ¢, a ideia criada deve ser nova e valiosa.?* Entendendo-

se por ideias nao sO conceitos, teorias, interpretagdes, historias, mas também

288 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 83.

289 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 83.

2%0 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 83.

1 BODEN, Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 82.

22 RAMOS, Carolina Tinoco. Contributo minimo em direito de autor: o minimo grau criativo
necessario para que uma obra seja protegida; contornos e tratamento juridico no direito internacional
e no direito brasileiro. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Universidade do Estado do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2009. p. 189.

23 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 23.

2%4 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p- 23-24.
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artefatos, como imagens graficas, esculturas, casas e motores a jato; e por valioso
aquilo que é interessante, 1til, bonito, simples, ricamente complexo.>”

Vemos assim que a criatividade ndo ¢ um fenomeno simples de ser
explicado, ideias criativas podem surgir a partir de diferentes modos e formas
(combinando, explorando ou transformando) e gerar ideias criativas em termos
mais ou menos surpreendentes e novos (a partir da P-criatividade ou da H-
criatividade). Seja como for, para serem protegidas pelo direito, ideias criativas
devem possuir valor. Entendendo aqui valor como um interesse juridico na prote¢ao
e ndo em uma analise de mérito.

Vendo de modo amplo e geral a criatividade, notamos que defini-la ¢ um
grande desafio, tal como definir inteligéncia. Mas, na tentativa de tornar esses
termos em definicdes mais concretos, desde meados dos anos 50, pesquisadores e
estudiosos se dedicam a apresentar testes de maquina, com o fim de explicar o
funcionamento da maquina e, mais, testar se maquinas agem, pensam € criam como
humanos. A fim de responder a pergunta se maquinas sdo capazes de ser criativas,

passemos a analisar alguns dos mais famosos testes de inteligéncia de maquina.

3.2. Penso, logo crio: testando a criatividade da maquina

Estudiosos tem buscado testar a inteligéncia e criatividade da maquina, mas,
se existem diferentes formas de testagens, existem também diferentes conclusdes
sobre os resultados finais desses testes. Suponhamos que um sistema de IA tivesse
desempenho equiparavel ao do ser humano. “Sera que eles teriam uma verdadeira
inteligéncia, um verdadeiro discernimento, uma verdadeira criatividade?"?%°

Essa indagacdo proposta por Boden tem tudo a ver com o nosso tema de
dissertacdo. Sendo assim, neste topico nos dedicaremos a estudar os testes mais
conhecidos de inteligéncia de maquina, a fim de compreender a capacidade desta
em ser inteligente e criativa.

Boden ainda continua: “Serd que teriam (as maquinas) egos, postura moral,

livre-arbitrio? Seriam conscientes? E, sem consciéncia, serd que poderiam ter

25 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. L], v. 30, n. 3, p. 23-34, 2009.
p. 24.

2% BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 165.
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qualquer uma dessas outras caracteristicas?”.?*’ Essas perguntas, que geram
bastante desconforto para alguns e a imensa vontade de logo ser respondida com
um grande “NAO!”, devem também ser analisadas com cautela.

Veremos que também os autores dos testes de maquina aqui dispostos
passaram por essas indagacdes e tentaram as responder em seus experimentos. Isso
porque elementos como a possivel consciéncia, intuicdo e criatividade de IA
recorrentemente sao objeto de preocupacao dos estudiosos da IA.

Vale dizer que este topico ndo terd a pretensdo de fornecer respostas
indiscutiveis sobre o assunto ou definir uma “teoria geral da criatividade” em
concreto, mas ird apresentar alguns testes e discussdes em torno do tema da
capacidade de inteligéncia e criativa de IA. Comecemos, portanto, com um dos mais

famosos e antigos testes de 1A, o Teste de Turing.

3.2.1. O Jogo da Imitagao (Teste de Turing)

Em 1950, em artigo seminal sobre computacdo, chamado “Computing
Machinery and Intelligence”,**® Alan Turing ja havia trazido tal questionamento:

“Podem as maquinas pensar’??%’

. A pergunta dele causou, e ainda causa, bastante
impacto, principalmente pela sua atualidade de até os dias de hoje nao ser capaz de
ser plenamente respondida. Todavia, ¢ necessario destacar que o proprio Turing
reconheceu que a pergunta, tal como formulada, ndo era ideal e poderia gerar uma
interpretacdo ambigua do que era proposto.>®

No artigo, o autor considera a questao de saber se as maquinas poderiam ou
ndo superar a inteligéncia humana. Para tanto, ele propde o chamado “Teste
Turing”, que pretendia ser, originalmente, um manifesto de defesa da 1A.3"!

Turing identificou “questdes-chave acerca do processamento de

informacdes contidos na inteligéncia (capacidade de jogar, percepcao, linguagem e

27 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:

Editora Unesp, 2020. p. 165.

2% TURING, Alan M. Computing Machinery and Intelligence. Mind, v. 59, n. 236, p. 433-460, out.
1950. p. 433.

29 TURING, Alan M. Computing Machinery and Intelligence. Mind, v. 59, n. 236, p. 433-460, out.
1950. p. 433.

3% SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 188.

301 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 22.
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aprendizagem), fornecendo dicas fascinantes acerca do que ja tinha sido
alcangado.??” Ele “sugeriu até mesmo abordagens computacionais — como as redes

neurais € a computagdo evolutiva —, que sé se tornaram relevantes muito mais

tarde 29303

Turing tinha o objetivo de testar a capacidade de uma maquina exibir

comportamento inteligente equivalente a um ser humano, ou indistinguivel deste.>*

Basicamente o teste funciona da seguinte maneira: um humano e uma maquina
respondem a perguntas de um interrogador e este ultimo precisa descobrir quem ¢
a tecnologia e quem ¢ o humano. Com isso, ao invés de questionar se as maquinas
poderiam pensar, Turing propde que seja realizado um “Jogo da Imita¢do”, a fim
de descobrir se maquinas podem se comportar de maneira indistinguivel a seres
humanos.

Bachinski, no artigo “Méquinas podem se tornar conscientes?”, explica o
Teste Turing da seguinte forma:

Nesse jogo, haveria trés individuos, um homem, uma mulher e
um interrogador, cada qual em uma sala isolada, sem
comunicacdo direta. O interrogador tentaria descobrir em qual
sala esta o homem ¢ em qual sala estd & mulher por meio da
formulacao de perguntas formuladas escritas e/ou datilografadas.
O objetivo do homem seria tentar induzir o interrogador ao erro,
¢ 0 da mulher o de tentar leva-lo ao acerto. Vence o jogo quem
atingir seu objetivo. Diante disso, Turing levanta a questdo: o que
aconteceria se 0 homem fosse substituido por um computador?
Este seria capaz de enganar o interrogador com tanto sucesso
quanto o homem originalmente conseguira? Essas questdes
passariam a substituir a questdo original sobre se maquinas
poderiam pensar. Se fosse possivel a um programa de
computador ser tdo bem sucedido nesse jogo quanto um homem,
entdo essa maquina passaria no (hoje chamado) “teste de
Turing”. Esse computador seria capaz de imitar o
comportamento humano de modo tdo eficaz que poderia ser
frequentemente confundido com um ser humano.*%

Assim, o Jogo da Imitacdo foi projetado para fornecer uma defini¢ao

operacional satisfatoria de inteligéncia. Neste, o computador passaria no teste se

392 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 22.

393 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 22.

304 TURING, Alan M. Computing Machinery and Intelligence. Mind, v. 59, n. 236, p. 433-460, out.
1950. p. 436.

305 BACHINSKI, Nara Ebres. Cognitio-Estudos: revista eletronica de filosofia, v. 13, n. 2, p. 152-
159, jul.-dez. 2016. p. 154.
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um interrogador humano, depois de propor algumas perguntas por escrito, nao
conseguisse descobrir se as respostas escritas vinham de uma pessoa ou de um
computador.3%

Portanto, o computador precisa ter a capacidade de processamento de
linguagem natural para permitir que se comunique com sucesso em um idioma
natural; representagdo de conhecimento para armazenar o que sabe ou ouve;
raciocinio automatizado para usar as informagdes armazenadas com a finalidade de
responder a perguntas e tirar novas conclusdes; aprendizado de maquina para se
adaptar a novas circunstincias e para detectar e extrapolar padrdes.>’’

O teste, a principio, evita a interacdo fisica direta entre o interrogador e o
computador. Entretanto, “o chamado teste de Turing total inclui um sinal de video,
de forma que o interrogador possa testar as habilidades de percep¢ao do individuo,
além de oferecer ao interrogador a oportunidade de repassar objetos fisicos “pela
janelinha”.”*® Ou seja, para ser aprovada neste ultimo, a maquina “precisara de
visdo computacional para perceber objetos e robdtica para manipular objetos e
movimentar-se.”%

Turing sugere que a pesquisa com maquinas que imitam o pensamento
humano utilize-se como modelo as etapas do desenvolvimento da mente de uma
crianga, considerando: “(a) estado inicial da mente ao nascer; (b) a educacao que
recebeu; (c¢) outras experiéncias, que nao sao descritas como educagdo, a que foi
submetida”.*!1°

Todavia, no desenvolvimento de uma maquina se excluiria o método afetivo
de aprendizagem. O aprendizado de maquina seria baseado em “um sistema
completo de inferéncia logica embutida. Nesse caso, a memoria seria ocupada em
grande parte por defini¢des e proposi¢des.”!! Tais proposicdes “seriam de varios

tipos; por exemplo, fatos bem estabelecidos, conjeturas, teoremas matematicos

306 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

307 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

3% RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

39 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

310 URING, Alan M. Computing Machinery and Intelligence. Mind, v. 59, n. 236, p. 433-460, out.
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1950. p. 457.
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demonstrados, enunciados de autoridade, expressdes que tenham a forma logica de
proposi¢do, mas ndo de valor-crenga™!2, Desse modo, o desenvolvimento da
maquina assemelhar-se-ia ao desenvolvimento humano e poderia, ao final, resultar
na capacidade de imitar o comportamento humano.?!?

Contudo, apesar do Teste de Turing ter originado diversos estudos,
especialmente o desenvolvimento de algoritmos que vieram a conceituar a
inteligéncia artificial moderna, hoje vemos uma grande preocupacgdo dos estudiosos
ndo em construir sistemas para serem inteligentes, mas para realizarem alguma
funcdo util, baseada em métodos do comportamento inteligente de humanos. A
exemplo podemos citar a tomada de decisdo.*'* Assim, embora esse teste desperte
grande interesse, ele ndo tem sido tdo importante no estudo da IA atualmente, pois
a maior parte dos sistemas tem procurado oferecer ferramentas tteis, € ndo imitar a
inteligéncia humana ou fazer com que usudrios acreditem que estdo interagindo
com uma pessoa.>'> Ademais, para alguns, como John Searle — tal como veremos
abaixo —, o teste proposto por Turing ndo atende a funcdo de identificar a
inteligéncia de maquina, mas apenas mostra que a maquina ¢ capaz de imitar o

comportamento humano.

3.2.2. Quarto chinés

O experimento da “Sala Chinesa” ou “Quarto Chinés” de John Searle,
proposto em 1980, ¢ igualmente um referencial no que tange ao teste de maquina e
suas habilidades. Nele, seu idealizador sustentou que a IA forte — sustentada por
Turing — estava enganada. A computacdo simbdlica poderia existir em nossa
cabeca, mas sozinha ndo seria capaz de produzir inteligéncia porque ndo seria capaz
de produzir “intencionalidade”, isto &, propésito ou compreensio.>!®

Bachinski explica o experimento Quarto Chinés da seguinte forma:

312 URING, Alan M. Computing Machinery and Intelligence. Mind, v. 59, n. 236, p. 433-460, out.
1950. p. 457.

313 BACHINSKI, Nara Ebres. Cognitio-Estudos: revista eletronica de filosofia, v. 13, n. 2, p. 152-
159, jul.-dez. 2016. p. 154.
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Janeiro: Elsevier, 2013.
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Neste experimento ha uma pessoa em um quarto onde ha duas
aberturas, uma de entrada, outra de saida. Nesse quarto, essa
pessoa recebe, pela abertura de entrada, historias escritas em
chinés. Dentro do quarto ha um manual também em chinés, mas
com as regras em inglés (lingua nativa dessa pessoa). Este
manual diz coisas do tipo: se vocé receber uma folha escrita com
os sinais tais e tais, va para a pagina X deste manual e copie o
que esta 1a escrito em uma nova folha e a entregue pela abertura
de saida. Trata-se, naturalmente, de um manual muito grande,
que prevé um nuamero alto de possibilidades combinatérias de
sinais. Mas, efetivamente, pela abertura de entrada sdo inseridas
frases chinesas e pelo de saida, frases também em chinés que
respondem ou contestam ou comentam ou reagem ao que foi
inserido, na forma de um dialogo em chinés. A pessoa que esta
dentro do quarto, no entanto, nada sabe de chinés, e apenas
manipula simbolos sem saber o que significam.>!’

Em suma, o experimento propde que um individuo que ndo compreende
chinés, trancado em um quarto, responda questdes escritas em chinés a partir de um
livro que contém um conjunto de regras escritas em sua lingua nativa (inglés). Ao
correlacionar a instru¢do que recebeu em chinés com as regras em inglés, ele seria
capaz de responder corretamente aos comandos das instru¢des em chinés com base
nas regras escritas em ingl€s e na mera correlacdo de simbolos, sem que tenha, de
fato, conhecimento do que esta fazendo.

Nesse sentido, observariamos um sistema que estd recebendo a entrada sob
a forma de sentengas em chinés e gerando respostas, em chinés, que seriam
“inteligentes”, como aquela conversagdo imaginada por Turing. Contudo, Searle
argumenta que, uma vez que a pessoa no quarto nao compreenda chinés (dado), nao
esta acontecendo nenhuma compreensao do chinés ou da conversa que esta sendo
realizada. Por conseguinte, de acordo com o autor, a execu¢ao do programa de
forma correta e compreensivel a terceiros ndo gera necessariamente a compreensao
da méaquina.®!'®
Assim, “os ‘propoésitos’ atribuidos a programas de IA procedem

inteiramente de usuarios/programadores humanos. Eles sdo arbitrarios com respeito

317 BACHINSKI, Nara Ebres. Cognitio-Estudos: revista eletronica de filosofia, v. 13, n. 2, p. 152-
159, jul.-dez. 2016. p. 155.

318 LIMA FILHO, Maxwell Morais de. O Experimento de Pensamento do Quarto Chinés: a Critica
de John Searle a Inteligéncia Artificial Forte. Argumentos: Revista de Filosofia, ano 2, n. 3, p. 51-
58, 2010. p. 52. Disponivel em:
<http://www.academia.edu/17927584/0_Experimento_de Pensamento_do_Quarto_Chin%C3%A
As A Cr%C3%ADtica de John Searle %C3%A0 Intelig%C3%AAncia_Artificial Forte>.
Acesso em: 20 jan. 2023.
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a0 programa em si, que é semanticamente vazio.”*! Basicamente, o programa
“poderia ser interpretado como um calculador de impostos ou uma coreografia.””*?
O objetivo de Searle com esse experimento era tecer uma critica a

concepcio da IA forte®?!

, suportada por Turing. Sendo assim, sua teoria explica que
a correlagdo entre o simbolo recebido e o simbolo enviado ¢ puramente formal, o
que equivaleria ao caminho utilizado para uma maquina fazer parecer raciocinar.
Para o autor, haveria uma mera simulagdo de comportamento por meio da
manipulagdo de simbolos.**?

Desta forma, segundo Searle, a pessoa dentro do Quarto Chinés faz o
mesmo que um programa de computador, isto ¢, que para cada input determinado,
fornece um output. Do mesmo modo que a pessoa dentro do quarto ndo sabe chinés,
o programa de computador ndo sabe o significado dos sinais que recebe como input
ou que emite como output.

Portanto, para Searle, a instanciagdo de um programa de computador, por
consistir na mera operacao formal com simbolos, ndo seria suficiente para produzir
estados mentais, j4 que o computador apenas simula um comportamento racional.
Assim, Searle se utiliza do conceito de intencionalidade para criticar a tese de que
a simples implementagdo de um programa correto seria suficiente para causar uma
mente.3??

A manipulagdo formal de simbolos, que ¢ caracteristica dos programas de
computador, ndo possui qualquer tipo de intencionalidade, sendo, portanto,
totalmente desprovida de significado. Dessa maneira, os estados mentais nao

poderiam ser duplicados apenas por algum programa ter a mesma estrutura

funcional, com o mesmo comportamento de entrada e saida que um ser humano.*?*

319 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 184.

320 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 184.

321 BACHINSKI, Nara Ebres. Cognitio-Estudos: revista eletronica de filosofia, v. 13, n. 2, p. 152-
159, jul.-dez. 2016. p. 155.

322 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

LIMA FILHO, Maxwell Morais de. O Experimento de Pensamento do Quarto Chinés: a Critica de
John Searle a Inteligéncia Artificial Forte. Argumentos: Revista de Filosofia, ano 2, n. 3, p. 51-58,
2010. p. 57. Disponivel em:
<http://www.academia.edu/17927584/0_ Experimento_de Pensamento_do_Quarto_Chin%C3%A
As A Cr%C3%ADtica_de John Searle %C3%A0 _Intelig%C3%AAncia_Artificial Forte>.
Acesso em: 20 jan. 2023.
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Janeiro: Elsevier, 2013.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112909/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112909/CA

91

Para apoiar essa visdo, Searle descreve um sistema hipotético que
de fato estd executando um programa e passa pelo teste de
Turing, mas que de forma igualmente clara (de acordo com
Searle) ndo entende nada de suas entradas e saidas. Sua
conclusdo ¢ de que a execucdo do programa apropriado (isto ¢,
ter as saidas corretas) ndo ¢ uma condigdo suficiente para ser uma
mente.’?

Pela teoria de Searle, ndo seria possivel inferir compreensao e consciéncia
reais em um programa de computador. Uma vez que no experimento do Quarto
Chinés nao ha a compreensdo do ser humano em suas saidas e, do mesmo modo,
quando a maquina atua de forma similar, puramente mecanica, no recebimento de
inputs ¢ liberacdo de outputs (no portugués, entradas e saidas), ela ndo estaria
apresentando um comportamento verdadeiramente inteligente, pois lhe faltaria a
compreensdo e intencionalidade sobre o que esta fazendo.

Assim, em suma, se adotarmos a intencionalidade e compreensdo como um
critério para a verdadeira inteligéncia, esta seria mais uma razao para ninguém saber
se a AGI poderia realmente ser inteligente. Isso porque,*?® a0 menos atualmente,
esses sao critérios deveras dificeis (ou até impossiveis) a serem imputados a

maquina.

3.2.3. O Lovelace Test e o Lovelace Test 2.0

“‘O teste de Turing ¢ muito facil’ — a criatividade deveria ser a referéncia
da inteligéncia humana — diz Mark Riedl, professor associado da Escola de
Computacdo Interativa da Georgia Tech, em Atlanta.”. Essa afirmagdo ¢
proveniente de entrevista com o autor a revista digital New Scientist. Mark Riedl,
idealizador do Lovelace Test 2.0, introduz as criticas que teria aos testes de
inteligéncia de maquina ja existentes e nos serve para introduzir dois outros testes.

O Lovelace Test foi batizado em homenagem a matematica e programadora
prenunciadora da IA Ada Lovelace. O teste foi pensado no inicio dos anos 2000 e

baseou-se na nocao de que, “se vocé€ quiser examinar as capacidades humanas na

325 RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.

326 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 185.
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IA, ndo deve esquecer que os humanos criam coisas e isso requer inteligéncia.”>?’

Assim, a criatividade tornou-se um representante da inteligéncia para os
testes de Lovelace. Os pesquisadores que o desenvolveram propuseram que uma
IA, ao ser solicitada a criar algo — uma historia ou um poema, por exemplo —, seria
aprovada no teste apenas se o programador da IA ndo pudesse explicar como a
maquina chegou ao resultado final 3%

Riedl, contudo, acredita que o Lovelace Test original falha em sua missao,
pois “¢ muito improvavel que o programador nao consiga descobrir como sua IA
criou algo.”®? Por isso, promove uma outra alternativa ao Teste de Turing e
também ao Lovelace Test, especificamente para o caso de produtos que
demandariam criatividade.

Riedl propde entdo o chamado Lovelace Test 2.0, sob a critica de que o
Lovelace Test original seria imbativel.*° Isso porque, para passar no Lovelace Test,
um algoritmo precisa produzir algo que seja realmente criativo e o programador
deve ser incapaz de explicar como o algoritmo produziu sua saida, o que Riedl
considera pouco provével.**!

O Lovelace Test 2.0 ¢ explicado por Riedl da seguinte forma:

No meu teste, temos um juiz humano sentado em um
computador. Eles sabem que estdo interagindo com uma IA ¢
atribuem a ela uma tarefa com dois componentes. Primeiro, eles
pedem um artefato criativo, como uma historia, poema ou
imagem. E em segundo lugar, eles fornecem um critério. Por
exemplo: “Conte-me uma historia sobre um gato que salva o dia”
ou “Faca um desenho de um homem segurando um pinguim”.
(..

Se o juiz ficar satisfeito com o resultado, ele faz outro pedido,
mais dificil. Isso continua até que se julgue que a IA falhou em
uma tarefa ou que o juiz esteja satisfeito por ter demonstrado

327 NEILL, Sean O'. How Creative Is Your Computer? Slate, 21 dez. 2014. Disponivel em:
<https://slate.com/technology/2014/12/lovelace-test-of-artificial-intelligence-creativity-better-
than-the-turing-test-of-intelligence.html>. Acesso em: 27 jan. 2023.

328 NEILL, Sean O'. How Creative Is Your Computer? Slate, 21 dez. 2014. Disponivel em:
<https://slate.com/technology/2014/12/lovelace-test-of-artificial-intelligence-creativity-better-
than-the-turing-test-of-intelligence.html>. Acesso em: 27 jan. 2023.

329 NEILL, Sean O'. How Creative Is Your Computer? Slate, 21 dez. 2014. Disponivel em:
<https://slate.com/technology/2014/12/lovelace-test-of-artificial-intelligence-creativity-better-
than-the-turing-test-of-intelligence.html>. Acesso em: 27 jan. 2023.

330 O Teste de Lovelace original (Bringsjord, Bello ¢ Ferrucci, 2001) tenta formalizar a nogao de
origem e surpresa. Um artificial, o agente a, projetado por h, passa no Teste de Lovelace se e somente
se: * a produz o,* a saida de a ¢ o resultado de processos que a pode repetir € ndo ¢ um erro de
hardware da sorte, e * h (ou alguém que sabe o que h sabe e tem recursos de h) ndo pode explicar
como a produziu o.

31 NEILL, Sean O'. How Creative Is Your Computer? Slate, 21 dez. 2014. Disponivel em:
<https://slate.com/technology/2014/12/lovelace-test-of-artificial-intelligence-creativity-better-
than-the-turing-test-of-intelligence.html>. Acesso em: 27 jan. 2023.
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inteligéncia suficiente. As varias rodadas significam que vocé
obtém uma pontuagdo em vez de passar ou falhar. E podemos
registrar as varias solicitagdes de um juiz para que possam ser
testadas em muitas IAs diferentes.>*?

Portanto, nesse novo Lovelace Test proposto pede-se a um agente artificial
que crie uma ampla gama de tipos de artefatos criativos que atendam aos requisitos
dados por um avaliador humano. Entdo, o nivel de dificuldade de seus pedidos
aumentara gradualmente, até que a IA falhe no seu processo “criativo”.

Riedl destaca que os resultados da IA ndo precisariam ser esteticamente
agradaveis. Isso pois o autor nao teria a pretensao de confundir os conceitos de
inteligéncia com habilidade, uma vez que a maioria dos seres humanos médios seria
capaz de executar atividades inteligentes, mas raramente poderia produzir um
Picasso.*? Assim, o autor afirma que “o Lovelace Test 2.0 é um teste da capacidade
criativa de um sistema computacional, mas a criagao de certos tipos de artefatos,
como historias, requer um amplo repertorio de capacidades inteligentes de nivel
humano”.**

Na pesquisa de Riedl de criatividade computacional, para que uma IA seja
considerada criativa, ela precisa ter como objetivo produzir solu¢des que nao sejam
replicacdes de solugdes anteriores que as IAs conhecem. Ademais, precisa procurar
produzir solugdes que sejam aceitaveis para a tarefa que se propde. Desse modo, o
autor acredita que certo subconjunto de atos criativos necessita de inteligéncia de
nivel humano, o que tornaria, portanto, o Lovelace 7Test 2.0 mais do que um teste
de criatividade, mas também um teste de inteligéncia.”.*>> Nesse sentido, Riedl
afirma:

A criatividade ndo ¢ exclusiva do ser humano inteligente, mas ¢
uma das marcas da inteligéncia humana. Muitas formas de

332 NEILL, Sean O'. How Creative Is Your Computer? Slate, 21 dez. 2014. Disponivel em:
<https://slate.com/technology/2014/12/lovelace-test-of-artificial-intelligence-creativity-better-
than-the-turing-test-of-intelligence.html>. Acesso em: 27 jan. 2023.

333 NEILL, Sean O'. How Creative Is Your Computer? Slate, 21 dez. 2014. Disponivel em:
<https://slate.com/technology/2014/12/lovelace-test-of-artificial-intelligence-creativity-better-
than-the-turing-test-of-intelligence.html>. Acesso em: 27 jan. 2023.

334 “The new Lovelace Test proposed in this paper asks an artificial agent to create a wide range of
types of creative artifacts (e.g., paintings, poetry, stories, etc.) that meet requirements given by a
human evaluator. The Lovelace 2.0 Test is a test of the creative ability of a computational system,
but the creation of certain types of artifacts, such as stories, require a wide repertoire of human-level
intelligent capabilities.” RIEDL, Mark O. The Lovelace 2.0: Test of Artificial Creativity and
Intelligence. arXiv:1410.6142v3  [cs.Al], 22 dez. 2014. p. 1. Disponivel em:
<https://arxiv.org/abs/1410.6142>. Acesso em: 06 nov. 2022.

335 RIEDL, Mark O. The Lovelace 2.0: Test of Artificial Creativity and Intelligence.
arXiv:1410.6142v3 [cs.Al], 22 dez. 2014. p. 2. Disponivel em: <https://arxiv.org/abs/1410.6142>
Acesso em: 06 nov. 2022.
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criatividade requerem inteligéncia. Dentro o espirito do Jogo da
Imitacdo, o Lovelace Test 2.0 pede que os agentes artificiais
compreendam a instrugio e criem ao nivel de amadores.?*

Todavia, o autor ainda afirma que a principal fun¢do do teste nao ¢ fazer
uma previsao definitiva do que serd necessario para uma IA atingir a inteligéncia
humana, pois isso seria um tipo de coisa perigosa de se dizer, mas fornecer um meio
para avaliar comparativamente e quantitativamente agentes artificiais.**’ Apesar do
teste de Riedl querer medir a inteligéncia de maquina a partir da criatividade desta,
ndo acreditamos que o teste traga algo claro sobre nenhum dos dois pontos. O que
o Lovelace Test 2.0 de fato mostra ¢ que a IA ¢ capaz de produzir resultados
similares (inclusive artisticos) ao ser humano.

Contudo, esse ¢ um dado que ja tinhamos, inclusive em uma andlise
pragmatica dos produtos artisticos hoje produzidos pela IA e analisados no Capitulo
1. Muitos dos produtos artisticos desenvolvidos por méquina podem ser atribuiveis
a capacidade humana de criar®*®, mas isso é suficiente pra dizer que a maquina é
criativa? Basta parecer criativo para ser humano? Basta parecer humano para ser
igual a humanos?

Essas sdo as questdes que vamos nos debrugar a seguir, especialmente
considerando o processo criativo na construgao de obras artisticas. O proximo item
passara entdo a analisar o processo de humanos e maquinas na producdo de

trabalhos artisticos.

3.3. O processo criativo de humanos e maquinas

Ainda ¢ um debate aberto e controverso se os computadores serdo criativos

no sentido de que os humanos sao criativos — qualquer que seja o sentido atribuivel

336 “Creativity is not unique to human intelligence, but it is one of the hallmarks of human
intelligence. Many forms of creativity necessitate intelligence. In the spirit of the Imitation Game,
the Lovelace 2.0 Test asks that artificial agents comprehend instruction and create at the amateur
levels.” RIEDL, Mark O. The Lovelace 2.0: Test of Artificial Creativity and Intelligence.
arXiv:1410.6142v3 [cs.Al], 22 dez. 2014. p. 2. Disponivel em: <https://arxiv.org/abs/1410.6142>.
Acesso em: 06 nov. 2022.

37 NEILL, Sean O'. How Creative Is Your Computer? Slate, 21 dez. 2014. Disponivel em:
<https://slate.com/technology/2014/12/lovelace-test-of-artificial-intelligence-creativity-better-
than-the-turing-test-of-intelligence.html>. Acesso em: 27 jan. 2023.

338 Um quadro produzido por IA leiloado em Nova York por aproximadamente R$ 2.000.000,00
(U$432,500). Disponivel em: https://www.nytimes.com/2018/10/25/arts/design/ai-artsold-
christies.html
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a criatividade. A resposta, ¢ claro, depende quase inteiramente de como a
criatividade ¢ definida, e certamente ndio hé escassez de defini¢des concorrentes. **°

Se a criatividade ¢ definida em termos da consciéncia humana, maquinas
nunca serdo capazes de alcangi-la, por mais sofisticados que se tornem. **° Mas &,
a principio, desejavel se evitar a possibilidade de ideias exageradamente duras sob
um ponto tdo tortuoso e cheio de arestas.

Fato ¢ que humanos e maquinas possuem formas de gerar resultados,
especialmente os aparentemente criativos, de forma distinta. Ademais, ainda hoje a
frase de Ada Lovelace, de que maquinas ndo tém nenhuma pretensdo de originar
qualquer coisa e podem fazer (apenas) tudo o que sabemos, como ordené-las a
executar,**' ¢ bastante atual.

Mesmo que “os computadores de hoje sejam exponencialmente mais
poderosos do que seus ancestrais em termos de memoria e processamento, eles
ainda dependem de humanos em a primeira instancia para ditar as regras de acordo
com as quais eles atuam.”*** Dessa forma, a citagio de Lovelace sugere que:

A natureza determinista e limitada de regras do comportamento
do computador que exclui a possibilidade de criatividade da
maquina. Sua logica implica que a criatividade estd na
capacidade de fazer o imprevisivel, desviar ou desafiar regras,
romper com a rotina. 34

Neste item vamos nos dedicar a entender o processo humano de criacdo a
fim de destacar fundamentalmente os aspectos que sdo essenciais a producdo de
obras por seres humanos. Veremos que maquinas € humanos podem produzir
trabalhos de forma similares. Quanto a isso ndo nos resta qualquer davida, mas, se
maquinas criam como humanos, esse ja ¢ um questionamento de ndo tdo facil

resposta.

3% BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 09-10. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.
340 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 09-10. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.
341 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 09-10. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.
342 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 09-10. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.
343 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 09-10. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.
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3.3.1. Arte humana e arte artificial

Atualmente sistemas de IA ja sdo capazes de produzir produtos artisticos de
forma similar a obras criadas por humanos. A capacidade da maquina em produzir
tais trabalhos ¢ inquestiondvel. Contudo, esses experimentos também nos mostram
que ainda os sistemas de inteligéncia artificial mais autbnomos precisam de um
elemento humano indispensavel.

Vejamos, até mesmo Watson, apos selecionar as imagens para a composicao
do trailer, demandou, de outro lado, um aspecto criativo na composicao final do
trailer que ficou a cargo do elemento humano, conforme menciona o proprio diretor
do filme.*** Assim, ainda que a méaquina tenha feito a pré-selecio de imagens, o
produto final foi fruto da criatividade humana.

Do mesmo modo, no caso The Next Rembrandt, a participagdo humana
criativa ¢ também bastante identificavel. Primeiro, pois o projeto s6 pdde ser
desenvolvido porque um sistema de IA foi alimentado com obras do artista
(humano) Rembrandt van Rijn. Além disso, também ficou a cargo dos agentes
humanos identificarem os elementos estilisticos das obras do pintor para alimentar
a maquina com os padrdes que deveria seguir.

Até mesmo nos casos dos sistemas de [A AARON e BRUTUS, em que os
produtos finais desenvolvidos sio dotados de originalidade objetiva significativa®*®
e nao foram resultado direto da expressao humana, possuindo o sistema maior
imprevisibilidade no resultado final, precisaram da participacdo humana relevante
para, por exemplo, alimentar o sistema com comandos capazes de gerar produtos

finais esteticamente relevantes. Em suma, a IA pode ser aplicada de diferentes

3% 20TH CENTURY STUDIOS. Morgan | IBM Creates First Movie Trailer by Al [HD] | 20th
Century FOX. YouTube, 31 ago. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gJEzuYynaiw>. Acesso em: 27 nov. 2022: “Watson is the tool
that’s helping arrange the visuals, but it still needs the human element. So then I come in and just
supervise the creative aspect”.

35 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro,
a. 2, n. 1, jan.-mar. 2013. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>.
Acesso em: 04 jan. 2023. O autor distingue originalidade entre objetiva e subjetiva. Em suma,
dispde que a originalidade subjetiva estaria relacionada ao reflexo da personalidade do autor em sua
obra e ¢ o que justificaria a protecdo ao vinculo autor-obra. Ja a originalidade objetiva significaria a
ndo banalidade, “o que de certo modo representa um juizo de valor, uma investigacdo sobre as
qualidades da obra, uma avaliagdo sobre a existéncia de um contributo criativo relevante aportado
na obra.”
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formas com niveis maiores ou menores de interferéncia humana e de espagos para
o desenvolvimento e aprendizado pelo computador.

Além disso, sabemos que, quanto mais autdonoma seja programada, mais a
IA consegue se igualar, ou at¢ mesmo superar, os padroes humanos em nichos
especificos de desenvolvimento com seus produtos finais. Contudo, igualar a
criatividade humana, em termos gerais, ¢ outra histéria.**® Mesmo nos sistemas
mais autonomos, como AARON, encontra um limite bastante claro, que ¢ a
codificagdo de seu programador. AARON s6 pode produzir aquilo que Cohen (seu
programador) o codifica a fazer.

AARON, por exemplo, assim como artistas humanos, ¢ alimentado por
modelos internos, com regras abstratas que especificam, por exemplo, a anatomia
do corpo humano (dois bragos, duas pernas, uma cabeca, um tronco, etc.).>*’ Sendo
capaz, diante disso, de produzir desenhos de pessoas realizando os mais diversos
tipos de atividade. Porém, sempre encontrard uma limitacdo: ndo poder ndo
obedecer a esse padrao.

Isso significa dizer que AARON ¢ capaz de desenhar pessoas apenas com
um brago visivel por estar em oclusio®*®, seja em razdo da pessoa desenhada estar
junto com um grupo de outras pessoas, por algum objeto estar na frente do membro
especifico etc. Contudo, o sistema jamais podera (a0 menos que seja programado
para isso) desenhar individuos com um brago s, pois seu modelo de corpo humano
ndo prevé a possibilidade de existirem pessoas que tenham apenas um brago.>*

Assim, a propria autonomia de qualquer programa de IA — ao menos os
existentes at¢ 0 momento — estd limitada a programagao que o codifica e aos dados
que o alimentam. Ainda, diferente do que qualquer humano, a maquina em si nao
pode procurar por novos dados, quebrar regras e desobedecer padrdes e nem sofrer
influencias externas.

Diante do que foi visto, € certo que alguns computadores ja podem fazer
muitas coisas tdo bem ou melhor que os humanos, incluindo aquelas que as pessoas

acreditam que exigem grande perspicacia e compreensao humana. No entanto,

346 BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima introdugdo. 1* ed. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2020. p. 103.

347 BODEN, Margareth A. Dimensées da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 94-95.

348 BODEN, Margareth A. Dimensées da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 95.

349 Boden afirma que AARON poderia ser considerado um “artista de terceira”, uma vez que so6 seria
capaz de desenhar em determinado estilo, aquele imputado por seu programador. BODEN,
Margareth A. Dimensdes da Criatividade. Porto Alegre: Artmed, 1999. p. 95-96.
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quando a IA produz produtos artistico, o resultado desse trabalho pode até ser 1til,
curioso, dindmico, mas fato ¢ que o produto final de uma maquina nio conta uma
historia, apenas mostra o resultado de inputs, regras e dados a ela fornecidos.

Ou seja, humanos possuem um elemento diferencial em seus processos de
criagdo que a eles sdo exclusivos, a liberdade e o livre-arbitrio de fazer — ou deixar
de fazer — o que quiserem.

A maquina, quando ordenada a fazer algo, apenas pode fazer aquilo que foi
programada. O ser humano, ainda que, por vezes, se submeta a obediéncia de regras
— a exemplo de concursos de artes que empreguem determinados pardmetros para
a concorréncia de uma criagao —, tem a liberdade (e mais, a capacidade) de quebra-
las. Assim, desvirtuando-se dos eventuais limites impostos e sendo livre para,
inclusive, deixar de criar — op¢ao que a maquina jamais tera.

Mazzone e Elgammal destacam ainda outro elemento diferencial entre a
criatividade baseada em sistemas de IA e outras tecnologias de criagdo de imagens
baseadas em madquinas: o elemento externo ao proprio criador. > Além disso,
outras formas de tecnologia, como fotografias e midias similares de filme e video:

sdo baseados em uma referéncia a algo fora da maquina, algo no
mundo natural. Sdo tecnologias para capturar elementos do
mundo fora de si como luz natural em um prato ou filme, fixado
com um processo quimico para congelar padrdes de luz no tempo
e no espaco.>>!

O mesmo ndo ocorre com imagens geradas por programas de IA. A
inteligéncia artificial ndo tem tal referente na natureza ou para qualquer coisa fora
de si mesma. “Esta ¢ uma diferenca profunda que nos acreditamos que deveria

receber mais atencdo. A falta de referéncia na natureza tem implicagdes historicas

para como entendemos algo como arte.”>

Quase toda a criacdo de arte humana foi inspirada por algo visto
no mundo natural. E claro que pode haver muitos passos entre a
inspiragdo ¢ a trabalho resultante, de modo que o referente visual
possa ser alterado, abstraido ou mesmo apagado pelo final
vers@o. No entanto, o processo sempre foi instigado primeiro

30 MAZZONE, Marian; ELGAMMAL, Ahmed. Art, Creativity, and the Potential of Artificial
Intelligence. Arts, v. 8, n. 26, p. 01-09, 2019. p. 07. Disponivel em: <https://www.mdpi.com/2076-
0752/8/1/26>. Acesso em: 04 jan. 2023.
351 MAZZONE, Marian; ELGAMMAL, Ahmed. Art, Creativity, and the Potential of Artificial
Intelligence. Arts, v. 8, n. 26, p. 01-09, 2019. p. 07. Disponivel em: <https://www.mdpi.com/2076-
0752/8/1/26>. Acesso em: 04 jan. 2023.
322 MAZZONE, Marian; ELGAMMAL, Ahmed. Art, Creativity, and the Potential of Artificial
Intelligence. Arts, v. 8, n. 26, p. 01-09, 2019. p.07. Disponivel em: <https://www.mdpi.com/2076-
0752/8/1/26>. Acesso em: 04 jan. 2023.
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pelo artista olhando para algo no mundo, e a fotografia, o filme e
o video retiveram a primeira etapa do processo de criagdo de arte
por meio codificagdo de luz. O computador ndo segue esse
padrdo primordial. Nao requer absolutamente nada de o mundo
natural; em vez disso, seu “cérebro” e “olhos” (seu aparato
interno para codificar imagens de qualquer tipo) consistem
apenas em receptores para dados numéricos.*>

Vemos, com isso, que falta a tecnologia esse elemento externo, essa relacao
com o mundo exterior de modo a conferir uma experiencia dos sentidos. Ainda que
a maquina seja capaz de produzir belos resultados, esses sdo frutos apenas de

comandos, nunca de uma historia ou inspiragao.

3.3.2. Inteligéncia artificial, criatividade real?

Ao produzir uma obra de arte, humanos participam de um processo criativo
misto e inseparavel de técnicas, emogdes, experiéncias € objetivos. Esse processo
pode ser bastante pautado por sentimentos, o que difere de forma significativa de
como maquinas atuam. A producdo de uma inteligéncia artificial tem por base
etapas mecanicas (inputs e outputs) que ndo demandam qualquer acdo continua ou
prolongada de alguma atividade criativa.

Uma das criticas mais influentes e persistentes a IA como
empreendimento foi levantada por Turing como o “argumento da
informalidade do comportamento”. Em esséncia, essa é a
afirmacdo de que o comportamento humano é complexo demais
para ser capturado por qualquer conjunto simples de regras e que,
como os computadores ndo podem fazer nada mais além de
seguir um conjunto de regras, eles ndo podem gerar
comportamento tdo inteligente quanto o dos seres humanos. A
inabilidade para reunir tudo em um conjunto de regras logicas é
chamado problema de qualificagdo em 1A.***

Ao criar uma obra, o ser humano passa por um processo criativo que
demanda tempo, esfor¢o, dedicagdo, além de envolvimento, emogao, experiéncias

e relacdo com sua obra. O processo criativo, ou seja, tudo o que ocorre antes da

353 MAZZONE, Marian; ELGAMMAL, Ahmed. Art, Creativity, and the Potential of Artificial
Intelligence. Arts, v. 8, n. 26, p. 01-09, 2019. p. 07. Disponivel em: <https://www.mdpi.com/2076-
0752/8/1/26>. Acesso em: 04 jan. 2023.

3% RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2013.
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divulgacdo do resultado final de determinado trabalho criativo, também ¢
relevante.’*

A criatividade para os seres humanos nao se trata apenas de uma analise
unica do produto final, mas também contempla ser fruto de um processo criativo.
Assim, quando falamos de obras criadas por seres humanos, também estamos
falando do fruto objeto do processo criativo o qual o ser humano passa para chegar

ao produto final.

A teoria do trabalho, formulada pelo filésofo britanico John
Locke no século XVII, implica que todo homem deve ser o
proprietario do produto de seu trabalho e mesmo que Locke
nunca tenha aplicado sua teoria a propriedade intelectual, seu
pensamento ¢ relevante nesse campo.>*°

Isso se da sobretudo pelo fato de que uma obra intelectual € fruto do trabalho
humano do artista. Dai surge a ideia de “recompensa”, em que o trabalho intelectual
investido na criagdo deve ser retribuido de alguma forma, ou seja, os criadores
devem ser recompensados por seu esforco intelectual. >’

Em outra linha também naturalista, “Kant e Hegel sustentam que uma obra
intelectual incorpora a personalidade ou vontade de seu criador. Portanto, a obra ¢
digna de protecdo porque ¢ uma expressao da personalidade de seu proprio
criador”.® De acordo com essa concep¢do, a propriedade intelectual é uma

extensdo da personalidade, fornecendo um meio de autorrealizacdo e expressao

pessoal do autor.>*

355 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019. p. 72. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-

artificial portugu%C3%AAs_ebook.pdf>. Acesso em: 22 dez. 2022.

3% RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 14. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.

37 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 14. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.

3% RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 14. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.

3% RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 14. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.
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Ambas as teorias trazem essa importante relevancia da obra ser uma
expressao de vontade do criador, do individuo autor se relacionar e se expressar por
meio de sua obra. Assim, a abordagem dessas teorias serve para elucidar como
maquinas ¢ humanos podem “criar” sob aspectos verdadeiramente diferentes.
Sobretudo pelo fato de que os humanos passam por um processo de criacio,
enquanto as maquinas obedecem a comandos e geram resultados conforme o que
foram programadas.

O processo de criagdo de um artista envolve o seu momento de vida,
experiéncias passadas e momentaneas, desejos e necessidades. Mesmo uma pausa
para um café¢ no meio de uma escrita de um livro (ou dissertagdo) poderia gerar uma
epifania no individuo artista e ser elemento diferencial para a escrita de sua obra.
Até mesmo términos de relacionamentos, experiéncias de luto, doencas e o
momento de vida durante a elaboracdo de uma obra por um artista, ou seja, o
momento do processo da criagdo, pode mudar o rumo e a trajetéria da obra final.

E importante lembrar ainda que méaquinas ndo sofrem com cansago fisico e
mental, falta de inspirag@o ou indisponibilidade fisica para executar determinada
tarefa. Além disso, ndo ficam doentes, nem morrem. Tendo isso em vista, o direito
autoral confere direitos de explora¢do econdmica exclusiva de uma obra autoral
pelo prazo de toda a vida do autor e mais setenta anos apos sua morte.>*
Considerando o carater imortal da maquina, este seria, desde ja, um ponto
inaplicavel a tecnologia que precisaria ser revisto.

Ainda no tocante ao processo criativo de humanos e maquinas, sabemos que
a maquina ¢ capaz de ser eficiente e entregar um poema, um quadro ou até um livro
em poucos minutos, ou segundos. Ja os seres humanos sofrem com todo seu
momento de vida e social para a construgao de uma obra, do mesmo modo que essa
obra sofre com todas as emocgdes e experiéncias decorrentes de seu autor.

Assim, a obra de um autor humano ¢ fruto de um processo criativo dotado
de emogao, algo estranho a IA. Por mais que ja exista a pretensao de desenvolver

sistemas de IA capazes de reconhecer emog¢des em humanos*®!, a maquina ndo é

360 Lein®9.610/1998: “Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados
de 1° de janeiro do ano subseqiiente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei
civil.”. BRASIL. Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998. Altera, atualiza e consolida a legislagdo
sobre direitos autorais e d4 outras providéncias. Brasilia, DF, 1998.

361 «“QOgs sistemas de IA ja sdo capazes de identificar emogdes humanas de diversas maneiras.
Algumas sdo fisiologicas: monitorar o grau da respirag@o das pessoas e da reagdo galvanica da pele.
Algumas sdo verbais: perceber a velocidade e a entonagdo com o que falante se expressa, bem como


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112909/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112909/CA

102

capaz de sentir como nds. Portanto, o trabalho final de maquinas ndo podera ser
criativo, pois lhe falta o momento, a aura.

A emocdo, as experiéncias, a sensibilidade e a aura sdo elementos
unicamente atribuiveis aos seres humanos. Walter Benjamin dispde que:

A arte ndo € so beleza, ela ¢ também esfor¢o. Uma obra feita a
partir de qualquer meio (fisico ou digital) é a representacdo de
uma presenca—a presenca do artista. Quando a ideia de esforgo
sai de cena o produto artistico final se torna vazio. Belo, mas
vazio.’?

Vimos com os testes de inteligéncia e criatividade que, em geral, estudiosos
tém tentado se aprofundar no método de capacitar computadores a fazer o tipo de
coisas que mentes humanas podem fazer, como ver, falar, contar historias e pensar
logica ou analiticamente. Mas verdade seja dita, ha outros elementos diferenciais
no processo de criatividade humana, em que mesmo com todos os avangos
tecnologicos € muito improvavel que a IA desenvolva.

Ainda que hoje dispositivos de IA sejam capazes de realizar diversas tarefas,
uma maquina ndo ¢ capaz de sentir ou compreender os sentimentos humanos de
forma natural.*®* Para Kai-Fu Lee, mesmo com todos os avancos tecnologicos, a
verdade ¢ que ainda ¢ muito improvavel que se consiga criar dispositivos de TA
capazes de sentir qualquer emo¢dao. Uma maquina ndo ¢ capaz de sentir ou
compreender os sentimentos humanos de forma natural. 3%

Vejamos o exemplo da vitdria do sistema de IA AlfaGo, que derrotou Fan
Hui, jogador profissional de Go. O que isso significou para a maquina?
Respondemos: nada! Fan Hui joga Go porque isso lhe causa prazer e felicidade e,
provavelmente, ser derrotado por um computador superinteligente lhe causou

profunda tristeza. J& AlphaGo ndo sentiu nada, nem teve a intengdo motivada pelos

seu vocabulario. E algumas sdo visuais: analisar expressdes faciais. No momento, todos esses
métodos sdo relativamente incipientes. E frequente que as emogdes do usuério nio sejam percebidas
e sejam mal interpretadas.” BODEN, Margareth A. Inteligéncia artificial: Uma brevissima
introdug@o. 1* ed. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2020. p. 104-105.

362 NASCIMENTO, Valter. Aura e imagem: Walter Benjamin e o avango da inteligéncia artificial
sobre o mundo das artes. Medium, 11 dez. 2022. Disponivel em: <https://medium.com/valter-
nascimento-blog/aura-e-imagem-walter-benjamin-e-o-avan%C3%A70-da-intelig%C3%A Ancia-
artificial-sobre-o-mundo-das-artes-6f5438617802>. Acesso em: 24 dez. 2022.

363 LEE, Kai-Fu. Inteligéncia Artificial: como os rob6s estdo mudando o mundo, a forma como
amamos, nos relacionamos, trabalhamos e vivemos. Trad. Marcelo Barbdo. 1* ed. Rio de Janeiro:
Globo Livros, 2019. p. 235.

364 LEE, Kai-Fu. Inteligéncia Artificial: como os robos estdo mudando o mundo, a forma como
amamos, nos relacionamos, trabalhamos e vivemos. Trad. Marcelo Barbdo. 1* ed. Rio de Janeiro:
Globo Livros, 2019. p. 235.
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sentimentos para vencer a partida, apenas seguiu os comandos que foram inseridos
em seu algoritmo.%

Essa ¢ uma diferenca insuperavel entre humanos e sistemas de inteligéncia
artificial. Estes, claro, podem ser superiores ao ser humano em alguns aspectos
cognitivos, mas jamais deterdo emogdes ou intengdio em suas ag¢des.>

Nas palavras da jurista Maria Claudia Cachapuz (2019), ¢
justamente o reconhecimento dessa singularidade do sentir — que
afasta a mecanicidade do comportamento da pessoa — que torna
dificil — quicd, num futuro préximo, ainda improvavel — a
possibilidade de se identificar sentimentos auténticos em um
robd. Portanto, ndo se pode concordar com a afirmagdo que os
sistemas de inteligéncia artificial ja sdo capazes de emular todos
os elementos atribuidos ao ser humano. Apesar de inteligentes,
essas maquinas nao possuem sentimentos ou consciéncia de suas
acdes.>’

Na mesma linha, Ascensdo dispde que “antes de mais nada toda obra
relevante é uma obra humana.”*®® Assim, obras de IA, por mais naturais ou belas
que sejam, ndo sao literarias ou artisticas, pois ndo sao obras humanas, € na opiniao
do professor, ndo poderiam usuftruir da prote¢io do direito de autor.*®’

Frente a incapacidade sentimental e de consciéncia de sistemas de
inteligéncia artificial, depreende-se que a idealiza¢do da producdo artistica ¢ de
responsabilidade do autor humano. Essa divergéncia comportamental entre
humanos e maquinas tem ainda mais relevancia em um campo tao abstrato quanto
a atividade artistica.

Produzir uma obra de arte requer sentimentos e consciéncia e, como

mencionamos, faltam as maquinas tais elementos, portanto, ¢ incoerente considera-

365 AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para criagdes intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https:/seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 190.

366 AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para criagdes intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https:/seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 190.

367 AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para criagdes intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 190.

368 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997. p. 27.

369 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997. p. 27.
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las como autoras de criagdes intelectuais.’’”® Assim, a producdo de produtos
artisticos pela maquina deve ser reconhecida pelo que realmente ¢, algo diferente
da criatividade humana.

Por mais que estejamos hd mais de 50 anos realizando testes sobre a
maquina, fato ¢ que definir “criatividade”, da mesma forma que definir
“inteligéncia”, muito mais ira depender do significado semantico que daremos a
tais palavras do que de fato a uma comprovacao concreta de algo. Desse modo,
apesar de as maneiras pelas quais os computadores estdo sendo desenvolvidos, ja
os permitindo que produzam arte e outros produtos aparentemente criativos
praticamente sozinhos, ha uma diferenca crucial no produto final de uma IA e uma
obra artistica humana: a existéncia de um processo criativo.

Por isso, destacadas tais diferengas entre o processo de desenvolvimento de
produtos artisticos de humanos e maquinas, para definir se produtos artisticos de
maquinas devem ser protegidos por direitos de autor, precisaremos colocar a
discussdao da criatividade sob a lente juridica. Isso quer dizer que precisaremos
transportar o aspecto semantico de uma discussao geral para uma discussao focada
e objetiva, inserida no ordenamento e compreensdes juridicas relevantes para enfim
responder: podem os produtos de IA gozarem de protecdo autoral? E ainda, devem

as maquinas serem titulares de direitos autorais tais como humanos?

370 AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para cria¢des intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https:/seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 192.
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4 O futuro que almejamos com a tecnologia

O futuro da tecnologia provavelmente serda moldado por avangos
em areas como inteligéncia artificial, robdtica, computagdo
quantica, biotecnologia e redes 5G, entre outras. Espera-se que
leve a produtos e servigos novos ¢ aprimorados, maior eficiéncia
e produtividade e melhor qualidade de vida para as pessoas. No
entanto, também apresentara novos desafios éticos e sociais que
precisardo ser enfrentados.”’!

Este capitulo visara responder as duas principais questoes que este trabalho
objetiva: Podem os produtos de TA gozarem de protecdo autoral? E ainda: Devem
as maquinas serem titulares de direitos autorais da mesma forma que humanos?

Para tanto, a fim de responder a primeira pergunta, analisaremos em
primeiro lugar o aspecto da criatividade focado em uma analise juridica e naquilo
que o direito define como original e criativo. Em seguida, faremos uma analise de
aspectos extra juridicos a fim de considerar se, socialmente, seria interessante para
o mercado da arte e autores humanos a equiparagdo em direito entre maquinas e
humanos. Por fim, proporemos ainda uma forma juridica de lidar com a questdo dos
produtos artisticos desenvolvidos pela IA, sempre de forma centrada em definir os
contornos daquilo que queremos para o nosso futuro com a tecnologia.

Nosso foco € colocar o ser humano como centro da definicao de qualquer
defini¢do de abordagem juridica futura. Dessa maneira, veremos que direitos
autorais centram-se no autor humano de forma inseparavel a sua relagdo com a obra,

fato de extrema relevancia para a proposicao de um regime juridico diferencial que

entenda as peculiaridades de humanos e maquinas.

4.1. Uma lente juridica sobre a criatividade

Definir criatividade demanda a atribuicdo de uma lente préopria a

observancia do conceito. Apenas definindo sobre qual prisma analisar a criatividade

371 “What do you think the future of technology will be like? The future of technology is likely to
be shaped by advancements in areas such as artificial intelligence, robotics, quantum computing,
biotechnology, and 5G networks, among others. It is expected to lead to new and improved products
and services, increased efficiency and productivity, and a better quality of life for people. However,
it will also pose new ethical and societal challenges that will need to be addressed”. INTRODUCING
ChatGPT. OpenAl, s.d. Disponivel em: <https://openai.com/blog/chatgpt/>. Acesso em: 07 jan.
2023.
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que conseguiremos defini-la. Sob a andlise do direito autoral, esse prisma deve ser
o juridico, o do direito autoral brasileiro.

O cientista da computagao Edsger Dijkstra disse que “a questao de saber se
as maquinas podem pensar (...) ¢ tdo relevante como a questdo de saber se os
submarinos podem nadar”.*”> A primeira definicdo de “nadar” no dicionario da
lingua portuguesa ¢: “Manter-se e avangar sobre ou sob a agua, seja pelos
movimentos dos membros (homem), seja com o auxilio de nadadeiras (peixes), seja
pela expulsido da agua (polvo), ou pelas ondulagdes (serpentes aquaticas).”,*”* ou
seja, por esse conceito, ¢ facil concluir que submarinos ndo seriam capazes nadar,
uma vez que ndo possuem membros. Mas entdo, do que chamariamos a
movimentagdo do submarino debaixo d’agua?

Essa indagag¢do, que nao ¢ fruto de investigacao neste trabalho, serve apenas
como uma reflexdo sobre conceituar palavras e definir critérios. O que Edsger
Dijkstra quis destacar ao equiparar a relacdo de nadar e submarinos com maquinas
e pensar ¢ a questdo semantica atribuida as palavras “nadar” e “pensar”. Nesse

374 ¢ Bridy’”® também acreditam que a analise da criatividade

mesmo sentido, Boden
da maquina ird depender de como a criatividade ¢ definida.

Vimos que a defini¢do de autoria e obra sdo elementares ao estudo dos
direitos autorais e, quando tratamos de “obra protegida”, o direito autoral impde
alguns requisitos necessarios para que um objeto comum se torne num elemento
protegido por direitos autorais. O principal requisito a protecao ¢ a originalidade,

ou criatividade — quando também entendida como criagao intelectual, pessoal, para

além da ndo banalidade ou atividades meramente técnicas®’®. Assim, quando um

372 Dijkstra, E. W. The threats to computing science. In ACM South Central Regional Conference,
1984, apud RUSSEL, Stuart; NORVIG, Peter. Inteligéncia Artificial. Trad. Regina Célia Simille.
Rio de Janeiro: Elsevier, 2013.

373 NADAR. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2023. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/nadar/>. Acesso em: 10 jan. 2023.

374 374 BODEN, M. A. Computer Models of Creativity. Al Magazine, [S. /], v. 30, n. 3, p. 23-34,
2009. p. 23.

375 BRIDY, A. Coding Creativity: Copyright and the Artificially Intelligent Author. Stanford
Technology Law Review, v. 26, n. 1, p. 01-28, mar. 2012. p. 09. Disponivel em:
<http://ssrn.com/abstract=1888622>. Acesso em: 20 dez. 2022.

376 No Capitulo 1 exploramos a diferenga trazida por alguns autores sobre originalidade e
criatividade, e tal como 14 disposto, acompanhamos o entendimento de Santos e Schirru de que a
originalidade e criatividade podem ser entendidas como conceitos equivalentes. Contudo, vale
destacar que, para tanto, entendemos “originalidade” como uma composicao do entendimento de
Souza de que esta ¢ subdividida em dois elementos: objetivos e subjetivos — também amplamente
tratados no Capitulo 1. Por essa razao, ndo basta que uma obra nao seja uma copia de outra, ela deve
também ser reflexo da personalidade do autor. Ou seja, para considerar originalidade e criatividade
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produto artistico ndo detém esse fundamental requisito, ja ndo podemos falar de sua
protecdo por direitos autorais.

Para responder a questao se produtos de IA podem gozar de protegao autoral
¢ necessario, antes de mais nada, entender se produtos de IA podem ser chamados
de obras, de acordo com a concepcao juridica de obras protegidas. Com esse fim,
precisaremos retornar ao conceito de obras protegidas para o direito e o relacionar

com as licdes aprendidas sobre criatividade.

4.1.1. O direito e a criatividade

Criatividade, ou originalidade para o direito, demanda, para além da nado
reproducdo similar objetiva de um trabalho ja existente, a relagdo pessoal do autor
com sua obra. No capitulo anterior vimos que a criatividade, elemento essencial a
protecao das obras autorais, pode ser desenvolvida por diversas formas e explicada
de diferentes maneiras. Ademais, vimos também que definir se a 1A possui
criatividade ndo ¢ algo consensual e majoritariamente sempre dependera de como
conceituamos criatividade.

Por fim, aspecto também crucial quanto ao tema da criatividade foi notar
que o processo criativo de humanos e o desenvolvimento de produtos de maquinas
se diferem em diversos aspectos. Sobretudo pela existéncia de um processo criativo
quando da realizacdo de obras artisticas por humanos e da inexisténcia destes
quando da producdo de produtos artisticos por IA.

Assim, ainda que produtos de A possam ser visualmente similares as obras
humanas, hé esse elemento relevante diferencial entre os dois. Enquanto um sofre
com todo um processo de criacdo e um esforco intelectual para ser criado, outro ¢
apenas o resultado de imputagdes mecanicas de programadores no sistema.

Ainda que a maquina possa ser codificada para ser autbnoma quanto ao
resultado, a geragao deste ndo € uma escolha criativa. O processo criativo existente
no desenvolvimento de um produto e estd nas escolhas e delimitagdes de inputs
realizadas por um programador humano em uma méquina. Além disso, mesmo que
o programador ndo seja o responsavel pelo resultado final, se ha algum processo

criativo ¢ o agente humano.

como conceito equivalentes devemos entender “originalidade” por ambos os aspectos, objetivo e
subjetivo.
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Contudo, ressalta-se que isso ndo significa dizer que o programador € o
titular responséavel pelo produto artistico desenvolvido pela maquina, isso porque o
profissional podera definir alguns critérios para a maquina, mas teria enormes
dificuldades em prever o resultado tal como se demonstra.>’”” O que queremos dizer
aqui € que, sempre que se falar em processo criativo, estaré se falando de um agente
humano. Quando falamos da gera¢ao de produtos de maquina, por exemplo, nao ha
processo criativo, pois este s6 existe na codificagdo da maquina pelo programador.

No Brasil, em 2022, a questao de atribuicao de direitos a produtos artisticos
de maquina foi tratada pelo Conselho Nacional de Justica (CNJ), na IX Jornada de
Direito Civil, por meio do Enunciado 670. A fim de tornar ainda mais claro o
disposto no artigo 11 da LDA, o Enunciado 670 apresenta o seguinte:
“Independentemente do grau de autonomia de um sistema de inteligéncia artificial,
a condi¢d@o de autor ¢ restrita a seres humanos.”

Assim, ainda que ndo seja objeto deste trabalho dispor sobre a autoria de
aplicacdes de 1A, fato € que, no Brasil, a obra autoral, para assim ser caracterizada,
demanda um autor humano, isso ¢, a pessoa fisica criadora da obra literaria, artistica
ou cientifica.

Santos, Jabur e Ascencdo defendem que o direito de autor brasileiro “nao
protege as criacdes “acidentais”, ou seja, aquelas que ndo resultam de um projeto
de obra e a interatividade ndo altera essa premissa quando se trata de analisar o
impacto das novas tecnologias no processo de criagio”.>’®

Nesse sentido, a questdo da necessidade de um autor humano para a
conferéncia de direitos autorais a obra ja havia sido discutida também no caso
Naruto v. Slater. Em 2011, David Slater, um fotografo da vida selvagem, viajou
para a Indonésia, onde deixou seu equipamento de cadmera com um grupo de
macacos e um desses macacos, chamado Naruto, tirou varias imagens, incluindo as

notérias selfies.>”’

3770 programa se utiliza de uma base de dados, que por sua vez auxilia na criagio, mas inexiste uma
relacdo de causalidade direta entre o programador ou usuario do software e o resultado gerado pelo
sistema. SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2% ed. Sdo Paulo: Saraiva Educac¢ao, 2020. p. 29.

378 SANTOS, Manuel J. Pereira dos; JABUR, Wilson Pinheiro; ASCENSAO, José de Oliveira.
Direito Autoral. 2% ed. Sdo Paulo: Saraiva Educac¢ao, 2020. p. 30.

37 AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para cria¢des intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https:/seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 184.
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Posteriormente, o fotografo dono da camera, Slater, comegou a licenciar as
fotos sob a presun¢do de que ele possuia seus direitos autorais. Em resposta, o
People for the Ethical Treatment of Animals (PETA) apresentou uma queixa por
violacdo de direitos autorais em nome do macaco Naruto. Em janeiro de 2016, o
juiz julgou que Naruto ndo teria legitimidade para atuar junto ao Tribunal e,
portanto, ndo poderia processar por violacdo de direitos autorais, ainda que tivesse
tirado as fotos por “ac¢do independente e autonoma”. Por fim, o PETA interpos um
recurso e as partes chegaram a um acordo fora do Tribunal.**°

O Compendium of US Copyright Office’®', um manual administrativo de
registro de direitos autorais que, embora ndo tenha forca ou efeito de lei, fornece
orientagdo e interpretacao de requisitos e regulamentos técnicos, também afirma
claramente que “¢€ necessario que a obra seja criada por um ser humano para que
seja registrada, pois a lei de direitos autorais protege apenas o produto de uma mente
criativa e trabalho intelectual - algo que, presumivelmente, ¢ uma prerrogativa
humana.” 3%

Para Ramalho, o Compéndio visa determinar que um “assunto pode ser
protegido por direitos autorais se, e somente se, consistir em “concepgdes
intelectuais originais” de seu autor”,*** nos deixando claro o papel humano na
concepcao de uma obra para que esta goze de protegao autoral.

Do mesmo modo, o Compéndio acrescenta que o Escritorio de Direitos

Autorais ndo registrara obras produzidas pela natureza, animais, plantas, nem por

380 AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para criagdes intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https:/seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 184-185.

331 ESTADOS UNIDOS DA AMERICA. Introduction. /n: Copyright Office. Compedium of U.S.
Copyright  Office  Practices. 3* ed. Estados Unidos, 2014. Disponivel em:
<https://www.copyright.gov/comp3/docs/introduction.pdf>. Acesso em: 21 jan. 2023.

382 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 06. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022..

383 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 06. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.
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“maquinas ou meros processos mecanicos que operem de forma aleatdria ou
automdtica, sem nenhum aporte criativo ou intervengdo de um autor humano.*84383

Também nessa linha, a exigéncia de que os autores de obras protegidas
sejam humanos ¢ uma suposi¢do comum em outros regimes de direitos autorais,
como na lei espanhola, por exemplo, que prevé que o autor ¢ a pessoa fisica que
cria a obra; ou na lei francesa, que sugere que apenas uma pessoa natural pode ser
o autor; ou ainda na lei alema, que estabelece que os direitos autorais protegem o
autor em sua relagdo intelectual/pessoal com a obra.*®

Também na Australia, autor de obra ¢ a pessoa que da expressdo a uma ideia.
Existem dois limites para que os direitos autorais subsistam em uma obra sob a lei
australiana: deve originar-se de um autor ¢ deve ser original.*’ Assim, para que
alguém seja o autor de uma obra original em que subsistam os direitos autorais,
deve-se exercer algum grau de esfor¢o intelectual na criagdo do trabalho em
questdo.*®®

Desse modo, formas naturais ou artificial, ou que nao dependem de agao
humana, tal como um quadro pintado por um animal, um livro escrito por “vozes

99389

celestiais™®” ou um quadro feito por IA, por mais belos que sejam os resultados que

384 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 06. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.

385 Tal disposigdo foi motivada pelo caso Naruto versus Slater aqui mencionado.

38 BONADIO, Enrico, MCDONAGH, Luke. Artificial Intelligence as Producer and Consumer of
Copyright Works: Evaluating the Consequences of Algorithmic Creativity. Intellectual Property
Quarterly, 2, p. 01-30, 2020. p. 03, Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract_id=3617197>.Acesso em: 20 jan. 2023.

337 KARIYAWASAM, K. Artificial intelligence and challenges for copyright law. International
Journal of Law and Information Technology, v. 28, n. 4, p. 279-296, 2020. p. 282. Disponivel
em: <https://academic.oup.com/ijlit/article-
abstract/28/4/279/62202897redirectedFrom=fulltext#no-access-message>. Acesso em: 20 jan.
2023.

388 KARIYAWASAM, K. Artificial intelligence and challenges for copyright law. International
Journal of Law and Information Technology, v. 28, n. 4, p. 279-296, 2020. p. 283. Disponivel
em: <https://academic.oup.com/ijlit/article-
abstract/28/4/279/6220289redirectedFrom=fulltext#no-access-message>. Acesso em: 20 jan.
2023..

389 J4 foi decidido que o legitimo titular dos direitos autorais de uma obra psicografica ¢ o individuo
que atuou como escrivao do espirito. No Brasil, o caso mais conhecido foi o da viatva de Humberto
de Campos, que em 1944 ingressou com uma agao contra o famoso médium Chico Xavier, que havia
publicado um livro psicografado, pedindo que fosse reconhecida a autoria do seu falecido marido e,
por consequéncia, a sua titularidade por sucessdo. O STF julgou que o espirito do autor falecido ndo
poderia ser o detentor dos direitos autorais do livro em discussdo. Para saber mais acesse:
https://www.migalhas.com.br/coluna/pi-migalhas/245845/0-espirito-escritor---as-obras-
psicografadas--o-direito-de-autor-e-o-uso-do-nome-do-falecido
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possam produzir, ndo sdo obras merecedoras de protecdo autoral uma vez que lhes
falta o componente humano.

E claro que essa visdo de necessidade de componente humano parece rigida
e simplista se analisada de forma desconexa ao contexto ao qual a discussao se
insere. No contexto histdrico do direito autoral ha uma divisao em dois institutos
originarios: o copyright (direito de copia) nos paises da Common Law e o Droit
d’Auteur (direito do autor) nos paises de tradicao romano-germanica.

De modo geral, a discrepancia entre eles resulta da prevaléncia de um
regime juridico de natureza utilitaria patrimonial pelos paises anglo-saxdes. Ao
passo que no Droit d’Auteur prepondera a figura do autor e o carater dualista moral
e patrimonial da tutela juridica desses direitos.

A LDA “estabelece que o conceito de autoria ¢ exclusivo para pessoas
fisicas, retratando o antropocentrismo da nossa atual Constitui¢do sempre pautando
as normas juridicas pelo personalismo na decisdo de uso da criagio intelectual.” 3%
Nesse sentido, “a inteligéncia humana € o ntucleo e a premissa da tutela de criagdes
inovadoras.” 3%!

Ou seja, para o direito autoral brasileiro, para uma obra ser criativa ¢é
necessario que tenha havido no processo de criagdo da mesma um esforgo
intelectual humano capaz de gera-la. A criatividade no contexto do Droit d'Auteur
demanda o carater subjetivo como um vinculo indissociavel entre o autor e a
obra.**? Sendo esta tltima a expressio da personalidade de um criador que sente,
consome ¢ produz bens intelectuais e cuja experiéncia lhe garante insumos para a
posterior criagdo.’”?

O carater personalissimo do direito autoral resulta da tutela da identificagao

pessoal da obra, sua autenticidade e autoria. Com efeito, a originalidade subjetiva

3% AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para criagdes intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https:/seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 182.

391 AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial e o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para cria¢des intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 183.

392 Nesse sentido, destaca-se aqui os trabalhos de Souza (2013) e Schirru (2020).

393 BARBOSA, Pedro Marcos Nunes. Originalidade em crise. Revista Brasileira de Direito Civil
— RBDCivil, Belo Horizonte, v. 15, p. 33-48, jan./mar. 2018; PARANAGUA, Pedro; BRANCO,
Sérgio. Direitos autorais. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2009.
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requerida pelo direito autoral brasileiro demanda essa necessaria ligagdo da obra
feita a pessoa que a fez, constituindo direito insepardvel da pessoa do autor. ***

Ademais, vale pontuar que, como vimos no capitulo anterior, hd uma
diferenca elementar no processo de criagdo humano e no processo de
desenvolvimento de produtos artisticos pela maquina. Entes tecnologicos ainda
estdio muito aquém das caracteristicas humanas que expressam emogdo €
consciéncia, por outro lado, o direito autoral tem o fim de premiar o esforco
intelectual dispendido por um autor em uma obra. Assim, a criatividade protegida
por direitos autorais ¢ aquela que ¢ fruto de um processo de constru¢do de um
trabalho intelectual. Ou seja, para uma obra ser criativa, ela precisa ter passado por
um processo criativo e originar um trabalho intelectual de seu autor, que imputou
no processo de construcao de limites, regras, experiéncias, saberes, valores.

Criatividade ndo ¢ sobre a constru¢do de um trabalho consciente a partir da
nocao de controle do produto final, mas ¢ um trabalho consciente a partir da ideia
de intelectualidade. Subconsciente e consciente podem trabalhar juntos na
constru¢do de uma obra, mas fato ¢ que o produto final, a obra, devera ser fruto de
um trabalho intelectual realizado por um agente humano, pois s6 humanos possuem
intelecto.

A criatividade para o direito autoral brasileiro exige, portanto, que um autor,
pessoalmente, coloque algum esforco mental/intelectual no trabalho, e que tal
esforco, mesmo que seja baixo, seja direcionado para a forma particular de
expressdo desse trabalho. **° Desse modo, os produtos artisticos desenvolvidos por
IA ndo sdo originais porque os requisitos de protecdo estdo ligados a autoria
humana, mais especificamente, ao fato de que uma obra protegida so se caracteriza

como tal se possui tanto o elemento objetivo de prote¢ao — nao ser copia de outra

3% AMARAL, Ana Clara Sampaio Guedes do. A Inteligéncia Artificial € o Direito do Autor: uma
analise da possiblidade de tutela juridica para cria¢des intelectuais produzidas com sistemas de
inteligéncia artificial. Res Severa Verum Gaudium, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 179-198, out. 2020.
Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/resseveraverumgaudium/article/view/104664>.
Acesso em: 22 nov. 2022. p. 183-184.

395 RAMALHO, Ana. Will robots rule the (artistic) world? A proposed model for the legal status of
creations by artificial intelligence systems. Forthcoming in the Journal of Internet Law, p. 01-
20, jul. 2017. p. 09. Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract id=2987757>. Acesso em: 06 nov. 2022.
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ja existente —, como subjetivo — guardando um determinado vinculo de
personalidade com seu autor.>”¢

Assim, a afirmag¢do de que obras, para seres protegidas, dependem do
componente humano ¢, portanto, melhor compreendida quando entendemos que a
criatividade ndo ¢ um requisito independente, mas acessorio da originalidade
subjetiva. O conceito criatividade para a delimitagdo da atribuicdo de direitos as
maquinas se torna mais claro para o estudo quando analisamos o ambito do direito
continental europeu — seguido pelo direito brasileiro —, que coloca a originalidade
subjetiva como elementar ao fator de protecdo de uma obra. Conforme destaca
Ascensdo, “se a obra ¢ a forma de uma criagao do espirito, necessariamente havera
que exigir nesta o carater criativo”.>"’

Dessa forma, para o direito brasileiro, assim como para os sistemas que
seguem o Droit d’Auteur, a aplicagdo normativista da originalidade subjetiva nao
permite que obras geradas por IA sejam consideradas para efeitos de protegao.
Ainda que seja possivel admitir que uma inteligéncia artificial seja amplamente
capaz de manipular uma atuagdo criativa. Isso porque uma IA dificilmente podera
fazer julgamentos de valor, criticar suas proprias obras e viver experiéncia dos
sentidos, como tocar, sentir, emocionar-se etc., pois somente conhece o que lhe foi
tecnicamente informado e tecnicamente aprende.

A auséncia de subjetividade em seus produtos ¢ o motivo pelo qual
entendemos que o espirito humano, no ambito da legislacdo autoral brasileira, esta
listado como premissa de uma obra ser criativa e, portanto, protegida por direitos
autorais. Assim, a criatividade protegivel — aqui entendida a criatividade que o

direito autoral de fato protege —, provém, necessariamente, de humanos.

4.2. O papel que queremos atribuir a maquina

Vimos que aos produtos de IA falta o componente subjetivo para que sejam
protegidos, uma vez que apenas aqueles produtos que possuem ambas as

originalidades (objetiva e subjetiva) merecem prote¢do pelo direito autoral.

396 SOUZA, Allan Rocha de. Os direitos morais do autor. Civilistica.com. Rio de Janeiro, a. 2, n. 1,
jan.-mar. 2013. p. 5. Disponivel em: <https://civilistica.com/direitos-morais-autor/>._Acesso em: 04
jan. 2023.

397 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autoral. 2°* edigdo refundida e ampliada. Rio de Janeiro:
Editora Renovar, 1997. p. 50.
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Contudo, ainda que pudesse ser realizada mudanga legislativa para excetuar as
maquinas o componente subjetivo, a fim de conferir alguma prote¢ao aos produtos
artisticos de IA, precisamos entender se tal cendrio de atribui¢ao de direitos
similares de humanos a maquina ¢ relevante e interessante em alguma medida. Por
isso, neste topico vamos analisar argumentos extra juridicos a conferéncia de
protecdo autoral aos produtos de maquina, isso €, passemos a analisar qual nossa
pretensdo de futuro e convivéncia com a maquina, 0 que serd extremamente
relevante para sugerir um regime juridico protetivo aos produtos de IA.

Aqui atribuiremos aos interesses humanos o papel central na discussao sobre
um regime protetivo a produtos artisticos de IA. Ainda, veremos que aos seres
humanos nada interessa competir com a tecnologia, visto que nem existem

condig¢des razoaveis capazes de sustentar tal enfrentamento.

4.2.1. (Des)incentivos e impactos a atividade criativa humana

Hé muitos mais desincentivos do que incentivos aos seres humanos em
atribuir direitos autorais @ maquina. Tal como Shirru expde em seu trabalho de tese,
0 argumento aqui proposto de se questionar o emprego do argumento do incentivo
nao deve ser realizado de maneira automatica, mas, principalmente, deve servir para
alertar para um impacto negativo da atribui¢do de direitos autorais sobre produtos
da IA de maneira equiparavel a atribuicdo garantida ao autor humano, ou seja, o
desincentivo a esse autor.’*®

Vimos no capitulo anterior que o processo de criatividade de humano se
difere do processo de produgdo de produtos artisticos de maquina por diversos
fatores. Dentre eles, a propria existéncia de um processo continuo na elaboracdo de
uma obra artistica quando falamos de obra de humanos e da sua inexisténcia quando
mencionamos produtos de IA.

A existéncia desse processo criativo ¢ uma das razdes do direito autoral
servir também como forma de recompensa do trabalho intelectual do autor humano.
Afinal, seres humanos despendem horas, dias, meses ou até anos na elaboracdo de

obras artisticas que geram a sociedade fonte de conhecimento e cultura. Portanto, o

3% SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 264.
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argumento do desincentivo para a ndo conferéncia de direitos autorais a maquina
tem como finalidade servir de reflex@o ao futuro que almejamos com a tecnologia.
Isso ¢, serve como forma de desde logo tragar alguns limites de convivéncia com a
maquina.

Vejamos o seguinte exemplo levantado por Schirru:

Para tanto, cumpre ilustrar o seguinte cenario: um musico
independente compde suas cangdes em casa e, com a facilidade
garantida por softwares de gravagdo mais sofisticados e
disponibilizados a pregos e pré-requisitos de hardware mais
acessiveis, pode até mesmo gravar seus albuns em seu home-
studio. Facilitadores ¢ empresas de streaming sdo elementos
que operam a favor desse musico independente na divulgagdo
de seu trabalho. Mesmo com todas essas mudangas, ainda se
observam dinamicas distintas no mercado musical quando uma
major esta envolvida: sdo disponibilizados vultuosos recursos
para marketing digital, gravagdo, produgdo, prensagem e
distribuicdo das obras, sem contar os investimentos com a
participacdo de convidados e obtengdo de licengas para
gravagOes de musicas ja conhecidas no mercado. Apesar dos
recentes desenvolvimentos tecnologicos e da democratizagdo
do espago de divulgagdo online representarem uma possivel
diminuigdo substancial desse gap entre musicos independentes
e aqueles acompanhados por uma major, ndo é possivel afirmar
que o musico independente concorre em situacdo de paridade
com aqueles ultimos. N&o obstante, essa suposta
“concorréncia” teria seus proprios limites, uma vez que, mesmo
assessorados por grandes empresas, ainda existe uma limitagao
humana no numero de musicas produzidas por um artista
humano. Ndo sé no que se refere a sua capacidade de compor
uma cang¢do — o que envolve fatores como: cansaco fisico e
mental, falta de inspiragdo, indisponibilidade fisica para
executar seu instrumento ou cantar -, mas também no que
concerne a todo o processo de producdo, gravacdo e
mixagem/masterizagio.**’

Quando falamos de uma atividade inventiva por parte de um autor humano,
diversos componentes devem ser levados em questdo. Seres humanos sao seres
dotados de grandes capacidades, mas também limitagdes, biologicas, sociais,
fisicas, dentre outras. Assim, seres humanos se sentem cansados, pouco inspirados,
doentes, com sono, além de terem que lidar com outras situagdes didrias de vida,
como dar aten¢ao a familia, trabalhar, fazer comprar de mercado, pausar para beber

agua, ir ao banheiro e dormir.

399 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 264-265.
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Coisas simples do dia a dia afastam (e muito) o processo da maquina do
processo humano. Afinal, a maquina ndo precisa atender qualquer demanda social
ou biologica. Quando no meio de uma redagdo, por exemplo, se v€ na necessidade
de pausar a escrita para tomar um gole d’agua.

A obra do artista humano também ¢ um amalgama de experiéncias
anteriores vividas e apreendidos pelo artista humano. Isso faz com que a arte como
um todo nao possa ser encerrada em momentos episdédicos, mas deve ser tomada
em sua totalidade. Levando-se em consideracao também o processo criativo e de
influéncias que levou uma obra a tomar esse ou aquele rumo.*”

A maquina nunca serd capaz de vivenciar experiéncias ou sentir emogdes a
fim de imputa-las aos seus trabalhos artisticos. Pensemos no exemplo da
experiéncia de seres humanos com um animal como, por exemplo, um cachorro.
Talvez alguém que ja tenha sido mordido por um cachorro retrate uma ferocidade
no animal que alguém que tenha passado toda a vida recebendo lambidas felizes de
seu caozinho ndo consiga compreender.

Até uma mesma paisagem natural pode ser reproduzida de forma diferente
entre seres humanos, a depender das experiéncias € momentos que um individuo
esteja a vivenciar. Uma praia pode ser refletida como um lugar de descanso para
algumas pessoas que tendem a passar férias de verao ao litoral, mas uma experiéncia
de luto por algum ente querido que tenha morrido afogado no mar.

A experiéncia dos sentidos coloca seres humanos e maquinas em cenarios
distintos dentro do mercado criativo e da arte. Maquinas sdo capazes de gerar textos

em segundos*!

, enquanto humanos levam os mesmos segundos apenas ao digitar
poucas composi¢oes de palavras. Ainda, esse proprio tempo demandando na
constru¢do de um trabalho artistico difere o processo de humanos e maquinas.

Ha um diferencial mecanico, fisico e biologico entre seres humanos e
maquinas ¢ nenhum interesse da tecnologia de se tornar tdo limitada quanto nds,

humanos. Ou seja, ndo pretendemos que a tecnologia se torne tao lenta como nos,

mas devemos reconhecer que seres humanos jamais serdo capazes de produzir

400 WACHOWICZ, Marcos; GONCALVES, Lukas Ruthes. Inteligéncia artificial e criatividade:
Novos conceitos na Propriedade Intelectual. Curitiba: Gedai, 2019. p. 73. Disponivel em:
<https://www.gedai.com.br/wp-content/uploads/2020/05/Intelig%C3%A Ancia-

artificial portugu%C3%AAs_ebook.pdf>. Acesso em: 22 dez. 2022.

401 Vejamos o exemplo do ja citado sistema ChatGPT, que, ao desenvolver todos os topicos de
capitulos desta dissertagdo, levou pouco mais de quatro segundos para gerar cada paragrafo,
enquanto a presente autora dispendeu meses na escrita deste trabalho.
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tantos produtos (sejam artisticos, literarios, musicais etc.) quanto a maquina no
mesmo tempo.

Assim, o cenario de insercao de sistemas de IA capazes de produzir, por
exemplo, inameros produtos musicais em poucas horas poderia alterar
substancialmente o cendrio da musica. Especialmente de valorizagdo da musica
criada por seres humanos, afetando de maneira negativa, uma vez que autores
independentes, e at¢é mesmo aqueles assessorados pelas grandes empresas,
produtoras ou agéncias, teriam que lidar com a entrada de centenas de milhares de
novos produtos desenvolvidos por meio de sistemas tecnoldgicos que nao sofrem
de qualquer limita¢do fisica ou mental tal como o ser humano.**

Nesta esteira, concordamos com Schirru quando afirmamos que, frente as
diferentes habilidades, tanto criativas quanto produtivas, entre uma maquina € um
ser humano, “ndo parece ser razoavel aplicar, de maneira indistinta, a mesma regra
de apropriagdo e exploragdo de uma obra criada por um ser humano para produtos
desenvolvidos pela IA.”4%3

Dessa forma, seria ndo s6 inadequado nos termos da lei vigente aplicar
direitos autorais a maquina de forma similar ao que hoje aplicamos aos seres
humanos, pela auséncia da originalidade subjetiva da maquina, como também
estariamos desconsiderando as inquestionaveis diferencas entre 0os processos
criativos e limita¢des de cada um. O que ndo fundamentaria a atribuicao de direitos
exclusivos autorais a maquina.

Assim, mesmo que cedo para comprovar todos os aspectos do cendrio que
vislumbramos e que ndo seja o objetivo do presente trabalho analisar os impactos
das tecnologias de IA no mercado de trabalho, vale chamar chama atencao para a
potencialidade de um futuro em que maquinas também sdo capazes de competir
com artistas, escritores e musicos. E importante pontuar também que vemos hoje
estudos da literatura especializada que trazem foco para a discussdo dos temores

advindos da difusdo das tecnologias de IA, com a possivel substituicdo do ser

402 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria ¢ titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 265.
403 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 266.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112909/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112909/CA

118

humano pelas méaquinas, em setores como educacgio, satide, dentre outros** mas
poucos estudos trazem luz ao impacto no meio artistico*®>.

Devemos nos preocupar com o futuro de profissionais da cultura ndo s6 nos
impactos sobre seus empregos, mas também no impacto sobre seu aspecto
existencial. E de comum saber que ndo s6 0 bem econémico material importe ao
artista, mas o reconhecimento também ¢ relevante.

Existencialmente, que efeito ontoldgico teria sobre nds se a
producdo da maquina recebesse protecdo igual a criagdo
humana? Os artistas apreciam a admiracdo de noés, seres
humanos, porque, devido ao seu talento ¢ esforgo, criam obras
originais das quais outras pessoas nio sio capazes. E essa
capacidade de vencer a mediocridade que merece protecdao e
recompensa econdmica. A proteg¢do por direitos autorais para a
produgdo de maquinas ignoraria a falta de base semantica e, mais
cedo ou mais tarde, destruiria o incentivo humano para ainda
investir em empreendimentos intelectuais. Por que alguém ainda
se preocuparia em criar ¢ sofrer todas as dores ¢ insegurangas
existenciais que um processo criativo acarreta se uma maquina -
que naturalmente ndo pode conhecer problemas semelhantes -
fosse tratada da mesma maneira? A arte ndo se degeneraria em
uma mera commodity, produzivel e consumivel apertando um
botao?4%

Dividir espaco com os produtos de maquina ja serd um grande desafio a ser
enfrentado por profissionais da arte e cultura, mas igualar produtos de maquina a

obras artisticas pode ser nocivo.

E da maior relevancia que um regime de apropriacio para
produtos da IA considere ndo apenas as peculiaridades do
processo de desenvolvimento destes produtos e a necessidade de
um incentivo para os seus envolvidos, mas também os efeitos nos
diferentes setores da economia criativa.*"’

404 Sobre o tema: PASQUALE, Frank. New Law of Robotics: defending human expertise in the age
of Al. Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020.

405 Nessa linha Schirru ressalta os possiveis impactos nesse meio, dando voz também a discussdo
nesse setor. SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos
produtos da IA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias ¢ Desenvolvimento) — Instituto
de Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020.

406 SCHONBERGER Daniel, Deep Copyright: Up- and Downstream - Questions Related to
Artificial Intelligence (AI) and Machine Learning (ML) in Droit d’auteur 4.0 / Copyright 4.0, DE
WERRA Jacques (ed.), Geneva / Zurich (Schulthess Editions Romandes) 2018, p. 145- 173.
Disponivel em: https://ssrn.com/abstract=3098315 In. SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e
Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos da IA. Tese (Doutorado em Politicas
Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de Economia, Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 268.

407 SCHIRRU, Luca. Direito Autoral e Inteligéncia Artificial: Autoria e titularidade nos produtos
da TA. Tese (Doutorado em Politicas Publicas, Estratégias e Desenvolvimento) — Instituto de
Economia, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020. p. 268.
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4.2.2. Substituicido humana ou complementariedade humana

Ao pensar no futuro que queremos com a tecnologia, devemos nos
concentrar em definir intentos com a tecnologia que complementem, e nao
substituam as capacidades humanas. Kai-fu Lee diz que o “futuro da IA sera criado
por nos e refletird as escolhas que fizermos e as a¢des que tomarmos”.**® O autor
ndo poderia ser mais preciso em sua afirmag¢do. Afinal, se queremos ter um futuro
pacifico com a evolugdo e o desenvolvimento da A, precisamos, desde ja, comegar
a pensar 0o que queremos com a tecnologia e como queremos viver junto a ela.
Assim, ndo podemos ser espectadores passivos, mas devemos ter papel ativo no
desenvolvimento histérico da IA.

Devemos, para tanto, nos livrar de ideias utdpicas, onde banimos
integralmente o uso da IA e vivemos nos proximos anos do mesmo modo que hoje.
Sabemos que essas ideias sdo irreais € nao concretizaveis e que a IA veio para ficar,
assim como antes foi a cAmera fotografica, o computador, a internet, dentre outras
tantas evolugdes tecnologicas, mecanicas e digitais. Pensar sobre o futuro com a
tecnologia ¢ aceitar seu desenvolvimento, limitar os espagos preenchidos pela
tecnologia — afinal, esta sé se inserirda onde deixarmos — e definir os contornos para
a convivéncia conjunta entre humanos e maquinas.

Pasquale vai dizer que precisamos, desde logo, promover meios para
canalizar as tecnologias de automag¢do ao invés de sermos capturados ou
transformados por elas. ** Sistemas automatizados podem e devem tornar o
trabalho humano mais valioso e facilitar em toda medida o dia a dia de seres
humanos, mas jamais substituir o valor humano sobre esses trabalhos. 4!°

Ademais, como juristas, precisamos saber que a lei e a politica devem servir
para nos ajudar a alcangar a paz e a prosperidade inclusiva junto com a tecnologia
ao invés de nos aventurarmos em uma “corrida contra as mdaquinas”,*'! sem

sabermos ao certo quem ird vencer. Contudo, s6é podemos fazer isso se atualizarmos

408 LEE, Kai-Fu. Inteligéncia Artificial: como os robds estio mudando o mundo, a forma como
amamos, nos relacionamos, trabalhamos e vivemos. Trad. Marcelo Barbdo. 1* ed. Rio de Janeiro:
Globo Livros, 2019. p. 23.

409 PASQUALE, Frank. New Law of Robotics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 1.

40 PASQUALE, Frank. New Law of Robotics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 2.

411 PASQUALE, Frank. New Law of Robetics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 2.
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as leis da robética que guiam nossa visao de progresso tecnolégico*'? e ndo ficarmos
paralisados no aguardo de um futuro indefinido, pois, se algo ¢ certo, € que a 1A ja
esta presente em nossas vidas e seu desenvolvimento ¢ crescente. Afinal, todos nds
jé& atualmente usamos, em algum nivel, em nosso trabalho, estudo ou vida pessoal,
algum grau de automacao.

Assim, precisamos sempre promover uma agenda humana para a automagao
que priorize as inovagdes que complementam os trabalhadores humanos em
atividades perigosas ou degradantes. Dessa maneira, nos deixando livres para a
satisfacdo de nossas vocagdes € ao mesmo tempo garantindo que aqueles que
atualmente fazem esses trabalhos sejam remunerados de forma justa por seu
esforgo, oferecendo uma transi¢do para outros papéis sociais.*!3414

Pasquale vai alertar ainda ao risco de se falsificar a humanidade. Dizendo
que ndo ¢ apenas enganoso, mas também injusto com os seres humanos vivermos
em um mundo projetado para enganar ou seduzir seres humanos a tratar as
maquinas como iguais.*!> Serd que queremos viver em um mundo onde os seres
humanos nio sabem se estdo lidando com um humano ou uma maquina? ¢

A TA ndo deve servir para substituir a capacidade humana, mas apenas para
complementa-la. Assim, o que o autor propde € substituir as perguntas “Os robds
podem ser melhores que os humanos?” ou “Quando os humanos ndo deveriam usar
robotica?” por “Que mistura sociotécnica humanos e a robdtica promovem melhor
os objetivos sociais e individuais e valores?”**’

Hoje, a andlise tradicional de custo-beneficio tende a ditar uma rapida

substitui¢do de seres humanos por maquinas, mesmo quando as capacidades das

42 PASQUALE, Frank. New Law of Robotics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 2.

43 PASQUALE, Frank. New Law of Robetics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 4.

414 J4 existem discussdes nesse sentido de possibilitar uma transigdo saudavel para trabalhadores que
hoje executam atividades mais mecanicas, apos a implementacdo da maquina. Para isso recomenda-
se a leitura de: LEE, Kai-Fu. Inteligéncia Artificial: como os robds estdo mudando o mundo, a
forma como amamos, nos relacionamos, trabalhamos e vivemos. Trad. Marcelo Barbdo. 1* ed. Rio
de Janeiro: Globo Livros, 2019.

415 PASQUALE, Frank. New Law of Robotics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 9

416 PASQUALE, Frank. New Law of Robotics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 7.

47 PASQUALE, Frank. New Law of Robetics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 28-29.
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418 - As discussdes sobre TA e robodtica tém sido

maquinas estdo abaixo do padrao
dominadas por um foco estreito em eficiéncia e otimizagdo, porém, o objetivo aqui
é trazer uma gama maior de objetivos e valores para a automacdo com a maquina*!’,
de forma a promover essa conversacao de interesses. Afinal, se determinada coisa
pode ser feita, ndo significa que precisa ser feita.

E claro que ¢ indispensavel advogar para tais desenvolvimentos
tecnologicos € aos conhecimentos necessarios para deles extrair os melhores
resultados possiveis, empregando-os de forma a garantir maior eficiéncia e
rentabilidade aos seus trabalhos. Ou seja, a intensdo realmente ndo ¢ defender uma
ndo protecao juridica ou advogar contra o uso de sistemas de [A, mas, sim, defender
que maquinas ¢ humanos e seus produtos artisticos nao devem ser vistos dentro de
um mesmo prisma valorativo e protetivo que obras humanas, pois estamos falando
de materiais produzidos de formas distintas.

Além do processo de construgdo (ou criagdo, quando proveniente de
humanos) ser distinto, o proprio objeto final ¢ diferente. Quando humanos que os
realizam, sdo obras; quando maquinas, produtos que prescindem do elemento
diferencial relevante para gozar de protecdo como obra, a subjetividade.

Assim, o foco nesse cenario de desenvolvimento tecnoldgico ¢ destacar
preocupacoes desse desenvolvimento e propor que politicas e leis sejam pensadas
sempre como foco nos seres humanos e nos interesses sociais e culturais de uma
sociedade de individuos biologicos. Mas ¢ claro que ndo devemos eliminar o
interesse mercadoldgico na atribuicao de protecao juridica de produtos de A, e sim
o interesse mercadologico e capitalista deve ser secunddrio as preocupagdes
relevantes do que queremos do nosso futuro com a tecnologia. Dessa forma, a
proposta ¢ defender uma cultura de complementacao dos seres humanos ao invés
de substituicao.

Nossa ac¢do deve ser comandada pelo interesse de proporcionar um mundo
governado por pessoas, ndo por maquinas. Desse modo, o futuro da robotica pode

ser inclusivo e democratico, mas sempre refletindo os esforgos e esperancas de

418 Citamos aqui a ineficicia e falta de acurdcia da maquina envolvendo as falhas de sistemas de
reconhecimento facial, sobretudo quando o individuo analisado possui a pele negra. Para saber mais
acesse:  https://tarciziosilva.com.br/blog/reconhecimento-facial-deve-ser-banido-aqui-estao-dez-
razoes/

49 PASQUALE, Frank. New Law of Robetics: defending human expertise in the age of Al
Cambridge, Massachusetts: The Belknap Press of Harvard University Press, 2020. p. 24.
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todos os cidaddos e as novas legislagdes que regularem a IA devem nos guiar nessa

jornada.

4.3. Direito autoral para humanos

O direito autoral foi pensado e regulado para proteger obras artisticas
desenvolvidas por seres humanos e ndo abarca a protecao de maquinas. Assim, apos
notarmos que maquinas ndo podem e nem devem gozar de protecdo juridica autoral
similar aquela dada aos seres humanos, este topico servira para propor uma solucao
alternativa a conferéncia de protecao das maquinas.

Vale destacar que a defesa da ndo aplicacdo de direitos autorais a maquina
ndo significa que a mesma ndo deve gozar de nenhuma protecdo juridica. Pelo
contrario, defendemos que os produtos de IA devem ter um regime proprio que seja
capaz de oferecer uma compensagdao pelo desenvolvimento da tecnologia, ao
mesmo tempo que nao a faz concorrer com a produgdo artistica humana. Nossa
defesa ¢ de que direitos autorais sdo exclusivos a legitimidade humana, mas isso
ndo impede que aos produtos de maquina também sejam dado determinada

protecao.

4.3.1. Um regime de protecao distinto

Os regimes de direitos autorais nao sao adequados para acomodar o que ¢
produzido pela criatividade algoritmica, uma vez que a falta de humano ¢ um fator
chave para a conferéncia de protecdo juridica. Assim, € necessario se pensar em um
regime distinto que dé conta de proteger os produtos de IA, mas sabendo que estes
nao devem ser contemplados pelo direito autoral. No entanto, quer concordemos ou
ndo, ¢ inevitavel que as entidades corporativas fazem certa pressdo para que os
produtos de IA sejam, por uma forma, protegidos por direitos exclusivos, para
proteger os resultados finais dos processos controlados por maquinas.*?

No mais, como atualmente nao existe qualquer regulamentagdo no Brasil

que consiga regular o tema, e em razao da peculiaridade desses produtos,

420 BONADIO, Enrico, MCDONAGH, Luke. Artificial Intelligence as Producer and Consumer of
Copyright Works: Evaluating the Consequences of Algorithmic Creativity. Intellectual Property
Quarterly, 2, p- 01-30, 2020. p. 12, Disponivel em:
<https://papers.ssrn.com/sol3/papers.cfm?abstract _id=3617197>.Acesso em: 20 jan. 2023.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112909/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112909/CA

123

consideramos que poderia ser aceitavel a institui¢do de um regime diferenciado, a
fim de conferir algum tipo de protegdo. Isso poderia incentivar o desenvolvimento
e o uso de IA e, a0 mesmo tempo, salvaguardar a engenhosidade humana.*?!

O beneficio de um regime sui generis (em oposi¢ao a usar todo
o escopo dos direitos autorais para proteger tais obras) seria que
os detentores dos direitos receberiam apenas um pequeno €scopo
de protecdo, permitindo-lhes impedir que outros explorem copias
exatas do trabalho gerado pela maquina.*??

Propde-se, portanto, que seja desenvolvida norma reguladora especial e
distinta para tratar das relagdes envolvendo os produtos da IA. Isso porque os
modelos existentes sdao insuficientes para dirimir as questdes trazidas pelos sistemas
de TA que desenvolvem obras das categorias protegidas por direitos autorais.
Idealmente, a regulacdo consistiria em um modelo proprio e poderia se valer de
regras e defini¢des j4 existentes na LDA, na Lei de Software e em tratados e leis
internacionais sobre o tema,*?® mas sempre em atencdo as peculiaridades trazidas
pela tecnologia.

Nesta visdo, a prote¢do conferida seria essencialmente apenas contra a

copia literal***

, ndo englobando os direitos morais do autor. Quanto a duracdo da
protecao, ao contrario do tipico regime de direitos autorais que confere uma longa
protecao que abarca toda a vida do autor e, no Brasil, setenta anos apds sua morte,
o sistema preveria uma duracdo muito curta para ser aplicada no contexto de IA,
por exemplo, trés anos a partir da data de publicagdo da desmobilizagdo do produto,

como sugerem Bonadio e Mcdonagh.*%
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Um direito mais restrito e curto ¢ preferivel, pois as justificativas usuais para
a longa dura¢do no contexto de obras de autores humanos ndo se aplicam as
maquinas.

Na verdade, fornecer incentivos a desenvolvedores € empresas
de IA para trabalhos criados por IA, oferecendo forte
protecdo/duragdo de direitos autorais tradicionais, pode até levar
a menos trabalhos gerados por humanos sendo criados a longo
prazo executar.*?

Ou seja, € necessdrio um regime que compatibilize interesses publicos e
privados e confira protecdes restritas e apenas aos fundamentos e elementos
indispensaveis.*?” Sob pena de nos vermos num cenério dominado pela produgio
cultural apenas por maquinas, com artistas incontestes e desincentivados a produzir,
uma vez que a concorréncia (maquinas) ¢ capaz de fazer o que fazem em tempo
bem menor.

Sabemos que “a capacidade criativa da IA ¢ potencialmente mais vasta e
mais rapida do que a capacidade humana.”*?® Portanto, ha sempre um enorme risco
em uma desvaloriza¢do do engenho intelectual humano e uma marginalizagdo do
potencial criativo humano.**

Por isso, tal como aqui ja mencionamos, a automacdo ameaga € tem
potencial de eliminar empregos existentes decorrentes da criagao de artes. A IA
pode ameacar o valor da autoria humana**® e, por isso, devemos nos colocar a frente

para tentar evitar esse cenario de substituicdo da maquina com seres humanos.
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A provisdo de um direito distinto dos que temos até agora, pode neutralizar
esse risco, fornecendo um incentivo para reconhecer e valorizar economicamente
esses produtos de [A, mas sem dar as maquinas um nivel de protegdo igual ao dos
humanos. Fato que somente a copia literal seria proibida, deixando, inclusive, os
criadores humanos livres para adaptar, transformar e reinterpretar trabalhos gerados

. , 1 ;. . . 431
por IA e, assim, usa-los para os propositos criativos.

O Japdo vem demonstrando posicionamento a favor da protegao
dos produtos da IA, mas ndo necessariamente através do
reconhecimento de direitos autorais sobre tais produtos, sendo
levantada até mesmo a hipotese de se garantir tal prote¢do pela
propriedade industrial representando, assim, um sistema sui
generis.*?

Luca Schirru, ao citar Vieira, também dispde que o autor portugués
entenderia essa hipotese de instituicdo de um regime distinto como “uma alternativa

valida, uma vez que ndo afrontaria principios e o escopo de protecdo do direito

autoral e do direito da propriedade industrial.”**

Uma regulamentacdo ad hoc feita diretamente para proceder ao
tratamento juridico das obras geradas por computador ¢, de
longe, a melhor solu¢do. Para além de ndo comprometer os
principios fundamentais em que assentam o0s sistemas
normativos da propriedade intelectual, o direito de autor e o
direito industrial, desvirtuando-os por dentro, pode desenvolver
mais adequadamente a disciplina dos aspectos especificos destes
bens intelectuais sem problemas de harmonizagdo com os
aspectos proprios da disciplina de bens de diferente natureza.**

Assim, a ideia ¢ garantir uma compensagdo justa aos desenvolvedores de

sistemas de IA, mas sem desincentivar ou desestimular autores humanos no seu
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aspecto criativo. E claro que, no geral, ¢ discutivel que a introducdo de um direito
mais restrito e mais limitado no tempo poderia alcangar um equilibrio adequado.

[Enquanto alguns] incentivos ainda seriam dados aos
desenvolvedores de tecnologias criativas de IA por meio da
oferta de direitos exclusivos, destinado a impedir a exploracdo da
produgdo final por terceiros, o escopo ¢ a duracdo reduzidos da
protecdo deixaria criadores humanos com bastante liberdade e
motivagdo para criar.*

O objetivo ¢ visar um equilibrio de modo a preservar o valor de recursos
humanos e a engenhosidade e capacidade humana protegida por direitos autorais.
Ainda, ao mesmo tempo, proteger eficazmente as saidas (produtos) produzidas pela
maquina, incentivando os investimentos e uso da tecnologia.**

Nesse sentido, o teste para a protecdo dos produtos de maquina seria
reservado apenas a analise da originalidade objetiva, aqui entendida como a
necessidade de ndo copia. Ou seja, “os juizes poderiam considerar a estética,
literatura ou semelhanca artistica com obras existentes quando considerada a
originalidade, no sentido de ser suficientemente distinguivel de trabalhos
anteriores.”*’

E claro que existem argumentos que advertem contra a introdugdo de um
sistema juridico diferenciado, como, por exemplo, “a criagdo de leis sui generis
para acomodar as necessidades de um determinado setor ou industria falha em
manter os regimes de direitos autorais neutros tecnologicamente.”*® “No entanto,
pode ser um contra-argumentou que as leis de direitos autorais trazem consigo a

semente da “diferencia¢do.””**
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Essas leis produziram ao longo do tempo protegdo para diferentes tipos de
obras.*® A gama de obras protegidas por direitos autorais ¢ bastante distinta, desde
literarias, artisticas e musicais até tipos de assuntos mais empreendedores, como a
propria fotografia, compilagdes originais de dados, gravacdes de som e
transmissdes.*!

Contudo, a IA demanda um regime especifico, pois a forma como a maquina
produz seus resultados simplesmente ndo se adequa a base protetiva do regime de
direito autoral ora vigente. Outra importante preocupagdo citada por Bonadio e
Mcdonagh com a promulgacdo de um novo direito é o perigo do aumento da
propriedade corporativa.**? Os autores destacam que isso, sem duvidas, é uma
preocupacdo, mas que na “auséncia de um direito sui generis, as entidades
corporativas tentardo reivindicar todos os direitos autorais sobre os trabalhos
criados pela IA."*%

“Assim, mesmo que haja riscos atrelados a um sistema sui generis, se for
decretado de forma equilibrada corre o risco de consolidar o poder monopolista
rentista, podendo ser significativamente reduzido, se ndo completamente
descartado.”*** Além do mais, a questdo da autoria também é uma preocupacio.
Isso ¢, quem sera o titular dos direitos decorrentes desse regime. De acordo com
Bonadio e Mcdonagh, o UK AIPPI Group identifica duas abordagens possiveis:

Ao usar o critério de proximidade, o proprietario pode ser: (i) a
pessoa natural ou juridica pessoa que estd mais intimamente
associada ao resultado criativo — por exemplo, a pessoa que cria
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o cadigo (codificador); ou (ii) a pessoa que identifica o objetivo
a ser alcangado (seletor de metas); ou (iii) a pessoa que escolhe
os dados de entrada (seletor de dados); ou (iv) a pessoa que treina
o Al (treinador); ou (v) a pessoa que realiza um trabalho
qualitativo ou estético selecdo de uma obra de uma série de novas
obras geradas artificialmente (seletor de saida). Sem surpresa, o
UK Group of AIPPI favorece a abordagem de investimento com
base na seguranca juridica, defendendo assim claramente a
propriedade corporativa, ou seja, que a pessoa fisica ou juridica
que investe no projeto deve ser considerada titular do direito sui
generis.*®

Sabemos, contudo, que tais questdes mais propositivas e definitivas —
incluindo a questdo da titularidade dos direitos provenientes desse novo sistema —
demandarao trabalho e estudo aprofundado especifico. Mas, por ora, fiquemos com
a critica de que o atual regime de direitos autorais ndo pode nem deve ser a solucao
para a regulamentacgao e prote¢ao juridica de produtos desenvolvidos por maquinas.

Qual seja o instituto especifico que viremos a escrever, este deve considerar
as peculiaridades da maquina e deve servir para assegurar um direito exclusivo de
uso dos produtos aos seus inventores. Porém, ¢ determinante reconhecer que nao ha

direitos morais, personalissimos a serem protegidos nesses casos.
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Conclusao

O principal objetivo deste trabalho foi responder as perguntas: Podem os
produtos de IA serem protegidos por direitos autorais? Além disso: Devem tais
produtos gozar de protegdo autoral tal como obras autorais produzidas por seres
humanos?

Tais questionamentos nos levaram, primeiramente, a analisar a composi¢ao
da principal tecnologia responsavel pela execucdo de produtos artisticos, a
inteligéncia artificial. Vimos que conceituar a inteligéncia artificial, ou IA, ndo ¢
tarefa facil e ndo existe um certo consenso quanto a defini¢do da tecnologia, mas,
em suma, a [A teria o fim de executar tarefas inteligentes, assim como os seres
humanos.

Vimos também que a [IA é composta majoritariamente por algoritmos e
dados que tém como fim imputar a maquina comandos e regras (a serem obedecidas
por meio dos algoritmos) e fornecer a maquina informagdes para gerar o resultado
requerido (através dos dados). Ademais, a IA pode ser programada de varias
formas, mas a mais usada quando do objeto de nosso estudo, isto €, o
desenvolvimento de produtos artisticos, seria o machine learning, ou o deep
learning.

Além disso, a fim de entender como as maquinas poderiam pensar de forma
inteligente, estudamos também os conceitos de IA forte, fraca, restrita e geral.
Ademais, entendemos que pelo desenvolvimento que temos hoje, a A seria, ao
menos por ora, caracterizada como uma IA fraca e restrita.

No mais, pudemos ver a partir de exemplos praticos que a IA ja existente
desenvolve produtos artisticos nas mais diversas areas da arte, como musica,
literatura, audiovisual ou plasticas, e que o cendrio ja ¢ mais que propicio para
estudarmos a prote¢do juridica que visamos conceder a esses produtos. Para tanto,
foi necessario estudar o conceito de obra protegida a fim de entender se produtos
de IA poderiam ser caracterizados como obras autorais dignas de protecao. Neste
estudo, vimos que o conceito de obra demanda que esta seja externalizada em algum
meio, permitindo sua percep¢ao por parte de terceiros; € que seja criativa, o que
significa ser necessario que ela apresente originalidade.

Para a compreensao do elemento originalidade foi relevante o estudo do

conceito de contributo minimo, para entendermos que todas as obras protegidas por
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direitos autorais devem deter um minimo de criatividade relevante justificador para
a protecao autoral.

Além disso, vimos que o proprio conceito de originalidade, para o direito
brasileiro, se divide em dois aspectos, objetivo e subjetivo. Isto €, pelo aspecto
objetivo, a obra ndo pode ser mera copia de outra; e pelo aspecto subjetivo, ¢é
necessario que esta apresente um vinculo relevante e pessoal com seu criador.

Da essencial compreensdao do aspecto criativo para que obras sejam
protegidas por direitos autorais, no Capitulo 3 nos dedicamos a estudar a
criatividade. Desde a compreensdo de como novas ideias surgem e como podem ser
divididas, especialmente a partir dos ensinamentos de Margareth Boden, como
também por meio de andlises mais técnicas e de testes de maquina que visam
entender a capacidade de inteligéncia e criatividade da IA. Assim como os
analisados Teste de Turing, Quarto Chinés, Lovelace 7est e Lovelace Test 2.0.

A partir da analise desses testes, concluimos que ndo existe consenso sobre
como medir a inteligéncia ou a criatividade de maquina e que definir se uma
maquina pode ser inteligente ou criativa ira depender muito mais de como
definimos tais conceitos. Com isso, passamos a analisar as diferencas e
peculiaridades do processo de desenvolvimento de obras humanas e produtos de
maquina e percebemos que a grande distingdo da criatividade humana esta,
sobretudo, na existéncia de um processo intelectual relevante para a criagao de uma
obra autoral.

Assim, chegamos a conclusdo de que as vivéncias e experiéncias humanas
trazem um aspecto relevante diferencial ao processo criativo humano, o qual a
maquina jamais serd capaz de “imitar”. Ou seja, a IA ndo ¢ capaz de se exprimir
intelectualmente e esse se trata do ponto de maior distingao entre a arte produzida
por humanos e maquinas.

Por fim, ja no Capitulo 4 nos dedicamos a analisar o conceito de criatividade
sob a lente juridica e vimos que o préprio direito autoral brasileiro traz uma
limitacdo quanto a protegao juridica autoral para produtos de IA. Isso porque, na
defini¢do de originalidade requerida pelo direito, hd um elemento de subjetividade,
entendido como a relacdo entre autor e obra, que a maquina ndo ¢ capaz de possuir.

Miquinas nao sentem, ndo se emocionam, nao sofrem influéncias externas

e apenas podem produzir aquilo que sdo programadas. Ainda, o direito brasileiro
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exige essa relagdo do autor com a obra, por isso, exige a necessidade de um autor
humano para conferir prote¢do a obras artisticas.

Ademais, para além da limitag¢do juridica analisada, vimos que aspectos
socialmente relevantes também sao relevantes para a defesa da ndo atribuigao de
direitos autorais de forma similar a humanos e maquinas. Uma vez que humanos
vivenciam um processo criativo relevante e sofrem com limitacdes fisicas, mentais
e biologicas que a maquina ndo sofre, ndo hd equivaléncia de forcas nem
equiparacao viavel que se possa fazer.

Quando levamos em conta todo o esfor¢o humano no processo de criagdo
de uma obra, bem como os possiveis impactos da atribui¢do de direitos de forma
dispar a humanos e maquinas, nos damos conta que artistas humanos sofreriam de
forma desproporcional e que a implicagdo negativa pratica ao mercado da arte
humano ndo seria interessante socialmente.

A definicdo de uma atribuicdo de direito 2 maquina deve correlacionar
interesses e estar em conformidade com aquilo que queremos para o futuro com a
tecnologia. Nesse sentido, vimos que seres humanos poderiam se sentir
desincentivados a produzir arte caso tivessem que concorrer de forma equivalente
com a maquina, que produz produtos em segundos, o que poderia prejudicar o
mercado artistico humano.

Em razao da existéncia de processos tao distintos de producao de produtos
de IA, tomamos, por fim, que a melhor solugdo seria a atribuicdo de um regime
juridico diferente do regime atual de direitos autorais para dar conta de proteger
esses produtos de maquina. Entendemos que o contributo humano ¢ indispensavel
a protecao juridica de obras autorais e, diferentemente do que ocorre em um
processo criativo humano, um produto de IA ¢ fruto apenas de uma funcionalidade
pré-programada. Assim, entendemos que a incapacidade de escolher (fazer ou nao
fazer), vivenciar experiéncias e ter consciéncia sobre o resultado final ¢ elemento
diferenciador nesta comparacgao entre inteligéncia artificial e inteligéncia humana,
o que deve ser levado em conta no momento de atribuicao de direitos.

Concluimos que a IA tem a capacidade de produzir trabalhos aparentemente
criativos, que se assemelham a obras criativas humanas. Todavia, entendemos que,
para ser criativa, uma obra precisa nao s6 da originalidade objetiva, como a
originalidade subjetiva e de um processo criativo que demanda trabalho intelectual.

Como maquinas ndo sdo capazes de possuir originalidade subjetiva, nem mesmo
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produzir obras utilizando o intelecto, os produtos de IA ndo podem ser considerados
criativos para fins de protegao juridica autoral.

Desse modo, acreditamos que, para uma obra possuir uma criatividade
protegivel por direitos autorais, ela deve possuir originalidade objetiva, sendo
diferente das demais obras exististes. Além de originalidade subjetiva, isto €,
possuindo uma relacdo subjetiva e intima de ligagdo com seu criador. Ademais, a
criatividade protegivel depende de um trabalho e esforco intelectual por seu criador
e, uma vez que apenas humanos sao capazes de realiza-lo, somente eles poderiam
ser criadores de obras autorais.

Assim, temos que apenas no momento em que for possivel construir uma
maquina autonoma de modo que ela propria impute aos seus trabalhos,
distintamente de seus programadores, ndo so regras, padroes e dados, mas também
experiéncias, sensibilidades e emocgdes, participando e vivenciando um processo
criativo — o que acreditamos ndo ser possivel. Entdo, poderiamos repensar na
criatividade de maquinas e na protecao dessas por direitos autorais.

Enquanto isso, maquinas devem, sim, gozar de prote¢ao juridica, na medida
que isso seria um incentivo para os desenvolvedores da tecnologia, mas por um
regime juridico distinto dos direitos autorais que seja capaz de compatibilizar os
interesses privados de arrecadacdo de lucro, além dos interesses publicos de
preservacao do mercado da arte de maneira majoritariamente humana.

Ou seja, devemos pensar, sobretudo, em um regime juridico com prazo de
exploracdo exclusiva por seu titular em tempo menor. Além de estar circunscrito ao
direito de ndo cdpia, protegendo a originalidade objetiva, e eliminando qualquer
elemento protetivo personalissimo como o do direito moral do autor, uma vez que,
por se tratar de produtos de maquina, ndo hé personalidade a ser protegida.

Assim, para além de invidvel, pelas lentes juridicas atuais daquilo que se
considera obra protegida e criatividade para o direito, ndo seria também interessante
ao mercado da arte a atribui¢do de direitos autorais a maquina. Destarte, nossa
analise partiu de uma analise nao sé juridica, mas social para defender a nao

atribuicdo de direitos autorais a produtos de maquina.
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