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Resumo

Soares, Luiz Henrique da Silva; Ribeiro, Otavio Leonidio. Queermuseu:
discussoes contemporianeas sobre a epistemologia da arte e da
preservagdo. Rio de Janeiro, 2023. 60p. Dissertagdo de Mestrado —
Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

Hoje, muito se discute sobre a preservacdo de arte contemporanea; ja nao
se trata de um assunto incomum para os profissionais do campo. Porém, conciliar
o exercicio da conservacao-restauragdo com o modus operandi caracteristico da
producdo artistica contemporanea permanece sendo um trabalho repleto de
complexidade, visto que esta Ultima tem como uma de suas premissas basicas
elaborar situacdes especificas que, em sua maioria, desafiam os canones da teoria
da produgdo de conhecimento e da pratica da preservacdo cultural. Em outras
palavras: a natureza dos trabalhos de arte contemporanea convocam a revisoes
epistemologicas da arte, suas areas afins — como a conservagdo-restauraciao — e,
consequentemente, do proprio mundo real enquanto coletividade construida. Na
presente dissertacdo, a proposta ¢ analisar, sob esta abordagem, a importincia do
potencial transformador da arte atual e de quais formas ele pode — ou ndo — ser
preservado/mantido, tomando como estudo de caso a exposicdo Queermuseu:
cartografias da diferenga na arte brasileira, seus embates e desdobramentos no
espago-tempo, que engendraram uma série de contribuicdes para a discussao

acerca do lugar da arte e da preservacao cultural na sociedade.

Palavras-chave:
Preservagdo; conservacdo-restauragdo; arte contemporanea; revisao

epistemologica; Queermuseu; teoria queer; decolonizagdo do conhecimento.



Abstract

Soares, Luiz Henrique da Silva; Ribeiro, Otavio Leonidio (Advisor).
Queermuseu: contemporary discussions on the epistemology of art and
preservation. Rio de Janeiro, 2023. 60p. Dissertacdo de Mestrado —
Departamento de Historia, Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

Today, much is discussed about the preservation of contemporary art; it is
no longer an uncommon subject for professionals in the field. However,
reconciling the exercise of conservation-restoration with the characteristic modus
operandi of contemporary artistic production remains a work full of complexity,
since the latter has as one of its basic premises the elaboration of specific
situations that, for the most part, defy the canons of the theory of knowledge
production and the practice of cultural preservation. In other words: the nature of
works of contemporary art call for epistemological revisions of art, its related
areas — such as conservation-restoration — and, consequently, the real world itself
as a constructed collectivity. In the present dissertation, the proposal is to analyze,
under this approach, the importance of the transforming potential of current art
and in what ways it can — or cannot — be preserved/maintained, taking as a case
study the exhibition Queermuseu: cartografias da diferenga na arte brasileira, its
clashes and developments in space-time, which engendered a series of
contributions to the discussion about the place of art and cultural preservation in

society.

Keywords:
Preservation; conservation-restoration; contemporary art; epistemological

review; Queermuseu; queer theory; decolonization of knowledge.
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1.

Introducgao

Minha trajetoria académica esteve permeada, desde o inicio, pelo interesse
em arte contemporanea — o que por si sO ja se apresentava diante de mim como
um desafio, pois conciliar conservagao-restauragdao, minha area de formagao, com
o universo da arte contemporanea aparentava ser algo pouco praticavel e até
mesmo um tanto contraditorio. Hoje, passados dez anos desde meu ingresso na
universidade, tenho pleno conhecimento de que ¢ um assunto recorrente entre os
profissionais do campo — ainda sem resposta ou, na melhor das hipdteses, com
muitas respostas possiveis. Considerando o vasto contexto da producdo artistica
das ultimas décadas e dos dias atuais, discutir sobre a preservacao das obras de
arte que sdo exemplares da cultura do homem contemporaneo torna-se imperativo
e, portanto, um problema que se enfrenta hoje.

De certo modo, a rigor s6 se preserva o que ja (pré-)existe, de alguma
forma, no espago-tempo. E um dado que marca a prética historicamente; significa,
em suma, “cuidar de coisas do passado”, seja ele recente ou longinquo. Dito isso,
¢ possivel pensar em preservar o que esta acontecendo ou sendo feito agora, neste
momento historico no qual eu e voc€ nos encontramos? Se sim, como? Acredito
que este seja o “limbo existencial” no qual estdo inseridos, do ponto de vista da
conservagao-restauracao, milhares de propostas/trabalhos de arte contemporanea,
pois nao coadunam com a ideia de obra de arte concluida/finalizada (DANTO,
2020; LIPPARD, 2013) — colocam em duvida, inclusive, a propria nogao estanque
e elitista da obra de arte como tal. Se nao estdo encerradas e se ndo cabem em pré-
defini¢des ortodoxas, entao nao sao adequadamente contempladas pela tradigao da
preservagdo, que no geral tende a ser conservadora, no sentido de estar voltada as
praticas artisticas classicas e mais convencionais. Ora, se a arte e seus atores estao

revendo seus conceitos mais fundamentais, parece l6gico supor que caberia a



preservagao fazer o mesmo, para se manter como campo de conhecimento atuante
e autdbnomo, sobretudo porque estad associada a arte desde a Antiguidade.

Além da pergunta-chave “como preservar arte contemporanea?”’, cabem
muitas outras aqui, tdo ou mais importantes do que esta: “por que, para quem € o
que preservar?”. Preservar um trabalho de arte, contemporadnea ou ndo, nao
significa voltar-se apenas para sua materialidade manifesta, mas sim — e sobretudo
— para sua imaterialidade e/ou sua virtualidade; isto €, conhecer seu contexto de
producao e de uso, os conceitos que ativa € com os quais dialoga, as fungdes
socioculturais que desempenha ou pode desempenhar, etc.

De algumas décadas pra cd, inclusive, muito se ouve a respeito do que
seria considerado patriménio imaterial, ¢ no ambito da discussdo que aqui
proponho, € necessdrio investigar quais sdo as possiveis interpretagdes acerca
desse conceito e como se aplicam — ou se implicam — no universo da arte
contemporanea. Acredito que ao menos um dos significados tenha algo a ver com
a poténcia e o arcabouco histéricos e intelectuais associados, atribuidos e/ou
inerentes aos trabalhos de arte — e a qualquer outra coisa que exista no mundo e
seja utilizado/utilizavel por pessoas em contextos e situagdes especificos para fins
diversos (VINAS, 2004). Ora, se é muito caro & preservagdo conhecer os meios e
modos de producdo daquilo que ¢ alvo de sua protecdo (a premissa basica do
exercicio da preservagdo seria compreender o “passado” das coisas — entre aspas
pois ha casos, principalmente em arte contemporanea, nos quais se trata de um
passado que borra limites com o presente, considerando que acabou de acontecer
— para atuar no presente apontando para o futuro), entdo nao ¢ de se estranhar que
deva existir alguma preocupagdo acerca da preservagdo do que estd sendo
produzido hoje, material e/ou virtualmente — em todas as acepcdes possiveis de
ambos 0s termos.

Sendo assim, ndo deveriamos, enquanto profissionais da preservacao do
patrimonio historico-cultural, estar mais atentos a produgdo artistico-cultural do
presente momento — melhor dizendo, deste momento no qual estamos vivos? Sob
determinado ponto de vista, talvez sejamos as pessoas mais apropriadas a ter algo

a dizer sobre o que esta sendo feito agora, pois ainda ndo se instaurou aquele
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distanciamento temporal tdo desejavel aos historiadores de outrora. Em teoria,
espera-se que tenhamos a capacidade de compreender melhor os conflitos sociais
da atualidade — matéria-prima de parte consideravel dos trabalhos artisticos de
hoje — pois dispomos de recursos diversos e que ainda estdo em funcionamento
(os quais podem caducar a qualquer momento, como acontece com noticias
publicadas em websites jornalisticos diariamente) para acessar, apurar, guardar e
transmitir tudo — ou quase tudo — o que acontece no olho do furacdo, em tempo
real.

Ainda que muitos persistam na ideia de que o distanciamento ¢
imprescindivel para uma analise cientifica mais precisa e menos “contaminada”
pelo calor do momento e/ou pela implicagdo pessoal de quem pesquisa, ha uma
vertente pds-moderna/pos-estruturalista de pensamento e de produgdao de
conhecimento cuja proposta ¢ fazer justamente o contrario: abrir na Ciéncia — a
ciéncia do conhecimento de forma geral — espagos para que qualquer pessoa seja
capaz de falar por si mesma, sobre o que esta em torno dela e/ou em contato direto
com ela, sobre o que a afeta numa dimensdo intima e particular; e também para
ser ouvida (HARAWAY, 2009; HARTMAN, 2020; SPIVAK, 2010). Parece ¢bvio,
pois sdo os assuntos diretamente relacionados a propria vida dela. Como nao ser
tomado; como ndo se envolver? Como agir no mundo com a indiferenga exigida
pela epistemologia ainda preponderante?

Seguindo esta mesma linha de raciocinio, como nao falar sobre as
discussdes sociopoliticas geradas acerca da exposicdo Queermuseu: cartografias
da diferenca na arte brasileira — as controvérsias suscitadas pelos trabalhos
expostos, a censura inicial no Santander Cultural de Porto Alegre, a aguardada
remontagem na Escola de Artes Visuais do Parque Lage no Rio de Janeiro, etc. —
sempre que esta for citada? Como ndo se implicar politica e emocionalmente
quando o assunto diz respeito a quem sou — brasileiro e pessoa LGBTQIA+ —
perante a sociedade conservadora que me cerca? Como seria possivel, ao falar de
Queermuseu, nao se referir aos desdobramentos da exposi¢do no contexto

sociopolitico especifico do ultimo decénio no Brasil?
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Tais efeitos e consequéncias — seja qual for o valor qualitativo que se
atribui a eles, a depender parcial ou totalmente do ponto de vista de quem os
interpreta — j& integram a histdria e o histdrico da mostra e dos trabalhos que a
compdem. De certa forma, ja sdo também a propria mostra ou, pelo menos, sao
parte fundamental, e talvez condicionante, de sua existéncia como tal. Neste caso,
parece imprescindivel tomar conhecimento acerca da comog¢do publica gerada a
partir e através dos trabalhos exibidos para que se tenha uma abordagem
apropriada e verossimil da exposi¢ao como um todo. O mesmo vale em situagdes
de pesquisa e/ou remontagem, que fatalmente pressupdem um trabalho de
conservagdo das obras e preservagdo do seu contetido intelectual, o qual depende
do resgate do contexto especifico original de producdo e de exposicdo para fazer
sentido e reproduzir o impacto social da mostra na intengdo de fazé-lo perpetuar
no tempo de maneira acessivel e compreensivel, evitando grandes perdas ou
esquecimentos.

Queermuseu se revela um 6timo caso a ser estudado pois, para além das
questdes de conservagdo que pode suscitar, engendra em si mesmo uma proposta
de revisdo epistemologica para exposigdes de arte. Ou seja, € possivel extrair
deste mesmo exemplo indagagdes capazes de rever os alicerces das praticas
tradicionais da preservacao cultural e também da arte como sistema instituido. A
respeito deste ultimo, o curador Gaudéncio Fidelis realiza extensas andlises no
catdlogo que contempla a remontagem da exposicao na EAV — publicacdo que
desempenha, sobretudo, a fun¢do de registro, ndo apenas documental, mas

também critico, da propria mostra:

Ela [a Queermuseu] se adiantou enormemente a uma mudanga
que ja vem se configurando como uma necessidade para
representar 0s pressupostos institucionais de colecionismo,
reestruturagdo do canone da historia da arte e o estabelecimento

de uma nova epistemologia. (FIDELIS, 2018, p.11).

Por esses e outros motivos, ¢ no minimo valido o registro das

interpretacdes possiveis que trabalhos de arte contemporanea podem ter para seus
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proprios contemporaneos, visto que compartilham do mesmo espaco-tempo
histérico no qual estdo sendo debatidas as questdes abordadas pelo trabalho. Sob
determinado angulo, este pode ser considerado um lugar privilegiado de
interpretacdo, cujo registro cabe ser preservado para a posteridade, pois permite o
vislumbre de como era/estava o mundo naquele momento em particular — o que,
por sua vez, também possibilita uma maior e melhor compreensdo acerca do
proprio trabalho em si, visto que propicia “recriar” virtualmente o contexto
geopolitico (historico, social, cultural, econdmico, etc.) da época da producao, que
aparece no trabalho e o constitui. E uma via de mdo dupla.

Sendo assim, a presente dissertagdo intenciona abordar, de maneira
fundamentalmente investigativa, as problematicas concernentes a preservacdo de
arte contemporanea, partindo da inegavel necessidade de uma completa
reformulacdo das estruturas canonicas que hoje viabilizam a producdo e a
disseminagdo do conhecimento — necessidade esta que ¢ também a for¢a motriz da
exposicao Queermuseu, nao por acaso escolhida como estudo de caso para a

pesquisa em questao.
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2.

Desafios da preservagao de arte contemporanea: conceitos

e operagoes

Podemos assumir que os objetos de arte contemporanea sdo detentores e

fomentadores da cultura, tanto quanto os objetos artisticos de geragdes passadas.

Sao todos produtos do patrimonio cultural da humanidade, assim como os objetos

historicos, antropoldgicos, etc. Eles configuram bens de grande interesse para o

conhecimento de uma cultura em particular — carater histérico-antropoldgico em

potencial — e, a0 mesmo tempo, da alta cultura global — carater altocultural pré-

estabelecido. Sdo, portanto, alvos legitimos da pratica da preservacao.

Todos eles [os objetos de Restauragdo] sdo significativos de algo,
ou seja, significam algo. Sdo signos, emblemas, simbolos de
outras coisas. Nenhuma circunstancia material justifica a
preocupagdo por eles, porque seu valor € outro: € um valor
convencional, acordado e concedido por um grupo de pessoas, ou
inclusive, em certos casos, uma Unica pessoa. Sobre esses objetos
se despejam valores que na realidade correspondem a
sentimentos, crengas ou ideologias, ou seja, a aspectos imateriais
da realidade. E uma maneira de fazé-los tangiveis, de manifesta-
los de forma sensivel — ¢ o proprio ato da restauragdo ¢ uma
forma de expressar uma atitude sobre esses sentimentos ou
ideologias. [...] s@o signos de aspectos intangiveis de uma
cultura, de uma histéria, de umas vivéncias, de uma identidade.
(VINAS, 2004, p.40-41, traduciio nossa).



A teoria contemporanea da Restauracdo!, elaborada pelo professor
espanhol Salvador Mufioz Vifias, parte do principio de que os objetos ndo sao
preservados por serem o que aparentam ser — isto €, por seus valores puramente
estéticos e materiais —, mas sim por possuirem capacidades simbolicas;
representam simbolos para alguém. Nesse sentido, Vifias propde uma mudanca de
olhar por parte do profissional da preservagdo cultural: se até entdo a pratica se
voltava sobretudo para o objeto em si e sua manifestacdo material, agora ela
passaria a considerar como fundamentais a fungao e o significado desse objeto em
relagdo a sociedade na qual se insere.

Preservar algo seria, portanto, preservar seu carater simbolico, seu
conceito, sua relagdo com o meio e com os individuos; salvaguardar o propdsito
real de sua existéncia que extrapola sua propria materialidade. Este carater
simbolico, acentuado e evidenciado em obras de arte contemporanea — que
tendem a enfatizar a ideia em detrimento da execugdo — , se torna mais
compreensivel quando se tem acesso a informagdes que vao para além do objeto
propriamente dito: documentos sobre o processo criativo, textos curatoriais,
criticas de arte, catdlogos de exposicdes, etc. Sendo assim, convertem-se em
registros com informagdes relevantes para qualquer um que venha a lidar com a
obra.

Muitos desses trabalhos de arte, sob forte influéncia do legado da arte
conceitual do século XX, apresentam uma natureza mais intelectual, no sentido de
voltada a processos mentais. As abordagens e os métodos mais tradicionais de
preservagdo tém dificuldade de atender a esta nova demanda, j4 que ndo se
comprometem a discorrer de maneira significativa sobre o carater imaterial dos

objetos.

[...] a arte conceitual trouxe para a experiéncia estética um dado

definitivo: a qualidade de uma obra ndo estd na materialidade

1 Assumimos aqui a distingdo que o proprio autor faz entre os vocabulos “restauragdo” e
“Restauracdo”: a maitscula é utilizada como sindnimo para “conservacdo ¢ restauragdo” e,
portanto, engloba todas as atividades concernentes a ambos os termos, aproximando-se do
conceito de “preservagdo”. A mintscula aparece sempre que se quer fazer oposicdo a
“conservagdo”; ou seja, refere-se ao exercicio da interven¢do propriamente dita sobre o objeto a
ser preservado.
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dela, mas no pensamento que dela se desprende, em torno dela
flutua e ¢ captado pelo observador. Nao se trata de aura, e sim de
um sentido que emana, de maneira ndo diretiva, ndo explicativa e
ndo ilustrativa, [...] que induz a busca de sentido, € ¢ nisso que se
encontra o melhor da arte (pds-)conceitual — sendo para qué? Se
¢ para nos fazer pensar, pensemos entdo sobre o sentido que pode
haver na arte, sobre o sentido que pode haver na vida. E
aceitemos pensar através de metaforas, pensar por signos, por
imagens [...]. Ao oferecer “pouco para ver”, o artista PLANTA
uma interrogacdo para os que vao “ver” sua obra — quase tudo ¢é
oculto. Oculto porque tudo se referencia no pensamento, na
ideia, no conceito. Mas como as imagens sdo fortes, claras,
abrem para leituras multiplas possiveis, impossiveis. (SANTOS,

2012, p.61).

Considerando isso, ¢ desejadvel que obras de arte contemporinea sejam
entendidas como objetos essencialmente simbdlicos, que se enderecam a e ativam
algo que ¢ externo a eles. Dada sua complexidade, nada mais coerente do que
reivindicar uma nova forma de agir para o profissional da preservacdo: mais
criativa, flexivel e sobretudo realista.

Sob essa oOtica, as montagens e remontagens de exposi¢do, por exemplo,
passariam a ocupar um lugar de destaque na pratica cotidiana da preservacao,
visto que a existéncia de obras de arte contemporanea muitas vezes esta
condicionada a contextos expositivos. Um caso bastante representativo disso ¢ a
remontagem, em 2013, da antoldgica exposicdo de arte contemporinea Live in
Your Head. When Attitude Becomes Form em Veneza, para a qual se desdobrou
um minucioso e intenso estudo acerca da documentagdo sobre sua primeira
montagem, € sem o qual a ocorréncia mais recente jamais teria sido possivel. A
mostra, realizada originalmente em 1969 na cidade suica de Berna, reuniu
diversas obras que, a época, estavam nas trincheiras da arte que hoje se entende
como “contempordnea”, ou seja, que confrontavam as praticas artisticas
tradicionais. O desafio de remontar uma mostra dessa natureza 44 anos apos sua
primeira exibicdo e em um local completamente distinto do anterior indica a

necessidade implicita do exercicio da preservagdo para este fim, porém de modo a
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considerar todas as variaveis deste caso emblemadtico e repleto de peculiaridades

(Figura 1).

Em 2013, a Fondazione Prada apresentou When Attitudes
Become Form: Bern 1969/Venice 2013 no Ca’ Corner della
Regina em Veneza, com curadoria de Germano Cellant, Thomas
Demand e Rem Koolhaas. Esta foi uma versao da exposi¢do Live
in Your Head. When Attitudes Become Form de 1969, com
curadoria de Harald Szeemann na Kunsthalle Bern. Essa
reconstrucdo s6 foi possivel gracas ao acesso a fontes originais
de informacdo relativas ao projeto, aos arquivos pessoais de
Harald Szeemann, as entrevistas diretas com os artistas, aos
conservadores-restauradores do Getty Research Institute (GRI)
em Los Angeles e as fontes escritas e fotograficas preservadas na
biblioteca da Kunsthalle de Berna. O trabalho [...] realizado a
partir da analise de etiquetas, posteres, fotografias e outros
materiais possibilitou a identificacdo tanto das obras exibidas em
1969 quanto da forma que foram exibidas [...]. Sem a vasta
documentagdo do projeto, conservada até hoje, jamais teria sido
possivel fazer um panorama tdo completo da exposicao.
(GALLISSA, 2014, p.9-10, tradugio nossa).

Ainda sobre recuperar tempos passados, a restaura¢ao (em minuscula), ao
menos como ¢ concebida e entendida hoje, pode representar uma espécie de
interrupcdo no ciclo natural da vida de um objeto, visto que interfere nas
potencialidades as quais ele se encontra suscetivel a partir do momento em que
intervém sobre o mesmo, e isso configura um marco na sua histéria. Essa
concepeao da restauracdo parece fadada a incidir em um paradoxo: por mais que o
objetivo seja intervir de forma praticamente imperceptivel, almejando a quimera
da neutralidade objetiva cientifica, ¢ impossivel executar intervengdes sem deixar
rastros de tal acdo — sem alterar, ainda que minimamente, o aspecto do objeto,
sobretudo porque a razdo de existir do ato de restaurar reside no resgate de um
aspecto perdido ao longo do tempo por consequéncia de danos materiais.

Uma saida possivel para este impasse seria aceitar o carater subjetivo da

Restauracao (em maiuscula, agora englobando a conservagao), ja que € inevitavel,
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Figura 1: Na imagem superior, Alighiero Boetti na Kunsthalle Bern, 1969
(Foto: Autoria desconhecida. Cortesia de Contemporary Art Daily. Fonte: site
da Artland Magazine). Na imagem inferior, a mesma obra de Boetti na
remontagem da exposigcado em 2013 (Foto: Attilio Maranzano. Cortesia de
Fondazione Prada. Fonte: site da Fondazione Prada).
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pois se faz presente em cada tomada de decisdo. Isso porque as pessoas, cada qual
com suas particularidades, sdo os autores da pratica, ¢ os modos com os quais
cada uma delas existe e age no mundo influenciam suas decisdes, por mais
cientificamente respaldadas que estejam. Em outras palavras, o fazer cientifico

deve ser personificado.

Precisamos aprender em nossos corpos, dotados das cores e da
visdo estereoscopica dos primatas, como vincular o objetivo aos
nossos instrumentos tedricos e politicos de modo a nomear onde
estamos ¢ onde ndo estamos, nas dimensdes do espago mental e
fisico que mal sabemos como nomear. Assim, de modo ndo
muito perverso, a objetividade revela-se como algo que diz
respeito a corporificagdo especifica e particular e ndo,
definitivamente, como algo a respeito da falsa visdo que promete
transcendéncia de todos os limites e responsabilidades. A moral &
simples: apenas a perspectiva parcial promete visdo objetiva.
Esta é uma visdo objetiva que abre, e ndo fecha, a questdo da
responsabilidade pela geragdo de todas as praticas visuais. A
perspectiva parcial pode ser responsabilizada tanto pelas suas
promessas quanto por seus monstros destrutivos. Todas as
narrativas culturais ocidentais a respeito da objetividade sdo
alegorias das ideologias das relagdes sobre o que chamamos de
corpo e mente, sobre distancia e responsabilidade, embutidas na
questdo da ciéncia [...]. (HARAWAY, 2009, p.21).

Nao se trata, portanto, de uma subjetividade livre e irrestrita, mas sim de

uma objetividade consciente e moderada.

Visto que ¢ impossivel alcancar a plena objetividade, o mais
inteligente ¢ aceitar a subjetividade como um feito incontroverso,
e aproveita-la entregando-se em cheio a ela. Em consequéncia, o
restaurador deveria atuar de forma criativa.

[...] substituir o valor de Verdade por outro ainda mais individual
e privado como o de Criatividade ndo resulta particularmente
progressista, sendo uma forma de ingenuidade, [...] e, de fato, os

valores artisticos ndo tém contetidos mais (ou menos)
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socialmente avangados que os baseados em concepcdes técnico-
cientificas [...]. (VINAS, 2004, p.140-142, tradugio nossa).

E necessario sempre considerar que os objetos a serem preservados foram
escolhidos e qualificados como tais pelo grupo de pessoas — ou pela pessoa — que
os usufrui, que atesta e reconhece a importancia sociocultural deles: ¢ somente
para estas pessoas € por estas pessoas que se preserva; seus valores precisam ser
respeitados. Preservar ¢ também um ato simbolico: consiste em manter ou
recuperar os papéis que os objetos — simbdlicos por natureza — desempenham no
ambiente social. A partir disso, os dogmas da preservacdo, como 0 compromisso
com a “verdade” cientifica dos materiais, se tornam passiveis de relativizagao, ja
que o proposito primeiro dessa atividade seria resguardar ou resgatar a
funcionalidade e a simbolicidade daquilo que se quer cuidar.

Um tnico objeto pode ser abordado de diversas maneiras; tais abordagens
variam de acordo com as fungdes e os valores que sdo priorizados em detrimento
de outros2. Por isso ¢ relevante ponderar sobre os possiveis desdobramentos
sociais das intervencdes antes da abordagem. Nao ha como tragar todas as reagoes
do publico em relagdo ao objeto, mas, para evitar decisoes precipitadas que podem
vir a torna-lo irreconhecivel ou disfuncional para o individuo e/ou grupo, o mais

adequado e recomendavel seria fazer uma reflexao o mais abrangente possivel.

Os argumentos do tipo académico e técnico-cientifico ndo devem
ser convertidos em Unicos numa atividade na qual o objetivo
ultimo ¢ do tipo simbdlico ou comunicativo [...]. A ética
contemporanea da Restauracdo pretende contemplar o maior
nimero possivel de formas de entender o objeto e atender
equilibradamente a todas as suas fungdes: ndo somente as que
cumpre para os especialistas, mas também as que cumpre para o
resto dos usuadrios, [...] para seu publico. Do ponto de vista ético,
a melhor Restauracdo € a que proporciona mais satisfacdo a mais

gente, ou aquela que produz uma soma de satisfagdes maior. O

2 Essa defini¢do de prioridades também varia de profissional para profissional — ou seja, ela parte
inicialmente do conhecimento e das convic¢des de cada individuo.
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que se sugere ¢ a adogdo de uma ética mais democratica ¢ menos
aristocratica [...].

Negociagdo, consenso, didlogo: trata-se, em definitivo, de
reconhecer que a Restauracdo se faz para umas pessoas as quais
um objeto afeta de formas muito diversas e a principio
intangiveis, e que estes tém direito de participar da tomada de
decisdes ou, pelo menos, de que seu ponto de vista seja levado
em conta. (VINAS, 2004, p.162-163, tradugdo nossa).

E inviavel satisfazer as necessidades e expectativas de absolutamente

todos os usuarios; ou seja, ndo € possivel tracar e respeitar de modo equivalente

todas as finalidades possiveis de determinado objeto, uma vez que estas podem

variar de usuario para usudrio, pois a relacdo que se estabelece com ele ¢ sempre

individual e intransferivel.

[...] potencializar uma funcdo habitualmente limita ou
condiciona outras. A importancia de cada fun¢do variard para
cada usudrio; a decisdo eticamente correta sobre que acgdes
desenvolver ndo pode se basear nas prioridades de um [Unico]
individuo [...]. Seria eticamente mais correto (mas também
funcionalmente melhor) tentar melhorar, o mais sincera e
equilibradamente possivel, as eficacias que esse objeto t€m para
todos os seus usudrios, para cada pessoa para a qual desempenha
alguma fungdo de algum tipo. [...] em teoria, a ganancia
funcional tem que ser maxima. Para calcular essa ganancia, seria
necessario ter presente todos aqueles para os quais esse objeto
cumpre uma funcdo de qualquer tipo e poder quantificar a
importincia dessa fungdo para cada um deles. (VINAS, 2004,
p-159-160, tradugdo nossa).

Esta ¢ a premissa da interdisciplinaridade, tdo cara a preservacao cultural:

tentar chegar a um consenso sobre o que fazer € como agir, conciliando o maximo

possivel de interesses de todos os envolvidos — ou ao menos dos mais envolvidos

— , porque sdo eles que conferem aos objetos uma razao de ser e existir; € para eles

que funcionam, por eles sdo utilizados, servem as suas necessidades sociais, etc.

Obras de arte contemporanea no geral se voltam para as pessoas € ndo para si
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mesmas — sobretudo porque, como ja explicitado anteriormente, muitas delas
abrem mao do objeto material e/ou o extrapolam, tornando-se ocorréncias nas
quais a presenga e a participagdo das pessoas sdo pré-requisitos para sua

existéncia e seu funcionamento.

Um mesmo objeto pode cumprir fungdes distintas para distintas
pessoas. Esta circunstincia, e o fato de que boa parte dessas
fungdes sejam intangiveis, faz com que para o pensamento
tradicional ndo resulte simples explicar por que se restaura, por
que se aceita que sejam destinados recursos para recompor
objetos que na maioria dos casos parecem resultar material e
objetivamente inuteis; por que se investe dinheiro, por que se
dedicam esforcos a reparar de forma extremamente meticulosa e
particular algo que de um ponto de vista objetivo seria
prescindivel ou facilmente substituivel por outro objeto mais
moderno e eficiente. [...] por que é um dever restaurar? (VINAS,

2004, p.156, tradugdo nossa).

Por que preservar quando se pode substituir, no caso de objetos cuja
materialidade ¢ quase um pretexto, como acontece com parte significativa da
producao artistica das ultimas décadas? Por outro lado, no que se refere a itens
histéricos antigos, uma substituicdo seria comprovada apenas se houvesse
evidéncia, ou seja, caso viesse ao conhecimento dos especialistas algo que os
fizesse suspeitar sobre a “autenticidade” do material. Mas se, numa situacao
hipotética, a ficcdo fosse mantida — como ¢ o caso de obras que se revelaram
falsificacdes apos décadas sendo consideradas originais tanto pelo publico quanto
pelos especialistas3 — , que diferenca real faria se esse objeto fosse ou ndo fosse
“verdadeiro” de fato, uma vez que o “falso” também seria auténtico, visto que
pode, comprovadamente, desempenhar as mesmas fungdes que o original

“verdadeiro” e, assim sendo, pode ser reconhecido pelo publico como tal?

3 Um notorio exemplo disso € a polémica envolvendo o Terrus Museum, localizado em Elne, sul
da Franca: dedicado ao pintor cataldo Etienne Terrus, a instituicdo descobriu, no inicio de 2018 —
24 anos apos sua abertura — , que 82 das 140 telas do artista pertencentes ao acervo ndo foram
produzidas por ele. Este caso foi noticiado em todo o mundo, aparecendo em jornais como o New
York Times e o The Guardian.
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Hé uma espécie de sintoma cultural de rejeicdo ao “falso”, que acaba se
estendendo para a réplica, a cOpia, a reproducao: ter a consciéncia de que se esta
diante de um objeto que nao ¢ o original, que ndo tem “o toque do autor”, faz com
que as pessoas mudem automadtica e instantaneamente seu comportamento, sua
abordagem diante dele. O fetiche material pela peca unica, sacralizada pela figura
e/ou ocasido historica a ela associadas, ¢ frustrado. Porém, a parte intangivel
essencial (usos, conceitos, etc.) de uma falsificagdo ou uma réplica ¢ importada de
seu proveniente.

Podemos entdo concluir que existe algum nivel de subjetividade na
atribuicdo de valores distintos para objetos semelhantes na aparéncia e que
desempenham fungdes similares, sobretudo se forem industrializados, de facil
serializag¢do e reprodugdo — como € o caso de muitas obras de arte contemporanea,
que também s3o compostas por essa categoria de itens pré-fabricados, impessoais,
neutros, substituiveis. Alids, com a tecnologia cada vez mais avangada, que
objetos ndo sdo passiveis de serem replicados, copiados e reproduzidos com

exatiddo e riqueza de detalhes?

Em realidade, os objetos se restauram porque, ainda que sejam
material e objetivamente intteis ou prescindiveis, ndo sdo intteis
nem prescindiveis; cumprem umas fun¢des que ndo sdo
materiais, que ndo se podem medir por meios fisicos, que sdo
intangiveis. [...] as fungdes intangiveis que cumprem os objetos
de Restauragdo podem ser de dois tipos fundamentais: por um
lado, e este é o caso mais habitual, cumprem uma funcdo
simbdlica [...]; por outro, podem cumprir uma funcdo
historiografica, documental, forense [...].

Quando se restauram esses objetos, pretende-se que voltem a
cumprir suas fungdes simbdlicas ou documentais do mesmo
modo que antes, ou que a cumpram melhor se isso for possivel
[...]. Restaurar ¢ reparar estes mecanismos etéreos, sintonizar o
objeto tratado para que possa ser util nesses sentidos, fazer com
que funcione como simbolo ou documento melhor do que agora,
do mesmo modo que, quando se conserva, pretende-se garantir
essa eficacia. Assim, pode-se afirmar que a teoria contemporanea

da Restauragdo ¢ primordialmente funcional [...], ndo estabelece
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a verdade como fim ultimo, sendo a eficacia funcional dos

objetos. (VINAS, 2004, p.158-159, traducdo nossa).

Seguindo esse raciocinio, o fetiche material, constru¢do subjetiva
coadunada com os interesses do mercado de arte — o qual tradicionalmente precisa
de itens fisicos para movimentar capital a partir deles e/ou ao redor deles — , ¢é
enfim confrontado, pois na pratica pouco interfere na fruicao e na compreensao de
uma obra, desde que sejam preservados e transmitidos o conceito, a mensagem ¢ a
ideia proprios dela. Para fruir e compreender a Mona Lisa de Leonardo da Vinci,
por exemplo, ¢ dispensdvel — ao menos hoje em dia — o contato direto com o
original; ver uma reproducdo da mesma em livros ou na Internet, ainda que nao
seja 100% fidedigna?, ja atende ao proposito (Figura 2). A importancia do objeto
fisico fica entdo restrita ao seu valor mercadoldgico e historiografico, que
respaldam ndao somente o fetiche material sistémico como também, e por
conseguinte, a pratica tradicional da preservacdo, caracterizada pelo respeito
maximo e irrestrito aos materiais originais — reconhecidos, acima de qualquer

davida, como auténticos, devido aos (altos) valores que sao atribuidos a eles.

No Ocidente, a poténcia simbolica do objeto depende em boa
parte de que o espectador acredite que se tenha conservado os
materiais originais. Uma cdpia, ainda que seja indiscernivel pelo
espectador, ndo possui a mesma capacidade simbdlica que o
objeto original se o espectador ¢ consciente de ndo estar diante
da matéria original (cfr. Stovel, 1996). Essa concepcdo ¢é
arbitraria, como demonstra a comparacdo com outras culturas

que ndo compartilham ‘a mania ocidental de entender como

4 Nenhum equipamento de captura/digitalizacdo de imagens se equipara ao olho humano. Logo,
cada procedimento desta natureza esta a certa distdncia (metafdrica) do objeto original fisico, em
termos de aparéncia. E sempre necessario que a imagem digital seja tratada a fim de aproxima-la
do aspecto do original — ¢ mesmo a percepgdo deste ¢ alterada quando submetido a tipos e
intensidades distintas de luzes, pois toda e qualquer incidéncia luminosa modifica a visualizagdo
do objeto. Ou seja, no que diz respeito ao fendmeno da cor, um mesmo objeto pode possuir
diversas versodes, tanto materiais quanto digitais. Mas isso parece se tornar mais perceptivel no
meio digital, dada a variedade de equipamentos, capturas ¢ tratamentos existentes — ¢ certamente
nem todos sdo profissionais ¢/ou seguem padrdes internacionais estabelecidos. Uma rapida busca
na Internet ¢ suficiente para constatar que ha incontaveis versdes digitais da Mona Lisa. Ao menos
uma delas deve estar proxima do original, mas mensurar essa distancia ou estar ciente dela talvez
ndo seja tdo relevante para o publico geral, visto que a finalidade principal — ver a Mona Lisa — ja
foi satisfeita.
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patrimdnio os objetos materiais’ (Lowenthal, 1996). Assim, por
exemplo, na Coreia s3o respeitadas e admiradas as artes
performativas e as habilidades manuais e orais, € ndo os objetos
em si, enquanto que no Japdo [...] sdo substituidas sem
problemas as partes deterioradas. (VINAS, 2004, p.98, tradugio

nossa).

Figura 2: Mona Lisa (c.1503-c.1519), de Leonardo da
Vinci. Oleo sobre tela. 77 x 53 cm. Museu do Louvre.
Foto: Vipul Asri. Fonte: WikiArt.

Para a Restauragdo, portanto, o quao eficaz de fato seria tentar explicar,
por exemplo, uma instalagcao e/ou uma performance artisticas sob o ponto de vista
das ciéncias naturais apenas? Assumir uma abordagem pura ou majoritariamente
materialista para com itens carregados de simbolismos e outros valores imateriais

que ultrapassam os limites de sua manifestagdo material pode ser no minimo
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inapropriado, sobretudo porque a arte contemporanea muitas vezes prescinde de
um objeto fisico. Estamos falando de eventos, situagdes, ocorréncias, dos quais
restam apenas vestigios ou registros que nao sdo a obra em si, mas sim 0s Unicos
meios possiveis de acesso a ela.

Sob o efeito do tempo e das exigéncias do sistema-mercado de arte, esses
indicios materiais que atestam a existéncia da obra tendem a ser convertidos na
propria obra, pelo fato de passarem a representd-la oficial e metonimicamente.
Eles adquirem, portanto, um valor historiografico no qual se baseia o valor
mercadoldgico atribuido.

Ou seja, para corresponder as demandas de mercado, o sistema de arte
quase sempre encontra maneiras de conferir materialidade ao que ¢ imaterial na
origem. Isso reforga a énfase dada ao materialismo na area da preservagao,
historicamente justificado pelo exercicio do oficio nos séculos passados e pelas
teorias classicas de preservacdo — como a Teoria do Restauro de Cesare Brandi,
renomado restaurador italiano do século XX — , que preconizavam o tratamento
do objeto material.

Numa sociedade cujo regime epistemoldgico tendia a subestimar as
Humanidades, a preservagao, talvez com a inten¢ao de reivindicar e assegurar seu
lugar como campo legitimo de produgdo de conhecimento, deu protagonismo as
ciéncias naturais em seu modus operandi. Esse cenario pode ajudar a explicar a
visibilidade adquirida pela restauracdo em detrimento da conservagao, pois a
primeira tem desdobramentos praticos evidentes, identificaveis, quantitativos — a
restauragdo intervém diretamente sobre o objeto — , enquanto a segunda ¢ mais
operagdo mental, qualitativa — a conservacao atua sobre o entorno dele. Houve,
contudo, uma mudanca de paradigma nas ultimas décadas, ja discernivel ao
menos entre os profissionais da area: hoje € quase uma unanimidade a prevaléncia
da conservagdo sobre a restauracdo, pois agora se entende que toda intervencao

direta submete o objeto a riscos, inevitavelmente.

Dado que os métodos cientificos permitem estabelecer
objetivamente as condi¢des originais do objeto, as discussdes

filosoficas, éticas ou estéticas resultam irrelevantes: se algo ¢
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cientifico, ¢ verdadeiro. [...] a Restaura¢do cientifica se baseia
em leis fisico-quimicas e em critérios materiais que sao muito
pouco discutiveis (e por muito poucas pessoas), € que convertem
em supérflua qualquer reflexdo tedrica. [...] a Restauragdo
cientifica tende a tornar desnecessarias as discussdes sobre
critérios de atuacdo, valores histéricos ou sociais e outras
questdes de natureza intangivel.

[...] A critica essencial a Restauragdo cientifica questiona que a
Restauracdo seja exclusivamente uma questdo material [...]. H&
ocasides em que as intervencdes de Restauracdo se fazem por
interesses e com critérios fundamentalmente documentais ou
informacionais, [...] os objetos sdo evidéncias, provas periciais
ou forenses para a Historia ou outras disciplinas similares, o que
exige um tratamento ndo-cultural, neutro, transparente, [...] €
onde resulta impensavel que se possa conceder a menor
relevancia aos gostos ou ideias do sujeito. Mas hé outras ocasides
(muitas, de fato) nas quais prevalecem outros interesses, outros
valores; ocasides nas quais o objeto restaurado ndo ¢
primordialmente um documento, nem uma prova historica. [...]
nio sdo evidéncias documentais; tém antes de tudo valores
simbolicos, religiosos, culturais — isto ¢, fortemente subjetivos,
[...] ndo objetivaveis. (VINAS, 2004, p.132-133, traduciio nossa).

Atualmente parece improvavel ler um trabalho de arte sem considerar seus
modos de inser¢do e de interacdo socioculturais, pois sdo eles que determinam a
eficacia funcional da obra’, isto ¢, seu grau de penetrabilidade no tecido social em
que se encontra e¢/ou foi produzida. Ter consciéncia disso ¢ também de suma
importancia para a pratica contemporanea da preservacdo cultural, visto que
permite a subjetiva¢do do objeto — e, em maior escala, a personificacdo do
conhecimento cientifico como um todo. Em outras palavras, o objeto a ser
preservado ¢ percebido como um individuo que, naturalmente, estabelece relagdes
com o mundo — e com as pessoas que fazem parte dele, sobretudo. Esta talvez seja

a melhor maneira de lidar com ele, pois somente assim a realidade concreta de sua

5 A partir dos excertos destacados até aqui, parece claro que, na teoria contemporanea da
Restauragdo, funcionalidade e simbolicidade estdo interligados: a eficacia funcional de um objeto
reside nas suas capacidades e possibilidades simbolicas, tal como a pertinéncia do seu simbolismo
define os papéis que desempenha na sociedade e para as pessoas.
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existéncia ¢ considerada — o que ¢ ainda mais valido para obras de arte
contemporanea. Nao se trata de um objeto esterilizado, incolume, imaculado; ao
contrario, ele existe no mundo real e, portanto, pode realizar trocas e conexdes
com tudo o que possui a mesma condi¢do que ele, isto ¢, tudo o que também
existe no mundo, incluindo seus produtores e usudrios, cada qual com suas

particularidades.

Saberes localizados requerem que o objeto do conhecimento seja
visto como um ator e agente, ndo como uma tela, ou um terreno,
ou um recurso, e, finalmente, nunca como um escravo do senhor
que encerra a dialética apenas na sua agéncia e em sua autoridade
de conhecimento "objetivo". (HARAWAY, 2009, p.36).
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3.

O caso Queerrmuseu

O que foi/é, afinal, a exposi¢do escolhida como estudo de caso para esta
dissertacdo? Com 270 obras de 85 artistas brasileiros, produzidas entre 1950 e
2017 (ano de abertura da mostra), Queermuseu se propde a investigar, ¢ nao
somente ilustrar, as no¢des de estranhamento e de ndo-normatividade, bem como
suas possiveis contribuicdes para a arte contemporanea de um modo geral. A
mostra assume como ponto de partida conceitual a expressdo em inglés queer —
“estranho”, “peculiar”, numa tradugio livre. A época de sua difusdo, no final do
século XIX, a palavra era usada para ofender e execrar homossexuais, mas a partir
da década de 1980 foi submetida a um processo de apropriagdo e ressignificagao
por parte dos ativistas da comunidade LGBT para afirmar e validar a existéncia de
comportamentos nao passiveis de adequagao a padrdes normativos de género.

Apesar disso, a maior parte das obras selecionadas, de acordo com o
curador da exposi¢ao Gaudéncio Fidelis, ndo tem relagdo manifesta com questoes
de género e sexualidade, mas se encaixam de alguma maneira nessa tematica do

estranhamento, que consiste no mote curatorial da mostra:

[...] a exposicdo Queermuseu foi sistematicamente atacada
por uma ainda que pequena parcela da comunidade artistica
que insiste em pensar [...] que uma exposi¢do “queer” teria
que necessariamente ser sobre (e com) obras de artistas queer
e ilustrativo/tematica da producdo queer quando, na verdade,
[...] aborda em toda a sua extensdo as ramificagcdes que a
palavra queer como um centro ontoldgico irradia. Assim, ela
se constitui como uma exposi¢do sobre um “problema
conceitual” desdobrado no contexto artistico, 0 mecanismo € a

operacionalidade daquilo que ¢ “o queer”. (FIDELIS, 2018,
p.13).



Enderecando-se a teoria queer, Fidelis propde, com a exposicao,
“desnormatizar” a arte. Visto que intenciona contestar os canones
heteronormativos da histéria da arte desde seus primordios, ele questiona, por sua
vez, as estruturas heteronormativas da sociedade e suas regras, apontando para a
possibilidade — ou a necessidade — de uma epistemologia nao-normativa, nao-
binaria, etc. Ou seja, se ha no mundo milhares de individuos e comportamentos
que ndo cabem na j& conhecida e estabelecida “ordem tradicional das coisas”,
deve haver também formas legitimas de producdo de conhecimento que
contemplem o que foge a norma. Espera-se que os protagonistas, nesse caso,
sejam aqueles que de fato ndo desempenham papéis fixos reconhecidos e
incentivados pela sociedade inserida na milenar narrativa heteronormativa
escolhida para explicar a construgdo e a organizacdo do mundo tal como chegou
até nos.

Nesta chave de revisdo epistemologica da arte e da sociedade, o que
distingue Queermuseu das demais exposicoes de arte moderna e contemporanea?
O que a torna poderosa o suficiente para servir como exemplo de extrapolacao do
estatuto vigente de mostras de arte? O curador oferece explicagdes tedricas e
conceituais, mas na pratica talvez nao haja um fator distintivo revolucionario de
fato, exceto um ou outro elemento — proposital ou ndo, mais relacionado a
montagem da exposi¢do no espago fisico — que pode ser considerado inabitual,
inesperado; ou seja, ndo-normativo® (Figura 3). Na minha avaliagdo, o histérico da
exposicao € o que a torna um caso a parte — um caso, alids, a ser estudado.

Inaugurada em 15 de agosto de 2017 no Santander Cultural (hoje Farol
Santander), na cidade de Porto Alegre, Queermuseu permaneceria em cartaz até 8
de outubro. Contudo, foi fechada, de modo subito, em 10 de setembro,

sucumbindo a pressdo de grupos sociais conservadores, liderados pelo Movimento

6 Ainda que tenha sido apontado como um problema pela curadora e historiadora Daniela Name
em seu texto critico “Falta queer em Queermuseu”, parece ter sido uma opgdo consciente, por
parte da curadoria, preencher o espago das Cavalaricas na EAV com o maior niimero possivel de
obras originalmente selecionadas para a montagem da exposi¢do no Santander Cultural. Ou seja,
do ponto de vista normativo, pode ser considerado um equivoco. Agora, se partirmos do
pressuposto de que o erro definido pela norma ¢ uma possibilidade construtiva dentro do universo
da ndo-norma, entdo a “descompensagdo espacial”, nas palavras de Name, seria um fator distintivo
da mostra; uma abertura para revisdo das normas vigentes no que se refere a montagens de
exposi¢oes de arte.
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Figura 3: Publico em meio as obras da Queermuseu no espaco das Cavalarigas da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Em primeiro plano, Experiéncia n° 3 (1956),
de Flavio de Carvalho. Foto: Leo Martins | Agéncia O Globo. Fonte: O Globo (2018).

Brasil Livre (MBL), que enxergaram nas obras em exibi¢do blasfémia contra
simbolos religiosos e apologia a pedofilia e zoofilia. O cancelamento da exposi¢ao
veio, segundo Fidelis, dois dias e quatro horas apds o inicio dos protestos nas
redes sociais, onde os usuarios defensores do boicote ao Santander denunciaram
trabalhos especificos que na ocasido integravam a mostra. Cruzando Jesus Cristo
com Deusa Shiva (1996), de Fernando Baril (Figura 4), Travesti da lambada e
deusa das dguas (2013), de Bia Leite (Figura 5), e Cena de interior Il (1994), de
Adriana Varejao (Figura 6), estdo entre as obras que mais sofreram ataques na
internet por parte do MBL e seus apoiadores, que se sentiram incomodados,
sobretudo, com o acesso ndo regulado de menores de idade a exposic¢ao e, logo, ao
seu conteudo.

O financiamento por isengdo fiscal — Queermuseu conseguiu captar R$800
mil através da Lei Rouanet — também foi alvo de criticas pelos opositores. Kim
Kataguiri, co-fundador do MBL e na época um de seus lideres, argumentou, em
comunicado a BBC News Brasil, que houve mau uso de verba publica em um
projeto “que ndo representa a maior parte dos valores da sociedade” e que, por
esse motivo, convocou o publico a boicotar o Santander Cultural. Entre os dias 6 e

10 de setembro de 2017, a exposi¢dao foi recorrentemente “invadida”, segundo
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Figura 4: Cruzando Jesus Cristo com Deusa Shiva (1996), de
Fernando Baril. Acrilico sobre tela. 150 x 125 cm. Colegéao do artista.
Foto: F. Zago/Studio Z | Cortesia do artista. Fonte: catalogo da
exposi¢do Queermuseu (FIDELIS, 2018).

relatou Fidelis em entrevista ao G1, por pessoas “com cadmera em punho” que
abordavam os visitantes “perguntando se gostavam de pornografia, de zoofilia”.

O cenario artistico-cultural brasileiro foi surpreendido com a decisdao
tomada pela instituicdo porto-alegrense de fechar suas portas naquele momento,
alegando, em postagem no Facebook, que “algumas das obras [...]
desrespeitavam simbolos, crencas e pessoas” (2017). Para o curador da exposicao
e diversos criticos de arte, o cancelamento repentino — que, ao acatar uma opiniao
tendenciosa como verdade indiscutivel, ndo abriu precedentes para o didlogo —
repercutiu como censura discriminatdria. Um fato que corrobora tal entendimento
¢ que, em 11 de setembro de 2017, um dia apds o Santander suspender

Queermuseu, o promotor de Justica da Infancia e da Juventude de Porto Alegre,

32



Figura 5: Travesti da lambada e deusa das aguas (2013), de Bia Leite.
Acrilica, 6leo e spray sobre tela. 100 x 100 cm. Colegao Clauder Diniz.
Foto: Laura Fraiz | Cortesia da artista. Fonte: catalogo da exposi¢ao
Queermuseu (FIDELIS, 2018).

Julio Almeida, esteve no local e atestou que ndo houve crime que justificasse a
decisdo. Ele alertou somente para a necessidade de adequagdo do espaco
expositivo a fim de restringir o acesso de criangas e adolescentes a obras com
conteudo sexual explicito — um total de quatro ou cinco trabalhos dentre os mais

de 200 apresentados, de acordo com o proprio promotor.

"Fomos examinar in loco, ver realmente quais obras que
teriam conteudo de pedofilia. Verificamos as obras ¢ ndo ha
pedofilia. O que existe sdo algumas imagens que podem
caracterizar cenas de sexo explicito. Do ponto de vista
criminal, n3o vi nada", salienta o promotor da Infancia e da
Juventude de Porto Alegre, Julio Almeida. (VASCONCELOS,
2017).
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Figura 6: Cena de Interior Il (1994), de Adriana Varejgo. Oleo
sobre tela. 120 x 100 cm. Coleg¢ao Paulo Roberto Santi, RJ.
Foto: Eduardo Ortega | Acervo Atelier Adriana Varejao. Cortesia
Atelier Adriana Varejao. Fonte: WikiArt.

A época, os apoiadores da exposi¢do se mobilizaram de diversas formas
contra seu cancelamento, desde um abaixo-assinado virtual pedindo a reabertura
da mostra até protestos anti-censura realizados em frente ao Santander Cultural
(Figura 7). Em 12 de setembro de 2017, logo apds a visita do promotor de Justica
a Queermuseu (ja fechada ao publico nesta ocasido, porém ainda montada no
espaco expositivo do Santander), houve embate fisico entre manifestantes
contrarios ¢ favoraveis ao fechamento, reunidos nos arredores da instituigdo. A
Brigada Militar utilizou gés lacrimogénio e bombas de efeitos moral para
dispersar os grupos e interromper as agressdes; duas pessoas foram detidas. O
curador da mostra, que esteve no local, disse, em entrevista posterior & imprensa
portuguesa, ter se assustado com o tamanho dos protestos e, por conseguinte, com

o poder de engajamento de ambos os lados do confronto ideologico, algo que lhe
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Figura 7: Grupo contra o cancelamento critica “censura”. Foto: Jonas Campos/
RBS TV. Fonte: G1 (2017).

serviu como uma constatacao do éxito da mostra enquanto projeto e plataforma de
discussdo acerca do binomio arte-sociedade. Considerada por muitos como a
primeira exposicdo assumidamente queer da América Latina, Queermuseu
configura um marco na historia da arte brasileira, tanto por seu contetido artistico

quanto pela presenga socio-politica que conseguiu operar.

[...] para mim, exposigdes sdo esses lugares construidos para
refletir sobre a arte, mas ndo sob uma visdo idealista da arte,
mas para ter uma convivéncia com a arte da maneira que vocé
deseja. Claro que dai a gente ndo ia imaginar que acontecesse
aquela loucura toda. (FIDELIS, 2019).

Nesta mesma entrevista, Fidelis narra toda a cadeia de fatos que se
sucedeu entre o impactante encerramento da Queermuseu na capital gaticha e sua
comemorada reabertura na area das Cavalari¢as da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, no Rio de Janeiro, quase um ano apds os acontecimentos em Porto
Alegre. A jornada foi ardua e turbulenta; uma exposicdo que feve de lutar, quase

de maneira literal, para poder ser vista. Sua existéncia no espago-tempo, desde a
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elaboracdo do projeto (nas palavras de Fidelis, iniciado em 2010), ¢ a propria
defini¢do de “resisténcia”. Ao contrario de muitas exposicoes que sequer
conseguem sair do papel, Queermuseu ganhou concretude e, gracas a isso, teve
uma trajetoria tdo singular que foi capaz de “romper a bolha”, levando ao publico
nao-consumidor de arte a famigerada discussdo sobre os provaveis “limites” da
produgdo contemporanea de arte — proficua para os estudiosos da area e seus
entusiastas.

Sob esse prisma, as investidas do MBL e o cancelamento da exposicao
pelo Santander Cultural certamente contribuiram para a insercdo de Queermuseu
no universo do debate publico acerca do que ¢ arte — um debate que se pode
considerar, inclusive, a forca motriz da arte desde o inicio do século XX, com
Marcel Duchamp como um de seus precursores mais emblematicos. Os ataques
ndo foram por acaso: uma exposicdo que se assume queer ¢ quer legitimar a
influéncia da cultura queer na produgdo de arte contemporinea brasileira ja
consiste em algo suficientemente polémico para uma parcela significativa da
populacdo, a qual se mantém fiel a uma visdo tradicionalista do mundo e,
portanto, ndo aceita ou ndo compreende que as possibilidades de existéncia nele
vao para muito além do binarismo de género, da heteronormatividade, do
evolucionismo, do etnocentrismo, etc.

Ao ver a exposicdo (agora somente através de registros e relatos’ — e nisso

em nada difere de nenhuma outra exposi¢dao que nado seja “permanente’), fica um

7 Produzir catadlogos para celebrar e/ou documentar a realizacdo de exposigdes de arte ¢ uma
pratica comum no meio cultural. Um dado singular é que Queermuseu possui catalogos referentes
a ambas as montagens da mostra; porém, a publicagdo referente & montagem em Porto Alegre ja
ndo ¢ mais produzida, e ha noticias de que foi, inclusive, removida das bibliotecas publicas. Por
outro lado, o catdlogo produzido pela EAV segue em producdo e venda, e narra toda a historia da
exposi¢do, dando especial atencdo para os fatos ocorridos na capital gaucha, como forma de
contornar a suposta tentativa de apagamento supracitada.

8 Ainda que sejam qualificadas como “exposi¢des permanentes”, também podem sofrer alteragdes
no decorrer do periodo em que permanecem “em cartaz”’, ja que diretorias, curadorias e
instituigdes ndo sdo imutaveis e/ou incolumes. O tempo passa ¢ as coisas mudam; a estabilidade
duradoura e inabalavel ¢ invidvel, uma quimera, pois nao ha inércia que dure para sempre. Por esse
motivo, a exposi¢do dita permanente pode ser totalmente desmontada — neste caso, o que justifica
sua caracterizacdo como tal seria uma maior duragdo de tempo em cartaz quando comparada a
exposi¢do temporaria, além do simples fato de ter sido concebida e apresentada ao publico como
“permanente”. Fica entdo a pergunta: toda e qualquer exposicdo de arte pode ser entendida como
um evento, um acontecimento, com duracdo e espago limitados? Se sim, em que medida isso
influencia nossa percepcdo e nossa abordagem? Falaremos um pouco mais sobre o assunto no
capitulo 4.
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tanto mais visivel que, para constituir o arcabougo conceitual de Queermuseu,
Fidelis deve ter recorrido aos estudos em teoria de género, os quais tém a filosofa
estadunidense Judith Butler como uma de suas representantes mais proeminentes.
Indo na direcdo oposta do que parece ser Obvio — uma exposi¢cdo com pretensdes
de existir como um museu queer, a julgar somente pelo titulo que carrega — , o
proprio curador se nega a assumir que ela seja “ilustrativa ou tematica da teoria
queer” (FIDELIS, 2018, p.17), embora tenha citado, no catdlogo publicado pela
EAYV, a antoldgica publicagdo de Butler, Problemas de género, verdadeiro marco
na histéria da cultura gueer. A primeira edi¢ao de Problemas data de 1990, quase
trinta anos antes da concretizagdo do projeto de Fidelis — e, ainda assim, ressoa na
fala e na escrita do curador gaucho.

No livro, Butler analisa, com rigor e lucidez exemplares, a performance da
heteronormatividade misogina, bem como seus modos de operar e de se manter,
os quais necessitam da opressdo e da repressdo de tudo o que escapa a essa
convencao de normalidade social. Ora, se vivemos num mundo onde a figura do
homem cisgénero heterossexual ¢ quem dita as regras, ndo seria exagero dizer que
as formas de viver, agir e existir legitimados por esta sociedade sdo, desde a
origem, heteronormativos, binarios — sempre valorizando os homens cis, seus
feitos e desejos, em detrimento das mulheres, dos homossexuais, dos transsexuais,
dos ndo-binarios, etc. Isso se estende para os costumes sociais e, enfim, para a
produgdo de conhecimento: vivemos, desde muito tempo, sob um regime
epistemologico historicamente elaborado e mantido por homens brancos europeus
de classe alta — que, a partir do lugar social privilegiado criado por eles e no qual
se encontram, detém as rédeas do conhecimento e, em suma, determinam por

onde ele deve seguir.

Qual o sentido de estender a representacdo a sujeitos cuja
constituicdo se da mediante a exclusdo daqueles que ndo se
conformam as exigéncias normativas ndo explicitadas do
sujeito? Que relagdes de dominagdo e exclusdo se afirmam
inintencionalmente quando a representacdo se torna o unico
foco da politica? (BUTLER, 2003, p.23).
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Se ha tantas outras maneiras comprovadas de existir no mundo, por que
elas nao sdo vistas como possibilidades legitimas; por que ndo conseguem operar
de fato como saidas e/ou alternativas sociais, econdmicas, politicas e/ou culturais
a hegemonia do homem cis hétero branco e “civilizado”? Ha declarada resisténcia
por parte dos que querem permanecer no topo dos estamentos; as justificativas
tomam as mais diversas formas, desde que contemple, de maneira minimamente
logica, os interesses hegemonicos: positivismo, historicismo, cientificismo,
religido — conceitos que, inclusive, foram concebidos e receberam seus
respectivos significados dentro da mesma epistemologia heteronormativa a qual
se deseja manter.

Para construir essa possibilidade de existéncia, ainda se faz necessario
trabalhar com e a partir de tais conceitos, justamente para po-los em evidéncia,
porém sob andlise critica. Ou seja, para a desconstru¢do/reconstrucdo
epistemologica do mundo, as referéncias ao “passado” precisam ser mantidas,
como uma espécie de denuncia que aponta para a reparacdo historica. Nao ¢
possivel transformar o presente e/ou o futuro sem acessar o passado, por mais
controverso que ele seja. O tempo presente ¢ um instante constituido por tensdes
anacrdnicas e sincronicas — como diria o filosofo francés Georges Didi-Huberman
— no qual convergem, inevitavelmente, todos os tempos conhecidos e
determinados pela humanidade. A relagdo com o passado ¢ condi¢do sine qua non

para a existéncia de tudo o que compde o mundo hoje.

[...] os “fatos” (die Fakten) do passado ndo sdo mais coisas
inertes a serem encontradas, isoladas, em seguida apreendidas
numa narrativa causal, o que [Walter] Benjamin considera
como um mito epistemologico. Eles se tornam coisas
dialéticas, coisas em movimento: aquilo que, 1a do passado,
vem “nos surpreender” como uma “tarefa da recordagdo” [...].
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p.116).
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Se Queermuseu® quis estimular uma “ruptura” com o regime
epistemologico vigente, na arte € na sociedade, ha ai uma relacdo dialética com o
passado, tanto de contestagdo quanto de continuidade — nesse caso com as
ressalvas e distingdes necessarias; com as mudancas, enfim, que se deseja realizar
dali em diante. E preciso que haja algum nivel de verossimilhanga na diferenca,
para que seja minimamente reconhecivel e assimilavel, sendo ndo ha
penetrabilidade no meio social e, assim, ndo ha perspectiva de alteracdo do seu
status quo. Nesse sentido, Queermuseu foi, numa avaliagdo pessoal, bem-sucedida
ao trabalhar sobre esse intersticio entre presente e passado, entre o “novo” e o
“velho”. No contexto da mostra, o “novo” seria a difusdo da recente teoria queer;
a proposta de revisdo epistemologica e de revisionismo historico; a presenca de
artistas brasileiros da nova geragdo e/ou pouco conhecidos; a subversao e/ou os
usos diferenciados de modalidades artisticas cldssicas; e os temas abordados (em
plena discussdo nos debates sociais de toda grandeza). O “velho” compreenderia
curadoria e montagem com caracteristicas mais convencionais; grande volume de
obras concebidas a partir de técnicas artisticas tradicionais!?; e artistas brasileiros
de geracdes anteriores (muitos deles renomados, precursores de movimentos
culturais que abriram caminho para a produgao atual).

A exposi¢do se esforca para dar o devido valor a ambos os lados da
moeda. Ela tenta funcionar como um lugar (fisco quando montada e metaférico
quando resgatada em textos, falas, registros) no qual os tempos se chocam —
retomando mais uma vez Didi-Huberman. Esse “choque” abre fulgores
interpretativos de tamanha poténcia que inundam de novidades tanto o passado
quanto o proprio presente e, assim, apontam para a constru¢ao de um futuro talvez
mais ciente de si proprio — nesse caso particular, mais igualitirio e respeitoso

(Figura 8).

9 A propria exposi¢do possui tempos distintos, considerando que foi montada mais de uma vez, e
em locais diferentes. Alids, toda exposicdo que ¢ remontada, seja no mesmo espaco ou em
qualquer outro, possui momentos de existéncia especificos e diferentes entre si, referentes ao
mesmo objeto (a mostra em si). Nesse caso, cada montagem da mesma exposicao consiste em um
exercicio anacronico-sincronico sobre o mesmo contetido/tema.

10 De acordo com as informagdes constantes no catalogo publicado pela EAV, mais de 130 das 270
obras que compdem a exposi¢do sdo pinturas sobre tela ou desenhos sobre papel. Com isso,
podemos afirmar que Queermuseu esta alicergada em técnicas artisticas tradicionalmente validadas
pela Academia e pelo mercado de arte.
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O presente de seu aparecimento oferece a forma fundamental
da relacdo possivel entre o Agora (instante, relampago) e o
Outrora (laténcia, fossil), relacdo da qual o Futuro (tensdo,
desejo) guardara os rastros. (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p-128).

Concatenar tempos distintos de forma a promover pensamento critico ¢
também uma das premissas basicas da pratica da preservagdo cultural — ao menos
de acordo com os postulados tedricos mais recentes do campo, como a Teoria da
Conservacao Evolutiva, do engenheiro e conservador espanhol Lino Garcia
Morales. Um objeto de qualquer natureza possui “idades”, ou seja, ele sofre
alteracdes desde que passa a existir, materialmente ou ndo; e cada “idade” ¢é
marcada por aparéncias e leituras especificas de determinado tempo, que podem
variar de acordo com o contexto. Essa “idade” ¢ um estado perene que ndo
necessariamente corresponde ao ‘“estado original”, muito menos a “melhor

versdo” de algo. Pelo contrario, ela sempre se remete apenas a ideia do objeto, seu
b b

conceito intangivel, pois o que vemos ou experienciamos dele em um dado

Figura 8: Um dos registros da primeira montagem da Queermuseu, no Santander
Cultural. A esquerda, uma pintura de Candido Portinari (Retrato de Rodolfo Jozetti,
1928) entre obras de Fernando Baril (Halterofilista, 1989) e do coletivo avaf (série
Abusada S&o Paulo, 2013). A direita, Cabeca coletiva (1975), de Lygia Clark. Foto:
autoria desconhecida. Fonte: catélogo da exposi¢édo Queermuseu (FIDELIS, 2018).
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momento ¢ somente uma das suas inGmeras possibilidades auténticas de
manifestacgao.

O contexto no qual estd inserido nunca ¢ exatamente o mesmo, tal como
acontece na vida de uma pessoa: nenhum dia ¢ idéntico ao outro; portanto, em
teoria, hd uma versao diferente nossa para cada dia em que estamos vivos, ainda
que as diferengas sejam quase imperceptiveis, tanto para os outros a nossa volta
como para n6s mesmos. Nunca estamos sempre no mesmo lugar; ndo hé inércia
absoluta. Também o entorno nao se mantém imutavel: ha dias de muito sol, pouco
sol, muita chuva, neve, etc. Existe uma coeréncia individual e intransferivel que
me faz ser quem sou todos os dias da minha vida, mas o passar do tempo me
modifica por dentro e por fora, a curto e longo prazo. A avaliacdo acerca de qual
desses periodos seria “o melhor” ou “o original” se torna meramente decorativa e
subjetiva, desde que eu esteja vivo e comunicavel — o0 mesmo vale para objetos de

arte.

A obra pode e deve mudar, desde que conserve sua identidade.
[...] Pode-se dizer que a teoria da conservagdo evolutiva
pondera a influéncia das propriedades intrinsecas (causa
material formal) e das propriedades extrinsecas (causa
eficiente e final) em termos de custo-beneficio, garantia-perda
(objeto e sujeito). Todas as causas sdo suscetiveis de mudar
para que a imagem permaneca. [...] qualquer estado de
autenticidade futuro do Objeto ¢ causa do estado de
autenticidade no presente; mas o projeto do protoestado
[estado original] é resultado de uma tomada de decisdo. A
verdadeira utilidade do protoestado estd em confirmar, no
maximo, as limitacdes e os erros de estimativa humanos.
(MORALES, 2021, p.32, tradug@o nossa).

Os desdobramentos dessa concep¢do nos permite compreender, por
exemplo, que todos os estados de uma obra de arte sdo legitimos (sem adentrar no
campo €tico), pois cada um deles compde a vida dela; cada um, portanto, esta
diretamente atrelado ao contexto historico, social, politico, econdmico,

geografico, artistico, cultural, etc., correspondente. Queermuseu ¢é causa e
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consequéncia do seu contexto; Queermuseu ¢ ela propria um contexto em relagao
as obras que a compdem, aos espacos (fisicos e ideoldgicos) que ocupou e as

discussdes que provocou.
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4.
Metodologias possiveis para a preservagao de arte
contemporanea e propostas de revisao epistemoldégica

para a arte e o patriménio cultural

Toda exposicao de arte ¢ um acontecimento no espago-tempo; ¢ um micro-
contexto criado dentro de um contexto maior que engloba sociedade e mundo, e
que se relaciona diretamente com ele, de diversas formas. Exposi¢des de arte
contemporanea tendem a se voltar para causas sociais e politicas, sob os mais
variados aspectos: investiga a psique do individuo pos-moderno, denuncia
desigualdades e tensdes caracteristicas dos tempos recentes e atuais, funciona
como plataforma para debates e/ou intervengdes acerca de temas sensiveis para
determinados grupos, etc. Queermuseu trouxe tudo isso a tona: ela parece ter sido
uma arena de enfrentamentos politicos, ndo somente do ponto de vista
especulativo-discursivo, mas também de um embate propriamente dito, que
sensibilizou e mobilizou diferentes setores sociais da populacdo: devemos lembrar
que em 2017, ano da abertura da mostra em Porto Alegre, comecava a avangar no
Brasil uma onda de conservadorismo radical, potencializada pelo impeachment da
entdo presidente Dilma Rousseff no ano anterior.

Dito isso, quais dimensdes interpretativas podem ter adquirido a exposi¢ao
e as obras que dela participaram, considerando o contexto singular que as
envolve? Como e/ou o quanto isso se mostra relevante para a preservagao dessas
obras e da propria mostra em si? Partindo do pressuposto de que interessa
preserva-los, de que forma seria possivel, na pratica, capturar a esséncia da
exposicdo, bem como seus importantes desdobramentos, ¢ manté-la acessivel/
apreensivel mesmo apds a desmontagem nos espacos fisicos pelos quais passou?
Talvez a produgdo e a publicacao do catalogo da mostra possam oferecer respostas

para algumas dessas perguntas.



O principal objetivo desta publicagdo ¢é disseminar
conhecimento sobre a exposicdo ¢ a obra dos artistas e servir
como referéncia e ferramenta de pesquisa para uma historia
das exposi¢oes. [...] A publicagdo [...] procura trazer para o
primeiro plano um exame detalhado sobre os meandros da
exposi¢do, incluindo suas motivagdes, conceitos e a
montagem [...]. (FIDELIS, 2018, p.179-180).

Considerando que o catalogo publicado para a montagem em Porto Alegre
encontra-se indisponivel para aquisicdo, consulta ou empréstimo!!, ha também
uma motivagao politica por tras do projeto editorial arcado pela Escola da Artes
Visuais do Parque Lage: a de legitimar, através de uma documentacao oficial, a
ocorréncia da exposicao em si e, sobretudo, dos acontecimentos sociopoliticos que
a envolvem — os quais em definitivo a distinguem das demais mostras com quem
compartilha o macro-contexto. Parte significativa do catalogo se dedica a registrar
e analisar, através de relatos, ensaios e imagens (Figura 9), a repercussdo da
Queermuseu entre 0s grupos sociais; a censura e seus desdobramentos (as
manifestagdes in loco, por exemplo); os antecedentes da remontagem em 2018 —
inicialmente vetada pelo entdo prefeito do Rio, Marcelo Crivella, e depois
viabilizada por uma campanha de financiamento coletivo muito bem-sucedida
promovida pela propria EAV12 —; etc.

A publicacdo parece tentar impedir que a mostra seja vencida pelo

obscurantismo que insistiu em silencid-la e apaga-la. E, além de um acdo politica,

11 O livro chegou a ser distribuido em bibliotecas publicas do Estado do Rio Grande do Sul, mas
foi retirado apds o fechamento da exposicdo, atendendo a pedidos de vereadores que apoiaram a
decisdo do Santander Cultural. O Conselho Federal de Biblioteconomia repudiou a agdo, dando a
entender que houve interferéncia desnecessaria por parte dos politicos sobre o trabalho dos
profissionais da classe. Em nota, o conselho afirma que “[...] os bibliotecarios filtram muito bem o
que deve ou ndo ser exposto a criangas. Temos areas restritas com livros sobre nazismo e outros
que podem incitar o suicidio, por exemplo. Ndo ¢é preciso que vereadores, por politicagem,
interfiram.” (SANDER, 2017).

12 A época, 0 Museu de Arte do Rio havia demonstrado interesse em trazer Queermuseu para a
capital carioca, mas o entdo prefeito coibiu sua vinda, afirmando que, em nome da populagdo, a
mostra s6 viria se, nas palavras dele, “fosse para o fundo do mar”. Diante deste novo ato de
censura difamatodria, a EAV promoveu um crowdfunding com o objetivo de reabrir a exposicdo,
dessa vez na propria escola. A campanha contou com a participagdo de nomes como Caetano
Veloso, Marisa Monte e Maria Gadu, e foram arrecadados mais de R$ 1 milhdo. Todas essas
informagdes constam no catalogo da EAV.
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Figura 9: Uma das paginas do catalogo publicado pela EAV mostrando registros
fotograficos das manifestagdes ocorridas em 12/09/2017 apés o fechamento da
Queermuseu no Santander Cultural de Porto Alegre (RS). Foto: autoria desconhecida.
Fonte: catalogo da exposigdo Queermuseu (FIDELIS, 2018).

um método eficaz de preservagdo: mantém a exposi¢do viva e ativa por muito
mais tempo do que sua curta duracdo em cartaz nas duas cidades por onde passou
(26 dias em Porto Alegre e 30 dias no Rio de Janeiro, com um intervalo de quase
12 meses entre as duas montagens). Em suma, o catdlogo assume a funcdo de
estender a permanéncia dos acontecimentos para além dos limites de tempo e de
espago, tornando-os mais acessiveis para uma quantidade cada vez maior de
pessoas através das informagdes nele registradas, tal como acontece com
documentos de maneira geral.

Defendo aqui, portanto, a publicagdo do catalogo de exposi¢cdes como uma

metodologia possivel para a preservagdo de arte contemporanea, pois contorna a
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efemeridade intrinseca dos fatos — e muitas vezes das proprias obras — ao
documenta-los, sem atuar diretamente sobre eles e, logo, sem correr o risco de
descaracteriza-los como tais. E um papel que se alinha ao propdsito maior da
preservagdo: aumentar a longevidade de um objeto, qualquer que seja sua
natureza, para que outras geragdes possam acessa-lo. A Figura 9, por exemplo,
contém o registro de uma performance!3 — obra intangivel, pois preconiza a acao
e/ou a interacdo em um determinado espago-tempo. Através do registro, torna-se
possivel visualizar e compreender o funcionamento de uma obra que existe apenas
nos momentos ¢ locais nos quais € ativada. O mesmo vale para exposicoes de arte
de modo geral, considerando que faz parte do seu ciclo existencial a montagem, a
desmontagem e possiveis remontagens da mostra — neste caso, as exposigdes
podem ser entendidas como eventos, acontecimentos, happenings, instalagoes,
site-specifics; ou seja, uma modalidade artistica autonoma que ¢ definida, dentre
outras coisas, por uma limitagdo espaco-temporal especifica, determinante e
condicionante.

O meio digital também tem se revelado um grande aliado no
armazenamento e na difusdo de informacgdes. Ele ¢ capaz de compreender, reunir e
associar, numa unica plataforma, grande variedade de suportes e tipologias
existentes para o registro de dados — arquivos de videos, recursos interativos, etc.
—, ao contrario de publicagdes fisicas, que ficam restritas ao texto e a imagem. No
que tange a exposi¢does de arte contemporanea, dispor destes recursos pode ser
valioso para sua preservagdo, visto que amplia a possibilidade de formatos dos
registros e, por sua vez, faz com que obras e montagens de natureza complexa se
tornem mais apreensiveis e transmissiveis, inclusive de maneira remota. Além
disso, uma pagina da Internet com o conteido de um livro ¢é, nos dias de hoje,

mais acessivel do que o proprio livro impresso, dada a penetrabilidade do

13 Sobre isso, o catalogo informa que “[dJurante a manifestagdo realizada contra a censura e o
fechamento da Queermuseu pelo banco Santander, as obras de Lygia Clark, Cabega coletiva e O
Eu e o Tu — Seérie roupa-corpo-roupa, foram autorizadas pela Associagdo O Mundo de Lygia Clark
a serem integradas ao protesto [...], o que demarca esse momento historico da ativagdo
performativa das obras ¢ demonstra a generosidade de membros da familia Clark, que ndo sé
autorizaram a liberagdo das obras, mas vieram a Porto Alegre naquele dia para participar da
manifesta¢do.” (FIDELIS, 2018, p.179). O trecho reforga a relevancia histérica da censura da
Queermuseu ao pontuar que as obras antologicas de Lygia foram reativadas ap6s anos “existindo”
apenas através de registros e vestigios do seu acontecimento.
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universo digital na vida cotidiana: a sociedade ja4 adotou a Internet como fonte
primaria de informacao.

E importante ressaltar que o meio digital possui seus proprios desafios
relacionados a preservacado, tal como os objetos materiais. Programas e arquivos
digitais também necessitam de acompanhamento e manutencdo para que
permanecam operantes. Decerto a natureza das intempéries que podem acometé-
los extrapola as fragilidades caracteristicas dos suportes materiais e estdo mais
voltadas para o campo da gestao informacional: obsolescéncia tecnoldgica, mal-
funcionamento de softwares, incompatibilidade de formatos, erros de leitura, etc.
Mas o fato de ndo serem tangiveis nao os torna menos pereciveis; ha que também
se ocupar deles para evitar perdas.

Ocupar-se de um objeto, alids, ja ¢ preserva-lo: o simples fato de falar
sobre algo ¢ também um mecanismo para perpetuar a existéncia e manter viva a
laténcia dessa matéria de interesse. Ou seja, escrever uma dissertacdo sobre
Queermuseu €, por exemplo, uma metodologia que viabiliza sua preservacao, pois
documenta e analisa fatos ocorridos outrora. A propo6sito, a documentagdo — tanto
a acdo de documentar quanto o conjunto material produzido a partir dessa agdo —
desempenha um papel de destaque na pratica da preservagdo cultural desde as

primeiras Cartas Patrimoniais, como a Carta do Restauro de 1972.

Artigo 8° - [...] qualquer intervengdo deve ser previamente
estudada e justificada por escrito [...] e devera ser organizado
um didrio de seu desenvolvimento, a que se anexara a
documentagdo fotografica de antes, durante e depois da
intervencdo. Serdo documentadas, ainda, todas as eventuais
investigacdes e analises realizadas com o auxilio da fisica, da
quimica, da microbiologia e de outras ciéncias.
(MINISTERIO DA INSTRUCAO PUBLICA..., 1972, p.3).

No ambito da preservacao, toda e qualquer acdo realizada sobre
determinado objeto num dado momento deve ser pautada por uma consulta a
fontes documentais pregressas, com o intuito de conhecer melhor o objeto e de

respaldar as tomadas de decisdo para sua salvaguarda. Esse conjunto documental
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pode assumir as mais variadas formas, bem como ter as mais diversas origens —
todas legitimas em potencial, desde que avaliadas pelo crivo dos profissionais e
estudiosos envolvidos. Todo o material que se produz sobre o objeto, incluindo a
propria documentagdo das agdes executadas em virtude de preserva-lo, como
orienta a Carta Patrimonial supracitada, ¢ uma parte do objeto em si — nao
necessariamente constituinte, mas decerto complementar e referencial.

Nota-se que, no trecho em destaque da Carta do Restauro, as Ciéncias
Humanas ndo sao mencionadas como areas do conhecimento capazes de oferecer
substrato relevante para as “investigagoes e analises” desejadas. No lugar,
aparecem a Fisica, a Quimica e a Biologia. Isso ocorre porque, a época,
preponderava um entendimento mais tecnicista da preservacao — era, portanto, a
epistemologia em vigor. Os objetos-alvo da pratica eram percebidos como
manifestagdes essencialmente materiais de um passado homogéneo cada vez mais
inerte e distante. Nao ¢ preciso muito para chegar a conclusdo de que essa visao
de mundo se tornou obsoleta: trabalhar com o objeto Queermuseu, por exemplo,
apenas sob o espectro técnico-materialista significaria reduzi-lo ao extremo para
fazé-lo caber numa abordagem insuficiente que deixaria de contemplar diversos
aspectos fundamentais de sua existéncia.

Para preservar, ¢ necessario, antes de tudo, compreender o objeto. No
tempo presente, isso significa ser e estar consciente das transformacdes pelas
quais a humanidade passou e vem passando. Uma obra de arte que ¢ concebida
em determinado tempo, sendo ele unico e distinto de todos os outros tempos,
estabelece para com ele uma relagdo dialética de causa e efeito, que se intensifica
com o decorrer dos anos. Em outras palavras: toda arte que seja contemporanea ao
seu proprio tempo €, sincronicamente, produto e produtora desse mesmo periodo.
Todos os processos referentes a ela — como ¢ feita, como ¢ percebida, como
repercute — sdo especificos da constituigdo do mundo no tempo pontual de seu
“nascimento”. Para melhor compreendé-la, se faz necessario compreender este

mundo, este contexto particular que a alicerga.

A propria Arte € uma configurag@o historica determinada. Ela

existe como tal somente em um regime de identificacdo
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especifico, que permite que performances ou objetos,
produzidos por técnicas diversas e para fins diversos, sejam
percebidos como pertencentes a um mesmo regime de
experiéncia. Nao se trata simplesmente da “recepcdo” de
obras de arte. Trata-se do tecido da experiéncia no qual essas
obras sdo produzidas. Esse tecido ¢ constituido de institui¢des
— lugares de performance ou de exposicdo, formas de
circulacdo ¢ modos de reproducao —, mas também por modos
de percepcao e de afetos, conceitos, narrativas e julgamentos
que Ihes ddo sentido. (RANCIERE, 2021, p.51-52).

Sendo assim, o trabalho de quem preserva arte contemporanea pressupde
um lugar de atuacdo muito singular: estd no limite entre usar ferramentas do
passado — as bases historicas da preservagdo cultural — e lidar com objetos do
presente, essencialmente situacionais na medida em que referenciam o proprio
tempo presente, tendo como norte o futuro a curto, médio e longo prazo. Quando
uma exposi¢ao de arte contemporanea passa a ser entendida como uma obra em si
mesma, dotada de relevancia e simbolismos proprios reconhecidos, ela se torna
um objeto — e, como todo objeto, passivel de ser preservado; isso certamente se
aplica a Queermuseu.

O professor Salvador Mufioz Vifias faz coro a esse pensamento a partir de
importantes consideragdes sobre o estatuto daquilo que ele denomina “objetos de
Restauracao” — no meu entendimento, objetos de preservacdo, de modo geral,

posto que o ato de restaurar também pertence ao rol de praticas de preservacao:

[...] a Restauracdo se ocupa dos objetos que melhor
simbolizam (descrevem, representam, caracterizam) uma
cultura, uma identidade, certos sentimentos pessoais ou
coletivos. Nao ha caracteristicas materiais comuns inerentes
aos objetos de Restauracdo; o que tem em comum é:

1) O que os sujeitos projetam sobre eles: seu valor simbolico
— [...] que habitualmente ¢ distinto do que o objeto
possuia no momento em que foi produzido —; esta
simbolicidade pode ser do tipo social e/ou pessoal.

2) Seu valor historiografico.
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As possibilidades de que um objeto seja considerado como
“patriménio”, “bem cultural”, “bem histérico” ou, mais
simplesmente, como objeto de Restauragdo, sao proporcionais
a soma deste valores. (VINAS, 2004, p.79, tradugio nossa).

Toda area do conhecimento humano, para se manter viva, deve se
atualizar, e com a preservacdo cultural ndo seria diferente. Embora a pratica tenha
como objetivo principal a manuten¢do ou, em casos mais extremos, o resgate de
um estado legivel e legitimo!4 para os objetos, ela ndo deveria ser conservadora
nos meétodos, dada a complexidade intrinseca e extrinseca do vasto conjunto
material que pode e/ou deve ser preservado. E natural que novas descobertas
conduzam a novos caminhos, possivelmente bastante distintos dos que ja foram
tomados outrora como corretos € que nos trouxeram até¢ onde estamos hoje. A
abertura desses novos caminhos se dara apenas a partir da instauragdo de um novo
regime epistemoldgico, remontando a grandes momentos de ruptura e
reconstru¢do dos quais se tem conhecimento na histéria da humanidade:
Renascimento, Iluminismo, Revolugao Francesa, Revolugao Industrial, Primeira e
Segunda Guerras, etc. Esse novo regime, inclusive, pode vir a contestar tais
referenciais historicos ¢ sua real relevancia na constituicdo do mundo
contemporaneo — ¢é o que hoje se pode associar ao processo global de

decolonizagdo do pensamento.

A reflexdo sobre a decolonialidade, no que se refere ao
conhecimento, alenta o pensamento critico sobre as proprias
pesquisas e, em consequéncia, a criagdo e aplicagdo critica de
teorias e métodos. Essa reflexdo, entdo, aporta uma
consciéncia mais clara sobre que teorias usamos, que
métodos, que etnografia para dar conta de uma problematica
especifica e de um contexto particular. [...] E por essa razio

que se perguntar sobre a colonialidade do conhecimento ndo

14 Nas palavras de Vifias (2004, p.80, tradugdo nossa), preservar ¢ “garantir a sobrevivéncia dos
objetos simbolicos e historiograficos atuando sobre as circunstancias ambientais nas quais se
conservam”. Morales (2021, p.11, tradu¢do nossa) segue o mesmo caminho ao pontuar que a
finalidade da Restauragdo ¢ “manter ou recuperar a eficiéncia simbolica do objeto de arte”. Nota-
se a importancia dada, em ambas as falas, ao simbolismo dos objetos, que excede sua
materialidade, muito evidenciada nas teorias de preservagdo mais tradicionais.
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implica apenas um questionamento acerca da possibilidade de
teorias nascidas em outros contextos — especialmente os
mundos anglo e franc6fonos — poderem ser aplicadas tao
livremente a outros contextos. Acarreta também um forte
questionamento epistemologico voltado a nossa pratica de
pesquisa. Como pesquisamos? [...]

[P]ensar na decolonialidade ¢, obviamente, pensar também na
colonialidade. E os movimentos colonizadores tendem a
homogeneizagdo econdmica e cultural. Embora a ciéncia seja
concebida como universal, somos conscientes da existéncia do
contexto, 0 que rompe com essa pretensao de universalidade e
da espaco a estudos que devem levar em conta as
especificidades de cada contexto particular. (PARDO, 2019,
p.48-49).

Investigacdes de qualquer natureza realizadas no tempo presente, com o
aparato proprio dele, acerca de um objeto do passado podem trazer a tona, no
minimo, uma nova faceta desse passado que até entdo era considerado totalmente
conhecido e, portanto, controlado, previsivel. Queermuseu, por exemplo, traz
novas leituras possiveis para obras de arte de um passado préximo!ls, quando
inseridas em um contexto que aborda questdes especificas da contemporaneidade
— teoria queer, ndo-heteronormatividade, decolonialidade, etc. (Figura 10). E
desejavel que praticas e teorias se atualizem no intuito de atender as necessidades
que vao surgindo com o decorrer dos anos. Essa atualizagao do passado também o
torna mais tangivel ao presente, permitindo um fluxo intertemporal de
informacoes.

O mesmo se estende para a qualificacao de objetos como “bens culturais”.
As préprias nogdes de arte, cultura e patrimonio parecem permanecer vinculadas a
uma epistemologia limitada e limitante — isto ¢, eurocéntrica, heteronormativa,

cientificista, etc. Embora a arte em particular ja tenha conseguido alcancar, em

15 Seria interessante avaliar se a polémica envolvendo a exposicao foi forte o suficiente para aderir
as obras que a integram, sobretudo as mais antigas e/ou as que, num primeiro momento, nao
aludem a questdes de género e sexualidade — ou seja, se ficaram “marcadas” pelo contexto
especifico criado pela/para a mostra a ponto de este servir de base a leituras possiveis que se pode
fazer delas. Isso pode ter alguma relevancia numa eventual abordagem de preservagdo, caso se
chegue a conclusdo de que ¢ um dado componente da obra — ndo mais apenas extrinseco, mas
também intrinseco; uma caracteristica.
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Figura 10: Busto de Jovem (1889), de Pedro Américo. Oleo
sobre cartdo. 45,5 x 33 cm. Acervo Pinacoteca Ruben Berta,
Prefeitura de Porto Alegre, RS. Foto: F. Zago/Studio Z |
Cortesia da Pinacoteca Ruben Berta. Fonte: catalogo da
exposicdo Queermuseu (FIDELIS, 2018).

certa medida, o status social de potencialmente transgressora de limites, o que a
legitima ser e existir como tall®, tais noc¢des ainda ndo contemplam parte
significativa da produgdo cultural contemporanea, por nio terem se desvencilhado
do regime epistemoldgico moderno, no qual foram consolidadas. Logo, o que
atualmente se elege como arte, cultura e patrimdnio estd em consonancia com o

que se discute e se produz a nivel social nos dias de hoje? Se o “novo” permite

16 Isso ndo ¢ uma unanimidade; voltemos ao exemplo de Queermuseu e os ataques que sofreu. De
qualquer forma, é fato que, desde as chamadas vanguardas artisticas do século XX, a arte tém se
manifestado e sido reconhecida socialmente como um lugar de agdo no qual a propria sociedade e
seus mecanismos de funcionamento sdo tensionados e contestados.

52



revisitar o “velho”, ¢ possivel destituir do status de arte/cultura/patrimoénio o que
antes foi eleito como tal, assumindo que tal eleicdo foi enviesada e partiu de
interesses que a €poca eram celebrados pelos detentores de poder, mas que hoje
sdo considerados, na melhor das hipoteses, controversos, dado o momento de

revisdo epistemologica no qual estamos inseridos!7?

A Epistemologia seria uma reflexdo profunda e critica sobre o
universo da Ciéncia. [...] Nao se trata de negar
especificamente da Ciéncia a sua dimensdo social no
desenvolvimento do progresso; trata-se de mostrar que ela ndo
constitui um mundo a parte, neutral, desinteressado, [...] que
todo conhecimento ¢ portador de interesses, e que a
racionalizacdo cientifica moderna ¢ instrumental e
coisificante. Portanto, a Ciéncia e a Técnica sdo hoje
instrumentos ideologicos de poder, manipulagdo e legitimacao
da sociedade dominante. A Epistemologia exerce seu papel de
reflexdo e critica quando ela tenta mostrar aos cientistas suas
filosofias implicitas nas Ciéncias; quando ela submete a
Ciéncia a um estudo critico, pois a Ciéncia utilizada sem

consciéncia torna-se a ruina da alma. (TESSER, 1994).

Dito isto, enquanto hoje os discursos e as grandes narrativas hegemonicas
estdo sendo paulatinamente contestados, cabe perguntar: se um mesmo objeto
pode ser enaltecido ou rejeitado, a julgar pelas interpretagdes langadas sobre ele e
pelos tempos distintos nos quais sdo formuladas tais leituras, de quais formas essa
dindmica flutuante — e em certa medida imprevisivel — pode interferir e se
desdobrar na selecao de objetos que devem ser preservados em cada espago-
tempo?

Podemos afirmar que a pratica da preservagao parte de uma nog¢ao pré-
estabelecida — isto €, anterior ao tempo presente, porém reiterada nele — acerca do

que compde ou pode compor o patrimdnio cultural de um individuo, um grupo,

17 A onda de protestos contra estatuas e monumentos publicos historicos que ocorreu entre 2020 e
2021 em paises como Estados Unidos, Inglaterra e Brasil (ver MARTINS, 2021) pode ser
entendida como uma prova de que o mundo ja estaria se encaminhando para uma outra chave
epistemologica, apesar da forte resisténcia conservadora e tradicionalista.
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uma comunidade, etc. Para que um objeto seja algado a essa categoria, ele deve
apresentar qualidades e caracteristicas especificas que satisfacam o entendimento
vigente — e quase sempre restrito — de patriménio cultural a ser preservado ou que
merega ser preservado. Considerando isto, ¢ pertinente indagar se as diretrizes de
preservacao cultural em determinado contexto sdo ou nao sdo capazes de
contemplar a problematica de que os objetos-alvo da pratica possam ser atingidos,
em outros lugares e outros tempos, por uma revisdo epistemoldgica que os torne
suscetiveis a interpretagdes “negativas”, que contestem os motivos pelos quais tais
objetos foram celebrados e preservados como patrimonio em detrimento de
outros, os quais inclusive poderiam estar em maior conformidade as nogdes
contemporaneas de cultura. Seguindo esse raciocinio, podemos também nos
perguntar, ainda dentro dos limites e das dindmicas especificas de preservacao
num dado momento historico, sobre a possivel relevancia, em outros tempos, de
objetos que sdo desconsiderados ou descartados neste tempo pontual onde as
diretrizes de preservacao estdo alinhadas a uma epistemologia passivel de ser
totalmente revista no futuro ou em outro lugar.

Talvez ndo haja resposta, ou a0 menos ndo uma Unica resposta ou uma
resposta facil, pois ndo existe garantia de que amanha ndo acontega 0 mesmo com
os objetos que elegemos hoje circunstancialmente. E algo a se considerar, mas nio
ha como operar de fato com transformacdes socioculturais que podem ou ndo vir a
ocorrer. Talvez seja por isso que um dos critérios basilares da preservacao € o da
reversibilidade: ndo devemos atuar no presente sem prever possiveis mudangas,
embora ndo seja possivel decretar como e quais serdo. Mas mudar € uma certeza
inexoravel. Portanto, arrisco dizer que nosso principal desafio enquanto
profissionais da preservagdo ¢ manter o que existe sem impedir que as coisas

mudem.
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5.

Conclusao

Com o passar dos anos, no que diz respeito ao tratamento de obras de arte,
a pratica da conservagdo-restauragdo se tornou sem divida mais complexa, uma
vez que os trabalhos artisticos foram adquirindo caracteristicas — materiais e
imateriais — cada vez menos convencionais. Para conhecer um trabalho de arte
contemporanea — saber a composicao de seus materiais (quando ha materiais), o
proposito de sua existéncia, a inten¢do do artista, etc. — , hoje ¢ imperativo que se
recorra a recursos que vao além das proprias obras; recursos que registram
informagdes fundamentais a respeito delas.

Nesta dissertacao, utilizamos o caso da exposi¢ao Queermuseu para
demonstrar que o acesso a esses registros sao cruciais para entender e propagar
acontecimentos passados cujo potencial transformador ¢ latente — e, portanto,
interessa que seja mantido. A partir dai, devemos mapear e tracar estratégias que
contemplem a preservacao desse conteudo, sem subtrair dele sua capacidade de
estabelecer conexdes com as pessoas.

A maior tarefa nesse caso, a meu ver, consiste em desbravar formas
efetivas de preservar o que, hd nao muito tempo, sequer se pensava em fazé-lo.
Destaco trés motivos que talvez expliquem a defasagem: 1) objetos dessa natureza
sdo novos em relagdo as teorias seculares da preservagdo; 2) ndo havia grande
interesse em dedicar verbas e estudos para uma produgdo artistica tdo recente,
quando se podia investir em obras mais antigas ¢ de maior valor; e 3) abordagens
e metodologias adequadas a objetos considerados complexos — do ponto de vista
tradicional — eram incipientes ou praticamente ndo existiam.

Utilizei o trabalho do professor Viflas como base tedrica para a dissertacao
porque, apesar de ele se enderecar principalmente ao objeto fisico, suas

contribui¢des abrem espago, no meu entendimento, para pensar sobre o objeto que



ndo ¢ fisico, uma vez que a teoria contemporanea da Restauracdo enaltece as
caracteristicas simbdlicas — e, logo, imateriais — das coisas. Nesse sentido, parece
adequado usa-la para falar do que ndo €, em esséncia, material, embora o autor
ndo tenha se debrugado com todas as letras sobre a questdo da imaterialidade. Foi
uma escolha minha estender suas ideias para desenvolver abordagens sobre os
objetos que as maos ndo tocam, pois vi correspondéncias possiveis entre este
assunto e a teoria de Vinas.

E importante deixar registrado que ndo pretendo fazer da dissertagio uma
analise descritiva da Queermuseu — acredito que o catdlogo amplamente
mencionado aqui cumpre bem essa fung¢do. Questdes sobre a expografia de cada
uma das montagens da mostra e a presenca de obras consideradas tradicionais
num contexto com aspiragdes revolucionarias foram abordadas no decorrer da
dissertacdo (ver capitulo 3). Meu objeto maior € abrir caminhos para novas formas
de produzir e de preservar, através de um caso real e com enorme potencial
simbolico. No que tange a Queermuseu, o foco ndo ¢ detalhar a exposi¢cdo e suas
obras, mas sim difundi-la enquanto acontecimento social relevante.

Intenciono com este trabalho, portanto, contribuir para a reducdo das
lacunas que ainda existem na pratica da preservagao, sobretudo quando o assunto
¢ arte contemporanea. Através do estudo de caso aqui analisado, e tendo aplicado
o exercicio de revisdo epistemologica, que permite a decolonizagdo e a
desnormatizagdo do conhecimento, foi possivel elencar questionamentos e
propostas de solugdo para situagdes que ja integram o cotidiano do profissional

conservador-restaurador.

Estou argumentando a favor de politicas e epistemologias de
alocagdo, posicionamento e situacdo nas quais parcialidade e ndo
universalidade ¢ a condi¢do de ser ouvido nas propostas a fazer
de conhecimento racional. Sdo propostas a respeito da vida das
pessoas; a visdo desde um corpo, sempre um corpo complexo,
contraditorio, estruturante e estruturado, versus a visdo de cima,
de lugar nenhum, do simplismo. (HARAWAY, 2009, p.30).
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