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Resumo

Marins, Jodo Pedro Barbosa; Siqueira, Isabel Rocha de (Orientadora). As
aberturas politicas a partir das fraturas: Caminhos para
desempedrarmos nossos cora¢Ges numa Ameérica Latina atravessada
pela modernidade e pelo neoliberalismo. Rio de Janeiro, 2023. 250p.
Dissertacdo de Mestrado - Instituto de Relacdes Internacionais, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A modernidade e o neoliberalismo foram reproduzidos e construidos na América
Latina de uma forma diferente daquela tida como “original”. Isso porque a partir da
compreensdo de conceitos de Nestor Garcia Canclini, Veronica Gago e Silvia
Rivera Cusicanqui, enxergo que todo discurso ou racionalidade sempre vai ser
transformado, distorcido, na medida em que é reproduzido, especialmente se essa
reproducdo ocorre alhures ao bergo dessas racionalidades, mesmo que exista um
desejo ativo por parte dessas sociedades de reproduzir essas categorias seguindo
modelos Europeus ou da América do Norte. Dessa forma, a impossibilidade de
integridade de toda reproducdo acaba por criar fraturas na superficie desses
discursos, com um grande potencial desestabilizante que tem a capacidade de fazer
surgir um novo cenario, ndo somente apesar dessas racionalidades, mas justamente
a partir das ruinas imprimidas nas sociedades que foram atravessadas por essas
racionalidades. Daqueles que tiveram seus coracdes empedrados pela dureza dessas
racionalidades. A partir disso, utilizando da metodologia do recorazonar, pensarei
ao lado de intelectuais e artistas com o objetivo de estimular nos descolarmos de
categorias hegemédnicas, forcando as fraturas evidenciadas pelas crises eco-
socioeconémicas, para surgir novas possibilidades. Paralelamente, busco resgatar
aquelas racionalidades que foram sufocadas e tratadas com desdém pelo ambiente
moderno e neoliberal. Essas fraturas podem ser provocadas e aprofundadas ao nos
debrucarmos sobre as formas como esses processos se deram, ao mergulharmos e
também ao pensarmos ao lado de certas obras de arte politizadas e artefatos
estéticos criticos a esses mundos que habitamos. Assim, meu texto no que tange a
mobilizag&o desses artefatos estéticos funciona de uma maneira dupla: potencializar
as erosdes dessas falésias da modernidade e do neoliberalismo da forma que se
deram na América Latina, mas também pensar em conjunto com as obras, ao ter
meu pensamento por elas guiado para um lugar de pensamento critico que elas
suscitam.

Palavras-chave

Neoliberalismo; modernidade; pluriverso; neoextrativismo; recorazonar.
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Abstract

Marins, Jodo Pedro Barbosa; Siqueira, Isabel Rocha de (Advisor). Political
openings from the fractures: Ways to un-stone our hearts in a Latin
America crossed by modernity and neoliberalism. Rio de Janeiro, 2023.
250p. Dissertacdo de Mestrado - Instituto de Relagdes Internacionais,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Modernity and neoliberalism have been reproduced and constructed in Latin
America in a different way from that taken as “original”. This is because from the
understanding of concepts by Veronica Gago, Nestor Garcia Canclini, and Silvia
Rivera Cusicanqui, | understand that every discourse or rationality will always be
transformed, distorted, to the extent that it is reproduced, especially if this
reproduction occurs outside the birthplace of these rationalities, even if there is an
active desire on the part of these societies to reproduce these categories, following
European or North American models. In this way, the impossibility of the integrity
of all reproduction ends up creating fractures on the surface of these discourses,
with a great destabilizing potential that has the capacity to make a new scenario
emerge, not only in spite of these rationalities, but precisely from the ruins
imprinted in the societies that were crossed by these rationalities. Those who had
their hearts turned into stone by the harshness of those rationalities. From this, using
the methodology of Recorazonar, | will think alongside intellectuals and artists with
the objective of stimulating us to detach from hegemonic categories, forcing the
fractures evidenced by the eco-socioeconomic crises, in order to emerge new
possibilities. In parallel, | seek to rescue those rationalities that have been
suffocated and treated with disdain by the modern and neoliberal environment.
These fractures can be provoked and deepened by looking at the ways in which
these processes took place. But also, if we think alongside certain politicized
artworks and aesthetic artifacts critical to these worlds we inhabit. Thus, my text in
terms of mobilizing these aesthetic artifacts works in a twofold way: to potentiate
the erosions of these cliffs of modernity and neoliberalism in the ways that they
have occurred in Latin America, but also to think alongside the works by having
my thinking guided by them into a place of critical thinking that they elicit.

Keywords

Neoliberalism; modernity; pluriverse; neoextractivism; recorazonar.
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1

Introducéao

O modelo eurocéntrico de modernidade e progresso visa estabelecer um
padrdo universal baseado na cultura do norte global (BHAMBRA, 2007). No bojo
do processo de modernizacdo, € assumido que as mais altas instituicdes da
modernidade sdo as concebidas no Ocidente e, portanto, a evolugdo para a
modernidade deve ser em dire¢do aos caminhos ocidentais (BHAMBRA, 2007).
Esse movimento resulta do impacto da difusdo cultural ocidental, o que sugere que
ha uma possibilidade de resisténcia a este modelo (BHAMBRA, 2007). Apesar
disso, compreende-se no interior desta pesquisa que a modernidade ndo substituira
a tradicdo de forma homogénea em todo o mundo. Em vez disso, entende-se que 0s
processos de modernizagdo levam a uma “mistura” de tradicao e modernidade que
ao mesmo tempo em que tem capacidade de fortalecé-la, tem a capacidade de
fraturd-la. Esse movimento, contudo, é sujeito a particularidade de cada contexto
cultural de forma diferente, sendo absolutamente circunstancial a forma que é
construido.

Entretanto, o desejo de se modernizar em termos eurocéntricos continua
sendo reproduzido mesmo entre aqueles mais afetados pela violéncia da
modernizacdo, (CHAKRABARTY, 2018). Isto levanta a questdo critica de como
explicar o desejo generalizado de modernizar-se e tornar-se individuos modernos,
particularmente em sociedades em processo de neoliberalizagdo, onde compreende-
se que ser neoliberalizado, ou operar no interior dessa racionalidade, é um
movimento equivalente a ser modernizado. Através de Canclini (2019) temos as
ferramentas tedricas que ajudam a compreender essa relacdo entre modernidade e
neoliberalismo. Isso porque Canclini (2019) define quatro movimentos, ou projetos
definidores da modernidade, que incluem: o projeto emancipatério, 0 projeto
renovador, o0 projeto democratizador e 0 projeto expansionista. O projeto
expansionista, 0 que mais nos interessa aqui neste trabalho, se concentra,
principalmente, em questdes econdmicas e estratégias de acumulacdo de capital e
de espoliacdo da natureza, refletidas em grande medida por um projeto neoliberal
no subcontinente latinoamericano (CANCLINI, 2019).
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Essa estratégia neoliberal de modernizacdo foi predominante no projeto
politico de algumas ditaduras latinoamericanas, porém, mais ilustre no governo
Pinochet (LECHNER, 2015). Aqui, toma-se o mercado como 0 principio
constitutivo da reorganizacao social. Isto resultou ndo apenas na expansao vigorosa
da economia de mercado capitalista, mas também no estabelecimento de uma
verdadeira sociedade de mercado, que contribui para desigualdades sociais,
fomenta a exclusdo e generaliza as tendéncias de individualizacdo (LECHNER,
2015). Isso porque nos estados neoliberais, onde a capacidade do governo de
orientar a vida econdmica € limitada, a privatizacdo de empresas produtivas e de
servicos, assim como a reducgdo da supervisao regulatoria, sdo favorecidas (Stiglitz,
2012). Como consequéncia, é enfraquecida a capacidade do governo de enfrentar a
concentracdo econbmica, oferecer servicos publicos de qualidade para toda a
populagéo, defender consumidores e trabalhadores, proteger o meio ambiente e
apoiar pequenos negocios. A partir disso, os sistemas privados de salde e
previdéncia social e as instituicGes educacionais privadas para familias de alta renda
proliferam, enquanto os grupos de baixa renda dependem de servigos de menor
qualidade prestados pelo governo, quando prestados. O mercado, a partir disso,
simboliza mais do que apenas um mecanismo de coordenac¢ao, mas representa uma
sacralizacdo de certos principios que conferem autoridade moral para legitimar os
imperativos do capitalismo e justificar os custos sociais (LECHNER, 2015).

Bresser (2014) argumenta que a modernidade neoliberal e a "genuina"
modernidade sdo distintas e ndo devem ser confundidas. Nesse sentido, o autor
entende que a modernidade ndo é essa versdo impostora que surge durante 0s anos
neoliberais, enfatizando que misturada com a modernidade essencial existe uma
modernidade neoliberal que ndo deriva da crescente complexidade das sociedades
modernas, mas da hegemonia ideoldgica da época que habitamos. Contudo,
retomando Canclini (2019), entendemos aqui que na América Latina coexistem
varias modernidades e projetos de modernizacdo, incluindo o projeto neoliberal,
que esta entrelagado com outras modernidades, tornando impossivel separar uma
modernidade pura da dimensao neoliberal (CANCLINI, 2019). Canclini sugere que
na America Latina, o que significa modernidade esta muito mais proximo de um
discurso de modernizagdo que passa pelo neoliberalismo do que de definigdes
europeias que seriam "verdadeiras™ definicdes de modernidade. Quanto a defini¢do

filosofica e cultural da modernidade, os intérpretes latinos geralmente associam a
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modernidade a uma predominancia absoluta do novo, o que simboliza uma ideia de
progresso  (CANCLINI, 2019). Nesta interpretacdo, o espirito central da
modernidade estd baseado no desejo de mudanca, mobilidade e renovagéo.
Entretanto, pensando na modernidade a partir do hibrido, a partir do conceito de
Canclini (2019), vemos a modernidade como um projeto que ndo é antagdnico as
tradicbes nem destinado a superd-las por alguma lei evolucionaria. O
desenvolvimento moderno ndo suprime as culturas populares tradicionais, mas as
transforma, assim como a modernidade se transforma em contato com estas
culturas. Portanto, as culturas populares ndo sdo absolutamente passivas diante da
modernidade, mas sdo reativas, e nesta reatividade reside um grande poder de
impacto na modernidade. Na América Latina, a realizacéo do projeto modernizador
é heterogénea e € atravessada por uma articulacdo diversificada do modelo liberal
racionalista com desenvolvimentos socioculturais especificos de cada pais
(CANCLINI, 2019).

Nesse sentido, nesta pesquisa saliento como € importante evitar a
simplificacdo excessiva do popular como um grupo social unificado que resiste
constantemente a modernidade de forma radical. Compreendo que o popular, ao
invés disso, se expressa através de meios contraditorios e ambiguos, como o uso de
passos intermediarios, astlcia e jogos parddicos para administrar os intersticios da
modernidade e simultaneamente se beneficiar dela (CANCLINI, 2019), de formas
internacionais e acidentais ao mesmo tempo. Portanto, o popular resiste a
modernidade através de uma eventual "sabotagem™ em vez de uma resisténcia
radical. Como a modernidade entra em choque com as tradi¢cdes locais, ela se
transforma e leva a um cenario problematico onde o moderno ¢é fragmentado e
misturado com o que ndo é. Este processo desloca e questiona as caracteristicas
definidoras da modernidade, levando ao surgimento de um novo cenério social que
desafia os discursos privilegiados da modernidade e do neoliberalismo. Embora
algumas questdes ainda possam ser reproduzidas neste cenario emergente, elas nao
sdo reproduzidas automaticamente sem questionamentos. Este movimento é
importante porque desestabiliza a base de questdes que assolam a América Latina
e abre a possibilidade de conduzir alternativas a projetos politicos outros.

Ou seja, a forma como a populagdo reage aos atravessamentos por essas
categorias implica um lugar ndo-prescritivo, que por sua vez informa as economias

comunitarias que surgem como consequéncia desse processo. Essa economia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

comunitaria ndo é prescritiva na medida em que sua construcdo € politica,
experimental, aberta e democratica (GAGO, 2019). Portanto, ndo previamente
estabelecidas, podendo inclusive serem reproducdes de categorias e racionalidades
problematicas e perigosas, como as encontradas em dinamicas econémicas
populares dentro de ambientes afetados pelo neoliberalismo (GAGO, 2019). Aqui
pode existir uma composicdo estratégica de elementos microempresariais que
negociam e disputam com formatos contratuais ndo tradicionais, levando a
producdo de um "neoliberalismo de baixo para cima" (GAGO, 2019). Isso porque
o0 neoliberalismo ndo pode ser definido de forma homogénea e ndo pode ser pensado
como uma racionalidade implantada na populacdo e na mentalidade popular de
cima para baixo. Na medida em que certas racionalidades sdo internalizadas e
continuadas pela prépria populacdo, temos como resultado uma transformacao,
distor¢do e pluralizacéo do neoliberalismo além de sua definicdo como um conjunto
de politicas que emanam “top-down” das elites e oligopolios que “controlam o
mundo” (GAGO, 2019).

Gago (2019), a partir disso, propde o termo “economias barrocas" para
conceituar uma articulacdo de economias que misturam logicas e racionalidades
geralmente vistas como incompativeis entre si, tracando paralelos a uma arte de
resisténcia dentro de um momento colonial. 1sso porque o barroco latino-americano
é um conjunto de modos entrelacados de fazer, pensar, perceber, lutar e trabalhar
que pressupbe a sobreposicdo de termos ndo reconciliados e em permanente
recriacdo, convocando uma dinamica do maltiplo (GAGO, 2019). Estas categorias
de trabalho transitam por momentos de trabalho como “empresario de si”, dentro
de uma economia informal que os priva de direitos trabalhistas; ao mesmo tempo
em que se relacionam também com a familia, vizinhanca, relacBes comerciais,
comunitérias e politicas (GAGO, 2019).

O termo "modernidades barrocas” abrange ndo apenas produtos, mas
também a heterogeneidade das formas produtivas. Estas formas combinam e
subordinam oficinas familiares, trabalho domiciliar, empresas informais, redes de
parentesco, redes de exportagéo e importacao, e transagdes transnacionais. Isto leva
ao surgimento de uma "modernidade barroca” que reedita e desafia as formas
tradicionais de producgéo (GAGO, 2019). Estas economias sdo caracterizadas pela
presenca de elementos violentos de exploragéo, como o trabalho semi-escravo, que

sdo replicados por fabricas e industrias. Simultaneamente, estas formas de producéo
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também s8o questionadas por outros tipos de modalidades de producédo
compreendidas por estas comunidades. A heterogeneidade destas formas de
producdo expde e denuncia a exploracdo presente nas economias transnacionais da
globalizacdo capitalista (GAGO, 2019).

Essa dimenséo do barroco por Gago bebe muito da compreensao conceitual
do abigarramento, um termo proposto por Silvia Rivera Cusicanqui (2010). Este
termo pressupde a coexisténcia paralela de multiplas diferencas culturais que nao
se fundem, mas se antagonizam e se complementam simultaneamente. A
interpretacdo de Cusicanqui (2010) do termo é informada pelo conceito de "ch'ixi",
que assume a coexisténcia paralela de mdultiplas diferencas culturais que se
antagonizam e se complementam. Isto desafia os conceitos de hibridismo e
transmodernidade, pois abre a possibilidade de compor o universo abreviado da
mesticagem como um mundo popular que pode reproduzir praticas colonizadoras
tensionadas pela existéncia de praticas decolonizadoras. Este conceito, portanto,
desafia as no¢oes tradicionais de identidade e cultura, enfatizando a coexisténcia de
maultiplas diferencas culturais que resistem a assimilacdo em uma Unica identidade
homogénea (CUSICANQUI, 2010).

O hibridismo refere-se a criagdo de uma nova terceira entidade a partir da
fusdo de duas diferentes. A abigarracédo, por outro lado, preserva o antagonismo ou
complementaridade entre os dois fatores originais, resultando em uma dupla face
permanente, onde prevalece uma contradicdo (CUSICANQUI, 2010). Uma
formagéo social abigarrada, portanto, seria caracterizada pela sobreposi¢cédo de
varias sociedades, tempos histricos, concep¢des do mundo, modos de
subjetividade e estruturas de autoridade ou autogoverno (CUSICANQUI, 2010).
Esta sobreposicdo leva a fraturas e uma resisténcia a hegemonia, permitindo a
coexisténcia de certas formas de autonomia, sobrevivéncia e resisténcia que nao se
conformam a uma Gnica norma. Cusicanqui (2010) argumenta que o mundo
indigena ndo concebe a histéria de forma linear. Ao contrario, a regressao,
progressédo, repeticdo ou superacdo do passado estdo em jogo a cada momento e
dependem de nossas agdes. Assim, 0 projeto abigarrado de modernidade pode
emergir do presente, em uma espiral cujo movimento é um feedback continuo do
passado sobre o futuro, visando a decolonialidade (CUSICANQUI, 2010).

Para Cusicanqui, a modernidade contra-hegeménica que emerge do

abigarramento ch'ixi das culturas populares é mais orgénico e auténtico do que a
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modernidade imposta pelas elites (CUSICANQUI, 2010). Esta segunda
modernidade se baseia nos espacos criados pela cultura invasora - o mercado, 0
estado, a unido - e se baseia na afirmacdo do "n6s" que pode ser projetado como
cultura, teoria, epistemologia, politica de Estado e uma nova definicdo de bem-estar
e desenvolvimento (CUSICANQUI, 2010). Nesta operacdo abigarrada, por sua vez,
hd uma capacidade subversiva onde h& a possibilidade de criar espacos
intermediarios que alteram o ritmo da maquina capitalista neocolonial. Essa
subversdo, contudo, é realizada simultaneamente de modo que reafirma os proprios
circuitos da maquina capitalista. 1sso € realizado através de um repertdrio popular
de conhecimento social e da mobilizacdo de artificios que permitem a esta
populacdo enfrentar este cenario desigual e sua violéncia (CUSICANQUI, 2010).
Estas formas varidveis de comunidade que sdo transnacionais, em transito,
misturam economias e administram um saber-fazer comunitario que estad em
permanente tensdo entre exploracdo e reinvencdo do popular (CUSICANQUI,
2010).

Essa maquina comunitaria, dessa forma, estd intimamente ligada a
temporalidade da crise de duas maneiras. Primeiramente, as crises de
insustentabilidade dos projetos da modernidade ou do neoliberalismo sao
construidas pela sociedade, pois certas racionalidades e modos de producdo séo
internalizados e reproduzidos de "baixo para cima". Em segundo lugar, as redes
comunitarias oferecem recursos auto-organizadores em resposta a essas crises que
elas mesmas ajudaram a construir, na medida em que criam formas de intercambio
e vinculo social que se chocam com as formas estipuladas pelo capitalismo global.
Portanto, a comunidade é uma forma politica de autoconstituicdo que conecta
diversos territdrios, reorganiza o espaco urbano e recria uma nova composicdo da
forca de trabalho e da propria sociedade. A crise do neoliberalismo e da
modernidade tem um impacto permanente sobre esta composi¢do social.

Veronica Gago (2019) argumenta que a crise do neoliberalismo na América
Latina ndo significa uma crise do livre mercado, mas uma crise de legitimagédo de
suas politicas e de seu sistema de regulamentacdes neoliberais, num movimento da
base para o topo. Como resultado ha um desencantamento com as promessas do
neoliberalismo e da modernidade como um todo na regido, criando novos cenarios
de mobilizagéo popular a partir desse sentimento (MANTILLA, 2021). Estes novos

atores surgem de um campo popular heterogéneo e variado, como produtos de quase
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cinquenta anos de modernizacao neoliberal conservadora que destruiu as categorias
populares da antiga classe trabalhadora, assim como frustrou seus sonhos
(MANTILLA, 2021).

Paralelamente, o neoliberalismo, ao carregar uma politica de um
individualismo extremo, fragmenta ainda mais certas coletividades e agrupamentos
populares marginalizados pela modernidade e pelo proprio neoliberalismo. Como
reflexo disso, o surgimento de novos grupos e conexdes entre 0s atores que resistem
é resultado da fragmentacdo e crises de insustentabilidade causadas por essas
racionalidades (MANTILLA, 2021). Estas que ndo foram completamente bem-
sucedidas, porque continuamente encontram barreiras e resisténcias que levam a
articulacdo de novas formas de organizacdo (MANTILLA, 2021). Como resposta a
essas crises, portanto, torna-se necessaria a busca de novos significados da vida e
da humanidade, incluindo o pensamento e a palavra reemergidos dos povos
tradicionais (INTZIN, 2018). Isso porque essas redes de conhecimento oferecem
possibilidades éticas e filoséficas ancestrais para enfrentarmos esses desafios.

O resgate dessas cosmologias € importante na medida em que em nossos
modos dicotdmicos de vida, perdemos nossa relagdo integrada com o universo e
nos tornamos um povo racional, com os coracdes empedrados (INTZIN, 2018).
Frente a isso, precisamos de uma Nova Histdria que nos permita reconectar ao
universo, a0 humano e ao ndo-humano. Certas tradi¢des, incluindo as dos povos
indigenas, servem como um guia parcial para este objetivo de reintegracdo com a
Terra e os seres que nela habitam (ESCOBAR, 2016). Estas visfes de mundo
iluminam ecologias do conhecimento, lutas ontoldgicas em defesa dos territorios, a
fim de promover uma reconexdo da humanidade, com a natureza, e com a auto-
organizacdo da vida (ESCOBAR, 2016). Esta reflexdo geopolitica e ontologica
desconstroi a devastacao social e ecoldgica causada pelos conceitos dualistas e nos
permite olhar para o que divide natureza e cultura, humanidade e ndo-humanidade,
individuo e comunidade. A reflexao sobre a relacionalidade reposiciona 0 humano
atravessado pelas racionalidades modernas e neoliberais no fluxo constante da vida,
permitindo-nos ver-nos novamente como parte do todo (ESCOBAR, 2016).

O conceito de Pluriverso se encontra no interior dessa reflexdo, na medida
em que se refere a coexisténcia de multiplos mundos e ontologias que interagem e
colidem umas com as outras (RECASENS, 2014). Este conceito estd em contraste

com a cosmologia de um Unico mundo, que se pretende exclusivo, como o mundo
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da modernidade. O pluriverso, ao contréario, é caracterizado por disputas de poder,
assimetria e negociag0es constantes entre atores coletivos que reproduzem
diferentes conhecimentos e modos de vida (RECASENS, 2014). Ou seja, aqui se
compreende que constantemente deve haver um dialogo plural que inclua as
experiéncias e propostas dos povos do Sul, ao pensarmos e estipularmos politicas
dentro do territdrio latino. O termo "pluriverso” é uma alternativa a um modo de
vida unico, moderno e antropocéntrico, que esta sendo criticado nesta pesquisa
(ESCOBAR, 2016). O pluriversalismo aprecia a existéncia de multiplas verdades,
sem tentar "corrigir” a visdo de qualquer uma delas como se houvesse uma forma
superior de definir a realidade. E uma forma de ver alternativas a0 mundo que s&o
aceitaveis e apropriadas a esses diversos mundos possiveis e, simultaneamente, dar
voz aqueles outros mundos que perturbam a histéria desse Unico modo de vida.

A fim de abarcar uma abordagem pluriversal da politica, € necessario
adotarmos uma metodologia que desafie a definicdo hegemdnica dominante da
politica e reconheca a pluralidade de mundos. Isto requer um afastamento da
definicdo centrada no Ocidente que perpetua a no¢do de uma Unica ontologia da
politica, rumo a uma ado¢do de uma compreensao simétrica de maltiplos mundos e
suas praticas (INTZIN, 2018). Para isso é necessario incorporar as ferramentas,
conhecimentos, sabedoria e praticas das culturas que foram marginalizadas ao
longo de séculos, para criar uma estrutura inclusiva e matizada que honre a
multiplicidade e reconheca as limitacbes de uma Unica perspectiva e racionalidade
(INTZIN, 2018).

Com isso em mente, podemos pegar a contribuicdo da cultura tseltal maia,
gue compreende que o conhecimento ndo é processado apenas na mente, mas
também no coracdo (INTZIN, 2018). Nesta cosmovisdo, pensar e saber S&o
sentidos, e o coracdo tem um papel central na construcdo, nomeacéo e relagdo com
0 mundo do cosmos. O ch'ulel, uma consciéncia espiritual presente em tudo o que
existe, é fundamental para compreender a visdo de mundo Tseltal Maya (INTZIN,
2018). Isto requer voltar nossos coragOes para 0 cosmos esquecido, valorizando o
conhecimento marginalizado e reconhecendo as praticas particulares de vida dos
povos indigenas. Entretanto, colocar toda a responsabilidade de provocar mudancas
somente nesses individuos e suas praticas ndo seria razoavel. Em vez disso, é nossa
responsabilidade coletiva despertar a consciéncia ch'ulel uns dos outros através de

uma construcao social que permita aos individuos se emanciparem gradualmente,
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engajando-se com o mundo atraveés de todos os sentidos. Esta dimensdo da
consciéncia ch'ulel envolve um processo de despertar coletivo e acdo que pode
permitir a criacdo de uma histdria diferente (INTZIN, 2018).

Intzin (2018) sugere que as crises atuais exigem uma racionalidade
fundamentada e sentida que explora novos significados da vida e da humanidade,
com base no mundo do cosmos esquecido e no conhecimento do coracdo. Isso
porque a subjugacéo e colonizacdo das mentes e coracdes das pessoas por forcas e
racionalidades externas tém resultado em muitos coracdes de jovens que se
transformam em pedra (INTZIN, 2018). Para contrariar isso, precisamos recuperar
0 conhecimento e as corazonalidades que foram suprimidas, e reconhecer a
grandeza de todos 0s seres Vvivos e entidades sobrenaturais. Essa reciprocidade e
responsabilidade podem trazer paz e harmonia aos nossos coracdes, permitindo que
nos afastemos dos sentimentos de anomia e desses coragdes empedrados (INTZIN,
2018). Se a causa da crise € o Universo, afinal, entdo a solugdo implica a transicao
para um Pluriverso, constituido de multiplas ontologias e realidades excluidas da
experiéncia eurocéntrica (ESCOBAR, 2016). Desconsiderar a disfuncionalidade do
atual modelo civilizacional implica reconhecer a necessidade de modelos
alternativos de vida em sociedade e com a natureza que priorizem a defesa da vida,
0 equilibrio entre individuo e comunidade, e uma dignidade mais ampla
(ESCOBAR, 2016).

Para realizarmos esse movimento, contudo, € essencial desaprender e "des-
pensar" o sistema existente através da imaginacao epistemoldgica, reconhecendo e
valorizando outras racionalidades véalidas sufocadas justamente por esse sistema
existente; como uma forma de alcangar a justica cognitiva, social, cultural,
lingliistica, ecoldgica e planetaria (INTZIN, 2018). A proposta tedrico-
metodoldgica dessa pesquisa, portanto, é aquela do recorazonar, onde buscamos o
reconhecimento e o engajamento em dialogo com diversos sistemas de
conhecimento para reconstruir e construir novas bases de existéncia e de
relacionalidade, dada a crescente necessidade de pensar em abordagens alternativas
ao mundo singular dominado pela racionalidade moderna gringo-eurocéntrica e
pelo capitalismo neoliberal (INTZIN, 2018). Este projeto representa uma tentativa
de reconfigurar ou refundar os fundamentos da humanidade em crise. A
metodologia corazonar exige, portanto, o resgate de racionalidades relacionais que

foram suprimidas em outros lugares, além de um trabalho no sentido de estilhacar
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e fraturar ainda mais essas crises, criando uma vontade coletiva de supera-la e
imaginar novas categorias e um novo cenario politico.

E um trabalho duplo, portanto. Isso porque a metodologia aqui adotada n&o
apenas visa estimular o desprendimento das categorias hegemonicas, mas também
visa trazer a tona racionalidades e visfes que tém sido sufocadas pelo ambiente
neoliberal moderno (INTZIN, 2018). Ao fazer isso, podemos catalisar 0 processo
de algo novo emergindo dessas fraturas enquanto direcionamos os caminhos pelos
quais esses brotos devem seguir. Podemos nos deixar guiar por esses
conhecimentos e modelos de vida que reconhecem os recursos finitos de nosso
planeta e garantem equilibrios dindmicos entre individuo e comunidade, entre o real
e 0 almejado. Isso nos permite valorizar as sementes da esperanca e vislumbrar o
surgimento de alternativas politicas que podem surgir em um novo horizonte.

E frente a isso que a ferramenta estética pode nos ser de grande contribuicio
neste trabalho. 1sso porque os artefatos artisticos podem servir como um veiculo
para chamar a atencdo para as questdes sociais que existem dentro destas crises.
Este processo revela fissuras e fraturas nas superficies dos discursos de categorias
violentas. Estas questdes nos sdo apresentadas de uma forma critica que encoraja a
reflexdo, ao passo que esses trabalhos nos desafiam e nos impactam como
individuos, provocando-nos a refletir sobre nossa relagdo com o mundo. Os
trabalhos politicos apresentados neste estudo nos orientam para caminhos de
pensamento critico, inspirando-nos a analisar, criticar e imaginar novas
possibilidades para o futuro, a luz das discuss@es tedricas que apresentarei ao longo
da pesquisa.

Para isso, me uso da contribuicdo tedrica de alguns filésofos pos-Kantianos,
como Deleuze, Shapiro e Ranciéere, que rejeitam as condi¢bes de possibilidade de
um senso comum e enfatizam a dissidéncia e a discordancia com base de um
pensamento critico. Em Ranciere, a politica existe quando uma ordem natural ou
naturalizada de dominac&o é perturbada por parte daqueles que nao fazem parte da
estrutura de dominacio (RANCIERE, 1999). A atividade politica desloca o corpo
de um lugar onde ele é submetido a ela, ou muda seu lugar de destino. Contestar o
reconhecimento do espaco por aqueles que néo sdo considerados como cidadaos ou
vozes silenciadas € uma parte essencial da atividade politica. Os sujeitos politicos,
portanto, transformam e contestam as identidades definidas pela ordem natural de

atribuicdo de papéis (SHAPIRO, 2013). A arena politica, aqui, dessa forma, ndo é
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um espaco fixo e imutdvel operada por aquelas identidades sociais que ja sdo
reconhecidas, mas € justamente a apresentacdo de novas vozes que Sa0 a0 mesmo
tempo expressivas e disruptivas.

Deleuze, por sua vez, rechaca o senso comum, e busca operar dentro de um
Sentido Incomum (SHAPIRO, 2020). Ou seja, aqui se busca fornecer veiculos para
vivenciar o0 mundo de uma maneira diferente. Com isso, Deleuze considera o
exercicio do senso comum como um reconhecimento mais do que um pensamento,
constituindo o impensado, o banal, e a aceitacdo de atualizacGes diarias nos
discursos autométicos. Como uma contribui¢cdo ao pensamento politico, Deleuze
nos oferece os fundamentos do senso incomum, que justamente resiste a
representacdo e ao mero reconhecimento (o0 senso comum) (SHAPIRO, 2020).
Através do guestionamento, Deleuze situa os que obras de arte podem funcionar
como veiculos do pensamento critico, especialmente o cinema, na medida em que
podem se posicionar como uma iniciativa de pensamento critico e disruptivo, em
vez de um mecanismo de representacdo que nao gera reflexdo (DELEUZE, 2008).

A partir disso, a mobilizacdo de elementos artisticos para a contra-
atualizagdo pode ser entendida como um ato politico. 1sso porque esses artefatos
artisticos podem trazer a tona as multiplas multiplicidades de narrativas, junto com
discursos e pensamentos que tém a capacidade de perturbar as narrativas
estabelecidas. Ou seja, alinhando esta concepcdo de politica com objetivos
estéticos, a arte politica opera nesta dissonancia, o que perturba o terreno
hegeménico e nos leva a um lugar de senso incomum, longe do mero
reconhecimento e do senso comum. Com isso, temos encontros com obras que
perturbam as condi¢bes habituais da experiéncia sensorial podem estimular o
pensamento critico (SHAPIRO, 2013). Essas rupturas, a partir desses encontros,
servem como algo no mundo que nos obriga a pensar.

Este trabalho, portanto, utilizara trabalhos artisticos que suscitam o
pensamento critico e a reflexdo. As obras selecionadas ndo serdo valorizadas por
sua capacidade de consolidar explicagdes de fenbmenos particulares, mas por sua
capacidade de evocar o pensamento critico que suscita reflexdo (SHAPIRO, 2013).
Este trabalho busca explorar duas frentes estéticas que operam de formas diferentes:
uma que rompe discursos e abre possibilidades para novos ambientes relacionais, e
outra que busca resgatar o sentimento de povos marginalizados pelo sistema

moderno e neoliberal, que possam oferecer concepgdes alternativas de
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relacionalidade e de viver no mundo. Esta mobilizagdo de obras de arte pode gerar
pensamento critico ao refletir sobre o choque e o atrito entre as racionalidades
neoliberais e modernas e as demandas locais, 0s desencantos e os diferentes modos
de sentir-pensar possiveis. Este constante e repetido movimento de choque gera
uma erosao dessas estruturas previamente estabelecidas de maneira hegemonica,
levando ao possivel surgimento de novas paisagens atraves desse movimento. Esse
movimento erosivo é justamente o que pretendo potencializar através da minha
pesquisa, do meu texto, ao trazer para discussao certas obras de arte.

Contudo, nem todas as obras de arte que existem possuem um Viés
progressivo ou transformador. Algumas podem reforgar as proprias estruturas que
buscamos erodir. Esta pesquisa, frente a isso, se concentra em artistas latinos que
tém um projeto politico critico destinado a desgastar gradualmente as narrativas e
racionalidades que sustentam o0s projetos politicos que ameacam a vida e a
compreensdo plural dos povos marginalizados na América Latina. Além disso, estes
artistas procuram resgatar sentimentos que foram reprimidos pela modernidade e
pelo neoliberalismo. Os artistas discutidos neste texto operam num espectro entre o
resgate de filosofias e cosmologias reprimidas, e a critica direta a modernidade e ao
neoliberalismo. Enquanto alguns artistas podem se inclinar mais para uma diregéo
do que para a outra, todos operam no sentido de criar fendas nas superficies do
discurso da modernidade e do neoliberalismo.

Quanto a divisdo dos capitulos, no segundo capitulo discutirei a
modernidade, as formas como ela se moldou e se fixou na América Latina e a
relacdo entre neoliberalismo e modernidade. Em segundo lugar apresentarei a
racionalidade neoliberal de que formas ela apresenta um individualismo sufocante
ao incorporarmos essa racionalidade. Em seguida, apresentarei como o0
neodesenvolvimentismo e 0 neoextrativismo funcionam como a epitome desse
casamento entre neoliberalismo e modernidade na América Latina. Aqui também
sera apresentada a concepcao de pluriverso.

No terceiro capitulo introduzirei o conceito de economias barrocas e
abigarramento. Este ultimo, um conceito central para esta pesquisa e, também, uma
critica direta ao hibridismo. Em seguida, apresento como 0s desencantamentos
podem servir como um lécus de reorganizacdo popular frente a certos desafios
politicos. Também neste capitulo, descrevo de forma mais robusta a metodologia

com a qual trabalharei, e ao final do capitulo, apresentarei a contribuicéo da estética


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

13

a luz da metodologia que mobilizo, para darmos cabo ao projeto de pensarmos ao
lado de certos artefatos estéticos.

A partir do quarto capitulo, trago de uma forma direta a mobilizacéo desses
artefatos estéticos, levando em conta as duas frentes politicas que a metodologia do
corazonar nos sugere. Essas frentes politicas estdo expostas e articuladas entre si
em praticamente todas as obras que irei discutir aqui. Contudo, posicionarei no
interior dos dois ultimos capitulos, uma midia artistica prépria para cada capitulo.
Assim, no terceiro capitulo, mobilizarei artes visuais onde cabem performances,
esculturas, pinturas e instalagcBes. JA no quarto capitulo mobilizarei o cinema,
subcategorizando em trés movimentos: o Novo Cinema Chileno, o Cine-feirante, e
0 cinema contemporaneo indigena. Originalmente, na concepcao dessa pesquisa,
estavam previstos trés capitulos para apresentar obras que suscitam esse
pensamento reflexivo. Nessa divisdo era pretendido falar de obras que pertencem a
museus e galerias e obras proprias da rua como esculturas publicas, performances
urbanas, intervencdes na cidade em geral. Contudo, conforme a pesquisa se
desenvolveu, percebo que essa divisdo seria muito problematica na medida em que
diversos artistas com que trabalho operam simultaneamente nesses dois espagos e
possuem obras que frequentam ambos os espagos. Assim, ndo se sustentava trazer
certos artistas de modo a dividir sua producéo e a discussdo sobre seus trabalhos
em dois capitulos diferentes, quando eles préprios ativamente borram a divisao
entre esses dois espacos.

Um exemplo é a obra El desierto, da artista Regina José Galindo, de 2015.
Nessa obra a artista ocupa uma sala de uma galeria no Chile com uma enorme
quantidade de serragem de madeira, de uma forma capaz de criar dunas e uma
espécie de pequena simulacdo de um deserto de areia no interior dessa sala. No
meio desse deserto, soterrada, somente com a cabeca para fora, se encontra Regina
José Galindo. Com isso, a artista tem como objetivo discutir a intensa exploragéo e
extragdo da natureza por parte do governo e de empresas privadas no Chile, de
modo que se acarretam graves consequéncias para algumas comunidades indigenas
do pais e graves danos ao ecossistema, como o0 perigo de desertificacdo
(GALINDO, 2015). Além disso, a obra remete aqueles que foram enterrados em
valas comuns no deserto de Atacama durante o periodo ditatorial de Pinochet,
inclusive muitos descendentes de indigenas. A obra, apesar de se passar no interior

de uma sala, é feita para ser vislumbrada por aqueles transeuntes que circulam do
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lado de fora da galeria, a qual possui uma parede de vidro que possibilita aqueles
do lado de fora olharem para o lado de dentro e, a partir disso, terem contato com a
obra. Ou seja, € uma obra que a0 mesmo tempo ocupa um espaco privado e pablico.
Dessa forma, preferi manter a divisdo como foi anunciada anteriormente. No
terceiro capitulo discutirei artes plasticas, enquanto no proximo capitulo discutirei
cinema.

Ainda no quarto capitulo apresento o conceito de texto chuva inspirado na
filosofia de Didi-Huberman e trago como essas obras de arte contra-atualizam o
pensamento banal e, a partir disso, sdo veiculos que instigam o pensamento. Trago
trés secdes as quais divido trés temas principais para pensarmos ao lado das obras
aqui apresentadas. Farei uso de imagens para melhor ilustrar as obras e, também,
instigar o leitor a pensar ao lado delas.

No quinto capitulo, finalmente, argumentarei como o cinema, pela sua
prépria midia, tem um aspecto politico muito especial quando comparado com
outras midias artisticas. Aqui, também, ha trés secBes que representam trés
movimentos cinematograficos da América Latina: o Novo cinema Chileno, o Cine-
feirante, e o Cinema contemporaneo indigena. Em cada secdo trago discussdes

especificas que filmes desses trés movimentos nos evocam a pensar e refletir sobre.

2
A modernidade e o neoliberalismo na América Latina

Ao final da Guerra Fria, durante o auge da descolonizacgdo, a contestacao
acerca do eurocéntrico modelo rumo a modernidade e ao progresso, seguindo
caracteristicas e etapas muito especificas, teve um espaco inédito no mundo
(BHAMBRA, 2007). Aqui evidenciou-se que a modernidade esta relacionada a
um processo social total que busca constituir um padrdo universal e
universalizante, convergindo para uma cultura eurocéntrica (BHAMBRA,
2007). Enquanto a modernidade é vista como uma consequéncia da dindmica
interna das sociedades ocidentais, as caracteristicas modernas em outras partes
do mundo ndo teriam necessariamente surgido naturalmente de processos
internos de mudanca estrutural, mas artificialmente do impacto da difuséo
cultural ocidental. Ou seja, isso implica que existe uma possibilidade de
resisténcia a ela (BHAMBRA, 2007).
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Como consequéncia, muitas analises dos processos de modernizacao
repousam sobre uma suposicdo de que as mais altas das instituicdes modernas
devem ser inevitavelmente aquelas que foram concebidas no Ocidente, e assim,
a evolucdo para a modernidade deveria ser a evolucdo para 0s caminhos
ocidentais (BHAMBRA, 2007). Para Quijano (2005), a consolidacdo desse
pensamento se deu a partir do éxito da Europa Ocidental em transformar-se no
centro do moderno sistema-mundo, 0 que desenvolveu nos europeus um traco
etnocentrista. Contudo, essa pretensdo eurocéntrica de a Europa ser a exclusiva
produtora e protagonista da modernidade, e de que toda modernizagdo de
populacbes ndo-europeias seria uma europeizacao, € também, por si s6, uma
pretensdo etnocentrista. Isso porque a modernizacdo era considerada sempre
preferivel a seus estagios iniciais (BHAMBRA, 2007). Esse movimento foi
reforcado pela pratica de tratar os paises em desenvolvimento como exemplos
infantis ou desviantes do Ocidente (BHAMBRA, 2007).

Frente a isso, a ideia de um passado estagnado, ou um presente tradicional
estagnado, foi posta em questdo por aqueles preocupados em repudiar a no¢ao
de que a modernidade substituiria a tradicdo de uma forma homogénea em todo
o mundo (BHAMBRA, 2007). Assim, por algumas linhas de argumentacdo, o
resultado dos processos de modernizacdo deveria ser entendido como sendo
constituido por uma mistura de tradicdo e modernidade, onde um apoiaria 0
outro, em vez de um choque de opostos. Isto estabeleceu que esta diferenca
inicial, baseada em cada particularidade cultural, levaria entdo a uma diferenca
nos resultados (BHAMBRA, 2007). Ou seja, era reivindicado que era preciso
reconhecer que sociedades diferentes desenvolvem necessariamente padroes
institucionais diferentes, apesar de apresentarem certas similaridades. Mesmo
nos paises da Europa Ocidental e Central o curso da modernizacdo ndo foi
totalmente continuo e exatamente igual (BHAMBRA, 2007).

Porém, isso tudo se complica ao pensarmos como existe algum apego a esse
desejo de ser moderno dentro de termos eurocéntricos. Ha um apego e uma vontade
de reproducdo da modernidade, mesmo entre aquelas classes politicas que seriam
mais afetadas pelas violéncias dessas categorias na execucdo de um projeto de
“modernizacao” (CHAKRABARTY, 2018). Com isso em mente, uma questao

critica surge: Como se explicaria, portanto, o desejo de se modernizar, e se tornar
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um individuo moderno, entre muitos, se ndo entre a maioria dos seres humanos em
toda parte? Desejo que mais recentemente é atravessado por um processo de
neoliberalizacdo dessas sociedades, na medida em que ser uma sociedade
neoliberalizada foi muitas vezes tratada como equivalente a uma sociedade
modernizada. Podemos acompanhar esse movimento e essa vontade ilustrada, por
exemplo, no processo de neoliberalizagdo do Chile, sob a ditadura de Pinochet.

No Chile, até muito recentemente, frente aos protestos e manifestacGes
populares dentro de um novo molde, um novo carater, muito mais plural do que as
formas de protesto que encontravamos em um periodo passado, manteve-se intacta
uma estrutura construida durante a ditadura (NUNEZ, 2014). Esta estrutura, que é
uma das principais herancas construidas pelo regime militar, é a Constituicao
Chilena, que foi escrita sob o escopo da ideologia neoliberal, tendo como um de
seus fins uma busca pela modernizacéo do pais.

Néstor Garcia Canclini (2019) nos apresenta certas ferramentas tedricas que
nos permitem compreender melhor a relacdo da modernidade com o neoliberalismo.
O autor setoriza essas interpretacdes de modernidade dentro de quatro movimentos,
ou projetos, definidores: o projeto emancipador, que expressa uma secularizacao
dos campos culturais, a producdo auto-expressiva e auto-regulada das préticas
simbolicas e seu desenvolvimento em mercados autdbnomos, onde fazem parte a
racionalizacdo da vida social e o individualismo crescente, sobretudo nas grandes
cidades; o projeto renovador, que abrange dois aspectos que muitas vezes sdo
complementares: a busca de aperfeicoamento e inovagdo constantes, e a
necessidade de reformular varias vezes os signos de distincdo que o consumo
massificado desgasta; o projeto democratizador, que confia na educacdo e na
difusdo da arte e dos saberes especializados para chegar a uma evolucao racional e
moral; e 0 projeto expansionista que expressa uma tendéncia da modernidade que
procura estender o conhecimento e a posse da natureza, a producéo, a circulacéo e
0 consumo dos bens (CANCLINI, 2019).

Como posto anteriormente, se compreendermos que a modernidade ndo se
da sob trilhos, seguindo um caminho especifico e universal, podemos assumir,
portanto, que ela esté sujeita a cenarios e realidades sociais locais, e aqui devemos
observar de que forma a modernidade e seus movimentos se transformaram ao se
instalarem na realidade latino-americana. Assim, todos esses quatro movimentos da

modernidade se manifestaram aqui na América Latina, mas se instalaram de um
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modo que entraram em conflito entre si, evidenciando como ndo ha um
atravessamento sem contradicbes (CANCLINI, 2019). O que nos interessa é
justamente observar a maneira contraditéria e desigual em relacdo a como esses
movimentos foram articulados aqui e como esse jogo tem um potencial disruptivo.

Gostaria, contudo, de dedicar uma atengédo especial ao quarto projeto de
modernidade: a expansdo. Como dito anteriormente, 0 projeto expansionista
expressa uma busca pela extensdo do conhecimento e da posse da natureza, da
producdo, e da circulacdo e do consumo dos bens (CANCLINI, 2019). Com isso,
compreendemos, com Canclini (2019), que o projeto expansionista € um projeto
atravessado, em grande medida, por questbes econdmicas e por estratégias de
acumulacdo de capital, assim como em estratégias de espolio da natureza.

Lechner (2015), que também considera que existem distintos projetos de
modernidade coexistindo na América Latina, nos diz que a estratégia Neoliberal,
que foi predominante durante a ditadura de Pinochet, toma o mercado como
principio constitutivo de reorganizacdo social. O resultado disso foi ndo s6 uma
vigorosa expansao da economia capitalista de mercado, mas, acima de tudo, uma
instauracdo de uma verdadeira sociedade de mercado. Aqui se forma uma sociedade
atravessada por todos os critérios proprios da racionalidade de mercado,
nominalmente, competitividade, individualidade, produtividade, rentabilidade,
flexibilidade e eficiéncia (LECHNER, 2015). Essa sociedade de mercado produz
um dinamismo social inédito na regido, onde a iniciativa privada, liberada de
restricfes sociopoliticas, exibe impressionantes dindmicas de mudanca e inovacéo,
0 que cria uma realidade social onde tudo se move e nada nem ninguém pode se
colocar a parte dessa dindmica sem sofrer o perigo de ser excluido socialmente. A
experiéncia latino-americana, portanto, demonstra que o mercado por si s6 nao
gera, nem sustenta uma ordem e uma integracdo social (LECHNER, 2015). O
mercado, pelo contrério, acentua as desigualdades sociais, fomenta a excluséo e
generaliza as tendéncias de desintegracao.

Para Stiglitz (2012), essas forgas do mercado que criam desigualdades séo
reais, contudo, elas sdo moldadas por processos politicos. Com isso, 0s mercados
sdo moldados por leis, regulacdes, e instituicdes. Cada um desses arranjos, por sua
vez, possuem consequéncias distributivas, e dependendo da forma como esses
arranjos moldam as economias de mercado locais, podem trabalhar em prol da

vantagem daqueles que estdo no topo a despeito do resto da populagéo (STIGLITZ,
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2012). Em Estados neoliberalizados, podemos observar esse processo na medida
em que uma concepc¢édo de um Estado reduzido e limitado em suas capacidades de
orientar a vida econémica favorece a privatizacdo de todas as empresas produtivas
e de servigos, limitando também seu papel regulador. Um Estado com essas
caracteristicas geralmente atua com fraqueza para enfrentar a concentracdo
econdmica, defender os consumidores e trabalhadores, proteger o meio ambiente e
apoiar os pequenos empresarios. Por outro lado, busca-se uma independéncia do
Banco Central, o que permitiria, segundo o discurso neoliberal, uma politica
macroeconémica de superdvit estrutural, com a abertura da conta de capitais e
reducdo tarifaria, por onde se busca alcangar a méxima “eficiéncia econdomica” em
prol dos agentes privados.

Assim nasceram o0s sistemas privados de salde e previdéncia e se
multiplicam os estabelecimentos educacionais privados destinados aos filhos de
familias de alta renda. Paralelamente, permanece sob a responsabilidade do Estado
uma oferta de menor qualidade desses servicos, dirigida aos grupos de baixa renda
(PIZARRO, 2005). Com isso, o mercado simboliza algo para além de um
mecanismo de coordenacgdo social; ele encarna a sacralizacdo de determinados
principios (eficiéncia, produtividade, competitividade, rentabilidade, extracdo da
natureza, individualidade), de uma maneira que fornece uma autoridade moral
necessaria que legitima os imperativos do mercado e justifica 0s custos sociais
(LECHNER, 2015).

E comum, por conta do questionavel enraizamento da modernidade na
histéria da América Latina, termos a impressdo de que essa modernizagdo seria uma
insisténcia importada e imposta “goela abaixo” por parte dos paises do Norte
Global, nominalmente Estados Unidos e Inglaterra. Ndo ha duvidas de que os dois
paises foram de grande influéncia, mas no caso dos paises latinoamericanos, apos
0s periodos de independéncia, a modernidade foi fruto de uma insistente
perseguicdo de uma novidade (CANCLINI, 2019). Nesse sentido, evidencia-se um
dos grandes paradoxos do neoliberalismo, especialmente na América Latina, que
uma estratégia dedicada a desmantelar a intervencgéo estatal s6 tem éxito onde é
apoiada por forte intervencao politica (LECHNER, 2015).

Na América Latina, a forte conducdo politica da modernizacéo,
especialmente na sua faceta neoliberal, ndo se deu somente sob o comando de

Pinochet, de Médici ou Videla, mas também durante os periodos de transicao
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democrética. Esse periodo de transicdo, retomando o exemplo do Chile, por ser
mais explicito quanto a esses fendmenos, se caracteriza por apresentar um marco
politico legal fixado pela constituicdo de 1980 (que ainda vigora durante o periodo
de democracia consolidada), por continuar a expansdo dessa economia capitalista
de mercado, pela continuidade de Pinochet na cena politica e por uma distribuicdo
bipolar bastante estavel das forcas politicas (LECHNER, 2015). Isso sugere que a
vontade de trazer a modernidade através do projeto expansionista no Chile ndo se
encerra em Pinochet.

Quanto a essa questdo, Bresser (2014) discute que a Modernidade
Neoliberal e a Modernidade “genuina” sdo duas coisas diferentes que ndo devem
ser confundidas. Para o autor, apesar de existir uma distingdo, essa Modernidade
objetiva escapa a sociologia contemporanea da modernidade e da pds-modernidade,
na medida em que esta acaba por ver aquela sob a forma que ela assumiu nos Trinta
Anos Neoliberais do Capitalismo. Sua analise ndo se refere a modernidade como
reflexo da estrutura econémica e social do mundo contemporaneo, como essa
estrutura é nos termos de uma ontologia social, mas a forma distorcida que essa
modernidade assumiu no Ultimo quarto do século XX (o tempo da hegemonia
neoliberal). “Tomaram assim a nuvem por Juno e atribuiram a permanéncia ao que
é provavelmente transitorio, mas dificilmente poderia ter sido diferente, ja que o
método socioldgico ¢ o da andlise social” (BRESSER, 2014, p. 89). Para o autor,
mesmo que alguns socidlogos proeminentes tenham analisado a sociedade dos anos
neoliberais do capitalismo de uma forma critica, eles talvez tenham confundido
elementos que refletiam a hegemonia neoliberal com caracteristicas essenciais da
modernidade. Bresser (2014), entdo, num tratamento que parece querer defender e
diferenciar a modernidade de uma versdo impostora, nos diz que misturada com
essa modernidade essencial existiu uma modernidade neoliberal - a modernidade
que correspondeu aos Trinta Anos Neoliberais do Capitalismo - que ndo deriva da
crescente complexidade das sociedades modernas, mas da hegemonia ideoldgica de
entdo. Nesse tempo, muitas das caracteristicas definidoras da ideologia neoliberal,
que ndo sdo intrinsecas a modernidade em sentido amplo - tanto assim que desde
2009 estdo em crise - se transformaram em valores e crencas das sociedades
modernas, espelhando o fenémeno histdrico reacionario que foi o retrocesso liberal
(BRESSER, 2014).
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A partir de Canclini (2019), contudo, podemos compreender que nha
América Latina ndo chegamos a uma modernidade, mas somos atravessados pela
coexisténcia de diversas modernidades e projetos de modernizacdo. Um desses
projetos de modernidade é justamente o projeto neoliberal. Esse projeto, portanto,
se deu de uma forma imbricada com outras modernidades, de uma maneira que néo
¢ possivel separar uma modernidade pura, que ndo esteja “infectada” por essa
dimensao neoliberal, que ndo seja fruto de uma hibridacéo. Isso porque na América
Latina, o neoliberalismo é uma parte essencial de um discurso de modernizacao que
se da nos paises desde os anos das ditaduras, nas décadas de 1960 a 1980. Com isso,
é possivel sim confundir as duas modernidades e trata-las, por vezes, de maneira
intercambidvel, na medida em que na realidade latinoamericana, o que significa
modernidade se aproxima muito mais de um discurso de modernizagdo que passa
pelo neoliberalismo, do que definicbes europeias que seriam defini¢Oes
“verdadeiras” de modernidade.

Tratando agora de uma outra faceta da modernidade, os interpretadores da
modernidade, especialmente na América Latina, geralmente associam a definicao
filosofica e cultural do moderno com uma absoluta predominancia do novo, que
simboliza uma ideia de progresso (RICHARD, 2004). Nessa interpretacdo, o
espirito central da modernidade se baseia num desejo por mudanca, numa satisfacdo
pela mobilidade, e numa luta pela renovagdo: “Essas inovag¢des, mudangas e
renovagOes formam uma série de substituicdes que posicionam o Novo sempre
rompendo com uma tradi¢cdo expirada do passado” (tradugdo livre - RICHARD,
2004, p. 74). Ao pensarmos a modernidade a partir da hibridacéo, porém, pensamos
0 moderno como um projeto ndo antagdnico as tradicdes, nem destinado a supera-
las por alguma lei evolucionista (CANCLINI, 2019). Nesse sentido, ndo devemos
pensar que o desenvolvimento moderno suprime as culturas populares tradicionais,
por exemplo. Aqui, a expansdo modernizadora ndo conseguiu apagar o folclore e
as culturas tradicionais. Muito pelo contrério, a modernidade existe em relagéo a
isso (CANCLINI, 2019). A modernidade aqui é justamente uma articulacdo mais
complexa de tradi¢cbes e modernidades (diversas, desiguais), “[nJum continente
heterogéneo formado por paises onde, em cada um, coexistem multiplas l6gicas de
desenvolvimento” (CANCLINI, 2019). Assim, podemos dizer que ha uma

realizacdo heterogénea do projeto modernizador em nosso continente, atravessado
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por uma diversa articulacdo do modelo racionalista liberal com desenvolvimentos
socioculturais proprios de cada pais (CANCLINI, 2019).

As culturas tradicionais e populares, por sua vez, inevitavelmente se
transformam no contato com a modernidade, assim como a modernidade se
transforma no contato com essas culturas. Essas culturas populares, portanto, ndo
sdo absolutamente passivas frente a modernidade, mas séo transformadoras, e nessa
reatividade reside um grande poder de transformacdo da modernidade. Contudo,
ndo devemos cair na comum caracterizagdo do povo como uma reunido de agentes
agrupados como uma massa social unificada que avanca constantemente rumo a
uma radical resisténcia: as investigacdes mais complexas dizem que o popular se
coloca em cena ndo com essa unidirecionalidade épica, mas com o sentido
contraditério e ambiguo, dos que vao elaborando os passos intermediarios, as
astlcias dramaticas, os jogos parddicos que permitem aos que nao tém possibilidade
de mudar radicalmente o curso da obra, manejar os intersticios com parcial
criatividade e beneficio proprio. (CANCLINI, 2019). Assim, os populares resistem
a modernidade de uma forma que, em grande parte, ndo passa por uma resisténcia
radical, mas sim por eventuais “sabotagens” da modernidade, nem sempre de
maneira intencional, onde a modernidade se choca com o local e acaba se
transformando. Dessa forma, a combinacdo da modernidade com as tradi¢cdes nos
conduz a uma problemaética (e ndo uma etapa) pés moderna, no sentido que o
moderno se fragmenta e se mistura com aquilo que ndo é (CANCLINI, 2019), e
nesse processo acabam por questionar e deslocar caracteristicas definidoras da
modernidade, ndo necessariamente superando-as, mas de modo que a realidade
social é transformada de tal forma, que ndo podemos mais pensar que estamos hum
mesmo cenario social.

Essa modernidade, ou essas modernidades, foram, contudo,
problematizadas a partir do século XX por parte daqueles que integravam uma
agenda de descolonizacdo, de uma forma que a partir desses choques surgem
rachaduras na sua superficie, fazendo emergir, a partir disso, um novo cenario. Este
se mostra um cenario absolutamente politico na medida em que em muitas
instancias deslocam discursos privilegiados da modernidade e sua reproducao
automatica, questionando sua validade e abalando a valorizagdo desses discursos
(CANCLINI, 2019). Assim, por mais que existam questdes que ainda se

reproduzam nesse cenario social que surge, elas ndo se reproduzem de uma maneira
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automatica, esvaziadas de questionamentos. Esse movimento é extremamente
importante na medida em que certas questdes que assolam a América Latina, em
grande parte frutos desses projetos no sentido de modernizar o continente,
especialmente os neoliberais, passam a ter sua base desestabilizada, abrindo assim
a possibilidade de pensarmos e conduzirmos projetos sociais diferentes,
politicamente mais harmoniosos.

Contudo, para compreendermos melhor a dimensao desse inimigo contra o
qual estamos travando uma batalha, precisamos mergulhar no que significam esses
dois projetos individualmente, para assim compreendermos melhor como se deu
seu casamento na América Latina. Nesse sentido, na se¢do que se segue neste
capitulo discutiremos o que quer dizer ser moderno em primeiro lugar, e de que
forma essa racionalidade foi colocada de forma a ser tratada como referencial por
parte de culturas que a absorveram. Aqui também apresentaremos criticas a
pretensdo universalista da modernidade paralelamente com o questionamento se é
possivel concebermos modernidades que ndo sigam moldes eurocéntricos, mas que
estejam localizadas em contextos locais. Na proxima secdo definirei o que quer
dizer a racionalidade neoliberal, e de que forma ela mergulha sujeitos em uma
individualidade sufocante. Aqui trago a relacdo do projeto neoliberal com o espaco
do social, e a forma como essa racionalidade funciona, de modo que é internalizado
e reproduzido por parte das pessoas.

Na terceira se¢cdo trago como o neoextrativismo e o neodesenvolvimentismo
funcionam como categorias que nos permitem enxergar de que forma esse
casamento entre neoliberalismo e modernidade, da forma que se deu na América
Latina, se manifesta concretamente. Através de politicas de Estado, que por vezes
podem incluir discursos progressistas, tanto o projeto neoliberal quanto o projeto
moderno do Estado s&o continuados de modo que trazem consequéncias diretas para
0s povos que foram marginalizados e subalternizados por essas categorias, mesmo
aqueles que tiveram visibilidades por parte de certas politicas estatais.

Na quarta e ultima sec¢do do capitulo questiono se é possivel escaparmos
desses desejos reproduzidos por parte da préopria populacdo de se tornarem
modernos e neoliberalizados. 1sso porque as pessoas sao apegadas a essas
categorias, por mais que possam ativamente violenta-las de maneiras diarias. Nesse
sentido é questionado se estamos condenados a sermos consumidores perpétuos de

categorias exportadas, de modo que a imaginacdo das nacbes pés-coloniais
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permanecera para sempre colonizada; ou se podemos revindicar uma liberdade de
imaginacgdo politica para nds, os outrora colonizados, criando possibilidades de
futuras organizacéo social e politicas que ndo dependem da replicacéo de categorias

exportadas.
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2.1.
O que significa ser moderno.

O que significa ser moderno pode ser abordado a partir de varios angulos
possiveis. Dentro de um nivel de analise mais macro, a do Estado moderno, a partir
do surgimento do sistema de estados, ou da sociedade internacional, séo criadas e
desenvolvidas certas comunidades nacionais, onde suas particularidades e
diferengas, singulares a cada Estado-nagéo, sdo administradas dentro dos limites
territoriais deste Estado Moderno (INAYATULLAH, 2004). A demarcacdo da
fronteira, e seu policiamento, ou seja, a divisdo entre dentro e fora, define a
diferenga internacional entre esses Estados, e aqui essa comunidade politica
delimitada constrdi e € construida por outra, que esta do lado de fora, num processo
de coconstituicdo (INAYATULLAH, 2004). Outra comunidade essa que espreita
como uma ameagca perpétua sob a forma de outros Estados, grupos antagonicos, e
ideias estrangeiras. Ou seja, 0 Estado-nacdo é uma espécie de sociedade
individualizada entre as demais (INAYATULLAH, 2004).

Porém, toda sociedade é uma estrutura de poder, e € justamente o poder que
articula formas de existéncia social dispersas e diversas numa totalidade Unica,
numa sociedade (INAYATULLAH, 2004). No ademais, toda estrutura de poder é
sempre, parcial ou totalmente, a imposi¢do de alguns, frequentemente um seleto
grupo, sobre os demais. Esse processo comeca sempre com um poder politico
central sobre um territorio e sua populacdo, na medida em que qualquer processo
de nacionalizacdo possivel sé pode ocorrer num espaco dado, dentro dos limites do
que se configura como “dentro”, ao longo de um prolongado periodo de tempo, o
que implica que espaco precisa ser mais ou menos estavel por um longo periodo,
para isso necessitando de um poder politico estavel e centralizado
(INAYATULLAH, 2004). Este espaco &, nesse sentido, necessariamente um espaco
de dominacéo disputado e conquistado. Contudo, este outro também pode aparecer
como uma diferenga interna. Nesse sentido, o outro dentro dos limites da
comunidade politica é gerenciado por uma combinacdo de hierarquia, erradicacao,
assimilacdo ou expulsdo, ou em alguns casos, de tolerancia (INAYATULLAH,
2004).

Na Europa, o processo que levou a formacdo de estruturas de poder

configuradas como Estado-nacéo, iniciou-se com a emergéncia de alguns poucos
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nacleos politicos que conquistaram um espaco de dominagdo e se impuseram aos
diversos e heterogéneos povos e identidades que o habitavam (QUIJANO, 2005).
Deste modo, o Estado- nacdo iniciou-se como um processo de colonizacao de
alguns povos sobre outros que, de certo modo, eram povos estrangeiros. Em alguns
casos particulares, o processo incluiu a expulsdo de alguns grupos considerados
como estrangeiros indesejaveis. Esse processo de centralizagdo estatal que permitiu
na Europa Ocidental a formacdo de Estados-nacdo, foi paralelo a imposicéo da
dominacdo colonial que comecou com a América, ou seja, simultaneamente com a
formagdo dos impérios coloniais desses primeiros Estados centrais europeus
(QUIJANO, 2005). O processo tem, entdo, um duplo movimento histérico. Comeca
como uma colonizagdo interna de povos com identidades diferentes, mas que
habitavam os mesmos territorios transformados em espacos de dominacéo interna,
ou seja, nos proprios territorios dos futuros Estados-nacédo; e posteriormente, ainda
que futuramente realizada de forma simultanea, ha uma colonizacdo externa de
povos que tinham identidades diferentes das dos colonizadores, mas que também
foram excluidos ou convertidos a cultura do colonizador (QUIJANO, 2005). Assim,
as relagdes e a mentalidade colonial no interior de Estados-Nagdo Modernos
existem como um modo de separacdo, mas que a0 mesmo tempo assimilam
(homogeneizam) e excluem (INAYATULLAH, 2004).

Contudo, o que significa ser moderno ndo estd somente confinado a
pertencer ou estar num interior de um territério que o colonizador europeu
classificou como um Estado-Nac¢do Moderno. Nesse sentido, a discusséo sobre raga
nos é fundamental para entender a divisdo mais individual do que significa ser
moderno. Essa construcdo da raca tem origem e carater colonial, e situa certos
individuos, a partir de uma codificacdo de diferencas entre os conquistadores e
conquistados, como automaticamente, e naturalmente, inferiorizados em relacéo a
raca europeia, que seria verdadeiramente modernizada. (QUIJANO, 2005). Esse
movimento foi um dos principais elementos constitutivos das relagdes de
dominacao coloniais. Para Quijano (2005), a ideia de ra¢a, no sentido moderno, ndo
tem historia conhecida antes da Ameérica, na medida em que foi construida como
referéncia a supostas estruturas biologicas diferenciais entre os colonizados e
colonizadores.

A partir disso, as relagdes sociais fundadas nessa ideia, produziram na

America identidades sociais historicamente novas, ao passo em que redefiniu outras
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(QUIJANO, 2005). Termos como europeu, que até entdo indicavam apenas
procedéncia geografica, a partir desse momento adquiriram também uma conotacéao
racial (QUIJANO, 2005). Contudo, ao passo que as relacbes sociais que se
configuraram eram relacdes de dominacdo, tais identidades foram associadas a
hierarquias e papéis sociais correspondentes. Ou seja, raca e identidade racial foram
estabelecidas como instrumentos de classificagdo social basica da populacéo,
convertendo-se no primeiro critério fundamental para a distribuicdo da populacéo
mundial nos niveis, lugares e papéis na estrutura de poder da nova sociedade de
estados modernos (QUIJANO, 2005). Assim, raca e divisdo do trabalho foram
estruturalmente associados e se reforgcaram mutuamente, de modo que imp0s-se
uma sistematica diviséo racial do trabalho, onde cada forma de controle do trabalho
esteve articulada com uma raca particular. Contudo, aqueles identificados como
europeus associaram o trabalho ndo pago ou ndo-assalariado com as racas
dominadas, na medida em que eram racgas inferiores (QUIJANO, 2005).

Paralelamente a isso, a partir do pensamento cartesiano ha uma radical
separacao entre “razao/sujeito” e “corpo” (QUIJANO, 2005). A razdo aqui se torna,
de uma certa forma, a Unica entidade capaz de conhecimento racional, em relagédo
aqual o “corpo” ¢ e ndo pode ser outra coisa além de objeto de conhecimento. Dessa
perspectiva, certas ragas sdo condenadas como “inferiores” por ndo serem sujeitos
“racionais”, e dessa forma, sdo objetos de estudo, e 0 “corpo” em consequéncia, ¢
aproximado da “natureza” (QUIJANO, 2005). Assim, de acordo com o mito do
estado de natureza e da cadeia do processo civilizatério que culmina na civilizacdo
europeia, algumas racas, nominalmente aquelas ndo europeias, estdo mais proximas
da “natureza” que os brancos, numa espécie de hierarquia (QUIJANO, 2005).
Assim, ao longo do tempo essas ideias foram se amalgamando com as ideias
mitificadas de “progresso”, e de um estado de natureza na trajetéria humana, de
acordo com os mitos fundacionais da versdo eurocentrista da modernidade que
foram difundidos por toda a humanidade. Isto deu vazdo a peculiar perspectiva
histérica dualista/evolucionista, o que implicou que todos aqueles ndo-europeus
fossem considerados, de um lado, como pré-europeus e a0 mesmo tempo dispostos
em certa sequéncia historica e continua do primitivo ao civilizado, do irracional ao
racional, do tradicional ao moderno (QUIJANO, 2005). Ou seja, do ndo-
europeu/pré-europeu a algo que com o tempo se europeizara ou "modernizara"
(QUIJANO, 2005).
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Esse desenvolvimento de uma compreensdo social foi uma continuagéo do
movimento intelectual mais amplo do século XVIII, conhecido como
lluminismo, geralmente associado aos escritos de Hobbes, Locke, e Bacon
(BHAMBRA, 2007). Apesar do iluminismo ndo ser um fendémeno unitario e
coerente, ha aqui um consenso mais ou menos geral que sua importancia repousa
no estabelecimento de uma estrutura cientifica dentro da qual se localizam certos
esforcos intelectuais. Anteriormente ao iluminismo, contudo, o sucesso de
figuras como Newton e Boyle nas ciéncias naturais no século XVII levou a
promo¢do da ideia de que o campo politico e social também deveria ser
investigado através de métodos racionais e cientificos (BHAMBRA, 2007).
Newton, especialmente, ao ilustrar a existéncia dos principios "naturais” e
"universais", suscitou um desafio quanto a criacdo de um modelo a ser seguido
pelas investigacGes sociais e politicas. Com isso, a ciéncia passou a ser vista
como a trama das relagdes, as quais tudo, em UGltima instancia até o homem,
pertenceria. 1sso foi reforcado por uma forma de fazer ciéncia que se debrucava
sobre a elaboracdo de regras e principios gerais que regem a natureza e o
comportamento humano (BHAMBRA, 2007).

Assim, a crenca de que a natureza e, mais importante, que a natureza
humana era uniformemente a mesma, tornou possivel aos pensadores do
[luminismo tentarem comparar 0 comportamento humano através do tempo e do
espaco com énfase especial nas diferencas de contexto (BHAMBRA, 2007).
Como consequéncia isso desaguou na teoria de estagios da histdria, que surgiu
como uma solucdo para o problema da acomodacdo da diferenca dentro de uma
estrutura universal (BHAMBRA, 2007). A ideia essencial dessa teoria € que as
sociedades passam por etapas sucessivas baseadas em diferentes modos de
subsisténcia. Estas etapas foram geralmente entendidas como sendo desde a caca
e a coleta, passando pela agricultura até o comércio. Essas etapas eram vistas
como progressivas, com cada etapa marcando um avanco sobre as anteriores. A
partir disso, os escritores do lluminismo escocés seguiram a postulacdo de Locke
de que, no inicio, todo o mundo era América, e posteriormente as sociedades
foram desenvolvendo seguindo certas etapas, pelas quais a humanidade deveria
passar antes de chegar a condicdo atual da sociedade comercial e da civilidade
(BHAMBRA, 2007).
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Como efeito dos europeus ocidentais se enxergarem como 0 zénite de uma
trajetoria civilizatoria desde um estado de natureza, isso os fez também acreditarem
serem 0s Unicos modernos da humanidade e de sua historia, isto €, como 0s mais
avancados da espécie (QUIJANO, 2005). Contudo, nesse movimento atribuiam ao
restante da espécie o pertencimento a uma categoria inferior e por isso anterior, isto
é, 0 passado na evolucao da espécie. Assim, como diz Quijano (2005), 0s europeus
imaginaram também serem ndo apenas o0s portadores exclusivos de tal
modernidade, mas igualmente seus exclusivos criadores e protagonistas. Para o
autor, uma das questdes mais impressionantes acerca desse fato é a capacidade de
difundir e de estabelecer essa perspectiva historica por todo o mundo (QUIJANO,
2005). Contudo, como veremos mais adiante, a resisténcia intelectual a essa
perspectiva historica ndo tardou em emergir. Na América Latina, no interior do
debate sobre a questdo do desenvolvimento-subdesenvolvimento, foi sustentado
que a modernizacgdo ndo implica necessariamente a ocidentalizagé&o das sociedades
e das culturas ndo-européias, sendo um dos argumentos mais usados aquele que diz
gue a modernidade ¢ um fenbmeno de todas as culturas, ndo apenas da européia ou
ocidental, na medida em que €é um conceito que refere-se Unica ou
fundamentalmente as idéias de novidade, do avancado, do racional-cientifico, laico,
secular, que sdo as idéias e experiéncias que sdo um fendmeno possivel em todas
as culturas e em todas as épocas historicas (QUIJANO, 2005).

Contudo, o desejo de se modernizar, dentro das categorias difundidas por
parte dessa empresa colonial acerca do que se significa moderno, persiste, e se da
tanto em termos mais coletivos, de sociedade, quanto em termos mais individuais.
Ou seja, ha tanto um desejo por se tornar moderno, e consequentemente se
europeizar, num movimento realizado pela sociedade, como podemos observar no
pensamento nacionalista, que se baseia na suposic¢ao de que os direitos individuais
e a igualdade abstrata s@o universais e podem ser reproduzidos em qualquer parte
do mundo; como também num movimento mais individual que se baseia na suposta
universalidade do projeto de se tornar individuos modernos (CHAKRABARTY,
2000). Frente a esse segundo movimento, muitos dos rituais publicos e privados de
individualismo moderno foram reproduzidos nas col6nias, especialmente no século
XIX (CHAKRABARTY, 2000). Segundo Chakrabarty (2000) podemos
acompanhar isso, por exemplo, no subito florescimento neste periodo dos quatro

géneros de producdo cultural basicos que ajudam a expressar 0 eu moderno: 0
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romance, a biografia, a autobiografia, e a historia. Paralelamente com esses quatro
géneros vieram a inddstria moderna, a tecnologia, a medicina, um sistema juridico
apoiado por um Estado que apoiado pelo nacionalismo. Esse movimento foi feito
na medida em que o dominio colonial deu cabo das praticas, instituicdes e discursos
do individualismo burgués em solos ndo europeus. Para Chakrabarty (2000), as
primeiras expressdes deste desejo de ser um "individuo moderno™ deixam claro que
isso significa se tornar um individuo europeu.

Isso porque, como exibirei de maneira mais profunda mais a frente, os
paradigmas hegemonicos da modernidade foram instituidos, dentro de um formato
muito particular, nos imaginarios de povos e individuos, de tal forma que mesmo
aquelas teorias que se pretendem dissidentes, acabam sendo capturadas por uma
gramatica eurocéntrica de critérios do que significa ser moderno
(CHAKRABARTY, 2000). Tornou-se indissociavel o fenébmeno da modernidade
politica de certos conceitos como cidadania, sociedade civil, Estado, direitos
humanos, igualdade juridica, dentre outros, o que aprofunda as tradi¢Ges
intelectuais da Europa (CHAKRABARTY, 2000).

Contudo, como havia brevemente pontuado anteriormente, o processo de
constituicdo do Estado-Nacdo moderno passa por um movimento dualista de
homogeneizacdo e de exclusdo simultaneas. Gellner (2006) argumenta que o
nacionalismo é um principio politico, onde a unidade politica e nacional devem ser
congruentes. Ou seja, aqui, tornar os estados e as nagBes congruentes € um
movimento essencialmente moderno e funcionalmente necessario para as
sociedades modernas, na medida em que requerem uma populacdo movel,
alfabetizada, e culturalmente padronizada (GELLNER, 2006). Essa congruéncia
implica a "homogeneizacdo cultural” das massas.Contudo, para o autor, o
nacionalismo é funcional, necessario para a evolucdo e desenvolvimento da
modernidade e da era industrial, de uma forma que é a chave do projeto de
modernidade (GELLNER, 2006).

A critica de Mandelbaum (2019) a Gellner opera, contudo, justamente
atacando a sua abordagem totalizadora da histéria do nacionalismo e da
modernidade, na medida em que Gellner demarca téo facilmente entre as espaco-
temporalidades e trata o relato da congruéncia nacéo/estado como um movimento
determinista. como se o surgimento e evolugdo das nag¢Ges e do nacionalismo e sua

ascensédo fossem determinadas por uma légica econémico-industrial desde o inicio.
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Para Mandelbaum (2019), o processo de homogeneizagao das pessoas e de tornar
as nacles e estados congruentes € um enorme esfor¢o que requer investimento
estatal e capacidade do estado de afetar a sociedade e homogeneiza-la
culturalmente. Isto porque, como explica Gellner, somente o Estado moderno tem
a forca organizacional para formular e executar um programa tdo complexo e
abrangente de homogeneizacdo cultural através de vérios aparelhos como a
padronizacdo e um esquema de educacdo dirigido pelo Estado (GELLNER, 2006).

Contudo, sua explicacdo sobre nacdes e nacionalismo é funcionalista, na
medida em que argumenta-se que 0 nacionalismo e especificamente a
homogeneizacdo cultural é uma funcdo, uma parte necessaria da sociedade
moderna, de uma maneira que alcancar a congruéncia torna-se um requisito
objetivo de crescimento e progresso (GELLNER 2006). A sociedade entraria na
modernidade, portanto, através do processo de homogeneizacao e de congruéncia.
A abordagem gellneriana, segundo Mandelbaum, banaliza e essencializa os
processos e mecanismos de congruéncia. Como consequéncia, a homogeneizacao
seria um processo inevitavel, inescapavel. A capacidade de desafiar e resistir a
homogeneizacdo cultural e suas implicagcbes seriam, portanto, tomadas como
impossiveis e anti modernas, na medida em que para 0 autor seria inconcebivel
escapar o que foi estipulado pelo Estado em questdo (MANDELBAUM, 2019).

A resposta de Mandelbaum (2019) frente ao pensamento Gellneriano nos
permite entender melhor como o ideal de congruéncia nagdo/estado funciona no
pensamento e na pratica modernas, mas tambem como ele veio a ser naturalizado e
legitimado. Para executar essa tarefa, € preciso ler o nacionalismo como um ideal
discursivo, uma fantasia que tanto estabelece a Gltima relacdo entre modernidade e
associacdo socio-politica humana como a torna impossivel devido a algum
obstaculo. Ou seja, Nacdes/estados sempre serdo, em algum grau, incongruentes.
Isso tem como base a psicanélise lacaniana, onde o sujeito é sempre dividido, um
sujeito obstruido. Para Lacan, esta é uma divisdo entre consciéncia e inconsciéncia,
entre um sentido “falso” do eu e o funcionamento da cadeia significante na
inconsciéncia (MANDELBAUM, 2019). Isso faz o sujeito lacaniano estar sempre
em um estado de falta, vazio de identidade coesa e fixa e, portanto, em uma busca
continua de preencher este vazio, de superar a impossibilidade de identidade. Isso
constitui o sujeito, como um sujeito ansioso continuamente tentando e fracassando
em superar a divisso (MANDELBAUM, 2019).
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A falta ou cisdo lacaniana compde o préprio ser, sua relacdo consigo
mesmo, com os outros e com o mundo. Extrapolando essa nogédo, Mandelbaum
(2019) entende a partir disso que nenhuma predicacdo positiva fixa pode ser
atribuida as identidades nacionais e, de fato, a ideia de nacdo/estado, criando um
processo de identificacdo continua. Contudo, € justamente por causa dessa
impossibilidade de identidade que a busca por recuperar o sentido perdido de estar
no mundo da origem a certas subjetividades (MANDELBAUM, 2019). Ou seja,
essa falta ontoldgica sugere tanto a auséncia de identidade fixa como uma luta sem
fim para cobrir a falta do sujeito. E aqui que entra um outro conceito Lacaniano, o
de fantasia. Frente a este vazio, temos a origem do nosso desejo de encontrar a
identidade impossivel, o que torna as batalhas politicas por significar um
empreendimento sem fim (MANDELBAUM, 2019). E aqui que a fantasia é a chave
para compreender a promessa impossivel da unidade nacéo/Estado, surgindo da
necessidade de cobrir a falta, o buraco ou a lacuna da identidade e da totalidade
imaginaria da sociedade (MANDELBAUM, 2019). Assim, a fantasia sempre tenta
enquadrar a sociedade ideal na qual desejamos viver, estabelecendo critérios pelos
quais o bem estar social poderia ser alcangado, numa tentativa de cobrir a falta, a
incompletude. Como tal, a fantasia aspira um projeto ideal e tranquilizador para um
mundo fixo e estruturado, criando uma certa utopia necessaria. Assim, a fantasia da
unidade nacional é aquela que constroi e torna possivel uma realidade que é
contingente (MANDELBAUM, 2019).

Contudo, para Mandelbaum (2019), a fantasia nunca € exatamente
alcancada, e isso € uma dimensao importantissima desse conceito. Isso porque as
fantasias sempre incluem seu proprio fracasso, uma explicacdo de porque o futuro
idealizado ainda ndo foi alcancado. Esse fracasso esta, portanto, no coracdo da
fantasia da nagdo porque € justamente ele que alimenta a fantasia da unidade
nacional, na medida em que apresenta algum obstaculo que é colocado para
explicacdo de porque a possibilidade do gozo foi perdido, roubado e destruido
(MANDELBAUM, 2019). Assim atribuem-se historias dos anos dourados daquela
nacao, passados herdicos ou grandes derrotas e catastrofes que narram alguma
grandeza perdida. Esse gozo prometido, portanto, é “sempre perdido"e € revigorado
na utopia nacional pela promessa de recaptura-lo, de restabelecé-lo através do
estabelecimento da soberania nacional e do controle de um territério especifico
(MANDELBAUM, 2019).
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Nessa busca de um sentido de "eu", o sujeito experimenta continuamente
tanto frustragdo quanto satisfacéo ao identificar-se com aquelas categorias culturais
que conferem um sentido de ser e seguranca, como o patriotismo, e frustracdo em
nunca ser capaz de alcancar completamente a promessa de totalidade e estabilidade
que foram oferecidas (MANDELBAUM, 2019). A promessa de gozo, com isso, é
ambigua e virtual, no sentido de que oferece apenas experiéncias limitadas de
pertencimento (MANDELBAUM, 2019). Ou seja, a populacdo nacional introduz a
ordem simbdlica através de inUmeras praticas e performatividades, como por
exemplo, simbolos nacionais, a bandeira, feriados e comemoragdes nacionais,
servigo militar (MANDELBAUM, 2019). Onde aqui, a falta e a incapacidade de
realizar a fantasia e obter um gozo auténtico e duradouro é projetada sobre o Outro,
cuja existéncia é tanto um obstaculo quanto uma explicacéo necessaria sobre porque
"nds" ainda ndo tenhamos conseguido assegurar e obter a fantasia nacional
idealizada (MANDELBAUM, 2019). E o que explica porque 'nés' ndo podemos
viver livremente e ainda somos inseguros (MANDELBAUM, 2019).

Podemos nos voltar para 0 mundo das artes, contudo, na medida em que
esse € um lugar que também pode ser de perturbacdo dessas ordens e dessas
fronteiras muito bem delimitadas. Um exemplo disso é a performance de um artista
mexicano de acrobacias conhecido como "Human Cannonball” e entitulado de
“atrevido” [daredevil] pela midia estadunidense, ao passo em que zombou dos
objetivos da cerca de fronteira entre Estados Unidos e México ao cruzéa-la de
maneira Gnica e inusitada 1. Dave Smith realizou um voo de 200 pés desde o lado
mexicano para o lado americano da fronteira ao ser lancado por um canhdo. A
proeza fazia parte de um projeto de arte performatica intitulado "One Flew Over the
Void" e foi organizado pelo artista Javier Tellez como parte do "inSite 05", uma
série de programas de arte contemporanea e projetos comissionados na zona de
fronteira de San Diego e Tijuana. O v6o de bala de canhéo foi precedido e seguido
de festividades e musica, tornando-o um espetaculo para os presentes. Apesar da
natureza impressionante da acrobacia, ela acaba por embaralhar o objetivo da cerca

de fronteira, que ¢ impedir a entrada de individuos que seriam “traficantes de

! Disponivel em: https://library.ucsd.edu/dc/object/bb59416196 Acesso em: 12 de maio de 2022
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drogas, criminosos e estupradores”, nas palavras de Donald Trump?. Ou seja, para
impedir que atravesse a escoria de uma sociedade atrasada, que ameaca 0s planos
de prosperidade do moderno Estados Unidos.

Assim, a performance do "Canhdo Humano" exemplifica a tensdo entre a
ordem simbdlica estabelecida através de praticas culturais e performativas, tais
como a cerca de fronteira, e o desejo de auténtico prazer e pertencimento. O muro
de fronteira, como simbolo de seguranca e estabilidade nacional, representa uma
projecao da fantasia nacional idealizada sobre o Outro. Entretanto, a passagem bem
sucedida do "Canhd Humano™" perturba esta ordem simbdlica e ressalta as
limitagdes do muro de fronteira no cumprimento de seu propoésito. A performance,
com sua atmosfera festiva e natureza espetacular, destaca o absurdo e a fragilidade
do muro de fronteira, servindo como um lembrete de que a promessa de seguranca
e prazer € muitas vezes uma ilusdo. A subversdo do muro de fronteira através da
expressao artistica desafia as narrativas dominantes do nacionalismo e a ideia de
uma ordem e limite cultural bem delineado, pondo em questdo a eficacia e
legitimidade de tais construgoes.

Retornando, contudo, ainda é preciso salientar que toda essa estrutura de
"primeiro na Europa, depois em outro lugar" do tempo historico global é um
historicismo que posiciona o tempo histérico como uma medida da distancia
cultural que se supunha existir entre o Ocidente e o0 ndo-ocidente
(CHAKRABARTY, 2000). Uma critica ao historicismo vai, portanto, ao cerne da
questdo da modernidade politica nas sociedades ndo-ocidentais. Isso porque foi
através de uma teoria etapista da histdria que o pensamento politico e social europeu
criou espaco para a modernidade politica das classes subalternas
(CHAKRABARTY, 2000). Dentro deste pensamento, sempre se poderia dizer com
razdo que algumas pessoas eram menos modernas que outras, e que as primeiras
precisavam de um periodo de preparacdo e de espera antes que pudessem ser
reconhecidas como participantes plenos da modernidade politica. Mas este foi
precisamente o argumento do colonizador do "ainda ndo" ao qual o nacionalista
colonizado buscou alcangar através da fantasia (MANDELBAUM, 2019).

2 Disponivel em: https://www.bbc.com/news/av/world-us-canada-37230916. Acesso em: 12 de
maio de 2022
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Frente a isso, para atingir esse objetivo, o processo de homogeneizacdo dos
membros da sociedade imaginada a partir de uma perspectiva eurocéntrica como
caracteristica dos Estados-nacdo modernos, foi levado a cabo nos paises do Cone
Sul latino-americano (QUIJANO, 2005). Justamente pela eliminacdo massiva de
alguns deles como indios, negros e mesti¢os. Justamente porque a presenca desses
seres ndo modernos, ou atrasados, dentro de uma perspectiva historicista, impediria
que o Estado-nacdo moderno, e a sociedade moderna a qual a ele deve competir,
fossem afirmados e estaveis (QUIJANO, 2005).

Essa identificacdo da sociedade "moderna”, como dito anteriormente, teve
como base a experiéncia ocidental para a construgédo do conceito de modernidade
(BHAMBRA, 2007). Aqui, portanto, as caracteristicas fundamentais do
paradigma tedrico estabelecido sdo duas: primeiro, a suposi¢do de uma ruptura
com um passado arcaico ao qual a modernidade procedeu, e, segundo, uma
suposicao da singularidade do "Ocidente" em relacdo ao inicio de uma forma
distinta de sociedade (BHAMBRA, 2007). Esta forma de pensar envolvia a
relagcdo do Ocidente ndo apenas com as culturas e civilizagdes que o precederam,
mas também com aquelas contemporaneas a ele no tempo e contiguas com ele
no espaco (BHAMBRA, 2007). Tudo isso ja foi posto anteriormente, mas o que
é novo aqui é que se acreditava que cada etapa da evolucdo, do espectro-arcaico
moderno, gerava formas particulares de ser, de se comportar, e de estabelecer
personalidades e tracos de carater distintos. Acreditava-se que a superioridade
da sociedade comercial, por exemplo, era demonstrada por sua associacdo com
conceitos de civilidade, modos, polimento, cultivo das artes, e assim por diante.
Ou seja, do que significa ser um individuo moderno e civilizado (BHAMBRA,
2007). Contudo, até que ponto essa sociedade moderna € realmente mais
evoluida? Até que ponto a potencializacdo dessa modernidade através do
neoliberalismo nos afasta de forma exclusivamente positiva de uma sociedade

anterior?

Guadalupe Maravilla, um imigrante e artista indocumentado,
experimentou em primeira mao as duras realidades do sistema de salde dos
Estados Unidos. Aos oito anos de idade, ele fugiu da guerra civil em El Salvador
e veio para os Estados Unidos, onde foi diagnosticado com céncer de cdlon
décadas mais tarde (DOZIER, 2022). Apesar de passar por quimioterapia e
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tratamentos de radiacdo, Maravilla foi forcado a navegar por um sistema
complexo e caro, enquanto também explorava formas alternativas de cura. Suas
experiéncias pessoais com doencas e traumas informaram sua arte, que aborda
temas de mitologias pré-colombianas, memdria coletiva, historia geopolitica e
cultura material (DOZIER, 2022). A falta de acessibilidade econémica do
sistema de salde para as comunidades marginalizadas, como 0s imigrantes
indocumentados, destaca as deficiéncias do enfoque neoliberal na
individualizacdo e no autocuidado. Esta abordagem prioriza as solugdes de
mercado sobre os esfor¢os coletivos para resolver os problemas da sociedade e
ndo atende as necessidades das populagdes vulneraveis. Frente a isso, o trabalho
do artista apresentou esfor¢os para organizar ajuda mutua durante a crise do
Covid-19, de forma a apoiar as comunidades indocumentadas e imigrantes com
alimentos e dinheiro, demonstrando a importancia de solugdes baseadas na
comunidade e a necessidade de um sistema de salude mais compassivo e

equitativo que se torna cada vez mais raro no mundo (DOZIER, 2022).

Assim, para além de uma evolucdo de um status de arcaico para um de
moderno, hd um pensamento de que toda a cultura evoluiria e seria transformada
para estar de acordo com um modo cultural mais avancado, de uma forma que
haveria uma convergéncia das instituicdes, da economia, e da cultura rumo aum
ideal moderno eurocentrizado (BHAMBRA, 2007). Estes processos, que eram
freglientemente tomados como os principais indices ao longo dos quais 0s paises
eram medidos e depois classificados em estudos de modernizacao, incluiam,
urbanizacdo e relocalizacdo ecoldgica, alfabetizacdo, mobilidade social,
participacdo democratica, producdo e consumo dos meios de comunicagdo de
massa, educacao e industrializacdo e um sistema de producao fabril. Uma vez
que as estruturas da modernizacdo se estendessem a outras areas, acreditava-se
que os padrdes ou estruturas anteriores mudariam e que a mudanca estaria na
direcdo das sociedades relativamente modernizadas (BHAMBRA, 2007).

Contudo, frente ao que vimos, podemos compreender que a cultura

moderna, ou o que significa ser moderno, aponta de uma sé vez para uma
universalidade e uniformidade e para uma parcialidade e diversidade (QUIJANO,
2005). Isso porque no interior do conceito de modernidade existe uma centralidade

no universal e nas particularidades comuns que devem ser alcangadas, assim como
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nas particularidades diferenciais, para construir identidades em relacdo aos outros,
tanto individualmente quanto coletivamente. Nesse sentido, todo conceito de
modernidade é necessariamente ambiguo e contraditério (QUIJANO, 2005).
Apesar disso, uma especificidade do que foi discutido ndo parece nos abandonar,
de como sempre parecemos retornar a um objetivo eurocéntrico do que significa ser

moderno.

2.1.2.

E possivel uma modernidade n&o eurocéntrica?

Com o que foi dito anteriormente, podemos pensar que ao contestar o
Eurocentrismo, contestar ‘fato’ da singularidade da Europa como uma entidade
coerente e limitada que seria a criadora e Unica protagonista da modernidade,
tratamos povos ndo-ocidentais como envolvidos, a partir de suas préprias
tradicdes, com a modernidade em diferentes formas de "modernidades™ hibridas
(BHAMBRA, 2007). O perigo disso, contudo, é tratar uma modernidade
eurocentrada como original, enquanto que, em todo resto do mundo vive-se uma
versdo hibrida. De modo que reforcaria o carater eurocéntrico da modernidade.
Assim, os tedricos de multiplas modernidades se situam criticamente em relacao
aos debates anteriores sobre modernizacdo, contestando as suposi¢Oes de
linearidade e convergéncia que eles associam a esta abordagem anterior, e com
isso levando em conta a diversidade cultural na expressdo das instituicdes
modernas no mundo (BHAMBRA, 2007).

Se 0 desejo de modernizacdo da vasta classe média ndo ocidental, porém,
fosse simplesmente uma questéo de utilidade, vantagem prética, ou lucro, o desejo
pareceria simplesmente grosseiro e moralmente indefensavel (CHAKRABARTY,
2018). Contudo, é preciso entender os aspectos éticos de tal desejo, se quisermos
examinar a profundidade da situagdo humana de hoje. Para isso, segundo
Chakrabarty (2018), a menos que entendamos este sonho dos colonizados, ndo
entenderemos a reclamacdo, feita em todas as coldnias, de que o dominio colonial
europeu equivalia a uma promessa que foi deliberadamente deixada por cumprir. A
prova seria que atualmente sio os povos indigenas da Africa e da Asia que exigem

escolas e a Europa colonialista que as recusa, que € o africano que pede portos e
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estradas, e a Europa colonialista que é mesquinha nesse aspecto
(CHAKRABARTY, 2018). Ou seja, ¢ o homem colonizado que quer “progredir”.
Com isso em mente, observamos como todos o0s nacionalismos anticoloniais, como
destaca Chakrabarty (2018), estavam determinadamente comprometidos com a
modernizagéo, o projeto de tornar a nagdo moderna, muitas vezes passando por um
processo neoliberal para isso. Contudo, no que consiste o neoliberalismo, e porque
seria um problema a cega adoc¢éo de suas praticas por nossas sociedades e culturas?
De que forma isso tem relagdo com a questdo da modernidade?

E mister que, neste ponto, aprofundemos justamente esse conceito de
hibridizacdo. Em primeiro lugar, é importante notar que a modernidade latino-
americana é frequentemente vista como uma imitacdo secundaria do progresso e
dos avancos feitos nos paises centrais. Perry Anderson (1984), um autor inglés,
sugere que no "terceiro mundo™ da América Latina, existe uma configuragdo que
replica o que antes existia no “primeiro mundo”, como uma sombra. Entretanto,
outros autores estdo intrigados com a maneira como a América Latina adota as
tendéncias modernas europeias, mas de uma maneira Unica e distinta. Para
Yurkievich, a regido pratica estas tendéncias na mesma ordem que a Europa, mas
sem abracar totalmente a era industrial, a produgdo em massa ou 0 consumismo.
Apesar de experimentar a angustia existencial, a América Latina o faz sem ter
passado pelas experiéncias de Varsdvia ou Hiroshima. (YURKIEVICH, 1984) Nao
se trata do fracasso dos paises latino-americanos em adotarem um modelo europeu
de modernizagdo, mas sim da interacdo entre modernidade e tradicionalidade, que
pode criar condicdes para a desestabilizacdo dessa primeira categoria (CANCLINI,
2019).

Assim, a experiéncia da modernidade latino-americana desafia a visdo
eurocéntrica da modernizacdo, apresentando uma interpretacdo Unica e
diversificada do conceito, moldada pelas tradi¢es e condi¢cbes locais. O processo
de hibridizacéo, como definido por Canclini, mina a ideia de "modernidade pura" e
destaca as perspectivas locais, fornecendo um meio para criticar e subverter as
ideias europeias de modernizacao. Isto é especialmente evidente na adocao limitada
e no fracasso em replicar completamente o modelo neoliberal na América Latina,
que ficou aquém dos padrBes europeus. 1sso porque a traducdo tem o poder de
desafiar a autoridade das palavras que muitas vezes séo consideradas sagradas. Ou

seja, a combinacdo de nuances locais e a interpretacdo da modernizagao em nossos
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préprios termos produziu um resultado hibrido, dessacralizante. Canclini define
este processo de hibridizacdo como a "fusdo de estruturas ou praticas separadas para
criar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2019). Este resultado
hibrido mina o discurso privilegiado de uma "pura modernidade” e nos leva a um
novo discurso que permite que perspectivas locais, completas de subjetividade e
emogdes, desafiem a visdo de mundo dominante e possam criar uma nova realidade
através de um processo politico. Realidade essa ndo livre de problematizacdes,
deslocamentos e resgates de outros modos de vida.

E por isso que Chakrabarty (2000), por exemplo, declara que n&o reivindica
uma rejei¢do simplista da modernidade, dos valores liberais, universais, da ciéncia,
da razdo, das grandes narrativas, e assim por diante. Ao olharmos pro mundo,
encontramos lutas contraditorias, plurais e heterogéneas, que incluem coercéo,
tanto em nome da modernidade quanto contra ela, que passam por violéncias
fisicas, institucionais e simbdlicas, que visam desempenhar um papel decisivo no
estabelecimento de significados, na criacdo de regimes de verdade, na decisao de
guem e qual "universal” vence. Ndo somos neutros a essas lutas. A partir disso, o
autor anuncia um projeto de provincializar a Europa (CHAKRABARTY, 2000),
um projeto que passa por resgatar uma historia que busca tornar visivel, dentro da
prépria estrutura de suas formas narrativas, as estratégias e praticas repressivas que
se desempenham na assimilacdo dos projetos do Estado moderno frente a todas as
outras possibilidades de solidariedade humana (CHAKRABARTY, 2000). Com
isso, busca-se resgatar aquilo que resiste e escapa para que 0 mundo possa mais
uma vez ser imaginado como radicalmente heterogéneo. Assim, tentar
provincializar a "Europa” é ver o moderno como inevitavelmente contestado, e
escrever por cima das narrativas dadas e privilegiadas outras narrativas de conexdes
humanas que se sustentam em passados e futuros sonhados, onde as coletividades
ndo sdo definidas nem pelos rituais de cidadania nem pelas tradicdes que a
modernidade cria (CHAKRABARTY, 2000).

Contudo, assim como o fenémeno do orientalismo ndo desaparece
simplesmente porque alguns de nds ja atingimos uma consciéncia critica sobre ele,
essa certa versdo da "Europa”, reificada e celebrada no mundo das relagdes
cotidianas de poder como cenario do nascimento do moderno, continua a dominar
o discurso da histéria. A analise ndo a faz desaparecer (CHAKRABARTY, 2000).

Nosso objetivo aqui, como veremos mais profundamente nos capitulos que se


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

39

seguem, € pelo menos encontrar e potencializar, principalmente por meio das artes,
certas possibilidades de fraturas e rachaduras nesses discursos que muitas vezes
parecem tdo solidos e estabelecidos. E a partir dessas fraturas e fendas na superficie
desses discursos que enxergo a possibilidade de transformacao e de resgate desses
sonhos de heterogeneidades e de pluralismos que fomos forcados a esquecer.
Podemos ver isso, em algum grau, nos conceitos de recorazonar e pluriverso, que
tratarei mais adiante me utilizando de certas obras junto as quais podemos pensar

sobre essas categorias.
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2.2.
A razado neoliberal

Assim como as muitas defini¢bes possiveis de modernidade, algumas até
contestando uma Visdo menos eurocéntrica, como observamos anteriormente,
existem muitas definicdes possiveis de neoliberalismo. Ha quem diga que o
neoliberalismo sequer tenha uma grande definicao estabelecida e homogeneamente
aceita, enquanto outros, mais radicais, langam inclusive davidas sobre a propria
existéncia da categoria (BROWN, 2019). O que priorizamos aqui ndo é o
neoliberalismo necessariamente enquanto politicas financeiras governamentais,
com estratégias de controle de inflacdo, de politicas de austeridade, ou estratégias
financeiras a partir do Estado a fim lidar com certas crises socioecondmicas. O que
mais me interessa nesta pesquisa € definir a razdo neoliberal e de que forma ela se
manifesta nas sociedades e nos individuos, gerando perigosas consequéncias que
discutiremos mais a fundo nesta secao.

De uma forma mais corriqueira, porém, o neoliberalismo € mais comumente
associado a um conjunto de politicas que privatizam a propriedade e 0s servigos
publicos, reduzem radicalmente o Estado social, amordagam o trabalho, desregulam
o capital e produzem um clima de impostos e tarifas amigavel para investidores
estrangeiros (BROWN, 2019). Por sinal, essas foram as politicas impostas pelos
Chicago Boys no Chile de Pinochet, no comec¢o dos anos 70 (BROWN, 2019). O
Chile é, muitas vezes, tratado como o primeiro Estado verdadeiramente neoliberal,
na medida em que se viu uma estratégia de modernizacao do pais pela ditadura,
posteriormente continuada pelo periodo de transicdo (RICHARD, 2004). Essas
politicas posteriormente foram levadas para outras partes do Sul Global e pro resto
do mundo, muitas vezes impostas pelo Fundo Monetério Internacional (FMI) na
forma de mandatos de "ajuste estrutural” vinculados a reestruturacdo dos
empréstimos e da divida (BROWN, 2019). J& mais pro final dos anos 70, os
programas neoliberais foram implementados por Margaret Thatcher e Ronald
Reagan, novamente focados na desregulacdo do capital, no combate ao trabalho
organizado, na privatizacdo de bens e servicos publicos, na reducéo da tributacdo
progressiva e no encolhimento do Estado social (BROWN, 2019).

Em Michel Foucault, um dos grandes conceitualizadores do neoliberalismo,

podemos encontrar, contudo, uma complexificagdo do termo, tanto em sua
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caracterizacdo, objetivo e propdsito (BROWN, 2019). Isso porque Foucault
enfatiza a dimenséo do neoliberalismo como uma nova racionalidade politica, onde
as implicacdes vao muito alem da politica econémica e do fortalecimento do capital,
exclusivamente (BROWN, 2019). Aqui, nessa racionalidade, os principios do
mercado se tornam principios de governo aplicados pelo e no Estado, mas que
também circulam através de institui¢@es e entidades em toda a sociedade (BROWN,
2019). Como exemplo, escolas, locais de trabalho, clinicas. Esses principios se
tornam principios de realidade que saturam e governam cada esfera da existéncia e
reorientam o homo economicus, transformando-o em um sujeito da troca e da
satisfacdo de necessidades (BROWN, 2019).

O homo economicus, é a figura do empreendedor de si mesmo que passa a
organizar a propria vida pelo principio da eficiéncia. Movido principalmente pelo
sucesso individual, ou de seu nucleo social préximo, muito bem delimitado, e mais
restrito aquele da sociedade, que segundo as palavras de Thatcher, ndo existe no
interior de uma gramatica e de um universo neoliberal; esse individuo traz
constantemente consigo a sombra do fracasso, alimentado por uma constante
pressdo sobre si, na medida em que cada pessoa é considerada um espaco
econdmico préprio, a partir de onde sdo geridos e administrados 0s riscos, as
relacBes sociais, a saude, a familia, os bens, os projetos de vida (CAVA & COCCO,
2018). Aqui, portanto, o crescimento, nesse caso num nivel mais individualizado, é
importante para manter as condi¢fes que sdo a base para a construcao de multiplas
formas de securitizacdo da vida, ndo necessariamente passando por um objetivo de
bem estar pablico. Assim, o homo economicus é deslocado para outro espaco
(CAVA & COCCO, 2018), ndo mais para o ambiente econémico das trocas, das
necessidades e da mercadoria como era definido dentro de uma gramatica liberal
original, mas para o espaco definido por uma generalizacdo da forma-empresa do
individuo, na dire¢éo de todos os elementos da vida, no interior de uma gramatica
neoliberal. O neoliberalismo, portanto, transforma todas as pessoas em homens-
empresa e toda a vida em um espago econdémico produtivo. Com isso, 0 homo
economicus ndo é mais aquele homem das trocas, mas o “homem da empresa ¢
producao”, o empreendedor dele mesmo (CAVA & COCCO, 2018).

Num universo neoliberal, também, a sociedade civil se estabelece com
existéncia autdbnoma e se torna a base produtiva para as politicas de governo

(CAVA & COCCO, 2018). Isso porque aqui 0 poder se exerce em outros termos,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

42

com outras condi¢Oes, de uma forma mais difusa e policéntrica, ou seja, nessa
governamentalidade, é posto em a¢do um poder eminentemente social, de producédo
da sociedade. Com isso, 0 neoliberalismo é uma mutacdo qualitativa em relacéo a
economia politica classica, na medida em que determina uma reorganizacao
profunda, descrita por Foucault como formagéo da sociedade-empresa (CAVA &
COCCO, 2018).

A partir disso, a proliferacdo de nucleos de decisdo e investimento nesse
novo mercado neoliberal acontece, mais do que pela multiplicacdo do nimero de
empresas, por uma empresarializacdo do social em si (CAVA & COCCO, 2018).
Ou seja, hd um entranhamento da pratica empresarial em todas as atividades. O
préprio Estado é capturado nesse movimento, na medida em que passa a ser tratado
como uma empresa, necessitando de um bom gestor, precisando operar visando
sempre o lucro e evitando qualquer tipo de déficit em caixa (CAVA & COCCO,
2018). Esse movimento implica que a prépria vida, a constituicdo dos sujeitos,
passa a operar empresarialmente. A governamentalidade neoliberal, portanto,
culmina na sociedade-empresa. Diferentemente do liberalismo politico americano
classico, que opde a liberdade individual ao arbitrio do Estado, aqui a ciéncia
econdmica do neoliberalismo se infiltra nos comportamentos e passa a regular
maultiplas dimensdes da vida, como um saber penetrante e sem fronteiras
disciplinares (CAVA & COCCO, 2018). Aqui, as politicas sociais deixam de ser
mecanismos compensatorios voltados a corrigir discrepancias e mitigar a pobreza
para se tornarem dispositivos com que a economia é formalizada a partir da forma-
empresa. A politica social estratégica, dessa forma, passa a ter por principal
finalidade formar o capital humano, retornar o sujeito a esfera da produtividade e
manté-lo assim, para que ndo exista o risco que algo se situe fora do jogo econdmico
pautado pelo mercado (CAVA & COCCO, 2018).

E justamente o desinvestimento sistematico do estado em sua fase neoliberal
mais austera que cria esse espago para se relacionar com os atores sociais a partir
da ideologia do microempresario e do empreendedorismo (GAGO, 2019). Ou seja,
aqui, as politicas de autogestdo acabam por remediar as atividades e 0s servicos de
reproducdo, como a educacao, a salde, a seguranca, o transporte, e os trabalhadores
se veem obrigados a assumir os custos dessa reproducio (GAGO, 2019). E também
a descentralizacdo do estatal em nome de uma dindmica diretamente empresarial

que culmina na gestéo individual de si, de suas liberdades e de suas insegurancas.
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Para Gago (2019), € a reconceitualizacdo da politica social em termos neoliberais
que opera uma mudanca da figura do Estado como mais ou menos paternal, no
sentido de protecdo estatal, para uma onde impera conceder a cada um uma espécie
de espacgo econdmico dentro do qual podem assumir e enfrentar os riscos.

Assim, para Gago (2019), se o momento neoliberal é, portanto, um
momento pos-soberano a partir de um certo ponto de vista, pode-se dizer, no
entanto, que a soberania parece ser reterritorializada no corpo de cada um, de forma
que aqui a soberania é redefinida como relacdo consigo mesmo. Aqui, portanto,
valoriza-se, de uma forma mais individual, controle, organizacéo e producéo de um
territdrio que é o préprio corpo, como conjunto de normas para sua defesa e
enriquecimento (GAGO, 2019). Isso cria um individualismo sufocante, ainda mais
enraizado pela privatizacao, onde aqui o proprio individuo se torna a preocupacao
principal de cada sujeito (LECHNER, 2015). H& uma individualiza¢&o dos riscos e
das responsabilidades na medida em que ha uma reorganizacdo da sociedade em
torno do mercado, numa tentativa de criar um ambiente onde cada individuo é livre
para eleger suas opc@es, assumir os riscos e se colocar como responsavel pelos seus
atos. Esse movimento tem como consequéncia, contudo, uma sobrecarga desse
individuo, de uma maneira que essa exaltacdo a individualidade se apresenta como
um individualismo asfixiante (LECHNER, 2015).

Assim, em uma ordem neoliberal, os individuos sdo for¢ados a decidir por
sua prépria conta e risco, por exemplo, qual seguro médico seria mais conveniente,
qual previdéncia social privada seria mais rentavel, qual o melhor colégio para seus
filhos, diminuindo o papel do Estado Moderno na administracdo desses servicos
(LECHNER, 2015). Com tudo isso em mente, dada a passagem de uma organizagéo
social para outra, a sociedade civil se confunde com uma crescente politica de
privatizacdo das condutas e com isso surgem novas formas de sociabilidade
baseadas em estratégias individualistas, que sdo racionais e criativas para se
adaptarem as dindmicas do mercado, mas que recusam compromissos coletivos
(LECHNER, 2015). Esse movimento retroalimenta, assim, uma crescente
individualizacdo: as pessoas se desprendem da tutela de valores, habitos e lagos
sociais que sdo herdados e comegcam a construir a sua biografia sujeitas a seus
préprios riscos e suas responsabilidades (LECHNER, 2015).

Agora retornando a virada ontoldgica que Foucault realiza ao pensar sobre

0 neoliberalismo, para o autor, ha uma necessidade, por parte dos mercados
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competitivos de suporte politico e, portanto, de uma nova forma do que ele chama
de "governamentalizacdo” do Estado (BROWN, 2019). Nessa nova racionalidade
governamental — alimentada pelo neoliberalismo ao passo que é indissociavel dele
—, todo governo é para 0s mercados e orientado por principios de mercado
(BROWN, 2019). Contudo, paralelamente a isso, 0s mercados devem ser
construidos, viabilizados, amparados e ocasionalmente resgatados por instituicdes
politicas orientadas por principios estatais. Assim, os mercados competitivos sdo o
modelo e o objetivo, mas esses ndo sdo exatamente naturais nem autossuficientes.
Essas duas caracteristicas sdo parte do que anteriormente chamamos de
racionalidade neoliberal: a elaboracgéo de principios de mercado como principios de
governo onipresentes e o proprio governo reformatado para servir aos mercados
(BROWN, 2019). Estas sdo caracteristicas que separam a racionalidade neoliberal
daquela do liberalismo econémico cléssico. Isso é importante na medida em que
essas diferencas sdo, segundo Gago (2019) ou Brown (2019), aquelas que
constituem a reprogramacdo da governamentalidade (BROWN, 2019).

Para Foucault, portanto, a consolidacdo do neoliberalismo nos anos 1970
marca a passagem para um novo tipo de regulacdo das praticas de governo em
contraposi¢do ao principio de governo pela razdo de Estado (CAVA & COCCO,
2018). Se naquelas raz6es de Estado das sociedades de soberania, 0 governo tem
por dever intervir no processo social e econémico de fora, nesta nova ordem, nos
dispositivos de poder do neoliberalismo, a regulacdo opera de maneira mais
interna, infiltrada nas trocas e nas relagdes sociais produtivas. Ou seja, em vez
de um agente externo dotado de poder e vontade soberanos, o nucleo decisorio
sobre a regulacdo e aplicacdo de politicas econdmicas se difundem por multiplos
agentes dotados de racionalidade econémica, os quais sdo eles préprios
diretamente incluidos em decisdes que os afetam (CAVA & COCCO, 2018).

Reafirmo, porém, que isso n&o significa que o neoliberalismo acabe com a
intervencdo do Estado, mas tdo somente o fez atuar de acordo com outros
mecanismos que permitem gerir 0S processos naturais, econdémicos e
demograficos e integrar os individuos, agora homens-empresa, nessa dindmica
(CAVA & COCCO, 2018). Ou seja, enquanto o campo preferencial da razéo de
Estado, e do proprio liberalismo, se orienta na dire¢cdo da macroeconomia, com
suas intervencgdes e inducdes, no neoliberalismo, imp&e-se uma racionalidade

distribuida, ndo unificada, que ndo segue uma logica unitaria, que seria mais
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adequada ao regime macroeconémico (CAVA & COCCO, 2018). Aqui, nos
termos de Foucault, o neoliberalismo opera como uma governanca de natureza
policéntrica, e ndo por meio de uma instancia de governo concentrada que
tomaria as decisbes de cima para baixo, sob a forma de imposi¢cdo de uma
vontade superior (CAVA & COCCO, 2018).

Com isso em mente, podemos pensar o neoliberalismo como uma mutacéo
na arte de governar, o que supde entendé-lo como um conjunto de saberes,
tecnologias e praticas que desenvolvem um novo tipo de racionalidade, que néo
mais pode ser pensada exclusivamente como sendo impulsionada “de cima para
baixo” (GAGO, 2019). Isso porque ha uma uma série de tecnologias,
procedimentos e afetos que incentivam a livre-iniciativa, a auto empresarialidade e
a autogestdo, assim como a responsabilidade sobre si (GAGO, 2019). E uma
racionalidade que mobiliza as subjetividades como uma variedade de modos de
fazer, sentir e pensar que organizam os célculos e os afetos de uma maquinaria
social desejada. Com isso, o grande trunfo do neoliberalismo € que ele se torna uma
dindmica imanente, na medida em que modula subjetividades e € estimulado sem a
necessidade de uma estrutura opressora transcendente e externa (GAGO, 2019).

Apesar de, como ja vimos, ser uma definicdo extremamente simplista
considerar que o neoliberalismo é uma categoria socioeconémica que significa
auséncia total de governo ou de qualquer regulacéo politica; o neoliberalismo nédo
é 0 reino da economia sem o da politica, mas € a criacdo de um mundo politico que
surge como projecdo das regras e das exigéncias do mercado de
concorréncia (GAGO, 2019). O célculo, aqui, portanto, surge como modalidade
gue considera a existéncia da liberdade e da singularidade humana. No entanto, esse
reconhecimento é feito de forma que posiciona os inviduos também como objetos
de um complexo célculo a respeito de cada uma de suas acles e
motivacdes (GAGO, 2019).

A existéncia da sociedade, a partir disso, vai de encontro a esses processos,
na medida em que a sociedade € um obstaculo aos mercados competitivos. A
sociedade, portanto, passa a ser guase como um termo pejorativo para o
neoliberalismo, e para a direita atual, por minar a liberdade com uma agenda
tiranica de igualdade social, de direitos civis, de a¢Bes afirmativas (BROWN,
2019). Assim, o neoliberalismo tem como objetivo desmantelar o Estado social,

seja privatizando-o, seja destruindo o bem-estar social. Com esse constante ataque
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ao social, constroem-se e legitimam-se formas antidemocraticas de governo
(BROWN, 2019). Isso se da ao passo que se derrota a compreensdo democrética de
sociedade zelada por um povo caracterizado pela diversidade e habilitado a
governar a si de forma igualitaria e compartilhada e ao passo que se executa um
projeto de desmantelar e depreciar o Estado social em nome de individuos livres e
responsabilizaveis (BROWN, 2019). Assim, no interior de uma razao neoliberal ha
a crenca de que caminhar na direcdo de um aprofundamento do social, como uma
categoria bem estabelecida e unida, levaria todos nos a ruina, na medida em que
solaparia a liberdade e o livre funcionamento dos mercados. A concluséo, portanto,
é que a sociedade deve ser desmantelada (BROWN, 2019).

No neoliberalismo, esse desmantelamento ocorre em muitos angulos
(BROWN, 2019). Epistemologicamente, o desmantelamento da sociedade envolve
a negacao de sua existéncia, como Thatcher fez nos anos 1980 (Thatcher, 1987, p.
29). Politicamente, envolve o desmantelamento do Estado social, encarnado na
privatizacdo de certos servicos, como seguridade social, educacéo, parques, saude
e outros, que, como dito anteriormente, sdo delegados a livre escolha dos individuos
(BROWN, 2019). Legalmente, envolve reivindicagdes de liberdade para contestar
a igualdade, bem como as prote¢fes ambientais, de salde, de seguranca, laborais —
expressados pelo mantra da liberdade de expressdo. Culturalmente, essa
contestacdo € feita de uma forma que projeta uma nocéo ja reproduzida pelo
pensamento ordoliberal, um movimento do século XX que pode ser considerado a
origem do neoliberalismo enquanto pensamento.

O ordoliberalismo, conhecido por suas raizes na Escola de Friburgo, tinha
como objetivo contrapor-se ao processo de massificacdo, considerado como
inerente ao capitalismo, por meio do qual se engendra uma populacdo que mais e
mais pensa e age como massa. Eles denominavam esse processo "proletarizacao”,
onde viam o capitalismo como gerador de uma forca social desindividualizada e até
mesmo desterritorializada, propensa a se revoltar contra ele brandindo demandas
por um Estado social ou uma revolugdo socialista (CAVA E COCO). A
desmassificacdo ordoliberal visava combater a proletarizacdo por meio da
empreendedoriza¢do, no interior de um processo de reindividualizd¢ao dos
trabalhadores, por um lado, e da realocacdo dos trabalhadores em praticas de
autoprovisdo familiar por outro. O reenraizamento e a autoprovisao e as praticas e

politicas que as viabilizaram desenvolveriam um novo quadro antropoldgico para
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tornar os trabalhadores mais resilientes em face das recessdes econémicas, 0 que
chamaram de desmassificagdo (BROWN, 2019). Pode ser interessante nos
debrucarmos brevemente sobre este ultimo ponto, na medida em que pode ser
relevante entendermos melhor como o neoliberalismo, influenciado por certas
ideias ordoliberais, funciona como uma poderosa maquina de individualizagao.

Isso porque desde sua economicizacdo e privatizacdo das atividades
governamentais, até suas tentativas de deslegitimar e conter reivindicagdes
democraticas, o neoliberalismo busca tanto constringir € minar o politico
(BROWN, 2019). Isso se da com o objetivo de constantemente destruir direitos,
que passa por um processo de limitar agudamente certos tipos de estatismo mais
voltados a provisdo social, ou ao "assistencialismo"”. Para isso, os neoliberais
promoveram Estados e instituicdes despolitizadas, leis que "revestem e protegem o
espaco da economia mundial™ e uma governanca baseada em principios de negdcios
e sujeitos orientados pelo interesse do mercado (BROWN, 2019). Paralelamente,
essa governanca neoliberal produz um tipo de liberdade especifica, na medida em
que € um poder com a capacidade de criar e modular por dentro da produtividade o
comportamento dos individuos (CAVA & COCCO, 2018). Aqui, ndo mais cabem
conceitos puros de violéncia ou consentimento, na medida em que é uma categoria
que opera nos limiares em que a propria vontade individual € gerada. Ou seja, opera
dentro de um sistema onde se deseja essa neoliberalizacdo (CAVA & COCCO,
2018). Isso acontece na medida em que o neoliberalismo é uma tecnologia de poder
voltada a producdo da prépria sociedade. A sociedade-empresa € 0 homo
economicus, portanto, se caracterizam por um espalhamento de microelementos
empreendedores e consumidores/produtores a fim de atingir um efeito global, que
conduz a uma maior produtividade desejada (CAVA & COCCO, 2018).

A politica neoliberal, assim, visa afrouxar o controle politico sobre atores
econdmicos e mercados, substituindo a regulacdo e a redistribui¢do por liberdade
de mercado e direitos de propriedade descomprometidos (BROWN, 2019). O
neoliberalismo, com isso, infiltra seus dispositivos nas mentes, proliferando
mecanismos de controle que se espalham pela sociedade inteira, desde dentro e em
profundidade, em forma de uma micro economia financeirizada e de um
empreendedorismo difuso (BROWN, 2019). Ou seja, trata-se de uma arte de
governar que dissemina as instancias de regulacdo pelo tecido social, com o

objetivo de favorecer condicOes gerais, por onde esses agentes econdmicos
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individualizados conduzirdo a economia de um modo globalmente mais eficiente.
Isto implica a necessidade de uma politica de continua modelagem das relacdes
produtivas, onde se regule uma politica de economicizacédo de todo o campo social,
numa extensdo da economia a todo o campo social (BROWN, 2019).

Podemos ver isso, no conceito de neoliberalismo vindo de baixo, de
Verdnica Gago (2019). Aqui, a autora enxerga que o neoliberalismo ndo pode ser
compreendido se desconsiderarmos as formas como foram captadas, criadas e
interpretadas as formas de vida, as taticas de resisténcia e os modos de habitar
populares que o combateram, alimentaram, transformaram, que dele se
aproveitaram e que com ele sofreram (GAGO, 2019). Com isso, a autora traz o
conceito de neoliberalismo de baixo para cima, onde aqui se salienta a proliferacéo
de modos de vida que reorganizam as nogoes de liberdade, calculo e obediéncia,
projetando uma nova racionalidade e afetividade coletiva. No interior desse
conceito, compreende-se que existe um conjunto de condi¢des que se concretizam
para além da vontade de um governo, mas que operam numa rede de praticas e
saberes que assume o calculo como matriz subjetiva primordial, funcionando como
motor de uma poderosa economia popular que mistura saberes comunitarios de
autogestdo e intimidade com a nogdo de uma autoempresarialidade de massas
(GAGO, 2019).

O conceito de Gago, contudo, se afasta da figura do homo economicus, na
medida em que aqui ndo nos referimos a um tipo de composi¢cdo que seja
estritamente individual, mas sim de um modo de consideracdo de uma dinamica
que resiste a exploracdo e a espoliacdo, mas que a0 mesmo tempo assume esse
espaco antropoldgico do calculo. Ou seja, trata-se de um neoliberalismo que esta
enraizado nos territorios, sendo fortalecido nas subjetividades populares e se
expandindo e proliferando pela organizagdo das economias informais ao passo que
resiste a elas (GAGO, 2019).

Para compreendermos a dimensdo disso, é preciso desconstruirmos algumas
ideias. Primeiramente, a ideia de que o neoliberalismo consiste apenas em um
conjunto de macropoliticas desenhadas por centros imperialistas (GAGO, 2019).
Nesse raciocinio, supde-se um mapa: um neoliberalismo concebido no Norte que é
derramado nos paises do Sul, assim como foi discutido acerca da modernidade nas
secOes anteriores. Em segundo lugar, a ideia de que o neoliberalismo consiste em

uma racionalidade que compete apenas a grandes atores politicos e econémicos,
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sejam transnacionais, regionais ou locais (GAGO, 2019). Este segundo ponto é
importante na medida em que para Gago (2019) interessa muito mais pensar em um
nivel molecular, onde hd uma racionalidade neoliberal que se expande, mas que
também passa por mutacBes e degeneracdes, combinando-se com outras
racionalidades.

Assim, se pensamos no neoliberalismo como mais que uma doutrina
homogénea e compacta, podemos enxergar a variedade de mecanismos e saberes
que implicam e os modos como se combina e articula, de maneira desigual, com
outros saberes e formas de fazer, transformando essa categoria. Essa pluralizacéo
do neoliberalismo pelas praticas provenientes “de baixo”, porém, nos permitem ver
sua articulacdo com formas comunitarias, com taticas populares de resolucéo da
vida, com empreendimentos que alimentam as redes informais, e com modalidades
de renegociacdo de direitos. . Ou seja, ao passo que aqui existe um reforco dessa
categoria, é justamente nessa pluralizacdo que também aparecem as resisténcias a
um modo de governo extremamente versatil. Isso porque a producdo de
subjetividade esta sempre sujeita a reviravoltas e surpresas (CAVA & COCCO,
2018). Esse movimento salienta como o Neoliberalismo na América Latina ndo se
deu de uma forma que se reproduz inteiramente politicas estipuladas por aqueles
que as construiram de fora da realidade latina. Aqui se da de de uma forma hibrida,
ou abigarrada, como apresentarei melhor a partir do préximo capitulo. Aqui o
neoliberalismo se da de uma forma prépria particular, assim como em varios lugares
do mundo ao passo que é reproduzido pela populacéo.

Como podemos observar com Gago (2019), isso possui consequéncias
positivas e negativas, na medida em que € impossivel prever como essas classes
populares irdo se relacionar com as racionalidades da modernidade e do
neoliberalismo. A populagdo pode internalizar e reproduzir essas racionalidades,
como pode se chocar com elas, tirando lascas dessas “falésias”. Contudo, mesmo
essa reproducdo pode evidenciar as problemaéticas que essas categorias dominantes
apresentam, ao aprofundarmos cada vez mais as crises que elas suscitam.
Simultaneamente, essas culturas locais, quando em dialética com essas estruturas
de pensamento dominante, podem surgir como um lugar de resisténcia e de
dendincia, ao se situarem a margem dessa estrutura moderna e neoliberal, trazendo
alternativas de modos de vida e de sentir-pensar que escapam as estipuladas por

essas racionalidades dominantes. Svampa (2019) coloca que a consciéncia de que
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estamos vivendo grandes mudancas em escala mundial que pdem em risco a vida
do planeta, gera um questionamento das dindmicas atuais de desenvolvimento, bem
como da visdo dualista dominante da modernidade que subdivide os seres humanos
em duas categorias: modernos e arcaicos. Esse € o trabalho que a metodologia do
recorazonar estipula, como veremos mais a fundo a partir do proximo capitulo.
Aqui busca-se esgarcar cada vez mais as fraturas, salientando as crises e
simultaneamente trazendo de volta para o espaco do politico aqueles que foram
silenciados. Desse modo talvez possamos, aos poucos, desmoronar as dominantes
racionalidades que infringem diversas e cotidianas violéncia a muitos povos na
América Latina. Contudo, como veremos na proxima secdo, este trabalho ndo é
simples e imediato, dada a dimensdo da internalizacdo dessas categorias pelas

diversas populacdes da América Latina.
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2.3.
O projeto expansionista encarnado pelo neo-desenvolvimentismo e
neo-extrativismo na América Latina.

Como foi elencado num momento anterior, um dos projetos de
modernizacdo da Ameérica Latina foi em grande medida o projeto expansionista.
Alguns governos no continente deram cabo a esse projeto a partir de uma categoria
chamada de neoextrativismo. Ao mergulharmos melhor nesse conceito e
dissecarmos o que ele quer dizer, podemos observar de uma maneira mais detalhada
como isso se manifesta no continente (SVAMPA, 2019).

Essa recente categoria surge no comeco do século XXI, quando as
economias latino-americanas se viram favorecidas pelos altos precos internacionais
dos produtos primarios e passaram a viver um periodo de crescimento econémico
(SVAMPA, 2019). Essa conjuntura coincide com um periodo de intensas
mobilizages sociais e questionamento do consenso neoliberal assim como das
formas mais tradicionais de representacdo politica. Em diversos paises da regiao,
esse ciclo de mobilizacdes sociais foi coroado pelo surgimento de governos
progressistas, de esquerda ou centro-esquerda, que, ainda que possuindo diferencas,
combinaram politicas econdmicas heterodoxas com a ampliagdo do gasto social e a
inclusdo por meio do consumo. Assim, teve inicio o que foi denominado de ciclo
progressista latino-americano, que se estendeu pelo menos até 2015-16 (SVAMPA,
2019).

O neoextrativismo nos € importante na medida em que lanca luz sobre a
crise do projeto de modernidade e sobre a crise socioecoldgica que habitamos. A
noc¢do de que estamos vivendo grandes mudancas em escala mundial, que pdem em
risco a vida no planeta, tem como consequéncia um questionamento das dinamicas
atuais de desenvolvimento, bem como ao questionamento da visdo dualista
dominante, associada a modernidade, entre seres modernos-arcaicos (SVAMPA,
2019). Assim, o reconhecimento crise ecoldgica aparece intrinsecamente ligado a
crise da modernidade, na medida em que surge como resposta a necessidade de
pensar alternativas & modernidade apoiado de outros paradigmas que novamente
ponham o foco na reproducéo da vida e apontem para a criacdo de um novo vinculo
entre 0 humano e o ndo humano, a partir de uma viséo relacional, ndo dualista

(SVAMPA, 2019). Contudo, para além da crise bioldgica e relacional, o conceito
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de neoextrativismo também nos conecta a crise econémica global, na medida em
que o atual modelo de acumulacéo aparece associado as reformas realizadas pelo
capitalismo neoliberal e financeiro a partir dos anos 1990, aprofundadas a partir da
crise de 2008. A crise justamente acentua as desigualdades sociais a partir de
politicas de ajustes econémicos que se estendem pelos paises centrais, tornando
mais atraentes os modelos econémicos que comercializam com mais intensidade a
natureza, como alternativa para combater a recessdo (SVAMPA, 2019). Além
desses elementos, 0 neoextrativismo nos permite fazer uma leitura em termos de
crise da democracia. Isso porque, segundo Svampa (2019), a associagédo entre o
neoextrativismo e a derrubada das fronteiras da democracia aparece como fato
indiscutivel, pois na medida em gue esses processos ocorrem sem consentimento
social, sem consulta a populacdo, sem controle ambiental, a tendéncia é a
manipulacdo das formas de participacdo popular, com o objetivo de controlar e
influenciar as decis6es coletivas (SVAMPA, 2019).

Nesse modelo de relacao entre modernidade e extrativismo caracteristica da
América Latina, contudo, surgem novas dimensdes em diferentes niveis: expansao
da fronteira das commodities, esgotamento dos bens naturais ndo renovaveis, crise
socioecoldgica de alcance global, regionais e nacionais, crises territoriais como
ocupacdo intensiva (como podemos observar no recentemente exemplo do do
genocidio Yanomami no Brasil), lutas ecoterritoriais com participacao de diferentes
atores coletivos, aumento da violéncia estatal e paraestatal para lidar com essas
crises (SVAMPA, 2019). Para além disso, ha a explosdo de conflitos
socioambientais, deflagrado nas lutas ancestrais pela terra, protagonizadas
principalmente por movimentos indigenas e de camponeses, assim como o
surgimento de novas formas de mobilizacéo e participacdo cidadas, que por sua vez
sdo centradas na defesa do &mbito comunitério, da biodiversidade e do meio
ambiente (SVAMPA, 2019). Com isso em mente, podemos dizer que o conflito
pode ser visto como inerente ao neoextrativismo, ainda que isso nédo se traduza no
surgimento de resisténcias sociais conscientemente politizadas em todos 0s casos.
Em certos casos, a medida que os megaprojetos reconfiguram o territorio em sua
globalidade, os conflitos acabam por estabelecer uma disputa acerca do que se
entende por desenvolvimento, especialmente em relagcdo & sua validade e, de
maneira mais ampla, reivindicam outras formas de democracia e de relacionalidade
com a natureza (SVAMPA, 2019).
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E a partir desses questionamentos que Recasens observa uma mudanca de
atitude em relagdo a certos valores e estilos de vida ndo-ocidentais, que ap6s serem
desprezados durante décadas pelo eurocentrismo desenvolvimentista, taxados de
atrasados ou "obstaculos ao progresso”, agora estdo sendo reavaliados e até mesmo
trazidos como exemplos da necessaria mudanca cultural em direcdo a um modelo
de sociedade mais austero e sustentavel (RECASENS, 2014). Neste contexto de
esgotamento dos velhos axiomas e slogans desenvolvimentistas e da busca de
alternativas, surge uma crescente atencdo as invocacgoes da filosofia do buen vivir
na regido andina na Gltima década (RECASENS, 2014).

O conceito de buen vivir € a traducdo em espanhol proposta para categorias
indigenas como suma gamafia (em aymara) e seus equivalentes quechua allin
kawsay ou sumak kawsay. O significado destas expressdes seria 0 de uma vida
digna, mais austera, que concebe o bem-estar de forma holistica, identificando-o
com a harmonia do ambiente social (a comunidade), com o ambiente ecoldgico (a
natureza) e com o ambiente sobrenatural (RECASENS, 2014). O autor salienta que
estamos tratando de uma concepcao de bem-estar que ndo se baseia em indicadores
como a renda anual per capita ou a acumulacdo de bens materiais, mas de uma
categoria que denota etimologicamente uma implicagdo coletiva, que poderiamos
traduzir como "saber viver juntos e apoiar-nos mutuamente” (RECASENS, 2014).
Ou seja, um modelo de desenvolvimento que promove o bem-estar de uns em
detrimento do "desconforto” de outros seria incompativel com a suma gamafia. Para
Recasens, a incorporacao dos conceitos de sumak kawsay e suma gamafa nas novas
constituicbes do Equador e da Bolivia foi fundamental para populariza-las e torna-
las objeto de analise e debate internacional (RECASENS, 2014). Contudo, essa
inclusdo, realizada de certa maneira passivel de criticas, pode gerar graves?
consequéncias. A titulo de ilustragdo trago aqui duas aplicacdes dessa filosofia
enquanto slogan, em dois contextos nacionais diferentes. O primeiro no Ecuador,
enguanto o segundo na Bolivia.

O exemplo do Ecuador € importante porque ao olharmos para o Plano
Nacional de Desenvolvimento 2007-2010 elaborado pelo governo de Rafael
Correa, no Equador, por exemplo, observamos que estd imbuido de uma viséo
econbmica e tecnocratica do desenvolvimento, refletida no uso onipresente de
categorias como '‘crescimento econdmico’, ‘crescimento integral’, ‘produtividade’,

‘eficiéncia’ e ‘competitividade' (RECASENS, 2014). Recasens nos chama atengéo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

54

para o fato de que, se focarmos nossa analise na esfera da politica agricola, podemos
observar um contraste entre as invocagdes de sustentabilidade contidas no texto
constitucional e o contetdo concreto das medidas promovidas pela administracéo
Correa. Por exemplo, de um pacote total de 415 milhdes de dolares em subsidios
agricolas, quase 70% (287 milhdes) foram destinados a subsidiar a compra de
insumos quimicos (RECASENS, 2014).

Paralelamente, no caso da Constituicdo boliviana de 2009, as expectativas
geradas em torno da inclusdo de slogans indigenas foram maiores, especialmente
porque o governo de Evo Morales tem uma ligagdo muito mais organica com 0s
movimentos camponeses e indigenas de base do que o de Rafael Correa. Contudo,
a encarnacdo do principio do bem viver no texto boliviano também ndo esta livre
de ambiguidades e imprecisdes (RECASENS, 2014). Isso porque, assim como no
Equador, aqui ha um contraste entre as implicacdes ecoldgicas e comunitarias
inerentes ao principio de buen vivir e 0 modelo de politica macroecondmica
promovido pelo governo, batizado por seu vice-presidente Garcia Linera como
"capitalismo andino-amazonico” (RECASENS, 2014). O autor, contudo, reconhece
o valor das politicas sociais empreendidas pela administracdo Morales, mas sua
critica se da na medida em que por via de regra a politica econémica desse governo
tem sido muito mais pragmatica e menos inovadora do que se poderia esperar a
partir de uma leitura descontextualizada de certas passagens constitucionais ou da
prépria retorica do partido de Morales (RECASENS, 2014).

Com isso, a politica econémica de Morales ndo representou nenhum
cataclismo, no sentido de virar a ordem pré-existente de cabeca para baixo, mas sim
uma estratégia determinada de recuperacdo do protagonismo econémico do Estado
(RECASENS, 2014). Nesta redefinicdo do modelo econémico ndo haveria nenhum
sinal significativo de ruptura epistemoldgica com o paradigma desenvolvimentista
dominante desde a Segunda Guerra Mundial (RECASENS, 2014). Aqui a
hierarquia de objetivos e prioridades declarada pelo Vice-presidente boliviano seria
primeiramente o Estado, que seria a Unica coisa capaz de unir a sociedade e assumir
a sintese da vontade geral e, portanto, servindo como o primeiro vagdo da
locomotiva econdmica. O segundo seria o investimento privado boliviano; o
terceiro, o0 investimento estrangeiro; 0 quarto, a microempresa; 0 quinto, a
economia camponesa; e o sexto, a economia indigena. Esta foi a ordem estratégica

anunciada na qual a economia do pais deveria ser estruturada (RECASENS, 2014).
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Embora possamos saudar a inclusdo nos dois textos constitucionais do buen vivir,
como simbolo de uma concepcdo de desenvolvimento mais sustentavel e mais
respeitosa do patrimonio cultural e da identidade das populacBes indigenas,
devemos também notar sérias duvidas quanto a viabilidade préatica de algumas das
propostas estabelecidas em ambas os cenarios, dadas a imprecisdo e ambiguidade
conceitual na sua aplicacao legal (RECASENS, 2014).

Tanto o governo de Rafael Correa, quanto o de Evo Morales seriam
representativos do modelo de desenvolvimento que Eduardo Gudynas descreve
como neo-extrativismo progressivo (RECASENS, 2014). Esse neoextrativismo
teria sido adotado por praticamente todos 0s governos reformistas da América do
Sul na ultima década e embora em alguns lugares tenha trazido algumas mudancas
em relacdo ao modelo seguido pelas administracfes neoliberais dos anos 80 e 90,
paralelamente também manteve, e em alguns casos fortaleceu, o modelo tradicional
de producdo extrativista, baseado na exportagdo massiva de recursos naturais
(RECASENS, 2014). Assim, o autor faz uma leitura desenvolvimentista de ambas
as administracfes e com isso relativiza o carater supostamente "alternativo™ e "pos-
capitalista” de ambas as Constituicdes, suscitando a questdo de que até que ponto
os valores da boa vida seriam compativeis com este modelo macroecondmico.
Assim, Recasens nos alerta de que ndo podemos compartilhar automaticamente a
euforia da incorporacdo de sumak kawsay na nova Constituicdo equatoriana como
um "marco transcendental” para "refundar” o Estado e a sociedade (RECASENS,
2014).

Existem atores fora do campesinato andino, tais como certas ONGs,
intelectuais ou mesmo consultores internacionais que participaram dos respectivos
processos constituintes (RECASENS, 2014). Esta participacdo, contudo, nem
sempre é isenta de riscos, na medida em que a falta de contato direto com a realidade
cotidiana daqueles que se afirma "representar” pode levar a ado¢éo de abordagens
idealizadas, irrealistas e essencialistas (RECASENS, 2014). Uma breve revisdo da
literatura atualmente disponivel sobre sumak kawsay nos leva a observar que,
apesar da crescente popularidade do conceito, a literatura dedicada a uma analise
rigorosa e sistematica do conceito ainda é insuficiente. Para Recasens (2014),
estariamos diante de um caso de "tradi¢do inventada”, um conceito de Hobsbawn,
que implica que na medida em que alguns intelectuais disseminam uma versao

idealizada da cosmovisado e dos valores das culturas andinos e os transformam em
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uma alternativa a visdo desenvolvimentista promovida por décadas por governos e
instituicOes de desenvolvimento, eles contribuem para o superdimensionamento e
a reificacdo de seu significado (RECASENS, 2014). Com isso, a literatura popular
e apologética sobre sumak kawsay projeta uma visdo abstrata do conceito, mais
parecida com uma declaragdo de principios do que com um programa politico-
econdmico viavel. Assim, os propagandistas do buen vivir tendem a apresentar uma
visdo idealizada e a-historica das comunidades andinas, ignorando suas atuais
condicdes de vida, tratando-os como pré-colombianos e descolados da vida urbana
e moderna (RECASENS, 2014).

Isso tem como consequéncia direta uma série de omissdes gritantes em
grande parte da literatura sobre buen vivir. 1sso porque parece haver ainda uma
tendéncia profundamente enraizada em amplos setores da opinido publica de
associar o que no passado recente foi chamado de "a questdo indigena" a um
contexto exclusivamente agrario e rural (RECASENS, 2014). Enquanto isso, cerca
de 53% dos bolivianos com mais de 15 anos de idade que se identificaram
etnoculturalmente como quichua ou aymara viviam em um ambiente social urbano
(RECASENS, 2014). Estes dados levantam sérias questdes sobre a atual relevancia
e viabilidade do buen vivir, na medida em que as condigdes de vida e de trabalho
(em setores como a economia informal, a construcéo civil ou o servico doméstico)
dos migrantes indigenas nas cidades parecem dificilmente compativeis com as
conotagBes harmoniosas e comunitarias do conceito andino de bem-estar. Outra
omissdo € a presenca significativa de evangélicos entre a populacdo original da
regido andina. Aqui é dificil imaginar quantos povos indigenas de fé evangélica,
especialmente aqueles que pertencem a igrejas menos tolerantes com rituais e
tradicdes andinas, poderiam se sentir a vontade entre tanta retdrica "idolatra™. Isto
implicaria que nos termos em que a boa vida esta sendo promovida hoje, talvez um
quarto ou um quinto da populacdo quéchua e aymara possa se sentir excluida
(RECASENS, 2014).

Assim, esse mundo ocidental dificilmente pode aspirar hoje a manter o
monopolio da verdade, na medida em que as receitas e solugdes que exporta ha
décadas parecem ter sido pelo menos téo prejudiciais quanto os "males” que alegou
remediar. Recasens (2014) ent&o anuncia a partir disso que a transi¢do incerta para

a era pos-desenvolvimento, para a qual a humanidade parece estar caminhando


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

57

atualmente, deve necessariamente ser caracterizada por um dialogo plural no qual
0s povos do Sul poderiam contribuir com suas proprias experiéncias e propostas.
O mundo rural andino e o Sul Global em geral, portanto, ndo podem mais
serem vistos na imaginacdo ocidental como um "vazio" a ser preenchido e
completado externamente por legides de técnicos ocidentais e trabalhadores
humanitarios que, por si proprios tiveram seus coragdes transformados em pedra,
endurecidos pelos atravessamentos da modernidade e do neoliberalismo, e que
agem como pontes para 0 "progresso” ao trazerem técnicas agricolas modernas,
formas de organizagdo ou racionalidade técnico-cientifica para resolver as
"caréncias" da populacdo local (RECASENS, 2014). Contudo, quando esses
conceitos e conhecimentos sdo mobilizados para enfeitar, dentro de uma nova
roupagem, politicas desenvolvimentistas que sdo uma continuacao de estratégias
extrativistas como as que existem ha mais de 500 anos no continente Americano, o
que ocorre € somente uma continuacdo da violéncia a memoria e aos modos de
vidas de povos e sociedades que ativamente buscam se afastar da classificacédo de
seres modernos. A populacao local é capaz de compreender aquilo que lhe faz bem
ou lhe faz mal, e é capaz de resgatar, por si s6 conhecimentos e conceitos ancestrais
que Ihe permitam desempedrar esses coragOes transformados em pedra,
especialmente se isso vier como uma resposta necessaria frente a todas essas crises

que habitamos.

2.3.1.

A cultura por tras das técnicas neoextrativistas.

E preciso compreender que esse conhecimento técnico que se pretende
universal e cientifico, por si s6, ndo esta livre de ser localizado e fruto de uma
racionalidade. Por isso ele ndo pode ser combinado de forma superposta com outras
filosofias e cosmologias sem que haja um choque. Isso porque esse entendimento
de que a técnica estd acima de qualquer conhecimento ancestral, ou acima de
qualquer formato relacional que os seres humanos possam ter consigo mesmo e
com a natureza, esta inserido dentro de uma racionalidade que perpetua a divisao
entre cultura e natureza, que separa o sujeito que sabe do objeto a ser conhecido.

Nesta divisdo, a natureza € o objeto a ser conhecido, e a verdade acerca desse objeto
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depende da representacdo de uma realidade que é externa ao sujeito que a conhece,
mas também é influenciada e atravessada por questbes culturais, ou locais e por
suas experiéncias fenomenoldgicas do mundo (ROJAS, 2016). Este conhecimento
fenomenoldgico resiste a esses conhecimentos que se pretendem universais e
borram as fronteiras claras acerca da divisdo natureza-cultura. Assim, o que é
natureza pode ser sociedade, como acontece quando a natureza, ou seres da terra,
sdo trazidos para a politica. A interacdo com essas praticas ndo-representacionais,
contudo, é considerada equivalente a auséncia de razdo e especialmente de razéo
politica. Devido a sua proximidade com a natureza, os povos indigenas sdo tratados
como objetos de estudo e ndo sujeitos de conhecimento (ROJAS, 2016). Através
dessa "hegemonia epistemoldgica™ que a Europa abusa por si mesma, sdo sufocadas
e suprimidas outras formas de produzir conhecimento.

Distingue-se aqui, para fins analiticos, dois momentos diferentes na
contestagdo descolonial da modernidade: o "epistémico” e o "ontoldgico” (ROJAS,
2016). O primeiro enfoca a logica episttmica da modernidade-colonialidade,
tornando visiveis 0s mecanismos através dos quais a racionalidade moderna
administra 0 mundo e legitima a universalidade do conhecimento moderno. O
momento "ontoldgico", por outro lado, visa interromper 0 compromisso moderno
com a existéncia de um s6 mundo (ROJAS, 2016). Na América Latina, esta
interrupcdo, ao contrario do momento epistémico que se realiza nos circulos
académicos, é expressa, entre outros, por homens e mulheres indigenas, que
reivindicam um mundo onde muitos mundos se encaixem. Mundos que
contemplem a existéncia de indigenas e afro-descendentes, que reivindicam o
territorio como espaco para a vida, por exemplo. O que é novo aqui € a visibilidade
de realidades proscritas pela modernidade e que provocam uma ruptura na divisao
da natureza e da cultura, exigindo uma outra, sabia relacionalidade entre os mundos
(ROJAS, 2016).

Dussel, por sua vez, argumenta que as culturas localizadas ao lado de fora
da modernidade sobrevivem ao presente e dédo origem a uma "trans-modernidade”,
que ndo emerge dentro da modernidade, mas inclui culturas de lugares diferentes
daqueles da modernidade norte-americana ou europeia, na medida em que elas
emergem da exterioridade da modernidade, daquilo que a modernidade excluiu,
negou, ignorou Dussel. Para Dussel, estas culturas ndo séo recentes, mas estdo

aparecendo recentemente com um status de atores na historia do sistema mundial
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(DUSSEL, 2002). Para o autor, a transmodernidade é comparada a variedade e
riqueza das selvas tropicais, ao passo que estas culturas teriam uma imensa
capacidade de invencao que seria necessaria para que a humanidade possa redefinir
sua relacdo com a natureza baseada na ecologia (DUSSEL, 2002).

A proposta do De la Cadena (2015), por sua vez, é acerca da "diferenca
radical" como condicdo para perturbar o raciocinio familiar. Essa diferenca radical
é uma relacao que traz desacordos para a conversa e forca 0 mecanismo que anula
da politica os seres da terra e a ontologia relacional a se tornarem visiveis. Esta
politica é sustentada pela diferenca, na medida em que certas préaticas apresentam
um excesso que desafia a politica moderna ao incluir outros seres que nao 0s
humanos. Elas provocam rupturas dentro do mundo das instituicbes modernas e
revelam divergéncias entre mundos (CADENA, 2015 2015). O engajamento em
conversas entre mundos, assim, oferece esperanca para responder aos urgentes
problemas globais que a modernidade criou e ndo pode resolver, incluindo a
mudanca climatica, a agricultura monocultural, a acumulacéo perpétua e a vontade
de "progredir” a todo custo (CADENA, 2015).

Com isso, formas alternativas de "saber" e "ser" tém persistido como
tradigbes vivas de conhecimento dos povos colonizados, que mantém alguma
vitalidade que prevé a possibilidade de uma recuperacdo de um pensamento outro,
onde cabem varios mundo em relacdo, e ndo s6 ha espaco para um mundo Unico,
moderno (ROJAS, 2016). Trazer o pluriversal, portanto, € um projeto ético-politico
que pede subjetividades capazes de desidentificar do neoliberalismo e da
modernidade e, em vez disso, desejar e criar mundos diversos (ROJAS, 2016). Estas
subjetividades que criam esses outros outros mundos sdo realcadas através de
projetos coletivos de solidariedade, novas formas de sociabilidade e visdes
alternativas de felicidade. Estas abordagens, por serem orientadas para alternativas
a logica colonial, constituem um projeto politico distintamente diferente em sua
diversidade, que passaram pelos termos de "emancipacao-descolonizagdo”. Assim,
compreendemos que a modernidade é somente uma das formas de se promulgar a
realidade. Ao lado da modernidade, existem outras formas de se promulgarem
multiplas realidades, um pluriverso (ROJAS, 2016). E navegando rumo a
pluriverso, no qual mergulharemos mais a fundo nos proximos capitulos, que
encontramos as formas de conexdo e de articulagdes possiveis para abrirmos as

possibilidades de imaginarmos futuros alternativos dentro de outros cenarios,
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menos agressivos e violentos em relagdo aqueles que ndo sdo os “nds”, mas sao os

“outros”, no interior dessa gramatica dualista que aqui buscamos contrastar.
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2.4.
E possivel escapar desses desejos modernos?

Para Chatterjee (1993), Benedict Anderson demonstrou, com muita
originalidade, que as na¢Ges ndo eram os produtos determinantes de determinadas
condicdes socioldgicas, como idioma, raca ou religido, mas sim tinham sido, na
Europa, assim como em todos os outros lugares do mundo, imaginadas para existir
(CHATTERJEE, 1993). A objecédo central da autora ao argumento de Anderson,
porém, se da na seguinte questdo: se os nacionalismos no resto do mundo tém que
escolher sua comunidade imaginada a partir de certos modelos ja colocados a sua
disposicdo pela Europa, o que lhes resta para imaginar? Essa pergunta se da na
medida em que parece que foi decretado que nés, no mundo pds-colonial, seremos
apenas consumidores perpétuos de certas categorias exportadas (CHATTERJEE,
1993). Ou seja, estamos condenados a reproduzir e seguir cegamente cartilhas
neoliberais e modernas, que como vimos, respectivamente, criam na sociedade um
individualismo sufocante e uma violenta homogeneiza¢do acompanhada de uma
exclusdo/supressdo de certos grupos dissidentes. O Norte global, portanto, seria o
unico sujeito da historia, na medida em que nos forneceu todo o roteiro que
deveriamos seguir, num movimento evolucionista até uma sociedade moderna e
neoliberalizada? Ou seja, nossa imaginacdo deve permanecer para sempre
colonizada?

Como resposta, entdo, Chatterjee inaugura um projeto que passa por
reivindicar nossa liberdade de imaginacdo para nés, os outrora colonizados
(CHATTERJEE, 1993). Ou seja, passa por reivindicacdes de uma possibilidade de
futuro, de uma organizacéo social, de uma mentalidade social que ndo passem pela
tentativa de replicacdo perfeita de certas categorias exportadas e potencialmente
violentas, mas por uma possibilidade de constru¢do de realidade nossa, onde
poderiamos afastar certas violéncias estruturais tanto da modernidade, quanto do
neoliberalismo (CHATTERJEE, 1993). Como dito anteriormente, essa ndo € uma
tarefa que pode ser realizada do dia pra noite, tampouco pode ser realizada com um
sO golpe. O que acredito, e aqui reforco, é na possibilidade de criarmos rachaduras
e fraturas nesses discursos hegemonicos que internalizamos e, a partir dessas
fendas, fazermos emergir novas possibilidades e novas realidades, modificando

como nos relacionamos com nds mesmos e com 0 mundo a nossa volta.
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Isso se torna possivel a partir do momento em que entendemos a politica e
as narrativas como ndo necessariamente construidas de cima para baixo, como
vimos anteriormente, mas a partir de uma possibilidade multipla e cotidiana, a partir
de diferentes espacos, saberes, e meios de comunicacdo possiveis. Por exemplo,
entendemos que assim como a "nacdo” e a politica também sdo realizadas nos
aspectos multitudinarios da democracia — em rebelides, marchas de protesto, em
marchas militares -, esses também sdo celebrados e reforcados em eventos
esportivos, em exposicdes de arte, em performances, concertos e outros. A questéo
aqui € como pensar o politico nestes momentos em que o subalterno, ou o cidadado
comum e precarizado, emerge na esfera politica moderna como membro de pleno
direito do corpo politico, sem ter que fazer nenhum trabalho "preparatorio” para se
qualificar como o cidaddo-burgués que constroi narrativas de cima para baixo,
numa posicao de elite? (CHAKRABARTY, 2000).

Ou seja, se 0 campo onde o subalternizado e as elites participaram e
ajudaram a construir era politico, por que movimentos de contestacdo também no
interior desse campo ndo podem ser de reconstrucdo e definicdo do politico?
(CHAKRABARTY, 2000) Esse movimento, contudo, ndo precisa necessariamente
seguir l6gica dos calculos laicos-racionais inerentes a concep¢do moderna do
politico, mas ainda, sim, pode seguir, dentro de seus préprios termos. 1sso porque a
esfera politica do subalterno, que pode também ser moderna, que pode ser também
neoliberal, e ainda sim pode perturbar essas categorias, ndo necessariamente foi
destituida da agéncia dos deuses, espiritos e outros seres viventes e ndo viventes.
Da mesma forma, ndo precisa passar por uma linguagem politica académica, e
sequer escrita, para ter lugar. Isso ndo faz da consciéncia dessas pessoas uma
consciéncia politica atrasada, fruto de uma mentalidade pertencente ao passado.
Essas sdo consciéncias afetadas, transformadas e impactadas por instituicOes
politicas e econdmicas modernas e neoliberais, mas assim como elas podem
reforcar essas categorias, elas podem ser diretamente resistentes a elas, em
movimentos muitas vezes contraditorios e ndo necessariamente tao evidentes assim,
operando por vezes de formas mais nuangadas. Ou seja, as leituras de quem vive
diariamente essas relacbes de poder ndo necessariamente operam de formas
irrealistas ou retrégradas por estarem fora de uma certa linguagem e concepgéo
politica que foi posta como hegeménica por parte daqueles que realizam uma

politica de cima pra baixo. Essas leituras e modos de agir no mundo, pelo contrario,
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tém uma capacidade de perturbagdo muito poderosa justamente por operarem de
uma outra forma, numa outra rede de funcionamento que discutirei mais
objetivamente nos capitulos porvir.

Com isso em mente, no proximo capitulo, trarei a metodologia mais a fundo,
onde deixarei mais evidente o objetivo politico desta pesquisa. Nesse sentido,
através da metodologia do recorazonar, podemos pensar em duas frentes de agdes
politicas que podem nos ajudar para navegarmos rumo a um pluriverso. Este ultimo
termo também explicarei com mais calma a partir do capitulo 3. Para além disso,
no proximo capitulo encontraremos o conceito de abigarramento, muito central
nesta pesquisa, e que funciona como uma critica direta ao conceito de hibridismo
muito adotado por Canclini. Ao final do capitulo trago de que forma as
contribuicdes da estética enquanto uma lente conceitual nos permite apreender as

reflexdes que as obras selecionadas de acordo com nossa metodologia nos suscitam.
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3

Metodologia e lentes conceituais

Neste capitulo trago o que pretendo mobilizar como metodologia para dar
cabo a um projeto que navega rumo a um pluriverso, conceito que foi brevemente
introduzido no capitulo anterior mas que sera desenvolvido mais a fundo nas se¢oes
que se seguirdo. Esse pluriverso, em algum grau, tenta desviar desses
reordenamentos que retomam e fortalecem esse Mundo Unico representante de
racionalidades modernas e neoliberais, que almeja ser a unica possibilidade de
racionalidade, sustentado por uma trama de projetos nacionais e internacionais.
Para avancar em direcdo a uma abordagem pluriversal da politica, € essencial
desenvolver uma metodologia que ndo s6 abrace mundos plurais, mas também
desafie a definicdo hegemdnica dominante da politica. Isto requer um afastamento
da definicdo centrada no Ocidente que perpetua a nog¢do de uma Unica ontologia da
politica e, em vez disso, adotar uma compreensao simétrica de maltiplos mundos,
suas formacgOes socionaturais e suas préaticas.

Nesse sentido, resgatar o pensamento de outras culturas que habitam a
América Latina pode nos ajudar a seguir nesta direcdo. Um exemplo dessas
contribuicbes € a partir de um entendimento da cultura Tsetal, que busca um
desempedrar desses coracfes que foram tdo endurecidos pelo individualismo da
racionalidade neoliberal ou pela predatoria relacdo com a natureza e com todos 0s
seres que a modernidade encarna, juntamente com seu projeto de legitimar s6 um
tipo de sociedade, aquela considerada moderna. Ou seja, a0 passo que essas
categorias foram absorvidas pelas classes populares e reproduzidas, fortalecendo-
as a partir desse movimento, essas classes populares empedraram seus coragdes,
enrijeceram-nos.

Porém ainda é possivel transformar esses coragdes, recorazonarlos. Uma
das possibilidades oferecidas por Juan Lopes Intzin (2018) como contribuicéo é
navegarmos pelos sentimentos de angustia, tristeza e fragmentacdo que a
modernidade e o neoliberalismo provocam na populacéo, especialmente aquelas
mais fragilizadas, para encontrarmos nesses sentimentos um afastamento e uma
necessidade de compor estratégias para resistir a essas categorias, tanto de forma

publica quanto privada, no sentido sentimental. Diante disso, a metodologia do
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corazonar nos convida ndo s6 a reavivar racionalidades relacionais que foram
suprimidas frente a esse processo, mas também exige acdes para desvelar as
consequéncias de certas politicas e relacionalidades, resultando em uma fratura que
expde uma insustentabilidade e uma necessidade para buscarmos possibilidade de
uma nova paisagem politica.

Assim, compreendemos que o0 atravessamento por essas categorias, aléem de
dar origem a emocdes negativas e desilusdes, também gera novas possibilidades,
justamente a partir das respostas e estratégias para lidar com esses atravessamentos.
Para identificarmos melhor essas respostas e a que elas respondem, temos que
“desaprender” o que apreendemos e "des-pensar” o sistema, ou seja, situar-nos fora
dele ou pensar e desconstrui-lo através da imaginacdo epistemoldgica (INTZIN,
2018). E justamente a partir das fraturas causadas pela absorcéo e reproducao dessas
categorias que se encontram em crise que podemos encontrar as pistas, 0S
incentivos e os modos de rearticulacdo de resisténcia popular para empreendermos
esse projeto.

A partir disso, € aqui que acredito que a mobilizacdo da estética assume um
papel critico. Artefatos artisticos podem ser empregados como veiculos para expor
questdes sociais que surgem dentro das crises que estamos vivenciando atualmente.
Através de uma reapresentacdo matizada e critica, tais trabalhos desafiam os
discursos e as categorias existentes, destacando as fraturas e fissuras subjacentes.
Este processo perturba nossos padrbes de pensamento, forcando-nos a
confrontarmos a ndés mesmos e a nossa relagdo com o mundo. Neste capitulo, vamos
nos aprofundar nos fundamentos tedricos deste argumento. Os trabalhos artisticos
apresentados nos capitulos seguintes nos guiam para um repensar politico de nossa
situacdo atual. Ao envolver nossos coragdes, sentidos e emocdes, estes trabalhos
facilitam uma andlise mais profunda, critica e imaginacdo de possiveis futuros
diante do discurso teorico apresentado até 0 momento.

Contudo, frente a isso, surge aqui a questdo: como pensar em
restabelecermos certas coletividades num mundo atravessado por um
individualismo extremo, destruidor de certas coletividades ou de agrupamentos
populares tidos como marginais ou arcaicos? A hipotese trabalhada aqui, que
sera mais aprofundada neste capitulo, é justamente como novos agrupamentos,

novas redes e novas conexdes entre novos atores surgem precisamente a partir dessa
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fragmentacdo que o neoliberalismo e a modernidade catalisaram, precisamente a
partir desses atravessamentos.

Jano primeiro capitulo vislumbramos como algumas teorias acerca de como
foi desenvolvida a modernidade e o neoliberalismo na América Latina tentam se
afastar de uma gramaética de uma reproducdo perfeita de categorias que surgiram no
Norte global, de forma que trazem a luz como essas categorias sao inevitavelmente
transformadas, alteradas ao terem contato com a realidade local, abrindo certas
fraturas na sacralidade desses discursos. Essas concepcdes alternativas reivindicam
uma hibridez, o que sintetiza e dialoga o local e o estrangeiro, criando um terceiro
produto dessa relacdo. H& também aqueles que se anunciam transmodernos,
reivindicando uma modernidade que inclui e integra culturas de lugares diferentes
daqueles da modernidade norte-americana ou europeia, de forma que o produto
cultural moderno emerge daquilo que a modernidade excluiu, negou, ignorou.
Contudo, ao nos debrucarmos sobre certas dissidéncias que Veronica Gago (2019)
e Cusicanqui (2010) nos oferecem, podemos encontrar alternativas em relacdo a
como buscarmos um imaginario de construcdo social para noés mesmos -
imaginarios repletos de uma capacidade de fratura e de subversdo desses discursos
originais, sacros, 0s quais as teorias da hibridizacéo e da transmodernidade, ainda

que criticos a uma modernidade puramente advinda do Norte global, reafirmam.
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3.1.
Economias Barrocas e Abigarradas

Primeiramente, é necessario compreender que a economia popular opera
justamente no espaco do ndo prescritivo, do significante vazio, que apoia essas
economias comunitarias, no sentido de que o estar em comum € sempre uma
invencdo, ou reinvencdo, politica. Ou seja, a economia comunitaria € um vazio na
medida em que é justamente nessa lacuna que o projeto para construi-la é politico,
experimental, aberto e democratico (GAGO, 2019). Ou seja, 0 estar em comum
pode significar muitas coisas e assumir muitas formas na medida em que essas
economias comunitarias sdo construidas e, ndo, pré-estabelecidas. Contudo, essa
forma nunca é fechada em si mesma, no sentido de que ndo caberia nenhuma
perturbacao, alteracdo ou fratura dessa forma que se estabeleceu. Esse ordenamento
é afetado e atravessado por categorias problematicas e perigosas, categorias essas
que podem passar a ser desejadas e reproduzidas no interior dessa construcdo de
racionalidade por parte dessas comunidades.

Como exemplo dessas categorias problematicas, podemos observar
dindmicas econdmicas populares em ambientes atravessados pelo neoliberalismo,
onde barroco aqui se refere a composicdo estratégica de elementos
microempresariais com capacidade de negociagdo e disputa com formatos
contratuais ndo tradicionais (GAGO, 2019). Ou seja, € um movimento em gue se
sobrepde uma racionalidade neoliberal a um repertorio de praticas comunitarias,
produzindo como efeito o que chamamos ‘“neoliberalismo de baixo para cima”
(GAGO, 2019). Esse conceito proposto por Gago tem relagdo com reconhecer a
complexidade do neoliberalismo, que ndo pode ser definido de maneira homogénea,
gue ndo pode ser pensado como uma racionalidade implantada na populacao e na
mentalidade popular de cima pra baixo, advindo somente do Norte global e dos
grandes centros de poder, sem que haja uma continuacdo e uma internalizacéo desse
processo por parte da populacdo em si (GAGO, 2019). Ou seja, esse neoliberalismo
tido como “puro” ¢ transformado, afetado, distorcido por dinamicas ancoradas na
realidade em que se manifesta.  Esse movimento obriga o neoliberalismo a se
pluralizar para além de sua definicdo como um conjunto de politicas emanadas de
cima, como uma planificacdo estrutural, para uma definicdo atravessada e

perturbada por esse barroquismo (GAGO, 2019).
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Nessa direcdo, quando falamos de economias neoliberais, Veronica Gago
(2019) nos propde pensar as ensamblagens, ja se afastando da gramatica de
hibridizacdo, como economias barrocas, a fim de conceituar uma articulacdo de
economias que misturam ldgicas e racionalidades geralmente vistas como
incompativeis entre si (GAGO, 2019). Isso porque Gago correlaciona o barroco a
uma arte da resisténcia, de sobrevivéncia propria no interior de um momento
colonial. O barroco latino-americano, dentro do nosso escopo de andlise, ainda
persistiria como um conjunto de modos entrelacados de fazer, pensar, perceber,
lutar, trabalhar, que supdem a sobreposi¢cdo de termos ndo reconciliados e em
permanente recriacdo, convocando uma dindmica do maltiplo (GAGO, 2019).

Trata-se de categorias de trabalho que transitam por momentos de trabalho
como aprendiz e como microempresario, de trabalhadores no interior de uma
economia informal que os priva de direitos trabalhistas, mas que ao mesmo tempo
se relacionam com transitar, usufruir e gozar, de modo tatico, de relacdes familiares,
de vizinhanca, comerciais, comunais e politicas (GAGO, 2019). A autora, entdo,
nos traz um exemplo concreto para pensarmos a manifestacdo dessa economia
barroca dentro de um cenario ao qual estamos acostumados na América Latina: a
feira urbana. Essa feira é uma mistura de camel6, com artesanato, com antiquério,
com feira de interceptacdo, com mercado paralelo, com feira de alimentos, criando
um espaco com produtos de muitas origens e funcdes, de forma que se cria um
espaco onde habita e circula aquilo que € tradicional e moderno ao mesmo tempo,
de forma que o préprio espaco se torna tradicional e moderno ao mesmo tempo.
Assim, nesse espaco, é possivel ao mesmo tempo comprar um animal de médio ou
pequeno porte para sacrificio religioso, um videogame de Ultima geracdo, um
chapéu tradicional local e um celular pela metade do preco da loja de um shopping
center.

Assim, como manifestacdo disso, Gago nos traz o exemplo de La Salada, a
maior feira de produtos da América Latina e do mundo, que tem uma capacidade
de juntar elementos que em principio parecem distintos ou incompativeis, em uma
composicdo de fragmentos e dinamicas que revelam uma pluralidade de formas
(GAGO, 2019). Em La Salada, esse barroquismo tem também relacdo com a
imitacdo, com a coOpia. Isso porque os imitadores, ou falsificadores, s&o
responsaveis por uma producédo particular, que reproduz e falsifica na medida em

que expdem a imagem do que € referencial. A imitagéo ou falsificacdo de produtos,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

69

portanto, podem abalar e borrar a delimitacdo dos papéis, lugares e consumos
estipulados, na medida em que qualquer pessoa pode consumir qualquer produto
em forma de réplica (GAGO, 2019).

Contudo, ndo é sO dos produtos que se configura essas modernidades
barrocas: quando levado as economias populares, o termo também se refere a
heterogeneidade das formas produtivas, que podem ser suficientemente flexiveis
para combinar e subordinar oficinas familiares, trabalho a domicilio,
empreendimentos informais e redes de parentesco, assim como redes de exportacéo
e importag&o e transagdes transnacionais (GAGO, 2019). Como consequéncia, esse
barroquismo faz surgir e reedita, a sua maneira, uma “modernidade barroca”. Para
Gago (2019), essas economias barrocas também operam como reedi¢éo do trabalho
servil ou semiescravo, uma pratica recorrente de modernas fabricas clandestinas e
da oficina téxtil na América Latina e no mundo. Dessa forma, violentos elementos
de exploracgéo que se fazem presentes nas economias transnacionais da globalizacéo
capitalista ressoam nessas determinadas economias criando um componente (pos)
moderno da organizacdo do trabalho. Isso porque esses elementos sdo a0 mesmo
tempo replicados por fabricas e indlstrias que fazem parte dessas economias
barrocas, mas a0 mesmo tempo sdo questionados frente a outros tipos de
modalidades de producdo compreendidos por essas comunidades.
A heterogeneidade dessas formas de producdo opera como uma dendncia daguelas
formas de producéo tidas como modernas, na medida em que o barroquismo dessas
economias questiona a validade desses ambientes e dessas redes (GAGO, 2019).
Assim, essa producdo moderna capitalista contemporanea barroca opera em uma
coexisténcia simultanea de modalidades que desafiam a linearidade do progresso e
a superacdo de formas tendencialmente cada vez mais modernas (GAGO, 2019).

O barroquismo, porém, ndo se manifesta somente na economia. Um outro
conceito mobilizado por Gago que nos permite entender melhor essas dinamicas é
0 conceito de “ecologia barroca”. Aqui, a cidade se localiza no centro de um
ecossistema criado a partir da mobilizacdo e interacdo de distintos elementos
globais, sendo eles saberes, préaticas, atores (GAGO, 2019). As cidades latino-
americanas, vistas a partir dessa composicdo heterogénea sdo mais bem
compreendidas como ‘“‘centro urbano abigarrado”, como propde Silvia Rivera
Cusicanqui, grande influéncia para o trabalho teérico de Gago. Para Cusicanqui,

essa nogéao de abigarramento advém de um percurso historico e teorico pela propria
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nocdo de mesticagem, seu funcionamento ideoldgico, por sua variagdo e tenséo
interna (CUSICANQUI, 2010).

Este conceito, contudo, é anterior a interpretacdo de Cusicanqui do termo e
tem suas origens no trabalho de René Zavaleta Mercado (GAGO, 2019). Esse
conceito supde a coexisténcia em paralelo de multiplas diferencas culturais que ndo
se fundem, mas se antagonizam ou se complementam (CUSICANQUI, 2010). A
autora reinterpreta esse termo e faz surgir a partir desse movimento o conceito de
ch’ixi, que ao ser mobilizado por Cusicanqui pode servir como uma critica direta
aos conceitos de hibridismo e transmodernidade. Isso porque a nocao de ch’ixi,
supde a coexisténcia em paralelo de multiplas diferengas culturais que ndo se
fundem, mas se antagonizam ou se complementam (CUSICANQUI, 2010). Aqui,
se reproduz uma imagem almejada, como por exemplo de uma sociedade moderna,
mas esse processo se da de forma que essa imagem se relaciona com imagens outras
(por exemplo imagens de tradi¢Oes locais) de forma conflitiva, de maneira que se
abre a possibilidade de compor o universo abigarrado da mesticagem como mundo
popular que pode reproduzir praticas colonizadoras tensionado pela existéncia de
préticas descolonizadoras (GAGO, 2019). Isso quer dizer que 0 conceito de ch’ixi,
d& a esse espaco privilegiado de analise um lugar diversificado em sua trama
politica, cultural e econbmica, completamente contemporanea, com capacidade de
renovar a vitalidade anticolonial (GAGO, 2019).

A palavra ch’ixi pode ter diversas aplica¢des. Pode ser uma cor, produto da
justaposicdo, em pequenos pontos ou manchas, de duas cores opostas ou
contrastadas: o branco e o preto, por exemplo. O produto disso é uma espécie de
cinza mosqueado, resultante do dialogo imperceptivel do branco e do negro que
nunca se mesclam totalmente, na medida em que confundem a percepcao dos
sentidos (CUSICANQUI, 2010). Essa noc¢ao de ch’ixi corresponde a uma ideia
aymara de algo que é e ndo € ao mesmo tempo, isto é, a légica do terceiro incluido,
e ndo do terceiro enquanto Unico resultante, que é o que o hibridismo oferece
(CUSICANQUI, 2010). Aqui, uma cor cinza ch’ixi ndo ¢ somente cinza, produto
da mistura perfeita de preto e branco. Ela € branca e ndo é branca ao mesmo tempo.
E branca e também preta. E preta e branca e também é cinza (CUSICANQUI,
2010).

Acredito que com essa referéncia seja um pouco melhor de

compreendermos a critica direta de Cusicanqui ao hibridismo. Num léxico de
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hibridez, expressa-se a ideia de que, da mistura de dois diferentes, surge um terceiro
completamente novo, um terceiro grupo social capaz de fundir os tracos de seus
ancestrais numa mescla harménica e inédita, capaz de perturbar e subverter os dois
fatores originais na medida em que se cria algo novo imanentemente capaz de abalar
as estruturas do que € tido como original (CUSICANQUI, 2010). Numa perspectiva
abigarrada, diferentemente, ndo h& fusdo de diferencas. Aqui conserva-se o
antagonismo ou a complementaridade. E uma eterna dialética sem sintese entre
entidades antagonicas. Ou seja, 0 abigarramento revela uma permanente face dupla,
ambivalente, onde impera uma contradicdo que organiza as coisas ndo como
binarismos nitidos, mas como fronteiras escorregadias, bordas trémulas, nas quais
as coisas sao e deixam de ser, se transformam, se invertem ou se contaminam em
novas relacdes, usos e significacdes (CUSICANQUI, 2010).

Quando aplicado a um contexto de uma formagcéo social abigarrada, refere-
se a uma sobreposicao desarticulada de varias sociedades, isto €, de varios tempos
historicos, de varias concepcBes de mundo, de varios modos de producdo de
subjetividade, de sociabilidade e, sobretudo, de véarias formas de estruturas de
autoridade ou autogoverno (GAGO, 2019). E uma definigdo que convoca a imagem
de contemporaneidade do nio contemporaneo. E uma perspectiva que sobrepde
tempos, formas organizacionais e sociais, producdes de regras e visdes de mundo
(GAGO, 2019). Essa sobreposicdo significa e implica, sobretudo, em fraturas. O
movimento de subordinagcdo de uma temporalidade a outra, mesmo em sua
desarticulagdo, permite a convivéncia paralela simultanea de certas formas de
autonomia, de sobrevivéncia, de resisténcias que ndo admitem a pura adequacéo ou
assimilacdo a uma norma Unica (GAGO, 2019). Assim, a sociedade abigarrada, ao
viver essa multiplicidade de sociedades, resiste a hegemonia como totalidade
expansiva sem brechas. Muitas vezes essa parcialidade ndo possui forca para
interromper definitivamente a hegemonia, mas nunca deixa de perturba-la. Assim,
0 abigarrado transita entre ser uma desarticulacdo negativa e mostrar um modo de
fusdo possivel na pluralidade (GAGO, 2019).

Tendo isso tudo estabelecido, quero aqui deixar evidente de que forma isso
tem relacdo direta com esta pesquisa. Para Cusicanqui, 0 mundo indigena, base
para o pensamento da autora, ndo concebe a historia linearmente, na medida em

que o passado-futuro esta contido no presente (CUSICANQUI, 2010). A autora
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coloca que regressao, progresséo, repeticdo ou superacdo do passado estdo em
jogo a cada momento e dependem das nossas agdes. O projeto de modernidade
abigarrado, portanto, poderd emergir do presente, em uma espiral cujo
movimento ¢ um feedback continuo do passado sobre o futuro, num “principio
de esperanca” que almeja a descolonizagdo (CUSICANQUI, 2010). Ou seja, a
contemporaneidade se manifesta no presente, mas a0 mesmo tempo contém
dentro de si sementes do futuro que brotam das profundezas do passado. Como
consequéncia, 0 presente é o cenario da modernidade, mas também &,
simultaneamente, o dos impulsos arcaicos, das estratégias que preservam o
status quo mas também de outras que significam a revolta e a renovacao do
mundo (CUSICANQUI, 2010).

Nesse sentido, da-se a critica da autora em relacédo a nogéo de "origem", por
nos remeter a um passado que se imagina ser superado, estatico e arcaico
(CUSICANQUI, 2010). Ao falarmos em povos localizados na "origem", a
multiplicidade dessas populacdes € negada e elas sdo excluidas do mundo
moderno. Eles recebem, assim, um status residual e como consequéncia direta
se transformam em minorias, em esteredtipos indigenistas do bom selvagem da
natureza, em oposic¢ao ao da humanidade moderna com uma constante poténcia
de destruicdo (CUSICANQUI, 2010). O problema disso é que termos que
surgem a partir desse processo, como "povo nativo" ou “povo originario”,
acabam por excluir a grande maioria da populacdo aymara ou Qhichwa, dos
centros de mineracdo, das cidades e das redes comerciais do mercado
internacional e do contrabando (CUSICANQUI, 2010). Dessa forma, para
Cusicanqui, o discurso do multiculturalismo e o discurso do hibridismo séo
leituras essencialistas e historicistas da questdo indigena, na medida em que
encobrem e renovam préaticas de colonizacdo e subalternizacdo, ao reforcar
certas narrativas de um arcaico se entremeando e se relacionando com um
moderno (CUSICANQUI, 2010).

Um exemplo de contestacdo dessa narrativa é a obra do artista mexicano
Antonio Vega Macotela. Seu trabalho, de natureza multidisciplinar, foi projetado
para ser realizado ao lado de certas comunidades, em locais especificos. O artista
articula justamente as no¢oes de trabalho, valor e intercambio, especialmente no

que diz respeito ao sistema atraves do qual as relagdes sociais séo estabelecidas
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e negociadas. Vega Macotela utiliza a arte como uma ferramenta de mudanca e
de re-contextualizacdo da vida cotidiana, na medida em que esta interessado nos
processos de criacdo, nas interacfes, negociacdes e colaboracdes que fazem
parte das dindmicas de vida dessas sociedades chi’ixi. Assim, o trabalho de Vega
Macotela abre espaco para um territério no qual podemos pensar e observar
justamente uma economia popular enquanto um sistema que cria representagoes

e interacoes .

Um dos trabalhos mais celebrados do artista, A Balada Q'aquchas, é um
trabalho que envolve uma pesquisa aprofundada na histéria de comunidades
bolivianas que orbitam em torno da mineragdo. Aqui, Macotela se envolve com
a histdria dos piratas-mineiradores, chamados localmente de Q'aquchas 3. Esse
grupo atuava na Bolivia colonial, no século XVIII, e tinham como atividade
principal a exploracdo ilegal das minas, em tempos em que 0s mineiros tidos
como legitimos eram obrigados a descansar e as minas eram consequentemente
fechadas em sua auséncia*. Quando a noite caia, aos fins de semana e aos
feriados, esse grupo invadia e ocupava esses espacgos. Apesar de sua situacao
clandestina, esses mineiros ilegais eram tidos pela populacdo como uma espécie
de justiceiros sociais, como herois populares coletivos, na medida em que eles
se apossaram dos metais preciosos extraidos, que eram pertencentes a coroa
espanhola, e redistribuiam parte do que conseguiam arrecadar com para a
populacdo local. Operando uma espécie de resgate dos recursos usurpados pelos
opressores coloniais®. Em A Balada Q'aquchas, Macotela traga um paralelo
transhistdrico entre os Q'aquchas e um poderoso grupo de hackers ndmades
chamados de Nos del Abismo, com os quais o artista estabeleceu contato e entrou
em colaboracdo, na medida em que Macotela enxerga que 0S recursos mais
valiosos a serem compartilhados ndo sdo mais o carvao ou metais preciosos, mas
os dados®. Os hackers sdo, portanto, piratas contemporaneos, agentes de ruptura

politica, social e econdémica. Para o artista, seja a mineracao de metais ou de

3 Disponivel em: https://artviewer.org/antonio-vega-macotela-at-ciap/. Acesso em 5 de marco de

2022

4 Disponivel em: https://artviewer.org/antonio-vega-macotela-at-ciap/. Acesso em 5 de marco
de 2022

> Disponivel em: https://artviewer.org/antonio-vega-macotela-at-ciap/. Acesso em 5 de marco
de 2022

® Disponivel em: https://artviewer.org/antonio-vega-macotela-at-ciap/. Acesso em 5 de marco
de 2022
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dados, ambos os grupos tém explorado com sucesso as brechas para minar as

estruturas de poder existentes e "invadir” o sistema’.

Isso evidencia como a exploracdo das matérias-primas esta sob o controle
do capital estrangeiro, mas sé € possivel na medida em que consegue se articular
com o trabalho ativo, e, por que ndo, moderno, dessas populacdes locais, mesmo
aquelas que vivem sob as classificacdes de “povos originarios” ou “tradicionais”
(CUSICANQUI, 2010). O mercado interno de longa distancia, por sua vez, esta
nas maos de populacdes indigenas e mesticas com vastas redes urbano-rurais que
totalmente ligadas a reproducéo ampliada do capital. E, portanto, a pratica das
diversas coletividades produtivas, o que inclui aquelas que produzem a
circulacédo, que define sua condigdo moderna, enquanto o discurso modernizador
das elites, por sua vez, apenas alimenta uma narrativa de arcaismo e
conservadorismo econdmico, cultural e politico por parte dessas populacdes, que
reproduzem e renovam a condicdo colonial da sociedade como um todo
(CUSICANQUI, 2010).

Para Cusicanqui (2010), o compromisso indigena com a modernidade esta
centrado em uma nocdo de cidadania que ndo busca a homogeneidade, mas a
diferenca. Mas justamente pela modernidade ser um projeto com vocacao
hegeménica, capaz de se traduzir em termos préaticos nas esferas da politica e do
Estado, como observamos no primeiro capitulo, pressupde-se a capacidade de
organizar a sociedade a uma outra imagem e semelhanca. Isto é, no sentido de
construir um tecido intercultural duradouro e um conjunto de regras de
convivéncia legitimas e estaveis que passem por outros caminhos
(CUSICANQUI, 2010). Nesta sociedade desejavel, mesticos e indios poderiam
viver juntos em condic¢des de igualdade, com os primeiros adotando modos
legitimos de convivéncia baseados na reciprocidade, redistribuicdo e autoridade
em outros termos (CUSICANQUI, 2010). Da mesma forma, os indios
ampliariam e adaptariam suas nogdes de coexisténcia democratica e boa
governancga orientadas culturalmente para admitir novas formas de identidade
comunitaria ou ch'ixi, com as quais dialogariam criativamente em um processo
de intercambio de conhecimentos, estética e ética (CUSICANQUI, 2010).

’ Disponivel em: https://artviewer.org/antonio-vega-macotela-at-ciap/. Acesso em 5 de margo
de 2022
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A modernidade que, portanto, emerge desse abigarramento, chi’ixi, que
brota dessas rachaduras, como uma muda brota das rachaduras do asfalto, é o
que constroi a contra-hegemonia indigena, na medida em que é realizada nos
espacos criados pela cultura invasora - o mercado, o estado, o sindicato. Com
isso, funda-se um projeto de modernidade que € mais organico e mais préprio do
que a modernidade imposta das elites, tratando o que se d& no Sul como
caricaturas do Ocidente que vivem do ventriloquismo de conceitos e teorias, de
correntes académicas e visdes de mundo copiadas do Norte ou tributarias dos
centros hegemonicos de poder (CUSICANQUI, 2010).

Assim, para a autora, 0 pensamento descolonizante que nos permitira
construir uma sociedade renovada, genuinamente multicultural e descolonizada,
pluriversal portanto, baseia-se na afirmacéo deste "n6s", abigarrados e ch'ixi, que
pode ser projetado como cultura, teoria, epistemologia, politica estatal e também
como uma nova definicdo de bem-estar e "desenvolvimento” (CUSICANQUI,
2010). Para Cusicanqui, o desafio desta nova autonomia reside na construcao de
lagos sul-sul que nos permitam quebrar, perturbar e fraturar os fundamentos da
politica e da academia do Norte. Reside na construcéo de um dialogo entre nos,
entre as nossas crencas e ciéncias, para depois afirmar nossas ligacbes com as
correntes tedricas da Asia e da Africa e assim confrontar 0s projetos
hegemdnicos do Norte com a for¢a renovada de nossas convicgdes ancestrais
(CUSICANQUI, 2010). Trata-se de levar a sério a capacidade subversiva no
préprio plano da globalizacdo capitalista. Isso se evidencia na medida em que
esses espagos contemporaneos abigarrados alteram o ritmo da maquina
capitalista neocolonial, criando espacos intermediarios, se reapropriando dos
métodos e das praticas do mercado global, ao mesmo tempo em que afirmam
seus proprios circuitos, seu repertorio de saberes sociais e as vantagens e 0S
artificios que permitem a essa populacéo enfrentar esse cenario desigual e suas
violéncias (CUSICANQUI, 2010). O desafio é pensar essas formas variaveis de
comunidade que sdo, a0 mesmo tempo, transnacionais, estdo em transito,
misturam economias € manejam um saber-fazer e uma riqueza comunitaria que
estd em permanente tensdo entre a exploragdo e as reinvengdes do popular
(CUSICANQUI, 2010).
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Assim, a maquinaria comunitiria mantém uma relacdo intima com a
temporalidade da crise. Rela¢do que se da, ao meu ver, em dois sentidos. O primeiro
no sentido de construcdo da propria crise, na medida em que essas crises de
insustentabilidade da modernidade ou do neoliberalismo tomaram corpo ao passo
em que foram alimentadas pela sociedade na medida em que certas racionalidades
e modos de producdo foram internalizadas e reproduzidas, num movimento de
“baixo para cima”. O segundo sentido em que a comunidade esta relacionada com
a crise se da num sentido de uma resposta, de uma contencao, de uma inevitavel
reorganizacéo e resisténcia frente a essas crises (GAGO, 2019). Isso porque essas
redes comunitarias oferecem recursos autogestionarios diante de uma dissolucéao
generalizada, porque assumem formas de intercambio e de lago social que ndo tém
a priori uma consisténcia institucional. Porque delimitam um espaco de sentido
frente a um esvaziamento temporal (GAGO, 2019). A comunidade, portanto, é uma
forma eminentemente politica de autoconstituicdo. Ou seja, trata-se de uma
tecnologia que conecta territorios diversos e reorganiza o espaco urbano e também
recria uma nova composicao da forca de trabalho e da prépria sociedade (GAGO,
2019). Essa nova composi¢do social tem na crise do neoliberalismo e da
modernidade uma marca permanente, sobre a qual me debrucarei mais a fundo na

préxima secao.
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3.2.
Desencantamentos

Para Lechner (1995) o fendmeno que sem dlvidas caracteriza a situacao na
América Latina nesse momento é o desencantamento, e 0 desencantamento s
existe onde ha ilusdes. A vivéncia cotidiana das mudancas sociais vai minando as
representacdes herdadas, mas falta dar nome ao que esté se passando. Dessa forma,
somente podemos dar conta da nova realidade social e refletir sobre a nossa relagéo
com o mundo e a histéria ao elaborarmos novas chaves de interpretacdo
(LECHNER, 2015). Resumidamente, o0 mundo que nos era familiar vem abaixo, e
consequentemente nos vemos sem instrumentos para nos orientarmos nessa nova
paisagem, na medida em que ao mudar o modo de funcionamento da politica, essas
imagens habituais da politica se tornam desfocadas. Contudo, ndo devemos
confundir esses fendbmenos com um processo de despolitizacdo, ou com uma pos-
politica. A renovacdo da politica passa justamente por compreendermos esse
deslocamento, e a partir disso redefinimos e reatualizarmos as nossas cartas de
navegacao politica, que nos permitiria acompanhar as transformacdes da politica e
localizar as condicgdes e tendéncias predominantes (LECHNER, 2015). Com isso
em mente, ao observarmos a manifestacdo de certas crises politicas e sociais na
América Latina, podemos entender melhor como essa movimentacdo acontece.

Veronica Gago (2019) coloca que a crise do neoliberalismo na América
Latina ndo significou a crise do livre mercado, mas uma crise de legitimacao de
suas politicas e de seu sistema de regulaces neoliberais, de um desencantamento
em relacdo as suas promessas. Contudo, a persisténcia do neoliberalismo para além
da crise de sua legitimidade politica, tem relacdo direta com como essa tecnologia
se arraiga nas subjetividades populares, de como ndo vem de um movimento de
cima pra baixo, mas de baixo para cima. Por isso, para a autora, é necessario
iluminar o terreno das subjetividades resistentes que foram as responsaveis por
levar ao estado de crise esse sistema de regulacfes, abrindo uma nova série de
ritmos e escalas para pensar e praticar a vida coletiva (GAGO, 2019). A questdo-
chave para isso seria enfatizar as variag0es de sentidos que véo sendo produzidas
nas lutas em ritmos nao lineares, que sdo sempre impulsionadas de baixo para cima.
Ou seja, enfatizar as perturbagdes do discurso na medida que € um movimento de

subjetivacdo popular, onde essas categorias séo reproduzidas e alimentadas ao
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passo que colocam esse projeto em uma crise politica a0 mesmo tempo que
incorporaram boa parte das suas caracteristicas (GAGO, 2019).

Como exemplo, ao olharmos para o Chile, enquanto as mobilizacBes da
ultima década foram organizadas por plataformas nacionais ou setoriais dos
movimentos camponeses e sindicais, a partir de 2019 observamos o surgimento de
dindmicas diferentes, ndo necessariamente desorganizadas, onde o papel de
lideranca é desempenhado por organizac6es de bairro e locais (MANTILLA, 2021).
Segundo Mantilla, toda essa fragmentacdo da lideranca, junto com a mudanca de
género e generacional e o surgimento do bairro popular s&o o resultado de trinta
anos de precariedade neoliberal, que cria uma mobilizacdo contra a sociedade do
ndo-futuro, contra a impossibilidade da classe trabalhadora e da juventude popular
de planejar um projeto de vida a médio e longo prazo. Esses novos atores que
surgem a partir de 2019, como a grande massa que esta nas ruas reivindicando e
expressando suas demandas, surgem de um campo popular heterogéneo e variado,
como produtos de quase cinquenta anos de modernizacao neoliberal conservadora
que destruiu as categorias populares da velha classe trabalhadora (MANTILLA,
2021).

Embora ndo tenham produzido revolta, esses novos atores rapidamente se
juntaram a mobilizacdo e conseguiram contribuir para a articulacdo de setores que
ndo vinham do espectro socio-politico (FERRETTI,2021). Esse ponto é de extrema
importancia na medida em que é natural pensarmos que a consequéncia direta dessa
neoliberalizacdo das mentes na América Latina tenha sido justamente a
individualizacdo extrema e a fratura de certas coletividades que a mentalidade
moderna construiu, como categorias de classe ou até categorias nacionais. Ou seja,
que essas categorias foram absorvidas pelas classes populares e reproduzidas de
uma forma que s6 foram fortalecidas a partir desse movimento. Frente a isso,
resgato a questdo posta no comeco do capitulo: como pensar em restabelecermos
certas coletividades num mundo atravessado por um individualismo extremo, que
fragmenta ainda mais certas coletividades ou de agrupamentos populares tidos
como marginais ou colocados como arcaicos? A breve resposta anunciada € de que
esses NoVOos agrupamentos, essas novas redes e conexdes entre novos atores surgem
precisamente a partir das fragmentacdo e crises de insustentabilidade que essas
racionalidades fazem brotar. Ou seja, 0 projeto neoliberal aqui ndo foi

completamente bem-sucedido, mas encontrou barreiras e resisténcias na medida em
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que sua prépria existéncia permitiu a articulacdo de novas formas de organizacéo,
por conta do seu carater destrutivo, que nos forgou a reconstruirmos algo dentro de
novas bases (FERRETTI,2021).

Em relacdo a modernidade, podemos observar essa fragmentagdo e
apontamentos para a crise de insustentablidade a partir das dinamicas e investidas
neoextrativistas adotadas por certos governos da América Latina com a intengéo de
modernizar ndo s6 o pais, mas o continente como um todo, como pudemos observar
no segundo capitulo. Aqui a crise ecoldgica aparece intrinsecamente ligada a crise
da modernidade, o que nos adverte da necessidade de pensarmos alternativas a
modernidade, em forma de outros paradigmas que novamente reposicionem o foco
na reproducdo da vida e apontem para a criagdo de um novo vinculo entre 0 humano
e 0 ndo humano, e entre humanos, a partir de uma tentativa de navegar ruma a uma
visdo mais relacional, ndo dualista (SVAMPA, 2019), que se abre como
possibilidade ao esgarcarmos as fraturas desse Mundo Unico que almejam as
racionalidades neoliberais e modernas (SANTQOS, 2021).

Os conflitos que surgem como respostas a essas crises, porém, nao
compartilham de um modo de luta unitario, mas expressam diferentes concepcdes
do territério, da natureza e do ambiente, de acordo com suas crencas, imaginarios,
cosmologias e modos de vida (SVAMPA, 2019). Em certos casos, os conflitos
inclusive acabam por estabelecer uma disputa acerca do que se entende por
desenvolvimento e de maneira mais ampla reivindicam outras formas de
democracia, ligadas a democracia participativa e direta; assim como questionam e
reconfiguram a relacdo entre regime politico, democracia e respeito aos direitos
humanos (SVAMPA, 2019). Dessa forma, ativistas e grupos populares continuam
se reconfigurando engquanto grupos de contestacédo e de enfrentamento direto dessas
questdes, na medida em que se torna cada dia mais urgente a disputa com uma forma
de viver no mundo que ameaca diariamente a vida desses grupos e a vida desse
préprio mundo como um todo.

A crise de sustentabilidade de certas racionalidades, nominalmente da
modernidade e do neoliberalismo na América Latina, a partir das condicdes de
violéncia e precariedade que atravessam brutalmente certas populagdes pelas
consequéncias de seus projetos, faz ser necessario buscar novos significados de vida
e de nossa propria humanidade e relacionalidade. O pensamento e a palavra

reemergida dos povos chamados de tradicionais, ou dos povos abigarrados, € apenas
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uma das muitas possibilidades. Aqui se trata de redes de saberes que ja existiam,
mas que agora estdo emergindo, da voz dos sem voz, com sua filosofia e ética de
vida, sua memoria e sua historia (INTZIN, 2018). Falarei na proxima se¢do mais a

fundo das possibilidades éticas e filoséficas que algumas dessas redes oferecem.
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3.3.
Pluriverso e recorazonar

Como vimos no segundo capitulo, a incorporagdo dos conceitos de sumak
kawsay e suma gamafia serviram ao beneficio dos Estados da Bolivia e do Equador,
0 que os popularizou e os tornou objeto debate e interesse internacional
(RECASENS, 2014). Contudo, a mobilizacdo desses conceitos acaba por muitas
vezes concentrando-se na alteridade dos conceitos em relagdo & modernidade,
enfatizando apenas parcialmente as diferencas entre esses conceitos em si
(RECASENS, 2014). Com isso, acaba por se perder a contribuicdo tedrica
individual dessas redes de saberes que operam de maneira conscientemente
abigarradas, ainda que de forma critica, da modernidade e do neoliberalismo.

Enquanto Sumak Kawsay/Good Living esta conectada por académicos ao
Equador, Suma Qamafia/Living Well esta relacionada a experiéncia indigena da
populacdo aymara na Bolivia. Quanto a este ultimo, a construgcdo de Suma Qamafia
surge num contexto de resisténcia indigena e camponesa as politicas neoliberais, 0
que levou ao empobrecimento da sociedade, afetando gravemente esses atores
coletivos (DELGADO, 2018). Inicialmente, suas reivindicacfes diziam respeito a
concentracdo da terra, denunciando a miséria vivida pelos pequenos agricultores e
comunidades indigenas, além da forte discriminagdo contra eles. Com a escalada
dos conflitos, o discurso de protesto aymara e camponés passou a incluir uma critica
a corrupcao, aos partidos politicos tradicionais e, em particular, a estrutura colonial
racista, cristalizada na diferenca entre os grupos indigenas e a elite (DELGADO,
2018).

Aqui, a diferenca colonial é enquadrada em termos cosmoldgicos,
denotando um abismo entre modos de vida distintos (DELGADO, 2018). Um
desses mundos é o da cosmovisdo ocidental, onde ha o papel protagonista e
privilegiado do Humano sobre outros membros da comunidade bidtica, como se o
mundo Ihes pertencesse e lhes fornecesse tributos naturais para domesticar, tomar
e pilhar territdrios, recursos e povos (DELGADO, 2018). Ao denunciar esse mundo,
essa cosmovisdo ocidental, e suas contradi¢fes, intelectuais indigenas encontram
uma maneira de agir no mundo ocidental-moderno, de modo a influenciar inclusive
lideres politicos (DELGADO, 2018).
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Contudo, a forma como esse conceito foi reapropriado para servir o
interesse de Estados modernos se deu na medida em que se criou um termo guarda-
chuva para essas duas cosmovisdes andinas, Suma Qamafa e sumak kawsay, sob o
rotulo de de Buen vivir. Ao fazerem isso, os académicos negligenciam a experiéncia
boliviana, as disputas ocorridas no pais e relacionadas ao seu passado/presente
colonial (RECASENS, 2014). Confundem a expressdo aymara com a quechua,
homogeneizando conhecimentos e modos de vida decretados em condicdes
politicas locais e nacionais distintas, em nome de uma robustez tedrica dos termos
contra a légica colonial moderna do campo das Relagdes Internacionais. Assim, 0s
propagandistas do buen vivir apresentam uma visdo idealizada e ahistorica das
comunidades andinas, ignorando suas atuais condicdes de vida, tratando-os como
pré-colombianos e descolados da vida urbana e moderna (RECASENS, 2014).

O conceito de pluriverso, ao contrario, ndo é a cosmologia de um s6 povo e
a sua relagédo com outros mundos. O pluriverso implica, justamente, a coexisténcia
de mundos diferentes, ou seja, ontologias que interagem e entram em choque entre
si, permeadas por disputas de poder, assimetria e negociacdes constantes
(RECASENS, 2014). Sendo assim, na medida em que entendemos que essas
disputas ocorrem ndo apenas entre atores coletivos que reproduzem diferentes
conhecimentos, modos de vida, mas também entre esses proprios atores, temos um
guadro muito mais complexo do que aquele oferecido pelos autores de RI, que
focam exclusivamente na dicotomia Moderno/colonial que a confusdo ou a
indistingdo desses termos oferece (RECASENS, 2014). Portanto, a transigéo incerta
para a era pds-desenvolvimento para a qual a humanidade parece estar caminhando,
segundo Recaséns, atualmente deve necessariamente ser caracterizada por um
dialogo plural no qual os povos do Sul poderiam contribuir com suas proprias
experiéncias e propostas.

A partir de tudo isso, me afasto desses termos andinos, e de sua traducéo no
interior do termo Buen vivir, para me aproximar do conceito de pluriverso como
uma alternativa a um modo de vida unico, moderno, antropocéntrico, algo que
estamos criticando diretamente no interior desta pesquisa. 1sso porque o pluriverso
€ uma apreciacdo da realidade que contrasta com a suposi¢cdo de que existe uma
Unica realidade da qual emergem multiplas culturas, perspectivas ou representacdes
subjetivas (ESCOBAR, 2016). Em uma perspectiva pluriversal, existem multiplas

verdades, ainda que ndo haja nenhuma tentativa de "corrigir” a visdo de qualquer
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uma delas como se houvesse uma forma superior de definir a realidade (ESCOBAR,
2016). O pluriverso é uma ferramenta ocular para enxergarmos alternativas ao
mundo que sejam aceitaveis e adequadas para esses diversos mundos possiveis, e
para dar voz aqueles outros mundos que perturbam a histéria desse modo de vida
unico. Assim, ocorre um deslocamento da centralidade da ontologia dualista na
medida que o pluriverso traz para primeiro plano o espaco para ontologias nao
dualistas, representados por uma multiplicidade de mundos mutuamente
interconectados e co-constituidos, porém diversos (ESCOBAR, 2016).

Isso fica mais claro ao entendermos que a nocéo de pluriverso nos vem de
duas principais fontes: o primeiro é o das teorias sociais criticas do dualismo e das
chamadas orientacdes pds-dualistas; e o outro da perseveranca das filosofias e
visdes de mundo ndo dualistas que refletem uma profunda compreensao relacional,
como Ubuntu, em algumas partes da Africa ou Pachamama entre algumas
cosmologias indigenas sul-americanas (ESCOBAR, 2016). Ao conectar essas duas
fontes, hd um esfor¢o para se reconectar com o fluxo da vida, e também constituir
formas de resisténcia contra a ontologia dominante da modernidade capitalista
(ESCOBAR, 2016). Isso porque a prépria separacao e distanciamento em si que se
cria entre esses mundos inevitavelmente interconectados com outros seres, ndo
pertencentes a esse modo de vida antropoceno moderno e neoliberal, sdo por si
préprias uma das razbes de crises ecologicas e sociais da forma que vivemos
(ESCOBAR, 2016).

Para Escobar (2016), nos, que habitamos esses modos de vida dicotdmicos
perdemos a nossa relacao integrada com o universo, nos tornamos um povo racional
e sem sonhos. Frente a isso, precisamos urgentemente de uma Nova Histdria que
nos permita reconectar ao universo, o humano e o ndo-humano (ESCOBAR, 2016).
Certas tradi¢des, incluindo as dos povos indigenas, servem como um guia parcial
para esse objetivo de reintegracdo com a Terra. Isso porque dentro de algumas
tradicGes, os seres humanos fazem parte da terra e de sua consciéncia, € ndo de
existéncias individuais em um mundo inerte. Com isso essas visdes de mundo
iluminam ecologias do conhecimento, lutas ontoldgicas em defesa dos territorios, a
fim de promover uma reconexdo da humanidade com a natureza e a auto-
organizacao da vida. Tal reflexdo geopolitica e ontoldgica desconstroi a devastagdo
social e ecoldgica causada por conceitos dualistas e nos permite olhar de novo o

que divide natureza e cultura, humanidade e ndo-humana, individual e comunitaria
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(ESCOBAR, 2016). Através disso, aqueles de nds que vivem nos densos mundos
urbanos-modernos-liberais somos lembrados de que também vivemos em um
mundo vivo. Assim, a reflexdo sobre a relacionalidade reposiciona o humano
atravessado por essas categorias na corrente constante da vida, nos permitindo ver-
nos de novo como parte do curso da vida (ESCOBAR, 2016).

Assim, o objetivo de Cadena (2010) ao trabalhar com o pluriverso, por
exemplo, é desacelerar o0 raciocinio e provocar o0 tipo de pensamento que nos
permitiria desfazer, ou mais precisamente desaprender, a ontologia Unica da
politica. Contudo, isso exige uma redefinicdo da linha de base da politica, saindo
de uma definicdo hegemonica que estipula a superioridade da formacéo
socionatural do Ocidente e suas praticas, para uma definicdo que comega com uma
compreensdo simétrica dos mundos plurais, suas formagdes socionaturais e suas
praticas (CADENA, 2015 2010). Da linha de base hegemdnica a que estamos
acostumados ha um mundo que se apropriou do direito de ser 0" Mundo, sujeitando
todos o0s outros mundos a seus proprios termos ou relegando-os a inexisténcia
(CADENA, 2015 2010). A um nivel mais concreto, uma politica pluriversal
aceitaria o que chamamos de natureza como multiplicidade e permitiria as visoes
conflitantes sobre essa multiplicidade em féruns de argumentacdo. Ao trazermos
esses "seres da terra" para o debate, 0s invocamos para a esfera politica, e isso pode
evocar uma fragmentagdo da politica moderna, na medida em que sua presenca
provoca pensamento ao passo que perturbam a ordem, e na medida em que
referem-se a uma insurgéncia das forcas e praticas indigenas onde as praticas
terrestres sdo relagdes para as quais a distingdo ontologica dominante entre
humanos e natureza ndo funciona, denunciando que a existéncia material dessas
entidades, e dos mundos aos quais pertencem, estd atualmente ameacada pelo
casamento neoliberal do capital e do Estado (CADENA, 2015 2010).

Para avancar em direcdo a uma abordagem pluriversal da politica, €
essencial desenvolver uma metodologia que ndo s6 abrace mundos plurais, mas
também desafie a definicdo hegemonica dominante da politica. Isto requer um
afastamento da definicdo centrada no Ocidente que perpetua a nog¢éo de uma Unica
ontologia da politica e, em vez disso, adotar uma compreensdo simetrica de
multiplos mundos, suas formagdes socionaturais e suas praticas. Contudo, € crucial
estar atento aos rearranjos que tendem a reificar a nogdo de Um Mundo que reforca

as racionalidades modernas e neoliberais. Para navegar longe de tais rearranjos,
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seria de contribuicdo resgatar os instrumentos e conhecimentos, a sabedoria e as
praticas de culturas que foram postas como marginalizadas e que habitam a América
Latina. A inclusdo dessas diversas perspectivas pode nos ajudar a criar uma
estrutura inclusiva e matizada que honra a multiplicidade e reconhece as limitagdes
de uma Unica perspectiva e racionalidade.

Juan Lépez Intzin (2018) descreve que na cultura Tseltal Maia, presente no
que hoje chamamos de México, pensamentos e conhecimentos ndo emergem e
passam exclusivamente através da mente. Eles também emanam e se desenvolvem
no coragdo, um importante centro em sua COSMOVIsa0 e seu pensamento. Assim,
aqui pode-se dizer que pensar e saber séo sentidos, de modo que se pensa e se sente
com o coracdo e com a mente, 0 que talvez os faca muito diferentes na construcao,
nomeacdo e relacdo com o cosmos-mundo do gque somos acostumados nos
ambientes que habitamos (INTZIN, 2018). Isso porque a centralidade do coracéo
como matriz do pensamento Tseltal Maia pode ser encontrada ndo apenas no
discurso cotidiano, mas também na medida em que se diz que tudo o que existe tem
um coracao.

Isso se conecta com outra presencga fundamental, a da consciéncia de alma-
espirito ch'ulel. Aqui, assim como tudo tem um coracéo, coisas, objetos, animais e
pessoas também tém um ch'ulel que os move (INTZIN, 2018). Este seria 0 primeiro
significado possivel de ch'ulel. O segundo significado tem mais relagdo com o
social ou comunitario e esté relacionado a processos de aprendizagem. E o que nos
permite despertar para uma certa realidade. Intzin (2018) diz que esta concepcao
ndo seria possivel na cosmovisdo ocidental, baseada na racionalidade cientifica e
onde o ser humano € o Unico ser com esta faculdade. Ou seja, esta possibilidade é
anulada pela racionalidade em que estamos imersos, jA que a ciéncia tem se
dedicado a refutar estas crengas, promovendo novas baseadas em argumentos
cientificos (INTZIN, 2018). Assim, 0 coracdo se apresenta COmo um centro
dinamizador de nossos saberes e sentimentos, sentisaber, sentipensar e ch'ulel.
Assim, para 0 mundo maia tseltal tudo tem coracdo e consciéncia espiritual
ch'ulelal: o ser humano, as plantas, os animais, 0s minerais, as colinas, 0s rios e
tudo o que existe no universo (INTZIN, 2018). Portanto, tudo tem sua prépria lingua
e fala, sente, chora, na medida em que seu coracdo pensa. Tudo € parte do sagrado
e tudo é consciente. O ch'ulel, como primeiro elemento no pensamento e na crenca

desses povos, é fundamental para compreender a existéncia de tudo o mais.
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Nesse sentido, o ch'ulel é o que nos permite perceber e comunicar entre 0s
seres humanos e outros seres, mas é preciso estar em harmonia consigo mesmo, ndo
desencantado, ndo desesperancado para isso (INTZIN, 2018). Esta seria a Unica
maneira de estar em paz com os outros e de alcancar a boa vida. Para isso, contudo,
precisamos nos desapropriar, de uma certa forma, de ser de uma cultura que
ajudamos a construir, na medida em que as reproduzimos e somos apegados a ela:
a cultura neoliberal moderna. Isso porque se trata de uma cultura que declarou
guerra a todos os ecossistemas do planeta, e portanto, opera uma colonialidade da
natureza que precisa ser revelada e denunciada (INTZIN, 2018). Para o autor, essa
tarefa comeca com a volta dos nossos coragdes a0 COSMOS que esquecemos,
valorizando esses conhecimentos sufocados, e reconhecendo "préaticas ecologicas
de diferenca baseadas no lugar"”, ou seja, as praticas particulares de vida dos povos
indigenas (INTZIN, 2018).

Contudo, pensar que somente 0S povos com suas praticas por si s6 podem
operar toda essa mudanca seria depositar demasiada responsabilidade para esses
povos. Assim, seria responsabilidade de todos nds despertar a consciéncia ch'ulel
uns dos outros. E necessaria uma construgdo social com a qual cada individuo,
através de sua interacdo com o mundo ao seu redor, possa despertar e emancipar-se
dia a dia através de todos os sentidos. Esta € a outra dimensdo do ch'ulel como
consciéncia: um processo de despertar e acdo de sujeitos coletivos que podem fazer
histéria de forma diferente (INTZIN, 2018). Segundo Intzin,(2018) a crise que
estamos sofrendo atualmente nos convida a buscar novos significados de vida e de
nossa propria humanidade com base em uma racionalidade fundamentada ou,
melhor dito, em uma racionalidade fundamentada e sentida. Nesse sentido,
devemos voltar nosso coragdo para o0 cosmo-mundo esquecido, ou seja, para nossa
visdo de mundo, para os conhecimentos do coragdo. Transformar o coragdo como
0 ato de olhar para si mesmo, de fazer uma imersdo no centro de nosso coragédo
como um fato necessario e consciente como sujeitos-populares, sujeitos-coletivos
(INTZIN, 2018).

Isso porque se a causa desta crise € este Universo, entdo a crise que
enfrentamos implica uma transicdo para o oposto, ou seja, para um Pluri-verso,
composto de multiplos mundos, multiplas ontologias ou realidades que foram ou
excluidas da experiéncia eurocéntrica ou reduzidas a seus termos (ESCOBAR,

2016). Para Escobar, enfrentamos problemas modernos para 0s quais ja ndo existem
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solugbes modernas. Assim, ao desconsiderarmos que a disfuncionalidade do
modelo civilizacional atual constitui uma forma de barbarie implica apontar para a
necessidade de conhecer outros modelos de vida em sociedade e com a natureza e,
a partir deles, pensar outras possibilidades de vida (ESCOBAR, 2016). Modos de
vida esses que concebam que vivemos num planeta finito em recursos naturais e
que concebam modelos de sociabilidade baseados em ontologias e epistemologias
que garantam equilibrios dindmicos entre individuo e comunidade, entre o real e 0
ainda-ndo, e deem a defesa da vida uma prioridade e uma dignidade mais amplas
(ESCOBAR, 2016).

Intzin nos traz a historia de uma mulher teceld Tseltal que se sente bem
guando vé seu trabalho acabado, porque atingiu um estado de vida naquele
momento: seu coracdo sente harmonia. Neste caso, a teceld se expressa de acordo
com o que seu coracdo sente e a felicidade que ela experimenta Ihe permite perceber
como o ambiente, 0 universo, se da a ela (INTZIN, 2018). Contudo, em contraste,
também é citado o caso de jMe'tik Petrona Ldpez, de aproximadamente 77 anos de
idade, que estava fazendo poucos progressos no processo de sua tecelagem. Isso
porque, segundo ela, seu coragéo e sua vida ndo estariam em harmonia e por iSso
n&o se sente bem, e como consequéncia, sua tecelagem ndo avanga ao perceber que
ha uma um descontentamento (INTZIN, 2018). Intzin entdo nos diz que o trabalho
de jMe'tik Petrona ndo queria avancar, porque ndo conseguia concentrar seu
coracdo no trabalho, na medida em que sua vida ndo era boa porque ndo podia sentir
plenitude ou bondade devido ao estado de pobreza em que se encontrava.

Para elucidar melhor o ponto a que busco chegar, outro exemplo se faz
necessario. Intzin (2018) nos diz que os Tseltal acreditam que o coracdo de muitos
jovens se transformou em pedra. 1sso porque a eles parece que nada mais importa e
nada os machuca. Isso se dad na medida em que estdo cegos pelas coisas ruins que
vém de fora, e o desafio seria lutar contra essas coisas de fora e transformar o que
precisa ser feito de dentro. Mas a subjugacgéo a que esses povos foram reduzidos
como resultado da expansdo-invasdo empreendida pelos espanhdis derrubou parte
de seus sistemas de pensamento e de sua visio do mundo (INTZIN, 2018). Esse
movimento trouxe consigo a domesticagcdo-colonizacdo das mentes, coracdes e
ch'ulel dos povos em diferentes esferas, tais como politica, sistemas
organizacionais, educacéo e religido. A subjugacdo que é experimentada por esses

povos, as politicas incorporadoras e assimiladoras modernas que foram
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implementadas modificaram suas maneiras de pensar, ao assimilarem modos de
vida nacionais ao estilo europeu (INTZIN, 2018). Assim, ao resgatarmos certos
sentir-saberes, certas corozonalidades sufocadas, podemos resgatar o
reconhecimento e o respeito em relacdo a grandeza entre 0S seres Vivos e as
entidades sobrenaturais, que nos trardo paz e harmonia no coragéo. Isso porque na
medida em que formos co-responsaveis e reciprocos, nosso coragao rird com alegria
como manifestacdo do pleno e do digno, afastando-nos desse coracdo de pedra,
desse sentimento de anomia (INTZIN, 2018).

A parte material na qual tudo isso estd ancorado, portanto, tem a ver com a
ndo exclusdo, a erradicacao da pobreza, o reconhecimento real dos outros, o didlogo
sincero, 0 exercicio pleno de todos os direitos, a justica e a equidade para todos, ou
seja, quando ha Ich'el-ta-muk’, na gramatica Tseltal (INTZIN, 2018). Assim, re-
conhecer e re-abragar os valores éticos e emancipatorios dessas culturas e trazer ou
despertar nosso ch'ulel é também o que encaro como meu desafio nesta pesquisa
(INTZIN, 2018). Para isso, Intzin nos diz que temos que desaperceber o que
aprendemos e "des-pensar” o sistema, ou seja, pensar e desconstrui-lo através da
imaginacgdo epistemoldgica. Somente na medida em que outras racionalidades
igualmente validas sejam reconhecidas, sera possivel atingir o Ich'el-ta-muk' como
uma forma de fazer justica cognitiva, social, cultural, linglistica, ecoldgica e
planetaria (INTZIN, 2018). Assim, esse recorazonar, esse desempedrar dos
coragdes nos aparece como uma proposta tedrico-metodoldgica que nos permita
reconhecer e dialogar com outros e diferentes conhecimentos sobre a possibilidade
de reconstruir e construir novas bases de existéncia e relacionalidade, frente ao
crescente apercebimento da necessidade de pensar alternativas em relacdo a esse
mundo que se pretende singular, com a contribuicdo dessas filosofias e cosmologias
sufocadas pela modernidade (INTZIN, 2018).

Assim, o projeto implica uma tentativa de rumar em direcdo a um re-fundar,
ou reconfigurar, os fundamentos da humanidade, que estdo em crise devido ao
capitalismo e & racionalidade "gringo-eurocéntrica” (INTZIN, 2018). Crise essa que
como dito anteriormente gera sentimentos de angustia, tristeza e empedramento de
coragbes. Com tudo isso em mente, entendo que a metodologia do corazonar nos
convoca para resgatarmos essas racionalidades relacionais outras sufocadas, como
também agir no sentido de ruir, estilhacar e fraturar mais ainda esse estado de crise

que gera tanta anomia, no sentido de a partir disso evidenciarmos seus problemas e
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sua insustentabilidade, criando uma vontade coletiva de supera-lo e imaginarmos
novas categorias e um novo cenario politico. 1sso porque essa crise também faz
surgir algo a partir desses sentimentos negativos, desses desencantamentos, a partir
das fraturas que se abrem na sua reprodutibilidade na América Latina.

Contudo, como dito em um momento anterior, dessas fraturas podem surgir
resultados inesperados, sendo muitos deles perigosos. A partir desses novos
reagrupamentos podem surgir grupos politicamente violentos para outros seres
humanos, e para outros seres. Nesse sentido, € por isso que eu acredito que o
trabalho deve ser duplo. Ou seja, o trabalho metodoldgico de recorazonar deve agir
no sentido de estimular nos descolarmos dessas categorias hegemonicas, forgando
essas fraturas evidenciadas pelas crises eco-socioecondmicas que habitamos, para
surgir novas possibilidades das ruinas daquelas que j& ndo mais deveriam se
sustentar; mas a0 mesmo tempo no sentido de trazer aquelas racionalidades e visdes
acerca das relacionalidades que foram sufocadas e tratadas com desdém pelo
ambiente moderno neoliberal. Isso nos permitiria catalisar o processo de surgir algo
novo dessas fraturas, ao mesmo tempo que nos permitiria direcionar 0s caminhos
por onde esses brotos que surgem da rachadura do asfalto moderno e neoliberal
devem sequir.

Contudo, para sermos guiados por esses saberes precisamos nos permitir
sermos guiados, e € a partir do surgimento daquelas fraturas, ndo s6 a partir do
desencantamento em si, mas também a partir do choque e do contato dessas
racionalidades outras aqui resgatadas, que surge a possibilidade para tal. Modelos
de vida com a consciéncia de que essa vida se passa hum planeta finito em recursos
esgotaveis. Modelos de sociabilidade baseados em ontologias e epistemologias que
garantam equilibrios dinamicos entre individuo e comunidade, entre o real e 0
ainda-ndo (SANTOS, 2021). Porque ao contrario das utopias modernistas, ndo
necessitamos de uma visdo monolitica, completa e fechada do que pode ser esse
novo modelo, pois isso seria cair nos mesmos termos do atual modelo civilizacional
que precisamente é preciso superar. Esse espaco tempo que a partir de Ernst Bloch,
Boaventura de Souza Santos (2021) designa de “ainda ndo”, permite-nos valorizar,
tanto na teoria como na pratica, as sementes de esperanca, as afloracbes de
alternativas que vao se multiplicando no mundo e a que nem 0 conhecimento
dominante, nem a midia dominante d&o a atenc&o devida. E com base nesses novos

fragmentos que ira se compondo um novo mosaico e um novo horizonte, onde se
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pode antever uma nova proposta civilizacional (SANTQOS, 2021). Aqui floreia a
imaginacdo pela extrapolacdo antecipada de possibilidades e o imaginario brota
como um horizonte do futuro, permitindo-nos imaginar comunidades e relagdes
comunitarias possiveis para n0Gs mesmos, e ndo so reproduzimos aquelas que foram
postas para n6s como formas naturais (CHATTERJEE, 1993).

Com tudo isso em mente, é aqui que acredito que a mobilizagdo da estética
é importante. 1sso porque acredito que ao pensarmos ao lado de certos artefatos
artisticos, podemos usa-los como um veiculo para justamente expor as questdes
sociais que estamos mergulhados no interior dessas crises que vivemos, com isso
escancarando e fazendo brotar rachaduras e fraturas nas superficies desses discursos
e categorias gue se encontram em crise, hum movimento de desestabilizacdo, ao
nos re-apresentar essas questdes de forma nuancada, critica, de maneira que
inevitavelmente nos faz pensar. Quanto a esse Ultimo ponto, exibiremos uma
argumentacdo tedrica mais aprofundada na proxima se¢do, mas o0 ponto é que essas
obras nos deslocam enquanto pensamento, nos reposicionam no mundo na medida
em que nosso contato com elas nos perturba, nos altera no mundo ao passo que nos
provoca uma reflexdo sobre nds mesmos, e sobre nosso agir-viver com o mundo
que habitamos. Dessa forma, as obras aqui articuladas nos proximos capitulos nos
guiam rumo a esses caminhos que desejamos alcancar, na medida em que séo obras
politicas selecionadas com o intuito de repensarmos, Ou pensarmos mais
aprofundamento, trazendo nossos coracgdes, sentidos e sentimentos para analisar,
criticar, pensar com e imaginar novos futuros possiveis, frente a tudo que
discutimos até aqui a nivel tedrico.

Contudo, € necessario fazer uma ressalva de que aqui mobilizo a estética,
enguanto um movimento conceitual localizado em autores que seguem uma
tradicdo da filosofia ocidental, ndo como metodologia, mas sim como ferramenta
ou lente conceitual para pensarmos ao lado de obras de arte e artefatos estéticos que
trago a partir do proximo capitulo. O objetivo da mobilizacdo dos artefatos estéticos
gue atravessam essa pesquisa foram selecionados a partir do objetivo metodoldgico
de recorazonar, onde enxergo que essas obras selecionadas tém a capacidade de
resgatar as vozes daqueles que foram sufocados e silenciados pela modernidade e
pelo neoliberalismo na américa latina, ao mesmo tempo em que ativamente criticam
0 proprio sistema e as racionalidades que apoiam a estrutura, de modo que uma

violéncia estrutural é constantemente continuada. E com isso que Intzin (2018)
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enxerga que possamos recorazonar nossos coragdes empedrados, ativamente
fortalecendo a luta por essas duas frentes de agdo. Essas obras, contudo, fazem isso
no interior de um espectro. As vezes mais direcionadas para um lado do que pro
outro, se debrucando mais sobre uma dimensao do que a outra. O modo como essas
obras provocam, instigam e nos fazem pensar a partir de sua propria existéncia
estética se encontra na maneira em como a lente tedrica da estética pode surgir como

contribuicdo conceitual no interior desta pesquisa.
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3.4.

Contribuicfes da Estética

Shapiro (2013) nos diz que ao considerarmos as grandes tendéncias em
voga na ciéncia politica e nos estudos politicos, ainda seria possivel observar um
cenario epistemoldgico pré kantiano, na medida em que, em geral, se enxerga que
0 mundo € aquilo que é percebido (SHAPIRO, 2013). Nesse sentido, esses tedricos
ignoram a auto-intitulada revolucdo Copernicana realizada por Kant, que implica
uma mudanca em relacdo ao modo como podemos inquirir sobre a experiéncia do
mundo objetivo e com isso admitem que a experiéncia é gerada por aquilo que
aparenta e ndo por aquilo que se coloca por detras das aparéncias (SHAPIRO,
2013). A contribuicdo de Kant foi uma mudanca que permitiu uma emancipacao
sobre os modos de inquirir chamados de pos-empiristas e pos-hermenéuticos, e com
isso, o fendbmeno deixou de se tornar a aparéncia. Assim, as condicdes de
possibilidade que fazem alguma coisa aparecer se tornam as privilegiadas dentro da
epistemologia Kantiana, o que faz uma substituicdo de uma percepcdo meramente
passiva para um modo de consciéncia produtivo, na medida em que aqui apresenta-
se um sujeito que nao é mais sujeitado ao objeto (SHAPIRO, 2013). Isso porque
Kant nos apresenta um objeto fenomenoldgico e ndo mais um objeto empirico, e
com isso, nos permite voltar as nossas atencdes para 0s modos de subjetividade que
emergem historicamente, ao invés de assumirmos sujeitos e objetos universais e
atemporais.

Diversos autores que por vezes sdo chamados de pos-kantianos beberam da
contribuicdo do autor e produziram nos seus préprios termos, colocando-se como
muito menos preocupados com uma sintaxe explanatoria do que com indagacoes
sobre como as relagdes de forca carregam e afetam objetos e como elas se
relacionam com a atencdo de um individuo (SHAPIRO, 2013). Alguns desses
filésofos pos-kantianos, dentre os quais trabalharei especialmente com Deleuze,
Shapiro e Ranciere, se colocam em oposigdo as condic¢Oes de possibilidade para um
senso comum, que a filosofia de Kant abre, e com isso enfatizam o dissenso e a
discordancia, principalmente baseados nos escritos de Kant sobre a analitica do

sublime, que evoca juntamente dor, oposicdo, restricdo e discordia, como
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obstaculos para o sujeito a alcangar o espago-mental subjetivo onde o senso comum
habita (SHAPIRO, 2013).

Esse pensamento de Kant e todo seu foco nas condicdes de possibilidade
para a emergéncia do que é percebido, encoraja justamente o reconhecimento e a
aceitacdo da multiplicidade de mundos e cosmologias diferentes, sob as quais as
coisas podem emergir como objetos de conhecimento. Isso se da na medida em que
o trabalho de Kant abre a possibilidade de uma pluralidade de um locus de
enunciacao, que por sua vez, desafia as perspectivas que povoam o0s discursos
politicos dominantes, e que dependem a sua irrefutabilidade na naturalizagdo de
modos de factualidade que s&o, na verdade, contingentes (SHAPIRO, 2009).
Aplicando essa revolucao teorica que Kant nos abre para uma politica global e para
as relacBes internacionais, podemos pensar que ela nos permite pluralizar e
contrastar perspectivas de dindmicas globais e, com isso, minar o lugar de
protagonismo que possuem as narrativas historicamente privilegiadas, sobre os
modelos de soberania desse mundo que se coloca como Unica possibilidade
(SHAPIRO, 2009).

Podemos entender melhor esse olhar critico e esse deslocamento dos
discursos privilegiados através do trabalho de Michel Foucault (2008), ao
acompanharmos suas observacdes sobre o valor dos enunciados (statements). Aqui
é posto que analisar a formacdo discursiva é colocar na balanca o valor dos
enunciados. O valor, por sua vez, ndo e definido pela sua verdade e ndo ¢ definido
pela presenca de algum contetdo oculto, ou qualquer coisa do género, mas sim
sobre qual o seu lugar e qual sua capacidade de circulacdo e troca. Com isso em
mente, 0s enunciados devem ser consideradas como bens e o ato de interrogar esses
enunciados deve passar por compreender a forma em que eles colocam a questao
do poder, visto que o enunciado é um bem que levanta a questdo do poder, um bem
que é por natureza o objeto de uma luta politica (FOUCAULT, 2008). O que
Foucault enxerga como critica, portanto, ndo estd voltada a busca de alguma
estrutura de valor universal, mas estd voltada a considerar as instancias dos
discursos que articulam o que pensamos, dizemos e fazemos. Dessa forma, é
realizado o que o autor chama de uma ontologia historica de nés mesmos, que
funciona como um antidoto para a submissdo irrefletida de formas coercitivas de
saber e viver no mundo, que como consequéncia, revela os efeitos de poder que sao

gerados (FOUCAULT, 2007) Assim, uma atitude critica em Foucault segue o
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desafio kantiano de resistir aos modos de subjetividade que as autoridades impdem,
e que num segundo momento sdo auto-impostas, na medida em que s&o
internalizadas e repetidas pela populacdo (SHAPIRO, 2013).

Com tudo isso em mente, uma das implicacBes que aqui nos é relevante
desse modo de pensar se da no sentido de que enquanto os filésofos empiristas das
ciéncias sociais tém estado preocupados com questdes sobre a validade e verdade
por trés de algum pensamento, um ethos filosofico critico, por sua vez, encoraja um
modo estético de apreensdo (SHAPIRO, 2013). Nos termos de Ranciére, essa
experiéncia estética tem um efeito politico na medida em que perturba a forma com
que os corpos se encaixam (fit) em suas funcdes e destinagdes (RANCIERE, 2008).
Isso porque através dessa mudanca de chave, as relacdes entre 0s corpos sao
remoldadas através de uma multiplicacio de conexBes e desconexdes,
conjuntamente com os mundos onde esses corpos habitam, e a forma com que eles
s&0 equipados para se encaixarem nesses mundos (RANCIERE, 2008).

A partir do momento em que compreendemos a revolucdo Kantiana e as
bases para o pensamento filosofico politico contemporaneo que ela fornece,
podemos compreender melhor a concepcdo de politica estipulada por Ranciére.
Para o autor, a politica existe no momento em que a ordem natural, ou naturalizada,
de dominacdo é interrompida por alguma instituicdo constituida por uma parte
daqueles os quais ndo tém sua parte no cenario de dominacdo (RANCIERE, 1999).
Por sua vez, a atividade politica é o que desloca o corpo de um lugar onde lhe é
submetido, ou que altera o seu lugar de destino (RANCIERE, 1999). A politica
passa, portanto, pela contestacdo do reconhecimento de espaco por parte daqueles
que ndo tiveram direito de serem contados como cidaddos, como pertencentes a
esfera da politica, ou que tiveram suas vozes silenciadas. Passa pelo modo como
esses sujeitos se colocam como detentores do direito a consideracdo. Os sujeitos
politicos, portanto, se tornam tais na medida em que transformam e contestam
identidades que sdo definidas pela ordem natural da atribuicdo de fungOes
(RANCIERE, 1999).

Assim, no lugar de pensarmos 0s sujeitos marginalizados, demandantes de
uma presenca e de um reconhecimento, como aqueles que estdo de fora da arena
politica, podemos pensa-los como aqueles que constituem a arena politica
justamente através da repartilha dos espagos sobre os quais eles agem (SHAPIRO,

2009). Nesse sentido, eles se constroem como sujeitos politicos ao mesmo tempo
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em que reconfiguram um espaco que foi constituido outrora enquanto politico,
agindo através do dissenso subjetivo e espacial (SHAPIRO, 2009). Para Ranciére,
a politica em si ndo é o exercicio de poder ou a disputa por poder [no sentido de
dominacdo]. A politica ¢, antes de mais nada, a configuragdo de um espaco como
politico, o enquadramento de uma esfera especifica de experiéncia, a configuracéo
de objetos colocados como “comuns” ¢ de sujeitos a quem a capacidade €
reconhecida para designar esses objetos e discutir sobre eles. Politica,
primeiramente, é o conflito sobre a propria existéncia daquela esfera de experiéncia,
a realidade dos objetos comuns e as capacidades dos sujeitos. (SHAPIRO, 2013).

Assim, para Ranciere, o trabalho essencial da politica € a configuracdo do
seu proprio espaco. E fazer o mundo das suas subjetividades e operacdes ser visto.
A esséncia da politica é a manifestacdo do dissenso como presenca de dois mundos
em um. (RANCIERE, 2010). Com isso em mente, podemos compreender que a
arena politica ndo se configura como um espaco fixo e imutavel, mas que emerge
através de acdes que, dentre outras coisas, tém por efeito a coexisténcia de mais de
uma realidade reconhecida, na medida em que essas realidades “outras” retornam
para a arena da politica, e com esse movimento, por si s, tornam possivel essa
arena. Com isso, mais de um mundo pode coexistir N0 mesmo espacgo que outro
mundo. A subjetificacdo em Ranciere €, portanto, o oposto da sujeicdo (SHAPIRO,
2004). Ela ocorre quando esses dois mundos colidem e ndo quando posi¢des que ja
séo reconhecidas e privilegiadas estdo envolvidas numa disputa de poder. Assim,
com subjetificacdo, Ranciére ndo quer dizer imposicao de identidades sociais que
ja sdo reconhecidas, mas sim a apresentacdo de novas vozes, que Sdo
simultaneamente expressivas e disruptivas. (SHAPIRO, 2004).

Ranciére desafia justamente os modos convencionais de calculo politico.
No lugar de uma busca rumo a uma linguagem politica universal, dentro da qual
sistemas politicos e processos podem ser marcados, sua metodologia busca uma
forma de ressaltar os encontros historicos entre modos diferentes de dar sentido ao
mundo (SHAPIRO, 2004). Retornando a revolucdo Kantiana de uma maneira
objetiva, ela implica problematicas éticas tanto quanto problematicas politicas. Se
lida de uma maneira simples, a sensibilidade ética tipica tende a ser suprimida pela
moralidade tradicional e como resultado se volta para os codigos institucionalizados
que séo reforgcados pelas estruturas de poder e autoridade dominantes (SHAPIRO,

2009). Na medida em que, como colocado anteriormente, pensamos a politica como
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a configuracdo de um espaco como politico e como um conflito sobre a existéncia
das esferas de experiéncia, realidade dos objetos comuns e capacidades dos sujeitos,
0 ético, assim como a politica, é constituido de uma série de eventos e ndo aparece
somente em momentos de conformidade em relacdo aos codigos que regulam as
interacOes sobre 0s sujeitos que ja estdo estabelecidos, mas se afirma justamente
nas disputas para uma co-presenca de mundos legitima, onde um mundo disputa e
compartilha um espaco simultdneo com um outro mundo (SHAPIRO, 2009).

Dessa forma, assim como a politica em Ranciere ndo deve ser pensada
dentro de um formato de uma linguagem Unica e universal, 0 mesmo se aplica para
a ética, que ndo deve ser pensada dentro de categorias fixas e universais (SHAPIRO,
2009). Dessa forma, operando contra a hipotese de um desenvolvimento de um
consenso normativo sobre a ética das relac@es internacionais, Ranciere insiste que
0 ético e o estético devem ser combinados, com o objetivo de demonstrar que a
ética envolve uma disputa continua de espaco no interior de mundos que contém
maultiplos mundos, que por sua vez, competem entre si .

Apesar de, como vimos acima, a revolucdo Kantiana ter acarretado em todas
essas implicagOes, uma parte das ciéncias sociais se colocava como praticante de
uma abordagem objetiva, imparcial. Essa forma de ciéncia social se promovia por
enxergar a realidade de uma forma direta (SHAPIRO, 2004). Contudo, novos
autores surgiram questionando justamente esse modo referencial de enxergar o real.
Nesse sentido, o trabalho de Shapiro nos oferece um olhar semioldgico em relacéo
ao real, em detrimento de um olhar referencial (SHAPIRO, 2004). Dentro desse
ponto de vista semioldgico, os significantes pictoricos ndo devem ser tratados como
meras representacfes, na medida em que a imagem ndo somente representa, mas
também apresenta um processo de producéo de sentido, exibindo a atividade da sua
prépria producdo (SHAPIRO, 2004). O campo semi6tico, com isso, joga as nossas
atencdes para as condigdes sob as quais relatos histéricos sdo produzidos. Ao invés
de tomar o discurso historico como um conjunto de declara¢Ges sobre os eventos,
cada discurso historico deve ser tratado como um evento historico, que por sua vez
é um criador de eventos (SHAPIRO, 2004).

Uma das bases do pensamento de Shapiro, quanto a isso, é o trabalho de
Deleuze. Em contraste com o Idealismo Transcendental de Kant, o Empirismo
Transcendental de Deleuze se distancia de abordagens familiares das ciéncias

sociais onde as ideias e conceitos sdo atribuidos protocolos de medicéo
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representacionais e se entende que uma dada atualizacdo ndo é uma representacao
do virtual, mas sim uma uma espécie de repeticdo do virtual, uma ordem extraida
de um caos (SHAPIRO, 2013). Isso faz com que as perguntas relevantes
politicamente ndo mais sejam sobre se a representacdo é fiel, mas sim como uma
particular atualizacéo se torna sedimentada e fixada dentro de um periodo de tempo.
Assim, para demonstrar o quao contingente uma dada atualizacdo é, Deleuze nos
sugere que os discursos e textos que efetivamente contra-atualizam fixidades, o
fazem repetindo ou imitando uma certa atualizacdo, de modo a duplicar a
atualizagdo e fornecer a verdade do evento a Unica chance de ndo se confundir com
a atualizacdo, para liberta-lo para outros tempos.

Como havia dito anteriormente, Deleuze ndo estd voltado a um senso
comum, mas esta voltado a uma busca do Senso Incomum (SHAPIRO, 2020). Ele
ndo procura a verdade, mas busca fornecer veiculos para o experienciamento do
mundo de uma maneira diferente . De acordo com essa perspectiva, 0 pensamento
mais expressa do que representa 0s eventos. Deleuze rejeita, portanto, um
engajamento com a autoridade epistémica do senso comum porque ela repousa na
pressuposicao de que o pensamento € o exercicio natural das faculdades, que por
sua vez tem uma afinidade com a verdade, na medida em que assumimos uma boa
fé por parte do pensador e uma natureza vertical por parte do pensamento
(SHAPIRO, 2020). Deleuze considera esse exercicio do senso comum como um
reconhecimento mais do que um pensamento. Esse reconhecimento junto com o
bom senso constitui o irrefletido, o banal, a aceitagéo das atualidades que existem
diariamente nos discursos de uma forma automatica. Nesse sentido, como uma
contribuicdo para o pensar politico, na medida em que resiste justamente a
representacdo e ao mero reconhecimento (o senso comum), Deleuze nos fornece as
bases de um senso incomum (SHAPIRO, 2020).

Ao prover conceitualizagcdes que contra-atualizam eventos, Deleuze nos
coloca num espaco que simultaneamente mapeia e trata criticamente as forgas que
moldam as relagbes de tempo e valor. A questdo (no sentido de questionamento)
vira, portanto, um dos veiculos para a producdo do pensamento como um senso
incomum, e um desses lugares pelos quais Deleuze situa os veiculos de pensamento
critico é no reino das artes visuais, especialmente o cinema, o qual dentro do seu
carater moderno, € um modo de articulagdo que pensa as politicas de tempo e valor,

e se coloca como uma iniciativa de pensamento critico e disruptivo, e ndo como um
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mecanismo de representacdo que ndo gera reflexdo, que € banal, e que faz parte do
senso comum (DELEUZE, 2008).

Dessa forma, dada a concepcao de politica por Ranciére que foi exposta em
um momento anterior deste texto, € possivel compreender a contra-atualizacao
através da mobilizacdo de elementos artisticos como um conceito e um ato
extremamente politico, na medida em permite trazer a tona as multiplicidades de
narrativas, de discursos e de pensamentos e choca-los com as narrativas
estabelecidas. Como vimos acima, a metodologia de Ranciere, ao invés de buscar
uma linguagem politica universal dentro da qual sistemas politicos e processos
podem ser organizados, implica uma forma de tratar os encontros historicos entre
modos dispares de dar sentido ao mundo. Nesse sentido, se alinharmos essa
concepcao de politica aos nossos objetivos estéticos, podemos compreender que
aquela arte tomada como arte politica € justamente aquela que opera nesse dissenso,
que pertuba o terreno hegemdnico, nos suscitando um pensamento critico nesse
movimento, na medida em que nos afasta desse lugar de mero reconhecimento, de
senso comum, para nos conduzir para um lugar de dissenso, de senso incomum, nos
termos de Deleuze.

Ao compreendermos que as sociedades sdo abigarradas compreendemos
que elas sdo simultaneamente atravessadas por racionalidades e cosmologias
modernas, neoliberais e tradicionais. Esses abigarramentos podem por vezes
fortalecer certas racionalidades por haver um apego a essas categorias, mas
principalmente as suas promessas, o que pode reforcar um sentimento de frustracéo
no seu ndo cumprimento, que catalisa crises. A partir dessas crises ha, também,
possibilidades de rearticulacdo popular e criacdo de novos métodos para lidar de
forma mais adequada com as violéncias que a estrutura afirma. Por outro lado, esses
abigarramentos também contém em si uma capacidade de perturbacédo, de choques,
em relacdo a essas categorias com as quais 0s aspectos culturais tradicionais se
mesclam. Isso porque esses aspectos locais com suas cosmologias e epistemologias,
sempre existiram em paralelo as racionalidades de modernidade e neoliberalismo.
Apesar de sufocadas e silenciadas, elas ainda existem e sdo continuadas por seus
respectivos povos e culturas. O nosso encontro com essas vozes silenciadas, seu
ressurgimento e as denuincias que elas carregam, abalam as estruturas dominantes

e as contra-atualizam, nos fazendo suscitar o pensamento.
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Contudo, como dissemos antes, as obras de arte tém um lugar especial nesse
processo, na medida em que o0 encontro com essas obras catalisam um pensamento
critico e disruptivo, opostos a um mecanismo de representacdo que ndo gera
reflexdo, e que faz parte do senso comum. Com isso em mente, é aqui que mobilizo
os artefatos estéticos com que trabalho, a fim de trazer para o primeiro plano obras
que estdo de acordo com as duas frentes politicas da metodologia do corazonar. De
um lado, resgatando essas vozes silenciadas, e de outro expondo as feridas e as
crises que sofremos como consequéncia da internalizacdo e reproducdo do
neoliberalismo e da modernidade por parte da populagdo. Essas obras foram
escolhidas porque ativamente discutem essas questdes, dentro de um espectro, onde
por vezes se salienta mais uma frente do que outra, mas em todas essas frentes nos
provocam pensamentos. Esses pensamentos provocados por esses artefatos
estéticos, os quais busquei capturar no meu texto a partir do préximo capitulo, vdo
em sentido de também se chocarem com essas estruturas de pensamento
dominantes, a fim de, aos poucos, erodi-las. Essa erosdo, contudo, ndo se da de uma
maneira singular pelo meu texto, mas esta em relacdo com o trabalho dessas obras,
que aqui enxergo como aliados em uma luta comum.

A partir da erosdo dessas estruturas, abrem-se possibilidades de uma
concepcao pluriversal de vida, onde varias formas de viver e existir disputam
espaco com essas racionalidades que se pretendem hegeménicas. Desse modo, com
a coexisténcia dessas varias cosmologias e epistemologias dentro do espaco do
politico, talvez possamos seguir caminhos de outras concepc¢des politicas,
relacionais e existenciais possiveis que possam surgir das rachaduras e fraturas das
superficies dos discursos do neoliberalismo e da modernidade. No préximo
capitulo, portanto, trago a aqui os pensamentos e reflexdes que, ndo sem
desconsiderar a contribuicdo da literatura académica para a realizagcdo de tal

movimento, os artefatos esteticos que aqui mobilizo me suscitaram.

4
Texto-chuva

A partir de um olhar Ranciére e outros filosofos pds Kantianos, podemos

pensar em encontros que rompem com condicGes habituais da experiéncia sensivel,
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e com isso instigam o pensamento critico (SHAPIRO, 2013). Em Deleuze, essas
rupturas a partir desses encontros servem como algo no mundo que nos forga a
pensar (SHAPIRO, 2013). Esse algo ndo € um objeto de reconhecimento, mas de
um encontro fundamental. Esse encontro disruptivo pode ser com uma obra de arte,
ou com qualquer outra coisa. O que constitui a estética do conhecimento, tanto na
perspectiva de Ranciére quanto para Deleuze tem a ver com as formas como 0s
encontros lidam com uma alteracao da experiéncia sensivel (SHAPIRO, 2013).

Nesse sentido, mobilizarei algumas obras artisticas nesta pesquisa e sigo o
critério de Shapiro em relacdo a selegcdo de obras com que trabalharei, na medida
em que elas ndo serdo escaladas por conta de seu valor como consolidadores de
alguma explicacdo de algum fendbmeno particular, mas sim como valiosas ao passo
em que meu encontro com elas invoca um pensamento critico que suscita certas
reflexdes (SHAPIRO, 2013). Assim, gostaria aqui de trazer duas frentes estéticas
que discutiremos e pensaremos lado a lado ao longo desta pesquisa: uma operando
no sentido de forcarmos as rachaduras, esgarcarmos as fraturas, de modo que
possamos estimular a ruina de certos discursos e a partir dai catalisarmos o
surgimento de algo novo que surge dessas fendas. Enquanto outra atuando no
sentido de resgatar os sentir-pensamentos daqueles povos que foram assassinados,
excluidos e sufocados, mas que tém para nos oferecer toda uma outra concepcao de
relacionalidade. Concep¢des essas que, se nos debrucarmos e nos colocarmos como
disponiveis para aprendé-las, podemos abrir possibilidades a partir daquelas fendas
esgarcadas em direcdo a construirmos um novo ambiente relacional muito mais
harmonico, nos aproximando de uma Ich'el-ta-muk' na gramatica Tseltal, ou de uma
Suma Qamafa, na gramatica Aymara (DELGADO, 2018).

Esses pensamentos que certas obras tém a capacidade de provocar podem,
portanto, funcionar como um veiculo que nos encoraja a realizar esse pensamento
critico, ao nos fazerem refletir de que forma essas racionalidades neoliberais e
modernas, em contato com a realidade local, por meio das demandas locais, por
meio desses desencantamentos e empedramento de coragfes, mas também em
contato com esse outros modos de relacionalidade, de mais harmonia entre os seres
humanos e ndo humanos se choca e sofre atritos, de um modo que se produzem
rachaduras, fraturas, a partir desse choque. Esse movimento de choque, realizado
de maneira repetida e constante, tais como ondas indo de encontro com uma

barragem ou uma falésia, gera um desgaste, uma erosdo dessas narrativas e
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perspectivas que sdo favorecidas. A partir disso, cria-se uma nova paisagem,

causada pela eroséo das estruturas anteriormente firmemente estabelecidas.
Georges Didi Huberman (2019), ao escrever sobre o espirito da revolta, nos

permite entender esta potencial erosdo, que ao mesmo tempo em que € destrutiva

desse cenario naturalizado, é construtora de um novo lugar:

Por todos os lados, as pessoas se sublevam: poténcias. Mas por todos os
lados, também, constroem barragens: poderes. Ou, entdo, protegem-se no topo
das falésias, de onde acreditam poder dominar o mar. As barragens e as falésias
parecem ter sido erguidas para conter o movimento de algo que se levanta a partir
de baixo e ameaca a ordem das coisas no alto. Assim, os levantes se pareciam
com as ondas do oceano, cada uma delas contribuindo para que um dia,
subitamente, a barragem afunde ou a falésia desmorone. Nesse meio tempo,
alguma coisa vai se transformando, mesmo que de modo imperceptivel, conforme
as ondas vém. E o ‘imperceptivel’ do futuro. E a poténcia da onda- em todos os
sentidos da palavra ‘poténcia’ - , irresistivel mas latente, que passa despercebida
até o momento que faz com que tudo exploda. E exatamente isso que os poemas,
0s romances, os livros de histéria ou de filosofia, as obras de arte sabem registrar,
amplificando as coisas, dramatizando sob a forma de fic¢gbes, utopias, visodes,
imagens de todos os géneros. Imagens-sintomas nas quais estaria inscrito, por
meio de rastros, de catastrofes morfol6gicas, que a barragem ou a falésia ja ndo
sdo exatamente as mesmas depois da passagem de uma onda aqui, outra acola
e assim por diante. Imagens-desejos, tal como Ernst Bloch nhomeou tdo bem, que
surgem ou se levantam com toda a poténcia para dar forma ao nosso desejo de
ultrapassar, de atravessar uma fronteira, saltar a barreira. (DIDI-HUBERMAN,
2019, p. 115).

Com toda essa bela analogia geoldgica em mente, penso gque a contribuicao
politica do meu texto, passa por salientar justamente como certas obras de arte, tais
como ondas, erodem pouco a pouco essa falésia que sdo a modernidade, o
neoliberalismo e o extrativismo nos termos violentos que se deram na América
Latina. Essas obras fazem isso questionando, deslocando, sendo uma arte politica.
Dessa forma, meu texto tem como objetivo se alimentar dessas ondas, tal como uma
chuva de convecgéo se forma a partir da evaporacdo do mar, e fazer chover sobre o
mar novamente. Essa chuva reincide sobre o mar, salientando essas ondas,
fortalecendo-as, fazendo com que seu choque seja ainda mais impactante, fazendo
com que o seu potencial erosivo seja ainda maior.

Dessa forma, ndo reconhe¢o meu texto como um fendmeno que é capaz de
derrubar sozinho uma falésia ou uma barragem, tal como um terremoto. Me enxergo
fazendo chover sobre essas ondas, devolvendo as dguas que sublevaram até mim ao
me fazerem pensar -, ndo criando algo necessariamente novo, mas sim salientando
e encorpando a poténcia de destruicdo, que sempre € uma poténcia de reconstrucao,
dessas ondas. Assim, ndo busco encontrar aqui um sentido verdadeiro de cada obra,

0 que exatamente passou pela cabeca de cada artista na criacdo das obras citadas.
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Deixo claro que ndo vejo o desencontro entre o significado de cada obra para cada
autor e 0 modo como a leio da maneira que me fez pensar, como um desvio ou
incompreensdo, em relacéo a algum sentido verdadeiro. Acredito que as obras, uma
vez lancadas ao mundo, e uma vez sujeitadas a subjetividade do espectador, perdem
0 seu carater de significado fixo.

Com isso em mente, o valor de um pensamento que alguma determinada
obra fez despertar, ndo deve ser tido como qualitativamente inferior ao “sentido
verdadeiro”. Isso porque, segundo Canclini (2019): a mobilizagao da estética, por
si s, questiona que existam interpretagdes Unicas ou corretas, como tampouco
falsas dos textos literarios. Toda escrita, toda mensagem, esta infestada de espagos
em branco, siléncios, intersticios, nos quais se espera que o leitor produza sentidos
inéditos. (CANCLINI, 2019). Assim, meu texto, no que tange a mobilizacdo desses
artefatos estéticos, funciona de uma maneira dupla: potencializar as erosdes dessas
falésias da modernidade e do neoliberalismo da forma que se deram na América
Latina, mas também pensar em conjunto com as obras, ao ter meu pensamento por
elas guiado para um lugar de pensamento critico que elas suscitam, que pretendo
capturar na trama do texto, e que pretendo capturar enquanto possibilidades de
pensar futuros alternativos.

A selecdo dessas obras, contudo, ndo € aleatdria. Ndo é toda obra que nos
suscita reflexdes criticas, porque nem toda obra de arte ou artefato estético € um
artefato critico. Ou seja, as obras de arte ndo estdo de maneira automatica de acordo
com os ideais politicos que almejamos. Isso porque somos abigarrado, somos
também envolvidos por racionalidades que carregam promessas inalcancaveis, mas
nos apegamos a elas. Os artistas ndo fogem desse processo. Podemos observar isso
na manifestacdo dessa expressdo de modernizacdo dos periodos pés-ditadura na
apresentacdo da Exposicdo Chilena dentro da Exposicdo Universal de Sevilha de
1992.

Aqui, a apresentacdo do Chile era uma oportunidade do governo de
redemocratizacdo exibir a primeira pratica de identidade que o Chile
redemocratizado transformava em espetaculo, a fim de dar forma e estilo ao seu
discurso de mudanca (RICHARD, 2004). A partir dessa exposicdo, varios debates
foram abertos sobre temas de modernizagéo na Exibigc&o Chilena em Sevilha em 92
(RICHARD, 2004). Para Nelly Richard: A apresentagédo da Chile-expo Sevilla ‘92

retraca o desejo cosmopolitano de uma modernidade universal que impele paises a
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exibirem seus avangos e progressos num “mostruario do mundo”, na medida em
que eles compartilham a vitalidade e o otimismo de um ideal metropolitano de
expansivo crescimento industrial e tecnoldgico - desejo que aqui é satisfeito com o
entusiasmo do Novo como um produto para exibicdo. Para o Chile, somente dois
anos apos sua estreante transicdo democratica, a Feira de Sevilha foi a oportunidade
de demonstrar que era um “novo pais”: de fazer o resto do mundo ver a aparente
transformacéo de um pais confiante na suposta equivaléncia entre 0s signos de ser
e de aparentar com 0s quais, na sua vaidade, a representacdo de toda publicidade se
da. (RICHARD, 2004, p. 110)

Essa novidade que o Chile tanto bradava e exibia em Sevilha 92 manteve
reservado, como chave para seu sucesso, 0 subtexto da continuidade através de uma
figura que secretamente relacionava o passado e o presente, que era o0 antigo
ministro da economia do governo de Pinochet, Fernando Leniz, gue foi designado
como comissario geral da Chile-Expo pelo Presidente chileno do primeiro governo
democraticamente eleito pos-ditadura, Patricio Aylwin (RICHARD, 2004). O
conteddo da Transicdo Chilena na Exposicdo Universal em Sevilha misturava
discursos triunfais de mudanga somados com um discurso de um passado
modernizador da ditadura, cujos supostos sucessos econdmicos e técnicos foram
secretamente auto-parabenizados, nas entrelinhas, através da exibicdo da imagem
de metamorfose democratica que o Chile apresentava (RICHARD, 2004). Essa
metamorfose tem uma relagdo com como o carater moderado do Periodo de
Transicdo se deu, por conta de uma disposicao espalhada na sociedade civil que foi
criada, em grande parte, pela integracdo nas expectativas de consumo, e pelo desejo
de encontrar uma continuidade para os ajustes econémicos basicos herdados do
periodo autoritario (RICHARD, 2004).

Essa disposicdo tem como fim tornar a sociedade civil parte de uma
competicdo econdmica que os ressocializaria através das politicas de consumo e
midias de massa. Isso explica a substituicdo razoavel (no sentido de ndo-radical) do
modelo ditatorial que consistia em mercado, repressao e televisdo, por um novo
modelo de: mercado, consenso, e televisdo, pelo qual a transicdo politica realizou
sua trajetdria econdmica de integracdo e adaptacdo em relagdo ao pacto
modernizante do neoliberalismo (RICHARD, 2004). Uma das grandes figuras
simbdlica da Expo-Chile foi literalmente um iceberg, trazido da Antartica Chilena

até Sevilha através de uma viagem maritima de quase um més (RICHARD, 2004).
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Dentre as muitas possibilidades de significacdo que esse iceberg carregava, a mais
polémica foi a da imprensa nacional, que discutia se era pertinente representar o
Chile como um pais frio, com uma imagem de frieza que conjura associagdes com
o célculo e a eficiéncia de racionalidades tecnoldgicas e modernas (RICHARD,
2004). Essa imagem de frieza buscava contrapor os velhos estere6tipos de
desordem que eram projetados na América Latina por um olhar europeu: “o frio
oposto ao quente, o racional ao irracional, o civilizado com o barbaro” (RICHARD,
2004, p. 117)

Apesar da ndo ruptura econdmica do Periodo de Transi¢cdo em relacdo ao
passado ditatorial, era extremamente necessario que a imagem do Chile se
distanciasse desse violento periodo, e com isso passasse uma imagem de um novo
Chile renascido e purificado (RICHARD, 2004). Tomas Moulian coloca entdo que
O Iceberg foi a escultura dessa metamorfose. O iceberg estabeleceu diante dos olhos
do mundo a transparéncia do Chile Atual. Todos os vestigios de sangue
cristalizados em um azul profundo. O iceberg representava a estreia em sociedade
do Chile Novo, limpo, sanitizado, purificado pela longa travessia do mar. No
iceberg ndo havia nem a sombra de Pinochet (MOULIAN, 1997). Dessa forma,
podemos observar que o periodo de transicdo queria se colocar como moderno para
0 mundo em relacdo a questdes econdmicas, através do Neoliberalismo, e também
através de um distanciamento de um passado ditatorial (RICHARD, 2004).

Dessa forma, podemos perceber que existem inimeras possibilidades de
criacBes artisticas com inimeras agendas politicas possiveis, para todas as dire¢des.
Uma obra de arte ndo necessariamente possui um Viés progressista, ou ndo
necessariamente esta agindo no sentido de derrubar essas falésias da modernidade
e do neoliberalismo, mas muito pelo contrario, por vezes podem vir de forma a
reforca-las. Dessa forma, os artistas de que aqui trato, todos latinos, sdo aqueles 0s
quais vejo que possuem um projeto politico critico, com uma agenda de transformar
e erodir, aos poucos, as narrativas e racionalidades que sustentam projetos politicos
que ameagam diretamente a vida e o entendimento plural de certos povos. Povos
esses relegados a marginalidade a partir da construcao desses projetos no interior
da América Latina. Paralelamente, muitos desses artistas ativamente atuam no
sentido de resgatarem esses sentir-pensar que foram sufocados pela modernidade,
num movimento continuado pela chegada do neoliberalismo ao posicionar certos

grupos sociais ainda mais as margens. Todos os artistas que aqui mobilizo, portanto,
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operam num espectro entre resgatar filosofias e cosmologias reprimidas e impactar
diretamente na critica da modernidade e do neoliberalismo, num movimento
erosivo. No interior desse espectro, alguns se posicionam mais para um sentido do
que para outro, mas todos operam na direcdo de criar rachaduras nas superficies do
discurso da modernidade e do neoliberalismo, evidenciando violéncias e trazendo

para primeiro plano aqueles grupos coagidos pela chegada dessas racionalidades.

e /& ""
Figura 1- Exibicdo chilena do Iceberg na Exposicéo
Universal de Sevilla, 1992.
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4. 1.
A resposta do coletivo

Em seus cursos de Estética de 1820 a 1829, Hegel integrou as contribuicoes
de Baumgarten com as elaboragdes de Kant sobre o conceito de Beleza, associando
a experiéncia estética a beleza e a arte. Esse movimento solidificou a interpretacéo
piramidal do conceito estético, que implica uma classificagao, na historia ocidental
(BRUNIERE, 2019). Museus foram estabelecidos na Europa a partir do século
XVII, encarregados de colecionar e exibir ao publico obras artisticas oficialmente
reconhecidas, onde havia galerias de materiais obtidos de outras nacdes,
supostamente mostrando uma histéria evolucionéria de culturas, de modo que essa
piramide estética foi usada como critério para desqualificar e considerar inferiores
as expressdes de outras culturas em terras conquistadas (BRUNIERE, 2019). A
colonialidade, no seu projeto de modernidade, portanto, opera dentro das interfaces
de saber, ser e sentir, estabelecendo sistemas de formas especificas de observar, agir
e compreender, e estabelecendo uma estética para as relagbes sociais (MIGNOLO
& GOMEZ, 2012). As praticas artisticas também ndo estdo livres dessas relagdes
modernas, por vezes reforcando esses padrdes binarios e hierarquicos de
representacédo e construcao de significado.

A estética da colonialidade €, portanto, uma atualizacdo da
modernidade/colonialidade que opera internalizacBes construidas a partir de
exterioridades, como a brancura que se define como "ndo-indigena” ou "ndo-negra”,
critérios de identidade definidos essencialmente por uma dicotomia relacional
(MIGNOLO, 2007). Assim, as fronteiras da modernidade definem limites rigidos
de inclusdo e exclusdo, a estética moderna reforca e ordena esses limites
(BRUNIERE, 2019). Sendo assim, a estética da colonialidade ocorre na interseccao
de varias formas de classificacdo, como sexualidade, género, raca, classe, ideais de
beleza e padrdes de eficiéncia corporal.

Walter Mignolo e Pedro Paulo Gomez (2012) teorizaram sobre a "estética
decolonial”, produzindo uma estética que busca se afastar das identidades
dominantes, criando um territorio abigarrado, entre as influéncias culturais
dominantes e aquelas reprimidas. Como salientamos no terceiro capitulo esse
territorio néo é hibrido, na medida em que n&o cria uma terceira imagem resultante

da combinacéo das duas. Aqui se conserva as duas dimensdes e se coloca uma em
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relagio com a outra, instigando atritos, catalisando uma erosdo dessas
racionalidades dominantes ao se chocarem com as complexidades e multiplicidades
daquelas racionalidades reprimidas. Assim, a estética decolonial emerge da
existéncia de padrbes heterogéneos de producdo da subjetividade, possibilitando
subjetivacbes que sdo desobedientes aos principios do paradigma moderno da
colonialidade (MIGNOLO & GOMEZ, 2012). Decolonizar a estética, portanto, é
trazer para primeiro plano as fendas que se abrem nessa diferenca colonial, de modo
a ampliar nossas possibilidades de atuar e revelar aqueles sentir-pensares de muitos
grupos sociais reprimidos pela modernidade na América Latina.

Se a partir de Ranciere (2009), entendemos que a estética € conceituada
como as relacdes entre os modos de fazer, as formas de expressdo e os modos de
pensar que as atravessam, a estética, portanto, se coloca como uma boa ferramenta
para a ldgica da ruptura com esses modos de pensar. Para o autor, a distribuicdo e
a redistribuicédo dos lugares e das identidades, o corte e o recorte dos espacos e dos
tempos, do visivel e do invisivel, as definicdes e estipulacdes; constituem a partilha
do sensivel (RANCIERE, 2010). Para o autor, a politica consiste em reconfigurar
essa partilha do sensivel que define o comum de uma comunidade, e introduzir nela
novos sujeitos e objetos (RANCIERE, 2010). Novos ndo na medida em que néo
existiam antes, por muitas vezes, mas na medida em que foram silenciados,
sufocados e marginalizados. Ou seja, consiste em tornar visivel 0 que nao era visto
e fazer ouvir como falantes os que eram percebidos como animais barulhentos
(RANCIERE, 2010). A estética politica, portanto, seria aquela que implica a
redisposicao dos objetos e das imagens que formam o mundo comum ja dado, ou a
criacdo de situacdes adequadas para modificar nossos olhares e nossas atitudes em
relacdo a esse ambiente coletivo. Ou seja, uma arte que visa criar ou recriar ligacoes
entre os individuos, suscitar novos modos de confrontacdo e de participacdo
(RANCIERE, 2010).

Assim, podemos compreender que a dimensdo estética configura as
possibilidades de agcdo em uma determinada cultura, assim como suas visibilidades
e invisibilidades resultantes. A estética, portanto, pode ser lida como um conjunto
de logicas das formas de percepcdo sensiveis e compartilhadas que sdo dadas ao
sentir, pensar e agir, que estdo diretamente imbricadas com alguma organizacéo de

espaco/tempo, ou seja, sempre relacionadas a um cenério especifico.
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Dessa forma, para desconstruirmos o neoliberalismo ou a modernidade, para
derrubarmos aos poucos, essas falésias, precisamos buscar uma estética localizada
que abale seus pressupostos e simultaneamente traga para o cenario politicos
aqueles sujeitos relegados.

Nesta pesquisa, trabalho especificamente com um cenario latinoamericano,
e dessa forma, trago somente artistas latinos, de diversas origens. O primeiro
coletivo de artistas que trago é o coletivo indigena MAHKU. Trago primeiramente
a producéo desse coletivo na medida em que enxergo que certas producgdes artisticas
indigenas podem nos ajudar a repensar a relacionalidade, conectando-nos com suas
cosmovisoes, pois seu fazer artistico estd mais relacionado com suas experiéncias
particulares e cosmologia do que com as formalidades do mundo da arte em si
(BRUNIERE, 2019). Reconhecendo e nos engajando com essas cosmologias,
podemos melhor compreender o papel critico da estética na producdo de normas
sociais e na construcdo de relacbes de poder, o que ressalta a importancia de uma
critica mais profunda que dé conta da diversidade de experiéncias e perspectivas

gue moldam nosso mundo.

4.1.1.

O coletivo MAHKU

O Movimento dos Artistas Huni Kuin, mais conhecido como coletivo
MAHKU, é um coletivo de artistas indigenas que surgiu em 2011, a partir do estudo
das cancoes tradicionais de Huni Meka. Seu lider é o artista-pesquisador Ibd Huni
Kuin, nascido em Jord&o, municipio do Acre que abriga a Terra Indigena Kaxinawa.
Iba se utiliza de certos recursos audiovisuais para apreender a memoria de seu povo
e simultaneamente traduzi-la para o0 mundo ocidental (KOYAMA, 2018). Destas
experiéncias nasceu o projeto “"Espirito da Floresta”, ligado ao curso de
Licenciamento Intercultural da UFAC (Universidade Federal do Acre). Aqui
resgataram-se cancdes que sdo parte essencial das cerimonias, cantadas para
invocar as forcas dos espiritos (KOYAMA, 2018). Essas cangdes sao classificadas
em cancgOes para chamar a luz (dawtibuya) e para chamar a forca (yube txanima).

Os cantos de Huni Kuin transmitem um profundo entendimento do universo
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xamanico e da mitologia do Nixi Pae, um ritual de consumo de uma bebida chamada
cip6 (KOYAMA, 2018).

O cipo é crucial para a vida dos Huni Kuin porque eles a utilizam para
alcancar experiéncias visionarias, aprender sobre o passado e o futuro, curar ou
observar as proprias criagcdes visuais (KOYAMA, 2018). O consumo do cip6
permite justamente 0 acesso a0 mundo dos espiritos, e através de miragdes, 0s
participantes indigenas podem perceber o ponto de vista dos animais, plantas e
outros seres espirituais. Até dos proprios brancos (KOYAMA, 2018). O cip6 em
outras linguas é conhecido como Ayahuasca. A origem dessa palavra remonta da
lingua quichua que combina as palavras huasca (cipd) e aya (alma ou espirito)
(BRUNIERE, 2019). Entre os Huni Kuin, a Ayahuasca é chamada Nixi Pae, que
significa "cipd de forca” ou "cipd encantado" e é essa “consulta" a essa planta
“professora” que conecta os individuos com sua sabedoria e perspectiva
(BRUNIERE, 2019). Nixi Pae ndo € apenas a bebida, mas também o ritual, pois 0s
Huni kuin ndo separam o uso da Ayahuasca das experiéncias, sensacoes e miraces
que ela proporciona (BRUNIERE, 2019).

Estas miracBes, como dito anteriormente, permitem aos individuos viver e
experimentar um outro corpo, identidade e natureza (KOYAMA, 2018). Desse
modo, a arte Huni Kuin é também uma atitude relacional, que reafirma por meio da
pintura a histéria da relacdo do humano com a jiboia e com o jacaré (elementos
animais muito presentes na obra MAHKU) (PEDROSA & GIUFRIDA, 2023).
Assim, existe uma dindmica posicional especifica nesta classificacdo da alteridade,
elemento central para entendermos 0s mitos, os rituais e 0s cantos em relacdo com
outros animais, vegetais e espiritos (PEDROSA & GIUFRIDA, 2023). As imagens
que o coletivo produz nos aproximam das transformacdes entre 0s seres, 0s espiritos
da floresta e 0 povo Huni Kuin (KOYAMA, 2018). Elas nos levam a um mundo
real, que é invisivel, mas que pode ser alcancado bebendo a bebida sagrada

A primeira preocupacdo de Iba era preservar a memoria de seu povo, que
tradicionalmente é transmitida através de narrativas orais, pois estas narrativas
determinam o tempo e o espaco e refletem interagdes sociais (KOYAMA, 2018). A
transmisséo de valores, tradicOes e orientagdes para a vida é transmitida atraves
destas narrativas, reconstruindo uma memoria social que redefine as relagbes do
grupo. As ilustragBes produzidas trazem uma materialidade ao que é relatado nos

cantos e funcionam como uma forma de apreensdo desta memoria coletiva
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(KOYAMA, 2018). Além de resgatar a memoria, o Ibd procura redefini-las,
especialmente para os indigenas da nova geracdo. Com isso, 0s cantos, que podem
parecer insignificantes para os jovens, sdo revitalizados com uma visualidade que
cria uma conexao (BRUNIERE, 2019).

A memoria do povo Huni Kuin, assim como muitas etnias que habitam o
territorio brasileiro, é milenar mas ainda continua viva e sendo produzida a cada
dia. Em 1990, as familias Huni Kuin/Kaxinawa ocuparam as plantac6es de borracha
Nova Empresa e Sdo Joaquim, no baixo Jorddo (Acre), que na época ndo tinham
nenhum empregador (DINATO, 2021). Hoje, esta area ocupada foi reconhecida
como parte das terras indigenas do Baixo Jorddo, abrangendo nove mil hectares e
fornecendo um lar para aproximadamente 200 pessoas. Este é apenas um exemplo
das muitas maneiras pelas quais os povos indigenas no Brasil assumiram o controle
de suas terras e recursos, a fim de melhorar sua subsisténcia e manter sua identidade
cultural (DINATO, 2021). Outro exemplo significativo deste fenbmeno é a
Associacdo dos Extratores de Latex de Borracha Kaxinawa do Rio Jordao (Askarj),
criada em 1993 e liderada por Sia Sales. Esta associacdo adquiriu as seringueiras
Altamira e Independéncia, abrangendo cerca de 12 mil hectares de terras que desde
entdo foram transformadas no dominio indigena Kaxinawa Seringal Independéncia,
fornecendo um lar para aproximadamente 210 pessoas (DINATO, 2021).

Mais recentemente, em 2014, o Movimento dos Artistas Huni Kuin
(MAHKU), liderado por Ib& Sales Huni Kuin, adquiriu um terreno de cerca de dez
hectares de floresta amazdnica nas margens do rio Tarauaca, utilizando os recursos
arrecadados com a venda de suas pinturas (DINATO, 2021). A criacdo do Centro
Independente MAHKU neste territério é apenas um exemplo das muitas formas
pelas quais os povos indigenas no Brasil estdo buscando recuperar seus direitos e
afirmar sua soberania sobre suas proprias terras e recursos (DINATO, 2021).
Entretanto, é importante salientar que estes esfor¢os ndo estdo isentos de desafios,
pois 0s povos indigenas continuam a enfrentar uma série de barreiras sociais,
econdmicas e politicas em suas lutas por autonomia e autodeterminacéo (DINATO,
2021). Exemplo disso é a degradacdo do rio Doce e do territorio Krenak, bem como
0 mais recente desastre de Brumadinho resultante da explosdo do deposito de
rejeitos da mineradora Vale, que levou a inundacdo de sedimentos toxicos aos rios.
Estes eventos causaram devastacdo a todas as formas de vida na regiéo, afetando os

moradores do municipio, bem como os vilarejos Pataxo que dependiam do rio para
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seu abastecimento de 4&gua (DINATO, 2021). Além disso, essas tragédias refletem
um padrdo de processos etnocidas historicos inerentes a constru¢do do Estado-
nacao das Américas (BRUNIERE, 2019).

Frente a isso, MAHKU serve como um meio para o Iba gerar fundos para
atingir um objetivo ambicioso: comprar terrenos florestais usando os lucros das
vendas de arte. Esta terra sera preservada e transformada em uma area que promove
o0 intercambio entre artistas indigenas e ndo indigenas de varias regides e linguas,
ao mesmo tempo em que protege a floresta do desmatamento (BRUNIERE, 2019).
Durante o curso que o Ibd empreendeu, ele desenvolveu e refinou seus
conhecimentos da lingua portuguesa, que ele afirma ter sido inerentemente
impulsionada pela sua pesquisa (DINATO, 2021). Esta pesquisa incluiu o
aprendizado dos mais velhos, observando e perguntando sobre suas praticas,
incluindo a maneira como cantam, as palavras que usam e as plantas que empregam
para a cura (DINATO, 2021). Seu pai, Romé&o Sales, era especialista em canticos
de ayahuasca (cantos huni meka) e ervas medicinais, e acabou por se tornar um
txana (cantor). Além de aprender com seu pai, Iba também recebeu instrucéo de
seus tios, Miguel Macario e Agostinho Manduca, e se familiarizou com os cantos
para os rituais de nixi pae, que sdo executados em trés conjuntos de cancgdes,
comecando com as cangbes do grupo de pae txanima (para invocar o poder da
bebida), sequido pelo hawe dautibuya (quando as visdes surgem), e terminando com
o0 kayatibu (até que as visBes cessam) (DINATO, 2021).

Como resultado deste projeto de pesquisa, o Iba publicou o livro "Nixi Pae
- 0 espirito da floresta”, em 2006, que documenta as cangdes nixi pae coletadas de
trés huni kuin txanas (cantores) das terras indigenas do Rio Jorddo (DINATO,
2021). O desenho dos cantos envolve a traducdo de palavras e sons em imagens e
os artistas da MAHKU usam o livro e os canticos compilados como base para suas
composicdes (DINATO, 2021). Esta pratica se tornou generalizada e muitos Huni
Kuin, especialmente jovens, desenham canticos e mitos. O livro lba tem
desempenhado um papel crucial na retomada e reavivamento das tradigdes,
desencadeando futuras criacdes e transformando as relagdes. Portanto, 0 MAHKU
faz parte do contexto mais amplo de reavivar, recriar e transformar as tradigdes de
Huni Kuin. Representa a continua¢do da pesquisa do Ibd, mas agora com novos

membros, coletivos e compartilhados (DINATO, 2021).
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MAHKU, portanto, ¢ um movimento artistico que tem atraido novos
aliados, tanto indigenas quanto ndo indigenas. E um grupo de pesquisadores de suas
préprias tradi¢des, e também inventores de novas possibilidades (DINATO, 2021).
Suas praticas artisticas ndo podem ser vistas isoladamente das praticas de estudar,
refletir, retomar e compartilhar aspectos especificos do jeito Huni Kuin de ser,
especialmente o conhecimento que envolve os nixi pae. E um projeto continuo que
Ibd considera como uma materializacdo critica do conhecimento imaterial
(DINATO, 2021).

Tendo isso em mente, compreendemos que as praticas artisticas do
MAHKU ndo estdo isoladas de suas préaticas de estudo, reflexdo, retomada e
compartilhamento de aspectos especificos da forma de ser do Huni Kuin,
especialmente o conhecimento que envolve o nixi pae (DINATO, 2021). A compra
de terras pelo coletivo com os lucros de suas obras de arte reflete seu compromisso
com a autonomia e o controle sobre suas relagdes com os outros, particularmente
com o mundo ndo indigena. As obras MAHKU servem como instrumentos de
acesso e controle relativo deste mundo potencialmente perigoso (DINATO, 2021).
Atraveés de sua arte e acdes, 0 MAHKU constrdi pontes e conexdes entre diferentes
realidades e mundos, ao mesmo tempo em que fortalece sua cultura (DINATO,
2021). Essas pontes funcionam como caminhos e agentes de ligacdo, semelhantes
as proprias cancgdes, que posiciona mundos dispares em relacdo através de suas
obras de arte e a¢bes (DINATO, 2021).

O papel da musica e do canto no ritual Huni Kuin nixi pae envolve uma
complexa dinamica relacional entre humanos, espiritos animais (yuxin) e o espirito-
anaconda Yube. A cancdo atua como um guia para o olho perdido da alma da pessoa
que sofre, ajudando-a a retornar ao seu corpo através de uma viagem e um encontro
com espiritos-animais duplos (DINATO, 2021). Entretanto, durante o ritual, ha um
risco constante de que a alma-olho do participante seja capturada e envolvida em
um novo corpo por algum espirito-animal. Os cantos ajudam a colocar o
participante em um didlogo minimamente controlado com este poderoso e
potencialmente perigoso universo. A importancia de ser visto pelo Yube é
enfatizada, pois é uma condigdo necessaria para ser capaz de se relacionar e se
comunicar com esses seres (DINATO, 2021). Ver e ser visto requer uma qualidade
relacional que nem sempre é dada, e para ver Yube e seu mundo transformador, €

preciso ver através de seus olhos. N&o é suficiente ingerir o cipd visionario. Yube
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pode decidir ndo se mostrar, mas mostrar apenas "mentiras”, ou ndo se mostrar de
todo. Iba explica que entender os cantos mekas dos Huni e suas miragens so é
possivel "na forca” (sob o efeito do nixi pae), ao ver pelos olhos do outro (DINATO,
2021). Esta passagem destaca a natureza complexa e arriscada do ritual Huni Kuin
nixi pae, que envolve uma interagdo dindmica entre humanos e espiritos e requer
uma compreensdo profunda da qualidade relacional necessaria para a comunicagdo
e visdo (DINATO, 2021).

A prética artistica da MAHKU envolve um processo de conexdo e
composicdo com mundos distintos. Todos esses mundos sdo potencialmente
perigosos e fascinantes, e a estratégia artistica, politica e xamanica do coletivo
envolve o uso de pinturas-cancdo como um meio de acesso e relagdo com outros
universos (DINATO, 2021). O jacaré Kapetawa, elemento recorrente em diversas
obras MAHKU, é um simbolo que pode ser visto como uma metéfora para as
imagens-ponte produzidas pelo coletivo (PEDROSA & GIUFRIDA, 2023). Estas
imagens conectam mundos diferentes e operam como imagens que ressaltam o
carater MAHKU de produtores e produtos de pontes entre diferentes mundos, seja
entre o visivel de sua arte e o invisivel das miracdes, seja entre as préaticas da aldeia
e 0s parametros e convengdes de mundo da arte (PEDROSA & GIUFRIDA, 2023).

A partir de tudo isso, o gesto MAHKU de comprar terras através da venda
de telas abre novas possibilidades de autonomia entre os artistas indigenas
(DINATO, 2021). Entretanto, isto ndo significa que a resolucdo de conflitos
indigenas e disputas territoriais ocorrera através da compra de terras. E essencial
que as demarcacOes realizadas pelo governo federal continuem. A pratica da
compra de terras ndo esta em oposicdo as demarcacdes, mas ao lado delas. Neste
sentido, podemos ver o0 ato de comprar terra como um gesto performativo, que
acende uma possibilidade para o futuro, rompendo com a ideia de que 0s povos
indigenas ndo sdo contemporaneos, apesar de em si ndo ser suficiente para as lutas
desses povos (DINATO, 2021). MAHKU e outros artistas indigenas
contemporaneos vivem imersos nas contradi¢fes de seu tempo e estdo inventando
novos mundos e imaginarios para negociar suas autonomias através da arte
(DINATO, 2021).

Como discutimos anteriormente, a estética funciona como determinadas
agéncias entre formas de conteudo, formas de expressdo e planos intensivos que

distribuem as experiéncias possiveis em uma sociedade, logicas do sensivel que
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estdo entre formas de sentir, pensar e agir (RANCIERE, 200). A proposta de
intervencdo de MAHKU representa uma proposta estética especifica. Através de
exposicoes, oficinas e palestras, as atividades de MAHKU aumentam a visibilidade
da arte indigena e afetam a estética da colonialidade no espaco da arte institucional
(BRUNIERE, 2019). Historicamente, objetos culturais ndo-ocidentais tém sido
direcionados as galerias da historia e da antropologia e enquadrados como artefatos,
sendo assim excluidos da esfera da arte fina. Ao assumir o papel de criadores de
artes visuais 0os Huni Kuin subvertem as oposi¢des binarias entre as culturas
indigenas e os museus, desocidentalizando assim o circuito comercial das artes e
trazendo para o plano da politica aqueles seres que foram expulsos dessa esfera a
partir da racionalidade moderna (CADENA, 2010).

Além disso, a compra de terras pelos MAHKU para estabelecer um centro
de estudo e memdria da cultura Huni Kuin constitui um processo decolonial que
expande seu poder e produz uma estética que desafia o esquecimento ao qual sdo
frequentemente relegados (BRUNIERE, 2019). Este processo ndo visa promover
0 empreendedorismo étnico; ao contrario, ele representa uma resposta estratégica a
diferentes formas de ataque que exigem diferentes formas de confronto. Em suma,
as atividades dos MAHKU visam lutar pela existéncia de seu modo de vida e
desafiar a estética dominante e as narrativas que historicamente marginalizaram as
culturas indigenas (BRUNIERE, 2019).
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4.1.2.

Gabriel Chaile

Gabriel Chaile é um artista argentino natural da cidade de Tucuman. Seu
trabalhao € caracterizado pelo uso de objetos encontrados, materiais organicos e
argila para criar obras Unicas que tém uma perspectiva pds-colonial e antropologica
(ELEODE, 2022). Suas imponentes esculturas de vasos antropomorficos e fornos
de argila sdo simultaneamente tradicionais e modernos. Suas instalagbes muitas
vezes destacam a importancia dos rituais em torno da comida e da comunidade, o
que enfatiza seu interesse em conhecimentos e narrativas ancestrais que foram
negligenciados ou suprimidos pelo colonialismo espanhol e suas consequéncias
(ELEODE, 2022).

O interesse de Chaile por histérias e conhecimentos ancestrais reflete sua
compreensdo de como o colonialismo espanhol tem negligenciado ou suprimido

Figura 3- Sem titulo, 2017b. Coletivo MAHKU

violentamente estes conhecimentos (ELEODE, 2022). O artista argumenta que a
ansia da Argentina em encarnar a Europa, como podemos observar na declaracéo
proferida em junho de 2021 pelo seu atual presidente Alberto Fernandez®, extinguiu
violentamente milhares de vozes, gerando esquecimento e desinteresse pela
memoria (ELEODE, 2022). Através de sua pratica escultorica, Chaile traduz estas
historias orais em formas fisicas, interpretando e registrando conhecimentos e
narrativas ancestrais que muitas vezes nao séo ouvidas. Ele acredita que a arte torna
possivel a existéncia de utopias de mudanca em um mundo que ndo é apenas
pensado por e para os seres humanos (ELEODE, 2022). Para o artista, 0 processo
de colonizagdo ndo terminou com a declaracdo de independéncia do novo estado
chamado Argentina, mas sim continuou sistematicamente com o plano educacional
e “civilizador” para criar uma Argentina unida, para apagar o que era chamado de
barbarie (ELEODE, 2022).

O trabalho de Gabriel Chaile € caracterizado por uma fusao de arte, politica,
historia e ecologia (ELEODE, 2022). A pratica transformadora e simbdlica de

8 Disponivel em: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2021/06/12/apos-dizer-que-brasileiros-
vieram-da-selva-argentinos-da-europa-fernandez-manda-carta-a-instituto-destacando-origem-
miscigenada-de-seu-pais.ghtml. Acesso em: 6 de novembro de 2022.
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Chaile é sustentada por um aspecto antropoldgico e arqueoldgico visual que liga
memorias culturais do passado com o presente e o futuro (ELEODE, 2022). Nesse
sentido, podemos observar como as esculturas do artista a0 mesmo tempo que
trazem um carater de esculturas tradicionais de argila, evocando a tradicionalidade
de todo um povo, também trazem um ar contemporaneo nos objetos com os quais
essas esculturas interagem. Dessa forma, o artista traz o carater abigarrado dessas
comunidades que ao passo que conservam seus conhecimentos, suas praticas e
cosmologias, também habitam as cidades, frequentam espacos urbanos e se utilizam
de artefatos, objetos e praticas “modernas”. Chaile se inspira no artesanato ¢ na
engenhosidade das comunidades indigenas pré-colombianas que habitavam o
noroeste da Argentina, que ele vé como ainda vivas e relevantes hoje (ELEODE,
2022). Através de seu trabalho, Chaile procura proporcionar uma forma de
reimaginar a comunidade que da voz aos desfavorecidos, que foram marginalizados
ou esquecidos pela sociedade dominante (ELEODE, 2022).

Contudo, ha duas obras em especifico do artista argentino que eu gostaria
de discutir na medida em que essas obras refletem um elemento fundamental na
obra de Chaile, que é trazer para primeiro plano a importancia de rituais em torno
do alimento, muito presentes em muitas comunidades tradicionais da Ameérica
Latina, contrastantes com a escassez daqueles que foram repudiados e atirados as
margens no interior dos grandes centros urbanos, potencializados pela tendéncia
predominante do capitalismo contemporaneo em direcdo ao neoliberalismo,
resultando numa concentracdo de rendimento e riqueza e num agravamento da
vulnerabilidade social (PAULA, 2017). No interior desse cenario, 0 sistema de
abastecimento alimentar, dominado pelas corporacfes agroindustriais, tornou-se
cada vez mais dependente dos meios monetarios e das relacbes mercantis. Este
regime empresarial alimentar acelerou a circulagédo global de alimentos, o que
aumentou a distancia entre produtores e consumidores, reduzindo assim o
rendimento dos produtores rurais e levando a aumentos de pregos no comércio,
processamento e distribuicdo (PAULA, 2017).

Assim, o modelo econdmico neoliberal dominante conduziu a um
agravamento das desigualdades sociais, 0 que por sua vez acentuou a inseguranca
alimentar (PAULA, 2017). No interior desse processo, a subordinacdo dos
agricultores nacionais aos mercados globais comprometeu a realizagdo de qualquer

agenda de soberania alimentar em muitos paises. Isso transborda em um
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enfraquecimento da capacidade distributiva em acordo com as necessidades
alimentares a nivel nacional (PAULA, 2017). Ou seja, a existéncia simultanea de
desigualdade social e desnutricdo em escala global da forma que vivemos
contemporaneamente € uma consequéncia da tendéncia predominante do
capitalismo contemporaneo no interior do neoliberalismo, onde ha o dominio dos
mercados globais pelas grandes corporaces, e 0 sistema de abastecimento
alimentar € dominado pelas corporacdes agro-industriais (PAULA, 2017). Situacéao
essa que mina o rendimento dos produtores rurais acentua a inseguranca alimentar
e compromete as agendas de soberania alimentar em muitos paises (PAULA, 2017).

A primeira obra que se relaciona com essa questdo se chama Retrato de
Diego Nufiez, de 2018. Aqui Gabriel Chaile produziu uma escultura de barro em
grande escala que serve a um propoésito escultorico, mas também a um propdsito
prético, como um enorme forno de barro. Esta escultura é a mais recente adigdo a
uma série que transforma os motivos pré-colombianos em obras contemporaneas
de arte monumental®. A forma biomorfica da escultura é reconhecida pelas
esculturas de Tucuman que prestam homenagem as centenas de indigenas que
foram forcados a trabalhar nas minas na regifo norte da Argentinal®. A escultura é
instalada de forma proeminente em um local publico préximo a Ponte
Transbordador, no bairro de La Boca, e tem seu nome em homenagem a um jovem
local que foi assassinado no mesmo bairro em 2012 . Pela sua localizac&o, a obra
se torna um ponto focal para transeuntes que circulam naquela regido,
principalmente para moradores de rua que encontram na escultura uma lareira e um
forno de cozinha, trazendo a possibilidade de um ponto de encontro de unido para
pessoas que se encontram na mesma situacédo, facilitando reunides comunitarias ao

seu redor 12,

% Disponivel em: https://www.artbasel.com/cities/catalog/Gabriel-Chaile. Acesso em: 10 de
novembro de 2022
10 Disponivel em: https://www.artbasel.com/cities/catalog/Gabriel-Chaile. Acesso em: 10 de
novembro de 2022
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Em uma performance com a escultura, Gabriel Chaile cozinhou diversas
empanadas para qualquer um que precisasse de um alimento, ou para qualquer
membro daquela comunidade que se interessasse pela obra e encontrasse ali um
rico lugar de troca e celebracdo da prépria comunidade em torno do alimento. Isso
porque o ato de compartilhar uma refeicdo € um meio significativo de construir
comunidade, pois permite que as pessoas compartilhem seus pensamentos,
sentimentos e experiéncias (PINA, 2022). Ao mesmo tempo, esse espaco
proporciona um momento de intimidade que rompe a monotonia da vida cotidiana
e oferece um alivio dos fardos do mundo. Nas sociedades atomizadas de hoje, as
refeicBes comunitéarias com a familia e amigos se tornaram um ato politico essencial
que ajuda a construir e consolidar comunidades (PINA, 2022).

A segunda obra € o projeto Migrantes Sdo Bem vindos, de Gabriel Chaile,
onde o artista também utiliza o poder agregador do alimento para criar um
instrumento politico e cultural para construir e consolidar comunidades, sejam elas
de longa duracdo, improvisadas ou transhistoricas (PINA, 2022). Esse projeto inclui
fotografias impressas que lembram a arte pré-colombiana, uma série de livros
enciclopédicos sobre ceramica e fornos de terracota que sdo esculpidos para reunir
as pessoas e preparar iguarias sul-americanas (PINA, 2022). Esta arte performética
é uma acdo de convivio e didlogo que acolhe amigos, migrantes, conhecidos e
estranhos a um ambiente de cozinha cheio de cheiros, calor e conforto (PINA,
2022).

Nesse movimento Chaile estd de acordo com a critica de Adorno (1962)
sobre 0s museus-mausoléus, onde o autor coloca que a palavra alema “museal”
descreve objetos os quais o0 observador ndo mais tem a relacéo vital com aquilo que
estd sendo exposto, mas tem uma relacdo de morte com aquele artefato (ADORNO,
1962). Dessa forma museus e mausoléus estdo conectados para além de uma mera
associacdo fonetica, na medida em que museus sdo como os sepulcros familiares de
obras de arte, removidas de toda sua vitalidade e do contexto comunitario que ainda
preservam culturalmente a histéria e a presenga daqueles artefatos (ADORNO,
1962). Aqui, em contraste, as esculturas de Chaile sdo tanto plasticas quanto
utilitarias, na medida em que servem ao proposito de cozinhar alimentos. As
esculturas representam a celebracdo da natureza e da vida, como no passado, 0s
artesdos gravavam seus fornos com motivos estilizados, gravuras diversas e figuras

geométricas (PINA, 2022). Seus fornos itinerantes servem como um meio de
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colecionar historias e reunir as pessoas, enquanto o alimento que é compartilhado
deixa uma impressdo duradoura e cria memorias que podem ser reavivadas no
futuro. Durante a perfomance de Migrantes S&o Bem Vindos, o artista deu uma festa
que incluiu tacos feitos pelo chef mexicano Aaron Jassiel Herrera Villarreal, que

enfatizou a conexao entre arte e vida (PINA, 2022).
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Figura 4 - Retrato de Diego Nufiez, 2018. Imagem com forno
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Figura 5 - Retrato de Diego Nufiez, 2018. Imagem com forno fechado.
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Figura 6 - Migrantes s&o bem vindos, 2022
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Figura 7 - La Mallinche, 2019.
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4.2.

Os custos de se tornar moderno

O conceito de sociedade "moderna” foi inicialmente baseado na experiéncia
ocidental e na construcao do conceito de modernidade, no interior de um paradigma
tedrico pressupunha que a modernidade seria uma ruptura com um passado arcaico,
onde o Ocidente seria singular em sua distingéo de todo o resto da humanidade.
Através desse pensamento, pensou-se que a superioridade da sociedade moderna
era demonstrada por sua associacdo com conceitos como civilidade, cultivo das
artes ndo utilitarias, apropriacdo da natureza, separacdo entre natureza e cultura,
entre outros. Simultaneamente essa modernidade era caracterizada por um
afastamento em relagdo as formas mais tradicionais de viver e se relacionar. Aqui
foram rejeitadas relagbes de ndo dominio da natureza e de seres da terra, foi
compreendido que qualquer ser que se colocasse como obstaculo ao progresso e ao
desenvolvimento deveria ser um inimigo, e foi posto que aqueles que néo se
alinhassem aos direitos e deveres exigidos pelo Estado, ou que ndo se
subordinassem a categoria de populacgéo, seriam punidos. Contudo, surge a questao:

No conceito de "modernidade barroca", cunhado por Gago (2019) a partir
do conceito de Cusicanqui (2010) de abigarramento, temos um desafio a linearidade
desse progresso e a superacdo do tradicional por formas cada vez mais modernas.
Isso porque nessa modernidade barroca ainda se conservam elementos violentos de
exploracdo que estdo presentes nas economias transnacionais da globalizacdo
capitalista (GAGO, 2019). Isso se da a0 mesmo tempo em que estas economias
barrocas funcionam como uma denincia das modalidades modernas de producéo,
evidenciando seu desencontro espistemoldgico e ontolégico diante de outros tipos
de producdo compreendidos por estas comunidades. Isso tudo porque quando
compreendemos o conceito de sociedades abigarradas, compreendemos que a
imagem desejada de uma sociedade moderna € reproduzida de uma forma que se
relaciona com outras imagens, tais como imagens de tradicbes locais
(CUSICANQUI, 2010). Esse movimento se da de forma conflituosa, permitindo a
composi¢do de um cenario onde um mundo popular pode reproduzir préaticas
colonizadoras tensionadas pela existéncia de praticas descolonizantes

(CUSICANQUI, 2010). Isso porque a condicdo moderna das coletividades
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produtivas é definida por suas praticas, incluindo aquelas que produzem circulagéo,
e nédo pelo discurso das elites, de cima pra baixo. A partir disso, se salienta o peso
do potencial subversivo nesses espacos intermediarios que se reapropriam das
praticas do mercado global, enquanto afirmam seus proprios circuitos de
conhecimento e articulagéo social (GAGO, 2019).

Nesse sentido, essa maquina comunitaria tem uma estreita relagdo com a
temporalidade da crise em dois sentidos. Em primeiro lugar, as crises de
insustentabilidade surgem devido a certas racionalidades e modos de producao
serem internalizados e reproduzidos pela sociedade, em um movimento de baixo
para cima. Em segundo lugar, as redes comunitarias fornecem recursos auto-
organizadores que oferecem uma resposta, uma contencdo a essas crises, pois
assumem formas de intercAmbio e vinculo social que nao tém, a priori, consisténcia
institucional. A comunidade, portanto, tem um potencial politico significativo para
conectar diversos territorios, reorganizar o espago urbano e recriar uma nova
composicdo da forca de trabalho e da propria sociedade. Com isso abrem-se as
possibilidades dessas redes comunitarias oferecerem recursos auto-organizadores
diante das crises, na medida em que a comunidade € uma forma eminentemente
politica de autoconstituicdo que reorganiza o espaco urbano e a composicao da forca
de trabalho.

Dessa forma, compreendemos que a modernidade ndo € um processo
universal, mas esta sujeita a reconfiguracdo por parte dos sujeitos que as continuam,
na medida em que esses sujeijos justamente reorganizam esses espa¢cos. Com isso,
a modernidade estd sempre sujeita a cendrios locais e realidades sociais. Na
América Latina, os quatro movimentos da modernidade anunciados por Canclini se
manifestaram, mas se instalaram de uma forma que os projetos se conflitam uns
com os outros, predominando aqueles os quais a populagdo mais se demonstrou
encantada com suas promessas. Nesse sentido, hd uma predominancia da estratégia
neoliberal, especialmente quando olhamos para os anos de ditadura no interior do
continente (CACNLINI, 2019). Para o sucesso desses projetos, aqueles que eram
vistos como obstaculos ao progresso deveriam ser eliminados ou contidos nas
margens dos centros urbanos que bucavam-se countruir. Em varios paises da
América Latina as populag@es indigenas foram diretamente violentadas enquanto
suas respectivas ditaduras aconteciam. A floresta aqui era vista como matéria prima

e area para atividades agricolas, os bens naturais como valiosas mercadorias num
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mercado de commodities, e 0s povos que vivem uma relacdo mais intima com a
terra deveriam ser afastados desses ambientes, na medida em que sua relagdo com
0 mundo ndo era compativel com a capitalizacdo que se buscava de todos 0s
elementos da natureza. Contudo, essa estratégia neoliberal de modernizagédo néo se
encerrou ao fim dos ciclos de ditaduras. Evidéncia disso é como governos
progressistas latinos pds-ditatoriais continuaram esse projeto, especialmente
através do neoextrativismo.

O neoextrativismo, por sua vez, esta ligado a crise econémica global, pois o
atual modelo de acumulagéo esté associado as reformas realizadas pelo capitalismo
neoliberal e financeiro dos anos 90, aprofundadas a partir da crise de 2008
(RECASENS, 2014). Além disso, o0 neoextrativismo permite uma leitura da crise
da democracia, pois estes processos ocorrem sem consentimento social e sem
controle ambiental, levando a manipulagdo de formas de participacdo popular para
controlar e influenciar as decisdes coletivas (RECASENS, 2014). Os conflitos em
resposta as violéncias do neoextrativismo, contudo, podem ser vistos como
inerentes a ele, especialmente nos casos em que 0s megaprojetos reconfiguram o
territorio em sua globalidade. Nessa resposta se estabelece uma disputa sobre o que
se entende por desenvolvimento e se reivindicam outras formas de democracia e
relacionalismo com a natureza.

Segundo Recasens (2014), dois momentos diferentes podem ser
distinguidos na contestacdo descolonial da modernidade: o "episttmico” e o
"ontoldgico". O primeiro se concentra na ldgica epistémica da modernidade-
colonial, tornando visiveis 0s mecanismos atraveés dos quais a racionalidade
moderna administra o mundo e legitima a universalidade do conhecimento moderno
(RECASENS, 2014). O momento "ontoldgico", por outro lado, visa interromper o
compromisso moderno com a existéncia de um s6 mundo, trazendo para primeiro
plano os sentir-pensar daqueles povos excluidos e marginalizados ao serem taxados
de obstaculos ao progresso. Esta interrupgdo visa reivindicar e re-construir uma
paisagem politica onde muitos mundos possam se encaixar: um pluriverso.

O engajamento em conversas entre mundos oferece esperanca para
responder aos urgentes problemas globais que a modernidade criou e ndo pode
resolver. Formas alternativas de "saber" e "ser" tém persistido como tradi¢Ges vivas
de conhecimento dos povos colonizados, que prevéem a possibilidade de uma

recuperacdo de outro pensamento, onde varios mundos se encaixem em relagéo, e
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ndo ha apenas espaco para um mundo Unico e moderno. Trazer o pluriversal é um
projeto ético-politico que exige subjetividades capazes de se desidentificarem do
neoliberalismo e da modernidade e, em vez disso, desejarem criar mundos diversos.
Estas abordagens, por serem orientadas por alternativas a ldgica colonial,
constituem um projeto politico distinto. Contudo, essas outras formas de ser e de
existir s6 sdo possiveis de serem plenamente vislumbradas na medida em que ha
uma erosao das “falésias” que sdo representadas por racionalidades e ontologias
dominantes e opressivas. SO na medida em que essas racionalidades forem
desgastadas, sera possivel a possibilidade de uma nova paisagem. E isso que
compreende o0 recorazonar. Contudo, enquanto isso se d& aos poucos e
vagarosamente, diversas populacdes e povos estdo sendo continuamente
violentados por projetos de modernidade continuados por uma racionalidade
neoliberal, como temos na América Latina. Popula¢fes que sofrem desde a
colonizagdo, mas que ainda ndo encontraram uma redencdo. Podemos pensar 0s
custos para essas populacdes a partir das obras trazidas nesta secdao. Primeiramente
discuto aqui o trabalho de Regina José Galindo, a luz das violéncias da modernidade
encarnadas por um projeto neoliberal durante as ditaduras latinoamericanas.
Segundamente trago o trabalho de Adriana Varejdo, onde podemos ver essas

violéncias da modernidade encarnadas por um projeto colonial.

4.2.1.
Regina José Galindo

Regina José Galindo é uma artista performética guatemalteca. Seu trabalho,
dentro muitos elementos, invoca as violéncias e 0s custos que a modernizacao dos
paises latinoamericanos implicaram, especialmente quando essa modernizagéo veio
no bojo de um discurso ditatorial militar. Como um primeiro exemplo podemos
trazer a performance de video entitulada Tierra, criada pela artista em 2013, e que
visa recuperar a memoria do genocidio indigena que ocorreu durante a ditadura na
Guatemala (URDIMENTO, 2018). Através de um retrato de 33 minutos do conflito
armado vivido pelo povo guatemalteco, a obra retrata a violéncia do Estado contra
0s povos indigenas que foram marginalizados e oprimidos. Esta violéncia é

personificada na sugestdo do video de um confronto entre uma retroescavadeira,
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gue representa a maquinaria do Estado, e o corpo dos povos indigenas que resistem
a escavacao, representado pelo corpo da prépria artista (URDIMENTO, 2018).

Segundo a artista, as motivacdes do Estado por tras destes crimes eram
favorecer grandes empresas multinacionais e uma pequena parcela da populagéo -
as elites que haviam perdido grandes porcOes de terra com a Lei de Reforma
Agréria- que encontravam na populacdo indigena ndo s6 um obstaculo para o
progresso, mas também um obstaculo para a posse de terrenos (URDIMENTO,
2018). Ao criar Tierra, Galindo reescreve um capitulo da historia de seu pais que é
frequentemente ignorado pelas narrativas oficiais. Aqui a artista descobre memorias
de um trauma coletivo que é deslegitimado pela anulacdo da sentenga que condenou
o ditador Efrain Rios Montt por seus crimes contra a populacao, e pela onda de
ataques aos defensores dos direitos humanos que se seguiu (URDIMENTO, 2018).
Atraveés de seu trabalho artistico, Galindo contribui para a difusdo do conhecimento
sobre um passado no qual as relagdes de poder eram mantidas através de praticas
de tortura e exterminio em massa. Este tipo de trabalho artistico convida a reflexéao
sobre como tais praticas se repetem hoje em dia sem que a maioria da sociedade
tenha consciéncia disso (URDIMENTO, 2018). Desta forma, o elemento politico
de Tierra esta localizado em sua capacidade de desvendar memarias ocultas e de
fomentar a reflexdo critica sobre questBes politicas e sociais contemporaneas
(URDIMENTO, 2018).

Para Galindo, a transmissdo do trauma de forma publica e coletiva pode
servir como meio de politizacdo da memoria, pois propde ou reivindica uma
transformacdo (URDIMENTO, 2018). O compartilhamento de memdrias
traumaticas em manifestaces permite que individuos com diferentes niveis de
experiéncia sobre o assunto se reinam e reconhecam a presenca do trauma. As
reivindicagdes de memdria tém se expandido além das intervengdes sociais diretas
e tém sido refletidas nos estudos académicos, de modo que a memoria tem se
tornado cada vez mais significativa nas ciéncias humanas como um todo
(URDIMENTO, 2018). A historiografia também se abriu a influéncia dos discursos
da memoria, incorporando elementos ndo convencionais como procedimentos de
historia oral, testemunhos, relatos de memoria e representagdes visuais para criar
uma histéria baseada mais em repertorios incorporados e menos em arquivos
oficiais (URDIMENTO, 2018).
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Com isso em mente, trabalhar com a memdria desta forma passa a ser
politicamente significativo, pois se opde a historia oficial e torna o passado presente
através de fragmentos que sdo tipicamente desconsiderados (URDIMENTO, 2018).
Entretanto, no contexto das sociedades globalizadas caracterizadas pelo consumo,
é importante problematizar os usos da memoria. Isso porque, tomando o exemplo
dos relatos sobre o Holocausto, embora esses relatos possam melhorar o discurso
da memdria traumatica, eles também podem enfraquecer a percepcao de histérias
locais especificas, resultando em um paradoxo da globalizacdo (Huyssen, 2000). A
questdo, entdo, se torna como preservar as memdrias locais, regionais e nacionais
sem té-las subsumidas por discursos globalizantes que apagam suas singularidades?
Huyssen (2000) sugere que a chave para preservar a memoria estd em "lembrar o
futuro”. Isto significa reconhecer que a memoria esta ativa e viva e estd embutida
em estruturas sociais como familias, grupos e na¢des (HUYSSEN, 2000). Estas
memorias sdo necessarias para construir futuros locais distintos em um mundo
globalizado (HUYSSEN, 2000). O autor argumenta que a transmissdo da memoria
traumatica depende da interacdo social e que os protestos performativos podem
funcionar como um meio de reconhecimento e reacdo ao trauma. Neste contexto,
Huyssen (2000) sugere que as obras artisticas podem servir como um meio de
reconhecimento e reacdo para o corpo social no presente, de modo a dar ferramentas
para explorar o entrelacamento da poética e da politica nessas obras, em relacdo a
como elas podem nos ajudar a lembrar o passado e vislumbrar um futuro que seja
distinto e significativo.

Didi-Huberman (2015), por sua vez, coloca que devemos nos compreender
e nos colocar como seres-afetados, que se reconhecem como sujeitos, dando forma
as nossas experiéncias e reformulando nossa linguagem. Isto € essencial para o
pensamento critico sobre a historia, pois ele destaca as tensdes de seu tempo e
organiza a memoria a partir de imagens, deslocando eventos passados, colocando-
0s em choque com o presente (DIDI-HUBERMAN, 2015). Frente a isso, ele propde
a ideia de uma "arte da contra-informagéo", baseada na filosofia de Deleuze, que
evoca uma arte da resisténcia como uma critica a "desinformacéo”. Esta arte poderia
fazer confluir o objeto comum entre o artista e o historiador, no sentido em que o
artista e o historiador compartilham a responsabilidade de tornar visivel a tragédia
na cultura e a cultura na tragédia, sem separa-las de sua histéria ou meméria (DIDI-

HUBERMAN, 2015). Isto requer ver nas imagens o que sofre, onde os sintomas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

130

séo expressos, em vez de necessariamente procurar exclusivamente apontar quem
é o culpado (DIDI-HUBERMAN, 2015).

Neste contexto, obras artisticas como Tierra de Galindo, que se aproximam
desta perspectiva, produzem uma interlocucdo entre o poético e o politico, pois a
funcdo vital de tal arte € urgente, ardente, impaciente e paciente ao mesmo tempo,
uma vez que ela arranca de novo a tradicdo do conformismo no processo de
subjugé-la, alertando para os incéndios que virdo (DIDI-HUBERMAN, 2015).
Galindo se diz justamente interessada nessa memoria historica, e em colocar o dedo
em algumas das feridas horrendas que afetam o tecido da Guatemala (GALINDO,
2016). Dessa forma, a artista relaciona o passado com a violéncia exacerbada da
Guatemala hoje e se diz incapaz de deixar de sentir indignacdo com o quéo
sangrenta € a historia de seu povo, principalmente frente aqueles que estdo
determinados a negar ou minimizar a dor, o sangue, a morte (GALINDO, 2016).

O trabalho de Galindo reflete o conceito de um "salto", pois capta um
momento do presente no passado, especificamente a impunidade daqueles que
cometeram atrocidades durante a ditadura (URDIMENTO, 2018). A ideia de Didi-
Huberman da imagem como mais do que um aspecto visivel é aplicavel aqui, pois
o trabalho de Galindo é um traco visual do tempo que a imagem deseja tocar,
juntamente com varios tempos complementares anacrénicos. Através de sua arte,
Galindo aglutina fragmentos de memdria dos oprimidos, criando uma constelacdo
histérica que traz a tona a memoria dos massacres do povo Maya Ixil
(URDIMENTO, 2018). O conceito de Didi-Huberman (2015) da emergéncia
despertada pelas imagens que "queimam" em seu contato com o real, e 0
pensamento da relacdo entre testemunho e memaria, fornecem uma visao de como
a arte pode contribuir para a reflexdo sobre a memdria. Embora o trabalho de
Galindo tenha um discurso politico, sua intencdo principal é produzir arte que dé
origem a experiéncias e formas estéticas (URDIMENTO, 2018).

Outras obras de Galindo invocam a representacdo do sofrimento do povo
latino, como Reconocimiento de un cuerpo, apresentado em Cordoba, na Argentina,
em 2008, e uma de suas performances mais viscerais, Mientras, ellos siguen libres
(Enquanto isso, eles seguem livres), 2007. A primeira se refere aos desaparecidos
da América Latina, especificamente as vitimas do terrorismo de Estado na
Argentina durante os anos 1970 e 1980, enquanto a segunda apresenta Galindo,

gravida de oito meses, deitada amarrada a uma cama na posi¢cdo cruciforme
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invertida, utilizada pelo exército guatemalteco durante a guerra civil para preparar
as mulheres indigenas para o estupro (CAROLIN, 2011). Estas imagens exalam
uma forca semelhante a compulsao que tanto , quanto atrai os espectadores ao local
de um crime ou de um acidente. No contexto do espaco de galeria, sua principal
funcdo é afirmar e simultaneamente romper a distancia que separa as realidades do
espectador e do sujeito (CAROLIN, 2011). Assim, a arte de Galindo néo ¢ apenas
uma provocacdo, mas na verdade fala a realidade, onde os participantes,
observadores e comentaristas sdo emaranhados uns nos outros e o modo de
transmissdo em si se torna parte integrante da forma e da agéncia da obra
(CAROLIN, 2011).

A obra performatica La Verdad (2013), por sua vez, € um projeto artistico
que surgiu como resposta a anulacdo da sentenca condenando Efrain Rios Montt,
ditador que cometeu genocidio na Guatemala, resultando na morte de mais de
200.000 individuos (FAZZOLARI, 2018). Através de uma leitura publica de
testemunhos de sobreviventes do conflito armado, Galindo teve como objetivo
expor as atrocidades cometidas contra as comunidades indigenas, propondo uma
forma de enfrentar o trauma (FAZZOLARI, 2018). A sentenca de Rios Montt a 80
anos de prisdo por crimes de genocidio, terrorismo e tortura foi anulada pelo
Tribunal de Constitucionalidade da Guatemala menos de trés semanas apds a
condenacdo, reproduzindo assim a impunidade dos crimes cometidos na América
Latina durante suas ditaduras (FAZZOLARI, 2018).

A obra foi estruturada de forma simples, com Galindo lendo os testemunhos
em um ambiente publico no Centro de Cultura de Espanha. Os testemunhos foram
recuperados dos registros dos sobreviventes do massacre no Triangulo Ixil,
apresentados no Tribunal Primero de Mayores Riesgos na Guatemala em abril de
2013 (FAZZOLARI, 2018). Contudo, um elemento fundamental da obra foi o fato
de que Galindo foi aplicada por sete vezes por um anestesista um anestésico em sua
boca, 0 que ndo silenciou a dor psiquica da artista e dos espectadores, tampouco
impediu completamente a acdo da performance. Ao invés disso, a performance era
uma leitura daquelas vozes que foram sufocadas, em formatos de testemunhos que
revelavam varias formas de tortura e morte perpetradas contra o povo Ixil durante
o0 julgamento de Rios Montt (FAZZOLARI, 2018). No inicio da apresentacgdo, a
artista deu um tom desesperado ao narrar a violéncia contra as mulheres indigenas.

Durante a performance puablica, contudo, um agente externo, um homem,
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interrompia a acdo e aplicava a primeira dose de anestésico na boca da artista
(FAZZOLARI, 2018). Apesar das interrupc0es que serviam como uma tentativa de
silenciamento e um obstaculo para o retrato dos relatos por parte da artista, Galindo
continuava a narrativa, até que a performance chegasse ao seu fim, com a artista
completamente anestesiada, com a fala pesada, com uma respiragdo sufocante e
com o corpo quase adormecido (FAZZOLARI, 2018). Este ato publico ndo s6
anunciou os horrores vividos nos pordes, mas também destacou o sofrimento da
artista, revelando as complexidades de sua arte performatica.

Almeida (2017) nos diz que os historiadores devem n&o apenas investigar o
desaparecimento da memoria, mas também examinar 0s desaparecimentos que
sustentam as evidéncias, o discurso e 0 conhecimento. Estes desaparecimentos nem
sempre sdo visiveis nas lacunas entre os textos, mas podem ser encontrados nos
arquivos da histdria, nos siléncios e nas omissdes de suas narrativas (ALMEIDA,
2017). Mesmo as informagdes que sobreviveram nem sempre sdo claras ou
explicitas, e muitas vezes ha siléncios implicitos na forma de censura, tabus e vozes
menores que foram silenciadas pelos que estdo no poder (ALMEIDA, 2017). Os
arquivos em si nem sempre séo suficientes para capturar a totalidade da realidade,
pois alguns elementos da realidade podem existir fora da linguagem. Estes sdo os
pontos de acesso ao real, que existe além do reino da representacao e € inacessivel
através da linguagem visual (ALMEIDA, 2017).

Dessa forma, a apresentacdo de Regina José Galindo foi uma poderosa
expressdo da verdade sobre a violéncia contra a comunidade Ixil, que havia sido
silenciada por décadas (FAZZOLARI, 2018). A performance de Galindo foi um ato
de denlncia e assumiu um escopo ampliado, recebendo atencdo renovada da cena
contemporanea internacional. A performance veio como uma resposta das
comunidades Ixil que haviam sido submetidas a acdes extremas impulsionadas pelo
racismo e pela vontade do Estado em operar uma higienizacdo social daqueles
grupos sociais considerados arcaicos, pré-modernos, obstaculos ao progresso. Esses
elementos eram 0s condutores conscientes e constantes dos comandos do Estado
que levaram ao genocidio (FAZZOLARI, 2018). O racismo encorajou a
desumanizacdo e a estigmatizacdo dos povos indigenas e funcionou como uma
maquina de exterminio contra o grupo Ixil (FAZZOLARI, 2018).

O padréo de dominag&o estabelecido pela idéia de raca determinou tortura,

tratamento degradante, abuso, deslocamento forcado e violéncia sexual contra
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mulheres do grupo étnico Ixil durante a ditadura de Rios Montt (FAZZOLARI,
2018). A acdo sistemética, denunciada pelos testemunhos das vitimas, foi usada
como arma de guerra que destruiu fisica e psiquicamente o tecido da comunidade
Ixil. A atuacéo de Galindo prop6s uma nova exposic¢éo publica da violéncia imposta
as mulheres e a comunidade Ixil durante a politica de terra queimada autorizada por
Efrain Rios-Montt (FAZZOLARI, 2018). Sua performance revelou uma ferida
aberta na historia da Guatemala, que havia sido limitada pela anulacdo de um
julgamento de um dos grandes genocidas da historia da América Latina
(FAZZOLARI, 2018).

Figura 8 — Videoperfomance de Tierra, de 2013.
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Figura 10 — Momento da aplicac&o do
anestelsico na artista Regina José Galindo
durante a perfomance La Verdad, de 2013.

Figura 9 — Perfomance de Mientras, ellos sieguen libres,
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4.2.2.
Adriana Varejao

Como foi dito no terceiro capitulo, o barroco ch’ixi pode nos ser uma lente
teorica que da conta justamente de uma forma de recombinacéo complexa, que ndo
expulsa de seu interior o contraditério, nem o antagbnico. Muito pelo contrario, é
um processo recombinatorio que amplia essa fronteira, esgarcando-a, de forma que
sdo simultaneamente fortalecidas e enfraquecidas certas racionalidades que véo de
encontro com cosmologias e compreensfes mais tradicionais de modo de trabalho,
de relacionalidade e modos de vida por si s6. Contudo, se olharmos pela perspectiva
das artes, podemos pensar em algumas implicagdes a mais em relagdo ao barroco.
Aqui, o periodo barroco foi uma manifestacdo do capitalismo expansionista da
economia burguesa européia, caracterizada por seu apego material ao dinheiro, em
forma de ouro, e ao poder, a opuléncia (NERI, 2001). Em primeiro lugar € preciso
destacar que o periodo barroco ndo se limita a Europa de trés séculos atras, mas
suas caracteristicas podem ser vistas em diversos ambientes e épocas,
especialmente nas Américas. A obra de Adriana Varejdo constitui uma presenca
andbmala na arte contemporanea, evitando os paradigmas dominantes atuais e
utilizando fontes anacrdnicas que sao figurativas, alegoricas, teatrais, excessivas e
populares (NERI, 2001). A razéo do uso de Varejao do espaco "repleto™ do Barroco
ndo se deve a um desejo de obscuridade ou refinamento decadente, mas sim a uma
forma de explorar e destacar a complexa interacdo entre influéncias e desejos
culturais (NERI, 2001).

No entanto, para que Varejdo trabalhe efetivamente com a intrincada
retérica do prazer barroco, ela deve agir como um agente duplo, subvertendo o
centro e os fundamentos do barroco (NERI, 2001). Varejdo consegue isso
reafirmando a linguagem barroca e depois usando estratégias pictoricas originais
para representar irrup¢des andémalas, rachaduras e colapsos. Ela se infiltra e reline
0s canais de comunicacdo, enviando sinais contraditorios que tanto seduzem, como
repelem (NERI, 2001). Em seu trabalho, as pinturas e esculturas de Varejao
funcionam como corpos "biol6égicos” que se manifestam como estroma artificial,
com densas camadas viscerais de tela simulando papel, telha, pele e carne. A artista
habita conscientemente a sintaxe historica para expandir e subverter seu

significado, ampliando sua aplicacdo cultural a partir de dentro (NERI, 2001).
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Varejdo se baseia em um vocabulério surpreendente de artefatos e fendmenos
culturais, tais como superficies monocromaéticas e crepitantes de porcelana da
dinastia Song, fantasticas imagens "cientificas" do Novo Mundo por ilustradores
europeus, cartografias, painéis de azulejos portugueses decorativos elaborados.
Tudo isso emerge na atmosfera e na vida desse organismo que a artista faz surgir
(NERI, 2001).

Essas tentativas de Varejao de reanimar o corpo da escultura ao cortar,
atacar ou expor as entranhas desses corpos engenhosamente desenhados de material
"vivo" e viscoso em imagens densamente sobrepostas, podem ser interpretadas
como uma tentativa de demonstrar a vitalidade da propria cultura (NERI, 2001).
Em suas pinturas barrocas, a artista Adriana Varejdo emprega uma dialética
carnavalesca gue justapde e modula diferentes estilos, as vezes de forma sangrenta
ou visceral. Seus trabalhos convidam os espectadores a investigar as interagdes e
trajetorias das formas que se deslocam, desaparecem, reaparecem e revelam novas
dimens@es ao longo do tempo e do espaco (NERI, 2001). Em obras como Terra
Incognita, os espectadores tomam consciéncia das extraordinarias dimensfes
espaciais e temporais que emanam da tela, enquanto em outras, como Linguas,
Irezumis e Azulejarias, a densidade cronotopica se manifesta mais literalmente na
epigénese dramatica e visceral da matéria que surge das fraturas de superficies lisas,
criando um efeito ilusério de azulejos (NERI, 2001).

O azulejo é uma telha quadrada de terracota que tem sido usada como forma
de decoracdo na arte nacional portuguesa desde a Idade Média. Seu ecletismo
dindmico reflete uma cultura expansiva que incorporou li¢bes de artesdaos mouros,
ceramica de Sevilha e Valéncia, férmulas ornamentais da Renascenca italiana e a
delicadeza da porcelana oriental chinesa (NERI, 2001). Foi utilizada em edificios
de todo o império portugués, incluindo o Brasil, e a arquitetura homogeneizada em
um conjunto pictérico sem costura. Durante o opulento século XVIII, foram
colocados em diversos estabelecimentos painéis de azulejos e teatros em grande
escala, apresentando histérias mitologicas e alegoricas, paisagens e fantasias
espirituosas (NERI, 2001). O declinio da industria de azulejos portuguesa no inicio
do século XIX néo afetou o Brasil, onde manteve grande vigor. A obra de Varejdo
celebra a rica e violenta histdria do azulejo, pois ao passo que coloca o material em
primeiro plano, nos revela uma segunda camada, oculta, evidenciada a partir dos

recortes na obra que a artista faz. Desses recortes surgem entranhas, visceras, que
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evidenciam a violéncia por tras da chegada desses azulejos a partir da colonizagéo
portuguesa no Brasil. Sob as grandes continuidades do pensamento e teimosia de
uma ciéncia, procura-se agora destacar a incidéncia de interrupcdes e
redistribuicdes recorrentes que fazem aparecer varios passados, varias formas de
interconexdo (NERI, 2001).

Isso fica evidente, por exemplo, na obra de Adriana Varejdo intitulada de
Filho Bastardo, criada em 1992, que marcou uma mudanca significativa na obra da
artista ao introduzir uma série de pinturas com narrativas relacionadas ao
colonialismo (HOLLANDA, 2020). Este trabalho apresenta um corte na pintura,
revelando uma "barriga de tinta" onde as espessas camadas de tinta formam uma
pele. Varejao descreveu a sensacdo de corte na pintura como uma sensacao carnal,
0 que a levou a associar a pintura com a pele, onde uma historia € impressa no
corpo. O uso da tinta como meio permitiu-lhe explorar os temas das feridas e da
pele em sua arte (HOLLANDA, 2020).

Filho bastardo Il surge como uma parddia de cenas de estupro que aludem
ao conceito de ferida aberta, introduzindo uma narrativa que se refere a dialética da
colonizacdo e sua violéncia (HOLLANDA, 2020). Varejdo parodiou o0s
personagens e paisagens de gravuras tiradas da Viagem Pitoresca e Historica de
Jean-Baptiste Debret no Brasil. Neste trabalho, um suporte abaulado com uma
ferida no centro é usado para criar uma segunda parodia de personagens e cenas
familiares da obra de Debret, desta vez retratando uma cena "interior", de dentro de
uma grande casa, baseada nos personagens da gravura Um Jantar Brasileiro
(HOLLANDA, 2020). A parddia € utilizada para criar novas imagens que destacam
a violéncia do processo de colonizacao.

Em Lingua com padré&o sinuoso, o exterior da obra é coberto com um padréo
ordenado de azulejos, enquanto o interior é visceral e encarnado, marcado por
chagas ainda maiores do que as vistas em Filho bastardo . O processo de pintura
envolve o acimulo de tinta espessa na superficie e depois mové-la para dentro da
pintura para revelar um interior em convulsdo (HOLLANDA, 2020). Estes cortes
desafiam as concepcdes tradicionais de interior e exterior, sensualidade plastica e
razdo, e cultura e natureza. A pintura se torna uma pele ou membrana sobre a qual
a histdria € inscrita (HOLLANDA, 2020). Essa "pele" da pintura é arrancada para
revelar a carne, que é pintada com tinta pura a 6leo, praticamente esculpida. O

exterior € coberto por uma membrana de azulejos portugueses, que funcionam
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como a “pele” de um edificio colonial, referindo-se aos azulejos tipicos do século
XVl e a herancga de violéncia que eles carregam (HOLLANDA, 2020). Aqui a obra
cria um contraste entre um exterior associado a assepsia e a explosdo interior da
carne que emerge da pintura. A tela apresenta um grande corte que se abre como
uma lingua para o chdo, revelando simultaneamente seu interior e reverso,
evocando tanto violéncia e erotismo, quanto repulsdo e seducdo (HOLLANDA,
2020).

Uma outra obra importante de Varejao ¢ Mapa de Lopo Homem I, que é
uma interpretacdo moderna de uma cartografia portuguesa do século XVI. Aqui a
artista perturba a realidade colonialista retratada no mapa original, criando artificios
de feridas e tentativas de sutura. Esta intervencdo exp0e as infec¢des e rasuras que
produziram regimes estético-politicos, destacando os aspectos ficcionais da historia
(ALMEIDA, 2017). Dessa forma, a obra desafia as certezas e estruturas
estabelecidas e abre fissuras na solidez dos fatos. Através da materialidade da arte,
Varejdo acessa a imaterialidade da cultura, e questiona os valores e crengas que
formaram o imaginario brasileiro. Ao profanar a histéria maior dos colonizadores,
Varejdo sugere histdrias menores que sdo impressas nos corpos e vivenciadas na
carne (ALMEIDA, 2017). Esse movimento evidencia como o trabalho de Varejao
também envolve um procedimento metodoldgico, como a evisceracdo da tela, que
traduz a pintura para o corpo vivo. Em geral, a obra de Varejao desafia as narrativas
dominantes da historia e oferece uma perspectiva alternativa que reconhece 0s
aspectos ficcionais da histéria (ALMEIDA, 2017). Através de sua arte, Varejao
sugere que existem outras historias menores que sdo importantes a considerar, e que
a materialidade da arte pode acessar a imaterialidade da cultura a fim de desafiar as
certezas e estruturas estabelecidas da sociedade (ALMEIDA, 2017).

Antes de mergulhar na relagdo entre imagem, historia e realidade, devemos
reconhecer a natureza lacunar da histéria. Devido ao inevitavel apagamento de
grande parte do passado, toda imagem que sobreviveu contém valiosas pistas sobre
as condicdes que permitiram que ela persistisse (ALMEIDA, 2017). As forgas que
preservaram estas imagens oferecem um vislumbre da narrativa da humanidade, e
é dever dos historiadores explorar estas forcas e seus efeitos sobre as possibilidades
da vida (ALMEIDA, 2017). No entanto, tais for¢as séo muitas vezes complexas e
ndo inteiramente precisas, e estdo intimamente ligadas ao poder. Essas forcas

muitas vezes exercem seu poder limitando as possibilidades da vida, o que resulta
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em uma forma de desaparecimento diferente do desaparecimento lacunar causado
pela perda de memoria (ALMEIDA, 2017). Esta forma de desaparecimento é
causada pela opressdo, negligéncia, autoritarismo e policiamento que é exercido
para silenciar as vozes daqueles que sdo marginalizados, minorizados e oprimidos
(ALMEIDA, 2017).

A arte de Adriana Varejao € de natureza ficcional e ndo requer o uso de
carne real, como visto na obra de Artur Barrio. Sua arte ndo procura destruir o
campo das representacdes pictdricas e transformar a pintura em um objeto concreto,
como o fez a neoconcretista Lygia Clark e o espacialista Lucio Fontana. Ao invés
disso, Varejdo emprega o modus operandi do Barroco, usando drama, excesso e
cenografia para expandir o reino da pintura para incluir o mundo que a cerca
(ALMEIDA, 2017). Ao fazé-lo, ela cria uma estrutura narrativa de tempo, espaco,
trama, personagens e linguagem propria da historia e de suas histérias. Varejdo
trabalha principalmente entre a historia e a antropologia, utilizando mapas e
azulejos como documentos historicos sobre os quais trabalhar (ALMEIDA, 2017).
A ficcdo, neste caso, € o mapa que € tracado sobre o territério e que é
necessariamente parcial e artificial. Para VVarejdo, a experiéncia viva é impressa na
pele, criando um mapa sobre o territorio que se torna visivel para outros corpos da
humanidade, cada um com seu préprio pedaco de histéria (ALMEIDA, 2017).

Assim, a abordagem artistica de Adriana Varejdo desafia os métodos
tradicionais de producdo da histéria e critica as dindmicas de poder que moldam e
sdo moldadas pela arte (ALMEIDA, 2017). A obra de Varejdo langa luz sobre os
siléncios e omissdes da historia, tornando visiveis as ambiguidades e apresentando
paradoxos em suas pinturas (ALMEIDA, 2017). Ao reacender fatos e dados
anteriormente passados e extintos, seu trabalho reabre arquivos e revive
experiéncias no corpo de sua obra. Assim, as pinturas e esculturas da artista sdo da
ordem da visibilidade e ttm o potencial de reordenar imaginéarios, forcas e
fragilidades. Elas visam fazer com que a histéria fale e perceba os siléncios que
existem (ALMEIDA, 2017).
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Figura 11 — Lingua com padréo sinuoso.

Figura 12 — Filho Bastardo |
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Figura 14 — Mapa de Lopo Homem |l
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4.2.3.
Seba Cafuqgeo

Na maioria de seus trabalhos, Seba Calfuqueo (1991, Santiago, Chile) aborda ou
expde, de forma militante e critica, seus ancestrais mapuches e a discriminagéo que
a artista ndo-binarie enfrenta na vida diaria por pertencer a um grupo indigena e,
além disso, por ndo se encaixar em narrativas heteronormativas dominantes.
Contudo, para além dessa dimensdo, a obra de Calfuqueo descorre diretamente
sobre o impacto que o neoliberalismo teve no Chile na tentativa de modernizar o
pais, como ilustrado no primeiro capitulo. Um elemento importante na obra de
Calfuqueo ¢ a relagcdo dessa racionalidade neoliberal que tomou seu pais e a
privatizacdo das aguas, que no Chile é tratada meramente como uma mercadoria.
Trago aqui algumas obras da artista que atuam nessa direcdo.

Palabras a las aguas (2021) é uma instalacdo composta por um tecido azul
(70 metros), 12 ceramicas esmaltadas a azul com textos de esmalte branco, 3 luzes
LED azuis e 2 canais de dudio (CALFUQUEO, 2022). A obra ¢ instalada a partir
de uma poética de pensar a agua como eixo central da vida. Nos dois canais de
audio é possivel ouvir poemas que se referem ao poder de fluidez e ndo-binarismo
que a agua representa, bem como da dimensao histérica da agua como elemento
fundamental para a vida (CALFUQUEO, 2022). J4 em Mercado de Aguas, a
instalacdo integra pecas de ceramica feitas de um recipiente plastico contendo 20
litros de agua cada uma. 20 litros também correspondem a quantidade de agua
utilizada para cada &rvore na industria extrativa florestal ou de monocultura,
principalmente de espécies como eucalipto, abacate e pinheiro radiata
(CALFUQUEDO, 2022). Cada ceramica esmaltada azul brilhante tem um trabalho
aberto que corresponde a uma frase do codigo da agua chileno, criada durante a
ditadura de Pinochet, que também consagra a dgua como um bem mdvel,
comercializavel no mercado de agua herdado da ditadura e que perdurou até muito
recentemente de maneira integral (CALFUQUEO, 2022). O trabalho propde pensar
a linguagem, o cédigo da &gua ainda em vigor no Chile, as formas de distribuigdo
da 4gua em recipientes plasticos e o neoliberalismo presente no Chile, onde tudo é
trocado por dinheiro, inclusive a 4gua (CALFUQUEO, 2022).

Essas obras se colocam como extremamente importantes no interior do

contexto chileno, na medida em que a privatiza¢do dos recursos hidricos em 1981
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marcou uma mudangca significativa na gestdo desses recursos no pais. O uso privado
e ndo coletivo dos recursos hidricos ignorou os usos e necessidades tradicionais de
muitas pessoas e populacdes nos territdrios chilenos, levando a impactos e conflitos
sociais e ambientais (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). Isso porque 0
Codigo da Agua de 1981 criou um marco regulatdrio para a gestdo de recursos que
define a &gua como um recurso privado comercializdvel no mercado, em vez de um
bem publico (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). Esta mudanca na gestao
estd em consonancia com a implementacdo de um modelo neoliberal no Chile, onde
0 mercado é visto como o regulador da vida social, e 0 papel do Estado é reduzido
ao de facilitador e incentivador do investimento privado (Valdebenito; Prieto;
Castillo; Ojeda, 2018).

Como resultado, os direitos de uso da agua para consumo permanecem
principalmente nas mdos do setor de mineragdo, industria e grandes empresas
agricolas, enquanto que os direitos nao-consumidores estdo principalmente nas
méaos das empresas de hidrelétricas (\Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018).
Isto levou a formacdo de oligopolios hidricos, deixando as pequenas empresas
privadas e comunitéarias com acesso limitado aos recursos hidricos (Valdebenito;
Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). O problema é agravado por uma estrutura
institucional que ndo consegue regular e supervisionar os conflitos. Embora a
Diretoria Geral de Aguas (DGA) seja a agéncia estatal responsavel pela gestéo e
regulamentacdo do Codigo de Aguas, ela se tornou mais um 6rgdo administrativo
de registro de direitos de dgua do que um ¢érgdo regulador (Valdebenito; Prieto;
Castillo; Ojeda, 2018).

Em nivel sociocultural, a &gua ndo é apenas um recurso econémico e de
subsisténcia essencial, mas também um recurso cultural que define a identidade e
as tradicbes das comunidades, particularmente das comunidades indigenas
(\VValdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). A gestdo desigual e desregulada dos
recursos hidricos ndo s6 mudou os costumes dessas comunidades, como também
prejudicou seu patriménio cultural, resultando na migracdo de comunidades inteiras
para outros territorios (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). Em geral, as
convencdes internacionais e 0os modelos de gestdo da agua priorizam o valor
econbmico da agua e desvalorizam os usos tradicionais das comunidades. Esses
usos tradicionais da agua sao frequentemente culpados pela ineficiéncia da gestédo

da 4gua, mas nas comunidades indigenas, a gestdo comunitaria e participativa tem
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sido historicamente empregada para evitar o esgotamento e garantir 0 uso equitativo
da agua (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). Esta abordagem difere
fundamentalmente da gestdo privada, que prioriza o retorno do investimento e a
maximizacao do lucro. Esse sistema de alocacao e distribuicdo de agua estabelecido
no cédigo da &gua concentrou a &gua em quatro grandes setores: hidrelétrica,
saneamento, agroindustria e mineragdo. Como resultado, 90% dos servicos de dgua
potavel, esgoto e saneamento, que abastecem quase todos os centros urbanos, foram
privatizados e transnacionalizados, tornando estes servicos 0s mais caros da
América Latina (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). Além disso, 85% das
concessdes de agua potavel sdo feitas ao setor agro-industrial, principalmente
voltado para a exportacdo de frutas. Dessa forma, a concentracdo dos direitos da
agua em empresas privadas levou a conflitos, alterando os rios e restringindo o
acesso a agua, afetando o desenvolvimento produtivo das comunidades locais
(Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018).

No nivel ambiental, a exploracdo dos recursos naturais do pais resultou em
impactos significativos sobre os ecossistemas e sua diversidade bioldgica. Isto, por
sua vez, tem graves consequéncias para a prestacao de servicos naturais, incluindo
a agua, regulacdo climética e flora e fauna (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda,
2018). Além disso, a degradacdo dos ecossistemas e a perda do patriménio natural
e das paisagens tém impactado negativamente as comunidades e seu meio ambiente.
Por exemplo, a construcdo de barragens e reservatérios no centro-sul do pais, e a
exploracdo excessiva das aguas subterraneas no norte e no sul por empresas de
mineracdo, de papel ou florestais levaram a uma perda consideravel da
biodiversidade (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018).

Entretanto, os efeitos nocivos desta legislacdo sobre as comunidades
levaram a sua reorganizacao, com varias acdes coletivas de mobilizacdo social e
reordenamento da comunidade surgindo para defender os recursos hidricos
(\VValdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). Essas a¢des vao desde as tradicionais,
como marchas, protestos e cartas, até medidas mais contundentes, como bloqueios
e tomadas de controle (Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018). Em geral, as
acOes contenciosas tomadas por grupos afetados por problemas de uso, acesso ou
gestdo da agua ndo tém sido a primeira linha de resposta. Ao invés disso, as
organizacOes tentaram resolver esses problemas atraves de canais formais, tais

como reunifes com atores governamentais ou privados. Entretanto, as acgoes
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contenciosas de mobilizagdo social se tornaram uma medida de desespero e
frustracdo por parte das comunidades quando as medidas formais falham
(Valdebenito; Prieto; Castillo; Ojeda, 2018).

Tudo isso se da na medida em que o Cadigo de Aguas foi projetado por
advogados e economistas com um interesse muito bem delimitado, em vez de
hidrélogos ou engenheiros hidréaulicos e atores sociais (BUDDS, 2020). Apesar das
reformas moderadas em 2005, o codigo omite muitos elementos de gestdo e
governanca dos recursos hidricos que caracterizam a politica global contemporanea
da 4gua. Em primeiro lugar, trata a 4gua exclusivamente como um insumo para
atividades econémicas, sem considerar suas fungdes ecoldgicas, sociais e culturais
(BUDDS, 2020). Em segundo lugar, trata a &gua como um recurso homogéneo e
inerte, negligenciando a dindmica material do recurso. Assim, o Cadigo de Aguas
do Chile de 1981, organizado em torno dos principios neoliberais, chamou a
atencdo tanto nacional, quanto internacionalmente.

O marco legal, baseado na privatizacdo, mercantilizacdo e comercializacgéo,
visam aumentar o papel do setor privado e reduzir o papel do Estado na gestdo da
agua, incentivar o investimento dos usuarios em infra-estrutura e ganhar eficiéncia
no uso da agua, alocando dgua escassa para 0s usos econdmicos mais produtivos
(BUDDS, 2020). Dessa forma, o Codigo da Agua reflete os interesses de um nexo
politico-econdmico de uma elite entre o regime militar, tecnocratas do governo e
setores industriais. Como consequéncia, desde 2010, o Chile tem experimentado
uma crescente escassez de agua, contra as quais 0 Codigo de Aguas tem sido
largamente ineficaz. Como resultado, tem havido um amplo e intenso escrutinio da
sociedade civil e do publico, levando a um novo conjunto de reformas propostas
em 2015, assim como intervencdes tanto dos usuarios quanto do Estado para
aumentar a oferta diante da escassez, que negligenciam os principios neoliberais
(BUDDS, 2020).

Retornando ao trabalho de Calfuqueo, outra obra da artista que pode nos ser
interessante resgatar € Ko ta mapungey ka (Agua también es territorio), de 2020. A
obra faz uma relagéo poética e politica em torno da agua, do corpo, da linguagem
mapuche e do territério (CALFUQUEO, 2020). Em uma combinag&o de técnicas,
a instalacdo propde uma viagem pelos topdnimos da &gua em Mapudungun
(Foyeko, Kallfiiko, Kirruko, Renayko, entre outros) estampada num tecido

suspenso no espago onde a obra se situa. Para além disso, também num tecido
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suspenso se encontra escrito "Mapu kishu angkiikelay, kakelu angkimmapukey" ,
que na lingua Mapuche quer dizer a terra ndo seca por si sO, outros a secam.
Paralelamente hd um mapa do territorio que hoje compreende o Chile e também um
extrato dos artigos 5 e 9 do Cadigo de Aguas elaborado em 1981. Outras pecas que
compdem a obra sdo cerdmicas esvaziadas de recipientes de agua, de diferentes
capacidades e tamanhos em diferentes tonalidades de azul. A Gltima parte da obra
é um registro de performance no qual o rosto da artista aparece desenhado com o
Gufielve (estrela da aurora), um simbolo da resisténcia mapuche. A obra procura
questionar os lacos historicos entre a agua e o povo mapuche e a relacdo de
resisténcia e luta frente ao extrativismo neoliberal presente no Chile, no interior de
seu modelo de privatizacao da agua (CALFUQUEO, 2020 ).
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Figura 16 — Perfomance de Seba
Calfuqueo envolvendo ainstalagdo Ko ta
mapungey ka, 2012.

Figura 15 - Ko ta

Figura 17 — Mercado de aguas, 2011
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4.3.
O dividual

Segundo Deleuze (2018a), a concepgdo fisica ou dindmica de uma imagem
cria conjuntos vagos que sao divididos apenas em regides de diferentes graus de
sombra e luz. Dessa forma, as partes do todo sdo compreendidas como partes
intensivas e a imagem em si € vista como uma mistura que atravessa todos os niveis
do chiaroscuro. Nesta abordagem, as partes se distinguem ou se confundem através
de graus da mistura, com continuas transformacdes de valores. O todo, portanto,
ndo é divisivel ou indivisivel, mas sim "dividual”, mudando constantemente sua
natureza com cada divisdo (DELEUZE, 2018a). Na imagem cinematogréfica, por
exemplo, o quadro garante uma desterritorializacdo da imagem, pois une vérias
faces e planos que ndo compartilham o mesmo denominador de distancia, relevo ou
luz. Se tomarmos como exemplo os filmes de Griffith, cineasta classico
estadunidense, os planos alternam entre close-ups e planos gerais, enquanto em
Eisenstein, cineasta classico soviético, vemos a criacdo de séries compactas e
continuas que vao além de qualquer estrutura binaria e representam uma nova
realidade que une e mistura a reflexdo coletiva com as emocdes individuais
(DELEUZE, 2018a). No entendimento de Deleuze, o trabalho de Eisenstein
constitui uma nova abordagem que vai além da dualidade do coletivo e do
individual, culminando no "Dividual”, se afastando de uma singularidade das
emoc0Oes e reflexdes e se aproximando de uma unidade daquela massa social
retratada (DELEUZE, 2018a).

Tanto o trabalho de Djanira Motta e Silva quanto o de Rosana Paulino
evocam o dividual, especialmente quando se utilizam do espaco pictérico do vazio
ao trabalharem a auséncia de rosto. As duas artistas evocam essa qualidade do
dividual que Deleuze resgata a partir da obra de Eisenstein, onde ha um entre-lugar
da singularidade e da coletividade de afetos e situacfes por parte daqueles grupos
sociais que estdo sujeitos as violéncias cotidianas apresentadas nas obras das duas
artistas. Mergulharemos mais a fundo nas suas producdes, e sua relacdo com o rosto,

na secdo que se segue.
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4.3.1.
Ovazio e o rosto no trabalho de Djanira Motta e Silva e Rosana Paulino

Edkins (2015) abre o seu livro “Face Politics” com as seguintes perguntas:
0 que a fotografia faz e cria? Que acéo politica ela evoca? Que tipos de pessoas e
politicas elas provocam? A partir disso, a autora mobiliza Foucault, com quem ela
dialoga principalmente com como o retrato, e especificamente o mug-shot,
funcionam como uma prética de controle politico (EDKINS, 2015). Para Foucault,
0 governo passa a operar numa biopolitica, onde aqui a tarefa é garantir a salde e a
sobrevivéncia da populacdo como um todo, ndo de individuos particulares, e isso é
feito através de estatisticas e probabilidades que sdo requisitos para o célculo e
categorizacdo. A fotografia, nesse caso, portanto, nos ensina a olhar para a pessoa
como se fosse um objeto categorizavel e a vermos a nés mesmos dessa maneira
(EDKINS, 2015).

Edkins bebe de muitas contribuicdes da psicanalise, especialmente a
psicandlise lacaniana. Em termos lacanianos, a realidade social é a fantasia,
designada para ocultar o real: a falta traumética ou excesso sobre qual tanto a ordem
social, guanto a simbdlica individual sdo estruturadas. Esta Gltima deve ser ocultada
para o poder soberano persistir (EDKINS, 2015). A fotografia, contudo, tem em sua
poténcia justamente a desorganizacao da oposi¢éo entre a arte e o real. 1sso porque
parte do poder da fotografia é precisamente como ela promove o encontro com 0
real e o imaginario em um s6 (EDKINS, 2015). A forma com que a fotografia
aparenta paralisar o tempo é similar com que Lacan fala do espelho, na medida que
representa um todo imaginario (EDKINS, 2015). Imaginério porque ndo somos e
nunca podemos ser seres completos. Sempre haverd uma falta ou um excesso, um
vao entre 0 que pensamos que SOMos e 0 que somos. A imagem do espelho produz,
assim, um reconhecimento errébneo desse todo imaginario, e 0 que se segue é uma
vontade continua de atingir esse todo inalcangavel. Dessa forma, o real é traumatico
na medida em que rompe a fantasia do universo simbolico ou social, demonstrando
sua incompletude (EDKINS, 2015). A memdria traumatica, ou o rosto na fotografia,
tem o potencial, portanto, de desestabilizar a ordem e revelar esse real, e com isso
expor a vida nua como uma forma de vida que o poder soberano ndo pode tolerar.
Aqui mora o potencial politico da fotografia, na poténcia do rompimento (EDKINS,
2015).
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O impulso para interpretar ou fazer sentido das imagens é senso comum.
Contudo, Edkins expde que as imagens funcionam de outra forma, mais direta, ndo
através da linguagem (EDKINS, 2015). Uma vez legendada, o impacto da
fotografia é perdido. Uma vez que colocamos uma descricao titular, o mistério se
perde, e se torna mais um pedaco de evidéncia. A autora ndo estd, portanto, tdo
interessada no que a fotografia é sobre, quanto esté interessada no que a fotografia
faz (EDKINS, 2015). Isso porque a imagem nuancada, ndo explicita, nos desloca,
e esse deslocamento faz pulular pensamentos na nossa mente, que a imagem
explicita e banal, legendada, enxuga. A partir desse contato com a imagem
nuancada, questdes e ideias proprias surgem.

Essas imagens nos cercam o tempo todo, sendo muitas delas retratos do
rosto. Foi perdida, contudo, a capacidade de responder as fotografias, e nos
conectarmos com outras pessoas através delas (EDKINS, 2015). Para Deleuze, o
afeto € um modo de pensar que ndo representa algo, mas faz algo (DELEUZE,
2018a). A discussdo de Deleuze (2018a) acerca do close-up no cinema deixa claro
seu uso do afeto em relacdo ao rosto. A face normalmente tem trés papéis
reconheciveis: é individualizante, socializante e comunicante. No cinema, para
Deleuze, contudo, ndo existe close-up do rosto. O close-up é o prdprio rosto, porém,
de uma forma que sua tripla funcdo é destruida. O close-up suspende a
individualizacdo; é duplamente o rosto e sua rostificacdo. O medo, por exemplo,
num rosto em close-up, ndo é mais individualizado por um individuo particular, é
universal, na medida que é puro afeto do medo (DELEUZE, 2018a). Para Deleuze
o afeto é impessoal, independente de todo espaco-tempo determinado, mas € ainda
sim criado numa histéria que o produz como a expressao do espaco ou tempo, de
uma época. Resumidamente, rosto ¢ afetos (DELEUZE, 2018a).

Dessa forma, o rosto aqui se apresenta ndo necessariamente como um lugar
de extrema individualizagdo, mas o contrario. O rosto, mesmo no close-up, onde
temos um contato intimo com aquele individuo, ndo funciona em oposi¢do ao
dividual criado por Eiseinstein, onde ha um entre-lugar do individuo com o social,
onde se representa uma classe politica em cada um dos individuos retratados e em
todos eles ao mesmo tempo. Edkins, a partir de Deleuze, compreende justamente
essa dimensdo universalizante do rosto, que ndo representa 0 um, mas que
representa justamente uma interconectividade universalizante. N6s produzimos o

rosto ao priorizarmos ele, tratando-o como especial (EDKINS, 2015). Ao conectar
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o rosto a identidade de alguém numa fotografia, por exemplo, tal como: “olhe, este
¢ meu irmao”’; como se a fotografia fosse a pessoa, nos relacionamos a imagem do
rosto indissociavelmente a do individuo. Para Edkins, assim como o rosto & uma
politica territorializada e que serve regimes de poder ocidentais, promover 0
desmantelamento ou o apagamento do rosto seria construir uma nova politica
(EDKINS, 2015). A autora, portanto, busca resgatar uma politica que perde a si
mesmo [lost self], por meio do desmantelamento do rosto, e para isso traz na sua
pesquisa artistas que distorcem e estilhacam o ideal do rosto na sua producéo.
Através desse movimento, ela busca uma politica onde o self ndo esta separado,
distinto. Onde ndo mais aceitamos a inquestionabilidade do fato de que viemos ao
mundo como seres individuais, desconectados uns dos outros, conectados somente
através dos nossos encontros, face a face. Uma politica do desmantelamento do
rosto, essa outra politica que a autora busca, seria uma politica onde n6s somos
afetados pelo real e ndo vemos uns aos outros como seres completos, mas
inevitavelmente incompletos, continuamente desaparecidos para n6s mesmos [lost
self] e uns para os outros (EDKINS, 2015).

Para Edkins o rosto é o primeiro meio de separacdo (EDKINS, 2015). Ela
se pergunta ndo como ndo vivemos juntos, mas como nos passamos a nos considerar
como sujeitos separados em primeiro lugar. Ela encontra a solucéo desse problema
para além de ideias de separacdo e dependéncia, mas num lugar que assume a
persistente inseparabilidade primaria. O rosto funciona como uma mascara que
oculta a inseparabilidade do ser-junto (EDKINS, 2015). O rosto produz nés como
distintos, coerentes, como unidades. Se encontrarmos uma forma de viver com o
entendimento da falta, da impossibilidade, no coracdo do ser, entdo 0 rosto
desaparece, e € desmantelado, e temos aqui a possibilidade de imaginar outras
politicas. O que a autora sugere é que o desmantelamento do rosto sinaliza uma
politica onde ndo comegamos com a separacdo ou sustentamos a fantasia da
individualidade, mas que nos faca reconhecer que a Unica individualidade é o ser
plural (EDKINS, 2015)

Frente a isso, temos duas artistas brasileiras que atuam diretamente sobre o
rosto de formas distintas, por vezes, mas que se encontram na medida em que
trabalham o vazio, de uma forma que agem no sentido de desmantelar o rosto em
suas producbes. A primeira delas é Rosana Paulino, uma artista brasileira,

especializada em gravuras. Dentre o0s temas recorrentes de sua producdo
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encontramos o resgate e o retrato da humanidade dos individuos escravizados
(ANTONACCI, 2017). Ela os vé como tendo corac¢do, historia, vida, memdria e
afeto. Seu trabalho busca assim resgatar a cultura transportada pelos africanos
escravizados no Brasil e destacar as raizes profundas implantadas nesta cultura. Sua
producdo artistica reflete sua crenga de que a identidade cultural dos individuos
deslocados néo se perde, mas ¢é reformada, adaptada e mantida viva através de um
processo de negociacdo e luta (ANTONACCI, 2017).

Rosana Paulino surge no cenario artistico paulista em meados dos anos 1990
propondo, de modo bastante ousado, um debate aberto sobre questbes de raca e de
género (PICCOLI & NERY, 2015). A arte de Rosana Paulino exp0e a violéncia e
a invisibilidade a que os afrodescendentes no Brasil foram submetidos e a
persisténcia do legado fatidico da escraviddo. Sua arte desafia a nocdo de
"democracia racial" brasileira e recorre &8 memoria pessoal e coletiva (PICCOLI &
NERY, 2015). Em seus trabalhos anteriores, como Bastidores e Parede da
memoria, Paulino reelabora imagens e historias pessoais usando fotografias de seus
antepassados e de suas proprias experiéncias. Em seus trabalhos mais recentes,
como Assentamento e Histdria Natural, Paulino recorre a iconografia cientifica do
século XIX sobre o Brasil, que retratava o corpo de africanos escravizados como
inferiores. Ela busca outro passado, outra genealogia que diz respeito ndo apenas a
sua propria historia, mas a de todo um povo (PICCOLI & NERY, 2015).

A costura tem um papel vital no trabalho de Paulino. Em grandes tecidos
como os do Atlantico vermelho, a costura se apropria da fotografia cientifica e do
imaginario da construcdo racial brasileira para criar um tecido social de remendos
(PICCOLY & NERY, 2015). A costura retine uma sociedade dividida de forma
fragil, onde o puxdo de qualquer fio solto pode desfiar tudo (PICCOLY & NERY,
2015). Uma de suas obras envolve a ampliacdo de uma pequena imagem de um
livro antigo do fotografo Ermakoff, que ela entdo recorta e remonta com uma grossa
sutura feita de fio preto (ANTONACCI, 2017). Este ato destaca uma costura
agressiva, representando o corte cultural causado pelo deslocamento ao atravessar
de um continente para outro. A costura representa o remake e a adaptacdo cultural
na nova terra, o Brasil. Rosana explica que o corte e a remontagem da figura
representam o deslocamento e a remontagem de pessoas, que nunca foi completa.
Ela enfatiza que a sutura grosseira e pesada reflete o status marginalizado destes

individuos, que nunca foram totalmente incorporados pela sociedade brasileira
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(ANTONACCI, 2017). A costura na obra de Paulino assume, portanto, mais
explicitamente o status de uma sutura cirdrgica. A sutura revela o objeto em partes
que sdo contiguas, mas ndo totalmente unidas, criando no objeto um traco de
protuberancia e excesso, evocando a imagem de uma queloide (LOPES, 2015). A
sutura nestes trabalhos ndo visa corrigir os problemas criados pelas intervengdes
coloniais e suas consequéncias, mas sim exp0-los e indicar 0s processos em que
estes problemas aparecem (LOPES, 2015). Com relacdo ao uso da sutura na arte
negra, certas invocacdes da sutura podem indicar a reunido (LOPES, 2015). A "arte
negra" ndo sutura nem é suturada ao trauma. N&o ha lembranca, ndo ha cura, mas
sim um corte perpétuo, uma constante quebra e ferida envolvente e expansiva
(LOPES, 2015).

A carreira artistica de Rosana Paulino, outrossim, reflete sua consistente
reflex@o sobre a invisibilidade e subapreciacdo dos corpos negros, particularmente
das mulheres negras (BEVILACQUA, 2015). Suas experiéncias pessoais,
memorias e aprendizados do espaco domestico sdo evidentes ndo apenas nos temas,
mas também nos materiais utilizados em suas obras de arte. Ao incorporar
fotografias de mulheres negras com a boca, os olhos e a garganta fechados, Paulino
langa luz sobre a questdo da violéncia domeéstica (BEVILACQUA, 2015). O titulo
de seu trabalho, Bastidores, alude ao tema e ao suporte da obra de arte, sendo 0s
bastidores uma analogia a invisibilidade das mulheres negras violentadas que sao
comumente culpadas pela prépria violéncia sofrida. A violéncia da obra de Paulino
ndo estd apenas nas imagens chocantes das mulheres com a boca, os olhos, a
garganta e a testa costuradas grosseiramente fechadas, mas também na forma como
ela subverte o préprio meio (BEVILACQUA, 2015). O aro bordado, associado a
ideia do enxoval ou da projecdo de uma familia em construcéo, € republicado como
um suporte para retratar o fracasso ou a destrui¢do da familia. Esta técnica se afasta
da delicadeza e das qualidades geralmente associadas ao bordado e, em vez disso,
transmite operagOes de estagnacdo ou impedimento (BEVILACQUA, 2015).

O uso de tecidos, fios e costura por Paulino, assim como fotografias de
familia, sdo predominantes em seu trabalho, refletindo sua memoria pessoal.
Entretanto, seu trabalho artistico ndo é apenas autobiografico, mas aborda questdes
coletivas através dos familiares rostos e corpos negros retratados em sua obra
(BEVILACQUA, 2015). A ideia de vazio também é incorporada em alguns

trabalhos de Paulino como metéfora de invisibilidade e excluséo, enquanto em
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outros € usada como possibilidade de reconhecimento, projetada como um espelho
(BEVILACQUA, 2015). Isso porque, no geral, o trabalho de Paulino retne estes
varios significados e questdes de natureza coletiva. Seu recente trabalho se expande
em retratos de familia para incluir fotografias de pessoas escravizadas cujas
identidades foram perdidas (BEVILACQUA, 2015). Ao utilizar estas fotografias,
Paulino reline o passado e o presente, permitindo que a populacdo negra se
reconecte com seus ancestrais.

Em Bastidores, de 1997, a artista Rosana Paulino manipula seis imagens de
mulheres de sua colecdo pessoal de fotografias de familia, transferindo-as
quimicamente para um tecido preso a aros, que sdo usados para apoiar o tecido a
ser bordado. Com fio preto, Paulino costura pontos grossos que distorcem os olhos,
a boca ou a garganta das figuras. Este trabalho surgiu de conversas entre a artista e
sua irmd, uma especialista em relacfes familiares e violéncia doméstica (LOPES,
2015). Esses olhos e bocas aparecem costurados grosseiramente como simbolo da
violéncia as mulheres, o0 segredo guardado dentro do universo doméstico: os olhos
gue ndo podem ver, a boca que nao pode falar, gritar (HOLLANDA, 2020). Sobre
a gravidade e o impacto da sutura em sua obra, a artista define como linhas que
modificam o sentido, costurando novos significados, transformando um objeto
banal de modo a altera-lo e torna-lo um elemento de violéncia, de repressdo
(HOLLANDA, 2020). O fio que torce, puxa, modifica o formato do rosto,
produzindo bocas que ndo gritam, dando nds na garganta. Olhos costurados,
fechados para o mundo e, principalmente, para a sua condicdo no mundo
(HOLLANDA, 2020). Esta costura e este bordado aspero transformam os retratos
em exemplos da condicdo dos descendentes de africanos, refletindo sua dificil
situacdo social (PALMA, 2015).

No livro "As gentes", Paulino emprega a técnica de cortar o rosto de dois
indigenas e uma mulher escravizada, deixando um vazio que evidencia suas
auséncias, mas salientando a presenca portuguesa como invasores responsaveis pela
perda de suas identidades (BEVILACQUA, 2015). No entanto, esta auséncia
tambem pode ser preenchida com novos rostos, incluindo os dos espectadores que
podem se reconhecer na cena. Esta exploracdo do vazio atraves do corte é mais
desenvolvida na série Paraiso Tropical, onde Paulino usa imagens de mulheres
escravizadas em posicdes fixas e rigidas, sem rostos, como metafora para o
anonimato e o esvaziamento das histdrias individuais (BEVILACQUA, 2015). Ao
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fazer referéncia ao passado, este vazio se torna uma dor compartilhada que as
mulheres negras veem e reconhecem em si mesmas. A auséncia de rostos no
presente € como uma projecdo espelhada, refletindo as feridas que ainda nao
sararam (BEVILACQUA, 2015).

O conceito de vazio, que pode ser definido como o sentimento angustiante
que resulta da saudade, privacdo ou auséncia, assim como uma sensagdo de
incompletude, parece ser um tema recorrente no corpo de trabalho da artista
(BEVILACQUA, 2015). Embora o vazio seja uma experiéncia compartilhada por
todos os seres humanos de varias maneiras, certos tipos de vazio séo
predominantemente vividos por homens e mulheres negros (BEVILACQUA,
2015). Paulino emprega a subversdo, ndo necessariamente através do apoio, como
no caso dos bastidores, para transmitir esta mensagem. Em obras onde a relacdo
entre ciéncia e escraviddo € evidente, a abordagem gentil da artista a um tema tdo
doloroso e brutal é notvel (BEVILACQUA, 2015). Esta abordagem aparentemente
contraditdria ou inconsistente ndao implica qualquer forma de aquiescéncia por parte
da artista. Ao contrario, Paulino procura provocar desconforto e perturbar o status
quo (BEVILACQUA, 2015).

E nesse espago pictdrico do vazio que Rosana Paulino e Djanira Motta e
Silva se encontram. Motta e Silveé uma artista brasileira nascida em 20 de junho de
1914, em Avaré, Sdo Paulo. Seus pais se mudaram para Santa Catarina quando ela
tinha dois anos de idade, mas ela se mudou para S&o Paulo em 1932, ano da
Revolugdo Constitucionalista (FORTE, 2017). Durante seu tempo em S&o Paulo,
Motta e Silva trabalhou como vendedora ambulante, ganhando pouco dinheiro e
acabando adoecendo com tuberculose. Enquanto estava no hospital, teve acesso a
pincéis pela primeira vez e pintou uma imagem de Jesus Cristo, 0 que impressionou
0s que a rodeavam. Ap0s recuperar-se da tuberculose, Motta e Silva mudou-se para
0 Rio de Janeiro, e por recomendacdo médica instalou-se em Santa Teresa, devido
ao ar fresco (FORTE, 2017). Coincidentemente, esta area era frequentada por
artistas e intelectuais, incluindo refugiados e estrangeiros que chegaram ao Brasil a
partir da guerra. Através destas conexdes, conheceu diversos artistas cariocas e
residentes no Rio de Janeiro muito influentes a época (FORTE, 2017). Alguns
desses artistas tinham conexdes com centros de vanguarda nos Estados Unidos e na
Europa, e ap6s reconhecerem seu potencial artistico se ofereceram para lhe

ensinarem suas técnicas. Apds a morte de seu marido, a até entdo artista amadora
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passou a frequentar brevemente cursos noturnos no Liceu de Artes e Oficios, uma
instituicdo muito respeitada (FORTE, 2017).

Durante seu periodo em Nova York de 1945 a 1947, Djanira Motta e Silva
passou de amadora a artista profissional. Inicialmente enfrentando barreiras
linguisticas e restrigdes financeiras, ela vendeu retratos e recebeu permissao para
expor no saldo da New School for Social Research por uma semana, o que foi
recebido positivamente por Eleanor Roosevelt, ex-primeira-dama dos EUA e
colunista do jornal Washington Post (FORTE, 2017). Motta e Silva recebeu 0 apoio
da artista Maria Martins, que a apresentou ao cenario artistico americano, onde
conheceu pessoalmente artistas famosos como Fernand Léger, Joan Mird, Marc
Chagall e Marcel Duchamp. Djanira também se inspirou no trabalho de Pieter
Brueghel, conhecido por suas representacdes de paisagens, cenarios rurais e pessoas
(FORTE, 2017). Ao retornar ao Brasil, a artista abriu um estudio em Santa Teresa.
Nos anos 50, seu estilo de pintura tornou-se mais dindmico, com um maior uso de
cores vibrantes, e seus temas se expandiram para retratar areas rurais, festivais e
santos. Ela viajou por todo o Brasil para reunir inspiracdo para sua obra, criando
arte que celebrava a forca do povo e do folclore. Seus personagens incluiam
colhedores de café, vaqueiros, mulheres no campo e na praia, teceldes, oleiros,
trabalhadores de usinas de acUcar, trabalhadores da inddstria automobilistica e
mineiros (FORTE, 2017). Ou seja, a classe trabalhadora brasileira. A artista chegou
a viver entre a tribo indigena Canela e a descer em minas de carvdo em Santa
Catarina. A producdo artistica de Djanira Motta e Silva refletiu sua visdo Unica da
realidade e sua profunda conexdo com a cultura e o ambiente de seu tempo
(FORTE, 2017).

Contudo, diferentemente de Rosana Paulino, onde o vazio é apresentado em
uma parte de sua obra, no trabalho de Djanira Motta e Silva 0 vazio ocupa o lugar
do rosto em praticamente toda a producao da artista. Rostos ndo sao pintados nos
personagens populares que a artista ilustra, e essa auséncia, assim como em Paulino,
funciona como um espelho, uma tela em branco onde cada membro da classe
trabalhadora e popular brasileira pode projetar seu proprio rosto, ou 0S rostos
daqueles que fazem parte de suas proprias comunidades, na medida em que Motta
e Silva pinta arquétipos populares. Nesse sentido, as duas artistas subvertem o rosto
universalizante descrito por Deleuze, no sentido de que ndo é através do close-up,

da imagem do rosto em sua expressdo, e do afeto que podemos ver refletida a
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experiéncia comum de toda uma classe. Ndo é no entre-lugar de expressao
emocional individual e coletiva que se expressa o dividual na obra das duas artistas,
especialmente na obra de Djanira Motta e Silva. O dividual, aqui, se expressa
justamente pelo vazio, pelo reflexo de toda uma classe que se mostra
potencialmente estampado na auséncia de rosto de corpos que possuem uma
experiéncia compartilhada, que sdo atravessados por lutas e historias comuns,
apesar de sua individualidade. Através desse movimento, as duas artistas subvertem
0 rosto universalizante, e com isso trazem um vazio universalizante. VVazio esse que
evoca o dividual, na medida em cada corpo sem rosto € a representacdo pictorica
de um individuo como projec¢do da experiéncia comum de varios individuos.

Contudo, ndo é s através do rosto que Paulino opera o dividual. 1sso porque
a artista explora em suas obras, de maneira geral, temas de exclusao e desarranjo na
sociedade brasileira, especialmente no que se refere a experiéncia vivida por corpos
pretos e pardos. Em sua obra A Permanéncia das Estruturas, a artista apresenta uma
fotografia de Auguste Stahl, onde a posicdo frontal do homem chamado Adam é
removida, criando um vazio que é cercado por sombras (BEVILACQUA, 2015).
Isto destaca a presenca da pessoa que abriu mao de seu espago para 0S Outros,
suscitando a questdo de quantos individuos ndo se encaixam na sociedade. Além da
técnica do recorte, Paulino incorpora tecidos costurados de forma desordenada,
significando a desarticulacdo na sociedade brasileira formada por uma combinacéo
de ideias e eventos violentos (BEVILACQUA, 2015). Nesta composicao,
elementos de trabalhos anteriores sdo rearranjados, como o trafico de escravizados
representado por um plano de um navio negreiro, que é combinado com caveiras
que representam teorias raciais e morte (BEVILACQUA, 2015). Através de sua
arte, Paulino denuncia os efeitos negativos da justificacdo cientifica sobre a
escraviddo e como ela continua a agir no presente. Os vazios presentes em suas
obras convidam ao reconhecimento e oferecem uma chave para atualizar o passado,
0 que pode ser a razdo pela qual o conceito de vazio ganha formas mais concretas
e evidentes em suas obras ao longo do tempo (BEVILACQUA, 2015).

Em 2017, foi realizada no Padréo dos Descobrimentos, em Lisboa, uma
exposicdo intitulada Atlantico Vermelho, cujo nome vem de uma das obras de
Paulino (PALMA, 2015). Esta exposi¢édo reuniu uma parte significativa do projeto
continuo da artista, que busca destacar o reconhecimento do povo negro na histéria

e na sociedade contemporanea. Paulino utiliza uma série de técnicas, incluindo
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pintura, desenho, fotografia e tecelagem, para confrontar e desconstruir a producgao
e difusdo do conhecimento colonial, particularmente narrativas cientificas e
religiosas utilizadas para justificar o trafico de escravos e a colonizacdo (PALMA,
2015). A obra de Paulino exp8e a continua violéncia contra a natureza e 0s
escravizados, que resultou da dupla violéncia da modernidade europeia (PALMA,
2015). Ao longo de sua carreira, Paulino se inspirou em sua experiéncia vivida,
utilizando sua pratica artistica para abordar as questdes e circunstancias que
envolvem a condicdo negra brasileira. O Projeto Assentamentos marca uma
expanséo significativa nos propulsores referenciais de sua producéo e ela emprega
seu complexo potencial artistico e sua tendéncia investigativa para comunicar e
sensibilizar o pablico para as circunstancias e questées que o Brasil e seu povo
enfrentam (PALMA, 2015).

Em Assentamentos, a artista retrata uma mulher negra nua e escravizada
com uma expressao distante capturada em uma fotografia tirada por August Stahl
(HOLLANDA, 2020). Estas grandes imagens sdo impressas em tecido, um material
frequentemente utilizado pela artista. A instalacdo também inclui videos e feixes de
midia mista de antebracos e méos. Aqui, a posi¢cdo da mulher na fotografia lembra
uma catalogacdo cientifica (HOLLANDA, 2020). A figura em tamanho real é
costurada com linhas perceptiveis, enfatizando as partes desarticuladas que
representam a migracdo forcada de pessoas para o Brasil em condicdo de
escravizadas durante o periodo colonial, num projeto moderno de na¢do ao longo
dos séculos XVII e XVIII. As suturas tentam unir novamente as pe¢as, mas 0
desnivel forma queldides sobre a pele, o que representa as cicatrizes que
permanecem com 0s descendentes dos escravizados (HOLLANDA, 2020).
Segundo Paulino, a instalacdo Assentamentos reflete sobre o sequestro cultural de
africanos que, apesar da opresséo e da violéncia, conseguiram se reconstruir, mas
ficaram com cicatrizes profundas (HOLLANDA, 2020).
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Figura 18 — Da série Atlantico Vermelho, de Rosana Paulino
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Figura 19 — Da série Bastidores, de Rosana Paulino
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Figura 20 — Da série Paraiso Tropical,
de Rosana Paulino

Figura 21 — Da série Paraiso
Tropical, de Rosana Paulino
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Figura 22 — Festa Popular, de Djanira Motta e
Silva

,L"u’!l:\ﬂ‘_f\"w.pl

"'“nmmmm'mvr [

A RARN]
O L‘ALJ
[ AN
A

Figura 23 — Candomblé, de Djanira Motta e Silva.
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4.4.

Concluséo do capitulo

A partir das obras aqui visitadas podemos compreender, portanto, que
encontros que perturbam as atualizagbes, ou as continuacbes, de certas
racionalidades, possuem a capacidade de provocarem um pensamento critico
(SHAPIRO, 2013). Como anunciado anteriormente, aqui examinei obras artisticas
selecionadas a partir do critério de Shapiro de escolher obras que suscitam o
pensamento critico em vez daquelas que apenas reforcam a explicacdo de um
fendmeno em particular, ou que atualizem as racionalidades que aqui buscamos
enfrentar (SHAPIRO, 2013). Nesse sentido, ao trabalharmos com essas obras
mergulhamos em duas frentes estéticas que estdo de acordo com a metodologia do
corazonar. A primeira envolvendo a catalisacdo de fraturas e rachaduras que se
direcionam para um desgaste da validade de certos discursos, levando a novas
possibilidades politicas surgindo a partir destas rupturas. A segunda frente envolve
0 resgate dos sentir-pensar de grupos marginalizados, violentados e excluidos nas
continuidades dos projetos modernos e neoliberais; para aqui explomarmos

concepcdes alternativas de relacionalidade e de existéncia.

Isso porque essas obras artisticas podem provocar um pensamento critico ao
expor os conflitos e atritos entre as racionalidades neoliberais e modernas e as
realidades locais. Estas Ultimas que, é preciso salientar, sdo atravessadas por
simultaneamente encantamentos e desencantamentos em relacdo as primeiras, na
medida em que a populacdo que as reproduzem s&o abigarragas, e portanto estao
imersos e atravessados pelas duas racionalidades simultaneamente, de modos
complementares e conflitantes. Os choques fruto desses abigarramentos podem
causar fraturas e rachaduras na superficie dos discursos dominantes, erodindo
estruturas previamente estabelecidas e levando possibilidade de construcdo de
novas paisagens. Esta erosdo pode ocorrer repetida e constantemente, semelhante a
ondas que se chocam contra uma falésia ou penhasco, eventualmente levando a
novas possibilidades e alternativas e politicas que antes éramos incapazes de

contemplar.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

164

Desse modo, aqui posiciono o foco da discussé@o ao lado de artistas latinos
que tém um projeto politico critico que visa transformar e erodir as narrativas e
racionalidades que sustentam os projetos politicos que ameacam a vida e a
compreensdo plural de certos povos marginalizados na América Latina. Estes
artistas se engajam em um duplo movimento: um de resgate das filosofias e
cosmologias reprimidas, que foram sufocadas pela modernidade, e outro de
ativamente criticar a modernidade, o neoliberalismo, e suas consequéncias, das
formas que se deram na regido latina. Enquanto alguns dos artistas estdo mais
posicionados em um lado do que outro desse espectro, todos eles visam criar fendas
no discurso da modernidade e do neoliberalismo, revelando a violéncia infligida a
grupos marginalizados por estas racionalidades. Com isso, meu objetivo neste
capitulo, para além de trazer as discussdes que aqui foram expostas, é o de fortalecer
essa corresdo e essa reconfiguragdo de paisagem que esses artistas fomentam,
encorpando as ondas que se chocam com essas falésias ao chamar atencéo para a
producdo desses artistas. 1sso porque encontro em suas producdes aliados politicos
para o desgaste dessas racionalidades dominantes. Compreendo, porém, que minha
producdo textual ou uma obra de arte ndo tém a capacidade de sozinhas desgastarem
a estrutura. Contudo, na medida que unimos forgas, essa erosdo dos discursos
dominantes é acelerada. E isso que busco aqui, cada vez mais fortalecer e alimentar
esse processo fruto de uma rede de saberes e povos que lutam a fim de
vislumbrarem a reconfiguracéo da paisagem para a de uma organizacgéo social onde
ndo mais imperam categorias de relacionalidade e existéncia que, por projeto,
atacam, marginalizam e isolam as possibilidades plurais de coexisténcia no mundo,
e de mundos.

A partir do préximo capitulo nos debrucaremos, especificamente, sobre o
cinema. Isso porque, como veremos ao longo do quinto capitulo, o cinema tem uma
capacidade de funcionar como um motor de pensamento singular pela propria
midia, se compararmos com outras midias artisticas que ndo possuem a imagem-
movimento, ou a imagem que guia o espectador por caminhos inesperados, e
contra-ituitivos. Nesse sentido, na introducdo evidencio como o cinema tem
capacidades especificas para o projeto politico que engendramos aqui, e ao longo
do capitulo discuto alguns filmes a luz de trés temas principais, dividos em 3 se¢des
com suas respectivas sub-se¢des: O Novo cinema chileno, o cine-feirante, e o

cinema contemporaneo indigena.
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5
O Cinema e o politico.

Como vimos a partir do terceiro capitulo, a concepgéo estética de Ranciere
(2008) tem um efeito politico, na medida em que a arte politica aqui perturba a
forma como os corpos se encaixam em suas fungdes estipuladas pelas forcas
dominantes. Desse modo, a concepg¢do politica de Ranciere ndo busca uma
linguagem politica universal. Aqui, pelo contrario, busca-se a criagdo e o estimulo
de colisdo ou “choques” dialéticos que unem nao somente elementos heterogéneos,
mas também duas politicas de sensorialidade. A arte politica é uma espécie de uma
negociagdo, ndo entre a politica e a arte, mas entre duas politicas de estética
(Ranciere, 2009). Ou seja, uma politica dominante, e uma politica que busca
conquistar um territério no reino da prépria politica. Com isso em mente, podemos
pensar que Ranciére compreende que a arte politica € aguela que disputa a arena do
politico com aquelas racionalidades dominando, num movimento duplo muito
parecido com aquele da metodologia do corazonar. Na medida em que para essas
vozes que foram excluidas da arena do politico pela racionalidade moderna ou
neoliberal (racionalidades dominantes, em geral, em Ranciére (2009)), as formas
que os artefatos artisticos encontram pra subverter essa ordem pode se dar em duas
frentes: uma de desestabilizar essas racionalidades dominantes, diminuindo suas
forcas de estipulacdo de quem pertence ou ndo ao reino da politica; e outra
resgatando essas vozes silenciadas, de modo que possamos choca-las com essas
narrativas dominantes.

Ou seja, na concepgdo de Ranciére nem toda arte se enquadra como uma
arte politica, na medida que muitos artefatos estéticos nao “rompem” ou perturbam
essas categorias dominantes. Neste capitulo trato exclusivamente de artes que
considero politicas a partir da concepc¢éo de Ranciére, e mais especificamente ainda,
trato exclusivamente da midia cinematografica. Isso porque, como veremos em
seguida, essa midia possui algumas particularidades, na sua prépria composicéo,
gue permitem que possamos pensar ao seu lado. Nesse sentido, é através desses
pensamentos, que busco aqui capturar, que meu texto busca devolver aos artistas e
cineastas aqui articulados a forga erosiva e reconstrutiva de suas artes politicas.
Através desse fortalecimento talvez possamos, aos poucos, erodir as barragens que

sustentam era arena de estipulagdo de quais corpos pertecem a cada esfera,
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ambiente, ou fungdo. De forma que atraves dessa desconstrucdo possamos
pavimentar os caminhos para vislumbrarmos paisagens politicas diferentes,
alternativas aquelas que buscam se colocar como hegemaénicas e exclusivas.

Assim, mergulhando de fato na midia cinematografica: através da filosofia
ao lado do cinema de Deleuze (2018a), baseada na teoria filos6fica de Bergson,
podemos entender como o cinema tem efeitos descentralizadores. Portanto, através
de uma propriedade prépria da midia, o cinema carrega constantemente uma
poténcia politica. Bergson via o corpo como centro da percep¢do, mas
fundamentalmente o corpo centrado Bergsoniano seria um centro de
indeterminacdo, na medida em que a percepcdo € sempre parcial (Shapiro, 2009).
Assim, perceber, na filosofia de Bergson, é extrair um sentido possivel do mundo,
dentro de uma miriade de sentidos possiveis, ha medida em que para o filésofo,
cada mente tem um mecanismo de evacuacao particular, individual. Deleuze toma
as consideracdes de Bergson, que por sua vez € muito influenciado por uma filosofia
kantiana, e aplica essa filosofia ao cinema, oferecendo o corpo cinemético como
um centro de indeterminacdo. Isso porque, para Deleuze, os cortes e justaposicdes
de um filme geram perspectivas que saem do controle exercido pelo corpo
individual (Shapiro, 2009). Em sua visdo, 0 cinema, ao passo que ndo possui um
centro estavel (contrario aos modelos de pensamento que privilegiam a percepc¢édo
natural do proprio olhar), possui uma vantagem. Isso porque justamente pela falta
de um centro de ancoragem e horizonte, os cortes ndo impedem de remontar o
caminho pelo qual desce a percepcdo natural. Em vez de necessariamente ir do
estado de coisas acentrado a percepcao centrada, o cinema poderia remontar uma
cena rumo ao estado de coisas acentrado e dele se aproximar ainda mais. (Deleuze,
2018a).

Em outras palavras, num sentido mais pratico, o cinema encoraja uma
reflexdo e uma negociacdo de perspectivas alternativas por conta da forma que
funciona sem um centro dominante (Shapiro, 2013). A capacidade critica do cinema
se relaciona com esse seu centro desprivilegiador de uma percepcao centrada, o que
permite a emergéncia de uma multiplicidade desorganizada. Para Deleuze, o
cinema ndo tem de modo nenhum como modelo a percepgédo natural e subjetiva,
porque a mobilidade de seus centros, a variabilidade de seus enguadramentos, o
levam sempre a restaurar vastas zonas acentradas e desenquadradas. (Deleuze,

2018a). Ranciere (2006), numa perspectiva ndo muito diferente, enxerga que o
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cinema se realiza de uma forma tal, que o espaco perde suas direcGes privilegiadas.
Assim, 0s espacos cinematicos perdem justamente esse carater de espacos que sdo
orientados pela vontade do espectador (Ranciere, 2006).

Dessa forma, Ranciere (2006), refletindo principalmente a partir do
pensamento de Deleuze, considera que o cinema restaura as relagdes que a operagao
dos olhos e do cérebro confisca. O cinema devolve a percepgdo as coisas, ha medida
em que é uma operacdo de restituicdo. 1sso porque a atividade artistica intencional
cria no interior dos eventos as potencialidades de que o cérebro humano nos priva,
a fim de constituir um universo sensério-motor que é adaptado as suas necessidades
e é sujeitado ao seu dominio (Ranciére, 2006). Essa afirmacdo esta embutida nas
elaboracdes pds-kantianas da filosofia, na medida em que seus pensadores
enxergam que o que é percebido se da em funcdo de um conjunto de expectativas
que se antecipa, seguido por uma organizacao da consciéncia que assimila o mundo
dos objetos e dos eventos de um modo que seja coerente e adequado com essas
expectativas (Shapiro, 2009). O que o cinema faz é justamente perturbar isso,
distorcer esse carater enviesado da organizacdo da consciéncia. Ou seja, o0 cinema
distorce a distorcdo, e com isso suspende o privilégio de uma percepcao centrada
representada pela organizagdo da consciéncia, e promove a multiplicidade
desorganizada. Se assumimos, a partir de Ranciére, que a arte politica significa a
criacdo daguelas formas de colisdo dialética, onde elementos heterogéneos sao
unidos a fim de provocar um choque (Ranciere, 2009), entdo, trabalhar com o
cinema pode significar trabalhar com uma arte politica e trabalhar com o politico.
Isso porque trabalhar com o cinema na andlise politica ndo é sé uma questdo, como
muitos colocam, de “por que ndo?”, mas possui suas vantagens positivas.

Contudo, para isso, é preciso dar um passo atras e deixar claro que o cinema
ndo foi sempre um meio critico, mas foi se tornando crescentemente mais critico ao
longo do Século XX (Shapiro, 2013). O cinema pds Segunda Guerra Mundial, em
contraste com o cinema do comecgo do século, ndo possui 0 centro de percepgdo
anteriormente citado. Como primeira caracteristica desse cinema que surge, temos
as imagens diretas do tempo, ou imagens-tempo, na gramatica Deleuziana. Isso é
um ponto fundamental desse cinema pos-Segunda Guerra, porgque aqui temos uma
relagdo com o tempo que compreende e assume o tempo como uma fungéo dos
cortes e da justaposicdo da edigdo, e ndo um fluxo linear de movimento dos

personagens. 1sso, por si s6, manifesta uma capacidade critica de desprivilegiar a
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direcionalidade temporal, que funciona como uma flecha, da percepgéo centrada.
Isso permite a emergéncia da multiplicidade desorganizada que é o proprio mundo
(Shapiro, 2013). O aspecto temporal, portanto, tem uma grande importancia no
caréater politico do cinema. Nesse sentido, segundo Shapiro, o cinema € um género
que é idealmente adequado a uma epistemologia da contingéncia, na medida em
que o cinema atualiza os modos contingentes de tempo. Através de uma espécie de
unido de espacos ndo continuos com uma montagem paralela, o cinema tem como
efeito a desfiguracéo do tempo continuo (Shapiro, 2020).

Visto isso, Deleuze nos diz que o cinema pode articular lencdis de tempo
(camadas ndo continuas temporais que interpolam o passado, o presente e multiplas
temporalidades) para produzir uma multiplicidade temporal que desafia modelos
unitarios de tempo tanto humanos, quanto sagrados (Deleuze, 2018b). O resultado
desse efeito cinematogréfico, que subverte o senso espago-temporal original
humano, nos encoraja a pensar. Isso se da& porque aqui o espectador é forcado a
pensar na medida em que as placas de sinalizacdo que encorajam formas familiares
de reconhecimento sdo desestabilizadas (Shapiro, 2020). Assim, a partir do
momento em gque 0 movimento, e o proprio tempo, ndo dependem mais de um corpo
movel que o execute, temos como consequéncia um espectador que € forcado a
pensar com recursos afetivos, que, desencadeaiam nele uma carga de sensacdes que
0 conduza a intuilcdo da ideia (DE ASSIS, 2014). Ou seja, produz-se um choque
no pensamento (DE ASSIS, 2014).

Um outro instrumento muito importante para entendermos melhor a relagéo
do cinema com o politico € o conceito de sujeitos estéticos de Shapiro. Dentro das
investigacOes do autor, um dos seus objetivos é focar nos protagonistas das obras
artisticas com que trabalha mais do que focar nos grupos. Ao invés de olhar para
esses individuos como orientados a uma espécie de dever em relagdo a alguma
tarefa ou misséo, de um modo que estejam envolvidos em uma espécie de raciocinio
pratico, os sujeitos analisados por Shapiro sdo mais bem compreendidos como
sujeitos estéticos na medida em que seus movimentos e disposi¢fes sdo0 menos
significantes em termos do que é revelado sobre suas vidas internas, em comparagao
com o que eles nos dizem sobre 0 mundo o qual pertencem (Shapiro, 2013) Esses
sujeitos sdo personagens cujos movimentos e cujas agfes mapeiam e
frequentemente alteram terrenos experienciais politicamente relevantes (Shapiro,

2013). Esses sujeitos ndo deixam de ser individuos com sensagdes, pensamentos e
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sentimentos, tais como os sujeitos psicolégicos. Os sujeitos estéticos ndo sao
sujeitos esvaziados da dimens&o psicoldgica, mas o foco nos sujeitos estéticos ao
invés do foco nos sujeitos psicolégicos coloca uma énfase nas imagens ao invés de
deposita-la da narrativa do filme. Com isso nos afastamos da andlise que foca
exclusivamente num drama pessoal, para focar nas mudangas do ambiente
historico-politico onde o drama se passa. (Shapiro, 2009).

Dessa forma, parte do trabalho de Shapiro ao analisar obras
cinematogréaficas e suas personagens, passa por afastar o idioma psicologico para
dar vez a um idioma estético. Ao tratar as personagens dessa forma, os sujeitos nao
sd0 mais encarados como sujeitos fixados, entidades estaticas com personalidades
fixas, mas sim como seres mutaveis com maultiplas possibilidades de ser, o que
desloca nossa atencdo de um foco nas forcas motivacionais dos individuos, da
subjetividade psicolégica, e a deposita na subjetividade estética, nos permitindo
diferenciar as formas com que as interacBes e trajetorias de movimento das
personagens articulam quadros espago-temporais (Shapiro, 2020). Assim, “sujeitos
estéticos sdo aqueles que atraves de géneros artisticos, articulam e mobilizam o
pensamento” (tradu¢do livre - Shapiro, 2013, p. 11). Os sujeitos estéticos sao,
portanto, uma das formas pela quais o cinema pode nos fazer pensar e que fazem o
contetdo da obra se apresentar como um contetdo politico. Todos 0s protagonistas
dos filmes, ao menos de ficcdo, de que tratarei, sdo mais bem entendidos como
sujeitos estéticos.

Retornando a Deleuze, contudo, como havia dito anteriormente no segundo
capitulo, Deleuze ndo esta voltado a um senso comum, mas esta voltado a uma
busca do Senso Incomum (Shapiro, 2020). Aqui ndo se procura uma verdade por
trés dos filmes discutidos, mas busca-se fornecer veiculos para o experienciamento
do mundo de uma maneira diferente, de modo a se enfrentar diretamente o
pensamento banal. Com isso em mente, para Deleuze, o envolvimento da camera
movel no cinema finalmente nos leva, para além da questdo temporal mas também
somada a ela, a uma certa emancipagdo do ponto de vista, 0 que teve como
consequéncia um privilégio do tempo sobre o espaco (Shapiro, 2020). Através de
certas técnicas cinematograficas, mas principalmente com o uso da montagem, o
plano deixa de ser uma categoria espacial, para se tornar uma categoria temporal
(Deleuze, 2018b). Esse cinema moderno, que articula a imagem-tempo, como

tratamos anteriormente, constitui uma quebra e a partir disso nos oferece uma forma
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de ler os eventos de uma forma critica, para além da mera percepcdo banal.
Consequentemente, esse cinema emprega a imagem-tempo para pensar
cinematicamente sobre o tempo e o valor do presente (Shapiro, 2020). Dessa forma,
a contratualizacdo da percep¢do promovida através do cinema é um ato politico, na
medida em permite trazer a tona as multiplicidades de narrativas, de discursos e de
pensamentos e choca-los com as narrativas estabelecidas.

Com isso em mente, neste capitulo busco justamente pensar ao lado do
cinema, e ter meu pensamento guiado pelos filmes que discutirei, na medida em
que eles suscitam o meu pensamento ao deslocar essa percepcao banal, que continua
a estipulacédo de narrativas dominantes. Esses pensamentos podem ir para muitas
direcdes, e por mais que tenhamos um objetivo politico, e procuremos nessas obras
aliados politicos da nossa agenda metodoldgica do recorazonar para que possamos
navegar rumo a um pluriverso; as discussdes aqui possuem diversos temas,
contextos e objetos de discussdo. Contudo, todas elas se amarram ao mesmo
objetivo: operar pelas duas frentes politicas que almejamos. Uma no sentido de
desestabilizar essas narrativas dominantes, e outra no sentido de resgatar
cosmologias alternativas aquelas da modernidade e do neoliberalismo, que nos
permitam vislumbrar estratégias de resisténcia e de enfrentamento a essas

racionalidades.
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5.1.
O Novo cinema chileno

O Chile foi o primeiro governo declaradamente neoliberal da América
Latina, através de um discurso que buscava uma modernizacdo conduzida
violentamente pela ditadura de Pinochet (Mariani, 2007). Por conta do processo
historico chileno, tanto durante a ditadura, quanto no periodo democrético,
poderemos analisar e entender de que forma discursos, praticas e subjetividades
locais “contaminaram” essa modernidade, que tentou se estabelecer principalmente
através de incentivos de governos externos, como o de Margaret Thatcher e Ronald
Reagan, e a transformaram, de forma a que certas problemaéticas fossem trazidas a
tona. Assim, trazemos aqui 0 Novo Cinema Chileno, na medida em que se sente
que aqui os ultimos anos de século XX e a chegada do novo milénio sdo marcados
pelo total desencanto do projeto de modernidade tdo ansiado por nossos paises
latinos, colocando suas populagdes num estado de crise (Nufiez, 2014). Entéo, a
redemocratizagdo e a estabilidade econdmica, ambas tdo almejadas durante tantos
anos, ndo sdo mais aptas para esse alentado sonho de modernidade. Assim,
definitivamente, o desencanto e o esvaziamento de perspectivas estdo presentes na
sensibilidade dos cineastas da atual geracdo (Nufiez, 2014).

Sob a camada dos “éxitos econdmicos”, mantém inteiramente intacta uma
estrutura sociopolitica e econdmica desde a ditadura, que conserva inclusive
constantes ameacas aos Vvalores democraticos (Nufiez, 2014). A derrocada do
governo Allende trouxe a mesa o debate sobre outro projeto de nacdo, ao serem
definitivamente derrotadas as experiéncias populistas. A matriz populista é uma
“mesa de trés pernas”, formada por empresarios do mercado interno, o Estado e os
assalariados organizados (NUNEZ, 2016). Realiza-se a partir de 1973, uma
“revolucdo capitalista”, cujo projeto se define do seguinte modo: 1) trata-se de uma
contrarrevolucao; 2) ela ¢ “mediada” pelos militares; e 3) ndo assumiu uma
modalidade de “revolugdo burguesa” no sentido classico (NUNEZ, 2016). Assim,
o0 Chile atual foi forjado gracas a uma composi¢do funcional, formada por a)
militares embarcados em um golpe sem um projeto politico préprio, mas com
“vontade de poder”; b) uma direita politica disposta a traspassar totalmente sua
soberania e totalmente persuadida da necessidade de uma “grande remodelagdo do

pais”; c) empresarios disponiveis a disciplina e a um projeto de longo prazo, desde
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que se vissem livres dos incomodos dos movimentos sociais; e d) economistas
monetaristas com um projeto de desenvolvimento econdmico de ndo intervencao
estatal e dispostos a ndo ameacar o poder concentrado nas méaos dos militares
(NUNEZ, 2016). Foi essa estrutura sociopolitica que, antes de mais nada, deu uma
identidade ideoldgica ao governo Pinochet. O “milagre econdmico” que o Chile
conheceu de 1977 a 1982 deu evidéncias empiricas ao discurso neoliberal, onde ha
a desativacdo do Estado como agente socioeconémico fundamental, assim como a
total quebra da organizacdo dos trabalhadores assalariados, para a satisfacdo do
grande empresariado (NUNEZ, 2016).

Como consequéncia, 0 consumo € encarado como a principal evidéncia de
pertencimento social, o que Moulian (2002) denomina de “cidadania credit-card”.
Trata-se de uma faceta do esvaziamento da politica, que é cada vez mais visto como
algo que ndo pertence ao cidaddo comum, apenas nos periodos de eleigdes
(MOULIAN, 2002). Desse modo, a politica se converte em algo distante das
preocupacdes do dia a dia das pessoas comuns, que a encaram como uma pratica
pertencente a um mundo longinquo e geralmente mal-afamado, monopdlio dos
partidos politicos, cujo tnico vinculo com a populagio € a legitimidade do voto. E
0 que Moulian (2002) chama de “cidadania week-end”. No caso do Chile, ha um
esforco de apagamento do passado, que quando € citado é para evocar o trauma das
experiéncias populistas anteriores (MOULIAN, 2002) — procedimento ideoldgico
para reforcar a infalibilidade da ideologia neoliberal e a aceitacdo do status quo
vigente como garantias da “democracia”. Como frisa Moulian (2002), a matriz
populista se apoia em discursos politicos de construcdo historicista, 0 que a
diferencia de modo radical da atual matriz produtivista-consumista.

Assim, “[€] por isso que, nos filmes chilenos dos anos 1990 e do novo
século, sentimos o gosto dessa democracia frustrada e frustrante, o que ajuda a
deixar abertas doloridas feridas” (NUNEZ, 2014, p. 8). Com isso em mente,
pretendo analisar filmes chilenos que foram realizados desde o comeco do século
XXI até a metade dos anos 1910 aos quais sdo atribuidos o rotulo de Novo Cinema
Chileno. Esses filmes nos séo de extremo valor nessa pesquisa na medida em que é
principalmente pelo viés da ordem afetiva que tais filmes contemporaneos
expressam os descontentamentos, os desejos, 0s temores e as desilusdes dessa nova
geracdo de cineastas, filhos da distopia. O que sobrou dos sonhos da modernidade

é posto em tela de maneira abigarrada, ao apresentar a nossa negociagédo cotidiana
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com os residuos do provincianismo (no sentido em que na contemporaneidade
observamos uma convivéncia entre praticas tradicionais e modernas) (NUNEZ,
2014). Assim, ha uma busca de procedimentos estético-narrativos distintos do que
era usual no cinema chileno dos anos 1990, além de uma nova abordagem a temas
até entdo pouco usuais na cinematografia chilena, como a fragmentag&o familiar, a
diluicdo social, a intimidade com estranhos, entre outros (NUNEZ, 2016). E dificil
unificar esses filmes que séo bastante diferentes entre si, embora haja
predominantemente trés pontos em comum: um relato mais individual do que
coletivo; uma reflexdo mais profunda sobre a imagem, uma vez que ndo basta
apenas narrar uma histdria, mas expressar uma crise de um determinado modelo
narrativo (e quica de concepcao de mundo) e, por Gltimo, uma estreita relacao entre
0S personagens e 0 espacgo a sua volta, sobretudo o espaco urbano. Neste Gltimo
ponto retrata-se uma sociedade que sob uma aparente e tranquila capa de
modernidade esconde arraigadas contradi¢fes sociais, onde o tradicional entra em
relacdo com essa carapaca moderna (NUNEZ, 2016).

Tudo isso se expressa, nesse Novo Cinema Chileno, de uma forma que ao
contrario do modelo de cria¢do cujos eixos sdo o realismo, a unidade do estilo e 0
uso de alegorias, este cinema escolhe um abigarramento, dai sua relevancia para o
debate promovido aqui. Isto é, a organizacdo de estruturas que combinam o
universal com o local, a ambicdo com a possibilidade, a tradicdo com a
experimentacdo (FLORES, 2014). Assim, os cineastas dessa geracdo buscam criar
um cinema que contra-atualize a modernidade e suas implicagdes, que contra-
atualize o projeto neoliberal imposto pelas classes politicas dominantes desde a
ditadura de Pinochet. Eles realizam isso exibindo seus afetos, suas subjetividades,
suas formas de ver o mundo absolutamente contaminadas tanto por esse discurso
moderno hibrido moldado pela realidade local, quanto pelo apercebimento das
consequéncias desse discurso, com isso criando problematizagdes que transformam
a paisagem da realidade social (FLORES, 2014).

51.1.
O desvanecimento do futuro em NO.
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No dia 25 de outubro de 2020, cerca de 80% da populagéo chilena votou a
favor da producdo de uma nova Constituicdo e do descarte da Constituicdo de
Pinochet, em um plebiscito que foi realizado num historico domingo. Dentro das
demandas reclamadas em relacdo a essa nova constituicdo temos os direitos sociais
em primeiro plano, uma vez que o texto constitucional consagra um Estado
subsidiario que ndo oferece diretamente beneficios relacionados a saude, educacéo
ou previdéncia social, delegando isso ao setor privado (VINAS, 2019). Uma parte
consideravel da populacdo chilena, portanto, agora demanda o fornecimento de
certos servigos basicos, o que ndo € ofertado de maneira qualitativa para uma grande
parte da populacdo, de um modo que os individuos ndo mais estejam entregues
unicamente & sua propria responsabilidade. (VINAS, 2019).

Isso deixa evidente como 50 anos ap0s a ditadura, ha um encaminhamento
em relagdo & mudanca de mentalidade no Chile, que promovia a modernidade nos
termos neoliberais de Pinochet. O cinema, como mais uma vez volto a enfatizar,
nos permite compreender de que forma esse cenario aos poucos se transforma e
como as concepcdes dessa modernidade sdo deslocadas de uma maneira que abre
espaco para algo novo. Com isso em mente, trato aqui do primeiro filme que eu
gostaria de trabalhar: NO (2012), de Pablo Larrain, um dos principais diretores
contemporaneos do pais,. O filme trata da campanha publicitaria de um outro
plebiscito muito importante na histéria do Chile, organizado pelo préprio Pinochet
frente as muitas press@es sociais ao fim da ditadura, onde a popula¢éo deveria votar
se gostaria ou ndo de encerrar o regime ditatorial no pais.

Os créditos de abertura do filme nos contextualizam temporalmente ao
anunciarem: “Em 1973 as forgas armadas do Chile deram um golpe de Estado no
governo do Presidente Salvador Allende. O general Augusto Pinochet tomou o
controle do pais. Apo6s 15 anos de ditadura, Pinochet enfrentou fortes pressdes
internacionais para legitimar seu regime. Em 1988 o Governo convocou um
plebiscito. O povo votaria SI ou NO pela sua permanéncia por mais 8 anos. A
campanha duraria 27 dias, com 15 minutos diérios de televisio para a opgéo Si, e
15 minutos para a op¢do NO” (tradugdo livre - NO, 2012). O filme nos conta

justamente a historia dessa batalha propagandista e acompanha a construcéo e a
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producdo do time de propaganda do NO, que eram opositores ao regime ditatorial
em voga.

Nosso protagonista € René Saavedra, um publicitario chileno de classe
média que passou anos fora do pais e que teve seu pai perseguido pela ditadura
militar. A primeira cena do filme € um close no rosto de René, onde o protagonista,
ao tentar vender uma peca publicitaria para clientes que representam uma marca de
refrigerante, diz uma frase muito importante para o filme. Essa frase se repetira em
outras ocasifes, em contextos diferentes, mas nesse primeiro momento em que €
anunciada, serve para ambientar René como um vendedor, um publicitério por
esséncia: “Antes de mais nada, gostaria de mencionar que o que vao ver a seguir
estd marcado dentro do atual contexto social. N6s acreditamos que o pais esta
preparado para uma comunicacdo de tal natureza. Ndo podemos esquecer que a
cidadania aumentou suas exigéncias em torno da verdade, em torno do que gostam.
Sejamos honestos: hoje, o Chile pensa em seu futuro”. (tradugao livre - NO, 2012).
A reunido de René entdo € interrompida por um dos lideres da equipe de propaganda
do NO, que o convida para fazer parte da campanha. O protagonista resiste por
compreender que o plebiscito estd completamente arranjado para a vitoria de
Pinochet.

O chefe de René entdo o confronta e pergunta se ele foi convocado para
fazer parte da equipe de propaganda ao lado dos comunistas. René dispensa essa
hipotese, e se afasta de qualquer narrativa de revolucdo radical do sistema. Nesse
sentido, o filme apresenta como aqueles que buscam uma revolucgéo radical, onde
ndo existe uma mediacdo entre o presente e um futuro radicalmente diferente,
entendem que a realidade capitalista tem no seu interior uma ldgica de alienacéo
inexoravel, um sistema unidimensional do qual é impossivel escapar sem ser
através de uma ruptura completa (LECHNER, 1995). Para Lechner (1995), o
encantamento com essa forma de politica tem relagdo com uma visdo monista da
realidade social, onde a revolugéo seria esse salto para uma nova ordem que seria
tdo monolitica quanto aquela que seria substituida. Lechner coloca que se a visao
monista tem uma estratégia revolucionaria, é justamente o oposto quando a cultura
pos-moderna abandona a ideia de uma racionalidade hegemonica especifica e ao
mesmo tempo, renuncia a uma estratégia de ruptura completa (LECHNER, 1995).
Isso porque se considerarmos que 0 processo social é interseccionado por

racionalidades diferentes, a sua transformag&o ndo pode ser representada por uma
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ruptura total e unidirecional do sistema, mas sim em uma ruptura negociada, que
vai acordando seus proprios termos na medida em que avanca.

Ou seja, ao olharmos através de uma perspectiva pés-moderna, onde ha um
desvanecimento do futuro e uma supervalorizacdo do presente, as transformacoes
politicas se ddo dentro de uma concepcdo negociada e, nesse sentido, valoriza-se
ainda mais o conceito de revolta constante, de uma maneira que ndo se busca uma
realidade social fixada, mas sim uma realidade social que constantemente se
atualiza com as novas vozes e demandas que surgem. Ao exibir a equipe do Si, da
qual o préprio Pinochet participa, o filme nos mostra como um dos grandes trunfos
que a equipe do SI carrega consigo é justamente a questdo de o quanto Pinochet
modernizou o pais, e 0s éxitos econdmicos que trouxe para a classe média chilena.
Na primeira reunido dessa equipe exibida no filme, discutem se o ditador deveria
aparecer de traje militar ou civil e ao concordarem que o traje civil seria a melhor
escolha, é dito que com Pinochet sem uniforme passa-se uma simbologia de que
existe um governo sem militares, ou seja, progresso. Nesse sentido, o chefe da
campanha de propaganda diz que os avan¢os do pais foram impactantes ao ponto
do Chile ndo se parecer mais com a América Latina.

Do outro lado, quando € exibida pela primeira vez a René a propaganda que
a equipe do NO pretende exibir, uma propaganda extremamente violenta,
denunciatoria, que expde como a ditadura de Pinochet é sanguinaria, o protagonista
langa a pergunta de se verdadeiramente acham que irdo vencer as eleigdes
conduzindo esse tipo de propaganda. A resposta de seus colegas de campanha se da
no sentido de que ndo acreditam que a eleicdo sequer seja legitima e portanto nao
acreditam que vdo ganhar. Ou seja, o grande objetivo aqui é abrir os olhos da
populacdo e fazer um filme politico que tenha capacidade de contribuir com a
erosdo dessas falésias, que se dara aos poucos, resgatando a metéfora do texto-
chuva anunciada no capitulo anterior. René, contudo, entende que isso ndo é
suficiente frente a um momento tao critico e urgente, e com isso busca agir de forma
pragmatica para ganhar a disputa. a partir disso, o filme nos apresenta que um dos
grandes obstaculos a serem ultrapassados € a quantidade de pessoas que estdo
indecisas e ndo desejam votar. Por parte das pessoas mais velhas ha o medo da volta
de um discurso socialista no Chile, da volta da crise econémica. Enquanto os jovens,
por sua vez, acreditam que a eleicdo é uma perda de tempo, porque é fraudulenta

desde o principio. Isso tem relagdo com como as pessoas preferem o presente
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conhecido a um futuro ndo s6 desconhecido, mas também desprovido de toda
promessa de gratificacdo, de uma forma que as incertezas da mudanca realcam uma
demanda por uma estabilidade, por um conservadorismo (LECHNER, 2015). Foi
justamente ai onde o discurso de Pinochet capitalizou as pessoas, em uma promessa
de modernidade, em uma promessa de um paraiso econdmico no Chile a partir de
mudancas estruturais de viés neoliberais.

Frente a isso, € comumente entendido no filme que é preciso encontrar um
produto que seja suficientemente atrativo aos idosos e jovens e faga com que uma
esperanca seja resgatada. Esse produto que a equipe encontra é a alegria, que
concluem ser insuperavel, no sentido de que ndo ha algo de mais atrativo para além
da propria alegria. Aqui € criado o slogan: “Chile, la alegria ya viene!” Sdo exibidas
mensagens de esperanca num futuro, de uma alegria que se concretizara na
democracia, de pessoas felizes e alegres celebrando um novo periodo onde ja ndo
existe violéncia e opressdo no pais. Parte da equipe fica extremamente ofendida
com a ideia e o desrespeito com toda a recente histdria do pais que ela carrega, com
todo o siléncio que ela promove, com toda a exaltacdo da ndo-discussdo sobre as
mortes, as torturas, e 0s assassinatos que aconteceram sob o mando de Pinochet.
Também ¢é criticada a falta da presenca dos partidos no interior dessa campanha.
René entdo diz que a logo da campanha, representada pela palavra NO com um
arco-iris em cima simboliza justamente a unido de todos os partidos e individuos
que estdo fartos de toda essa violéncia sob uma mesma bandeira, numa espécie de
consenso estratégico que reune todos esses atores e faz uma frente ampla em direcdo
a superacao da ditadura.

Nesse momento, o ex-chefe de René é promovido a lider da campanha
publicitaria do Si. Ele compreende que n&o se pode combater principios universais
como alegria somente com uma propaganda se referindo aos éxitos econémicos do
pais e traga uma nova estratégia. Digo “estratégia” porque a estratégia ¢ uma pratica
habilitada por aqueles que controlam o espaco, por aqueles que tém um controle
sobre um territério que pode ser gerenciado contra inimigos externos (Shapiro,
2009). Em contraste, a tatica envolve a acao politica daqueles cujo potencial campo
de acdo é mais temporal do que espacial, na medida em que lhes falta o controle
institucional de algum espaco, de uma maneira se age dentro do territério imposto
e organizado pela lei do poder dominante (Shapiro, 2009) Nesse momento do filme

as duas campanhas passam a representar um ataque direto uma a outra, com a
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equipe do Si utilizando da estratégia, enquanto a equipe do NO se utiliza de taticas.
Aqui vemos a equipe do NO se organizando para que suas reunifes ndo sejam
impedidas, para que seu material de video ndo seja interceptado por agentes
apoiados por um aparato estatal que o tempo todo ameacam o0 sucesso da campanha
de oposicao.

A parte final do filme é muito importante, especialmente por conta do uso
brilhante da cdmera em duas cenas. Quando € revelado que o NO ganhou com 54%
dos votos, e com isso a ditadura de Pinochet se encontra derrotada e
consequentemente deposta, acompanhamos brevemente as comemoragfes e em
seguida é exibido René de costas. A camera foca no protagonista, enquanto vemos
o discurso de vitoria ao fundo, desfocado, numa cdmera por cima do ombro. Ha um
corte e vemos 0 protagonista sair calmamente do local onde ele e sua equipe
estavam acompanhando o resultado das elei¢cBes. René anda devagar, calmo, sem
expressar muita emogéo, em contraste com toda a festa e a alegria das pessoas ao
seu entorno, que ele mesmo ajudou a promover. Quando René chega na rua e se
insere no meio da multiddo que celebra o fim da ditadura, a camera da um close em
René segurando seu filho em meio a essa manifestacéo de alegria. O protagonista
aqui se permite um sorriso ou outro, mas continua contrastando com a felicidade
exuberante de todos no seu entorno.

A segunda cena se da duas cenas depois dessa que acabo de citar. Esta cena
aqui se passa no interior da sala de reuniGes da empresa de publicidade em que René
trabalha e tem uma estrutura muito parecida com a da primeira cena, evocando uma
clara rima visual. O chefe de René o apresenta como um dos principais publicitarios
da exitosa campanha NO. O protagonista entdo diz pela Gltima, e mais impactante
das vezes, sua frase que foi repetida em outros momentos do filme: “Antes de mais
nada, gostaria de mencionar que o que vao ver a seguir estd marcado dentro do atual
contexto social. NOs acreditamos que o pais esta preparado para uma comunicagao
de tal natureza. Sejamos honestos: hoje, Chile pensa em seu futuro”. (tradugao livre
- NO, 2012). Dessa vez, contudo, René declama a frase de uma maneira cansada,
sem empolgacéo, sem parecer verdadeiramente acreditar no que ele mesmo esta
dizendo. A ultima tomada € um close no rosto de René, enquanto ele assiste a
propaganda que ele mesmo esté exibindo aos seus clientes e vemos René com uma

cara melancdlica, triste, sem qualquer traco de felicidade que esperariamos ver de
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um protagonista que foi um dos maiores responsaveis pela derrota de uma ditadura
extremamente violenta e sanguinaria.

Pensando sobre essa sequéncia final, podemos relaciona-la com como a
democracia remete a um novo horizonte de futuro e também a um novo horizonte
de sentido (LECHNER, 2015). A democracia é, portanto, uma promessa de
alternativa ao mesmo tempo que uma geradora de alternativas, na medida em que
ela promove o desenvolvimento de novas preferéncias (LECHNER, 2015).
Especialmente no contexto chileno, essa democracia € uma promessa de alternativa
ao autoritarismo. Busca-se algo diferente da situacdo vigente, uma mudanca em
relagdo aos problemas e a violéncia que assola diariamente a populag&o. Assim, o
lema “La Alegria Ya Viene” interpelava a subjetividade dos chilenos vinculando
duas grandes paixdes, que sdo 0 medo e a esperanca. O lema, portanto, invocava a
esperanga do porvir, num ambiente dominado pelo medo do autoritarismo e pela
violéncia da ditadura (LECHNER, 2015). Contudo, essa fé no futuro é uma
perspectiva absolutamente moderna, na medida em que numa sociedade moderna,
voltada ao futuro, a politica representa a constituicdo do amanha (LECHNER,
2015). Sendo assim, essa fé na democracia como alternativa, como promessa de um
futuro melhor, como a promessa da chegada da alegria, estd localizada numa
mentalidade moderna.

Podemos pensar como a modernidade, nesse sentido, se demonstra
extremamente conservadora, na medida em que busca uma estabilidade maxima
nesse futuro, espera uma sociedade sem grandes problemas, espera um futuro que
venha como uma solucdo definitiva para os problemas do passado e do presente
(Canclini, 1995). Isso faz sentido com como Lechner (2015) concebe uma
sociedade moderna, na medida que o autor enxerga que uma sociedade € moderna
quando aprende a manejar a incerteza. Através de convencles juridicas e
instituicOes sociais, das representacdes simbdlicas e cognitivas, seria possivel
delimitar essas incertezas e conceder a convivéncia uma certa calculabilidade. Na
pos-modernidade, em contraponto, “esse horizonte se diluiu e a propria nogao de
futuro parece desvanecer-se” (tradugéo livre - LECHNER, 2015, p. 226).

Nessa mentalidade, a dimenséo de futuro que se relaciona com a democracia
e com a redenc¢do organizada pelo Estado Moderno se choca, porém, com uma
caracteristica essencial desse momento de mundo que comeca a surgir: 0

desvanecimento do futuro. Isso porque nesse momento essa drastica retragcdo dos
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horizontes pode se dar por diversas razfes, que tém relacdo com a perda das
tradigdes, um desencaixe do espaco e do tempo, o fim do mundo bipolar, a
globalizacdo, o enfraquecimento das identidades nacionais, as transformacgdes da
identidade e da percepc¢éo de si mesmo etc. (LECHNER, 2015). No caso do Chile,
especificamente, o desvanecimento do futuro remete a relagdo entre o futuro e
passado, na medida em que, em primeiro lugar, um silenciamento do passado
subtrai as capacidades para criar um horizonte do futuro. Isso tem relacdo com a
ditadura militar, que tem sua memaria muitas vezes silenciada, ao mesmo tempo
em que as expectativas de justica se desgastam com a impunidade de diversos
torturadores e assassinos durante a ditadura, inclusive do proprio Pinochet, e com
0s corpos nunca encontrados. O que reflete a situacdo de muitas outras experiéncias
nacionais na América Latina, como pudemos ver através do trabalho de Regina José
Galindo. Essas duas questdes somadas criam uma desesperanca em relagédo ao
futuro baseada nessa frustracdo em relacéo ao passado (LECHNER, 2015).

Aqui gostaria de falar também brevemente do filme “El Caso Pinochet”
(2001), de Patricio Guzman, na medida em que aqui nos sao exibidas justamente
essas questdes. O filme de Guzman abre com uma busca por corpos de pessoas
assassinadas e desaparecidas durante a ditadura militar de Augusto Pinochet, no
interior do deserto chileno. Aqui os familiares dos desaparecidos que procuram 0s
corpos dao seus depoimentos acerca da ditadura chilena e da meméria daqueles
brutalmente assassinados por ela. O filme, em seguida, nos exibe a frustracdo dos
advogados chilenos ao tentarem, desde o comego dos violentos acontecimentos da
ditadura, batalhar judicialmente pelos direitos e libertacdo de presos politicos, pela
busca daqueles desaparecidos e pela condenacdo dos assassinos e violadores de
direitos contra a humanidade. Contudo, pela primeira vez, depois de mais de duas
décadas, esses advogados, assim como a populacdo chilena, assistem a
possibilidade de condenacéo e punicgéo do lider da ditadura, o general Pinochet. Isso
se deu na medida em que um artigo da Lei Organica do Poder Judicial espanhol que
permitia a atuacdo da justica espanhola frente a delitos de genocidio, terrorismo e
tortura, cometidos em qualquer lugar do mundo, foi mobilizado conjuntamente com
os tratados internacionais assinados por parte da Espanha apos a morte de Franco,
para a realizacdo de denuncias contra Pinochet.

Com uma visita do general a Londres, o caso Pinochet tomou ainda mais

corpo, ao passo que agora o ex-ditador estava em solo europeu e ndo encastelado
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no Chile. Com isso 0s juizes espanhois decidiram que seus crimes poderiam ser
processados pela justica espanhola, pois agora tinham um acesso maior a Pinochet.
O filme, entdo, exibe o processo juridico do caso Pinochet, que culminou em prisdes
domiciliares do ex-ditador em dois momentos, uma em Londres e outra no Chile.
O que mais me interessa acerca da obra é como Guzman néo so trata do processo e
realiza um documentario exclusivamente juridico, mas encadeia toda a sucessédo de
acontecimentos do processo de Pinochet, de um modo que o tempo todo intercala
com depoimentos de pessoas que sofreram torturas e diversas viola¢cdes na mao dos
agentes da ditadura e de pessoas que perderam pessoas proximas.

Esse movimento e a prépria simbologia da prisdo de Pinochet anos depois
do encerramento de sua ditadura, evidencia como o fim da ditadura ndo deu por
encerrada a dor de diversos individuos e familias que sofreram violéncias
absolutamente brutais. Ele evidencia como essa passagem para a democracia ndo €
um portal para um cenario novo onde se deixa 0 passado para tras, como essas
pessoas ainda sofrem consequéncias dessas violéncias no presente, ndo so pela
perda de pessoas proximas e amadas, mas também por quanto isso ainda esta vivo
na memoria. Esses individuos sdo atravessados por um dilema interno melancélico
entre lembranca (na medida em que ndo podem esquecer do que sentiram e
passaram) e esquecimento (na medida em que desejam expulsar essas lembrancas
terriveis), que produz narrativas divididas entre uma mudez e uma hiper-
estimulacdo, onde sujeitos expressam gestos compulsivos que exageram o ritmo e
os signos de forma a combater tendéncias depressivas (Richard, 2004).

O documentario foca especialmente nas pessoas que manifestam justamente
essa mudez e com isso a questdo do siléncio tem um papel muito importante ao
longo do filme. Em alguns momentos, em mais de um depoimento, nos é
comunicado como em geral pessoas torturadas tendem a discutir os acontecimentos
e expor lembrangas somente com quem também sofreu torturas, de um modo que
ndo se fala abertamente sobre torturas e violéncias nem com seus proprios filhos.
Nesse sentido € possivel dizermos que o Chile possui uma “memoria silenciosa”. A
partir do momento em que pensamos 0 corpo também como reminiscéncias de
memoria que ligam uns instantes a outros e interpolam o passado com o presente,
podemos pensar que a memoria faz esse corpo ndo ser exclusivamente instantaneo,
mas ter uma duracdo no tempo (Deleuze, 1991). Isto € particularmente relevante no

Chile, onde houve uma batalha pela memoria da ditadura construida no periodo
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democréatico. Em 2011, o governo Pifiera prop6s substituir a palavra "ditadura” por
"regime” nos livros escolares e também reduzir a carga horéria de historia e
geografia no curriculo escolar (DULCI, 2018). A proposta gerou inimeros debates
e repercussdes negativas dentro e fora do Chile e o governo acabou recuando. Os
apoiadores da proposta alegaram que era um esforgo técnico para dar uma "versdo
equilibrada™ da historia, enquanto os oponentes argumentaram que a memoria de
um periodo tdo violento ndo permitia versdes equilibradas (DULCI, 2018).

Dessa forma, ndo € uma questdo, portanto, de virar o olhar de alguém para
0 passado ditatorial a fim de incrustar a imagem do que foi sofrido e resiste até o
presente, mas sim uma questdo de abrir fissuras nos blocos de significacdo que a
historia fecha como sendo um passado terminado, a fim de quebrar suas verdades
unilaterais usando as rugas e vincos do questionamento critico (traducédo livre -
Richard, 2004, p. 24) O documentério, portanto, se mostra como politico dentro da
concepcdo que temos utilizado de Ranciére, na medida em que ele desloca esses
discursos privilegiados e fechados sobre esse passado ditatorial, chocando-o0s com
relatos e memdrias de individuos que fazem abrir fendas para um pensamento
critico.

Nesse sentido, a intencdo de prender Pinochet e lhe fazer pagar pelos seus
crimes, e discutir toda a violéncia da sua ditadura dentro do tribunal, pode ser
interpretada também como uma intencdo de encurtar essa brecha entre o passado e
0 presente, e com isso trazer um sentimento de justica ndo aos individuos que
somente sofreram no passado, mas para individuos que sofrem no passado e no
presente, ainda que de uma maneira calada. Penso que a frustracdo com esse
processo, portanto, é uma frustracdo dupla, que traz uma sensacdo de
desencantamento ainda maior. Em uma cena do filme um dos comentaristas
ingleses do documentario, cujo nome nao nos ¢ exposto, diz que dentro do “jogo”
de lutar contra 0 comunismo e contra a destruicdo promovida pelos comunistas,
Pinochet foi efetivo e assim o fez com o minimo de vidas perdidas, com o minimo
de sofrimento humano. A importancia de trazer a memoria como um elemento
central de um filme sobre um processo juridico se d&, portanto, no sentido de que a
memoria remexe 0s fatos estaticos do passado com novos significados que ndo séo
fechados, e com isso fazem novas hipo6teses e conjecturas serem reescritas. Como
consequéncia, desmantelam explicacbes fechadas de totalidades que s&o

absolutamente confiantes de que estavam corretas (Richard, 2004). Para Pablo
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Larrain, diretor do filme No, a memoria, muitas vezes, é desordenada e cadtica, de
modo que as lembrangas vao se organizando a partir de como queremos que seja 0
presente, ou como queremos lembrar dele no futuro (CHERNIN, 2013).

Dulci (2018), frente a isso, entende que producdes audiovisuais sdo
consideradas um local privilegiado para disputas de memdria justamente devido ao
seu papel na construcdo contemporanea da memdaria publica e coletiva. O cinema,
como produto de massa, muitas vezes gera debates sociais e tem o poder de
inscrever versdes da historia no imaginario social, na medida em que sdo
documentos do presente e fornecem tragcos das conjunturas e dos tempos em que
eles foram produzidos (DULCI, 2018). Assim, em contextos pos-traumaticos, ha
uma constante batalha pela memdaria, especialmente no campo audiovisual. O filme
NO de Pablo Larrain fornece um exemplo de como o cinema pode ser usado para
retrabalhar o legado da violéncia e se tornar uma referéncia simbolica para
pensarmos sobre os diferentes modos em relagdo a como as sociedades latino-
americanas se relacionaram e continuam a se resignar com o passado no presente
(DULCI, 2018). Larrain utiliza o suporte audiovisual anacrénico em NO,
misturando imagens reais com imagens ficticias. Ele filmou o filme com lentes U-
matic %, uma tecnologia de gravacdo de videocassete tipica dos anos 80,
permitindo-lhe misturar filmagens de arquivos de televisdo daquela época com
filmagens ficcionais atuais (DULCI, 2018). Isto cria um efeito de mimese que da
ao espectador a sensacdo de que tudo é parte de um todo, com as mesmas cores e
texturas. O diretor também convidou alguns personagens reais para se
representarem na ficcdo (DULCI, 2018).

As lutas pela memoria sdo frequentemente o resultado de processos
historicos traumaticos, como as ditaduras no Cone Sul, e envolvem diferentes atores
que disputam memorias oficiais e subalternas (DULCI, 2018). O cinema tem a
capacidade de ajudar a selecionar o que deve ser lembrado e o que deve ser
esquecido, contribuindo para a construgdo dos lugares da memoria. O passado,
assim, se torna uma questdo politica no presente, a0 mesmo tempo em se torna um
objeto valioso de consumo (DULCI, 2018). Ao estabelecer as narrativas no periodo
das ditaduras civil-militares, os filmes podem propor releituras destas conjunturas
a partir das perspectivas e preocupagdes do presente. Larrain constroi uma memoria

com uma imagem de videocassete, permitindo transi¢des fluidas entre o material
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documental produzido pela televisdo no final dos anos 80 e as cenas de fic¢do
contemporanea feitas no mesmo formato (U-matic %) (DULCI, 2018).

Voltando na questdo do desencantamento em relacéo ao futuro e ao filme
“NO” (2012): uma segunda especificidade do Chile que promove esse
desencantamento é justamente o préprio plebiscito. Isso porque foi prometida a
chegada de uma alegria que se oporia aos anos de chumbo da ditadura, onde as
condicdes de vida seriam melhores, onde haveria uma mudanca em relagdo ao modo
de viver, respirar, se relacionar, que ndo necessariamente se concretizou
(LECHNER, 2015). O problema desse presentismo do periodo de transigéo,
contudo, é que ele toma vantagem do desconforto social da memoria e da
autocensura pelas quais 0s seus protagonistas cortam os fios que interligam o antes
e o depois com o agora, e assim “isola” o agora de qualquer comparacao historica,
divorciando-o de qualquer precedente ao qual poderia reivindicar fidelidade:
“Amputados desse passado e carentes de um futuro, ndo temos outro tempo a nao
ser um presente” (LECHNER, 2015, p. 226). A partir desse momento em que 0 0s
individuos se voltam quase exclusivamente a esse tempo imediato, abre-se uma
urgéncia ainda maior na acdo politica, na medida em que o desvanecimento do
futuro suspende essa projecdo do futuro como um lugar ideal, onde em algum
momento os problemas politicos serdo completamente superados e ocorrera uma
estabilidade eterna. Quando a vida estd comprimida num presentismo, a mudanca
deve ser no agora, afinal, s6 resta o agora. Isso tem relagdo com como na
democracia o sentido de uma ordem ndo esta fixado de uma vez por todas, em
oposicdo a tentativa dos governos autoritarios de impor um sentido fixo e univoco
(LECHNER, 2015).

Na democracia, tudo estd submetido a um continuo processo de critica e
reformulacdo, a uma constante atualizacdo. 1sso porque numa ordem democratica,
0s principios de soberania popular e de maioria estabelecem que nada é imdvel e
que toda medida pode ser revogada (LECHNER, 2015). Assim, quando o Chile
chega a democracia, nesse ambiente politico prometido pela campanha do NO
como um momento de alegria, sente-se um mal-estar. 1sso porque percebe-se que a
democracia nédo esta determinada, mas que a democracia & um sentimento historico
cujo sentido deve ser atualizado diariamente, permanentemente (LECHNER,
2015). Com isso em mente, é possivel compreender melhor o rosto de René na

sequéncia final do filme. O protagonista exibe um rosto cansado, desesperancoso,
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quase melancdlico. Isso tem relacdo com como ele ndo projeta um futuro feliz, livre
de problemas e violéncias, completamente novo. Tem relacdo com a compreenséo
de que a politica tem que ser feita no presente, porque o presente é tudo o que resta,
e tem que ser feita diariamente, a partir de novas negociacées, a partir do encontro
e da mobilizagdo de novos atores sociais, a partir da observacao critica da realidade
social e da vontade politica em transforma-la constantemente. Esse processo €
cansativo, é fatigante, por conta da luta constante que ele exige. Ao mesmo tempo
que ndo é um processo alegre como o jingle promete, na medida em que se sente
que o futuro ndo traz uma felicidade automética. René, portanto, exibe em seu rosto
a fadiga desse processo que vird para o Chile, a desesperanca de um futuro
imediatamente melhor, a sensacdo de que por mais que uma mudanca muito
importante esteja em andamento, muita coisa continuara igual se a luta se der por
encerrada a partir dessa vitoria politica.

Esse mal-estar que René expressa é ainda mais reforgado quando o Governo
de Transicdo, com sua promocdo e imposicdo do consenso, € instaurado. O modelo
consensual de democracia de concordancias formulada pelo Governo Chileno de
Transi¢do de 1989 marcou uma passagem de uma politica de antagonismo para uma
politica de transi¢cdo, onde fez do consenso sua garantia normativa, sua ideologia
desideologizadora em relacdo ao periodo de antagonismo politico da ditadura
(Richard, 2004). Essa férmula do consenso foi responsavel por neutralizar
diferentes contrapontos, posi¢fes antagdnicas e modos de pensar diferentes, através
de um pluralismo que de uma certa forma obrigou a diversidade a ser nao-
contraditéria. Aqui, o pluralismo e o consenso foram questdes convocadas para
interpretar uma nova multiplicidade social, na qual a multiplicidade de opinifes
deveria expressar o diverso. O que aconteceu na realidade é que esse pluralismo
teve que ser regulado por certos pactos, entendimentos e negociacdes a fim de evitar
um resgate de colisdes de forcas ideologicas que dividiram a populacéo no passado
(Richard, 2004). Nesse sentido, o consenso desse periodo de transi¢do descartou,
de certa forma, a memdria privada das discordancias que deveriam denunciar a
vitalidade polémica e controversa dos mecanismos internos dessa constituicdo que
continuou existindo no Chile (Richard, 2004).

Nesse sentido, podemos pensar como 0 periodo de consenso, de uma certa
forma, foi um periodo também de violéncia politica no Chile, na medida em que a

politica deixou de ser essa arena de disputa entre visdes alternativas (Moulian,
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1997), e com isso criou um discurso privilegiado onde vozes marginalizadas e ainda
violentadas ndo tinham muito espaco. Isso tudo gerou um desgaste e uma frustracao
politica ao ponto de que “mais do que uma ‘crise de consenso’, o que esta envolvido
no desencantamento pos-moderno talvez seja uma crise do nosso conceito de
consenso”(LECHNER, 1995, 154). Em contrapartida a falta de uma teoria de
modernidade que reconhece a existéncia da diversidade e o valor que ela possui, a
pOs- modernidade, extremamente influenciada pela recente experiéncia autoritaria
na América Latina, oferece um tratamento da heterogeneidade que questiona e
disputa esse sentido inequivoco da unidade (LECHNER, 1995).

Aqui, justamente a partir da insustentabilidade desses projetos hd um
surgimento de um novo senso de diferencas politicas justas, que fornece um espaco
que, de uma certa forma, resgata a esséncia politica da forma como Ranciére a
entende, na medida em que “[a] esséncia da politica ¢ a manifestagdo de dissensos
como presencga de dois mundos em um” (tradugdo livre - Ranciére, 2010, p. 36). Ou
seja, através desse resgate positivo em relacdo a valorizacdo da diferenca, o
pluriverso, que aqui promovemaos, e que se apresenta como uma critica direta desses
mundos que pretenderm ser Gnicos, expde e promove a existéncia de varios mundos
coexistindo dentro de um s6 — o que € politico por si s6 dentro da nossa
compreensdo de politico. A partir de tudo isso, podemos pensar que o filme “NO”
(2012), portanto, retrata um conteudo parecido com o que Bakhtin chama (1986) de
“novel of emergence”, referindo-se ao livro “Zone”, de Mathias Enard. Bakhtin
coloca que o seu mutavel protagonista emerge com o mundo e reflete emergéncias
histéricas do mundo. Esse protagonista ndo estd mais em uma época, mas numa
fronteira entre duas épocas, na transi¢cdo de um momento para o outro (Bakhtin,
1986). Retomando o conceito de sujeitos estéticos de Shapiro, podemos entender
como esse filme, que talvez possamos chamar de filme de emergéncia, apresenta
um sujeito estético pelo qual podemos acompanhar esse mundo em transicao, esse
mundo que esta mudando de mentalidade, e com isso fazendo surgir uma
mentalidade nova.

Ou seja, aqui no Novo cinema chileno acompanhamos o desencantamento
em relacdo a uma promessa que a modernidade e o neoliberalismo carregaram,
especialmente durante a ditadura de Pinochet. Como vimos no terceiro capitulo,
porém, esse desencantamento ndo é necessariamente vinculado a uma total rejeicéo

da politica. Muito pelo contrario, frente a essas mudancas e frente ao
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desencantamento que a ndo realizacdo de certas promessas oferecem, as categorias
populares precisam se rearticular no interior de novas bases, evidenciando como o
fazer politico ndo € um ato estatico. O fazer politico, pelo contrario, esta constante
movimento, sempre de acordo com o espirito do seu tempo, e sempre trazendo para
o interior da arena politica aquelas vozes que outrora eram relegadas dessa esfera.
Na proxima sub-secdo continuaremos a ver de que forma isso continua se
articulando no Chile, mas posiciono aqui o foco em como o neoliberalismo carrega

uma promessa de plenitude e autossuficiéncia a partir da individualidade.

5.1.2.
A individualizagéo, o publico, e o Estado moderno em Gloria.

Historicamente, nas relacdes internacionais, 0s grupos que sao privilegiados
nas analises e pesquisas sao 0s grupos nacionais. Como vimos no primeiro capitulo,
muitas vezes a identidade nacional é tratada de uma forma aglutinadora, onde a
populagdo de um Estado possui, ou deve possuir, uma certa solidariedade e
identificacdo automaticas por pertencerem a um mesmo territério. Contudo,
recentemente houve uma crescente atencdo para o fato de que varias identidades
ndo-territoriais (como aquelas baseadas na fé, género, e raca) promoveram, de uma
maneira geral, o crescimento de conexdes sociais supraterritoriais (Scholte, 2005,
p. 148). Giddens (1996), por sua vez, coloca que a globaliza¢do ndo é um conjunto
unico de processos e ndo leva a uma unica direcdo. Ela produz solidariedade em
alguns lugares e a destroi em outros, e tem consequéncias bastante diferentes em
distintos lados do mundo. Em outras palavras, € um processo totalmente
contraditorio. N&o se trata apenas de fragmentacdo, mas seria mais um rearranjo de
instituicbes nas quais novas formas de unidade acompanham novas formas de
fragmentacéo. (Giddens, 1996, p. 4-5)

No bojo dessas formas de fragmenta¢do acompanhamos uma valorizacéo da
individualidade, especialmente a partir da chegada da racionalidade neoliberal,
especialmente a partir das politicas de privatizacdo. Essa privatizagdo se mostra um
elemento muito importante para pensarmos uma espécie de superacdo dessa
identidade coletiva nacional, ao passo que ela faz com que o préprio individuo se
torne a preocupacao principal de cada sujeito. Assim, como dito anteriormente, em

uma ordem neoliberal, os individuos séo forcados a decidir por sua prépria conta e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

188

risco, por exemplo, qual seguro medico seria mais conveniente, qual previdéncia
social privada seria mais rentavel, qual o melhor colégio para seus filhos
(LECHNER, 2015). A privatizacdo, contudo, ndo elimina o espago publico e a
politica publica, e tampouco impede a articulagdo e o reordenamento de outros
grupos politicos. Reafirmo que é um lugar simultaneo de agrupacéo e fragmentacéo.
Nessa fragmentagéo, contudo, dentro de um contexto neoliberal, funciona de modo
que se executa um projeto de desmantelar e depreciar o Estado social em nome de
individuos livres e responsibilizaveis (BROWN, 2019). Como consequéncia, esse
espaco publico é transformado de maneira significante. O privado, portanto, deixa
de ser um ambito reservado ao individuo e transforma-se num campo de
experiéncias vitais a partir do qual os individuos avaliam a politica (LECHNER,
2015).

Com isso em mente, gostaria de mobilizar um segundo filme no interior da
discusséo acerca do Novo Cinema Chileno. A partir de Gloria (2013), de Sebastian
Lelio, podemos pensar essa individualizacdo e transformacédo da politica. Gloria
abre com uma imagem de cima de uma espécie de danceteria habitada por pessoas
mais velhas. A camera, através de um zoom, nos aproxima do bar e podemos
identificar dentro do enquadramento uma figura que parece solitaria, em contraste
com as pessoas que dancam em duplas ou em grupos na danceteria. Essa € a nossa
protagonista, Gloria. A protagonista caminha por entre a multidao até encontrar um
amigo que ha anos néo vé, com quem danca e bebe. Nesse momento h4 um corte,
onde vemos & distancia Gloria ir embora, bébada e sozinha, até sua casa. A cdmera
a filma partindo de costas, de uma maneira distante, uma indicacdo cinematografica
de que ela ainda ndo ascendeu ao patamar de um reconhecimento especial (Shapiro,
2020). Quando chega em seu lar, a protagonista se arruma para dormir e se deita so.
Essa primeira sequéncia ja nos d4 o tom que atravessa todo o filme: essa
personagem é uma figura solitaria, que busca remediar essa solid&o se encontrando
com outras pessoas e se divertindo, mas que no final do dia se encontra
constantemente sozinha.

Isto e reforcado pelo enquadramento do filme, que em grande parte é
fechado em alguma personagem, principalmente em Gloria. Mesmo em ambientes
onde ha uma reunido de pessoas, ndo nos ¢ exibido todo o ambiente de uma maneira
aberta. Os grupos maiores de pessoas, quando sdo exibidos, normalmente

funcionam em contraste com uma situacdo de isolamento de alguma personagem.
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Esse estilo de enquadramento, fechado, onde as personagens sdo isoladas, talvez
seja uma caracteristica muito importante do Novo Cinema Chileno e dos filmes de
diretores dessa geracao que produzem obras em territérios nacionais no comeco do
século XXI, o que exibe um componente de soliddo que atravessa grande parte
dessas obras (Flores, 2014). O filme, em seguida, nos mostra a relagédo de Gloria
com seus filhos, dos quais apesar de ela tentar ser proxima, ndo € capaz de fazé-lo.

Gloria, novamente em uma danceteria, flerta e danca com um homem
chamado Rodolfo. Dias depois Rodolfo a chama para se encontrarem para jantar e
aqui acompanhamos o inicio de seu relacionamento. Seu companheiro a convida
para um parque de que ele é dono e 14 eles estreitam a relagdo, e ele a ensina a atirar
com uma arma de paintball. Gloria reclama que Rodolfo nunca diz para suas filhas
que eles estdo juntos, que eles estdo em um relacionamento. Rodolfo diz que apesar
de suas filhas serem adultas, ndo sdo exatamente maduras, e denuncia o quanto elas
ndo fizeram nenhuma questdo de visita-lo quando ele estava no hospital apds
realizar uma operacgdo, porque sao extremamente individualistas e s6 se importam
com elas mesmas. A sequéncia seguinte comega com um corte abrupto de Gloria
sendo acordada por um barulho a sua porta, causado por seu vizinho que,
aparentemente alterado, errou a porta de casa e estava tentando entrar no
apartamento que fica embaixo do seu, o apartamento de Gloria. Quando abre a
porta, ele ja ndo estd mais la, mas Gloria percebe que ele deixou cair um pacote,
com maconha dentro.

A relacéo de Gloria com seu vizinho ndo é améavel e esse acontecimento sO
a irrita mais. Ele aparenta ter algum tipo de distdrbio, e repetidamente se encontra
em estado de crise. Nessas crises ele grita e lamenta, ao mesmo tempo que faz
comentarios violentos e autodepreciativos. Em um desses momentos de crise Gloria
liga para a mée dele para reclamar de seu comportamento e de seu barulho. Sua
ligacdo ndo se da com o intuito de buscar algum apoio psicologico para seu vizinho,
ou para oferecer qualquer forma de auxilio, mas sim para reclamar a sua mée que
ela trabalha e precisa acordar cedo no dia seguinte, mas o seu filho nao lhe permite.
Gloria se incomoda porque “paga para viver tranquila”.

Gloria entdo leva Rodolfo ao aniversario de seu filho, para que possa
finalmente conhecer sua familia. Dentro dessa sequéncia podemos observar que o
pai dos filhos de Gloria foi um pai ausente e que sequer compareceu a formatura de

sua filha. Gloria, seu ex-marido, e seus filhos, revisitam fotografias antigas e com
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isso, memorias do passado. Aqui, vemos Rodolfo completamente deslocado,
desfocado e enquadrado no canto da tela. Rodolfo, entdo, se levanta para atender
um telefonema e com isso sai da casa sem se despedir. Gloria demonstra uma clara
surpresa ao perceber que seu companheiro foi embora numa ocasido que era téo
importante para ela e para sua familia. A sequéncia se encerra com uma cena que
se repete ao longo do filme, de Gloria deitada sozinha na sua cama a noite. Rodolfo
vai ao seu encontro no dia seguinte e diz que teve que ir embora porque buscava o
olhar de Gloria muitas vezes, mas ela ndo correspondia e isso o0 fez se sentir muito
mal e solitario. Depois de muito resistir a atender suas ligacGes, Gloria aceita viajar
com Rodolfo para Vifia del Mar. No meio da viagem Rodolfo recebe novamente
um telefonema de sua filha, dizendo que sua ex-mulher sofreu um acidente
envolvendo uma vidracga. Rodolfo faz questao de dizer que ndo vai sair de Vifia del
Mar, e ndo vai abandonar Gloria na viagem, como havia feito na festa de seu filho.
Momentos depois, em um jantar, Rodolfo diz que precisa ir ao banheiro e mais uma
vez vai embora sem avisar, levando as malas e seus pertences do quarto enquanto
Gloria o esperava no restaurante. Gloria entdo decide embriagar-se sozinha e ir para
0 cassino do hotel. Aqui ela faz novos amigos, envolve-se com um homem, sai pela
cidade para dancar e se divertir, e finalmente acorda sozinha numa praia.

A protagonista chega em casa ap0s a viagem e aqui comega uma sequéncia
sua sozinha, sem muitos dialogos, onde o siléncio da personagem contrasta com o
telefone tocando e o mundo exterior a convocando. Gloria entdo arruma-se para ir
ao casamento da filha de um amigo. Contanto, a personagem decide pegar a arma
de paintball que Rodolfo havia deixado em seu carro e vai até sua casa. Gloria entao
aguarda pacientemente Rodolfo chegar e num movimento de assassinato simbolico,
Gloria atira em Rodolfo e em sua casa, e em seguida foge do local. Quando o
momento de adrenalina passa, Gloria ri sozinha e fuma um cigarro de maconha no
seu carro. No casamento, Gloria decide andar por um bosque que havia no local, e
tem um encontro fundamental, em termos deleuzianos, com um pavéo albino, que
aparentemente mexe com ela de um jeito especial, e o filme corta para a Gltima
cena: Gloria esta sentada em uma mesa, enquanto na festa esta tocando a musica
“Gloria”, de Sergio Dalma. Um homem convida Gloria para dangar, e em contraste
com as cenas no interior de danceterias na primeira metade do filme, onde Gloria
danca com algumas pessoas mesmo sem estar completamente envolvida com seus

pares, a protagonista recusa a danca. Gloria entdo vai para a pista de danca e danca
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sozinha, consigo mesma, num momento de libertacdo catartica, onde sua soliddo
ndo € mais um grande problema e j ndo mais sente que precisa de um par para ser
feliz.

Apesar de haver uma tradicdo familiar na cultura latina, para Giddens
(1997), na medida em que as pessoas se desprendem das suas tradi¢des e passam a
definir o sentido de sua vida por sua prdpria conta em risco, no lugar de obedecerem
as pautas de acao que sao fixadas de antemao, modificam as relacdes de familia, a
intimidade e a sexualidade . Esse eu, que se descola de estruturas de socializacao
anteriores, é transformado, e passa a enfrentar novas aflicbes (Giddens, 1997). No
filme, podemos observar a relacdo de alienacdo de Gloria com a movimentacao
politica que acontece nas ruas de Santiago. No primeiro momento, Gloria estd numa
ligacdo de trabalho e na televisao ligada sdo exibidas cenas de protestos que estdo
acontecendo nas ruas. Gloria e a televisdo estdo separadas por uma porta aberta
localizada no centro da imagem, o que faz com que a protagonista e a televisao
estejam posicionadas em cantos opostos e extremos do enquadramento,
evidenciando um distanciamento de Gloria em relacdo aos protestos. Ao mesmo
tempo, a imagem da televisdo se encontra fora de foco, de uma forma que reflete a
falta de atencdo que Gloria da para esses acontecimentos.

No segundo momento em que 0s protestos sdo exibidos no filme, a
protagonista esta no interior de um café, enquanto podemos acompanhar 0s
protestos do lado de fora, pela janela. O telefone de Gloria toca e ela se recusa a
atender, e enfia sua cabeca no interior de sua bolsa que esta em cima da mesa. Com
isso, podemos observar o desejo da protagonista de se distanciar desse mundo
externo, de se fechar num universo individualizado, privado. A protagonista entéo
sai do café e com isso passa em frente aos protestos. O tempo todo Gloria se coloca
a distdncia da manifestacdo e caminha na direcdo contrdria a marcha dos
manifestantes. A mise-en-scene separa a personagem dos manifestantes por uma
grade, que jamais é ultrapassada. Em nenhuma das duas cenas € comentado
objetivamente por qualquer personagem a ocorréncia das manifestacdes. O Unico
momento do filme em que a politica é explicitamente, verbalmente, discutida, é
quando Gloria leva Rodolfo para almogar com um casal de amigos. No almoco, a
amiga de Gloria diz como é necessario recuperar o amor pelo pais e ndo sé ficar
dentro de casa, sem ir & rua demandar algum tipo de mudanca. O seu marido

responde que isso é muito dificil de se realizar, na medida em que o Chile de outrora
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parece um fantasma. Ele nos diz que parece que aquele Chile morreu e o que foi
construido no lugar é uma espécie de uma réplica de algo que esta se pensando em
uma outra parte do mundo, quase como uma parddia, onde o motor desse
pensamento € a ganancia.

Aqui podemos observar uma critica a esse Chile com intenc¢des de replicar
uma racionalidade modernizadora e neoliberal de uma outra parte do mundo, de um
centro de referéncia. Podemos pensar, a partir disso, como a alegoria da nossa
modernidade na América Latina, na tentativa de se colocar como uma espécie de
réplica da modernidade estrangeira, se coloca como um produto de um mercado
internacional, e nesse sentido, as nossas identidades ndo mais aparecem como tais,
mas sim como setores de um mercado internacional, especialmente na area da
cultura (Brunner, 1995). Rodolfo, em resposta, expde sua posi¢do: o problema é
que ndo h& mais lideres, e com isso ndo ha mais para onde olharmos na busca por
modelos, considerando que os politicos estdo num patamar acima e se colocam num
nivel diferenciado do resto da populacéo. I1sso tem relagdo com como Nelly Richard
(2004), citando uma reportagem de um jornal sobre uma fuga de prisdo, coloca que
no periodo de transicao, o cotidiano é entediante na medida em que vivemos numa
sociedade sem herdis ou heroismo, onde a mediocridade é o padrdo moral que
impbe a acomodacao e o consenso artificial. Dessa forma, podemos pensar como
Rodolfo se coloca como extremamente incomodado com essa falta de uma figura,
ou figuras, que seriam capazes de heroicamente realizarem alguma espécie de
lideranca que rompa com esse CONsenso inerte em que vivemos.

A resposta do casal de amigos € que tem que se olhar para os jovens, que
ndo estdo sendo reconhecidos e considerados para nada. Aqui podemos entender
ainda melhor a simbologia dos protestos, conduzidos e realizados principalmente
por jovens, que sdo exibidos ao longo do filme. Como disse anteriormente, esses
protestos sdo exibidos a distancia, ou sem foco por parte da camera, o que simboliza
como eles ndo sdo percebidos e tratados com reconhecimento suficiente pela
sociedade, apesar dessa posi¢do que ocupam de vanguarda e, talvez, de uma nova
lideranca politica no Chile e na América Latina. Gloria, entdo, interrompe sua
amiga e diz que os jovens estdo sendo roubados, e por isso estdo indignados, e diz
gue as pessoas estdo fartas da realidade recente e contemporanea do Chile. Com
isso, Gloria anuncia uma perspectiva de desencantamento com a realidade, um

desencantamento com uma forma de pensar e fazer politica que paira nesse
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momento de organizacgdo e acao politica. O amigo de Gloria, entdo, expde a ultima
fala da cena, e nos diz que redes sociais como facebook e twitter representam uma
multitude virtual que necessitava unir-se, e que essa multitude, em outros tempos,
saia as ruas para fazer revolucdes na esfera publica, mas atualmente estdo muito
mais interessadas em fazer revolugdes mais espirituais. A cena entdo termina com
um enquadramento em close no rosto, em perfil, de Gloria. Aqui hd um corte
abrupto para Gldria dangando com Rodolfo em uma danceteria. Esse encadeamento
de imagens demonstra que essa protagonista faz parte justamente dessa tentativa de
revolugédo espiritual que passa a tomar conta do mundo e que nesse sentido a sua
jornada politica se d& muito mais dentro de um ambito individualizado, por onde
justamente passam as demandas politicas desses novos tempos. Podemos entender
melhor esse encadeamento imagético e suas implicacbes ao pensarmos a
transformacdo da subjetividade. Nesse sentido, o0 processo de individualizagao,
gracas em muito pela expansdo do mercado e da democracia, se tornou uma
tendéncia sobressalente dessa nova sociedade que surge (LECHNER, 2015). O
mercado, dessa forma, oferece uma funcdo de impulso que representa o processo
de individualizag&o.

Com isso em mente, aqui gostaria de retomar o Pavilhdo do Chile na Expo
Sevilla em 1992. O artista Juan Guillermo Tejeda, 0 mesmo que teve a ideia de
trazer um iceberg para o interior do pavilhdo, também concebeu o pavilhdo a partir
da sua propria experiéncia vivendo em Barcelona, onde conheceu o trabalho do
artista francés Jean Pierre Guillemot, quem cerca de dez anos antes havia
promovido o projeto Supermerc’art (Valenzuela, 2017). O projeto do francés se
dava no sentido de vender obras de arte a baixo custo, utilizando-se da I6gica de um
supermercado, com caixa registradora, auto-servi¢o e estantes, etc. Tejeda se
encantou com essa ideia e decidiu reproduzi-la no pavilhdo, apresentando “El
mercado de los méritos”, que consistia em oferecer gratuitamente aos espectadores
uma variedade de caixas com motivos préprios do pais, como a figura de Pablo
Neruda, as tradicionais Fuentes de Soda (espécie de lanchonetes locais), receitas
tradicionais etc (Valenzuela, 2017). Tejeda definiu o supermercado contemporaneo
como “um lugar muito atrativo da modernidade onde... ndo hd relagdes
discriminatorias. As coisas estdo em abundancia. Ao alcance das maos” (traducao
livre - Richard, 2004, p. 115). Podemos pensar como isso se relaciona com como

hoje os individuos tém uma maior liberdade de selecdo ndo s6 em relacdo ao
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consumo de bens e servigos, mas também em termos de elegerem com quem
querem conviver e sob quais regras: “Se ampliam, pois, as opgoes de eleger os
principios morais, os gostos estéticos, as relagdes de pertencimento e identificagdo.”
(traducdo livre - LECHNER, 2015, p. 140).

A perda dessa macro referencialidade de sentido e a fragmentagéo de uma
relatividade de valores no horizonte talvez seja uma experiéncia libertadora, ao
passo que € uma quebra com uma hierarquia opressiva de um sentido absoluto
(Richard, 2004). Assim, como acompanhamos em Gloria, esse individuo dentro
desse novo cenario estd muito mais preocupado com uma revolucao interna, onde
busca-se encontrar um sentido individual, mais do que seguir normas morais
previamente estabelecidas. Aqui “afloram desejos de promocdo social, de
superagao pessoal, de poder de ‘si mesmo’ e ter uma vida espiritual mais plena”
(traducdo livre - LECHNER, 2015, p. 144). Isso tem reflexos nesse
desencantamento pos-moderno, que Lechner entende como geralmente expresso
precisamente como uma perda de fé no Estado, sempre suspeito de estar em busca
de um controle totalizante. 1sso porque enquanto na modernidade o Estado é o meio
pelo qual o corpo politico reconhece e se afirma enquanto uma ordem coletiva, essa
representacdo do “todo” pelos meios do Estado agora se encontra questionada
(LECHNER, 1995). Assim, o desencantamento se expressa ndo €, essencialmente,
um desencantamento com a politica como um todo, mas com uma forma especifica
de se fazer politica. Aqui pensa-se uma politica incapaz de criar uma identidade
coletiva forgosa (LECHNER, 1995). Essa coletividade a que Lechner se refere néo
é todo e qualquer tipo de coletividade, mas sim uma coletividade que passa por uma
falsa homogeneizacdo, imposta por uma racionalidade formal, no caso a identidade

nacional.
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5.2.
Cine-feirante

Aqui nesta secéo tiro o foco do individual, que atravessa o0 Novo Cinema
Chileno, como vimos anteriormente, e o reposiciono o foco no coletivo. Nesse
sentido o espaco da feira se apresenta como um lugar extremamente privilegiado de
andlise, na medida em que nesses espagos, como vimos em Gago (2019), o coletivo
simultaneamente sustenta e desarticula politicas dominantes, a partir de um
abigarragamento que marca essas classes populares. Na America Latina as feiras
tem uma presenca muito importante na medida em que aqui, as politicas neoliberais
levaram a uma série de reformas estruturais que deixaram milhares de individuos
desempregados sem escolha a ndo ser procurar formas alternativas de ganhar a vida,
fora da esfera de emprego tradicional que se tornou cada vez mais estreita e
exclusiva (GAGO, 2011). A recente fase neoliberal reorganizou as modalidades de
trabalho de acordo com a dindmica da globalizagéo, flexibilidade e reconfiguracéo
dos mercados nacionais, resultando na desestabilizacdo do trabalho assalariado
estavel e no surgimento de um continuo heterogéneo de empregos precarios e
informais, desemprego e outras formas de trabalho que antes eram consideradas
marginais (GAGO, 2011). O trabalho assalariado perdeu sua posi¢édo dominante em
alguns paises latinos, e a situacdo contemporanea é caracterizada pelo surgimento
de novas formas de atividades trabalhistas abigarradas que misturam elementos de
libertacdo das normas com uma reproducdo de novas formas de serviddo ao
mercado (GAGO, 2011).

A feira La Salada é um espaco movimentado que abrange 20 hectares,
situado na fronteira entre a cidade de Buenos Aires e a cidade de Lomas de Zamora
(GAGO, 2012). La Salada, descrita como a maior feira ilegal da América Latina,
proporciona um espaco complexo e fascinante para observar estas mudancas
(GAGO, 2011). La Salada esta dividida em trés setores: Urkupifia (com o nome da
Virgem de Cochabamba), Punta Mogotes (uma peca de teatro na tradicional
estancia balnear de Mar del Plata) e Ocean (referindo-se a imensidao oceanica da
feira). Ha também uma area de vendas ao ar livre chamada La Ribera. La Salada
oferece uma variedade de mercadorias, principalmente roupas e cal¢ados, mas
tambem aparelhos elétricos, telefones celulares, brinquedos, CDs de mdsica e

filmes, material escolar, bolsas e carteiras (GAGO, 2011). A feira conta com cerca
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de trinta mil barracas, que sdo montadas e retiradas duas vezes por semana e
visitadas por um milhdo de pessoas de cada vez. Gago (2011) traz a questdo de que
espacos como La Salada sdo lugares privilegiados de contestacdo enquanto
ideologias e imaginarios da modernidade falham e se reinventam. Esses espagos
tornam visiveis a derrota de uma modernidade inclusiva e normativa enquanto
experimentam formas de incluséo fora da norma (GAGO, 2011). Ela sugere que ha
mais do que uma cartografia de exclusdo a considerar, incluindo a proliferacdo de
outras formas de consumo, a producdo de imagens, a negociacdo de regras e a
construcdo de uma visibilidade especifica (GAGO, 2011).

O tamanho e o impacto de La Salada desafia as associagdes tradicionais
entre economias informais e opera¢des de microescala (GAGO, 2011). No entanto,
sua visibilidade levanta questbes sobre o regime dominante de visibilidade nas
cidades neoliberais. Isso porque debates em torno de seu nome refletem seu status
ambiguo como clandestino, ilegal, para microempresarios, ou para certas classes
sociais. A midia retrata La Salada utilizando imagens clichés de migracao, pobreza
e marginalidade, que perpetuam os preconceitos (GAGO, 2011). A feira desafia,
por sua vez, a ideia do mercado neoliberal da cidade e mostra uma forma nédo
convencional de fazer uma cidade através da inter-relacdo de multiplas escalas,
como entre unidades domésticas e bairros, centros urbanos e interior das cidades, e
entre a auto-organizacdo e a producdo de novas autoridades que reorganizam
territorios (GAGO, 2011). La Salada é uma modalidade de comércio informal que
tem crescido desde a crise de 2001 na Argentina, devido aos efeitos do
neoliberalismo. O empobrecimento progressivo e o desemprego massivo dos anos
90 resultaram na disseminacdo de empresas informais, formas de intercambio e
diversas modalidades impulsionadas pelo empreendedorismo popular e autogerido
(GAGO, 2011). Estes novos tipos de instituicdes econdmicas combinam a iniciativa
empresarial com condigdes informais e, em alguns casos, ilegais (GAGO, 2011).

La Salada é acusada de vender mercadorias de oficinas clandestinas e
marcas falsificadas. Com isso, presume-se que as pecas de vestuario e cal¢ados
sejam falsas ou roubadas, mas as origens sdo muitas (GAGO, 2011). Bens
considerados legitimos chegam a La Salada por varios meios, tais como lotes de
producdo pertencentes a oficinas que perderam em competicdo, fabricas téxteis
pagando "horas extras™ a seus funcionarios com pecas de vestuario, ou proprietarios

de oficinas fazendo mais producdo do que aquela encomendada por uma marca
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(GAGO, 2011). Todas estas sdo formas de dividir os circuitos de circulacdo e venda
da producdo "original”. O impacto de La Salada nos Gltimos tempos ndo pode ser
avaliado sem levar em conta o ritmo inflacionario (GAGO, 2012). La Salada
ganhou forca durante a crise de 2001, mas ndo deve sua origem a este momento
crucial. Ela ndo enfraqueceu no periodo pos-crise e a recente recuperagdo
econdmica ndo a fez estagnar ou encolher. Ao contrério, o conglomerado La Salada
e a complexa rede econdmica ligada a mega-fabrica se tornaram parte fundamental
das novas articulacdes politico-econémicas na Argentina (GAGO, 2012). A ligacéo
entre La Salada e as oficinas téxteis clandestinas é uma dessas articulagdes.

Este movimento tem vérias implica¢fes, tais como a formacdo de
organizacg0es territoriais autogeridas e o estabelecimento de um mercado popular
gue permita 0 consumo em massa. A persistente ambivaléncia daquilo que é
tradicional e contemporaneo sdo recombinadas para criar um modo flexivel e
variavel de producéo popular (GAGO, 2012). Entretanto, esta ambivaléncia esta
centrada em torno de modos de organizagdo da vida social, produtiva, politica e
ritual que tém raizes antigas em nosso continente, mas sdo incrivelmente dinamicas
e adaptaveis, com capacidade de expansdo, contaminacdo e reprogramacao
(GAGO, 2012). Essas ambivaléncias enfatizam formas sociais de agéo coletiva que
tém a capacidade de construir autonomia e simultaneamente apropriar uma riqueza
social (GAGO, 2012). Ndo podemos ignorar suas fraquezas e contradicdes se
quisermos entender sua complexidade, pois estes modos tém o poder de inaugurar
e desenvolver logicas, tempos e espacos alternativos em comparacdo com a
hegemonia neoliberal. Na economia que vai desde a oficina até a feira, a
produtividade e 0s usos da comunidade sdo colocados em tensdo (GAGO, 2012).

La Salada, contudo, é s6 uma parte, apesar de muito significativa, de uma
rede de feiras regionais e um n6 em uma rede global de comércio informal (GAGO,
2012). Como resultado, as feiras criam uma dinamica de transagGes variadas nas
margens das cidades e propdem um espago de usos multiplos, um tempo diferente
e uma critica a ordem existente, como uma heterotopia (GAGO, 2012). Entretanto,
a complexidade da La Salada reside na expansdo do consumo, que € segmentado
por classe e sustentado por um modo de producdo que envolve a exploragédo
intensiva dos trabalhadores migrantes. Ou seja, em La Salada, o consumo é
alimentado e as formas que sustentam sua cadeia de producdo, como o trabalho

analogo a escraviddo sdo continuadas. Contudo, paralelamente o consumo de
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roupas falsificadas mina o prestigio da marca como sinal de exclusividade e expde
como essa exclusividade é sustentada de forma classista, pois na medida em que a
marca é desejada, usada e exibida pelas classes populares, seu valor é
desvalorizado, e a copia desvaloriza o original (GAGO, 2012). Isto levanta questdes
sobre se esta falsificagdo em massa € uma forma de subverter as regras do mercado
ou sua ratificacdo popular (GAGO, 2012). A feira € um espaco espesso que abriga
maultiplas camadas de significados, transaces e tradi¢cdes. Ela se organiza como um
lugar de celebracéo e disputas, um momento de encontro, consumo e diversdo, mas
também como um dia intenso de trabalho e negdcios, de concorréncia e violéncia
(GAGO, 2012). A partir disso, nesta se¢do discutiremos dois filmes que estéo
inseridos justamente nessas redes de ambiguidade que sdo as feiras.

O primeiro filme é Hacerme feriante, dirigido por Julian D'Angiolillo em
2010. Este documentario retrata a transformacéo de La Salada, um antigo balneario,
em um ambiente comercial movimentado a partir da dltima década (GAGO, 2015).
O filme retrata a transformacao arquitetonica de La Salada através de uma série de
fotos que retratam o ferro, as luzes e as lonas que foram montadas para criar uma
grande comunidade transacional que opera noite e dia (GAGO, 2015). O filme
mostra um movimento continuo de milhares de pessoas em articulacfes politicas,
mercantis, de poder, e afetivas que tornam possivel esta complexa operacdo. Assim,
o filme retrata a construcdo de um espaco que desafia a ideia unilateral do mercado
da cidade neoliberal (GAGO, 2015). Isso porque ao passo que ele duplica, ele
sabota essa cidade neoliberal ao produzir um espaco multiescalar atravessado por
relacbes ndo convencionais de auto-organizacdo e novas autoridades que
reorganizam esses territorios (GAGO, 2015).

O filme, com isso, apresenta diferentes dispositivos de copia, como a copia
de DVDs, e o proprio filme é apresentado, copiado e vendido na feira La Salada,
colocando-se ao lado do modo “paralelo” de producdo (GAGO, 2015). O uso do
filme quase sem vozes e o evitar da locucdo explicativa enfatiza a importancia de
mostrar em vez de contar, de explorar a nuance da imagem, como vimos em Edkins
(2015). Assim, através de sua montagem, o filme opera um exercicio de composigédo
de materiais que sdo por si s6 um desafio ao olhar que estereotipa, como uma
imagem pronta. I1sso porque o filme enfatiza a centralidade do que € classicamente
chamado de periferia, perturbando o imaginario do subdrbio como um espago de

consumo restrito para dar lugar a uma exibic@o de objetos, cerimdnias, fluxos de
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pessoas, dinamicas politicas, territoriais e comerciais que conectam este ponto
longe do centro da cidade com um ndmero infinito de outros locais geogréficos,
nacionais e transnacionais, em uma rede que transborda claramente a fronteira do
bairro de Buenos Aires (GAGO, 2015).

A "inclusdo visual" que o filme explicita é a de um devir-feira, em um
vocabulério deleuziano, de uma institucionalidade experimental em movimento).
Isso porque Hacerme feriante torna visivel um lugar ndo-externo, incorporando-se
a dinamica da feira, compreendendo suas dobras, participando e confundindo-se
com seu modo de producéo e circulagdo (GAGO, 2015). Comerciantes de La Salada
confessaram ao seu diretor que o filme ¢ atualmente utilizado como “carta de
apresentagdo” pelos expositores da feira, além de ser copiado e vendido em suas
respectivas bancas (GAGO, 2015). Para Gago, a feira pode ser vista como um lugar
de promiscuidade, que ndo deve ser entendida em sentido moral, mas sim em termos
do carater diverso e abigarrado da feira (GAGO, 2011). Esta promiscuidade surge
da recombinacdo continua de circuitos mercantis, estratégias de sobrevivéncia
familiar, conhecimento auto-gerido e atividades econémicas informais como o
auto-emprego, microempresas, contrabando e atividades clandestinas (GAGO,
2011). Aqui, a informalidade é caracterizada pela heterogeneidade e ndo é
fundamentalmente diferente da formalidade, ja que as duas interagem e se
complementam com frequéncia. Ao invés de ver a formalidade e a informalidade
como opostos, € importante analisar suas articulagdes (GAGO, 2011).

O segundo filme que aqui trago é o filme 7 cajas, de Leonardo Maneglia e
Tana Schémbori, que ganhou popularidade significativa na industria
cinematogréafica paraguaia ap0s sua estreia em 10 de agosto de 2012, sendo
atualmente o filme paraguaio mais assistido da histéria (VILCHEZ, 2014). A trama
do filme acontece no Mercado 4 de Assuncao, situado no ano de 2005. O Mercado
4 ¢ um movimentado espaco comercial que se estende por oito quadras no coragéo
da cidade de Asuncién, onde pessoas de diversas origens e condigdes, incluindo
paraguaios, chineses, coreanos, arabes e judeus, se retnem diariamente para
realizarem atividades comerciais (VILCHEZ, 2014). O Mercado 4 é um espaco
multicultural e multilingue onde seus mercadores e visitantes se comunicam em
espanhol, guarani, inglés, chinés, arabe, coreano e hebraico, e em grande parte na
lingua Yoparé, pela maioria das pessoas que ali se relinem, uma variante linguistica
urbana de espanhol e Guarani (VILCHEZ, 2014). Este mercado tem 8.000 lojistas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

200

entre 40-500 lojas e até 400 comerciantes de rua. Em um dia regular, atrai 7.000
clientes e até 25.000 durante os principais feriados (URIZAR, 2019). O diretor do
mercado, Maximo Ozuna, afirma que aqui se gera cerca de 3 milhGes de dolares
por dia. Isto é significativo quando se considera que a populacdo total do Paraguai
é de 6,8 milhGes, com apenas aproximadamente 600.000 habitantes em Assuncéo,
e renda bruta anual per capita de U$4.000 (URIZAR, 2019). O mercado no filme é
retratado através de planos em alto angulo, planos longos e planos panoramicos,
capturando seu ritmo impessoal de atividade e espaco urbano congestionado.

A sociedade paraguaia, portanto, € multilingual, sendo o espanhol e o
guarani reconhecidos como linguas oficiais desde 1992. O filme retrata uma gama
de linguas, incluindo inglés, guarani, yopara, espanhol e coreano. Os personagens
principais do filme, Victor, Nelson e Liz, passam a maior parte de seu tempo no
Mercado 4 e vivem em um estado de continua precariedade devido a sua falta de
trabalho estavel e remuneracdo (VILCHEZ, 2014). Victor, o protagonista, € um
jovem motorista de carrinho que se comunica predominantemente em guarani,
ocasionalmente usando palavras em espanhol. Em contraste, Liz usa
predominantemente yopara quando conversa com Victor, seu principal interlocutor
(VILCHEZ, 2014). No Paraguai, onde 90% da populaco fala guarani, usar esta
lingua é uma maneira poderosa de enfatizar as diferencas de classe social
(URIZAR, 2019). Enquanto ha uma distancia entre Victor e os filmes de Hollywood
que ele assiste, é importante notar que a escolha de sua lingua nativa, o guarani, em
vez do espanhol, a lingua dominante imposta pelos usurpadores e ainda
representativa das classes superiores do Paraguai, permite a Victor afirmar sua
identidade sociocultural e resistir a linguagem hegemdnica (URIZAR, 2019).

A proficiéncia de Victor em espanhol s6 se torna evidente ao emprega-lo
integralmente somente em cinco casos significativos ao longo do filme (VILCHEZ,
2014). Primeiramente, para oferecer seus servicos de conducdo de carrocas a uma
senhora que fala apenas espanhol e parece ser financeiramente abastada. Durante
esta sequéncia, Victor argumenta com seu rival, Nelson, em guarani, a0 mesmo
tempo em que se dirige a senhora em espanhol. Em segundo lugar, quando pergunta
sobre o preco de um telefone celular em uma loja de eletrénicos. Em terceiro lugar,
em um momento de medo e desespero quando Victor, ja tendo descoberto o
contetdo das sete caixas, se volta para a imagem de uma santa e diz: "Virgencita

de Caacupé, ayudame™. Finalmente, em dois momentos intimos com sua amiga Liz,
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Victor usa o espanhol para salientar sua sinceridade e compromisso no ato de sua
fala. Primeiro, quando Victor pede desculpas a Liz por ofendé-la, e segundamente,
numa tentativa de proteger Liz do perigo, ele tenta convencé-la de ndo acompanha-
lo (VILCHEZ, 2014).

A tomada de abertura de 7 cajas nos informa do cenario e do horéario do
filme como "Mercado 4, Assuncéo, abril de 2005, 15h". A camera entdo desce ao
cadtico e lotado submundo do Mercado 4 até focalizar um olhar de Victor enquanto
ele assiste um filme em uma barraca do mercado. Ele se imagina famoso e admirado
e tem apenas um objetivo: comprar um telefone celular para se filmar e se ver em
uma tela. O impulso de se ver refletido em uma tela é como um espelho que retorna
uma imagem iluséria (ideal) (Lijtinstens, 2015). Aqui, existe uma circulacdo de
objetos que representam uma busca por identidade e um lugar no mundo. As caixas
que acompanhamos ao longo do filme, propriamente ditas, funcionam como
simbolos de mistério, contendo um potencial perigoso, apesar de representarem um
meio necessario para obter o objeto desejado (Lijtinstens, 2015). Todos os
personagens do filme estdo em situacbes urgentes, com suas vidas em jogo.
Lijtinstens (2015) compreende que o filme é um road movie que revela os perigos
de perseguir lutas imaginarias até as Ultimas consequéncias.

Contudo, essa ndo € a Unica interpretacdo em relacdo ao género do filme.
Para Pignatiello (2015) o filme 7 cajas € um thriller que segue a histéria de um
crime e suas consequéncias no espacgo do Mercado 4. Ao longo do filme, Victor e
sua amiga Liz sdo perseguidos por um grupo de carretilleros (entregadores de
mercadoria com carrinho de mao) que acreditam que ha dinheiro nas caixas que 0
protagonista deve carregar. O filme também incorpora elementos do género na
medida em que a narrativa constroi uma imagem dos carretilleros como um grupo
onipresente no mercado, perseguindo incessantemente Victor e Liz (Pignatiello,
2015). As perseguicOes também utilizam uma combinagdo de técnicas de camera,
tais como cameras subjetivas e cortes transversais, para criar um significado ainda
mais espetaculoso. Os espacos fechados e 0s corredores estreitos do mercado o
desligam do resto da cidade e o apresentam como um lugar isolado e cheio de
segredos e misterios (Pignatiello, 2015). Sempre que ha uma crise ou um reves,
Victor vé em uma tela imagens que Ihe lembram de seu objetivo.

A trama central é acompanhada de varios elementos principais, incluindo o

desejo do protagonista Victor, de 17 anos, de ganhar dinheiro transportando
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mercadorias para comprar um telefone celular com uma cdmera, em paralelo ao seu
sonho de aparecer na televisdo. No inicio do filme, ao perder um cliente para outro
carretillero que se adiantou a ele, nosso protagonista compreende que precisa mudar
de estratégia para conseguir algum dinheiro naquele dia. Neste mesmo dia Victor
recebe uma proposta para carregar sete caixas cujo contetdo ele ndo conhece em
troca de metade de uma nota de 100 délares rasgada. A outra metade seria entregue
a Victor ao finalizar a tarefa. Com um telefone celular emprestado, que o seu
contratante usa para marcar qual rua o protagonista deve tomar, Victor parte em sua
jornada. As coisas comegcam a se complicar quando uma caixa é roubada e Victor
perde seu telefone celular. A partir de um momento do filme, a policia cerca o
mercado procurando algo que Victor desconhece, mas em um dado momento passa
a desconfiar que pode ter relacdo com sua funcgdo. Paralelamente, um outro grupo
que suspeita haver dinheiro nas caixas de Victor passa a perseguir o rapaz. Victor
percebe que ele pode ser cimplice de algo muito delicado e perigoso e a necessidade
0 obriga a correr e se esconder. Quando Victor abre as caixas para revelar para si
préprio o que ele estava carregando, encontra o corpo desmembrado de uma mulher,
que mais adiante no filme temos a informacdo de que foi sequestrada, mas foi
assassinada por acidente.

Ao final do filme Nelson ameaca Victor com uma arma e o protagonista é
baleado. As noticias nacionais transmitem o tiroteio em cdmera lenta, que o
protagonista assiste de sua cama de hospital com curiosidade e choque. No final, o
protagonista alcanca seu objetivo de se ver em uma tela de televiséo, retratando o
fascinio esmagador do protagonista em ver a si mesmo. O climax do filme é
retratado através do uso de telas de televisdo. As telas exibem uma justaposicdo de
cenas, incluindo o hospital onde o protagonista estd se recuperando, shopping
centers, academias, cabeleireiros, barbearias, restaurantes e residéncias. Apesar de
sua bravura, o noticiario nacional ndo o identifica e sua individualidade se perde
para o anonimato do tiroteio. Em vez disso, chama-se a atencdo para a descoberta
violenta do corpo desmembrado de Jamilli Adda Nasul em caixas de legumes
(POUS, 2012).

O olhar estético do filme procura capturar a perspectiva da "parte que nao
tem parte", que se refere a individuos marginalizados que carecem de representacéo
e reconhecimento na sociedade. O olhar de Victor ndo representa diretamente este

grupo, mas serve como um ponto de partida para explorar suas lutas (POUS, 2012).
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Com isso, abrem-se possibilidades para compreendermos a jornada de Victor como
um espaco contemporéneo que recupera o género picaresco (URIZAR, 2019). Esse
género teve sua origem na Espanha no final do século 16 e tem como elemento
principal a elevagao de “vagabundos” itinerantes ao papel de grandes protagonistas.
O picaro, um “malandro” cinico e amoral, muitas vezes masculino, com ambicdes
sociais de longo alcance, é o personagem central do género. A narrativa do picaro
geralmente serve como um levantamento irdnico ou satirico das hipocrisias e
corrupgdes daquela sociedade, enquanto oferece uma miriade de observacdes e
reflexGes a respeito das pessoas em condicdes precérias (URIZAR, 2019). No caso
de 7 cajas, 0 aspecto de entretenimento do género picaresco é usado como uma
plataforma subversiva para criar consciéncia das lutas sociais e econdmicas do
Paraguai, apesar do género picaresco ser conhecido por sua capacidade de
proporcionar uma experiéncia altamente divertida através do uso do humor e da
ironia. Este género muitas vezes vai além do simples entretenimento e se torna uma
ferramenta para investigar normas sociais e fornecer aos leitores uma perspectiva
critica (URIZAR, 2019).

O uso do picaro como protagonista, portanto, serve tanto a estética quanto
ao proposito critico do filme, permitindo que o pablico se envolva com as questdes
sociais, politicas e econémicas do Paraguai através da perspectiva de um individuo
marginalizado (URIZAR, 2019). Esse movimento permite o desenvolvimento da
criatividade e proporciona um senso de liberdade interna para aqueles que se
encontram em posic¢Ges sociais marginalizadas, como Victor. O desejo do picaro é
a principal conexao entre a visdo de mundo picaresca e 0 mundo do espetaculo. Isto
porque a abordagem do picaro a realidade e como eles se apropriam dela esta ligada
a uma resposta humana a ambientes opressivos e imprevisiveis onde doutrinas
éticas ou religiosas, politicas governamentais ou o Estado de direito ndo se aplicam
(URIZAR, 2019). Os bens materiais s@o essenciais para narrativas picarescas, pois
os picaros carecem de objetivos especificos e suas histérias documentam suas
atividades tipicamente mal sucedidas. Portanto, a economia do género picaresco
baseia-se na no¢do materialista de que bens, como o dinheiro, séo valiosos, e o valor
de um produto depende de sua disponibilidade. Os personagens principais séo
constantemente mostrados com as ferramentas que utilizam para seu trabalho
(URIZAR, 2019). O carrinho de mao de Victor, que mal consegue se mover dentro

do espacgo congestionado do mercado, simboliza a coercdo social e sua extrema
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pobreza. Os homens de libertagdo, como o protagonista e Nelson, ocupam algumas
das mais antigas ocupacOes conhecidas pela humanidade, mas a estagnagéo do
trabalho prefigura o destino do protagonista e representa as chances impossiveis
qgue muitos paraguaios enfrentam para melhorar suas situacGes de trabalho
(URIZAR, 2019).

O filme 7 Cajas, aos olhos desse materialismo, deriva seu tema central de
uma circunstancia aparentemente trivial: o desejo do protagonista de adquirir um
telefone celular com uma camera embutida para filmar a si mesmo, e talvez um dia
se tornar um ator famoso. Embora o filme tenha sido langcado em 2012, o enredo
esta definido em 2005, uma época em que os telefones celulares com camera sé
recentemente tinham aparecido no mercado paraguaio. Em romances picarescos, a
falta de oportunidades sociais e econémicas causa ansiedade e a obtencdo de niveis
econdmicos e status sociais mais altos e praticamente fora de questdo (URIZAR,
2019). O género chama a atencdo para a situacao daqueles que sdo excluidos de tais
oportunidades. Quando oferecem ao protagonista uma nota de cem doélares dividida
ao meio para transportar as sete caixas misteriosas, 0 protagonista, esperando ter
acesso ao universo de produgdo audiovisual, aceita a oferta (URIZAR, 2019).
Entretanto, a exploracdo da ingenuidade do protagonista e seu espanto ao descobrir
0 contetdo das caixas exemplificam a cruel iniciacdo do picaro em sua nova
realidade. No romance picaresco, a jornada fisica do protagonista se torna um
simbolo, uma metéfora, de sua evolucdo emocional e moral. Em 7 Cajas, a viagem
é em sua maioria horizontal, limitada a oito ou dez quarteirdes. O espaco labirintico
do bazar representa uma armadilha da qual os personagens ndo podem escapar,
independentemente de quanto corram, lutem, roubem ou até mesmo matem
(URIZAR, 2019).

No interior do mercado, os impactos dos ultimos 35 anos de ditadura
parecem ter desaparecido, exceto pelo nome do ditador no estabelecimento de
cambio de moedas (URIZAR, 2019). Entretanto, resquicios do passado estdo
presentes sob a forma de sombras e a constante evocacdo do medo herdado da
ditadura anterior. Os co-diretores do filme transformaram o Mercado Municipal 4
em uma polis, mostrando 0s varios estratos socioecondmicos e os conflitos dentro
do pais (URIZAR, 2019). A desconfianca do protagonista em relacdo a policia é
destacada quando ele opta por ndo procurar sua ajuda quando sua vida esta em

perigo (POUS, 2012). Embora o pais tenha feito a transi¢cdo para um governo
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democrético, a fragilidade do sistema é continuamente reforcada por lembretes da
violéncia e da represséo da ditadura anterior. O protagonista, como muitos outros
personagens picaros, ndo pode escapar de seu final ambivalente, mas ele
experimenta uma vitéria momentanea (POUS, 2012).

Aqui, os personagens e situagOes se alinham com o foco deste estudo:
miscigenacdo, traducgdes e crise de significado. Esta selecdo é possivel devido a
convergéncia de maultiplas culturas no Mercado 4, um espaco que experimenta
friccdes e encontros constantes (ENCINAS, 2022). Especificamente, nosso objeto
de estudo é uma &rea geograficamente diversa habitada por individuos bilingues
capazes de traduzir textos estrangeiros para o idioma da semiosfera dominante,
destacando o importante papel desempenhado pela fronteira no processo de
traducdo (ENCINAS, 2022). Os idiomas sdo uma caracteristica proeminente deste
espaco abigarrado, mas outros elementos como moedas estrangeiras,
representacdes religiosas e préaticas culturais também estdo presentes. O filme "7
cajas" traca uma viagem através deste espaco diversificado, mostrando a
coexisténcia de multiplas linguas, culturas e temporalidades (ENCINAS, 2022)

Nesse sentido, podemos pensar 0 espago do mercado como um espaco
fronteirico. A partir disso, Ana Camblong (2014) prop6e uma teoria para
entendermos a dindmica do significado nas areas de fronteira. Em relacéo a isto, ela
orquestra sua proposta na relacdo de trés noc¢des: "habitat - habitar - habitos", a
conjuncdo destas categorias configura o que a autora chama de "Dispositivo H"
(Camblong, 2014). Assim, quando alguém habita um determinado espaco, ele se
configura como um habitat onde os habitos regulares de sua vida cotidiana se
desenvolverdo. Estes trés conceitos se alimentam mutuamente, sempre em
correlagdo com a memoria estética do grupo humano ao qual o habitante pertence
(Camblong, 2014). Levando todos estes aspectos em consideracdo, a pessoa sera
capaz de incorporar mudancas e fazer diferentes movimentos ao longo de sua
habitacdo naquele habitat, de acordo com suas necessidades e preferéncias
(Camblong, 2014). O termo "habitar" refere-se a dois aspectos semanticos que sao
muito importantes para a implantacdo teorica de Camblong (2014). Por um lado,
refere-se ao espaco determinado no qual uma pessoa desenvolve habitualmente sua
vida e, por outro, aos habitos que sao construidos nesta vida cotidiana: os costumes

estabelecidos pelas regularidades da vida pratica (Camblong, 2014).
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Na montagem dindmica de "habitar" e "habitat", desenvolvem-se "habitos"
que, segundo Camblong, em seu sentido mais abrangente, dizem respeito a toda
atividade sociocultural com infinitas possibilidades, que constituem praticas
estéticas que regem as experiéncias de interacdo humana (Camblong, 2014). O
habitat em que nos concentramos aqui é constituido pelo Mercado 4, um espacgo
que, como mencionado acima, € multicultural e multilingues. Ele é habitado por
pessoas que falam linguas diferentes e tém costumes diferentes, que se reinem no
mercado como resultado do comércio. Este contato permite a criacdo de espacos
abigarrados, como ilustrado no comego da sec¢do. Portanto, é um habitat que ndo é
estranho para a mistura, para o habitante desse espaco fronteirico representado pelo
mercado, onde o encontro de diferentes € lugar comum (Camblong, 2014).
Camblong salienta que os processos de encontros e misturas compreendem,
englobam e incluem operacGes de misturas, assemblages, tradugdes, transmutacoes,
insercOes, deslocamentos, articulagGes e fusdes (Camblong, 2014). A partir disso,
compreende-se que 0s habitantes dessa zona abigarrada ndo tém uma identidade
acabada, mas ha um fluxo de aspectos que estdo em constante mudanca, ao entrar
em choque com outros modos de significacéo.

7 cajas, desse modo, destaca a interrupcao de categorias que desafiam a
percepcdo do Paraguai como um pais isolado com um desenvolvimento nacional
unico em compara¢do com o resto da América Latina (POUS, 2012). Em vez disso,
o filme retrata um Paraguai neoliberal que surgiu devido a implantacdo do
capitalismo em todo o continente, enquanto reflete a especificidade histérica do
pais, que é a coexisténcia simultanea de componentes culturais espanhdis e guaranis
da identidade paraguaia. Esta coexisténcia cria tensdes entre o oral e o escrito, 0
nacional e o global, o que explica varios acontecimentos historicos, incluindo o
retorno ao autoritarismo (POUS, 2012). Simultaneamente essa coexisténcia
explicita o carater abigarrado do Paraguai, refletido em suas economias barrocas.
Nesse sentido, ao mesmo tempo que o filme critica e denuncia os modos de
producdo, de circulagdo de produtos, as relagcbes mercantis e sociais no interior da
modernidade e do neoliberalismo; ele também as reforca, na medida em que as
sociedades que os filmes aqui citados retratam exibem populagfes que fazem
precisamente esse movimento que superficialmente parece incoerente.

Essa dendncia, contudo, € muito importante na medida em que sem ela, ndo

conseguimos resgatar aqueles discursos sufocados pelas racionalidades
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dominantes. 1sso porque esse movimento rumo a um pluriverso, ou seja, rumo a um
cenario politico onde vérias racionalidades possam coabitar de forma que se
relacionem entre si de uma forma nao hierarquica, ndo se faz apenas a partir de uma
vontade de mudanca. Precisamos, primeiramente, nos descolarmos dessas
racionalidades dominantes, para que seja possivel estarmos abertos a um mundo
mais plural a outras modalidades de existéncia e relacionalidade com os outros seres
humanos e com a natureza. Uma forma de promovermos esse descolamento dessas
racionalidades dominantes é esgarcando as fraturas na superficies desses discursos.
Fraturas essas que séo ainda mais evidenciadas e expostas dentro do espago das
economias abigarrada como é ilustrativo no caso das feiras ou dos mercados
municipais. Contudo, como vimos, essas fraturas sdo expostas hum movimento
duplo: um no sentido de articulagdes comunitarias que denunciam as formas de
produgdo modernas e neoliberais, bem como o consumismo. Outro no sentido de
continuar e reforcar essas racionalidades e modos de producdo e de relacionalidade.
Quanto a esse Ultimo movimento, isso também é importante ha medida em que
através dele podemos acompanhar um intensificamento ainda maior das crises de
desencantamento que assolam a populacdo quando ela ndo se depara com um
cenario de realizacdo de promessas por parte da modernidade e do neoliberalismo.
Com isso, a integridade e a sustentabilidade desses discursos se erode, ao passo que
se renova ao capitalizar esses desejos populares. E essa erosdo, contudo, que aqui
buscamos estimular com o cine-feirante, que expde as engrenagens dessas
economias abigarrada. Somente através dessa erosdo , e do que pode brotar de
dentro dessas rachaduras que podemos pavimentar caminhos possiveis para que
possamos caminhar sentido a uma compreensdo plural de modos de se viver a vida,
ontologicamente e epistemologicamente. Para que com isso possamos tentar nos
afastar das violéncias do projeto moderno e neoliberal, e sua dominag&o nos corpos
e mentes das pessoas.

Dessa forma, tendo nos debrugado sobre essa dimensdo critica em relacdo
as problematicas dessas racionalidades, tanto por meio do Novo Cinema Chileno
quanto do Cine-feirante, aqui trazemos o ultimo artefato estético dessa pesquisa: 0
Cinema indigena contemporaneo. Aqui, como veremos, esses filmes por si so,
conjuntamente com 0s espacos de exibicdo que funcionam como redes de
articulacdo e de resisténcia criados em torno desses filmes, funcionam como

espacos de criticas da violéncia cotidiana que a populacéo indigena vem sofrendo
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desde a colonizagéo. Violéncias essas que foram continuadas dentro de outras
roupagens mais recentemente, como pelo neodesenvolvimentismo ou o
neoextrativismo. Contudo, esses filmes também servem como uma plataforma para
esses povos exibirem e apreenderem sua propria cultura, aquelas vozes sufocadas e
silenciadas pela modernidade. Ao fazerem isso, esses cineastas indigenas, junto
com aqueles que participam na frente da tela, trazem visdes de mundo e de
relacionalidade que escapam aquelas estipuladas pelas racionalidades modernas e
neoliberais. Com isso esses sujeitos nos apresentam aqueles sentir-pensar que
fomos forcados a ndo enxergarmos, mas que podem se apresentar para nés como
possibilidades de alternativas politicas e relacionais que escapam as politicas que

fomos levados a acreditar que séo exclusivas, hegemonicas e universais.
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5.3.
O Cinema contemporaneo indigena e o extra-campo

Recentemente, a producdo de cinema entre os povos indigenas no Brasil e
na América Latina expandiram-se. Este novo e diversificado corpo de trabalho
inclui filmes-rituais, narrativas ficcionais baseadas em mitos, documentarios com
um enfoque militante e pedagdgico, testemunhos urgentes, entre outros (BRASIL
& BELISARIO, 2016). Este cinema contribui para a afirmacéo das experiéncias
historicas e culturais dos povos indigenas e, em muitos casos, serve como uma
ferramenta para grupos que se esforcam para apreender suas culturas, e lutar por
suas autonomias (BRASIL & BELISARIO, 2016). Apesar deste enfoque na
afirmacdo cultural e historica, os aspectos expressivos e formais da producgdo
cinematogréfica ndo foram abandonados. Ao contrério, estes aspectos sdo Vistos
como essenciais para a capacidade do meio de transmitir processos que se estendem
além dele. Através de suas estratégias de linguagem e formalizacdo, incluindo
composi¢do, mise-en-scéne e montagem, um filme - particularmente um produzido
por coletivos indigenas - é constituido por suas relagdes com o mundo exterior. Um
filme ¢é fortalecido por forcas externas que o tornam possivel (BRASIL &
BELISARIO, 2016).

O corpo ganha centralidade nesta préatica, levando a um privilégio do
momento de filmar sobre as operagdes de montagem (BRASIL & BELISARIO,
2016). Isto envolve um conhecimento corporal e uma reconfiguracdo mutua entre
corpo e maquina que filma. Os filmes produzidos por coletivos indigenas variam
na forma como o corpo é incorporado e seus efeitos expressivos (BRASIL &
BELISARIO, 2016). Entretanto, podemos encontrar em grande parte desses filmes
uma caracteristica em comum: o fato de que o corpo do cineasta, preso a camera,
marca sua presenca na cena e se permite ser afetado pelo que filma. O artefato do
corpo da camera é frequentemente incorporado em praticas ritualisticas e diarias
nas aldeias, permitindo que as dimensdes visiveis e invisiveis ressoem umas com
as outras. Isto estabelece lacos, continuidades entre o visivel e o invisivel, com isso
inscrevendo nas imagens as relacbes que esses povos constituem (BRASIL &
BELISARIO, 2016).

Nesse sentido, o cinema indigena gera uma relacdo cosmoldgica cuja

matéria € amplamente, ainda que ndo exclusivamente, invisivel. Isto inclui as


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

210

propriedades espaciais e temporais do universo, os tipos de seres encontrados nele,
0s principios ou poderes que regulam e animam sua origem, e atravessam sua
experiéncia historica e seu devir. A forma como estas duas dimensoes,
fenomenoldgicas e cosmologicas, se relacionam uma com a outra é traduzida pela
relacdo entre o campo e o fora de campo (BRASIL & BELISARIO, 2016). Isso
porque o encontro entre a fenomenologia e a cosmologia ocorre em dois espagos
distintos dentro da cinematografia: o antecampo e o extra-campo, respectivamente
(BRASIL, 2016). O antecampo € um espaco fora do quadro, referindo-se a area
atras da cAmera onde o diretor e a equipe se abrigam. Nos filmes indigenas, o diretor
e a equipe podem entrar no campo e se posicionar dentro da cena (BRASIL, 2016).
O fora de campo, por sua vez, é definido como o que néo é visivel na cena, mas que
a afeta. Ele permite a passagem entre mundos que podem ser dispares ou
incomensuraveis. Este espaco cria relacbes cosmopolitas que nem sempre sdo
visiveis na cena e se entrelaca com o campo para criar uma complexa interacao
entre as dimensdes visivel e invisivel (BRASIL, 2016). E um lugar contiguo a
aldeia, abrigando outros mundos habitados por seres espirituais, por agéncias e
poderes ndo humanos da floresta (BRASIL & BELISARIO, 2016). Dessa forma, a
dimensdo fenomenoldgica dos filmes (antecampo) é atravessada por uma dimenséo
cosmoldgica que é invisivel (propria do extra-campo), mas perpetuamente se
aproximando, infiltrando-se, precipitando-se, visitando, e de alguma forma
constituindo uma experiéncia sensivel. Como um dispositivo estritamente
fenomenologico, o cinema ndo pode ver estes seres espirituais (BRASIL, 2016).
Entretanto, quando sua fenomenologia é ampliada ou invertida pelos tracos de uma
cosmologia, trata-se menos de ver o invisivel do que de ver através do invisivel.
Estes filmes sdo criticos para as teorias da imagem porque empatam ou até mesmo
invertem a supremacia do visivel sobre o invisivel, dando a este Gltimo sua agéncia
e poder (BRASIL, 2016).

Com isso, forcas e agéncias de fora modulam, precipitam e se inscrevem
nas imagens, de forma varidvel e singular de filme para filme, sugerindo relac6es
entre a formalizacdo dos filmes e processos cosmoldgicos mais amplos (BRASIL
& BELISARIO, 2016). Esses filmes sdo fortemente influenciados pelo fora de
campo, que permanece invisivel, mas tem um impacto concreto sobre a cena
(BRASIL, 2016). A relacdo entre estes espacos é ambigua e aparentemente

incoerente, mas os filmes os tecem juntos estes espagos de modo que ha uma
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transicdo entre mundos e perspectivas diferentes. Isso reflete na pratica xamd, em
relacdo a como ela é capaz de lidar com estas perspectivas, que a principio parecem
incoerentes ou incompativeis, e comp6-las em unido (BRASIL, 2016). O trabalho
do xama, portanto, envolve "tatear" essas perspectivas e nomear cuidadosamente o
que V&, procurando correspondéncias e equivaléncias inesperadas e muitas vezes
disjuntivas entre esses mundos dispares. Embora o xamd@ saiba navegar por
equivocos através da experiéncia, ndo estd isento de encontrar ressonancias e
conexdes intimas que conferem consisténcia (BRASIL, 2016).

Embora a conex&o entre o pensamento xamanico e o cinema seja plausivel,
sua expressdo nos filmes ndo é simples (BRASIL, 2016). Cada filme cria seu
préprio mundo, que varia em sua relacdo com o mundo exterior. O uso do
antecampo como palco implica um espaco relacional que facilita a criacdo da
imagem, ndo através da separacao entre sujeito e objeto, mas através da participacdo
e do envolvimento de ambos, tanto o cineasta quanto 0s sujeitos que estdo sendo
filmados (BRASIL, 2016). Isto destaca o duplo papel do cineasta indigena, que
precisa permanecer fora, a distancia, mesmo que minima, do que esta filmando, mas
também é obrigado a deixar o antecampo e participar da cena como membro do
grupo, contribuindo para as negociacOes e elaboragdes culturais que estéo
ocorrendo (BRASIL, 2016). Os filmes de Morzaniel Eramari Yanomami, por
exemplo, sdo, por si sO, "imagens-espiritos”, o que se alinha com a cosmologia
Yanomami, na qual 0s xamas ndo s veem 0s espiritos, mas os espiritos também os
veem (BRASIL & BELISARIO, 2016). Estes filmes convocam os espectadores a
olharem a imagem dos corpos, do “vazio” do patio e se sentirem olhados por ele
(BRASIL & BELISARIO, 2016). De certa forma, o invisivel pode olhar para nés e
nos interpelar. Através dos filmes de Morzaniel, os espectadores podem aprender
sobre a importante atividade dos xamas e ver a forma como o invisivel afeta o
visivel. Dessa forma o cinema indigena tem a capacidade de ensinar aqueles néo-
indigenas a praticar um olhar distinto, encontrando aqui possibilidades de verem o
que ndo podem ver (BRASIL & BELISARIO, 2016). Embora faltem aos
espectadores ndo indigenas as técnicas xamanicas e o treinamento nesta outra
modalidade de visdo, eles ainda podem imaginar o que os xamas veem. O filme
participa desta pedagogia de ensinar a ver, o que significa reaprender a imaginar ou

sonhar, segundo Kopenawa (2015).
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Mas o Cinema Indigena apresenta algumas caracteristicas especificas,
centradas no intuito de fazer uma etnografia de dentro para fora, uma auto-
etnografia cujo suporte € o cinema (DAMINELLO, 2022). Assim, ganham maior
relevancia os procedimentos adotados para a constru¢édo da imagem, procedimentos
estes que consistem em fornecer equipamentos e dar formagéo que permitam aos
povos tradicionais produzirem representacdes audiovisuais do seu proprio mundo,
representacdes de si mesmos (DAMINELLO, 2022). Adotando procedimentos que
se diferenciam do filme etnografico tradicional, o objetivo principal se desloca. Este
ndo é mais o de registrar culturas tradicionais com o sentido de preserva-las em
arquivos audiovisuais, mas de transformar esse processo de feitura audiovisual em
um processo dinamico que passa pela reconfiguracdo das estéticas e dos modos de
producdo audiovisual, intencionando atribuir novas funcBes expressivas e
estabelecer novas relagdes com o mundo (DAMINELLO, 2022). Inclusive,
voltando-se para 0 consumo no interior da prépria comunidade realizadora, ou
como ferramenta politica em organismos internacionais de defesas de minorias
oprimidas. No Cinema Indigena, o distanciamento defendido como necessario pela
etnografia classica é abandonado (DAMINELLO, 2022). Os diretores, tendo a
mesma origem do autor das narrativas orais e dos informantes presentes no filme,
valorizam seu universo cultural. As narrativas sdo compartilhadas pelos dois lados,
tanto pelos que estdo na frente da cAmera como 0s que estao atras dela, participando
em igual medida da autoria do filme. Nesse contexto, O Cinema Indigena representa
uma arma de resisténcia e defesa ao construir uma contranarrativa que vai de
encontro aos interesses empresariais, legais e ilegais, que sdo uma ameaca constante
a sobrevivéncia desses povos (DAMINELLO, 2022).

Frente a esse distanciamento de um processo cinematografico etnografico
tradicional, os cineastas indigenas e colaboradores buscam resgatar uma outra
identificacdo do que significa ser indigena, distante daquelas violentas catalogacGes
moderno-cientificas apoiadas por perspectivas racistas, como pudemos observar no
trabalho de Rosana Paulino. Contudo, apesar desse distanciamento, ndo é possivel
escapar do fato de que o processo de identificagdo nunca é feito isoladamente, mas
sempre de maneira relacional. No interior desse processo, os filmes desse cinema
contemporaneo indigena criam imagens complexas que expdem o jogo paradoxal,
relacional e reflexivo dos processos de identificagdo. Este € um processo que se

desdobra constantemente do espectador para a imagem e da comunidade de
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espectadores para as imagens. E promissor, dessa forma, que os filmes sobrevivam
e crescam no interior de exibicdes abertas para o exterior (RUIZ & MARTINEZ,
2020). Isso porque essas comunidades cinematograficas sdo formadas nessas
exibicdes, em festivais, a partir de encontros; o que permite o reconhecimento
parcial de si mesmo sem resultar em uma cena narcisista.

Essas exibicOes escapam da dindmica do dualismo centro-periferia dos
festivais de cinema etnografico, nos quais a "autoridade etnografica” e o olhar
externo podem ser reproduzidos (RUIZ & MARTINEZ, 2020). Esses festivais de
filmes indigenas, por sua vez, desafiam estas categorias de "outros", propondo
encenacOes em trés direcBes: primeiramente, ao construirem uma representacao do
indigena através do corpo e da palavra, ndo apenas baseada numa recriacdo do
passado, mas também numa invencdo em direcdo ao futuro, o que implica uma
possibilidade de imaginar-se como um povo (RUIZ & MARTINEZ, 2020). Em
segundo lugar, ao mostrarem formas de organizacao internas que revelam um tecido
social e politico relacionado a linhagens e liderancas dentro dos grupos que
organizam os festivais. E em terceiro lugar ao revelarem como os povos indigenas
sdo entendidos ndo apenas em relagdo aos territdrios especificos de cada grupo, mas
também em termos de trocas politicas globais e agendas que explicam a
indigeneidade em um contexto transnacional (RUIZ & MARTINEZ, 2020). Quanto
a esse Ultimo, evidencia-se aqui como a existéncia desses povos indigenas é
articulada com a formacdo de estados-nagdo, a relagdo com 0 espaco e uma
permanente transformacdo histérica. Também de forma tripartite, os autores
compreendem que a materialidade dos filmes indigenas implica trés caracteristicas:
1) sdo ndmades, o que significa que podem ser deslocados de seu contexto
geografico com a midia digital; 2) sdo artefatos valiosos temporalmente, pois
podem narrar e encenar histérias do passado e criar novas temporalidades através
da visualizacdo; e 3) sdo sociais, pois podem ser vistos coletivamente em féruns de
cinema, festivais e encontros (RUIZ & MARTINEZ, 2020).

Dessa maneira, festivais internacionais de cinema e festivais
especificamente para filmes indigenas surgiram como espacos importantes para
mostrar estas obras e criar uma comunidade global de video indigena (CORDOVA,
2011). Estes eventos reinem obras e produtores dispersos, gerando espacgos de
debate sobre direitos e representacdo indigena e facilitando a circulacdo de obras

retornadas. O movimento de autorrepresentacao e o direito & comunicagao indigena
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decorre da histdria de resisténcia e defesa dos direitos das comunidades indigenas
(CORDOVA, 2011). Desde os anos 1970, as lutas pela autodeterminag&o dos povos
indigenas nas Ameéricas tém se centrado em torno de questfes cruciais, como 0s
direitos humanos e territoriais. Os cineastas indigenas frequentemente encontram
pressdes politicas nos niveis local, regional e nacional, enquanto simultaneamente
tentam manter uma conexdo com suas comunidades de origem e suas lutas e
pressdes internas (CORDOVA, 2011). Os coletivos que realizam projetos de
comunicacdo indigena lutam para se sustentar e administrar as relacbes com as
agéncias ndo-governamentais de direitos humanos ou de direitos indigenas. Estes
coletivos estdo cientes das ameacas e violagOes diérias de seus direitos. Algumas
dessas nacOes vivem em reservas fisicas sujeitas a assédio e intervencdo do Estado,
enguanto outras foram deslocadas ou profundamente afetadas pela migracédo para
grandes cidades ou para o exterior. A forma tradicional de vida comunitaria €
violentamente perturbada nestes casos (CORDOVA, 2011).

Os festivais de cinema indigena, portanto, devem ser entendidos como
encontros sociais que criam comunidades particulares e regimes de valor (RUIZ &
MARTINEZ, 2020). Estes festivais s&o espagos politicos tanto pelo que hé na tela
quanto pelo fora da tela, na medida em que permitem novas formas de
solidariedade, estratégias de resisténcia e trocas ontoldgicas e epistemoldgicas
(RUIZ & MARTINEZ, 2020). O Festival de Cinema Indigena Daupara foi
estabelecido na Colémbia em 2009 e seu nome se refere a capacidade dos jaibana
de entender "o poder de ver além". O festival foi inspirado pelas mobilizagdes em
Cauca em 2008, que visavam resistir ao modelo de desenvolvimento econdmico
neoliberal e extrativista (RUIZ & MARTINEZ, 2020). O festival oferece uma
oportunidade para os povos indigenas mostrarem suas produc¢des audiovisuais, na
medida em que visa criar um espaco para a difusdo de producgdes de video indigena
que abordam questdes relacionadas a autorrepresentacao, propriedade coletiva e
soberanias visuais. O Festival de Cinema e Video Indigena Daupara é realizado
todos os anos, alternando entre Bogota e outras regides da Coldmbia. Ele serve
como um meio de trabalho em rede e de consolidacdo das agendas politicas e é
também um espaco para novas formas de sociabilidade e criacdo para 0S povos
indigenas (RUIZ & MARTINEZ, 2020).

A organizacdo do festival Daupara teve varios aliados nacionais, incluindo

a ANTV (Autoridade Nacional de Televiséo), assim como o Ministério da Cultura
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da Colémbia e a ONIC, entre outros. Também estiveram envolvidos pesquisadores,
antropo6logos e comunicadores ndo-indigenas de Bogotd e de outras partes do
mundo (RUIZ & MARTINEZ, 2020). A dimenséo performativa do festival pode
ser entendida como uma afirmacdo étnica por uma sociedade que prioriza a
autonomia de seus territorios e a preservagdo de sua cultura. Apds as exibi¢des do
filme, os cineastas discutiram os temas subjacentes em seus trabalhos (RUIZ &
MARTINEZ, 2020). Isto permitiu o desenvolvimento de estratégias de resisténcia
e organizacdo para encarar as questdes enfrentadas pelos povos indigenas em
diferentes partes do pais, muitas vezes relacionadas as industrias extrativas nos
setores de mineracdo, carvao e hidroelétrico. Acima de tudo, estes festivais sdo
espacos cenograficos que permitem a expressdo da indigeneidade e tém conotagdes
tanto rituais quanto politicas (RUIZ & MARTINEZ, 2020). Eles mostram rituais e
praticas culturais dos povos representados nos filmes e sdo eles mesmos um tipo de
cerimdnia em que se gera um didlogo entre os filmes e o publico. Os festivais de
cinema indigena permitem a discussao de diferentes estratégias de organizacdo e
discussbes politicas em torno da autonomia, comunicacdo e ameacas atuais de
etnocidio e ecocidio (RUIZ & MARTINEZ, 2020).

Assim, conseguimos compreender como ndo s6 no Brasil, mas em outras
partes da América Latina, os ativistas culturais indigenas estdo utilizando novas
tecnologias de midia para documentar historias subalternas, preservar os territorios
das florestas e fortalecer a identidade tradicional e contemporanea (CORDOVA,
2011). Embora ndo haja um fio unificador que ligue todas as midias indigenas, elas
compartilham uma abordagem similar ao trabalho audiovisual, com uma
perspectiva conjunta, comunitaria, apoiada por lacos transnacionais de ativistas,
cineastas, jornalistas, académicos, financiadores, entre outros (CORDOVA, 2011).
H& vérias organizacbes e individuos envolvidos no apoio a videos indigenas,
incluindo projetos académicos, produtores independentes, organizacGes regionais,
projetos nacionais e estaduais, organiza¢Ges ndo-governamentais indigenas,
agéncias de apoio internacional, arquivos e festivais de cinema e, cada vez mais,
programas e canais de televisdo indigenas e comunitarios (CORDOVA, 2011). Os
festivais de filmes indigenas proporcionam um espaco importante para a
disseminacdo da midia indigena para o publico comunitério, regional e
internacional, bem como uma plataforma para os cineastas se conectarem e

discutirem com seus pares e colaboradores (CORDOVA, 2011).
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Nesse sentido, podemos ver como nesses festivais e filmes impera aquilo
que estipula, enquanto agenda politica, a metodologia do recorazonar. Isso porque
esses filmes, assim como nos festivais onde sdo exibidos, ha por muitas vezes um
lugar de dendncia das atuais condi¢cbes que muitas populacBes indigenas se
encontram, por conta de politicas neoextrativistas, de garimpo, de relacdo
predatoria com a natureza, da necessidade estatal de catalogar essas populacdes e
tentar transforma-los em sujeitos “modernos”, dentre outras violéncias diarias.
Paralelamente esses filmes e festivais funcionam como um espagco onde essas
populagdes podem resgatar seus sentir-pensar, e resgatar aquelas cosmologias
alternativas as racionalidades dominantes, mas que por elas foram sufocadas. Dessa
forma, esse Cinema contemporaneo indigena se revela muito precioso para esta
pesquisa, na medida em que nesse universo vemos articuladas as duas frentes
estéticas que buscamos mobilizar com o objetivo de ruirmos as narrativas
dominantes e a partir disso pavimentarmos os caminhos que possam nos levar para
uma perspectiva mais plural, e menos dualista, dos modos de se viver a vida. E a
partir dessas duas frentes que enxergo as possibilidades de operarmos uma mudanca
em relacdo a paisagem politica a qual estamos mergulhados.

Contudo, é atraves de um mergulho no contetdo desses filmes que podemos
compreender como eles funcionam como elementos politicos, ndo s6 pelos espacgos
comunitarios que suas reproducdes proporcionam, mas pelo conteldo de suas
imagens. Nesse sentido, trago aqui a discussdo da operacdo cinematografica dos
povos Tikmii’lin, de aldeias diferentes. Essa trilogia de filmes aqui chamada de
Trilogia Tatakox, apesar de ser filmada pelos habitantes da aldeia, sdo mediados

pelo realizador Isael Maxakali.

5.3.1.
O cinema-ritual dos Tikma'Gn.

Primeiramente, ¢ importante apresentarmos o povo Tikmi'tin. Este ¢ um
subgrupo dentro do grupo linguistico Maxakali, que pertence ao tronco linguistico

macro-jé. Atualmente, residem em trés terras indigenas nas regides do extremo
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nordeste do estado brasileiro de Minas Gerais, com uma populacéo de quase 2000
pessoas, em sua maioria constituida de criangas pequenas (TUGNY, 2014). Apesar
de seu rico patrimonio cultural, o povo Tikmii'lin enfrenta atualmente algumas das
piores condi¢des socioambientais entre os povos indigenas brasileiros. Eles sofrem
constantemente de graves epidemias e altos indices de desnutrigdo infantil e vivem
em uma pequena por¢do de terra, quase totalmente destruida, sem acesso a dgua
limpa (TUGNY, 2014). Esta situacdo tem sido agravada pela historia violenta do
povo Tikmil'tin com grupos ndo-indigenas, incluindo usurpadores de terras,
missionarios, fazendeiros, garimpeiros e aventureiros. Eles enfrentaram massacres,
epidemias e sucessivas expropriacdes ao longo dos séculos XIX e XX e foram quase
extintos em 1959 (TUGNY, 2014). A cultura do povo Tikmii'lin é conhecida por
sua tenaz "resisténcia cultural”, o que tem deixado perplexos muitos etnologos e
pesquisadores, dadas suas dificeis condi¢cdes de vida e sua relagcdo precoce com
frentes de expansdo em suas terras tradicionais e proximidade com as cidades
(TUGNY, 2014).

Apesar da imposicao historica de mudangas no povo Tikmi'ln, eles
continuam interessados nos seus yam yxop, que se referem a pessoas-espiritos ou
povos animais-humanos (TUGNY, 2014). Cada homem da aldeia possui um yam
yXop, com nome e caracteristicas proprias. A presenca do yamiyxop ¢ uma
constante nas aldeias Tikmii'lin, e eles podem ser celebrados através de
performances de canto, dancgas e banquetes, estes yam yxop, por sua vez, sdo a fonte
de um repertdrio de cancgdes e ensinamentos para 0os xamas da aldeia e as cancgdes
em torno deles servem a varios propésitos, como ajudar os homens a confeccionar
flechas e outros objetos utilitarios, ajudar na caca, assim como dispositivos virtuais
para viagens xamanicas a fins de curar os doentes e reacender lacos de parentesco
com os parentes mortos do povo (TUGNY, 2014).

O povo Tikmii'lin estabelece uma relagdo entre homens e mulheres das
aldeias e os espiritos yam yxop, que sdo considerados seus "filhos™" nascidos em
aldeias celestiais (TUGNY, 2014). Estes espiritos sdo acompanhados por um grupo
de homens que sdao considerados xamas ou yam yxoptak, e sdo “adotados” como
protetores e companheiros desses homens. Os yamiyxop sdo alimentados pelas
mulheres e guiados pelos homens quando eles estdo nas aldeias (TUGNY, 2014).
Os homens, contudo, 0s acompanham em todos 0s seus movimentos, especialmente

em direcdo as mulheres, e as mulheres, por sua vez, sdo as principais destinatarias
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de suas visitas, se decorando para recebé-los. Com elas, os yamiyxop dangam,
brincam, lutam, namoram, e delas recebem alimentos e outros bens (TUGNY,
2014). Contudo eles sdao também cegos, de modo que ndo ha possibilidade de
cruzamento de olhar entre um yamiyxop ¢ uma mulher. H4 um valor importante
entre os Tikm{i'lin de cuidar do yam yxop, e pra isso € necessario saber como cuidar
deles, por exemplo, chamando-os para as aldeias, preparando comida para eles e
dangando com eles (TUGNY, 2014). Se os Tikmii'in nos dizem que os yamiyxop
sdo os portadores do conhecimento e das cancdes, € interessante notar que eles
trazem os cantos pela boca de seus "pais”, 0os homens das aldeias. Assim, 0s
yamiyxop criam uma zona de intenso afeto entre todos os habitantes da aldeia
(TUGNY, 2014). Os yamiyxop exigem que o povo Tikmii’lin cante suas cangdes
enquanto os homens precisam do yamiyxop para cantar junto com eles (TUGNY,
2014).

Os espiritos Tatakox, por sua vez, que sdo “povo-espirito-lagarta”,
organizam a iniciacdo de jovens meninos na idade adulta (TUGNY, 2014). Esse
ritual € marcado por um duplo movimento: uma exposicao, tal como uma encenagéo
(apesar desse termo ser epistemologicamente problematico nesse ritual), que torna
visivel para as maes seus filhos ja mortos e enterrados; e o gesto doloroso no qual
as maes entregam seus filhos vivos a seus novos pais adotivos, os yamiyxop
(TUGNY, 2014). O Tatakox carrega as criangcas mortas do timulo em seus bragcos
e as entrega as maes, que fazem o gesto de toma-las nos bracos como recém-
nascidos. As maes choram por seus filhos mortos, agora visiveis e perto de seus
bracos (TUGNY, 2014). Posteriormente, os Tatakox adotam esses jovens adultos e
as mdes choram dramaticamente por abandona-los (TUGNY, 2014). Estas
passagens acontecem no mesmo dia, e as maes entdo choram duas vezes: recebendo
e readotando seus filhos mortos, e despedindo-se de seus meninos vivos que seréo
apresentados ao universo adulto (TUGNY, 2014).Ao estamos mais alinhados a
cosmologia e ao ritual Tikmi'lin, podemos mergulhar melhor na produgao
cinematogréafica desse povo.

Isael Maxakali € um realizador de cinema indigena que atua junto da
comunidade Tikmd'tin. Em sua trilogia Tatakox (2007); Tatakox Vila Nova (2009)
e Kakxop pit hamkoxuk xop te yiimiigahd (Iniciagdo dos filhos dos espiritos da terra,
2015) os filmes sdo dirigidos por moradores indigenas das aldeias, em parceria com

pesquisadores ndo indigenas (BRASIL, 2020). Esses participantes estdo sempre em
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um espago de partilha, negociacdo, alianca e confronto. Os filmes Tikm{i'lin sdo
econdmicos, concisos, opacos e fechados, e ndo permitem que o visivel avance de
modo a inviabilizar o invisivel (BRASIL, 2020). Nesse sentido, podemos falar que
os Tikmii'lin operam criando filmes-rituais, com uma dinamica de assentamento
repentino e esvaziamento do espaco, que assume aqui um matiz relacional e
transformador que se traduz filmaticamente na relagdo entre campo e extra-campo.
Esta dinamica estd mergulhada em outras manifestacdes estéticas e cosmologicas
do Tikmi'tn, configurando um pensamento filmico intimamente relacionado ao
pensamento e a experiéncia xamanica (BRASIL, 2020).

Os filmes, portanto, se conectam a experiéncia do xamanismo multiplo, que
integra seus protocolos e virtualidades. Cada filme retoma o ritual a sua maneira,
constituindo a particularidade da propria cena filmada (BRASIL, 2020). Esses
filmes sdo compostos de longas filmagens que seguem 0s acontecimentos numa
"visdo interna" na qual o cineasta oscila entre participar da experiéncia, intervir em
seu curso e distanciar-se dela para apreendé-la com a camera (BRASIL, 2020).
Como um exemplo, na primeira sequéncia de Tatakox (2007), vemos quatro
criangas pintadas de vermelho, deitadas em uma cama de palha com o rosto coberto
por panos brancos ¢ flocos de algodao. O yamiyxop leva as criangas em dire¢do ao
vilarejo. Correndo desordenadamente pelo quadro e saltando em frente a camera,
movimentando seus corpos através de saltos e movimentos circulares,
intensificados pelo som de seus aerofones. Ao fundo do patio, as mulheres esperam
0S meninos trazidos pelos yamiyxop , os quais ao toca-los, elas chorardo (BRASIL,
2020). Depois que as mées choram seus filhos, os Tatakox, guiados pelos homens
da aldeia, levam as criancas para serem adotadas pelo ydm yxop. Isael Maxakali
comenta por cima das imagens de forma arbitraria, resgatando o lamento dos
parentes. O grupo de criancas se abriga na kuxex, mas as imagens nao nos dardo
acesso ao que acontece ali dentro. A camera filma agora a aldeia vazia, novamente
mergulhada no siléncio, nos permitindo somente ouvir ao longe o som dos arefones.
Uma panoramica mostra que, pouco a pouco, as pessoas retomam suas atividades
cotidianas. O plano retorna entdo a kuxex e dura um pouco mais a enquadrar a mata
vazia ao fundo: ao longe, apenas entrevemos os tatakox, até finalmente perdé-los
de vista. Dois anos mais tarde, ndo totalmente satisfeitos com o filme-ritual
produzido na Aldeia Verde, a comunidade Aldeia Nova do Pradinho decide fazer

sua versdo. Aqui, diferentemente do primeiro Tatakox (2007), em que Isael
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conduzia os comentarios enquanto filmava os eventos, essa enunciacdo sera
assumida por liderancas e pajés, internamente a cena (BRASIL, 2020). Aqui eles
se dividem entre dirigir o ritual e comenta-lo.

Quando os cantores-yamiyxop entram nas aldeias Tikmii'lin, os nativos se
referem a eles como "koxuk™, que eles traduzem como "imagem" (TUGNY, 2014).
Mas koxuk ndo é necessariamente algo que se apresenta para nos exclusivamente
no dominio da aparéncia, da representacao. Ou seja, por detras do invisivel aqui ha
a agéncia de algo também verdadeiro que repousa na invisibilidade (TUGNY,
2014). Isso porque na cosmologia Tikmii'in, o Koxuk seria o corpo verdadeiro que
se da a ver em toda sua plenitude, ndo de uma forma parcial que representa o corpo
carnal. Este evento de aparicdo nos leva a pensar a visdo entre os Tikmii’lin como
uma relacdo, ndo como um ato que consiste em projetar sobre outro corpo um olhar
empirico, mas uma experiéncia relacional (TUGNY, 2014). Isso porque quando os
Tikmi'tin apresentam os koxuk, referem-se a algo que esta se passando, que 0s
afeta, a um evento no qual eles e os yamiyxop estdo realizando mutuamente uma
“troca de lugar” (TUGNY, 2014).

A terceira versdo, Kakxop pit hamkoxuk xop te yiumigaha (Iniciagdo dos
filhos dos espiritos da terra, 2015), também de Isael Maxakali, € mais ampla,
interessada em expor outros aspectos da experiéncia de iniciacdo as criancas
(BRASIL, 2020). O que ha de novo aqui é que para além do momento de chegada
e de partida dos tatakox, acompanhamos com as criancas o trabalho de pintura do
pau de religido e a exposicao de outros rituais que até entdo estavam localizados no
extra-campo, em outros filmes. Paralelamente, aqui temos um longo plano se detém
na kuxex, agora ampliada para receber mais meninos, onde ao fundo, ouvimos o
canto dos yamiyxop (BRASIL, 2020). Neste filme, em um dado momento do ritual,
vemos a imagem dos yamiyxop emergindo do seu esconderijo na mata. Eles trazem
“tanguinhas” de palha a serem vestidas pelas criangas em seu retorno do periodo de
reclusdo. Nesse terceiro filme, ainda que sua motivacdo tenha ocorrido por um
intuito “didatico”, a cadmera se demora, aproxima-se, implica-se na experiéncia
filmada, e muitas vezes deixa-se enredar por ela (BRASIL, 2020). Um exemplo é a
cena noturna do filme, que se abre a partir do plano de uma perereca na floresta,
enquanto ouvimos ao fundo o canto dos yamiyxop . O pequeno anfibio € objeto do
olhar demorado da cadmera, que nos faz atentar para seu corpo. Mas a camera

também sera capturada pelo mundo noturno em que se vé imersa. Engquanto
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observamos a perereca, SOmos imersos numa paisagem visual e sonora habitada por
outros animais e seres gque estdo escondidos no breu, mas cuja presenca faz-se notar
e sentir (BRASIL, 2020). Novamente, ouve-se 0 canto, que contribui para
mergulharmos a cena em um espaco mitico, habitado por espiritos-animais
ancestrais: a escuridao, o siléncio pontuado pelos sons dos animais, o olhar fixo e
impassivel do pequeno anfibio, o canto, que emerge transversal a cena; o longo
plano. Em um corte seco, da noite para o dia, a imagem seguinte sera novamente
aquela da kuxex, a casa dos cantos. Aqui ha uma transversalidade do canto em
cenas, onde os cantos parecem vir de um espaco virtual que ndo é inteiramente
interno ou externo, mas, ao invés disso, transversal a cena (BRASIL, 2020).

A Trilogia Tatakox pode ser categorizada como um filme-ritual na medida
em gue ha uma apreensdo dos rituais de iniciacdo e o papel dos atores (espectadores,
participantes e membros da equipe de filmagem) é fluido e intercambidvel
(BRASIL, 2020). O xama e os lideres dirigem o ritual ao mesmo tempo em que
guiam a camera, indicando “miradas” especificas. Os espectadores, por sua vez,
movem-se entre os yamiyxop , os koxuk e os tatakox. Os cineastas Tikm{i'lin
compartilham uma familiaridade com os temas que estdo filmando e mantém uma
relagdo arraigada com o ritual e a cosmologia (BRASIL, 2020). Ou seja, os filmes
Tikmii'lin mantém uma perspectiva interna, apesar de assumir alguma distancia do
ritual. Seus cineastas sdo incapazes de abandonar a perspectiva interna de sua
camera, que ndo apenas registra o ritual, mas participa ativamente dele como um de
seus agentes (BRASIL, 2020). Isso evidencia como a perspectiva interna do
Tikm{i'lin ¢ definida e evolui através de sua abertura para o exterior e das relagdes
com os espiritos-pessoas. O mundo visivel se torna entdo povoado por esses seres,
eventos e agéncias de outros mundos, criando uma rede de socialidade e
interconexdo (BRASIL, 2020). Paralelamente, ao trazer como elemento central a
existéncia e agéncia desses seres, esses filmes perturbam as definicbes de quem
deve pertercer ou ndo ao plano da politica (CADENAS, 201X). Com isso, trazendo
para a esfera politica aqueles que foram relegados, num movimento essencialmente
politico (RANCIERE, 201X)

Portanto, na trilogia Tatakox, 0s cineastas acompanham ou trazem
visitantes (pessoas-espirituais) ao vilarejo, e a cdmera 0s espera no ponto visual
limitrofe onde o invisivel se torna visivel (BRASIL, 2020). Ou entdo a camera 0s

acompanha em sua despedida da aldeia, onde nds os perdemos de vista na mata. A
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floresta, lar do yamiyxop , €, portanto, uma floresta virtual que opera num extra-
campo, onde 0s povos espirituais vdo quando deixam nosso campo de visdo
(BRASIL, 2020). Contudo, se no cinema o extracampo é contiguo ao campo, em
sua continuidade nao visivel, aqui a contiguidade fenomenolodgica, da aldeia a mata,
do terreno material ao terreno espiritual, carrega uma descontinuidade ontoldgica,
na medida que que o extracampo representa a passagem de um a outro mundo. O
plano permite assim coabitacdo de espagos descontinuos, incompossiveis
(BRASIL, 2020).

Em termos cinematograficos, o campo representado pela vida na aldeia
colocada em cena se imbrica com o extracampo, tornando estes regimes
densamente entrelacados. Se tratam de filmes extremamente simples e a0 mesmo
tempo intrincados em sua escritura. Em toda a trilogia, o enquadramento parece
incapaz de conter, em seus limites, os sujeitos e eventos que filma. Trata-se de um
“devir-enxame dos espiritos tatakox”, tendo em vista tanto sua dimens&o sonora,
guanto sua dimensdo visual. Aqui o espaco filmico é atravessado pelo ritual,
tornando-se saturado. O olhar da cdmera € submetido a variacdes rapidas do plano
aberto ao plano fechado, da tomada distante a extrema proximidade.
Constantemente atraido pela emergéncia de um evento, por sua configuracdo ao
mesmo tempo intensa e difusa, o ponto de vista se desestabiliza e a enunciacao
perde seu ponto de ancoragem.

Aqui, 0 jogo entre campo, extracampo e antecampo (aquelo por tras das
cameras) se apresenta complexificado. Talvez, este seja um traco relevante de
alguns filmes indigenas, o que nos permite aproxima-los a uma certa tradicédo do
documentario moderno (Brasil, 2012). 1sso porque no dominio do cinema moderno
um campo &, a principio, o fechamento de um sistema ou a instituicdo de um corte
do visivel por um olhar direcionado. O sistema se fecha de duas maneiras:
primeiramente, porque a definigdo de um campo instaura a primazia do olhar em
relagdo aos demais sentidos, como se todos os afetos do corpo convergissem para
este sentido, e exclusivamente a partir dele se afetassem. Em segundo lugar, porque,
em seu sentido estrito, 0 campo estabelece um dentro e um fora, separando-0s
(Brasil, 2012). Esse movimento é o que vincula o cinema a tradicdo escépica
ocidental, em seu trabalho de separagéo entre o sujeito que observa e 0s objetos a
serem observados. No caso do cinema, entre aquele que observa e aquele que é

capturado pela camera. Esse fechamento, contudo, nunca é absoluto, ja que o corte
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é mdvel e sempre funciona em uma dindmica de rela¢do entre campo e extracampo
(Brasil, 2012). Assim, um sistema fechado remete espacialmente a um conjunto que
ndo se vé e que pode, por sua vez, ser visto, com 0 risco de suscitar um novo
conjunto ndo visto, ao infinito (DELEUZE, 1985). Ao acolhermos as tecnologias,
as poéticas e as categorias vindas do cinema, por onde podemos definir o dentro e
o fora, ainda que ndo absolutamente, pelo enquadramento e pelo campo, podemos
compreender como 0 cinema Tikmii'lin reclabora estas categorias em suas proprias
praticas (Brasil, 2012). Isso porque aqui 0 extracampo é coextensivo, imbricado
com o cotidiano da aldeia, de modo que esse extracampo cosmolégico parece irrigar
as cenas cotidianas desses filmes (BRASIL, 2016).

Esta relagdo dos Tikmi'lin com o extra-campo, porém, ndo Sse encerra nos
aspectos cinematograficos. Em sua cosmologia, 0s animais sdo transformacdes
corporais dos que evitaram a morte (TUGNY, 2014). O termo utilizado pelos
Tikmi’Gin para se referir aos animais é xokxop. Os animais sdo entdo 0s corpos que
guardam os ancestrais Tikmi'lin que cairam num “povo-de-mortos”. Com isso,
Tugny (2014) compreende que talvez seja possivel sugerir que Koxuk (imagem,
sombra, alma), xokxop (animais, ou povo-de-mortos) e Xok (morrer, guardar
dentro) sejam nogdes que participem de um mesmo campo semantico (TUGNY,
2014). Esse campo sugere que 0 corpo morto é aquele que saiu de um campo visual,
mas nao se acabou, assim como os animais desaparecem na floresta. O corpo animal
¢ entdo ao mesmo tempo o corpo dos ancestrais dos Tikmii'lin, a forma dos seus
mortos, enquanto seus koxuk sdo o evento em que eles se dao a ver aos Tikmi'lin
(TUGNY, 2014). Dentro da cosmologia Tikmii'lin, os xokxop desvestem seus
corpos animais e chegam as aldeias Tikmi'in com 0s mesmos corpos que 0s
humanos.

Assim, 0 que para nds parece opaco, aqui se abre como uma rede no mundo
visivel habitada por seres, eventos e agéncias de outros mundos. Aqui, a camera
assume agéncia nestas passagens, onde os cineastas procuram capturar as forcas e
os afetos ndo-humanos que jogam homens e cinema nos limites do territério de
significacdo, em vez de organizar e dar sentido ao universo (BRASIL &
BELISARIO, 2016). O filme capta uma experiéncia de visdo e de escuta que faz
emergir um campo de sentidos afetados pelas formas expressivas e pelos proprios
materiais. O corpo no filme pode ser afetado por este regime de intensidades, e

como nos, os ''ndo-indios"”, assistimos ao filme, somos convocados a habitar este
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outro territorio de experiéncia como espectadores (BRASIL & BELISARIO, 2016).
Como resultado, o proprio cinema se torna algo diferente, com intensidades
cosmoldgicas que ganham uma poténcia arrebatadora a medida que o invisivel se
torna visivel (BRASIL & BELISARIO, 2016).

O cinema Tikmii'lin, portanto, ¢ um ritual que permite a relacdo entre o
visivel e o invisivel (TUGNY, 2014). O movimento de dupla adoc¢do no interior
dessa cultura aqui aparece como um sistema eficaz no universo Tikmii'lin, que
dissolve qualquer sobreposicdo ou acgdo tiranica de um corpo sobre outro. Para
ensinar can¢des e conhecimentos a estranhos, o Tikmi'lin deve criar lagos de
adocdo e distribuir atributos individuais entre os varios corpos de sua teia, 0 que
leva a dissolucdo de alguns limites constitutivos de individualidades e cria um
"corpo feito por muitos" (TUGNY, 2014). Os Tikmii'tin falam uns pelos outros, €
0s espiritos cantam pela boca dos homens, demonstrando uma complexa rede de
parentesco que distribui hierarquias e nivela os limites dos individuos (TUGNY,
2014), indo de encontro com um individualismo sufocante que é a marca das
contemporaneas sociedades neoliberais. Nesse sentido, esse Cinema
contemporaneo Indigena, especialmente aqueles que trabalham de maneira intensa
os elementos do extra-campo, oferecem uma alternativa enquanto cosmologia,
enguanto modos de organizacdo, para aqueles modos neoliberais e modernos de ser
e existir. Contudo, ndo fazem isso de uma maneira simpldria ao contrastar o
tradicional com o moderno, mas justamente fazem isso ao mobilizarem e
subverterem uma midia essencialmente moderna: o cinema. Com isso, trazem n&do
s0 uma critica a essas racionalidades dominantes, mas também resgatam aqueles
sentir-pensar que podem ser vislumbrados como modos de articulacdo para

resistirmos as violéncias dessas racionalidades.
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5.4.

Conclusao do capitulo

A partir dos filmes que aqui mobilizei podemos enxergar como com base na
filosofia de Deleuze (2018a), e sua aplicacdo ao cinema, como essa midia, por si
sO, possui uma inerente poténcia politica. Isso porque temos no corpo
cinematogréfico um centro de indeterminacdo. 1sso se da na maneira que o cinema
rompe a percepcao natural do olhar ao gerar perspectivas que vao além do controle
individual. Ao apresentar a falta de um centro estavel, os cortes e justaposicdes de
um filme podem remontar uma cena em diregdo ao estado de coisas acentrado,
promovendo assim uma reflexdo e negociacdo de perspectivas alternativas
(DELEUZE, 2018a). Ranciére (2006), baseando-se nas ideias de Deleuze,
argumenta que o cinema devolve a percepc¢do as coisas, na medida em que € uma
operacdo de restituicdo. Ou seja, € uma atividade artistica que cria dentro dos
acontecimentos cinematograficos as potencialidades que o cérebro humano nos
priva, para constituir um universo sensério-motor adaptado as suas necessidades e
sujeito ao seu dominio (RANCIERE, 2006). O que o cinema faz é distorcer este
cardter tendencioso da organizacdo da consciéncia, promovendo uma
multiplicidade desorganizada e suspendendo o privilégio de uma percepcao
centrada, representada pela organizacéo da consciéncia. Assim, se assumirmos que
a arte politica significa a criacdo de uma colisdo dialética entre elementos
heterogéneos para provocar um choque (Ranciére, 2009), entdo o cinema pode ser
considerado uma arte politica e um meio de trabalhar com o politico.

Nesse sentido, a luz das contribuicdes tedricas dos capitulos anteriores,
pudemos trazer para primeiro plano o cinema como meio de discussdo e como meio
para nos fazer pensar sobre as discussdes que aqui buscamos nos ancorar, apesar
dessas discussdes terem sido provenientes de muitas direcGes. Esse ancoramento,
contudo, ainda se da a luz dos objetivos politicos que a metodologia do recorazonar
nos convoca a agdo. Ou seja, as duas frentes de acdo politica que se concentram em:
De um lado, resgatar essas vozes silenciadas pelas racionalidades dominantes da
modernidade e do neoliberalismo, e de outro expor as feridas e as crises que
sofremos como consequéncia da internalizacéo e reproducdo do neoliberalismo e

da modernidade por parte da populagdo. Assim, a partir destas outras visoes de
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mundo e racionalidades, operando conjuntamente com des-pensarmos o sistema,
podemos nos recorazonar para novos e outros significados da vida que podem ser
realizados (INTZIN, 2018). A partir desse movimento podemos buscar construir
um espaco caraterizado por uma multiplicidade de mundos mutuamente
interconectados e em relacéo, ainda que diversos, de modo que se potencialize ainda
mais os atritos com essas racionalidades dominantes, abrindo possibilidades para
imaginarmos um novo cenario politico que pode brotar das fraturas dessas
racionalidades.

Dessa forma, aqui meu texto também busca se comportar como um texto-
chuva, na medida em que tenho aqui como objetivo me alimentar das ondas que
esses artefatos estéticos e politicos representam, num movimento constante de
choque com as falésias dessas racionalidades dominantes que se pretendem
hegemonicas. Aqui tal como uma chuva convectiva, encorpo meu texto a partir da
evaporacao dessas ondas, e fago chover sobre o mar novamente. Devolvendo essas
aguas ao mar, fortalecendo essas ondas, fazendo com que seu choque seja ainda

mais impactante, fazendo com que o seu potencial erosivo seja ainda maior.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112527/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112527/CA

227

6
Considerag0Oes Finais

Esta pesquisa comeca com uma inquietude acerca do fato de eu enxergar
que existem, na América Latina, pelo menos duas racionalidades dominantes frutos
de projetos politicos que tiveram sua origem na Europa e na América do Norte, mas
que foram internalizadas por grande parte da populagdo latina. Esses sdo a
modernidade e o neoliberalismo. Essas duas racionalidades, contudo, possuem
projetos por vezes distintos. Enquanto na modernidade hd uma agenda de enquadrar
sujeitos habitantes de um territério como populacéo, e sujeitad-los ao Estado; no
neoliberalismo vemos uma agenda de erodir o reino do social, uma valorizacao da
individualidade, e uma retracdo do papel do Estado enquanto provedor de servigos
béasicos, de forma a depositar no individuo a responsabilidade de escolher o melhor
plano de saude, o melhor transporte para se locomover, a melhor escola para seus
filhos, entre outros. Contudo, apesar dessa diferenca, na América Latina o
neoliberalismo veio como um projeto de modernizacao dos Estados, especialmente
durante o periodo das ditaduras na regido, que coincidiu com a ascensdo da
racionalidade neoliberal. Aqui se tornar neoliberalizado passou a se tornar sinébnimo
de se tornar modernizado. A partir disso, diversos Estados latinos deram cabo a um
projeto de neoliberalizacdo, de uma forma que fragilizou ainda mais o estado
daqueles que ja eram grupos marginalizados pelo capitalismo predatoério e pela
modernidade, principalmente aqueles povos vistos como “arcaicos” e obstaculos ao
progresso. Tudo isso foi, e continua sendo, apoiado e estimulado pelas respectivas
populagdes desses Estados.

Contudo, apesar desse apoio, essas racionalidades nunca conseguem
dominar completamente essas populacfes. Sempre ha algo que sobra, que escapa,
quando olhamos para o todo. Nesse sentido, eu compreendia que isso se dava na
medida em que somos povos hibridos, que somos o resultado da soma de vetores
que atuam em direcOes diferentes. Dessa forma, a modernidade aqui se relacionaria
com as especificidades culturais de cada povo, e a partir disso criaria uma terceira
imagem. N&o completamente moderna, nem completamente tradicional. Mas uma
imagem hibrida, que representa o resultante da soma desses atravessamentos.
Contudo, a partir da literatura que tive contato na composi¢do dessa pesquisa,

percebo que talvez seja mais adequada a imagem das sociedades abigarradas,
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conceito que se coloca em oposic¢do a esse do hibridismo. Isso porgue no hibridismo
compomos essa terceira imagem a partir do somatdrio daquelas que as compdem.
No conceito de abigarramento, em contraste, entendemos que esses
atravessamentos ndao criam uma imagem resultante, mas conservam na propria
imagem os distintos atravessamentos que compdem o0s sujeitos. Por vezes de
maneira complementar, por vezes de maneiras dissidentes e criticas. No caso das
racionalidades dominantes representadas pela modernidade e pelo neoliberalismo,
e das racionalidades mais tradicionais; compreendemos que essas racionalidades
funcionam no interior dos sujeitos de modos abigarrados, de modos que essas
racionalidades dominantes entram em conflito e se complementam
simultaneamente com aspectos culturais locais, de maneira particular a cada
contexto. Ou seja, essa relacdo entre as racionalidades modernas e tradicionais nao
é automaticamente antagbnica, mas sdo o reflexo de como as pessoas vivem
normalmente mergulhadas em contradi¢cdes no que que tange a reproducdo dessas
racionalidades que podem ser hostis até para quem as reproduz (CHATTERJEE,
1993). Podemos observar isso nas esculturas de Gabriel Chaile, como vimos ao
longo do capitulo 4. O artista mantém as técnicas tradicionais de esculturas dos
povos andinos, a0 mesmo tempo que posiciona essas esculturas ao lado, e em
relagdo, de objetos “modernos”. Com isso o artista assemelha essas esculturas a
realidade de muitos povos indigenas latinoamericanos, onde se frequenta os espacos
do tradicional e do contemporaneo simultaneamente.

Contudo, apesar desse aspecto abigarrado, essas racionalidades dominantes
se pretendem hegemaonicas, e depositam sua efetividade e sucesso na internalizacao
e reproducdo por parte das pessoas que compdem a esfera social. Nesse sentido,
através de Verdnica Gago (2019), podemos entender como essas racionalidades ndo
sdo impostas de cima pra baixo por aqueles atores, ou elites globais, que
“controlam” o mundo. Muito pelo contrario, ¢ a propria populagdo que reproduz
essas categorias, através de um desejo e de um apego as promessas que €ssas
racionalidades oferecem. Contudo, essa reproducdo ndo se da de maneira onde se
reproduz perfeitamente uma “cartilha” neoliberal ¢ moderna. Essas populag¢des
reproduzem essas categorias da sua forma abigarrada, onde ndo se perde
completamente suas cosmologias, suas compreensdes de relacionalidade, suas
formas de viver em comunidade, seus sentir-pensar. Isso € muito importante no

interior desta pesquisa, enquanto logica. Porque € justamente atraves dessa
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conservacao de entendimentos e cosmologias que escapam aquelas dominantes que
vemos possibilidades de resisténcia e de subversdo mesmo por aqueles que
internalizam e reproduzem certas categorias. Isso porque a partir de Gago (2019)
entendemos que nas economias barrocas, ou abigarradas, ha uma opera¢do como
reedicdo do trabalho servil ou semiescravo, praticas recorrentes de modernas
fabricas clandestinas e de oficinas téxteis na América Latina e no mundo (GAGO,
2019). Ha a reproducdo de violentos elementos de exploracdo que se fazem
presentes nas economias transnacionais da globalizacdo capitalista e que ressoam
nessas determinadas economias, criando um componente moderno da organizagéo
do trabalho. Contudo, simultaneamente essas reproducfes sdo questionadas frente
a outros tipos de modalidades de producao compreendidos por essas comunidades.
Dessa forma, nas economias abigarradas a heterogeneidade dessas formas de
producdo opera como uma dendncia daquelas formas de producéo tidas como
modernas, na medida em que se questiona a validade desses ambientes e dessas
redes (GAGO, 2019). Processo esse que é alimentado por aqueles que reproduzem
essas formas de producdo e expdem as crises que essas formas provocam nos
coracOes, mentes e corpos das pessoas. Assim, essa producdo moderna capitalista
contemporanea barroca opera em uma coexisténcia simultanea de modalidades que
desafiam a linearidade do progresso e a superacdo de formas tendencialmente cada
vez mais modernas (GAGO, 2019).

Dessa forma, essas economias barrocas se apresentam como um espaco
simultaneo de disputa e de refor¢o dessas narrativas dominantes. Contudo, devo
responder aqui porque me interessa a disputa e desconstrucéo dessas racionalidades
dominantes, nominalmente aquelas modernas e neoliberais. Isso se da na medida
em que, segundo Escobar, se a causa das crises que vivemos é este Universo que se
pretende hegem®onico, entdo as crises que enfrentamos implicam uma transi¢éo para
0 oposto, ou seja, para um pluriverso (Escobar, 2016). Isso porque enfrentamos
problemas modernos para os quais ja ndo existem solugdes modernas (Escobar,
2016). Frente a isso, nesta pesquisa o pluriverso funciona como mais do que uma
ideia, mas algo vivo que percorre o texto. I1sso porque o pluriverso se faz presente
na maneira como as obras de arte que aqui trouxe descortinam modos de viver
abigarrados, ambiguos e em constante movimento. Ambiguos e abigarrado
juntamente na medida em que o pluriverso, portanto, & uma apreciacao da realidade

que contrasta com o projeto dessas racionalidades dominantes que estipula, e visa
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construir, um cenario politico onde existe somente uma Unica realidade da qual
emergem multiplas culturas, perspectivas ou representacfes subjetivas (Escobar,
2016). No pluriverso, em contraste, ativamente busca-se gerar alternativas ao
mundo que sejam aceitaveis para a coexisténcia de diversos mundos. Ou seja,
busca-se dar voz aqueles outros mundos que perturbam a historia deste mundo que
se pretende hegemaénico e, atraves desse movimento, erodi-lo, aos poucos.

Para realizar isso, contudo, ndo devemos depositar nossas esperancas num
movimento automatico de eterna desconstrucdo dessas categorias por parte das
classes populares que atuam em economias abigarradas. Até porque é importante
salientar que o poder opressivo tem a capacidade de se adaptar e se adequar as
resisténcias locais. Nesse sentido, para buscarmos esse cenario pluriversal
necessario nos deslocarmos da centralidade das ontologias dualistas, buscando
expandir o espago das ontologias ndo-dualistas que foram sufocadas e silenciadas,
de modo a trazer aqueles que foram violentamente removidos da esfera politica de
volta para o primeiro plano, e simultaneamente nos debrugarmos sobre as violéncias
que certos projetos politicos engendram, dos quais as vezes ndo vemos escapatdria
no horizonte. Para tentarmos nos descolar dessas racionalidades dominantes que
encarnam essas ontologias dualistas, adotei aqui a metodologia do recorazonar.

Segundo Juan Lépez Intzin (2018), nds nos apropriamos da forma de ser de
uma cultura e isto nos levou cegamente a fazer parte da racionalidade modernidade
capitalista que declarou guerra a todos os ecossistemas do planeta. A tarefa de
reconquista, portanto, comeca com a volta dos nossos coragdes ao cosmos que
fomos incapazes de vizualizar na medida em que foram sufocadas pela prépria
modernidade, continuada enquanto estratégia neoliberal. Com isso, no interior da
metodologia do recorazonar, hd um processo de despertar e acdo de sujeitos
coletivos que podem abrir caminhos para pensarmos nossas proprias historias e
politicas de forma diferentes (INTZIN, 2018). E o que devemos trabalhar juntos
para alcancarmos. Devemos fazé-lo sem cair na armadilha das idealizagcbes em
torno de uma vida plena e digna baseada em sociedades supostamente construidas
simetricamente, sem levar em conta que estas sdo construidas em contradigéo, de
forma abigarrada, de modo que empedramos 0S nossos coragdes ao nos
enrijecermos dentro desse mundo moderno neoliberal que busca silenciar os outros

mundos existentes (INTZIN, 2018). Segundo Intzin (2018), a crise que estamos
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sofrendo atualmente nos convida a buscar novos significados de vida e de nossa
propria humanidade com base em uma racionalidade fundamentada e sentida.

Contudo, a busca pelo resgate da palavra que reemerge desses povos
subalternizados é apenas uma das possibilidades. Ou seja, a partir de outras logicas,
do sentir-saber ou pensar-saber dos que vém de baixo (INTZIN, 2018). Esses, como
salientamos, ndo necessariamente vém de baixo como um vulcdo em erupcéo,
devastando radicalmente toda estrutura que estd acima: ao compreendermos 0s
abigarramentos daqueles que vém debaixo, compreendemos como esses podem
também reforcar essas categorias que transformaram seus coragfes em pedra,
reforcar essas categorias que silenciam os povos removidos de voz que acabamos
de citar. Para enfrentarmos isso, segundo Intzin (2018), temos que desaperceber o
que apreendemos e "des-pensar" o sistema. Ou seja, temos que pensar em
desconstrui-lo através da imaginacdo epistemoldgica. Assim, talvez seja a partir
destas outras visdes de mundo e racionalidades, operando conjuntamente com des-
pensarmos o sistema, que podemos nos corazonar para novos e outros significados
da vida que podem ser realizados. Temos que continuar a sentir, pensar e ver a partir
da inverséo de nosso mundo impensado (INTZIN, 2018).

E aqui que a estética tem um importante lugar, na medida em que me
oferecem criticas e afrontas a essa estrutura apoiada por essas racionalidades que se
pretendem hegemonicas, ao passo que me ajuda a recentralizar experiéncias outras,
dar-lhes vida e propulsdo para ajudar a erodir esse mundo que se pretende Unico.
Nesse sentido, a importancia das obras de arte aqui nesta pesquisa surgem ao passo
em que a estética me da as ferramentas conceituais que me permitem capturar no
meu texto os afetamentos por obras, conceitos e imagens que me atravessam
diariamente e me fazem pensar e refletir ao seu lado. E justamente disso que vem
minha vontade de operar meu texto como um texto-chuva, como aquele que retorna
as aguas evaporadas do mar a ele, com isso encorpando suas ondas e seu potencial
erosivo.

Sem o contato com obras que me fazem pensar ao me deslocarem, tanto
quanto textos académicos em si, mas com potenciais estéticos singulares, talvez néo
tivesse a capacidade critica e textual que permitiu a realizag@o desta pesquisa. Meu
texto, portanto, também tem como objetivo, para além de pensar ao lado dessas
obras, devolver as forcas que me fazem pensar aqueles que me fizeram pensar a

partir de suas obras. N&o como uma troca de favores, mas como quem encontra um
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aliado politico na luta pela erosdo de violentas racionalidades, e pelo resgate de
sentir-pensares que podem pluralizar nossa concepgao acerca da prépria vida. A
esses aliados artistas, meu texto busca fortalecer, contra as lutas politicas onde nos
encontramos posicionados do mesmo lado.

Portanto, as obras que aqui trouxe para pensarmos em conjunto nao
necessariamente somente resgatam as vozes de muitos povos e grupos sociais que
foram marginalizados ou sufocados pela modernidade e pelo neoliberalismo da
forma em que se encontraram na América Latina. Nao sO resgatam a voz de povos
e grupos que ainda resistem a esse encontro através de diversas taticas de
enfrentamento para lidarem com as violéncias diarias. Essas obras também
funcionam como imagens e espacgos de dendncia das violéncias que essas proprias
categorias carregam, de modo que contribuem para as fraturas e rachaduras nas
superficies desses discursos. Contudo, a forma que isso se apresenta € no interior
de um espectro, as vezes apontando mais para um lado do que para outro.

Com os exemplos que vimos ao longo da pesquisa temos o coletivo
MAHKU, que ao mesmo tempo em que traz para primeiro plano sua cosmologia e
seus modos de vida e relacionalidade com a natureza, também atua diretamente na
tentativa de resisténcia em relacdo as terras que Ihe foram usurpadas, buscando
reconquistar um espa¢o de autonomia por meio da arte. Por outro lado, temos o
Novo cinema chileno, que denuncia as problematicas que essa modernidade
continuada enquanto projeto neoliberal no Chile causou nessas sociedades. Ou
entdo, como citamos anteriormente, Gabriel Chaile que dialoga diretamente com
aqueles povos sufocados pelo casamento dessas duas racionalidades da forma que
se deu na América Latina, e com isso simultaneamente oferece esculturas urbanas
utilitarias enquanto resgata a estética, a imagem e 0s motivos pré-colombianos que
remetem a tradigdes que se afastam dessas categorias. Ou seja, todos esses artistas
selecionados dialogam com esse espectro e trazem para primeiro plano em suas
obras tanto a critica direta a modernidade e ao neoliberalismo que dominam a
América Latina, quanto o resgate daquelas racionalidades, cosmologias, e
entendimentos de vida que ndo sdo representadas por essas racionalidades que se
pretendem hegemaénicas.

Os artistas, porém, fazem isso de modo que rompem com a partilha do
sensivel, apresentando essa resisténcia em forma de uma arte que rompe com o

banal, de modo a contra-atualizar a modernidade e o neoliberalismo, instigando
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nosso pensamento ao pertuba-lo por esse movimento. Com isso, sujeitos que estao
relegados da politica séo resgatados para o interior dessa esfera por esses artistas,
ao passo que estimulam as fraturas e as erosdes das estruturas que afastaram esses
sujeitos da politica em primeiro lugar. Ao mesmo tempo esses artistas

Nesse sentido, esperamos aqui ter com sucesso apresentado o ponto de que
obras de arte sdo artefatos muito importantes para suscitar esses pensamentos e
criarmos possibilidades politicas de imaginacdo ao seu lado. Para além disso,
busquei aqui ressaltar as vontades politicas, as expectativas e sensibilidades de
artistas e daqueles impactados por eles. Assim, podemos nos aproximar de um
horizonte onde ha a possibilidade de desempedrarmos nossos coracdes, praticando
formas de reconhecer e contemplar outros modos de pensar e de viver que possam
oferecer caminhos possiveis para encontrarmos uma vida com politicas e modos de

relagdo mais harmonicos.
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