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Resumo

Santos, Adriane Soares dos; Mizrahi, Mylene. “Nés temos 0 aprendizes, 0 amanha esta
garantido”: 0S processos de aprendizagem do ser sambista na Escola de Samba Mirim
Aprendizes do Salgueiro. Rio de Janeiro, 2023. 150p. Dissertagdo de Mestrado-
Departamento de Educacdo, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

O presente estudo perspectiva pensar as infancias e os processos de aprendizagem
emergentes no contexto de uma Escola de Samba Mirim. A partir da pesquisa de campo
realizada com criancas, aprendizes do samba, no periodo de organizacdo, producéao e
ensaios do Carnaval dos anos de 2022 e 2023, empreendeu-se a construcdo desta
etnografia. Pontua-se que o tempo de producdo do Carnaval ocorre em um periodo
especifico, a esse motivo a temporalidade da pesquisa ndo ocorre de forma linear,
posicionando evidenciar as entradas, as permanéncias e 0S retornos ao campo.
Considerando o contexto educativo ndo escolar em que se configura a Escola de Samba
e compreendendo que em nossa sociedade ha diferentes formas e lugares ocupados pelas
criancas, objetivou-se ampliar a reflexdo na construcdo de um estudo interdisciplinar para
pensar e pesquisar as criangas e 0s processos de aprendizado do tornar-se sambista,
entrelacando os saberes da antropologia, da educacdo e do samba. O objetivo central da
pesquisa incide em compreender 0s processos de aprendizagem do movimento de ser
sambista que emergem das relaces das criancas entre pares e das relacGes
intergeracionais que elas estabelecem dentro da Escola de Samba Mirim investigada.
Revela-se uma possibilidade de olhar as criangas por suas culturas e praticas sociais
dentro de um contexto especifico de educacdo, evidenciando a constru¢do de pedagogia
nativa, uma pedagogia prépria da Escola de Samba. Trata-se de um processo de educacédo
em constante movimento, evidenciado e potencializado a partir das relac6es estabelecidas

entre criangas e adultos na construcéo dos saberes de um aprendiz do samba.

Palavras-chave: Educacdo, Infancias, Aprendizagem, Escola de Samba, RelacOes

Intergeracionais


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112004/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N°2112004/CA

Abstract

Santos, Adriane Soares dos; Mizrahi, Mylene. “Nés temos 0 aprendizes, 0 amanha esta
garantido”: the learning processes of being a sambista in the Escola de Samba Mirim
Aprendizes do Salgueiro. Rio de Janeiro, 2023. 150p. Dissertagdo de Mestrado-
Departamento de Educacdo, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

The present study aims to think about childhood and the learning processes emerging in
the context of a Escola de Samba Mirim. Based on the field research conducted with
children, samba apprentices, during the period of organization, production, and rehearsals
for the Carnival of 2022 and 2023, the construction of this ethnography was undertaken.
It is pointed out that the production time of the Carnival occurs in a specific period, for
this reason the temporality of the research does not occur in a linear way, positioning to
evidence the entries, the permanences and the returns to the field. Considering the non-
schooling educational context in which the Samba School is configured and
understanding that in our society there are different forms and places occupied by
children, we aimed to broaden the reflection in the construction of an interdisciplinary
study to think and research children and the learning processes of becoming a samba
dancer, intertwining the knowledge of anthropology, education and samba. The central
objective of the research is to understand the learning processes of the movement of
becoming a sambista that emerge from the children's peer relationships and the
intergenerational relationships that they establish within the investigated Escola de Samba
Mirim. It reveals a possibility of looking at the children through their cultures and social
practices within a specific educational context, evidencing the construction of a native
pedagogy, a pedagogy proper to the Samba School. It is a process of education in constant
movement, evidenced and strengthened from the relationships established between

children and adults in the construction of the knowledge of a samba apprentice.

Keywords: Education, Childhood, Learning, Samba School, Intergenerational Relations
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Samba agoniza mas nao morre
Alguém sempre te socorre

Antes do suspiro derradeiro

Samba negro, forte, destemido

Foi duramente perseguido

Na esquina, no botequim, no terreiro
Samba inocente, pé no chao

A fidalguia do saléao

Te abragou, te envolveu

Nelson Sargento
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INTRODUCAO

Pensei em iniciar a escrita desta dissertagdo de diversas formas,
principalmente partindo do padréo académico, contudo escolhi por romper algumas
I6gicas. Escolho entdo por permitir que o campo vivenciado e 0s seus sujeitos
escrevam o presente estudo comigo. A pesquisa € construida de escolhas, as quais
dizem muito da minha posicdo de pesquisadora, e, romper com tais padrfes € uma
posicao de defesa feita pela Etnografia e que me coloca em outra posicéo de sujeito
na pesquisa, deslocando-me dos modos mais tradicionais de producdo de
conhecimento para dar énfase aos sujeitos, as relagdes estabelecidas no campo, aos

saberes que emergem em seus contextos locais.

Nessa direcéo, a possibilidade de vivenciar a Escola de Samba e a Escola de
Samba Mirim, ndo como ritmista e amante do carnaval®, mas com pesquisadora do
campo da Educacao, foi o incentivo fundamental que possibilitou a construcdo do
presente estudo. Assim, na pesquisa falo de carnaval, de samba, das infancias, da
Educacéo, da Escola de Samba, dos processos de aprendizagem por um outro lugar,
ndo escolarizado, buscando diferentes espacos de interlocu¢do com as criancas para
uma compreensdo mais alargada em torno da infancia e de sua educagdo no
processo de serem aprendizes do samba. Falo sobre e com as criangas que
frequentam o Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba Mirim Aprendizes do

Salgueiro.

Ancorada em minha inscri¢cdo nos estudos da Antropologia e da Educacéo e
considerando a Etnografia como metodologia importante na investigacdo com
criangas, também perspectivo no trabalho atribuir uma reflexdo sobre a Etnografia
como metodologia que permite uma construcdo de saberes locais com e sobre as

criangas do contexto investigado.

1 Compreendo o periodo do carnaval como um momento de suspensdo de hiato, onde tudo é possivel
de ser imaginado. Onde o brilhos e confetes enfeitam as ruas. Onde as fantasias rompem com as
barreiras sociais. Segundo Lopes e Simas (2022) o carnaval é o periodo de festivais ou festas
profanas de origem religiosa. No Brasil se manifesta em duplo aspecto: dionisiaco (folia) e apolineo
(espetaculo). O Samba estd presente no carnaval carioca desde antes da criagdo da primeira Escola
de Samba, instituicdo que nascida dos segmentos mais desfavorecidos, acabou por tornar-se, no
contexto sdcio-histérico da sociedade de consumo, o ponto mais artistico e espetacular da festa
carnavalesca no Rio de Janeiro. (LOPES, SIMAS, 2022,p.55)
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“A antropologia fornece também elementos importantes:
enfatizando a dimensdo da cultura, a necessidade de pesquisar a
diversidade, de estranhar o familiar e de compreender o outro
nos seus proprios termos, a antropologia muda radicalmente a
reflexdo sobre a educagdo e os estudos da infancia em particular.
Por outro lado, a pesquisa etnografica fornece estratégias e
procedimentos metodoldgicos, influenciando estudos do
cotidiano escolar, da pratica pedagégica e das interagGes entre
as criancas e os adultos. Aliadas a sociologia e a historia, a
antropologia e a pesquisa etnografica — exercicio de encontro
com o outro e, portanto, consigo mesmo — combinam um
cuidadoso mergulho critico no trabalho de campo com um
severo questionamento quanto ao processo de pesquisar.
Indagando-se sobre o que torna humano o ser humano, a
antropologia traz a diversidade & ordem do dia e mostra como
diversidade e pluralidade constituem a singularidade dos seres
humanos, embora até hoje continuem sendo engendradas formas

sutis ou explicitas de tentar eliminar as diferengas.” (Kramer,
2002, p.44)

Nesse sentido, escolho a Escola de Samba Mirim para um reconhecimento
em torno das infancias e das criangas que vivem e circulam nos mais diferentes
espacos e territorios da sociedade, buscando apreender os processos de trocas de
conhecimentos e saberes que as criangas vivenciam no locus da pesquisa no
movimento de aprendizagem de tornarem-se sambistas.

Ressalto que a metodologia da pesquisa ndo sera apresentada em um Unico
capitulo, de modo especifico, mas percorrera todo o texto delimitando assim a
escrita etnogréafica pelo carater epistemoldgico que ela assume na construcdo da
presente pesquisa. Da mesma forma, o campo, os sujeitos (criancas e adultos) e todos
os elementos que compde este estudo serdo apresentados no tempo ocorrido da
pesquisa, ou seja, opto aqui em ndo fragmentar os elementos da investigacdo nos
capitulos, mas sim apresenta-los e descrevé-los na medida em que surgiram no
movimento da propria pesquisa. O empenho é oferecer um texto etnogréafico que defina
0 mais fielmente possivel essas linhas que se conectam e entrecruzam no processo
investigativo. Aqui me aproximo das consideragdes de Ingold (2015) quando destaca
gue uma coisa é observar o que esta acontecendo e outra bem diferente é descrever. O
autor pondera que “etnografos observam no campo, mas retiram-se dele no estudo para
descrever. ” (INGOLD, 2015, p.320). Delineando que:

O verdadeiro problema com a etnografia, entdo, ndo reside na
suposta contradi¢do entre participacdo e observacdo, que é uma
quimera, mas na desconexdo da arte da descricdo da pratica
observacional. Sugiro que uma maneira de reconecta-las possa

15
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ser pensar a descricdo em primeiro lugar como um processo ndo
de composigdo verbal, mas de fazer-linha. (INGOLD, 2015, p.
320)

Portanto, fazendo as linhas da pesquisa que o presente texto se estrutura,
uma escrita em movimento, em linhas que se conectam e desconectam seguindo o
tempo e os percursos da investigacdo. A tematica central da pesquisa focaliza a
educacéo das criangas na Escola de Samba Mirim, perspectivando como ocorre 0
movimento de aprendizagem do tornar-se sambista. Dessa forma, foi possivel
aproximar-se da intencdo central da investigacdo, pelo estudo das relacdes
intergeracionais identificar de que forma acontece e se organiza 0 processo de
aprendizado das criangas enquanto aprendizes do samba nas relagbes que
estabelecem entre si e com 0s sujeitos mais velhos que frequentam a agremiacao
mirim.

Destaco que a construcdo das linhas da pesquisa, ndo se pautam na
centralidade de um objetivo engessado, e por isso opto por usar o termo intencao
de pesquisa, defendendo que o trabalho ndo se fecha em objetivos, mas que
principia em intencdes iniciais e questdes primeiras, e pelo adensamento e vivéncia
e permanéncia no campo que se abre em posicionamentos e reformulagdes, quando
necessarias, ganhando outros contornos. Arriscar-se, transforma-se, encantar-se,
estar aberto as possibilidades que o campo apresenta, faco isso entendendo que uma
etnografia é construida numa relacdo entre o campo e 0s sujeitos, 0s quais também
delimitam e constroem juntos a prépria pesquisa.

Nessa direcdo, as criangas que participam da Escola de Samba Mirim
Aprendizes do Salgueiro, local o qual a pesquisa de campo se constroi, S&o meus
principais interlocutores. Sdo os atores protagonistas ndo somente da agremiacao
mirim, mas também do presente estudo, construindo e tecendo juntos as
proposicoes e reflexdes que serdo apresentadas. Escutando e me relacionando com
as criangas, meninos e meninas Aprendizes do Salgueiro?, que se consolidou o

presente estudo.

[...] A énfase na escuta justifica-se pelo reconhecimento das
criangas como agentes sociais, de sua competéncia para a agéo,
para a comunicagdo e troca cultural. Tal legitimagdo da acédo
social das criangas resulta também de um reconhecimento e de

2 A maneira como os adultos que frequentam a Escola de Samba se referem as criancas da Escola
Mirim.
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uma definicdo contemporénea de seus direitos fundamentais —
de provisdo, protegcdo e participacdo. N&o nos parece que 0
pressuposto da necessidade de dar voz as criancas seja que elas
produzam as culturas dominantes e hegemdnicas que
configuram a estrutura social. Ao contrario, busca-se nessa
escuta confrontar, conhecer um ponto de vista diferente daquele
que nos seriamos capazes de ver e analisar no &mbito do mundo
social de pertenca dos adultos. (ROCHA, 2008, p. 46)

Pensando em minha trajetdéria como pesquisadora percebo que o chéo
percorrido ndo foi construido num acaso, mas sim em uma coeréncia
epistemoldgica que se desenvolveu e foi mantida até aqui, e por parte de minha
prépria inscricdo enquanto profissional e pesquisadora da area da infancia. Sou e
fui perpassada por lugares e pessoas que também me constituiram nesse caminhar
como pesquisadora, conforme Gonzaguinha pontua em sua canc¢do “Caminhos do

coragao”:

“E e tdo bonito quando a gente  entende.
Que a gente é tanta gente onde quer que a gente V&
E ¢é tdo bonito guando a gente sente
Que nunca esta sozinho por mais que pense esta” ( Gonzaguinha,
1982)

Sao lugares que nos indagam e se posicionam diante de n6s mesmas. Esta
pesquisa situa-se nesses lugares, nesses pensamentos, nessas € por essas
concepcdes, convicgdes e defesas, nessas outras vozes, principalmente as vozes das
criancas aprendizes do samba, que me compuseram como pesquisadora. Acredito
que, por esse caminho entrelacado e encruzilhado, compus e componho minha
escrita e também estd pesquisa etnogréafica com as criancas, tendo a Escola de
Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro como um outro lugar de educacdo onde as

criancas inserem e produzem suas infancias e seus aprendizados.

E importante destacar a dimensdo temporal que se consolidou a pesquisa,
sublinho que o carnaval e a especificidade de sua temporalidade configuraram-se
como uma das questdes singulares do presente estudo. O periodo referente ao
carnaval acontece uma vez ao ano e 0 movimento das Escolas de Samba para sua
preparacdo também ocorre em uma periodicidade especifica iniciada, geralmente,
a partir do més julho/agosto em cada ano. Cavalcanti (1999) utiliza a expressao
“ciclo carnavalesco” para definir tal temporalidade. Dessa maneira, 0 campo
precisou ser organizado em momentos diferentes, ndo seguindo, portanto, uma

continuidade linear. Assim ao longo de dois ciclos carnavalescos, correspondente
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aos carnavais dos anos de 2021/2022 e 2022/2023, vivencie chegadas,
permanéncias, encontros, saidas, reencontros e retorno, até a realizacdo do ultimo
desfile, na terca-feira de carnaval, no dia 21 de fevereiro de 2023. Ao longo da
vivéncia em campo permaneci em contato com meus interlocutores, acompanhando
as atividades, as oficinas que aconteciam na quadra do projeto “Salgueirar vem de
crianga™, e frequentando aos ensaios, ou seja, coloquei-me em movimento com a
pesquisa e com o campo do inicio ao fim. Me tornei diretora* da agremiagéo, atuei
como pedagoga voluntaria nas oficias de percussao do projeto “Salgueirar vem de
criang¢a”, vivi intensamente, para além da pesquisa, as relacdes estabelecidas no
campo. Fiz essa escolha justamente por me afetar pelos enunciados de Ingold
(2015) ao tratar de estar vivo para 0 mundo, estando viva e disponivel para a
pesquisa. O campo me afetou, reverberando em mim o desejo de continuar viva
nele assim como o desejo de continuar com o campo vivo em mim. Mover, conhecer
e descrever, demandam mais do gque estar em, ou imersao. Demandam observacéo.
Um ser que se move, conhece e descreve deve estar atento, estar atento significa
estar vivo para 0 mundo. (INGOLD, 2015, p. 13).

Assim, ddentrei ao campo de pesquisa aberta para as possibilidades que
iriam emergir. A Escola de Samba Mirim e as observacdes e relagdes que construi
nesse espaco delimitaram os caminhos da escrita etnografica que se apresenta no
presente estudo. Segundo Fabiana Duarte (2020):

Quando dizemos que o campo delimita a propria Etnografia é
justamente nesse sentido, entendendo que se chega para essa
aventura despida dos recursos, das técnicas, ou seja, tendo sim
algumas questdes a priori construidas, mas sob pressuposto de

somente a permanéncia em campo e a relacdo estabelecida com
0s sujeitos dird o como fazer, o que fazer. ( Duarte, p. 39, 2020)

Mylene Mizrahi (2019) pondera que a escrita etnogréafica se faz em relagdo
estreita com a teoria antropoldgica e € simultanea e definitivamente marcada pelo

trabalho de campo. Se ao campo colocamos nossas perguntas fundamentais, nossas

3 Projeto social organizado e estruturado pela atual presidente da agremiagdo mirim. Sdo ofertados
oficinas para os jovens e criangas da Escola de Samba Mirim. Ao todo sdo cinco oficinas sendo elas:
percussao, samba no pé, balé, mestre-sala e porta-bandeira, alegorias e aderecos. Ao longo da
dissertacdo o projeto serd apresentado de modo detalhado.

4 Termo empregado pelos interlocutores adultos da pesquisa para as pessoas adultas que atuam
ajudando na organizacdo da Escola Mirim, configurando uma estrutura organizacional da propria
agremiacéo.
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“hipoteses” de pesquisa, ¢ também o campo que nos devolve novas perguntas.
(Mizrahi, 2019, 165). Nesse caminhar, exponho que no decorrer do processo
investigativo realizei o esfor¢o de me expor ao campo, de modo a buscar apreender
as formas comunicativas das criangas, sobre o que dizem, seus gestos, olhares,
entendendo e atribuindo seus pontos de vistas como contribui¢des significativas do
processo etnografico. Para além dos dialogos construidos, a atencdo as expressoes
corporais, as brincadeira, gargalhadas, histérias e invencionices sdo fundamentais
para imersao no contexto de pesquisa com as criangas. Atenta as falas, aos batuques,
as dancas, as risadas, as brincadeiras, as relacGes entre criangas e adultos que
compus a escrita deste estudo.

Nessa direcéo, 0 texto aqui apresentado se compdem nesta introducdo, em
trés capitulos e nas consideracdes finais. No primeiro capitulo é apresentado a
construcdo e definicdo do campo da pesquisa, sendo evidenciado os caminhos, as
vivéncias, trajetorias e os movimentos construidos que mobilizaram a pesquisa até
a definicdo de sua temética. Também sdo tecidas as justificativas acerca da
construcdo da presente Etnografia e apresentada uma breve contextualizacdo
histérica da criacdo das Escolas de Samba como movimento de resisténcia,
transformac&o e aprendizagem, a medida que, ndo se objetiva adentrar no estudo de
modo profundo sobre as origens da Escola de Samba, temaética ja investigada em
outros trabalhos, com destaque para Leopoldi (2010) em seu livro “ Escola de
samba: ritual e sociedade”. Ainda no primeiro capitulo apresentamos ao leitor as
reflexdes e debates acerca da interface entre a Antropologia, a Educacdo, o Samba
e as Infancias que alicercam a discusséao tedrica da pesquisa. O segundo capitulo
traz como enfoque o local da pesquisa de campo, apresentando ao leitor de modo
denso e detalhado toda a dimens&o historica, estrutural, organizacional e relacional
do Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro
que foi observado ao longo do processo investigativo perpassados também pela
pesquisa documental e bibliografica. O Gltimo capitulo apresenta as narrativas
edificadas na pesquisa de campo a partir das relacbes estabelecidas com os
interlocutores, de modo a enfatizar aspectos fundamentais que constituem a
agremiacao mirim investigada, isto €, o carnaval para e das criancas aprendizes do

samba.
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Ressalto que no decorrer de todo o texto etnografico, 0 movimento de
encontros e reencontros da escrita ocorre. As indagacdes, reflexdes, observacoes,
acontecem na fluidez em que as relagdes sé@o estabelecidas, de modo que, o texto
ndo se parte em blocos, mas se movimenta como a fluidez de um desfile
carnavalesco. Assim, o leitor ird notar que o texto se articula e entrecruza, que as
fotos e imagens apresentadas narram para além das palavras, que as notas do diario
de campo apresentam-se como histérias dentro de outras historias que pela
oralidade resistem e persistem e que o0s sentidos provocados pelo samba ressoa
“feito um arrastdo de alegria e emogdes, onde o pranto rola™, onde as criancas

aprendizes do samba atuam como protagonistas de seus processos de aprendizagem.

5> Trecho do samba enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Beija Flor de Nildpolis do ano
de 2018
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“Era uma vez... E um sorriso de crianca
faz a gente acreditar...
Era uma vez...
Em um mundo encantado,
se prepare para sonhar” ©

Neste primeiro capitulo, composto por cinco subcapitulos, apresento o
percurso de pesquisa vivenciado na entrada em campo, abordo a minha trajetéria
pessoal, profissional e académica, ressaltando que foi a partir da interseccdo entre
elas que propus o presente estudo. Reflito acerca do processo da escrita etnogréafica
no campo investigado, apresento uma breve contextualizacdo histérica do termo
samba e da construcdo das Escolas de Samba e pontuo o entrecruzamento da
Antropologia, da Educacdo, do Samba e das Infancia que corroboram para a

construcao da presente pesquisa.

Assim, no exercicio de relacionar os elementos que compdem um trabalho
de investigacdo académica aos elementos que caracterizam o desfile de uma Escola
de Samba, destaco que ao longo da dissertacdo apresentarei alguns termos que
coadunam o processo investigativo ao processo de desfile de uma agremiacéo
carnavalesca. Desse modo, proponho o objeto de pesquisa como o enredo
construido a cada ano no contexto das Escolas de Samba. O enredo enuncia a
histdria, o tema que sera apresentado na avenida no dia do desfile. Nos termos da
pesquisadora Leila Maria da Silva Blass, “um enredo ¢ o fio condutor da produgdo
e da montagem de um desfile carnavalesco na avenida” (BLASS, 2007, p. 49). De

tal modo a autora pontua que:

Um enredo se compde de “pedagos”, ou partes, da narrativa a ser
codificada através de imagens e sons. Por isso, & decomposto
para a producdo artistica, mas as suas partes sdo recompostas e
articuladas entre si na montagem final do desfile, garantindo a
evolucdo da escola de samba na sua apresentacdo na avenida
(BLASS, 2007, p. 50)

Destaco também a Etnografia e a escrita etnografica como a harmonia da

pesquisa que ird conduzir e apresentar ao leitor os percursos realizados do presente

& Trecho do samba enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense no ano
de 2005.
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estudo. A harmonia apresenta o entrosamento, a ligacdo entre os conjuntos de uma
Escola de Samba, nesse sentido, a escrita etnografica apresentara o caminhar, o
entrelacar entre o campo vivenciado e as reflexdes tecidas de modo a conduzir o
leitor pela fluidez do percurso investigativo e das consideragcfes apresentadas até
adentrarmos ao final na dispersdo, isto €, nas consideracGes finais do presente

estudo.

Por hora, comecaremos do comeco. O inicio do processo investigativo, a
delimitacdo e apresentacao do enredo, os percalcos, anseios e desejos. O encontrar-
se pesquisadora e defronta-se com os desafios do campo. A constru¢do de uma
pesquisa com e sobre as criangas e sua educagéo e processo de aprendizagem do ser
sambista no espaco de uma Escola de Samba Mirim, compondo um estudo sobre as
relacdes de aprendizagens no espago ndo escolar, acerca das pedagogias nativas e

sobre o carnaval mirim.

1.1- Delimitando o enredo: o entrelagar entre o ser pesquisadora e

0 ser ritmista

“Fu ndo nasci no samba

mas o samba nasceu em mim
Quando pisei no terreiro

Ouvi 0 som do pandeiro

Me encantei com o tamborim”
(Maria Rita)

Para chegar a definicdo do enredo da presente pesquisa, se faz necessario
realizar uma retrospectiva que correlaciona a minha vida profissional, pessoal e
académica. Em uma noite de dezembro de 2018, em pleno verdo carioca, eu
participava do meu primeiro ensaio de rua como ritmista do Grémio Recreativo
Escola de Samba Académicos do Salgueiro. A Rua Silva Teles, localizada no bairro
do Andarai na cidade do Rio de Janeiro, estava tomada pelos componentes da
Escola e por folides, amantes e torcedores da agremiagdo. O samba enredo, que € a
cancdo, a traducdo poetica do tema escolhido pela Escola de Samba para o desfile,

era cantado a plenos pulmdes por todos que ali estavam. Um entoar forte, de um
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samba que saudava o orixa Xangd’. Senti meu corpo arrepiar. Jovens, velhos,
homens, mulheres e criancas, todos juntos, numa grande comunidade, brincavam,
pulavam, dangavam e cantavam o carnaval. Nesse momento senti uma emog&o que
é dificil descrever em palavras. O coracdo acelerou, o corpo tremeu, a voz
embargou, a lagrima nasceu no canto do olho, e ali, naguela noite, me descobri
salgueirense. Sim, foi uma descoberta, posto que, eu ndo venho de uma familia de
sambistas, ndo possuo tradigdes familiares enraizadas no samba, mas ainda assim
fui argolada e capturada pelo ritmo e som da bateria, aprendi a tocar o instrumento
chamado chocalho e mesmo ndo tendo nascido no samba, o “samba nasceu em

2

mim”.

Naquela noite me descobri apaixonada pelo Salgueiro. Me encantei com o
rodopiar das baianas, com o samba no pé dos passistas, com o bailar do casal de
mestre-sala e porta-bandeira, com a sabedoria e elegancia da velha guarda. Me
percebi também reflexiva, a medida que o encontro de geracGes, os saberes ali
presentes, as criangas que riam, corriam e brincavam na rua, no meio do povo me
fizeram conectar com a minha formacéo como pedagoga, fazendo com que o desejo
de compreender melhor a maneira como ocorre a presenca e a participacdo das
criangas no contexto da Escola de Samba. Dessa maneira, foi ali, no calor do ensaio,
na rua, no meio do povo, no despertar da emocao, no sentir de uma energia
indescritivel que apontou 0s pensamentos iniciais que se concretizaram na presente

pesquisa.

Alguns meses depois, passado o carnaval do ano de 2019, concluida a minha
graduacdo em pedagogia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, comecei a
participar de maneira mais intensa do universo das Escolas de Samba. Passado
entdo o meu primeiro desfile®, pude conhecer pessoas novas, fiz novas amizades,
participei mais ativamente das reunides, festejos e ensaios, ndo somente do
Académicos do Salgueiro, mas também de outras Escolas de Samba que desfilei e

ainda desfilo na bateria no decorrer desses anos.

7 Divindade cultuada nas religides de matrizes africanas e afro-brasileiras.

8 O carnaval de 2019 foi 0 meu primeiro ano desfilando na Marques de Sapucai no carnaval do Rio
de Janeiro, desfilei como ritmista tocando chocalho em trés Escolas de Samba, e de 14 para ca
nunca mais parei de tocar nos carnavais.
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Em paralelo, no mesmo periodo em meados de abril de 2019, comecei a
refletir sobre 0 meu desejo de continuar estudado e pesquisando no ambito da
Educacdo. A vida seguiu seu curso, sempre permeada pelo samba, pelos sons e
ritmo da bateria, pelas criancas nas escolas que trabalhei e nos espagos das Escolas
de Samba que frequentei e ensaiei®. O desejo de ser pesquisadora se manteve e
fortificou e entdo no ano de 2021 ingressei no Programa de P6s-Graduacdo em
Educacdo da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC/RI0), para
realizar o mestrado com a bagagem de professora das infancias, sambista e ritmista
impregnada e reverberando em mim, culminando na construcdo da presente
pesquisa.

Evidencio que trazer o samba, as infancias e a Escola de Samba Mirim para
a academia, na interlocucdo com a Educacéo e a Antropologia preenche a presente
pesquisa de inimeros significados. Num primeiro momento, ao iniciar a elaboracéao
do levantamento bibliogréfico, deparei-me com uma quase inexisténcia do tema do
carnaval relacionado com criangas e as infancias. Atentei-me entdo a buscar
trabalhos que trouxessem como tematica o samba, o carnaval e as Escola de Samba.
Defrontei-me com diversas pesquisas e estudos académicos nos quais destaco 0s
trabalhos de Muniz Sodré (1998) acerca do processo histérico de surgimento e
caracteristicas do samba, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (1994, 1999,
2002) que apresenta a espetacularizacdo do Carnaval, a articulacdo entre a tradi¢do
e modernidade e a mercantilizacdo das Escolas de Samba; José Savio Leopoldi
(2010) que aborda a Escola de Samba como ritual, Felipe dos Santos Lima de
Barros (2016) que trata acerca das especificidades do fazer musical da bateria de
uma Escola de Samba; Vinicius Natal (2014) que apresenta a relacdo entre cultura

e memoria no contexto do departamento cultural de uma Escola de Samba.

A pesquisa aqui apresentada emprega um outro olhar para as Escolas de
Samba, colocando em evidéncia ndo os inUmeros processos sociais e culturais
vivenciados na trajetdria histérica do carnaval carioca, mas dando enfoque para o
carnaval mirim. Compreendo que o entoar para a academia 0s saberes e

conhecimentos das criancas, de um carnaval que é construido com e para elas infere

9 A cada ano eu desfilo como ritmista em diversas Escolas de Samba do carnaval da cidade do Rio
e Janeiro tanto no grupo especial, na série ouro e na série prata, este Gltimo desfile ocorre na avenida
chamada “Nova Intendente Magalhdes” . No ano de 2022 desfilei em seis Escolas de Samba do
carnaval carioca. J& no carnaval de 2023 desfilei em sete Escolas de Samba.
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apresentar e firmar um campo de estudo que verdadeiramente valorize e respeite as
criancas, e especificamente as criancas sambistas que sdo as protagonistas e
coautoras do presente estudo. Nessa direcdo, ressalto que no decorrer do texto,
escolhi grafar Escola de Samba e Escola de Samba Mirim em maidsculo para
valorizar e firmar a importancia e multiplicidade de saberes e sentidos desse lugar,

considerando as suas complexidades, a sua historicidade e as suas composigdes.

Nota-se que historicamente a participacao das criancas nao tem ocupado um
lugar de destaque nas pesquisas académicas, de modo que ndo tem sido objeto
especifico das pesquisas que abordam a temética das Escolas de Samba, e na mesma
linha, as pesquisas sobre Educacgéo e Infancia ndo tém priorizado o enfoque nas
Escola de Samba, e mais especificamente ndo se tem pesquisado sobre a Escola de

Samba Mirim.

Diante da auséncia direta da temética acerca das infancias e da Escola de
Samba Mirim dentro do campo da Educacdo evidencia-se que as poucas pesquisas
encontradas no levantamento que efetivamente focalizam as criangas e as Escolas
de Samba Mirins perpassam outros campos cientificos como a area da musica no
estudo de Guilherme Ayres Sa (2013) sobre o aprendizado da bateria da Escola de
Sama Mirim Herdeiros da Vila; o campo da medicina social com o estudo de Ana
Paula Pereira da Gama Ribeiro (2009) acerca dos projetos sociais que séo realizados
dentro dos espacos das agremiacdes, sustentando considera¢des importantes para
pensar as criancas nesse espaco; no campo da artes com os estudos de Carla
Machado Lopes (2019) que aborda a dimensdo da producédo da construcéo artistica
como um espetaculo. Estudos do campo da educacdo que apresentam a tematica
acerca do Samba e da Escola de Samba nédo tratam diretamente das agremiagoes
mirins, contudo corroboram para reflexGes acerca das formas de educacdo e da
compreensdo das infancias que perpassam o espago da Escola de Samba, como
Augusto César Gongalves Lima (2005) que investiga as relacdes entre a cultura
escolar e a cultura do samba, Margarida do Espirito Santo Cunha Gordo (2015) que
pesquisa quais sao 0s saberes e as praticas educativas construidos no cotidiano de
uma Escola de Samba e de que maneira a vivéncia nesse espaco pode ser
demarcadora da identidade cultural de um grupo social e Eduardo Silva dos Santos
(2016) que apresenta sua investigacdo sob uma perspectiva da educagdo popular

trazendo uma discusséo sobre os espacos ocupados pelos jovens dentro da dinamica
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das Escolas de Samba dos grupos de acesso do Carnaval da Cidade do Rio de

Janeiro.

A partir do levantamento bibliografico realizado observa-se que as criangas
sempre estiveram presentes nas atividades ligadas ao carnaval, de modo que,
embora as Escolas de Samba, em sua constitui¢do inicial, ndo estivessem pensando
um espaco para criancas. Christina Toren (2010) ressalta precisamente que incluir
criangas na etnografia nem sempre é motivada por uma antropologia da crianga e
sim na medida em que elas estdo em toda parte, a medida que, segundo a autora,
para entender a natureza social da autopoiesis humana é preciso que analisemos
como as condi¢des do mundo sdo vividas por pessoas de todas as idades, e também
0 que as criancas fazem especificamente dessas condi¢des — isto é, as ideias que as
criangas constituem ao longo do tempo, como elas descrevem e compreendem o
mundo. (Toren, 2010, p.20).

No que tange a presenca das criangas no contexto das Escola de Samba,
podemos observar que estas estiveram inseridas de alguma forma, participando de
forma mais efetiva nas atividades e setores das agremiacfes; ou mesmo no

acompanhamento de seus familiares nessas atividades.

Se ndo estimulada, a presenca das criancas sempre foi tolerada.
Elas participavam das atividades cotidianas da escola e
inseriam-se nelas cedo, sem que houvesse algum mecanismo
formal para que isso acontecesse. Fugir para assistir aos desfiles,
cuidar dos instrumentos da bateria, acompanhar os pais, dangar
como passistas, a presenga de criangas e jovens sempre foi uma
constante na historia das Escolas de Samba. (RIBEIRO, 2009, p.
149)

Assim, investigar e refletir sobre e com as criangas como interlocutoras e
protagonistas na construcao de saberes no contexto da Escola de Samba Mirim, é
colocar em evidéncia os saberes e tematicas que no percurso historico da producéao
cientifica foi silenciado e até mesmo nao percebido pelos pesquisadores do campo.
Mais ainda, trazer para a academia as questdes que perpassam o0 mundo do samba
corrobora para o fortalecimento e valorizacdo dos saberes ancestrais dessa
manifestacdo cultural repleta de sentidos, signos e simbologias. Compreendemos
que o chamado mundo do samba circunscreve um conjunto de manifestacGes
sociais e culturais, emergentes nos contextos em que o samba predomina como

forma de expressdo musical, ritmica e coreografica (Leopoldi, 2010, p. 61). O
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mundo do samba é complexo e multiplo, € feito de muita gente e para muita gente.
O mundo do samba possibilita que as relacdes emergentes no campo da pesquisa
ocorram, configurando-se como 0 modo de viver de inimeras familias, o mundo do
samba que permite que as criangas vivenciem e almejem seus sonhos, que

aprendizes do samba se tornam sambistas.

Nesse caminhar, o objeto da pesquisa, 0 nosso enredo, refere-se a
interseccdo entre as Infancias, Escola de Samba, Educacédo e Antropologia, trazendo
como questdo de pesquisa a seguinte indagacdo: Como tornar-se aprendiz do
samba? Norteada por tal questdo no decorrer do percurso investigativo estive atenta
aos processos de aprendizagem no ambiente da Escola de Samba Mirim Aprendizes
do Salgueiro, investigando a maneira como as criancas que frequentam a
agremiacdo tornam-se sambistas, de modo a buscar compreender quem sdo as
criancas que frequentam a escola de samba mirim. Interessa assim investigar como
0 samba age na vida delas e quais sdo os significados do ser sambista para as
criancas, o lugar do qual as criangas partem, guem/como elas imaginam que serao,
quando adultas, no contexto do universo do samba/ da Escola de Samba e para além
dele.

Evidencia-se o0 espaco da Escola de Samba e da Escola de Samba Mirim
enquanto um local de producdo de subjetividades, sociabilidades, construgcdo de
relacBes e aprendizagens entre as criancas e seus pares e com o0s adultos. Espaco
este privilegiado de possibilidades, de agéncias, de movimento, de encontros, de
formas outras de aprendizados, de produzir arte. Conforme ressalta Nilza de
Oliveira (1996):

A escola de samba é uma nova forma de fazer arte. Ela
surge desafiando os tedricos e académicos do século
vinte. Ela canta e danca estorias de sua historia, dos
sonhos de seu povo, de fantasias e ilusdes, de terras
imaginarias ao ritmo de simbolos e no embalo da
percussao de metaforas. Usando os pés com eloquéncia,

desenha formas abstratas e arabescos que se dissolvem
no ar como bolas de sabdo. (Oliveira, 1996, p.6)

Renata Gongalves, Ricardo Barbieri e Hugo Menezes (2022) ao trazerem
apontamentos acerca do carnaval e a pesquisa universitaria apresentam a Escola de

Samba como:
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Fenbmeno urbano por exceléncia, trata-se de uma expressao
festiva que articula em sua formacdo diferentes tradicdes
culturais. No Rio de Janeiro, as escolas de samba — hibridas e
impulsionadas pelas tradi¢des culturais da populacdo negra,
partilhadas com as das &reas periféricas, morros e regides
centrais — surgiram nos anos 1920. Tais agremiacdes sao lugares
onde diferentes camadas e segmentos sociais se articulam para
criar, recriar, inovar e transmitir inGmeras habilidades e
conhecimentos. Sua notavel dimensdo criativa e artistica
produziu ao longo do tempo desfiles espetaculares que
combinam musica, ritmo, danca, artes plasticas e visuais e
constroem uma forma de celebrar o carnaval flexivel, de forma
adaptativa e comunicativa e, talvez por tudo isso, duradoura.
(Barbieri; Gongalves; Menezes, 2022, p.2)

Nessa direcdo, revela-se que a definicdo do campo de pesquisa sendo o
Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro
decorre do fato da minha vivéncia e participagdo dentro da agremiacdo Académicos
do Salgueiro que se configura como a Escola Mae da Aprendizes do Salgueiro.
Esclareco que no contexto do mundo do samba, o termo Escola Méde é a
nomenclatura utilizada pelos interlocutores da pesquisa que se refere a Escola de
Samba que da o suporte material e estrutural necessério para o funcionamento da
Escola de Samba Mirim. O GRES Académicos do Salgueiro, é a Escola Mée do
GRCESM Aprendizes do Salgueiro, possibilitando ndo sé o espaco, mas suporte e
a estrutura de modo geral para a construcdo do carnaval da Escola Mirim, sendo o
apoio fundamental para a realizacdo dos ensaios até a realizacdo do desfile. Assim,
a Escola Mée é a agremiacdo que acolhe e assume de maneira mais efetiva uma
ligacdo com a Escola Mirim, incentivando e apoiando a participacdo das criangas e
as demandas de organizacdo, no compartilhar da estrutura das quadras para ensaios,

oficina, projetos e eventos festivos.

A minha presenga constante enquanto ritmista na quadra do Académicos do
Salgueiro em decorréncia dos ensaios e festividades, me permitiu o contanto com a
presidente da Escola Mirim Mara Rosa, assim como as diretoras e os diretores da
agremiacdo e as proprias criangas. O encontro entre 0 eu pesquisadora e 0 eu
ritmista se concretizou, enunciando uma serie de sentimentos e sensa¢des. Me vi
ansiosa, com medo, repleta de questbes e ao mesmo tempo euférica com a
possibilidade de investigar sobre e com as criangas, no contexto da Escola de Samba
Mirim, trazendo para a academia a temética do samba e da educacéo, vivificando o
entrelagar de paixoes.
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Apbs o contato inicial realizado por meio de uma conversa com a presidente
da agremiacdo mirim, em um dos ensaios da Escola Mae, fui convidada para
conhecer e participar dos ensaios das criancas, e entéo foi iniciado a minha imerséo

no carnaval mirim, a minha imersao no Aprendizes do Salgueiro.

1.2-Vestindo a camisa de pesquisadora: a entrada no campo no

espaco familiar.

Adentrar no campo de pesquisa foi um processo que me fez defrontar o eu
pesquisadora e o eu ritmista. Um processo repleto de questionamentos e anseios.
Assim, rememoro as minhas anotacdes no diario de campo e recordo os detalhes da
minha entrada em campo. O primeiro dia de contato com as criancas e adultos que

compdem o Aprendizes do Salgueiro.

“Na tarde do dia 21 de novembro de 2021, cheguei de carro a quadra do
Salgueiro, na rua Silva Teles, por volta de 15 horas para conhecer e
participar do primeiro ensaio e reencontro das criangas da Escola de
Samba Mirim apés a pausa em decorréncia da pandemia do Covid 2019
(...) Logo que estacionei o carro na Rua Silva Teles, observei que um
menino vestindo bermuda branca, ténis e a blusa da Escola Mirim,
caminhando juntamente com a sua responsavel pela cal¢cada em diregéo
a entrada da quadra(...) Assim que cheguei ao portdo, encontrei um
homem sentando em uma cadeira, o porteiro da agremiacdo. O
cumprimentei e prossegui a caminhada em direcdo ao centro da quadra
da escola. O espaco estava organizado de maneira totalmente diferente da
forma como eu estou acostumada (nos ensaios, sambas de sabado e
feijoadas). Havia mesas e cadeiras espalhadas, bolas vermelhas e brancas
decorando o palco, brinquedos como cama eldstica, piscina de bolinha e
um circuito inflavel, estacdo de comidas de festa infantil com pipoca,
batata frita, algoddo doce, mini pizza, uma mesa com bolo e doces
juntamente com um painel de festa com o tema pop it'°. E principalmente

tinham muitas criancas, sorrindo, correndo, brincando de pique pega, nos

10 pop it é um brinquedo infantil que se tornou famoso entre as criancgas. A decorac¢3o da festa
nesse dia de ensaio teve como tema esse brinquedo.

30


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112004/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N°2112004/CA

brinquedos e comendo as guloseimas. > (Anotacdes do diario de campo
21/11/2021)

Esclareco que o0 meu primeiro contato com o campo para iniciar a minha
observacao participante foi um dia muito especifico no qual para o ensaio das
criangas tinha sido organizado uma grande festa. Nas observagdes seguintes 0s
ensaios ndo se encaminhavam da mesma maneira. Nos ensaios ndo festivos séo
ofertados para as criangas cachorro quente e guarana natural como lanche, contudo
toda a ornamentacdo e demais guloseimas sdo ofertadas as criangas somente em
momentos de festividades. Apos algumas semanas acompanhando o0s ensaios,
compreendi que mensalmente um dia de ensaio era organizado uma festa marcando
uma data comemorativa como por exemplo o dia das criancgas e o natal, ou alguma
data importante para a agremiacdo mirim como o lancamento do enredo e o

aniversario da Escola.

O espaco da quadra assim como toda sua estrutura (salas, instrumentos,
materiais diversos) é compartilhado entre a Escola Mirim e a Escola Mae, e naquela
tarde de domingo um cenario totalmente diferente do que me era familiar enquanto
sambista e ritmista se apresentou aos meus olhos e era vivido pelos sujeitos ali
presentes. A quadra tinha se transformado, ganhado outros sentidos, outro publico,
outras possibilidades. O local privilegiado de pesquisa, tdo familiar me suscitou o
exercicio constante de estranhamento, com os sentidos alerta e atentos enquanto
pesquisadora, de perceber o familiar de uma outra maneira. Nesse movimento de

estranhamento, Gilberto Velho (1978) argumenta que:

O estudo do familiar oferece vantagens em termos de
possibilidades de rever e enriquecer os resultados das pesquisas.
Acredito que seja possivel transcender, em determinados
momentos, as limitagcGes de origem do antropdlogo e chegar a
ver o familiar ndo necessariamente como exoético, mas como
uma realidade bem mais complexa do que aquela representada
pelos mapas e c6digos basicos nacionais e de classe através dos
quais fomos socializados (VELHO, 1978, p.131).

Velho (1978) permite-nos notar que apesar do local de pesquisa ser familiar
nos termos fisicos, ele apresenta-se como um campo de complexas relagdes entre

0s sujeitos envolvidos, criangas e adultos, nos processos de sociabilidades e
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aprendizagens do movimento investigado de tornar-se sambista. Evidencia-se desse
modo uma importante discussdo acerca da distancia do pesquisador em relagédo ao
campo pesquisado, assim, no que concerne a tal distanciamento, Velho (1978) nota
que o fato de dois individuos pertencerem a mesma sociedade nédo significa que
estejam mais proximos do que se fossem de sociedades diferentes, porém
aproximados por preferéncias, gostos, idiossincrasias.

O que sempre vemos e encontramos pode ser familiar, mas ndo

é necessariamente conhecido e 0 que ndo vemos e encontramos

pode ser exotico, mas, até certo ponto, conhecido. No entanto

estamos sempre supondo familiaridades e exotismos como fonte
de conhecimento ou desconhecimento. (VELHO, 1978, p.39)

E notério que a familiaridade do campo ressoa no meu observar, porém
conforme colocado pelo o autor, o que aparentemente me é familiar, ndo
necessariamente é conhecido. Dessa maneira, ainda que o meu lugar de ritmista
perpasse o lugar de pesquisadora, sendo o local de investigacdo familiar, os meus
interlocutores de pesquisa ndo me séo conhecidos. O processo de relativizar o meu
lugar como pesquisadora no campo investigado é fundamental de modo a

transcendé-lo, a medida que, como pontua Velho (1978):

Posso estar acostumado, como ja disse, com uma certa paisagem
social onde a disposicao dos atores me € familiar, a hierarquia e
a distribuicdo de poder permite-me fixar, grosso modo, 0s
individuos em categorias mais amplas. No entanto, isso nédo
significa que eu compreenda a logica de suas relagdes. (Velho,
1978, p.41)

Ademais, no decorrer da minha entrada em campo, a presenga constante nos
ensaios, nas observacdes realizadas das criangas interlocutoras da pesquisa no que
tange as relagdes construidas entre pares, percebi que tais relagdes, dialogos, trocas
e aprendizados ocorriam de corpo inteiro, com olhares, sorrisos, dangas, gestos,
choros, movimentos corporais, atentando-me para a importancia ao fato de que
realizar pesquisa com criancas implica atentar-se as sutilezas, as miudezas. A

entregar-se por inteiro no processo de investigacao. Eloisa Rocha (2015) pontua:

Quando o outro € uma crianca, a linguagem oral ndo é central
nem Unica, mas fortemente acompanhada de outras expressdes
corporais, gestuais e faciais. Isso ja indica alguns problemas
metodolégicos envolvidos na pesquisa com criangas: a atencao
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as diferentes linguagens e os limites no grau de compreenséo que
podemos alcancar. (Rocha, 2005, p.45)

Assim, para estar em campo, é necessario o esforco de compreender e
registrar o universo e os discursos do grupo pesquisado em seus proprios termos,
permitindo se aventurar no campo. No caso especifico do meu campo de pesquisa,
foi fundamental estar aberta aos convites que as criangas realizavam. Correr,
sambar, brincar junto, tocar algum instrumento quando solicitado, de modo a me
permitir ser capturada e mobilizada pelo campo, foram esses movimentos essenciais

durante todo o processo investigativo.

No que tange os registros, foi fundamental atentar para realizagdo de uma
descricdo densa (Geertz ,1989) de modo a buscar a compreensdo do entrelacar de
significados que estdo implicados nas acGes e gestos dos meus interlocutores de

pesquisa no interior do contexto da Escola de Samba Mirim.

Como sistemas entrelacados de signos interpretaveis (o que eu
chamaria simbolos, ignorando as utilizagfes provinciais), a
cultura ndo é um poder, algo ao qual podem ser atribuidos
casualmente os acontecimentos sociais, 0S comportamentos, as
instituicdes ou aos processos; ela é um contexto, algo dentro do
qual eles podem ser descritos de forma inteligivel - isto é,
descritos com densidade. (Geerzt,1989, p.24)

Para o autor, a descricdo densa é o objetivo da pesquisa antropoldgica, de
modo que a descricdo etnografica deveria empreender a interpretacdo e traducédo
dos dados, mas deveria principalmente ser "microcésmica”, ou seja, a forma como
o0 antropologo deveria ver seus estudos e se comportar no campo seria a de descrever
0 objeto de pesquisa com todas as suas particularidades e detalhes, levando em
conta a vida social na qual o tema investigado esta inserido e observando
atentamente os significados que o contornam. Segundo o autor, quanto mais densa
e detalhada € a descri¢do, mais o antropdlogo embasa seus estudos e pode legitimar
suas teorias em uma interpretacdo acerca da cultura estudada.

A realizacdo da descricdo densa do processo de investigacdo decorreu-se da
entrega participativa que possibilitou a minha entrada efetiva no campo pesquisado
e também o convite a participar como diretora da agremiagdo mirim, vestindo
efetivamente a camisa de pesquisadora participante, em dois sentidos: o primeiro

da possibilidade de ser pesquisadora participante dentro do grupo e o segundo
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decorrente da camisa ser um simbolo que diferencia os adultos que atuam como

diretores da agremiacdo dos demais adultos presentes no espago da quadra.

Destaco que além da descricdo densa, outros recursos de pesquisa também
foram utilizados e inseridos na medida que minha relacdo com o campo foi
adensada, construida e afirmada com o grupo, pois minha presenca também foi
significada e aceita pelos sujeitos (as criancas, responsaveis e as diretoras do projeto
mirim). Construi, entdo, um acervo contendo notas de campo com a utiliza¢do do
diario de campo, registros fotograficos e filmicos, os quais foram utilizados na
pesquisa com a autorizacdo dos sujeitos do campo, tabelas com dados e informacgoes
da agremiacdo mirim. Importante ressaltar que as imagens utilizadas, devidamente
identificadas, foram em sua maioria do meu proprio acervo, contudo também
utilizei imagens que a propria agremiacdo divulgou em suas redes de comunicacao
com o publico interno e externo a Escola de Samba Mirim.

O desenho da pesquisa aconteceu no/pelo préprio campo, ocorrendo a cada
encontro, a cada conversa e a cada observacao com as criancas na Escola de Samba.
O deslocar-se na fluidez do eu pesquisadora/diretora e o do eu ritmista, defronte a
realizacdo da observacdo participante, implicou encontrar maneiras proprias de
registrar e analisar as observac6es do campo. Velho (1978) ressalta que o0 processo
de estranhar o familiar se torna possivel no momento que somos capazes de
confrontar intelectualmente, e mesmo emocionalmente, diferentes versdes e
interpretacdes existentes a respeito de fatos e situagdes que observamos no campo
de pesquisa.

Construir a Etnografia dentro da quadra da agremiacdo mirim, que se
configura como um espaco que me é conhecido, me leva as reflexfes acerca da
maneira como devo observar e participar das relacGes e fatos que ocorrem. No que

tange compreendermos o que significa observar, Ingold (2016) pontua que:

Observar significa ver o que acontece no entorno e, é claro,
também ouvir e sentir. Participar significa fazé-lo a partir de
dentro da corrente de atividades através da qual a vida
transcorre, concomitante e conjuntamente com as pessoas e
coisas que capturam a atencdo que se dispensa a elas. (INGOLD,
2016, p.407)

A observacao constante e a participacéo ativa possibilitou permitir-me afetar

e ser afetada nas relagcOes estabelecidas com os meus interlocutores. Um desafio
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constante para 0 meu projeto de pesquisa, posto que, afetar-se pressupdem-se
assumir um risco no processo etnografico, a medida que, observar e participar
concomitantemente € um movimento moroso, demandando deveras reflexdo e
atengdo. Fravet- Saada (2005) ao entender que ndo se é possivel participar e

observar simultaneamente no processo investigativo argumenta que:

Aceitar ser afetado supde, todavia, que se assuma o risco de ver
seu projeto de conhecimento se desfazer. Pois se o projeto de
conhecimento for onipresente, ndo acontece nada. Mas se
acontece alguma coisa e se 0 projeto de conhecimento ndo se
perde em meio a uma aventura, entdo uma etnografia é possivel.
(Fravet -Saada, 2005, p.160)

Tais contribuicbes nos levam a reflexbes que vdo de encontro as
ponderacdes de Ingold (2016) ao argumentar que é precisamente a Antropologia
que permite desfazer essa nocdo objetiva do conhecer de modo a ser possivel
observar a0 mesmo tempo em que participamos. Dessa forma, observando,
participando e principalmente assumindo o risco de ser afetada, realizei a entrada
no campo e percorri todo 0 processo investigativo para a construgdo da narrativa
etnografica da presente pesquisa sendo esta, nos termos dos sambistas, a harmonia
do estudo.

Destaco 0 processo de construgdo da etnografia como constituindo-se a
harmonia da pesquisa, posto que, nos desfiles das Escolas de Samba, a harmonia é
um quesito de julgamento significando o entrosamento entre o ritmo da bateria, 0
canto coral e a danca do conjunto da escola. (LOPES; SIMAS, 2015, p. 141). No
que se relaciona a presente pesquisa, é o entrosamento engendrado entre 0 campo e
0 estudo de cunho académico que se elaborou a narrativa etnografica do estudo,
ressaltando as agdes, vozes, relagcdes dos meus interlocutores de pesquisa. Eu vesti
a camisa de pesquisadora, adentrando de corpo e alma, assumindo 0s riscos e
desafios de estudar o familiar e permitir ser afetada, enfrentando “os imponderaveis
da vida nativa” (Malinowski, 1976), conhecendo as criangas aprendizes e
aprendendo com elas, no movimento de buscar compreender os processos do

tornar-se sambista nas suas diversas formas.
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1.3- A harmonia da pesquisa: a escrita etnografica

“Salgueiro é celeiro de sambistas imortais,

Que vivem na memdria dos sambistas atuais.

Nés temos o Aprendizes, 0 amanha esta garantido.
Eu sinto tanto orgulho, meu Salgueiro tdo querido”
(Samba exaltacéo do Académico do Salgueiro)

No decorrer da pesquisa, ao narrar e descrever as minhas observaces em
campo, ressalto que estabeleci uma relagdo singular com as experiéncias vividas,
de modo que construi a minha identidade como pesquisadora participante do
campo. Assim, apresento as narrativas vivenciadas e sentidas a partir do observar e
participar, do conhecer, do ser, do sentir, do me afetar, dentro do espaco da Escola
de Samba Mirim. Espaco este sendo o campo de investigacdo e de producdo da
presente etnografia que ressalta as acOes das criangas, Seus processos de
aprendizagem nas trocas de conhecimentos e saberes.

Ingold (2016) expressa que a observacdo participante significa viver
atencionalmente com os outros. Desse modo, estar em campo de modo
participativo com os interlocutores, significa estar atento a eles, atento as suas

singularidades e proposicdes.

Observar ndo é objetificar; é atender as pessoas e coisas,
aprender com elas, e acompanha-las em principio e pratica. Com
efeito, ndo pode haver observagdo sem participacdo — ou seja,
sem uma composi¢do intima, na percep¢do como na acdo, entre
observador e observado. (INGOLD, 2016, p. 108).

Ao engendrar o campo investigado com a construcdo da pesquisa académica
na Educacdo, me unindo aos emaranhados das relagfes junto aos meus
interlocutores, busquei apreender como as criangas tornam-se sambistas, nas suas
acoes, gestos, movimentos, falas, brincadeiras. Em outros termos, busquei nos seus
préprios modos de ser, na sua propria maneira de relacionar-se apreender 0s
processos de aprendizagem do ser sambista e ser aprendiz.

Ingold (2016) argumenta que o trabalho de campo € um processo de
educacdo pois aprendemos justamente na interlocugdo com os sujeitos investigados.
Assim, sublinha-se que a observagéo participante e a etnografia ndo sdo um metodo,

ndo ha uma receita de bolo pronta. A etnografia é o produto do trabalho de campo
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intensivo e sistematico, que foi experenciado no processo de aprendizado com o0s
interlocutores, na imersdo, no mergulho, na vivéncia cotidiana com o0 grupo

pesquisado.

Assim, a observacdo participante ndo é, em absoluto, uma
técnica a paisana para coleta de informacGes das pessoas, sob o
pretexto de estar aprendendo com elas. E, antes, a contemplagéo,
em ato e palavra, daquilo que deve ao mundo pelo proprio
desenvolvimento e formagdo. E isso que se entende por
compromisso ontoldgico. (INGOLD, 2016, p.407)

Mas isso esta longe do que se convenciona chamar de método
segundo os protocolos da ciéncia normal, em que implementa-
lo é executar uma sequéncia de passos preestabelecidos e
regulados rumo a consecucdo de uma meta determinada. Pois 0s
passos da observacdo participante, como os da propria vida,
dependem das circunstancias, e ndo avangam rumo a um fim
preestabelecido. E envolvem modos de levar a vida e de ser por
ela levado, de viver uma vida junto com outros — humanos e nao
humanos — que reconhecem o passado, atentam para as
condicbes do presente e se abrem especulativamente a
possibilidades futuras. (INGOLD, 2016, p.409)

Christina Toren (2010) em seus estudos contribui para a reflexdo acerca da
etnografia e do trabalho de campo ao destacar a importancia de estarmos atentos as
sutilezas do campo, pontuando que a analise etnografica busca compreender os

sentidos que as criangas estdo dando ao mundo e contextos em que estdo inseridas.

Descobrir que sentido as criangas estdo dando ao mundo é
importante para a analise etnogréfica ndo simplesmente porque
possibilita um relato mais completo e sutil de como a vida é
vivida em qualquer esfera especifica e como a transformacéo
naquela mesma esfera é um aspecto de sua continuidade, mas
porque nos possibilita tornar analiticas as categorias das pessoas
cujas vidas estamos tentando analisar, seja em nossos proprios
lares ou em outro lugar do mundo (TOREN, 2010, pag.40)

Dessa forma, pondero que na construcdo e evolucdo da harmonia da
pesquisa no que tange a elaboracdo da etnografia, destaco a utilizagdo desta ndo
como um método de pesquisa, mas como um modo singular préprio dos estudos
antropologicos. Um processo de escrita que demanda uma educacao da atencéo,
que por meio do observar os detalhes, as pequenices e sutilezas das relagdes, a partir
da afinacdo das percepgdes e sentidos enquanto pesquisadora, estando mergulhada

no cotidiano dos e com os interlocutores de pesquisa que faz emergir as
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possibilidades de compreensdo do campo. E dessa forma a pesquisa com criangas e
a pesquisa etnografica se encontram, justamente no olhar sensivel aos detalhes, o
interessar-se pelas coisas “desimportantes” como Manoel de Barros (2010)
poeticamente propunha, a valorizar a atencdo as relagfes proximas, a vivéncia
participativa e afetiva, a sensibilizar-se com o campo investigado estando atenta aos

eflivios, aos afetos, as principalmente as criancas.

Anuncio assim que, este trabalho etnografico ao versar sobre educacéo,
Escola de Samba Mirim, criancas e infancias, coloca-se em condicdo de
comprometimento com o reconhecimento das diferentes culturas e dos saberes
locais da agremiacdo mirim pesquisada, construindo conhecimento e aprendendo
com o outro. Importa dizer que, nessa relacdo com um saber local, “ninguém sabe
tudo, porque ndo ha um tudo para se saber.” (GEERTZ, 2001, p. 124). As criangas
anunciam possibilidades, manifestam-se de diversas formas. Assim como o enredo
segue e apresenta uma historia, as relacdes do contexto do campo de pesquisa vao

sendo fortificadas e construidas e as narrativas vdo sendo tecidas e vivenciadas.

1.4- Na avenida as Escolas de Samba; movimento, resisténcia,

transformacéo e aprendizagens.

“Sambo para resistir

Samba meus ancestrais

Samba pelos carnavais 't

(Trecho do Samba Enredo do Académicos do Salgueiro, 2022)

A criacdo das primeiras Escolas de Samba na cidade do Rio de Janeiro é
marcada nos registros histéricos entre as décadas de 1920 e 1930, tornando-se
conhecidas ao longo dos anos como um lugar de producgéo cultural e espaco de
criagdo do samba. Segundo Cavalcanti (1999) a Escola de Samba é um produto do
encontro do morro com a cidade, da interacdo do samba e seu universo social em

expansdo com outras camadas da sociedade.

As escolas organizaram-se e estruturaram-se entre os anos de
1920 e 1950, definindo o desfile como acontecimento especifico
dentro do carnaval e conquistando com ele a hegemonia

11 Trecho da letra do samba enredo do Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do
Salgueiro do ano de 2022.
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carnavalesca na cidade. J& hegembnicas na cidade, elas
asseguraram também, entre os anos 60 e 80, a primazia no pais.
(Cavalcanti, 1999, p. 83)

No decorrer de sua quase secular histéria, as Escolas de Samba e os desfiles
carnavalescos sofreram diversas modificacbes em sua estrutura e em Seu
funcionamento, ao passo que o carnaval carioca se expandiu e se estruturou com
uma capacidade de renovacgdo singular, sofrendo uma série de transformacdes
estéticas e ritmicas, combinando linguagens artisticas distintas como a visualidade,

a musica e a danga.

Leopoldi (2010) aponta que na década de 1970 teve inicio uma série de
modificagdes no contexto do carnaval que aglutinadas deflagraram as diversas
transformacdes ocorridas nas Escolas de Samba.

Um aspecto que chama a atencdo é que na década de 1970 teve
inicio um grande afluxo da classe média na participacdo dos
desfiles das escolas de samba. Aumentando a populacdo de
participantes, com percentagem crescente dos estratos médios da
populacéo, o evento do desfile chamava cada vez mais a atencéo
de outras pessoas e, particularmente, da midia, que acabou
desempenhando um papel preponderante no engrandecimento
dos desfiles. (LEOPOLDI, 2010, pag.12)

Cavalcanti (1994) no seu livro “Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile”,
propde a compreensao do desfile das Escolas de Samba em trés ideias centrais: a
primeira acerca da dimensao agonistica da festa carnavalesca, na qual o desfile €
um grande ritual urbano contemporaneo; a segunda ideia diz respeito a forma
artistica altamente elaborada sendo os enredos carnavalescos elementos expressivos
béasicos do desfile e 0 elo de uma grande rede de relacdes que mobiliza anualmente
diferentes grupos e camadas sociais urbanos; e a terceira ideia que aponta os desfiles
como processos urbanos importantes que envolvem centenas de pessoas no decorrer

do processo de sua elaboragéo e producéo.

Nota-se que os desfiles das Escolas de Samba sdo um conjunto de eventos
carnavalescos importantes e significativos no calendario festivo da cidade, de modo

que, a construcio da Passarela do Samba, 0 Sambodromo?2, em 1984, expressou 0

12O popularmente conhecido como Sambddromo €é oficialmente denominado como Passarela
Professor Darcy Ribeiro, fica localizado na Avenida Marqués de Sapucai, na Zona Central da cidade
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reconhecimento oficial do potencial turistico, econémico e artistico do desfile na
vida da cidade do Rio de Janeiro (Cavalcanti, 1999, p.75).

As Escolas de Samba passaram entdo a ser o foco da midia, o que
possibilitou que os desfiles se tornassem um grande espetaculo, sendo considerado
0 evento de maior destaque nos dias de folia, aguardado por uma multiddo de
pessoas de diferentes idades, etnias e classes sociais, que se envolvem, trabalham e

brincam a folia.

Celebra-se a carne, o corpo, a finitude, com mascaras, fantasias
e inversdes, com critica e satira festivas a ordem social cotidiana
que, temporariamente suspensa, retornara logo a seguir... O
carnaval possui sua prépria histéria, existe em contexto
sociolégicos distintos e abrange diferentes formas, todas com
sua histdria particular (Cavalcanti, 1999, p.77)

Assim, o carnaval, e mais especificamente o desfile das agremiacdes,
tornou-se uma grande festividade que tem o samba como seu ritmo, o corpo e a

danga como seu instrumento e a cultura negra, de origem africana, como sua raiz.

Como ndo se emocionar diante da poderosa percussdo das
baterias, do magnifico balé dos mestres-salas e porta-bandeiras,
das vozes dos puxadores de samba-enredo, da habilidade dos
compositores, da criatividade dos carnavalescos, do colorido dos
carros alegdricos, das alegorias das alas, do rodar acolhedor das
baianas e, finalmente, da imagem espetacular do conjunto de
uma escola vista do alto da arquibancada? Renascendo a cada
ano de suas proprias cinzas, o desfile celebra a finitude do corpo,
0 aqui e 0 agora, 0 tempo que passa em seu inexoravel fluxo,
junto com o desfile de uma escola. Ele alimenta, com pura
alegria carnavalesca, a perspectiva de sua prépria morte
reinstaurada a cada ano e projetada no horizonte desconhecido
da histéria. (Cavalcanti, 1999. p. 86)

O samba, o seu ritmo e a sua danca, que rege o carnaval carioca é
considerado patrimonio imaterial da cultura brasileira, apos a elaboragéo do Dossié
das Matizes do Samba do Rio de Janeiro, no ano de 2007, documento este que se
consolidou a partir da pesquisa que buscou localizar o legado e o valor do samba
no Rio de Janeiro, mostrando seu papel fundamental na tradi¢do cultural da cidade
e como referéncia cultural nacional. A elaboracdo do Dossié foi liderada pelo
Centro Cultural Cartola, dando origem a titulacdo do samba carioca nas modalidades

de samba de terreiro, samba de partido alto e samba de enredo como Patriménio

do Rio de Janeiro, sendo o local onde ocorre os desfiles das escolas de samba do grupo especial, do
grupo de acesso e as escolas de samba mirins do carnaval da cidade do Rio de Janeiro.
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Imaterial Brasileiro pelo Instituto de Patrim6nio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN/ Ministério da Cultura. A titulacdo foi obtida em 2007, com a inscri¢do dessas
modalidades de samba no Livro de Registro das Formas de Expressdo. Entretanto, é
importante ressaltar que o samba desde a sua constituicdo quando surge como
movimento de expressao da identidade cultural da populagéo negra, assim como as
manifestacdes religiosas do povo negro sofreu, e sofre, perseguicdes e
invisibilidade ao longo da historia nacional. Conforme apresentado o Dossié das
Matizes do Samba:

No comeco do século XX, comunidades negras do Rio de
Janeiro excluidas de participagdo plena nos processos
produtivos e politicos formais, persegui-das e impedidas de
celebrar abertamente suas folias e sua fé deram forma a um novo
samba, diferente dos tipos entdo conhecidos, que viria a ser
chamado de samba urbano, samba carioca, samba de morro ou
simplesmente samba. Elas também criaram as escolas de samba,
espacgos de reunido, troca de experiéncias, estabelecimento de
redes de solidariedade, criacdo artistica e festa (Dossié das
Matizes do Samba, 2007, p.9)

A criacdo do samba evidencia a forma de comunicar as experiéncias, desejos
e demandas individuais e de grupo do povo negro. Nesse cenario criativo e festivo,
0 samba teve a casa de Tia Ciata como importante espaco para as reunides e
batugues. Muniz Sodré (1998) aponta que a casa de Tia Ciata e as rodas de samba
que ocorriam naquele espaco simboliza toda a estratégia de resisténcia musical a
cortina da marginalizacio erguida contra o negro. E nesse contexto fervoroso de
criatividade, resisténcia e musicalidade, que as Escolas de Samba foram criadas e
configuram-se como o pulsar da arte e da cultura negra brasileira, envolvendo
adultos e também criancas. Nilma Lino Gomes (2003) pondera que a cultura negra
possibilita aos negros a constru¢cdo de um “nos”, de uma histéria e de uma
identidade. De modo que a cultura negra diz respeito a consciéncia cultural, a
estética, a corporeidade, a musicalidade, a religiosidade, a vivéncia da negritude,
marcadas por um processo de africanidade e recriacdo cultural. Segundo Gomes
(2003) esse “nds” possibilita o posicionamento do negro diante do outro e destaca

aspectos relevantes da sua historia e de sua ancestralidade. (GOMES, 2003, p. 79).

No que tange a participacao das criangas nos desfiles carnavalescos e dentro
dos contextos das Escolas de Samba, destaco que elas séo as protagonistas do
carnaval e dos desfiles das Escolas de Samba Mirins. A pesquisadora Carla

Machado Lopes (2019), em sua tese de doutorado, contextualiza historicamente o
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processo de construcdo e fundacao das Escolas de Samba Mirins, evidenciando que
a primeira Escola criada na cidade do Rio de Janeiro foi o0 Grémio Recreativo Escola
de Samba Mirim (GRESM) Império do Futuro, no ano de 1983, pelo pioneirismo

de Arandir Cardoso dos Santos®® mais conhecido como Careca.

O GRESM Império do Futuro, tem como referéncia a Escola de Samba
Império Serrano, denominada sua Escola Mae, assim como o Grémio Recreativo
Cultural Escola de Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro, possui como sua Escola
Mae a Escola de Samba Académicos do Salgueiro. E importante compreendermos
0 contexto de fundacdo das Escolas de Samba Mirins no que infere o objetivo de
garantir a preservagdo da cultura das Escolas de Samba e de seus valores afro-
brasileiros com a formacdo das criancas como futuros sambistas. Conforme
apresenta Lopes (2019), a aprendizagem da cultura das Escolas de Samba, antes
restrita ao convivio intergeracional presente nos ambientes familiares e das quadras
e terreiros, se constituiu como uma tradi¢do tipica das Escolas de Samba. A
perpetuacdo dos saberes ancestrais do samba, anteriormente dada dentro do seio
familiar e na vizinhanca local, adquiriram entdo um espaco e um local proprio, as
Escolas Mirins, que se estruturaram e se firmaram como l6cus de formacdo de

aprendizes do samba.

As criangas, enquanto aprendizes do samba, nas relagdes que estabelecem
no espacgo e com os sujeitos( adultos e criancas) que frequentam a Escola de Samba
Mirim, vao aprendendo o que Lima (2005) infere como a cultura do samba, isto é,
aprendem as redes de significados, costumes, praticas, comportamentos,
socializagéo, saberes e sociabilidades que estdo ligadas ao género musical samba e,
mais especificamente, as particularidades do universo da Escola de Samba, nas
relacdes e trocas estabelecidas entre os atores ativos do espaco das agremiagoes
mirins.

O samba nunca esperou pela escola para assediar a vida
cotidiana de milhdes de cariocas (e brasileiros de uma maneira
geral). Mas o que se coloca é que esta cultura do samba vai além
da producdo musical: tem as Escolas de Samba, as rodas de
samba e toda uma maneira de viver e de se relacionar com o

mundo que ndo atende, historicamente, apenas a determinadas
faixas etarias. S3o parte da nossa histéria, ajudaram a forjar

13 Sambista (passista) integrante do Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano.
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nossa identidade e nos fazer o que somos no Rio de Janeiro e
também no Brasil. (LIMA, 2005, p. 234)

Com o enfoque nas trocas que emergem dentro do ambiente das
agremiacdes mirins, é necessario definirmos o que inferimos com o terno Escola de
Samba Mirim. Nesse sentindo, sublinho a descri¢cdo dada por Lopes (2019) que

apresenta:

As escolas de samba mirins sdo representacfes sociais
identitarias da cultura das escolas de samba, formada por
criancas e adolescentes, realizando desfiles anuais, estando
filiadas a uma escola de samba ou ndo, promovendo qualificagdo
de profissionais, por meio de projetos sociais, para atuarem no
carnaval, e que preservam o0s saberes e fazeres da cultura das
escolas de samba, formando continuadores da expressao cultural
popular, identificamos estas agremiagdes como comunidades de
aprendizagens.(LOPES, 2019, p.168)

O protagonismo infantil € um ponto fundamental nas discussdes acerca das
agremiacdes mirins. Novelli e Lemos (2020) apontam o carater dialégico e o
protagonismo infantil presente nas relagfes cotidianas e intergeracionais entre
criancas integrantes das Escolas de Samba Mirins e os atores sociais das Escolas
Mées, no qual as crian¢as atuam inaugurando possibilidades, de modo a construir
dispositivos em sua poténcia criadora e inventiva, onde muitos adultos ndo

vislumbram perspectivas e alteragdes.

Destaca-se que o desfile das Escolas de Samba é considerado o evento mais
importante do carnaval carioca nos dias de folia, sendo percebido “como um ritual
de integracdo, em que os diversos segmentos, grupos classes e etnias se encontram
numa festa que, se ndo celebra particularmente nenhum desses elementos, celebra
todos eles” (Leopoldi,2010, p.21). O primeiro desfile da Escola de Samba Mirim
Império do Futuro, ocorreu no ano de 1984, quando a escola abriu os desfiles das
agremiagbes do chamado atualmente como Grupo Especial* do carnaval carioca.

ApOls esse marco outras agremiacfes mirins surgiram e atualmente, no altimo

14O grupo especial das escolas de samba é o grupo de elite do carnaval. Sdo 12 escolas de samba
que desfilam no Sambodromo em duas noites de festa, competindo para saber qual é a melhor escola
do carnaval carioca.
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carnaval do ano de 2023, desfilaram na Sapucai o total de 16 Escolas Mirins®®,

levando centenas de criancas para brincarem o carnaval na Avenida.

Ressalta-se que o desfile mirim é composto dos mesmos elementos dos
desfiles das escolas do grupo especial, que consistem em: comissao de frente, casal
de mestre-sala e porta-bandeira, bateria, alas'®, carros alegéricos, aderecos, samba-
enredo, carro de som, intérpretes, passistas e destaques de chdo. E importante
também salientar que, diferentemente dos desfiles das Escolas de Samba adultas, o
desfile mirim ndo possui carater competitivo, ou seja, ndo ha uma escola campea.
No entanto, a Associacdo das Escolas de Samba Mirins do Rio de Janeiro (AESM-
RIO)Y organiza uma festa para a entrega algumas premiacdes para as Escolas que
se destacaram no desfile mirim como o Troféu Olhémetro e o Estandarte Mirim.

Nessa direcdo, as criancas, enquanto aprendizes do samba, nas relacbes que
vao estabelecendo no espaco da Escola de Samba Mirim, vao aprendendo o que
Lima (2005) infere como cultura de samba, construindo redes de significados,
costumes, préaticas, comportamentos, socializacdo, saberes e sociabilidades.
Cavalcanti (1999) evidencia que os processos culturais séo, desde sempre, abertos
e em movimento. Assim, as criangas apreendem e renovam 0s processos culturais
vivenciados no espaco da Escola de Samba. S8o meninos e meninas, criangas de
diferentes idades que se envolvem, se encantam e iniciam, dentro da Escola de
Samba Mirim, seus aprendizados, construindo a continuidade da histéria do ser
sambista.

Nas trocas e aprendizagens que emergem das relagdes entre os sujeitos
envolvidos na agremiagdo mirim, as criangas sdo protagonistas do seu processo de
aprendizagem. A construcdo dos saberes do samba no contexto da agremiagédo

mirim ocorre a partir de uma perspectiva ndo escolar, sendo constituida por

15 As 16 Escolas de Samba Mirins que desfilaram no carnaval 2022 foram: CoragGes Unidos do
Ciep, Golfinhos do Rio de Janeiro, Pimpolhos da Grande Rio, Miuda da Cabugu, Mangueira do
Amanh4, Filhos da Aguia, Inocentes da Caprichosos, Império do Futuro, Herdeiros da Vila,
Aprendizes do Salgueiro, Infantes do Lins, Estrelinha da Mocidade, Petizes da Penha, Ainda
Existem Criancas de Vila Kennedy, Nova Geragdo do Estacio, Tijuquinha do Borel.

16 Cada uma das unidades basicas ou células organizacionais das Escolas de Samba, incialmente
formadas por parentes, vizinhos ou amigos. Em raz&o de suas funcdes, as alas outrora caracterizadas
como “técnicas” ou “de componentes”. Entre as primeiras estavam a ala da bateria, a das baianas e
a dos compositores. (LOPEES; SIMAS, 2022, p. 20)

17 E a entidade responsavel pela organizacdo do carnaval mirim da cidade do Rio de Janeiro. No
capitulo 11 seré contextualizado a sua fundacéo e importancia para o carnaval das criancas.
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elementos e aspectos proprios desse lugar, fundadas pelas relagcdes socioculturais
estabelecidas.

O processo de ser aprendiz do samba desenha-se através de nucleos
constituidos pelos sujeitos. A observacdo participante no decorrer do trabalho de
campo possibilitou a visualizacdo de nucleos de aprendizados de saberes
especificos tecidos através das relacdes que sdo estabelecidas entre as criangas e
seus pares e também entre as criancas e 0s adultos. Sdo subgrupos dentro do grupo
maior que é o Aprendizes do Salgueiro que focalizam determinada &rea dos saberes
do samba.

Aprender a tocar um instrumento, aprender o bailar do mestre-sala e da
porta-bandeira, aprender a arte do samba no pé dos passistas, aprender e vivenciar
como funciona a organizacdo da Escola de Samba para o desfile, sdo elementos
especificos do campo investigado e que enunciam maneiras outras e proprias de
aprendizado que segue um formato formal de educar, mas diferente do formato
escolarizado, fragmentado e engessado da instituicdo escola comum.

Nesse caminhar, nota-se que o samba, enquanto um fendmeno cultural de
relevancia irrefutavel, ultrapassa as fronteiras de género musical e danga,
mostrando ramificacbes muito mais amplas. Essas ramificacdes se evidenciam nos
processos de ser aprendiz, no qual as criancas aprendem na pratica (Lave,2015) a
serem sambistas.

Observa-se que hierarquias se apresentam no campo, contudo tal hierarquia
ndo se configura na relacdo daquele que sabe mais e aquele que sabe menos, posto
que, os saberes sdo compartilhados, de modo que as trocas ocorrem a todo momento
durante os ensaios até o grande dia de desfile. Mestres a aprendizes constroem
conhecimentos juntos, criando, reinventado e ressignificando os saberes que sdo
ancestrais.

As aprendizagens na Escola de Samba Mirim enunciam uma organizagao
dialogica de escuta dos mais novos com relagdo aos mais velhos. Recordo-me de
um dia de ensaio do Aprendizes do Salgueiro, em uma quinta feira a noite, que
exemplifica de modo singular uma das diversas relagdes de aprendizagem que
observei no decorrer da pesquisa de campo que explicita e salienta a dialogia. Volto

entdo ao meu diario de campo e encontros as anotacdes da interagéo.

“A quadra estava uma certa confusdo, pois era uma quinta feira
a noite e teria ndo s6 o ensaio das criancas do Aprendizes do
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Salgueiro, mas também o ensaio de rua da Escola Mae
Académicos do Salgueiro. Ao chegar na quadra, algumas
diretoras da Escola Mirim estavam sentadas nas mesas e cadeiras
vermelhas ao lado do palco, organizado as fichas de inscri¢do
das criancas para o desfile. Alguns responsaveis estavam numa
fila que se formava para a entrega dos documentos necessarios
para realizar a inscricdo das criancas. Algumas criangas
brincavam e corriam pelo espaco. Um grupo de passistas da
Escola Mae ensaiava no outro extremo da quadra. Proximo a
sala da bateria, os diretores da bateria furiosa da Académicos do
Salgueiro estavam organizando e afinando os instrumentos para
levarem para o caminhdo, posto que, o ensaio da Escola Mae
ocorreria na Rua Maxwell. As criangas da bateria Furiosinha
que estavam presente aguardando o ensaio da Escola Mirim
observavam os movimentos dos diretores da Escola Mae. Aos
poucos iam se aproximando dos instrumentos que estavam
sendo afinados, as caixas e os tardis, e logo que percebi estavam
empunhados de baquetas e talabartes prontos para tocarem. N&o
foram proibidos de tocar naquele momento. David, uma das
criancas do Aprendizes comegou entdo a tocar o repique.
Proximo a ele estavam outras criangas, mas também os diretores
da bateria dos adultos, Marcelo e Orelha. Orelha entdo pegou um
tarol, olhou para o David e disse “ Vai, toca ai que eu te
acompanho”. David olhou e sorriu, e entdo comecou a tocar, o
mais novo puxando o ritmo e seguido pelo mais velho, que o
acompanhava respondendo aos seus toques, olhares e sorrisos.”
(Diério de Campo, 12/01/2023)

Figura 1- Ensaio Aprendizes do Salgueiro Figura 2- Ensaio Aprendizes do Salgueiro
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O relato destacado do diario de campo juntamente com o registro fotografico
apresentado evidencia que o processo de aprendizagem das criangas do Aprendizes
do Salgueiro ocorre através das vivencias e do partilhar das experiéncias
intergeracionais. Aqui incluo um adendo para pontuar sobre a ética e autoria nas
pesquisas com criancas. Evidencio que escolho utilizar fotografias que focalizam
as criangas de modo a apresentar para o leitor as vivéncias do campo em sua
singularidade. Escolho também utilizar os nomes verdadeiros das criancas e adultos
interlocutores da pesquisa, pois estes também sdo os autores do estudo. Suas
atuacdes, falas, questionamentos compuseram a pesquisa, que foi construida e
pautada na relagdo com meus interlocutores. Pereira et al (2018) tecem
apontamentos acerca da autoria e da autorizacdo das criangas em pesquisas
académicas, ressaltando a dimensédo acerca dos principios éticos na pesquisa com

criancas:

“Tratar dos principios éticos na pesquisa com as criancas
significa considerar a alteridade da infancia, reconhecer que elas
sdo sujeitos de direitos e produtoras das suas histérias, e
compreender a forma sutil, porém complexa e profunda, de
como a infancia reflete a sociedade e se faz nela.” (Pereira; Ogg;
Silva, p.769, 2018)

Nessa direcdo, ponderamos que as fotografias utilizadas séo respaldadas
pela a documentacdo necessaria para a construcdo e validacdo de uma pesquisa
académica. Dessa maneira, 0S termos de consentimento e o assentimento das
criangas e seus respectivos responsaveis nos respaldam defronte a utilizacdo dos
registros apresentados.

Nesse caminhar, retomando a andlise do relato e das fotografias destacadas,
nota-se que a participagdo das criangas na agremiacdo mirim é valorizada
evidenciando outras possibilidades e formas de viver a infancia, outros lugares que
ocupam e participam socialmente como protagonistas, 0s quais também sao
definidores de uma infancia contextualizada e da educacéo das criancas no contexto
investigado.

Ressalta-se que no decorrer do trabalho de campo, no que tange as reflexdes
acerca das relagdes intergeracionais tecidas na agremiacdo mirim, o senhor Orelha

é um interlocutor fundamental na pesquisa, sendo um dos ritmistas mais antigos da
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bateria Furiosa, e hoje diretor da bateria também auxilia na manutencdo dos
instrumentos. David, € uma das criancas que participou da oficina de percussao do
Aprendizes do Salgueiro, do projeto “Salgueirar vem de crianga™®, e agora faz parte
da bateria Furiosinha!® para o desfile do carnaval de 2023. E notdrio que o senhor
Orelha sabe “puxar”®® o samba, e realizar as convencdes da bateria em seu
instrumento tarol. Contudo o convite realizado do adulto para a crianga ndo se
apresentou como um “teste” ou “desafio”, no sentido de verificagéo do que a crianga
sabe tocar, mas sim um convite estruturado por uma relacéo afetiva e respeitosa. A
fala do senhor Orelha, “ Vai puxa ai que eu vou te acompanhar”, enuncia que as
criancas sdo agentes e protagonistas no seu processo de aprendizagem e de ser
aprendiz nas relacfes que se constroem na quadra. A tradicdo e a renovagédo se
encontram, o mais velho e 0 mais novo numa via de méo dupla aprendem, ensinam
e esbogcam os significados que compdem ser um aprendiz do Salgueiro.

Nessa direcdo, os processos de aprendizagens dos modos de ser sambista e
ser aprendiz realizados na agremiacdo mirim, relevam os primeiros apontamentos
para o que podemos compreender como uma pedagogia propria da Escola de Samba
Mirim Aprendizes do Salgueiro. Uma pedagogia que se constréi pelos
conhecimentos locais das criancas e adultos, das experiéncias que carregam em seus
corpos, das trocas dos sujeitos que vivenciam e participam do ethos? do lugar (a
quadra da Escola de Samba), mas que também se alicerca na tradicdo, na
ancestralidade, nos afetos e principalmente se fundamenta pela cultura do samba
gue ndo sendo estatica se renova com 0s aprendizes.

No percurso de aprendizagem acompanhando ao longo da pesquisa de
campo observa-se que as criancgas se relacionam com diferentes dimensdes de si e
do outro na constituicdo da pratica do ser sambista e ser. Nota-se que o0 conjunto de
caracteristicas e valores que formam o Aprendizes do Salgueiro encontra-se em
constante transformacéo, sendo renovado pelas criangas que adentram ao universo

da Escola de Samba Mirim. Ocorre um processo de educacdo em constante

18 No segundo capitulo da dissertacdo sera apresentado de modo detalhado como funciona o projeto
“Salgueirar vem de crianga”, foi necessario cita-lo aqui para contextualizar melhor o fato descrito.

19 Nome da bateria bateria mirim do GRCES Aprendizes do Salgueiro

20 Expressdo utilizada no campo para sinalizar o inicio do toque do ritmo do samba, ou quem vai
iniciar o toque para que toda a bateria toque no conjunto.

2L Entendendo o ethos por seu sentido semantico como, conjunto dos costumes e habitos
fundamentais caracteristicos de uma determinada coletividade, época ou regido.
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movimento, sendo evidenciada e potencializada a partir das relagdes das criancas
entre pares e com os adultos, com os conhecimentos situados (Lave, 2015) que as

criangas constroem da pratica sociocultural dentro da quadra.

Criancas e adultos ensinam e aprendem numa via de médo dupla. Um
aprendizado que revela uma histéria e uma ancestralidade demarcados por esse
lugar, por esse territorio e pelas relagdes que nele ocorrem. A quadra da Escola de
samba se configura como um terreiro de saberes enredando o passado, o presente e
o futuro. O som dos tambores, da danga dos corpos e da materialidade das roupas e
fantasias evocam a perpetuacao de ser sambista sendo um aprendiz. No capitulo 11
iremos adentrar de modo mais especifico e adensado os processos de aprendizagem,
trazendo apontamentos e relatos do campo que evidenciam a forma propria do

grupo de construir e garantir em seus termos o futuro da agremiacéo.

1.5-A interface entre a Antropologia, a Educacdo, o Samba e as

Infancias

O entrelagar entre o campo da Antropologia e Educacdo na presente
pesquisa possibilita um olhar multifacetado dos elementos que ressoam no campo
investigado. Os saberes antropologicos aglutinados aos conhecimentos da
Educacdo, mais especificamente da Educacdo das Infancias atrelado ainda aos
saberes do samba potencializam as reflexdes e consideracfes no que tange a
compreensdo acerca dos processos vivenciados pelos interlocutores de pesquisa, no

I6cus investigado, na construcdo dos movimentos de tornarem-se sambistas.

Contudo ao realizarmos pesquisas sobre e com criangas, € necessario
primeiramente analisarmos as concep¢des de infancia e as no¢des de pessoa que
estdo implicadas dentro da perspectiva antropolégica. Hirschfeld (2018) em seu
artigo ““ Por que antropologos nao gostam de criangas?”, nos convida logo em seu
titulo a reflexdo sobre a producdo académica no campo da antropologia sobre as
infancias. A indagacéo proposta pelo autor revela que, a grosso modo, a maior parte
da antropologia tem marginalizado as criancas porque desprezou duas

caracteristicas em que elas sdo muito boas: a capacidade excepcional em adquirir a
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cultura dos adultos e, de forma menos evidente, o potencial de criar sua propria
cultura. (Hirschfeld, p. 173, 2018).

Segundo o autor as criangas também criam e habitam culturas de sua propria
autoria que, de forma significativa, sdo independentes e distintas daquelas dos

adultos com quem convivem.

“Ao formar suas proprias tradigBes culturais, as criancas
incorporam habilidades conceituais Unicas que marcadamente
condicionam e moldam suas préprias producdes culturais, para
além daquelas do mundo dos adultos. Ao enxergar as criangas
apenas como receptaculos para a cultura, a antropologia colocou
a carroga na frente dos bois.” (Hirschfeld, p. 174, 2018).

Marcia Buss-Siméao (2009) ao realizar a revisdo da literatura sobre o campo
da antropologia da crianga ressalta que os estudos com e sobre as criangas na
antropologia, desde as abordagens classicas até muito recentemente, s6 foram
incluidas em alguns trabalhos e, raramente como categoria central na conducgéo das
investigacOes e andlises. A autora coloca que historicamente, no campo da
antropologia, as criancas foram marginalizadas, ndo sendo consideradas como um
tema importante e nem relevante para se realizar pesquisas e analises. Somente a

partir da década de 1960 que se constroi uma “nova” Antropologia da Crianca.

“A partir, principalmente da década de 1960, surgem novas
formulages para conceitos centrais no debate antropoldgico que
possibilitam estudar também as criancas de forma inovadora.
Clarice Cohn (2005, p. 19) salienta que dentre estes conceitos
principalmente “[...] o conceito de cultura, de sociedade e de
agéncia, ou acdo social” foram centrais para uma mudanga no
campo de estudos antropolégicos. Antropologia da Crianga
inicia um processo de apreensdo dessas diferentes formas de ser
crianga e, inclusive, de deixar de ser crianca em diferentes
contextos, procurando compreender a fundo o0s universos
auténomos e a autonomia do mundo infantil” (Buss-Simao, p.5,
2009)

Nesse sentindo, com a mudancga conceitual e com a consolidacdo dos

estudos antropologicos sobre as infancias, Cohn (2013) coloca que:

“(...) a antropologia dedicada as criancas e as infancias se
consolidou, e a exceléncia, a possibilidade (metodoldgica,
analitica, epistemoldgica) e a legitimidade de nossos estudos sdo
reconhecidas. Porém, ainda necessitamos ganhar maior
abrangéncia tanto no debate antropolégico como um todo quanto
na intervencdo e na atuagdo publica. Por isso, meu chamado aqui
é por maior interlocug&o, mais entrecruzamentos. E também por
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manter o tema no debate atual da antropologia. Um bom comeco
para tal é reconhecer o que os estudos com e sobre criancas tém
podido revelar e que nem sempre é revelado pelos demais
estudos. (Cohn, 2013, p.223)

A realizagdo de pesquisas onde os interlocutores sdo as criangas €
fundamental o pesquisador estar atento, observando-as no que elas séo, ouvindo-as,
acompanhando-as em suas atividades e em seus passos. Cohn (2013) pondera ainda
que ao nos dedicarmos a estudar as criancas temos que nos debrucar primeiro sobre
Como as criangas, e a infancia sdo pensadas nestes lugares. Dessa forma, uma nova
indagacdo emerge no campo investigado: O que é ser crianga no espago da Escola
de Samba Mirim? Qual a concepcdo de infancia presente dentro da Aprendizes do
Salgueiro?

Evidencia-se que ndo podemos pressupor uma crianga e uma infancia
universais. No que tange o contexto da presente pesquisa ndo podemos da énfase a
um determinado modo de ser aprendiz do samba. O espaco de aprendizagem néo
escolar que se configura a Escola de Samba Mirim permite com que as
individualidades se revelem. No capitulo Il veremos de maneira detalhada e
adensada 0s espacos e o cotidiano dos ensaios da agremiacdo mirim no processo de
construcdo aprendizagem dentro da agremiacdo mirim Aprendizes do Salgueiro.
Por hora, devemos atentar ao fato acerca do modo como a antropologia nos permite
entender outros modos de vivenciar as infancias e outras formas de compreender 0s
processos de aprendizagens, em lugares outros, fora de uma logica escolarizada.

Antonella Tassinari (2009) pondera sobre o processo de constru¢do de uma
pedagogia nativa por intermédio dos exemplos das sociedades indigenas,
evidenciando uma aprendizagem em um local outro, fora da escola, sobre contextos
nos quais as infancias podem ser vivenciadas com maior liberdade e autonomia.
Espagos nos quais elas participam como atores plenos. S&o contextos de
aprendizagem onde as criancas figuram como mestres e aprendizes, suscitando
assim a problematizacdo acerca das praticas hegemonicas de educacdo que se
fragmentam em hierarquias de saberes.

As relacdes estabelecidas entre as criangas e seus pares (da mesma idade, mais
novos e mais também com as mais velhas) ressaltam outras formas de vivenciar a

infancia e a aprendizagem, para além da escolarizagdo promovida pela institui¢éo
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escola. No campo da presente pesquisa atenta-se para um termo primordial nas
reflexdes sobre o processo de tornar-se aprendiz do samba, o termo escola.

A Escola de Samba Mirim possui o termo escola atrelado ao seu nome, porém
com uma concepgdo prdpria, denotando um sentindo que em seu amago revela
processos de compartilhar saberes, mas distancia-se do sentido escolar do termo.
Observa-se que em seu processo histérico o samba e as agremiacbes foram
profusamente marginalizados, enfrentando indmeros preconceitos, sendo seus
saberes e conhecimentos desvalorizados. A nocdo hegemaénica de escola atrelada a
dimensdo de local legitimo de aprendizagem e conhecimento ndo incorpora a
Escola de Samba como local de saber, deslegitimando-a como forma de vivéncia
da infancia e da aprendizagem. As criancas tornam-se alunos, numa logica de
hierarquia entre adulto (professor) e crianga (aluno), na transmissdo de um
conhecimento de um para o outro. Contudo, no processo de tornar-se aprendiz do
samba a légica de aprendizagem ¢é singular, posto que, as relacdes estabelecidas
entre 0s sujeitos ultrapassam a visdo do mestre que detém o conhecimento e 0
aprendiz como receptéculo, que recebe as informacdes por vias de uma educacéo
bancéria (Freire,2005).

No contexto da Escola de Samba Mirim investigada ha a formalidade no
processo de ensino-aprendizagem, entre mestres e aprendizes, poréem afasta-se do
processo de escolarizacdo das instituicdes formais de educagdo??, a medida que,
prioriza-se os di&logos, as trocas e os afetos.

Tassinari (2009) aponta para a necessidade de desatrelarmos a presenca da
escola em um determinado contexto social, ou a vivéncia da escola por uma crianca,
a existéncia de um ethos escolarizado, evidenciando a demanda de valorizarmos os
saberes e conhecimentos que sdo apreendidos para aléem dos muros e espacos da
escola.

Assim, sugiro que é possivel pensar em sociedades ou
grupos sociais “ndo escolarizados” (ou seja, onde
outras possibilidades de infancia e aprendizagem séo
reconhecidas), mesmo com a presenca da instituicdo

escolar e com experiéncias de educacdo escolar.
(Tassinari, 2009, p.5)

22 Os processos de aprendizagem do tornar-se aprendiz do samba da Escola de Samba Mirim
Aprendizes do Salgueiro serdo apresentados, discutido e aprofundando no capitulo Il desta
dissertacdo
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Parece inconcebivel pensar em “educagio” fora de uma
relagdo hierarquica entre aqueles que sabem e aqueles
que ndo sabem: os adultos e as criangas. Outras
caracteristicas que nos parecem intrinsecas a qualquer
processo educativo sdo também frutos desse “ethos”: a
nocdo de que a aprendizagem se da por passos
sucessivos e previsiveis; a ideia de progresso na
aquisicdo de conhecimentos, como uma sequéncia de
etapas que devem ser seguidas sem variacGes; a
importancia atribuida a escrita e a oralidade para a
transmissdo de conhecimentos; a abstracdo dos
contextos de pratica. (Tassinari, 2009, p.7)

A educacdo desenvolvida pela Escola de Samba Mirim Aprendizes do
Salgueiro ressalta as mdaltiplas infancias que vivenciam o espaco da quadra, dos
ensaios, das oficinas. As criancas ndo sdo segregadas em “salas” e “espagos
educativos”, pelo contrario, com o espaco amplo e multifuncional da quadra, as
criangcas ocupam posicdes centrais e mediadoras dos processos de aprendizagem
que emergem.

Ressalto o espago da quadra ser multifuncional pois diferentes grupos e
atividades ocorrem simultaneamente. No decorrer das minhas observacfes no
campo vivenciei essa multiplicidade de possibilidades de uso do espaco
acontecendo em cantos e locais distintos da quadra. Enquanto na sala da bateria,
ocorria uma aula da oficia de percussdo das criangas, no centro da quadra passistas
da Escola Mae ensaiavam, em um dos camarotes®* uma oficina de maquiagem para
adultos acontecia, enquanto no espaco amplo de um outro camarote as criancas da
oficina de balé realizavam a sua aula. Adultos, acompanhantes e responsaveis,
aguardavam sentados em cadeiras em diversas pontos da quadra as aulas e oficinas

finalizarem.

2 Uma sala ampla dividida em cinco espacos: uma sala maior onde é guardado e realizado a
manutencdo dos instrumentos da Escola de Samba Académicos do Salgueiro, uma cozinha com pia,
geladeira, armarios e fogdo, uma sala de estar com sofas, televisdo, uma outra sala com armarios,
mesas e também alguns instrumentos e armario e um banheiro unissex.

24 Espacos em um pavimento alto com vista privilegiada de toda a quadra.
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Figura 4 — Sala da Bateria em um dia de oficina de percusséo
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Figura 5 — Espago de um camarote onde ocorriam as aulas da oficina de balé

As fotografias apresentam os espagos da quadra de modo a esclarecerem as
diversas funcGes e ocupacgdes que 0s mesmos possuem, ressaltando a sua dimenséo
multifuncional. Exponho ainda que escolhi fotografias em momento de ocupacéo
desses espagos com o intuito de destacar a poténcia viva desses lugares,
descortinando as possibilidades de aprendizado em um espaco que, a priori, ndo se
caracteriza como um espaco de educacao.

Nessa fluidez de pessoas que habitam a quadra as relaces séo construidas
e a aprendizagem edificada. Uma aprendizagem que diferente da instituicdo escola
ndo possui carater hierarquico. Uma aprendizagem que emergem das relacdes
intergeracionais entre 0s sujeitos que vivenciam o espago pesquisado.

No processo investigativo observei que as criancas sdo mediadoras dos
grupos sociais dentro do contexto da Escola de Samba Mirim, sendo produtoras de
sociabilidades e de situacOes de aprendizagem. Nas relagGes que estabelecem entre
si, as criancas desenvolvem processos proprios de aprendizagem e de busca do
dominio de repertdrios, técnicas e habilidades e as estratégias especificas para
transmitir os saberes do samba que dominam de modo a possibilitar e estimular a
iniciativa de todos os aprendizes. Sdo conhecimentos e habilidades que s6 podem

ser aprendidos através da experimentacéo e da participacéo.

Temos também que fazer um grande esfor¢o para incluir as
criangas na categoria das pessoas que “ensinam”, especialmente
das que “ensinam coisas relevantes”, mas ¢ isso que gostaria de
ressaltar com esses exemplos sobre o0s contextos nédo
escolarizados de infancia indigena. Reconhecer as criangas
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como elos importantes dessa corrente do ensino e da
aprendizagem indigena é fundamental para repensar algumas
premissas do que se entende por “educagdo” indigena.
(TASSINARI, 2009, p.14)

Enaltecer as criangas como protagonistas do processo de aprendizagem, no
entrelacar entre a Educacgéo, a Antropologia e o Samba, implica reconhecer nas
criancas, aprendizes do samba, potencialidades de participacdo social que Ihes
negamos quando as definimos exclusivamente a partir do modelo de crianga/aluna,
a partir do ponto de vista de uma educacao e aprendizagem escolarizada. O contexto
da Escola de Samba Mirim apresenta-se assim como um contexto ndo escolarizado
de educacdo, a medida que ndo se estrutura nos termos e organizacao escolares das
instituicdes de ensino, sendo construidos pelo compartilhar dos saberes tecidos nas
relacBes intergeracionais entre 0s sujeitos.

Os Aprendizes do Salgueiro aprendem os saberes do ser sambista no
cotidiano, nas experiéncias, no contato com o0s instrumentos, com a materialidade
dos objetos, com as histérias contadas pelos mais velhos oralmente assim como as
suas proéprias histdrias vivenciadas no corpo. Desse modo, as criangas constroem
entre si 0s seus proprios processos de aprendizagem e de busca do dominio de
repertdrios, técnicas e habilidades e as estratégias especificas para possibilitar e
estimular a iniciativa dos aprendizes, compondo o que Tassinari (2015) denomina
de pedagogias nativas. A pedagogia nativa construida no contexto da agremiacéo €
envolta por intencionalidades capazes de produzir um determinado tipo de sujeito,
no caso investigado, sujeitos sambistas.

Murray et al (2021) ao apresentar o trabalho com as familias rurais mapuche
observa 0 quanto os processos de aprendizado e de sociabilidade sdo importantes
para analisar e refletir acerca da realidade que acompanham os mapuches em suas
infancias. Neste sentido, as autoras observam como na sociedade investigada a
nocédo de aprendizagem tem relagdo com a observagao e imitacdo e com a ideia de

que as criangas possuem suas individualidades e autonomias,

Essa liberdade para explorar acontece num contexto em que 0s
pais privilegiam a exploracdo da prépria crianca. Para 0s
Mapuche, “cada pessoa deve descobrir por conta propria seu
proprio jeito de fazer as coisas. Da mesma forma que toda pessoa
deve saber qual é a melhor opgéo para si mesmo/mesma em cada
caso” (Gonzalez, 2012: 270), de acordo com sua propria
experiéncia do mundo. (Murray et al, 2021, p.221)
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Assim como Murray et al (2021) observa a importancia da observacéo e da
imitacdo no processo de aprendizagem das criancas mapuche, no campo da presente
pesquisa os Aprendizes do Salgueiro ao observarem e imitarem uns aos outros no
cotidiano dos ensaios, nas dancas, no samba no pé, nos toques dos instrumentos e
na maneira como segura-los, evidenciam as formas de apreenderem o sentidos e
caracteristicas do ser sambista na Escola Mirim. A independéncia e o
protagonismos sdo aspectos fundamentais no processo das criangas serem
aprendizes do samba. Nos termos de Muray et al (2021) € a volicao dos aprendizes

que a permitem com que eles se engajem nas atividades da agremiacdo mirim.

Nessas vias, Tassinari (2009, 2015) e Murray (2021) corroboram para
refletirmos sobre 0 modo como as pedagogias nativas se constroem como 0
resultado de intencionalidades e sendo capazes de produzir um determinado tipo de
sujeito, autbnomos no caso de Tassinari, volitivos no caso de Murray, sambistas

mirins no caso do campo pesquisado.

Nessa direcdo, podemos considerar tais formas de aprendizagens a partir
das pedagogias nativas carregadas de intencionalidades e propdésitos dentro de cada
contexto, de modo que estas ndo sao consideradas como aprendizagens escolares,
mas ndo sdo por isto informais. Tais pedagogias sao carregas de uma organizacao
intencional que fomenta a sua formalidade e que corroboram para pensarmos em

novas maneiras de relacionar pedagogia, aprendizagem e intencionalidade.

Lave e Weger (1991) que focaliza a iniciativa dos aprendizes como
“participagdo periférica legitima” em direcdo a sua participacao plena e ativa em
suas comunidades de préatica, compreende o aprendizado enquanto parte integrante
da prética social que ocorre de maneira situada. Nesses termos, a Escola de Samba
Mirim concebe uma educagdo centrada na experiéncia, na atengédo aos esforcos das
criangas de imitagdo, na énfase na iniciativa dos aprendizes, na atribuicio
progressiva de responsabilidade, no aprender fazendo, observando, trocando,
compartilhando. Observa-se uma pedagogia propria alicercada no didlogo, nas
interacdes, na oralidade. Nos termos de Ingold (2010) uma educagéo da atencdo que
é construida entre mestres e aprendizes dentro da agremiacéo, que por meio de uma
relacdo fluida trocam suas funcgdes, ora mestre, ora aprendiz, construindo 0s

saberes, tornando-se a0 mesmo tempo em que ja sdo, no presente, sambistas.
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(...) mais do que transmisséo de informagdes e representacoes, é
a educacdo da atencéo que permite a continuidade da sabedoria
acumulada por geracbes: E através de um processo de
habilitacdo (enskilment), ndo de enculturacdo, que cada geracdo
alcanca e ultrapassa a sabedoria de suas predecessoras. Isto me
leva a concluir que, no crescimento do conhecimento humano, a
contribuicdo que cada geracdo da a seguinte ndo é um
suprimento acumulado de representacfes, mas uma educacéo da
atencdo.(Ingold,2010, p.7)

A partir da compreensdo e do reconhecimento dos processos de
aprendizagem que ocorrem para além dos espacos legitimados e escolarizados, no
que concerne 0 locus da presente pesquisa, podemos transfigurar a maxima
conhecida de que “lugar de crianga é na escola”, propondo a seguinte frase: “lugar
de crianca ¢ na Escola de Samba”, de modo a valorizar as relagcdes e construgdes
que as criancas realizam nesse espaco, afastando-se assim de uma Visdo
hegemobnica, autocéntrica e hierarquica dos processos de aprendizagem e
enaltecendo formas de construgdo de conhecimentos e saberes para além das formas

escolarizadas.
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2- “Salgueirar vem de criang¢a”: as infancias e

aprendizagens em um EScolaoutra i

'Bmfﬂm@m L 1
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“Antes de me despedir

Deixo ao sambista mais novo

O meu pedido final

Nao deixe o samba morrer

Nao deixe o samba acabar

O morro foi feito de samba

De samba para gente sambar”
(Edson Conceicao e Aloisio Silva)

O primeiro momento da pesquisa se deteve, num ambito ampliado, em
apresentar os caminhos percorridos para adentrar no campo investigado, assim a
construcdo de todo o referencial tedrico que alicerca as ponderacdes do estudo,
defronte a uma interlocucdo com os autores e saberes do campo da Educacdo, da
Antropologia, do Samba e das Infancias. Parto agora para um segundo momento,
trazendo de forma densa e imersa o local de pesquisa, 0s sujeitos e as relagdes que
foram construidas no campo. Um desafio, pelos pressupostos da Etnografia, de
observar o que as pessoas fazem colocando-me junto delas, nesse caso em particular
as criangas, e como fazem, porque fazem, se interiorizando e participando nas
praticas locais a fim de compreender o ethos desse local, isto é, os sentidos do que
se denota a expressdao “Salgueirar vem de crianga”. Inicio assim este segundo

capitulo rememorando as anota¢des do diario de campo.

“Na tarde daquele domingo, acontecia o Ultimo ensaio na quadra
do Aprendizes do Salgueiro na preparacdo para o desfile de
Carnaval de 2022 que se aproximava. A Escola estava repleta de
criangas e seus respectivos responsaveis. Os adultos diretores da
Escola Mirim, papel o qual eu fago parte, ja tinham convidado
as criancas para iniciarem o ensaio de modo que elas estavam
organizadas em seus lugares. A organizagdo das criangas é
pensada para cumprir a ordem do desfile, assim meninos e
meninas estavam enfileirados da seguinte maneira: a comissdo
de frente, o primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira, as
alas, os demais casais de mestre sala e porta-bandeira mirim
compostos por criangas menores, as passistas € mais algumas
alas. Parada no meio da quadra, na frente do palco estava a
bateria e um grupo de meninas que eram a rainha, a princesa e
musas mirins, que sambavam na frente dos ritmistas. Enquanto
0 ensaio acontecia ao som do samba-enredo do ano, os adultos
responsaveis pelas criangas aguardavam sentados em cadeiras e
mesas de plastico vermelhas espalhadas pelo espago da quadra.
Eu estava caminhando, observando, conversando, brincando
com as criangas que cantavam e dancando o samba enredo da
Escola, quando ao passar na frente da bateria fui parada por uma
menina. Até aguele momento eu achava que ela era uma das
passistas mirins da Escola, porém estava enganada. Ela ndo era
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somente uma passista, ela era a princesa da bateria, e somente
descobri esse fato pois naquele dia ela me chamou para mostrar
sua roupa nova, um vestido vermelho e branco, com pedras e
brilhos dourados, a logo da Escola Mirim cravejada de paetés,
franjas vermelhas na barra e a sua faixa vermelha, com um
bordado em branco escrito seu nome e o seu cargo de princesa
da bateria.

Kawany: Olha tia minha roupa nova.

Adriane: Nossa Kawany, que roupa linda, toda brilhosa.
Kawany: Sim , a minha avé que fez. E olha aqui a minha faixa.
Adriane: Princesa da bateria. Caramba que bacana, e como vocé
esté se sentindo?

Kawany: Estou feliz tia, ¢ muito legal poder sambar na frente da
bateria.

Adriane: Vocé gosta muito de sambar néo é?!

Kawany: Sim tia. E eu quero ser rainha de bateria. Um dia serei!
Tenho que me dedicar muito. (Diario de campo, 17/04/2022)

A conversa que tivemos naquele ensaio, me fez refletir sobre a frase que é
titulo do presente capitulo e que também d&a nome ao projeto de oficinas da
agremiacdo, “Salgueirar vem de crianga”. Destaco que o projeto social foi
organizado pela atual presidente da agremiagdo mirim, tendo seu inicio no ano de
2020 e sendo paralisado em decorréncia da pandemia do COVID 19 que assolou o
mundo, retomando efetivamente as atividades em julho de 2022. O projeto é
composto por cinco oficinas: percussao, balé, samba no pé, mestre-sala e porta-
bandeira voltadas paras as criancas que frequentam a agremiagdo mirim, com
excecdo da oficina de alegorias e aderecos que € voltada para os adultos que
frequentam a agremiacdo. As aulas do projeto ocorrem dentro da quadra, em
diferentes espacos como a sala da bateria, camarotes, chdo da quadra (na frente do
palco), assim como ocorrem em diferentes dias da semana, de modo que, as oficinas
de percussdo ocorrem as tercas e quartas, a oficina de balé e mestre-sala e porta-
bandeira aos domingos, a oficina de alegoria e aderecos e samba no pé nas tercas.

A utiliza¢do do termo Salgueirar na denominagéo do presente capitulo como
verbo e também dando nome ao projeto da Escola Mirim € posto como a¢do, como
sentido de ser. Ser salgueiro, ser sambista e ser aprendiz. Toda a polissemia que
evoca 0 termo Salgueirar, aponta para um conjunto de saberes e significados
préprios, que emergem no espaco da quadra da Académicos do Salgueiro e

consequentemente no contexto da Escola Mirim Aprendizes do Salgueiro.
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A vivéncia e os interesses das criancas no espaco da agremiacdo despontam
o0 desejo da menina em se tornar rainha de bateria, evidencia 0s sentimentos e 0s
saberes que se relacionam com o movimento de tornar-se sambista, “um dia serei
rainha da bateria, tenho que me dedicar muito”. Uma interlocucdo entre presente
e futuro que nas linhas que se seguirdo serdo apresentados, de modo a levar a
reflexdo critica acerca dos processos participacdo e aprendizagem dos
conhecimentos do universo do samba, no contexto de uma Escola que € outra e que
possibilita modos e relagdes de aprendizagens proprios.

Nessa direcdo, detenho-me no presente capitulo em apresentar todo o
contexto historico da fundacdo do Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba
Mirim Aprendizes do Salgueiro, destacando as narrativas orais dos meus
interlocutores de pesquisa que contam e que carregam em suas memarias e em seus
corpos a histdria da agremiacdo. Destaco as relacOes estabelecidas entre a Escola
Mirim e a Escola Méde Académicos do Salgueiro, apresentando as questbes
hierdrquicas e politicas que se manifestam na relacdo de dependéncia existente
entre a agremiacdo Mé&e e a agremiacdo mirim, e evidencio 0s processos de
aprendizagens observados ao longo da etnografia, que ocorrem no locus da
agremiacdo mirim, no qual as criancgas, enquanto aprendizes do samba, aprendem
na pratica cotidiana e por meio das relagdes intergeracionais 0s saberes do samba,
produzindo, nos termos de Tassinari (2015), uma pedagogia nativa, isto €, uma
pedagogia da Escola de Samba Mirim.

Compreendo assim a Etnografia construida na presente pesquisa como uma
filosofia do conhecimento, que possibilitou a organizacdo de insumos historicos da
agremiacdo pesquisada e também do carnaval mirim, contribuindo para a
construcao de saberes locais com e sobre as criangas do Aprendizes do Salgueiro.
Conforme pontuando anteriormente, a escrita etnografica me coloca em outra
posicdo de sujeito na pesquisa, deslocando-me dos modos mais tradicionais de
producdo de conhecimento para dar énfase aos sujeitos, seus saberes dentro de um
contexto local, me relacionando com meus interlocutores e participando ativamente
do campo investigado. Entendo que escrever uma Etnografia € interpretar e compor
uma escrita de tudo aquilo que, eu e 0s sujeitos, significamos em campo e no
processo. Pontua-se que os atravessamentos e alinhamentos vdo sendo agora
colocados no papel de modo a buscar compreender as relagdes que emergem do
contexto da Escola Mirim pesquisada.
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A cada ensaio com as criancas, a cada dia de oficina do projeto, eu apreendia
como é realizar uma pesquisa antropologica: surpreendente, por vezes conflituosa,
emocionante e acima de tudo verdadeira pois se relaciona com a existéncia de
pessoas reais, e especificamente na presente pesquisa se relaciona com as criancas

aprendizes do samba.

2.1- Um dia na Aprendizes do Salgueiro: Que Escola é essa?

A Escola de Samba é um local vivo e dindmico, € um espaco vivenciado,
feito de e com pessoas. Espaco de interlocuches, criagdes, manifestacdes,
sociabilidades. Local repleto de trocas entre o0s sujeitos que o frequentam, que a
admiram e que a vivem ao longo de todo ano. Sdo adultos e criangas que circulam
na quadra, que torcem, dangam, encantam e se encantam pela arte do samba e pela

Escola de Samba em toda sua pluralidade.

Para compreender a explosédo desse pulsar de sentimento que envolve
adultos e criangas de diferentes idades e grupos sociais, se faz necessario adentrar
no universo de relacdes que ocorrem dentro da Escola de Samba. Vivenciar um dia
no Aprendizes do Salgueiro é observar e participar de uma série de movimentos e
acontecimentos onde as criancas sdo autoras e protagonistas, reconhecendo-as
como informantes privilegiadas de seus modos de ser aprendiz. So diversas
atividades que ocorrem simultaneamente no espaco da quadra com a participacao
das criangas. Tal participacdo evidencia as caracteristicas proprias do contexto

pesquisado. Duarte (2020) ressalta que

Pensar sobre o lugar ocupado pelas criangas na Escola de Samba,
passa por entender esse ocupar perpassado pela posicdo da
crianga que participa desse contexto, e constitui-se por um
espago de educagdo, ocupando um lugar também organizado
para e por elas, num processo engendrado na prépria historia e
organizacdo da Escola de Samba e na cultura local de
comunidades especificas. (Duarte, 2020, p.61)

Um dia no Aprendizes do Salgueiro infere atentar aos lugares ocupados
pelas criangas dentro da agremiagdo mirim. Uma inserc¢éo inicial ao campo que nédo
é tdo inicial assim defronte a minha vivéncia e presenca no espaco da quadra como

ritmista da Escola Mae em decorréncia dos ensaios da bateria adulta. Escolho
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assim, apresentar um dia no Aprendizes do Salgueiro, revelando os movimentos,
momentos e interacfes que ocorrem na quadra. Trago trechos das notas do diario
de campo, dialogos e fotografias que corroboram para a compreensdo desse local,
das relagdes estabelecidas e das dindmicas da Escola de Samba Mirim.

“A quadra nos dias de ensaios do Aprendizes do Salgueiro fica
repleta de criangas de diferentes idades e seus respectivos
responsaveis. Encontro um cenario completamente diferente do
que sou acostumada. Conheco a estrutura total da quadra pois o0s
ensaios da Escola Mée ocorrem as quintas-feiras, enquanto 0s
ensaios do Aprendizes ocorrem aos domingos e chegando mais
préximo do carnaval passam a ser também 4&s quintas-feiras
antes do ensaio da Escola Mae. Contudo, tenho um olhar
totalmente diferente quando chego na quadra aos domingos e
encontro as criangas aguardando o inicio do ensaio. Observei
que durante a espera, as criangas brincam de pique, de correr,
outras ficam sentadas préximos aos seus respectivos
responsaveis mexendo no celular. Adentro a quadra e procuro
uma das diretoras. Atravessando o0 centro da quadra
cumprimento as criangas com sorrisos, algumas ao me
reconhecerem correm para me abracar, vira e mexe alguém me
pergunta “tia, vai ter cachorro-quente? , o lanche apés o ensaio
€ um atrativo para a presenca das criangas. Busco entdo
encontrar alguma das diretoras para saber em que posso ajudar
na organizacdo. Encontro Renata, uma das diretoras da
agremiagdo mirim e responsavel pela bateria, ela estd
organizando algumas fichas de inscri¢do das criangas. Pergunto
se ela precisa de alguma ajuda naquele momento de organizagéo
da documentacdo, com a sua negativa me direciono a sala da
bateria, de onde escuto o batuque de alguns instrumentos. Entro
na sala e encontro os ritmistas da bateria mirim. Observei que as
criangas da bateria ao chegarem na quadra caminham logo para
a sala de bateria e jA comecam a tocar seus instrumentos e a
conversarem, enquanto as outras criangas componentes de alas
e passistas brincam e conversam no espaco da quadra. E notério
que os ritmistas mirins sentem o espaco da sala da bateria como
um local deles. Somente o grupo se reine no espago, enquanto
as demais criangas brincam no espago da quadra (...). Ap6s
alguns minutos de espera e com a chegada da presidente da
agremiagdo mirim o ensaio se inicia. Criangas e adultos pulam,
sambam e cantam o samba que serd entonado no desfile de 2022
por cerca de 30 minutos. Passista e musas dangam, conversam,
mostram suas roupas (em grande maioria repletas de brilhos
dourados e vermelhos e franjas vermelhas) umas para as outras.
O primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira rodopia pela
quadra sendo observados pelos casais mais novos, que atentos
observam e em seguida se apresentam para o publico presente.
(...) Ao final do ensaio as criancas séo organizadas em filas para
pegarem o lanche que é constituido por um cachorro quente e
um guarand natural. Observo que o lanche ofertado pela
agremiacdo faz sucesso entre as criancas que muitas vezes
pedem para repetir (...). Os ritmistas novamente voltam para a
sala da bateria para guardar os instrumentos. Ap6s todas as
criangas pegarem seus lanches percebo que a quadra vai
esvaziando. E aos poucos o barulho das gargalhadas, falas,
corridas, brincadeiras, do samba cantado e tocado pelas criangas
vai dando espaco para siléncio e somente o0 som das vozes das
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diretoras e diretores organizando as cadeiras que foram

utilizados no ensaio ressoa pela quadra. ” (Diario de campo,
24/02/2022)

<4l %—;‘; - 4 g

Figura 6 - Ensaio da bateria mirim

O relato destacado apresenta um trecho das observac@es realizadas em um
dia de ensaio do Aprendizes do Salgueiro. Nos ensaios muitos movimentos ocorrem
simultaneamente, e 0 exercicios de estar atento a tudo se configura como um desafio
e um grande esfor¢o no percurso etnografico. Por vezes focalizei nos meus registros
a bateria mirim, acredito que por uma afinidade maior em decorréncia de também
ser uma ritmista. Em outros momentos precisei me ausentar da relacdo com as
criancas para buscar algo solicitado pelos adultos, como por exemplo a caixa de
guarana natural que estava em uma sala na parte de externa da quadra. Contudo,
ressalto que no decorrer do trabalho de campo perpassei todos 0s grupos da
agremiagcdo mirim, buscando observar atentamente a forma como as criangas
evidenciavam o que ao longo da pesquisa compreendi sendo os sentidos de ser um
aprendiz do samba.

Ademais, no que concerne a dimensao temporal da pesquisa, pontuo que o
trabalho de campo na agremiacéo iniciou no dia 21 de novembro de 2021, com a
ida ao meu primeiro ensaio da agremiac&o e foi finalizado no dia 21 de fevereiro de
2023, na realizacdo do desfile do carnaval do mesmo ano. Salienta-se que o
carnaval de 2022 foi adiado, ocorrendo tardiamente no més de abril do mesmo ano,

em decorréncia das incertezas e consequéncias postas pela pandemia que o mundo
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vivenciou, a COVID 19. Dessa maneira, 0 percurso investigativo foi envolto de
idas e vindas, chegadas e saidas, pausas e retornos, defronte ao calendario atipico

do carnaval e também as caracteristicas temporais do ciclo carnavalesco.

Peirano (1995) pondera que a pesquisa de campo pressupde uma hierarquia,
de modo que ou a pesquisa é aceita pelos nativos, ou ndo ha pesquisa etnogréfica.
Dessa maneira, o trabalho de campo foi vivido incialmente no processo de ser aceita
pelo grupo de criancas aprendizes para o carnaval do ano de 2022 assim como 0s
interlocutores adultos que participam e compdem a agremiagdo mirim. Concluido
o0 ciclo carnavalesco de 2022, o trabalho de campo foi atravessado por um outro
marco temporal que possibilitou a participacdo em todo processo de construgédo e

organizacdo do carnaval do ano de 2023.

O trabalho de campo é uma vivéncia, ou seja, mais do que um
puro ato cientifico, como talvez pudesse ser um trabalho de
laboratério, no caso de um psicologo experimental, ou a
pesquisa de gabinete de um economista. O trabalho de campo, a
pesquisa antropoldgica, para mim, é uma vivéncia, ou seja, é um
estabelecimento de uma relacdo produtora de conhecimento, que
diferentes categorias de pessoas fazem e realizam. (BRANDAO,
2007, p. 12)

Vivenciei ndo somente um dia no Aprendizes do Salgueiro, mas sim meses,
participando de diversos momentos, dos ensaios aos desfiles. Foram construidas
relagOes, produzidos conhecimentos e afetos. A cada dia de ensaio, a cada encontro
com as criancas pude apreender e conhecer 0s processos que constituem a Escola
de Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro, contudo uma questdo me perpassava a
todo momento, como comegou tudo isso? Como as criangcas ganharam

protagonismo? Como comeca a histéria do Aprendizes do Salgueiro?

2.1.1 A histéria viva narrada em memarias... como comeca o

Aprendizes do Salgueiro?

Apresentar a criagéo e fundacdo da Escola Mirim Aprendizes do Salgueiro
infere conhecer uma histéria que é encontrada nos registros documentais,
fotogréaficos e fonogréaficos e também que é narrada pelos meus interlocutores de

pesquisa, entrecruzando o passado, o presente e o futuro.
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No contexto do espaco da quadra do Grémio Recreativo Escola de Samba
Académicos do Salgueiro esse movimento vivido de pessoas ressoa nos ensaios,
nos eventos, nos desfiles. Um espaco de sociabilidades, de encontros de diversos
grupos sociais, uma legido de apaixonados pela agremiacdo. Natal (2014) em sua
dissertacdo intitulada “Cultura e memoria na Escola de Samba Académicos do
Salgueiro”, expressa que:

O G.R.E.S. Académicos do Salgueiro possui representacdo
significativa de torcedores que, ano a ano, lotam as
arquibancadas e agitam bandeirolas para ver a escola desfilar; ou
ainda, lotam as quadras nos ensaios de fim-de-semana —
geralmente nos dias de Sabado — e ensaios técnicos de rua,
quando ja préxima a data do desfile principal. Todos esses
fatores considerados constroem a visdo proposta do Salgueiro

como um espaco de convivéncia entre muitos grupos sociais.
(Natal, 2014, p.22)

Nessas vias, para compreender o processo histérico de construcdo da
agremiacao, comeco por rememorar a historia da Escola destacando uma conversa
entre o senhor Orelha®, ritmista antigo na Escola Académicos do Salgueiro, com
duas criangas da oficina de percussdo do projeto “Salgueirar vem de crianga”,
Bernardo e Otavio, durante uma visita do grupo de criancas realizada no ensaio da

bateria da Escola Mae.

“Bernardo: Eu tenho uma pergunta. Por que o nome ¢
Académicos do Salgueiro.

Otavio: E porque é academia do samba.

Orelha: Também, mas vocés sabem como se deu esse nome? Foi
I& no morro! L& tinham duas escolas. Uma era azul e branco,
outra verde e branco. Mas elas ndo ganhavam nada no carnaval,
entéo resolveram se juntar. Aino dia 5 de margo de 1953 nasceu
a Académicos do Salgueiro. Entenderam? Ta vendo s, agora
vocés sabem o porqué do nome.” (Didrio de campo, 10/11/2022)

%5 Importante interlocutor da pesquisa, ja apresentado no capitulo I, o senhor Orelha é hoje um dos
ritmistas mais antigos da bateria Furiosa da Escola de Samba Académicos do Salgueiro. E diretor
de bateria e também realiza a manuten¢do dos instrumentos
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Figura 7- Visita dos aprendizes no ensaio da Escola Mé&e

A conversa entre Orelha e as criangas evidencia um encontro de geracoes
distintas que fazem parte da histdria tanto do Salgueiro quanto do Aprendizes do
Salgueiro. Orelha, um senhor de 79 anos e dois meninos de 7 anos, através da
vivéncia e experiéncia do mais velho e da curiosidade dos mais novos trocam
conhecimentos e aprendem juntos, construindo mais um pedaco da historia que
comegou no dia 05 de margo de 1953, no morro do Salgueiro na cidade do Rio de

Janeiro.

O Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Salgueiro, conforme
pontuado pelo interlocutor da pesquisa, 0 senhor Orelha, nasce da unido de duas
Escolas de Samba existentes no morro do Salgueiro, localizado no bairro da Tijuca.
Ambas as Escolas foram organizadas pelos moradores que habitavam a regido do
morro, a Unidos do Salgueiro e a Azul e Branco do Salgueiro, de modo que a
primeira quadra de ensaios da agremiacao ficava localizada em uma das subidas do
morro do Salgueiro. Na década de 1970, a quadra da agremiacéo foi transferida do
morro para o asfalto. Barros (2016) coloca que no ano de 2012 o website da

68


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112004/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N°2112004/CA

agremiacdo continha uma subsecdo denominada quadra que trazia algumas

informacdes sobre a mudanca da sede do morro para o centro do bairro.

O texto explicava que a partir dos anos 60, a frequéncia de
publico nas atividades da sede cresceu exponencialmente ao
ponto dos organizadores da escola optarem pela transferéncia do
morro para um ponto de facil acesso e com melhores instalacdes.
No caso, 0 novo ponto escolhido foi o clube Maxwell, na rua de
mesmo nome que fica nas fronteiras dos bairros da Tijuca,
Andarai e Vila Isabel (Barros, 2016, p.39)

Nota-se que a mudanca da localizagdo da quadra do morro para o asfalto
ocorreu por uma serie de questdes politicas e sociais, fato este que ndo irei me
debrucar na presente pesquisa decorrente da sua grande complexidade. Ressalto,
porém, a importancia de destacar as mudancas do local da quadra da Académicos
do Salgueiro, pois corrobora para a compreensdo de quem sdo, atualmente, as
criangas que estdo e ocupam a Escola Mirim.

Dessa maneira, conforme pontua Barros (2016) primeiramente a quadra da
agremiacdo foi transferida do morro do Salgueiro para o clube Maxwell, e somente
a partir de 1976 que a Académicos do Salgueiro deixou de realizar seus ensaios no
clube e passou a ocupar o local em que esta até hoje, a quadra localizada na rua
Silva Teles, nimero 104, no bairro do Andarai, na grande Tijuca.?

Atualmente o espaco da quadra é ocupado por um publico amplo e variado,
desde componentes da agremiacdo que se dedicam o ano todo trabalhando em
diferentes frentes dentro da Escola até admiradores e fds que participam das
festividades e frequentam a quadra esporadicamente. Gongalves (2003) ressalta tal
participacdo ao destacar as associacdes construidas entre as pessoas dentro do

contexto da Escola de Samba.

As escolas de samba podem ser entendidas como associagdes
que inicialmente se restringiam a relagbes primérias, envolvendo
pessoas que se conheciam entre si. Ao longo do tempo tornaram-
se associagdes formadoras de redes sociais que incorporam
estranhos, cujo objetivo final seria a distribuicdo de bens
baseada em critérios amplos de justica, ou seja, critérios que vao
mais além dos locais, caracteristicos das associagcBes onde
predominam os lagcos de amizade, vizinhanga e parentesco.
(GONCALVES, 2003, p.25).

2% E g 4rea chamada pela administragdo municipal do Rio de Janeiro que pertence as VII1 e 1X regides
da cidade e engloba os bairros da Praga da Bandeira, Maracana, Tijuca, Andarai, Vila Isabel, Alto
da Boa Vista e Grajau.
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No que tange a participacdo das criancas no espaco da quadra da
Académicos do Salgueiro, nota-se que desde a fundacao da Escola Mae, elas estao
presentes seja acompanhando 0s seus responsaveis, seja na participacdo na antiga
ala das criangas e posteriormente a participacdo na agremiag&o mirim.

Barros (2016) em sua pesquisa apresenta a trajetoria, a histdria e a relagédo
de diferentes componentes da escola Académicos do Salgueiro com a agremiacao,
evidenciando que seus interlocutores tiveram seus primeiros contatos com a Escola
de Samba ainda criangas, na ala mirim chamada “Moleque ¢ tu”, organizada na
época pela Tia Fia, mde do entdo mestre de bateria Louro, que comandou ao longo
de 30 anos o conjunto de ritmistas da bateria da Académicos do Salgueiro. Barros
(2016) ressalta:

Da mesma maneira que J6, Marcdo narra que suas primeiras
experiéncias na escola se deram de dois modos. A primeira é a
participacdo em uma ala composta somente por criancas,
chamada ‘Muleque é Tu’ organizada por Tia Fia, mae do antigo
mestre de bateria. A segunda experiéncia é a participacdo da
escola de samba mirim ‘Alegria da Passarela’ que anos mais
tarde passou a ser chamada de ‘Aprendizes do Salgueiro.
(Barros, 2016, p.138)

Nos anos 80, Louro contribui para a fundacdo da escola de
samba mirim (voltada somente para criangas e jovens) Alegria
da Passarela. Tempos depois, a escola mirim do Salgueiro se
tornaria a Aprendizes do Salgueiro, nome que manteve até 2012.
A mée de Louro Dona Fia também ¢ apresentada nas narrativas
como uma figura responséavel por introduzir criangas na escola
de samba. Segundo os ritmistas, foi através dela que tiveram
acesso a escola. (Barros, 2016, p.362)

Na busca por documentos e registro escritos que trouxessem a narrativa
historica dos processos fundacdo, mudancas e vivéncias da Escola Mirim Alegria
da Passarela fundada em 1984, e logo depois, em 1989, a fundacédo da Escola de
Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro, entrei em contato com o setor de Direcéo
Cultural da Escola Académicos do Salgueiro, setor este responsavel por resguardar
a memoria da histdria da agremiacao, contudo, fui informada pelo atual diretor do
departamento que o setor ndo possui nenhuma fonte ou arquivo que pudesse ser
consultado. Entdo o mesmo diretor me indicou um nome de uma pessoa para que
eu pudesse conversar e compreender toda a histdria e trajetéria da agremiagéo

mirim, até 0 momento da presente pesquisa.

Desse modo, na busca por tracar o percurso de construcdo da agremiagéo

mirim evidenciando as mudangas que ocorreram ao longo dos anos apresento as
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narrativas e versdes dos meus interlocutores da pesquisa que se configuram como
a histéria viva da agremiacdo mirim. S8o narrativas, momentos e vivéncias
marcadas em suas memorias e corpos que nos dao indicios acerca da fundacgdo da

agremiacao mirim como veremos nas linhas que se seguiréo.

2.1.2- Buscando a histéria da agremiacdo mirim nos registros
escritos: aida ao barracédo da Escola Méae

Em busca de encontrar materiais escritos que corroborassem com a
pesquisa, combinei com a minha interlocutora Tia Glorinha uma ida ao barracéo do
Salgueiro, pois ela tinha me informado que existiam algumas caixas com materiais
do Aprendizes guardadas la. Tia Glorinha, assim como Orelha, é uma interlocutora
essencial na presente pesquisa. Uma senhora com pouco mais de 70 anos de idade,
baixinha, atual vice-presidente da agremiagdo mirim, trabalha de modo formal no

barracdo da Escola Méae na construcdo do carnaval do Académicos do Salgueiro.

Evidencio que o barracdo de uma Escola de Samba é uma edificacdo como
um grande galpdo, fora da sede da agremiagdo, no qual em seu interior sdo
confeccionados os carros alegdricos, aviamentos, aderecos e fantasias para o desfile
no carnaval. Além da parte de construcdo dos elementos carnavalescos, hd também
no espaco de salas administrativas e de reunides. Os barracdes das Escolas de
Samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro ficam localizados na chamada Cidade
do Samba?’, localizada no bairro da Gamboa, na Zona Portudria da cidade do Rio

de Janeiro.

“Combinamos 0 dia da minha ida ao barracdo, nos
encontrariamos na tarde de uma sexta feira. Na porta de entrada
do barracdo estava sentado o porteiro, fiquei aguardando a
chegada da Tia Glorinha para a liberacdo da minha entrada. Era
necessario aguardar a liberagdo de entrada pois dentro do
barracéo estdo sendo montados os carros alegéricos do Salgueiro
para o carnaval de 2023. Toda preparacdo é sigilosa. O barracéo
estava tomando por trabalhadores que soldavam, serravam,
lixavam e pintavam os carros. Uma multiplicidade de cheiros
pairava no ar, cheiro de tinta, cola, madeira sendo cortada,

27 A Cidade do Samba é um espaco, localizado na zona portuéria da cidade do Rio de Janeiro, que
concentra os barracoes. O espaco foi inaugurado em fevereiro de 2006 e cedido & Liga Independente
das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (Liesa).
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cheiros estes caracteristicos da montagem de um carnaval. Ao
encontrar a Tia Glorinha, nos dirigimos a uma sala ampla, com
armarios brancos grandes, repletos de pastas e caixas. Tia
Glorinha comegou a abrir as portas dos armarios procurando
uma caixa de papeldo.

Tia Glorinha: lih, essa pasta aqui é do Salgueirdo, ta muito
chique. O nosso td numa caixa de papeldo mesmo.

Adriane; Essa aqui Tia Glorinha?

Tia Glorinha: Isso minha filha, essa mesmo, vou puxar. Eu
organizei, tem mais caixa por ai, vou achar.

Adriane: Caramba Tia Glorinha, quanta ficha de inscricdo. Essas
criancas devem ser adultas agora. Essa daqui é de 2005.

Tia Glorinha: Sim minha filha, tanta gente ja passou por mim
nesse tempo de Aprendizes viu. Eu vou nas Escolas coirmas, ai
sempre vem alguém para falar comigo, me abragar. Tem mestre-
sala, porta-bandeira, passista, interprete. Tanta gente ja passou
por aqui.

Adriane: Nossa, é muita histdria né Tia Glorinha. Sera que aqui
tem algum documento da fundacéo do Aprendizes?

Tia Glorinha: N&o sei minha filha. Tem que procurar. Tem
muita ficha.

Adriane: Achei aqui a organizacdo do desfile de 2006, posso
tirar foto?

Tia Glorinha: Pode minha filha. Antigamente a Aprendizes era
luxo. Olha aqui os desenhos das fantasias. Agora ta bem
fraquinha. Mas ja passou muita gente boa pela gente. Agora eles
estdo ai no carnaval. ”

(Diario de campo, 04/11/2022)

Entre fichas e mais fichas de inscri¢cdo, com documentos referentes aos anos
de 2005 a 2010, ndo encontrei nenhum documento que apresentasse o0 registro da
fundacéo da agremiacdo mirim. Tia Glorinha contou que esta na Escola desde a
chamada época da Alegria da Passarela, com o mestre Louro, tendo vivenciado
todas as mudancas e transformacdes que ocorreram na Escola Mae e também na
Escola Mirim. Segundo ela, tudo comecou com a Escola Mirim Alegria da
Passarela em 1983, quando as criancas abriram o desfile de carnaval daquele ano,
depois a agremiacdo virou Aprendizes do Salgueiro. Tia Glorinha ressalta que
muitos adultos que hoje estdo no mundo do samba, sendo grandes nomes e

participando de outras Escolas de Samba, passaram pelo Aprendizes do Salgueiro.
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Percebe-se que as narrativas, interpretagbes e percepcbes que Sao
construidas e reconstruidas na fala de Tia Glorinha contribuem para
compreendermos como a participacdo das criangas na agremiagdo mirim e 0s
saberes apreendidos contribuem para que posteriormente elas sigam no mundo do
samba como sambistas. A narrativa apresentada também revela uma versdo da
fundacao da Escola Mirim Aprendizes do Salgueiro. A seguir exponho a narrativa
apresentada por outro importante interlocutor no processo de escavagdo e

descoberta da maneira como iniciou a agremiagao mirim.

2.1.3- Departamento Cultural: buscando os registros da histéria da

agremiagao mirim

Retomando ao dialogo com o Departamento Cultural, em contato com o
atual diretor do setor da Escola M&e com o objetivo de buscar alguma fonte
documental que de algum modo contasse a historia e memdria do Aprendizes do
Salgueiro fui informada da inexisténcia desse material. Contudo, recebi o nome de
uma pessoa que se tornaria um novo interlocutor importante na construgdo e
compreensdo do percurso historico a agremiacdo mirim, o nome de Leonardo

Bessa.

Seguindo a sugestdo do diretor do Departamento Cultural entrei em contato
com o Leonardo Bessa, lancando entdo uma nova estratégia no percurso
investigativo. Utilizei desse modo o meu papel de pesquisadora e também de
ritmista para entrar em contato com o novo interlocutor. Me apresentei como
pesquisadora e ritmista da bateria Furiosa, Bessa prontamente se colocou a
disposicdo para me ajudar a contar a sua versdo da histéria do Aprendizes do
Salgueiro. Em nossa conversa, foi descortinado como foi fundada a Escola Mirim,
a medida que, Bessa relatou que na realidade a Escola Mirim Alegria da Passarela

nédo “virou” Aprendizes do Salgueiro.

“Na conversa que tivemos, Leonardo Bessa pontuou que Escola
Alegria acabou entre abril ou maio de 1989, e entdo a sua mée
que fazia parte da Alegria, conversando com seu Miro Garcia®
convenceu ele a ter a Escola Mirim do Salgueiro. De acordo com

28 presidente do Académicos do Salgueiro no ano de 1989.
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Bessa, a Escola Alegria ndo era a Escola Mirim do Salgueiro,
mas sim de Osmar Valenca, um dos ex-presidente do
Académicos do Salgueiro que teve as suas atividades encerradas
entre abril e maio de 1989. De acordo com Bessa, sua mée
conversando com Miro Garcia convenceu ele a fazer a Escola
Mirim Aprendizes do Salgueiro, de modo que sua méde foi a
fundadora da agremiacdo mirim, sendo a primeira presidente”
(Notas do diario de campo, 07/11/ 2022)

De acordo com a narrativa apresentada por Bessa, ndo ocorreu a
transformacéo da primeira Escola Mirim Alegria da Passarela em Aprendizes do
Salgueiro, mas sim a construcao da Ultima pela sua mae. Desse modo, o interlocutor
evidencia que sdo duas agremiacdes distintas, sendo a sua méae, conhecida como
Tia Mirtes a primeira presidente do Aprendizes do Salgueiro, ficando nesse cargo
do ano de 1989 até o ano de 1999.

Lopes (2019) em sua tese de doutoramento investiga 0 processo de
construcdo e transformacbes vivenciadas pelas Escolas de Samba Mirins
evidenciando as relacdes entre a educacao e o espetaculo que no decorrer dos anos
modificou a organizacdo e atuacdo das agremiacdes. Ao destacar o processo de

fundacdo da Escola Mirim Alegria da Passarela, a autora coloca que:

Quando em 1985, Osmar Valenga funda a escola mirim Alegria
da Passarela, ele afirmava que seu objetivo era o de “ensinar a
desfilar”. Ele intuia a necessidade de formagdo de novas
geracdes de sambistas com foco nos desafios técnicos e artisticos
que a nova estrutura montada - o0 Sambddromo - exigia de seus
dirigentes e integrantes. A escola de samba mirim participou
somente por apenas quatro anos dos desfiles. (Lopes, 2019, p.99)

A investigacdo de Lopes (2019), que também teve Leonardo Bessa como
interlocutor, corrobora para a compreensdo dos processos anteriores a fundacao da
Escola de Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro, ao destacar, conforme a narrativa
de Bessa apresenta, que apos o fim da Escola Mirim Alegria da Passarela Tia Mirtes
assumiu o compromisso de manter o projeto mirim, fundando assim o Aprendizes

do Salgueiro.

Apbs quatro anos de existéncia da escola de samba mirim
Alegria da Passarela, Osmar Valenga decidiu hdo mais continuar
com o projeto da escola. De acordo com Leonardo Bessa (ex-
Leonardo Alegria, intérprete da Alegria da Passarela), devido a
problemas de salde e alegando cansago, o presidente decidiu
ndo mais continuar com a escola de samba mirim, que cumpriu
seu Ultimo desfile no Projeto Aleluia, realizado pela Riotur, no
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sabado de aleluia, na avenida Atlantica, em Copacabana. Mas
nem tudo foi perdido(...) No Gltimo ano de existéncia da escola
mirim Alegria da Passarela, o G.R.E.S. Académicos do
Salgueiro cedeu sua quadra para 0s ensaios da agremiacao
mirim, e esta aproximacdo foi muito proveitosa. Tia Mirtes
Rodrigues, mae de Leonardo Bessa, uma das diretoras do
G.R.E.S. Académicos do Salgueiro, e também diretora atuante
na escola Alegria da Passarela, conquistou da presidéncia da
escola adulta o compromisso de manter o projeto, mas criando
uma outra escola mirim vinculada a agremiacao, que veio a se
chamar Aprendizes do Salgueiro, em 1989. (Lopes, 2019, p.105)

Um fato significativo que deve ser destacado é participacdo familiar que
ocorre de forma intensa dentro do contexto da Escola de Samba em geral, e
especificamente na agremiacdo mirim. Tia Mirtes é a mae de Leonardo Bessa,
interlocutor este que ja atuou em vérias frentes dentro do Aprendizes do Salgueiro
sendo cantor, compositor e presidente. A sua mée foi a fundadora e ao longo de dez
anos foi a presidente da agremiacdo. No campo da minha pesquisa, durante a
observacao participante, conheci Luan Bessa, filho de Leandro e neto de Tia Mirtes.
Luan € o atual interprete da agremiacdo mirim, cantando o samba e animando as

criancas desfilantes nos ensaios e no desfile.

Ribeiro (2009) coloca que a participacdo conjunta de pais e filhos na
construcdo e na participacao do carnaval é uma recorréncia nas escolas de samba,
ressaltando que se nem sempre esse fato foi uma regra escrita, muitas vezes a
convivéncia na mesma vizinhanga ou a aproximagao com a escola se davam de uma
maneira ludica. Ressalta-se que a historia do Aprendizes do Salgueiro se constroi
perpassando a historia de varias familias que fizeram e ainda fazem parte da

agremiagdo mirim.

A histéria viva do Aprendizes do Salgueiro é gravada na memaria, no corpo
e narrada pelos meus interlocutores traga o percurso historico da agremiagao mirim.
Evoca-se sentimentos, afetos, recordacoes, ressignificacées. Expdem-se conflitos,
contextos de disputas e adversidades que se entrelacam com a historia da Escola
Mée Académicos do Salgueiro. Na investigacdo e pesquisa pela construgédo e
compreensdo da trajetoria da fundagdo até o momento atual da agremiac¢éo mirim,
foi valoroso poder escutar as diferentes perspectivas, as experiéncias vividas por
cada interlocutor e as suas ressignificacdes, a medida que, foram as experiéncias do

passado que delinearam e tragcaram as marcas no presente.
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Através dessas narrativas contadas e rememoradas, meus interlocutores
operam valores e sentidos a partir de seus personagens, episodios e conflitos. Desse
modo, ndo me interessa aqui buscar a veracidade do que de fato aconteceu no
processo de fundagdo da Escola Mirim, mas sim o sentido simbolico, sensivel e 0s
valores que as situacGes narradas pelos personagens condensam e que colaboram

significativamente para o desvelar do processo do tornar-se um aprendiz do samba.

2.1.4- Associacado das Escolas de Samba Mirim do Rio de Janeiro
(AESMRIO): uma fonte de descobertas

Prosseguindo na busca por encontrar fontes que fundamentassem o presente
estudo no que concerne a compreensao acerca do contexto de criacdo e fundagédo
do Aprendizes do Salgueiro, fui apresentada pela presidente do Aprendizes do
Salgueiro a Associacdo das Escolas de Samba Mirim do Rio de Janeiro
(AESMRIO).

A AESMRIO foi fundada em 2002 e tem o objetivo de chancelar as Escolas
de Samba Mirins como projetos socioeducativos, voltados para o desenvolvimento
das atividades que norteiam a educacdo e cultura vislumbrando a profissionalizagédo
dentro do mundo do carnaval. A entidade é responsavel pela organizacdo e
elaboracdo dos desfiles mirins e desde o ano de 2009 elabora a Cartilha Revista do
Samba, uma revista impressa e eletrdnica que apresenta os enredos que serdo
apresentados pelas agremiacdes mirins em seus respectivos desfiles, além de
informacfes e noticias acerca do universo do samba e das Escolas de Samba.
Segundo a AESMRIO:

“As criancas e 0s jovens que compdem as escolas mirins
desenvolvem um importante papel para salvaguardar da tradi¢éo
e da identidade afro-brasileira contida no fazer do samba e no
cotidiano das escolas como patriménio imaterial brasileiro, na
formacéo de plateia consciente de seu papel na sociedade”
(Cartilha Revista do Samba, p.20, 2013)

Tendo o compromisso ético com a funcdo social, cultural e educacional da
arte como um todo e principalmente a arte do samba cujo produto final é o carnaval

a AESMRIO objetiva fazer “o carnaval mirim uma perspectiva de aprendizagem
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que encaminhe criancas e adolescentes para um futuro profissional, propiciando a
preservacao da memoria cultural da cidade e de suas comunidades. ” (Cartilha
Revista do Samba, p.13, 2017). Nota-se o0 compromisso com o ambito educacional
e com a aprendizagem de saberes ndo escolares, especificamente os saberes do
universo do samba. Desse modo, o carnaval é pensando pela entidade como uma
ferramenta de ensino, ndo seguindo os moldes do carnaval dos adultos, de carater
competitivo, mas como veiculo de formacéo e aprendizado das criancas.

Evidencio que a cartilha elaborada pela entidade possibilitou encontrar
insumos histdricos que tecem narrativas acerca do contexto inicial de fundacédo do
GRCESM Aprendizes do Salgueiro. O levantamento das informagfes na analise e
leitura das revistas do periodo correspondente ao ano de 2009, ano da primeira
edicdo, até o ano do ultimo desfile mirim no carnaval de 2023, possibilitaram a
compreensdo dos processos historicos e de construcdo do carnaval mirim, assim
como elucidagdes acerca da constituigdo inicial do Aprendizes do Salgueiro.

Em matéria apresentada na Cartilha Revista do Samba no ano de 2015,
Arleson Rezende, redator, pesquisador e colaborador da revista, destaca que a
Alegria da Passarela e 0 Aprendizes do Salgueiro sdo escolas diferentes apesar de
inimeras comparacdes e confusdes serem feitas pelas pessoas com relacdo as

agremiacdes.

“Duas Escolas de Samba Mirim completamente distintas, em tempos e
realidades diferentes. A verdadeira origem da Alegria da Passarela e do
Aprendizes do Salgueiro, ainda é confundida e muito discutidas nas rodas
de conversas entre os admiradores do carnaval. H& quem afirme que o
Aprendizes do Salgueiro é uma continuidade da Alegria da Passarela.
Alguns aspectos as tornam tdo préximas s6 pelo fato dos envolvidos
terem fortes ligagbes com o Académicos do Salgueiro. (...) ndo se pode
afirmar que o Aprendizes sdo oriundos da Alegria. Mesmo com a
comparacdo entre as duas escolas, notam-se algumas diferengas entre
elas. A Alegria da Passarela realizava seus ensaios no Clube Maxwell,
além de ter em seu pavilhdo simbolos como os Arcos da Apoteose e a
bandeira branca com as cores do arco iris. Fundada por Osmar Valenga,
a Alegria da Passarela tinha por objetivo ser uma opcéao de lazer para as
criangas da Tijuca, Andarai e Vila Isabel, a0 mesmo tempo dar uma
formacdo de sambistas e servir como fonte de renovacdo formando
talentos para o carnaval. (...) Enquanto o Aprendizes do Salgueiro repete
0 pavilhdo da sua escola mée, nas cores vermelho e branco. (...) O
GRCESM Aprendizes do Salgueiro, foi fundada por Dona Mirtes no ano
de 1989. Ja envolvida com a escola de samba mirim e diretora da Escola
de Samba Académicos do Salgueiro Dona Mirtes decidiu consultar Miro
Garcia, patrono do Salgueiro, a respeito de fundar a escola mirim que
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representasse a agremiacdo. Com a aprovagdo e apoio do patrono, no dia
03 de outubro de 1989, na sala de sua casa foi fundado o Aprendizes do
Salgueiro” (Revista Cartilha do Samba, p.41, 2015)
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Figura 8 - Bandeira do GRCESM Aprendizes do
Salgueiro

Conforme podemos observar, a descrigdo apresentada na Revista Cartilha
do Samba pela AESMRIO acerca da fundacdo da Escola de Samba Mirim
Aprendizes do Salgueiro, vai de encontro com as ponderacOes postas pelo
interlocutor de pesquisa Leonardo Bessa, apresentado anteriormente. Evidencio
que a pesquisa etnogréafica, possibilita o fluir do caminhar investigativo, ndo sendo
regido por uma logica temporal linear. Pondero tal questdo, posto que, somente
encontrei as informag6es fornecidas pela revista, apds os dialogos e interacdes
terem sido tecidos com os meus interlocutores de pesquisa, a Tia Glorinha e o
Leonardo Bessa. Novamente ressalto que no presente estudo ndo objetivo atestar e
investigar a veracidade dos fatos narrados, mas sim apresentar as diferentes versoes
e narrativas que perpassam e constituem a agremiagéo mirim e que contribuem para
a compreensao dos modos de ser aprendiz do samba resgatando as herancas de sua

historia.

2.15- A quadra e a Aprendizes do Salgueiro: o conhecido

desconhecido

No percurso da escrita etnografica, as pondera¢ées emergem de acordo com
as demandas que o campo investigado suscita. Nesse sentido, faco a retomada
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acerca dos aspectos que circundam o espaco fisico da quadra da agremiacdo no
caminho de conhecer que Escola Mirim € o Aprendizes do Salgueiro. Conforme
anteriormente ressaltado, o campo de pesquisa e 0 espaco da quadra me sdo
familiares e me conduzem a outros lugares, outras formas de observar. A quadra
como lécus dos ensaios do Aprendizes do Salgueiro modifica a minha experiéncia,
até entdo familiar enquanto ritmista. Os interlocutores ocupam funcgdes outras,
sendo diferentes daquelas encontradas enquanto frequentadora assidua da quadra.
As criancas descortinam modos outros de vivenciar 0 espago provocando
autorreflexdes, desnudando-me das minhas posi¢cfes enquanto sambista no

processo continuo de alteridade e estranhamento.

No processo de compreender que Escola Mirim é essa, busquei o exercicio
do fazer antropoldgico, analisando as relacdes e os desdobramentos dos fatos que
emergiam no cotidiano da observacdo participante nos ensaios e oficinas da
agremiacdo mirim. Fazer antropolégico da pesquisa etnografica no espaco da
quadra da Escola de Samba é um desafio constante de estranhar o familiar, exigindo
um constante processo de reflexdo sobre as relacbes que se criam, recriam e
consolidam com os meus interlocutores.

O fazer antropoldgico tem como uma de suas bases a relagao
direta entre antropdlogo e os atores sociais presente em sua
pesquisa de campo. Se o pesquisador ndo criar uma empatia com
seus interlocutores, ndo havera trabalho antropol6gico possivel.
Um simples gesto, ato, palavra, um ndo ou sim, podem definir

rumos inusitados de pesquisa, ocasionar recuos ou avancos.
(Natal, 2014, p.13)

Cavalcanti (2003) também observa a necessidade do estranhamento na
pesquisa antropoldgica, afirmando que no campo, o conhecimento antropoldgico
ndo se daria pelo que se passa, de fato, entre 0s nativos, e sim através de uma
observacao e visdo organizada e percebida pelos antrop6logos do que ocorre nessas
experiéncias, nas trocas cotidianas no trabalho de campo. Uma percepcao
aproximativa, permeada de subjetividades que pode ocasionar mudancas no lado do

pesquisador e de seus interlocutores:

Consideremos entdo a nds mesmos como um bando de nativos,
um grupo social cuja vida profissional ganha forma entre o
campo, a etnografia e a academia. Se a etnografia €, como quer
Claude Lévi-Strauss, uma certa experiéncia de objetivacdo da
subjetividade, creio que quem a exercita desenvolve também
gradualmente uma nog¢&o de pessoa peculiar. Um eu ambivalente
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e diverso que, com o ir-e-vir refletido e sisteméatico entre
multiplas realidades e sistemas classificatdrios, cruza zonas de
perigo que o ameacam por vezes de dissolucdo. O exercicio
profissional de um certo tipo de mediacdo, a mediacdo entre
sistemas cognitivos e morais, visando a producdo de
conhecimento novo, deixa o sujeito/antropélogo potencialmente
muito perto da metamorfose (...). (CAVALCANTI,2003, p.134).

Nesse sentido, subjetiva e familiar € a complexidade do ambiente com a qual
me defrontei. O espaco da quadra, as relacdes ali estabelecidas, a forma como
ocorrem 0S ensaios, as trocas e interagdes com as criancas, fez com que o exercicio
de estranhar esse local tdo conhecido fosse rotineiro, assim como problematiza-lo
a ponto de se formular uma visdo critica a respeito do seu préprio cotidiano.

Estranhar o familiar nos termos de Velho (1978) me possibilitou observar o
espaco da quadra por uma outra lente. Agora ndo mais como salgueirense e ritmista,
mas com a camisa de pesquisadora. Inumeras indagacGes emergiram no campo,
alguns lugares da quadra que até entdo ndo tinha conhecido passei a conhecer, trocas
outras comecaram a ser construidas e a investigacdo comecou a ser consolidada e

erguida a cada ida a quadra.

Evidencio que o espago da quadra no campo de pesquisa possui 0 carater
multiuso, evidenciando a pluralidade de relagdes socioculturais que se estabelecem
neste espaco. Ao longo do ano, diversas atividades de preparacdo para o carnaval
ocorrem simultaneamente no espaco envolvendo centenas de pessoas. Sao
diferentes aulas para criancas e adultos, como as oficinas do projeto “Salgueirar
vem de crianga”, como também a utilizacdo pelos adultos como aulas de
maquiagem, de percussdo, eventos e 0s ensaios da bateria e dos (as) passistas da

Escola Mae.

Os efeitos do Carnaval ndo se limitam aos quatro dias e a festa
hoje fomenta politicas locais e vicinais de desenvolvimento
econdmico e de geracdo de empregos e recursos. Nas escolas de
samba, o carnaval é construido o ano inteiro, do momento em
que um desfile acaba até o comeco do desfile do ano seguinte.
Por trés da festa exaustivamente televisionada e que hoje
privilegia celebridades, temos um mundo que contempla a
insercdo comunitaria e a solidariedade. (Ribeiro, 2009, p.173)

Cada dia da semana a quadra é ocupada por um grupo que compde a

agremiacao Mae e também a Mirim. Na segunda-feira ocorre a oficina de percussao
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dos adultos. A oficina é um projeto da Escola Mae com os diretores da bateria
Furiosa ministrando aulas. Essa oficina é paga, diferente da oficina de percusséo do
projeto da Escola Mirim, no qual todas as atividades séo gratuitas. Na terca feira
ocorre o0 projeto de percussdo mirim, a oficina de samba no pé mirim, a aula de
maquiagem para adultos e o ensaio dos (as) passistas do Académicos do Salgueiro.
Na quinta-feira ocorre o ensaio da Escola Mae, como parte fundamental do ciclo
carnavalesco da agremiagdo. Cavalcanti (1995) coloca que o ano carnavalesco €
sempre pensado e organizado no tempo futuro da realizacdo dos desfiles. Desse
modo, 0s ensaios de quadra que observei no campo em 2021 eram de preparacdo
para 0 ano seguinte, isto é o carnaval de 2022. Dando continuidade ao processo
investigativo apds o carnaval do ano de 2022 também acompanhei a preparacéo do
carnaval de 2023, acompanhando os ensaios ao longo do ano de 2022.
Esse ciclo anual se move numa temporalidade prépria, regida
pela data & qual todo o ciclo se dirige. Como 0s preparativos se
iniciam num ano, e o carnaval se realiza no ano seguinte, desde
0 momento em que 0 processo se pde em marcha, estamos no
carnaval do ano seguinte. Em pleno 1991, estdvamos ja no
carnaval de 1992. A relacdo de um desfile com o tempo é
obsessiva. Cada ciclo anual é apenas um pedaco de tempo
culturalmente pleno, com principio, meio e fim: em cada ciclo,
o carnaval nasce, morre e renasce de forma ininterrupta. Um
ciclo muitas vezes penetra no outro de tal forma que nenhum
tempo seja deixado vazio e o0 ano rotineiro seja sempre o ano do
carnaval (...). Desse modo, a vida de uma escola constrdi-se na
sucessdo ininterrupta de seus carnavais anuais. Ora, esses
carnavais se distinguem entre si primordialmente pelos
diferentes enredos levados pela escola a avenida. Com o passar
do tempo, para as pessoas ligadas a esse mundo social, a
meméria de um carnaval é registrada ndo pela data de seu ano
(que seria alias defasada do ano do calendario corrente), mas por

esse enredo ou aquele samba levados pela escola a avenida.
(CAVALCANTI, 1995, p. 75).

No sabado ocorre o ensaio comercial da Escola Mae, no qual é necessario
pagar o valor do ingresso para entrar na quadra. No domingo acontece a oficina de
balé para as criangas, a oficina de mestre-sala e porta-bandeira e o ensaio da
agremiacdo mirim com a participacdo de todas as criancas e adultos envolvidos na
elaboracdo do carnaval do Aprendizes do Salgueiro.

A multipla utilizacdo da quadra conforme apresentado, possibilita diversas

observac0es e relagdes com o espaco. Na terca feira e no domingo vivencio a quadra
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como pesquisadora, na quinta feira e no sabado como ritmista. S&o vivencias
distintas, mas que dialogam entre sim. Ser pesquisadora no espaco ndo anula, tao
pouco exclui o ser ritmista, ao contréario, possibilita um ampliar da lente de
observacdo assim como da circulagdo no espaco da quadra. O conhecido se
apresenta como desconhecido, e o exercicio do trabalho de campo de estranhar o
familiar se coloca como movimento diario na investigacdo no campo. A quadra da
Escola de Samba transborda possibilidades e espacos-temporais, configurando-se
como um terreiro?®® no seu sentido ancestral do termo, como um espago de

vivencias, de trocas, de festividades e de aprendizagens.

2.1.5- Demandas e relagdes politicas: a filiacdo entre a Escola Mée e

a Escola Mirim

No que tange os aspetos dos vinculos estabelecido entre a Escola Mae e a
Escola Mirim, se faz necessario pontuar a dimensao politica que perpassa tal
relacdo. A dependéncia da agremiacdo mirim em relacdo a Escola Méae é total e
defronta-se com interesses e demandas que em alguns momentos da observagéo em
campo percebi acarretar prejuizos ao desenvolvimento das atividades da Escola
Mirim. A preferéncia da utilizacdo do espaco é sempre da Escola Méae Académicos
do Salgueiro, assim quando a quadra estd sendo utilizado por outros grupos, as
criangas ficam restritas a determinados espacos, como a sala da bateria e 0 espago
de alguns camarotes no andar superior da quadra. H& o controle dos corpos, com a
proibicdo realizada pelos adultos para as criancas ndo correrem na quadra e a
problematica da seguranca, pois a escada que da acesso ao andar superior € bem
estreita podendo gerar acidentes.

A dependéncia dos insumos e materiais do Aprendizes do Salgueiro com
relacdo a Escola Mé&e também revela as relagdes politicas estabelecidas entre as
agremiacOes. Exemplo de tal relagdo s&o as negociagdes realizadas para a
elaboracdo do lanche que as criancas recebem ao fim de cada ensaio. O lanche é

composto por cachorro quente e guarana natural, sendo preparado e entregue para

2 “Nas escolas de samba cariocas, até pelo menos a década de 1960, o local onde se realizavam os
ensaios ¢ preparativos do carnaval recebia a denominagdo de “terreiro”, e isso certamente em
referéncia as casas onde o0 samba se plasmou” (LOPES; SIMAS, 2022, p. 287)
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as criancas pelos diretores adultos da Escola Mirim. E permitido repetir o lanche, e
no geral isso ocorre, pois, as criancas adoram o cachorro quente. Em um dos
ensaios, durante o trabalho de campo, um menino me parou e perguntou “7ia quem
¢ que faz o cachorro quente? Esta uma delicia, eu queria agradecer”. Entdo
expliquei que é a Tia Suca a responsavel pela equipe que prepara o lanche. O
menino entdo se dirigiu correndo para agradecer diretamente a ela.

O lanche faz sucesso entre as criangas aprendizes, contudo, observei que
para conseguir 0s insumos necessarios para a sua preparacao, a presidente da Escola
Mirim precisa solicitar ao presidente da Escola Mée o material. Constroi-se um
didlogo entre as agremiacbes de modo que quando tal solicitacio demora a ser
atendida e a agremiag&o mirim é prejudicada.

O exemplo do lanche das criancas ilustra assim a relacdo de dependéncia da
Escola Mirim com a Escola Mae no que tange os insumos para as atividades no
decorrer do ciclo carnavalesco. Outros elementos também evidenciam essa
dependéncia, como a busca por material para a fabricacdo das fantasias e alegorias
das criancas, a utilizacdo dos instrumentos, a organizacdo do 6nibus utilizado no
transporte das criancas no dia do desfile, os presentes e brindes entregues para as
criangas nas festividades como a festa do dia da crianga e na festa do natal.
Diferente do que ocorre nas relagdes entre 0s sujeitos interlocutores da pesquisa —
mestre e aprendizes- a relacdo entre os dirigentes da agremiacdo mée e mirim é
posta defronte a uma hierarquia e consequentemente culmina na dependéncia
apresentada.

A estrutura da organizacdo da agremiacdo mirim € toda compartilhada e
dependente da Escola Mée, tanto no ponto de vista dos objetos e materialidades
como também dos sujeitos atuantes, a medida que, nota-se que os diretores adultos
da Escola Mirim participam também como componentes do Académicos do
Salgueiro. S&o baianas, componentes de ala, ritmistas, que trabalham de modo
voluntéario na agremiacdo mirim. Conforme aponta Lopes (2019), a vinculagdo a
uma escola de samba néo esta restrita a um suporte financeiro, mas na convivéncia
comunitaria entre criancgas, adolescentes, adultos e idosos pertencentes a escola de
samba mée, quando - na quadra da escola de samba - 0s saberes e fazeres tipicos da
ambiéncia de uma escola de samba sdo vivenciados coletivamente. (Lopes, 2019,
p. 105).
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Nota-se a dependéncia que a Escola de Samba Mirim possui com relagéo a
sua Escola Mae evoca conflitos, tensdes, desencontros de informacGes internas
compondo o cotidiano da agremiacdo mirim defronte ao vinculo de filiagdo com a
Escola M&e. Sublinha-se que as relagdes politicas mais adensadas que emergem no
campo da pesquisa nao serdo aprofundadas, posto que, 0 objeto da investigacdo sao
0s processos de aprendizagem e as relagdes que emergem no campo entre as
criangas aprendizes do samba. Contudo, consideramos importante pontua-las ainda
que brevemente, a medida que, as relagcBes politicas que se estabelecem e se

edificam afetam diretamente a organizacéo e estruturacao da agremiacao mirim.

2.2- “Olha, faz desse jeito que vocé toca melhor”: os processos de

aprendizagem na Escola de Samba Mirim.

No decorrer dos ensaios do Aprendizes do Salgueiro, a bateria Furiosinha®
fica localizada no centro da quadra, na frente do palco. Os ritmistas mirins sdo
organizados em fileiras pelo mestre da bateria e pelos diretores seguindo a ordem
dos instrumentos que tocam: chocalho, tamborim, caixas, repiques e surdos. Os
ritmistas que tocam surdo ficam posicionados nas laterais da bateria, enquanto as
criancas menores sdo colocadas na frente da bateria, de modo a facilitar a
visualizacdo delas com o mestre que se posiciona a frente do grupo e executa

movimentos de comando com os bragos.

“Ao longo do ensaio percebi dois meninos, Samuel e Lucas,
conversavam entre si, um olhando para o outro, quando surge o
seguinte diélogo.

Samuel : olha, faz desse jeito que vocé toca melhor

Lucas: T4 bom, ta bom.

E entdo Lucas segue as instrugBes de Samuel e continuam
tocando ao longo de todo ensaio. Samuel € um pouco mais velho
que Lucas, A conversa foi rapida, ao passo que por pouco ndo
consigo realizar o registro desse momento. ” (Notas do diario de
campo, 22/02/2022)

30 0 nome da bateria da Escola de Samba Mirim faz referéncia ao nome da bateria da Escola de
Samba Mae, chamada de bateria Furiosa.
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Figura 10 - Ensaio da bateria mirim

Observei ao longo do percurso investigativo que no decorrer dos ensaios as
criangas iam trocando entre si seus conhecimentos, ajudando, incentivando um ao
outro durante o toque dos instrumentos e na posi¢do que deveriam ficar, com falas
de incentivo e permeadas de afetos e cuidados. Os mestres e diretores também
auxiliavam nesse processo, contudo as trocas ocorriam entre todos, sem ocorrer
uma hierarquia na relagdo mestre-aprendiz. Destaco aqui a dimensédo do afeto nas
relaces estabelecidas entre os aprendizes, posto que, os afetos que permeiam a
pratica musical dentro da Escola Mirim evidenciam a materialidade da mdusica, do
samba, apreendido no movimento de tocar os instrumentos. O desejo do menino em
tocar o instrumento caixa da forma correta atua como um ponto de partida para
compreender o0 seu poder de agéncia sobre a constituicdo de identidades,
experiéncias, atribuicdo de significados do tornar-se sambista na forma como a
construcéo do fazer musical dos ritmistas mirim ocorrem. Mobiliza-se sentimentos,
os sentidos e também o corpo das criancas aprendizes e dos adultos que tecem a
relacdo de troca com os novatos que estdo chegando no contexto da Escola Mirim.
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Paula Bessa Braz (2021) ao destacar as pesquisas que apresentam os efeitos
da musica enquanto obra em si, na construcdo do fazer musical perpassado pela

dimenséo do afeto pondera.

Uma outra dimensdo que essa no¢do de presenca afetiva abre
para se pensar a pesquisa em musica é, especialmente, a de um
certo envolvimento sensorial. Para Feld (1990), s6 é possivel
acessar a esfera da experiéncia nativa e dos sentimentos ali
catalisados, se 0 pesquisador se envolver emocionalmente com
seus interlocutores, abrindo a possibilidade de os sentir e de ser
sentido por eles ( Braz, 2021, p. 125)

Braz (2021) ressalta que a transmissdo de conhecimentos é tema caro a
etnomusicologia e a antropologia, e nessa ultima ainda mais, a medida que se tem
como centro das discussdes as criangas e suas formas de ser, estar e significar o
mundo. Desse modo, 0 processo de transmissao de conhecimentos musicais pode
ser pensado ndo so através das caracteristicas estritas do ensino e da aprendizagem,
mas por aquilo que as sustenta enquanto préatica: seus valores, significados e
pertinéncias sociais. (Braz, 2021, p.128)

Na cena apresentada nas fotografias e descrita nas notas de campo podemos
perceber que o processo de ensinar e aprender percorre toda a cena observada entre
as duas criancas interlocutoras da pesquisa. Na obra “Situated learning: legitimate
peripheral participation” (Lave e Wenger, 1991), as autoras desenvolvem o
conceito de aprendizagem situada. Lave e Wenger (1991, p.17) defendem que a
cognicdo se distribui no corpo, na mente, nas praticas e nos ambientes organizados
culturalmente. A “apprenticeship”, nos termos de Lave e Weger (1991), diz
respeito a aprendizagem no sentido o qual o aprendiz segue o0 mestre. Ressalta-se a
aprendizagem n&o no sentido hegeménico, da escolarizacdo, no qual as abordagens
cognitivas da aprendizagem elaboram divisdes problematicas entre mente e corpo,
sujeito e sociedade, cultura e aprendizagem nas quais 0 que quer que seja
considerado em um dos termos € distinto e separado do outro (Lave,2015, p.38), as
autoras ponderam acerca de uma aprendizagem legitimada pela pratica, pela
comunidade, entre os aprendizes e seus pares e Com 0S mestres.

Nesse sentido, adotar a perspectiva de uma aprendizagem situada, que
localiza o desenvolvimento da aprendizagem no contexto, apropriando-se de
abordagens socioculturais, revela-se chave para compreender como a aprendizagem
estd distribuida entre os participantes e integrantes da Escola de Samba Mirim

Aprendizes do Salgueiro. Assim, a aprendizagem esta distribuida entre os
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participantes, ndo no ato de uma pessoa, a distribuicdo do conhecimento esta
organizada socialmente, entre 0s sujeitos que compdem a agremiacdo mirim. Nesse
caminhar, a teoria da aprendizagem situada oferece um referencial analitico que
enfoca o estudo da prética cotidiana

Seguindo as pistas de Lave (2015), é necessario deslocarmos o foco da
aprendizagem em si para privilegiarmos as praticas e os praticantes. Nessas linhas,
a aprendizagem € algo inerente a nossa participacdo no mundo enquanto sujeitos, o
dominio do conhecimento faz com que os aprendizes se engajem nas préaticas
socioculturais de um grupo, uma comunidade de pratica. Podemos pontuar que o
GRCESM Aprendizes do Salgueiro se configuram como uma comunidade de
pratica, de modo que na pratica cotidiana os aprendizes engajam-se tecendo
relacdes entre si, e as aprendizagens dos saberes do samba ocorrem. Lave e Wenger
(1991) véo definir essa forma de engajamento como participacdo periférica, que
“diz respeito a estar localizado no mundo social. Lugares e perspectivas em
mudanca fazem parte de trajetorias de aprendizagem dos atores, das identidades em
desenvolvimento e formas de afiliacdo” ( Lave e Wenger, 1991, p.36).

A aprendizagem situada ocorre no engajamento em comunidades de pratica
no qual as criancas, aprendizes do samba, adquirem conhecimentos, apreendem
comportamentos e nog¢des partilhadas coletivamente, & medida em que participam
da comunidade. Tal participacdo ocorre de forma ndo intencional ou dirigida, mas
sim autbnoma, de modo que os aprendizes protagonizam seus processos de
aprendizagem. A aprendizagem acontece pelo que Lave e Wenger (1991, p. 100)
definem como uma participacdo no curriculo de aprendizagem no ambiente da
comunidade. E assim, parece-me, que as criancas aprendizes aprendem a aprender
e aprendem a ensinar, sendo protagonistas de todo o processo. As criangas sao
aprendizes e mestres simultaneamente dentro da comunidade de pratica que
formam.

Destaco que as observagodes realizadas no campo, a todo momento alertaram
para uma aprendizagem propria dos saberes e conhecimentos que perpassam 0
contexto da Escola de Samba Mirim Aprendizes do Salgueiro. Chantal Medaets
(2021) no seu trabalho que apresenta a relacdo de aprendizagem das criangas com
os adultos da regido do baixo Tapajds, coloca que:
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Observar e descrever detalhadamente situacBes de
aprendizagem in situ, no contexto onde elas ocorrem, com as
pessoas e objetos que compde a trama das relacBes cotidianas
das pessoas que se estuda, ai se encontra a principal e mais
original contribuicdo da antropologia para o estudo da
aprendizagem. Saindo da situacdo de pesquisa em que o
pesquisador concebe e propde uma atividade (em exercicio, um
teste) aos sujeitos, o antropélogo participa do cotidiano dos seus
interlocutores, segue seus movimentos, aceita boa parte dos seus
convites, aprende com eles (Medaets, p.196, 2021)

As observacOes realizadas in loco a respeito da maneira especifica de
executar os toques na bateria, a forma propria de cantar os sambas, 0s jeitos proprios
de ensaiarem e brincarem o carnaval mirim, os modos como as crian¢as mais velhas
ensinam as mais novas 0S Seus conhecimentos, apresentam-se cOomo 0S
apontamentos do processo de tornar-se sambista no contexto do Aprendizes do
Salgueiro. Compreendemos a agremiag¢do mirim como uma comunidade de préatica
que possui uma pedagogia prépria de ser aprendiz. Uma pedagogia que ndo descarta
uma organizagdo formal, como por exemplo a divisdo das turmas das oficinas do
projeto por idade, mas que ndo se constroi nem se fundamenta em hierarquias de
saberes, como numa estrutura escolarizada. Ocorre o processo de construcdo de

uma aprendizagem em rede e principalmente uma aprendizagem situada.

Teoricamente central na teoria da pratica social é a ideia de que
toda atividade (o que seguramente inclui a aprendizagem) é
situada nas — feita de, € parte das — relagBes entre pessoas,
contextos e praticas. Isso nos levou as nogdes de que a
aprendizagem é situada em complexas comunidades de préticas
(culturais e mutantes, como parte do processo histérico que
constitui a vida social). As coisas sdo constituidas por, e
constituidas como, as suas relagdes; e assim, produgdo cultural
é aprendizagem que é producdo cultural. (Lave, 2015, p.40).

O envolvimento das criancas enquanto Aprendizes do Salgueiro instaura-se
dentro do contexto social da Escola Mirim e para além desse espaco. Desse modo,
analisar a forma como ocorrem os aprendizados na agremiagdo mirim embasado no
conceito de participacdo periférica legitimada, envolve analisar a organizacao
politica e social dos Aprendizes do Salgueiro, o desenvolvimento historico e 0s
efeitos gerados nas possibilidades de aprendizado.

No que concerne o desenvolvimento historico, destaca-se as relagdes

intergeracionais existentes no campo de pesquisa que ultrapassam o0 espaco da
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quadra e da prépria agremiacdo mirim, causando efeitos na organizacdo da Escola
Mirim. Nota-se que familias inteiras se relacionam com o processo de
aprendizagem que emergem na agremiagdo mirim, por serem, em sua maioria, um
ceio familiar de sambistas, € comum encontrarmos relagdes de parentescos como
irmaos, primos, tios e sobrinhos, filho e pai no contexto da Escola Mirim em
interlocucdo com a Escola Mée.

Paulo Freire (2015) no que concerne 0s processos de educacdo e
aprendizagem expressa que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua producao ou a sua construcéo, por meio das relacdes entre
0S sujeitos ativos e autdbnomo no processo de aprendizagem. O aprendizado
envolve assim a construcao da aprendizagem através das trocas entre 0s sujeitos.
Tragcando um paralelo com Lave (2015) a aprendizagem é realizada no mundo

vivido, sendo parte integrante da pratica social.

(...) quem forma se forma e re-forma ao formar e quem é
formado forma-se e forma ao ser formado. E neste sentido que
ensinar ndo é transferir conhecimentos, contetidos, nem formar
é acdo pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a
um corpo indeciso e acomodado. (Freire, 2015, p.25)

(...) a aprendizagem ¢é feita pelos aprendizes, o que deveria nos
sugerir fortemente que o esforco de observagéo produtivo deve
ser para as relacBes entre aprendizes (incluindo a mudanga na
participacéo de todos os envolvidos, nas suas diferentes formas).
E muito Gtil reconhecer que um aprendiz ndo ¢é alguém que no
sabe, aprendendo (conhecimentos) provindos de alguém que
sabe. Ao contrario, os aprendizes estdo engajados (com outros)
em aprender o que eles ja estdo fazendo — um processo
multifacetado, contraditorio e interativo. (Lave, 2015, p. 40)

O carater relacional do processo de aprendizagem € notorio nas relagdes
estabelecidas dentro do contexto da agremiagdo mirim. Criangas e jovens,
aprendizes e mestres, experientes e iniciantes apreendem em comunidade os saberes
de sua pratica social. A nocdo da internalizacdo do aprendizado é superada, nao se
instaura no campo investigado o ethos escolarizado, aprende-se de corpo inteiro
dentro de uma cadeia intergeracional ligando a tradicdo dos mais velhos com a

inovagdo dos recém-chegados ao grupo.
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Passistas, ritmistas, mestre-sala e porta-bandeira, componentes das alas,
princesa da bateria, rainha da bateria, musas da agremiacdo, interpretes, sdo todos

Aprendizes do Salgueiro, mas ndo sédo somente isso. Conforme Lave (2015) expde:

Além disso, pode parecer que mesmo nesses termos 0s
‘aprendizes’ sdo individuos, mas eles ndo sdo nunca somente
isso. Eles estdo engajados em préaticas cotidianas em mdultiplos
contextos, participando em diferentes modos uns com os outros.
Como as pessoas aprendem é algo que pode ser mais bem
capturado pela nocdo de participantes cambiantes na pratica em
curso do que por pressuposicfes naturalizadas sobre aquisicdo
de conhecimentos™.( Lave, 2015, p. 40)

No decorrer dos ensaios, observei que as criancas brincam, cantam e se
entregam ao momento, as trocas, ao aprendizado, evidenciando conforme Barros
(2016) aponta que o ensaio parece forjar de modo marcante esse sentimento de
pertencimento a um todo que a todos iguala, no contexto da presente pesquisa, 0
pertencimento a Escola Mirim Aprendizes do Salgueiro. Nota-se em todo o
processo de investigacdo a presenca de um sistema de simbolos que emergem nas
relacbes de aprendizagens entre as criangas. Sdo simbolos de comando para a
bateria, de passos de samba, de formacdo das alas, de reverencia a bandeira que
fazem parte da rede de relacdes que constituem a agremiacao.

Barros (2016) aponta para a construcdo dos sistemas de simbolo dentro da
bateria da Escola de Samba Académicos do Salgueiro, o autor citando Geertz
(1978) coloca que o “simbolo” se refere a qualquer objeto, ato, acontecimento que
serve como Vinculo a uma concepg¢do ou um “significado”. Nesse sentindo, os
simbolos representam fontes de informaces, pois carregam um complexo conjunto
de elementos préprios dos sujeitos que os utilizam.

No campo da pesquisa, 0os simbolos sdo proprios do seu contexto e
interpretados pelas criangas conforme o aprendizado situado na préatica ocorre.
Como por exemplo o sinal da bossa da bateria, que se caracteriza como um simbolo
préprio do grupo que é interpretado pelos ritmistas mirins que executam a batida
correspondente.

A transparéncia do processo de aprendizado ocorre conforme as relagdes
entre mestres e aprendizes sdo horizontais, no qual os aprendizes possuem acesso
as atividades em andamento, como por exemplo a construgéo dos passos de dancas

das alas, onde os aprendizes constroem juntos a forma como irdo se apresentar, a
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participacdo dos ritmistas mirins junto ao mestre na elaboracdo das bossas que

realizardo na bateria. Segundo Lave e Wenger (2008):

“To become a fullmember of a community of practice requires
access to a wide range of ongoing activity, old-timers, and other
members of the community; and to information, resources, and
opportunities for participation” ( Lave e Wenger, 2008, p.100)

“Tornar-se um membro pleno de uma comunidade de pratica
requer acesso a uma ampla gama de atividades continuas dos
veteranos e outros membros da comunidade; é a oportunidade
de acesso as informagdes, rescursos e participagdo” (tradugao
livre do autor)

E justamente o acesso dos aprendizes as diversas atividades que esta em
andamento nas oficinas e ensaios, que 0s tornam protagonistas de seu préprio
aprendizado, oportunizando assim a participacdo na prética.

Ademais, ressalta-se que no que concerne 0 processo de aprender a ser
aprendiz do samba, é fundamental apresentarmos uma discussdo sobre cultura, a
medida que, aprender os saberes do samba infere aprender a cultura do samba.
Tomamos aqui 0 entendimento sobre a cultura como um conceito antropoldgico. A
nocéo de cultura designa, portanto, uma realidade social vivida e experimentada por
diferentes grupos humanos e estudada pela antropologia. O entendimento da cultura
que se transforma e se modifica dentro dos grupos sociais.

No curso da minha pesquisa, me aproximo da defini¢éo de cultura utilizada
por Natal (2014) em seu estudo sobre o Departamento Cultural na Escola de Samba

Académicos do Salgueiro, no qual coloca que:

Para fins desse trabalho, compreendo a “cultura” nas escolas de
samba do Rio de Janeiro em duas acepces: a cultura como um
conceito antropoldgico, significando um sistema de simbolos
vividos e manuseados pelos sujeitos sociais e a cultura como um
valor ideoldgico de determinados grupos ou sujeitos, usada com
uma intengdo politica definida de atuacdo no meio social das
escolas de samba” (Natal, 2014, p.30)

A cultura do samba como o conceito para dar conta das redes de
significados, costumes, praticas, comportamentos, socializacdo, saberes,
sociabilidades que estdo ligadas ao género musical samba (Lima, 2005, p.7), se

expressa no locus da Escola de Samba Mirim como o conjunto de saberes do samba
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que séo apreendidos no processo das criancas tornarem-se sambistas assim como

nos demais espagos e contextos sociais que circulam e convivem.

A questdo de como a aprendizagem acontece nao € sobre o que
acontece em um Unico contexto educacional — uma loja de
alfaiates, uma escola, uma sala de aula —, mas sobre como o
aprender-na-pratica seja constituido por participantes em
movimento através e lidando com, e por entre os contextos dos
quais eles participam, contextos que funcionam para influenciar,
cindir e conectar, ou ao contrario para moldar, na sua vida
cotidiana. (Lave, 2015, p.42)

Nessa linha, Lopes e Simas (2022) expressam que a cultura é o modo de
vida de um conjunto de individuos organizados em sociedade, afirmam que o samba
como fenémeno cultural de relevancia insofismavel, que ultrapassa as fronteiras de
género musical e danga, mostra-se em ramificacbes ampliadas. (Lopes e Simas,
2022, p. 86). O processo de aprendizagem das criangas acerca dos saberes e da
cultura do samba coloca-se para fora, para além do momento restrito aos minutos
de ensaio e de oficina.

A educacdo € entendida aqui pelo pensamento de Paulo Freire (2015),
considerando-a “como experiéncia especificamente humana, a educa¢do é uma
forma de intervencao no mundo” (FREIRE, 2015, p. 96). A educagdo que ocorre
dentro do espaco da Escola de Samba Mirim permite possibilidades de construcéo
dos conhecimentos da cultura do samba pelas criangas. Para além da transmisséo,
alicercados nas interacOes intergeracioanais entre criancas e adultos, o
conhecimento é produzido e apreendido e o processo de aprendizagem se instaura
a partir de modos préprios de uma pedagogia da Escola de Samba Mirim, nos
termos de Tassinari (2015) uma pedagogia nativa, que € construida e modificada
constantemente através das relagdes, nas formas dos interlocutores da pesquisa
estarem e agirem no mundo e no contexto que estdo inseridos.

Ainda refletindo sobre o processo de aprendizagem, recorro a Ingold (2015)
gue aponta para uma variante do verbo em latim educare, o verbo educere. O
primeiro verbo aponta para uma educacao do criar, cultivar, de modo a inculcar um
padrdo de conduta aprovado juntamente com o conhecimento que o sustenta. O
segundo verbo, educere, configura-se como uma variante etimolégica no qual
apresenta o ex (fora) juntamente com o educere (levar). Nesse sentido, educar é

levar os novatos para 0 mundo & fora, ao invés de inculcar e depositar o
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conhecimento dentro das suas mentes. Significa, literalmente, convidar o aprendiz
para dar uma volta I& fora. (Ingold, 2015, p. 23).

Observa-se, no campo de pesquisa, que as criangas no processo de tornarem-
se sambista transbordam em seus corpos, suas falas, suas atitudes, os saberes
apreendidos no decorrer dos ensaios e oficinas. A cultura do samba, ndo estatica, se
modifica com as relacdes construidas entre os aprendizes, evidenciando o desvelar
de suas proprias formas de compreensdo acerca do processo de tornarem-se
aprendizes do samba.

A dimenséo dos afetos e dos vinculos surgem no processo de aprendizagem
observado no campo. As interacBes construidas sdo repletas de sorrisos, abracos,
cuidados. Os afetos transbordam as relacGes humanas, dos aprendizes entre si e com
os adultos, ressaltando também o afeto com relacéo a prépria instituicdo. Aprende-
se a ser sambista, assim como nas conexdes construidas aprende-se a amar a Escola
de Samba Mirim.,

Esses afetos e sentidos que reverberaram ao longo de todo percurso
etnogréfico serdo apresentados no capitulo a seguir. Dos ensaios ao dia do desfile,
0 sentimento que pulsa, que faz brilhar os olhos das criangas, um sentimento que
“s6 entende quem ¢é Salgueiro”®, ou melhor dizendo, s6 entende quem é um

Aprendiz do Salgueiro.

31 Trecho do samba enredo do Académicos do Salgueiro do ano de 2017
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3- O carnaval das criancas: dos

ensaios ao grande desfile da agremiagcao mirim
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“Eu fico com a pureza
Da resposta das criancas
E a vida, é bonita

E é bonita

Viver

E ndo ter a vergonha

De ser feliz

Cantar e cantar e cantar
A beleza de ser

Um eterno aprendiz”
(Gonzaguinha, 1982)

“A beleza de ser um eterno aprendiz”, ¢ com essa frase da musica “ O que
é, 0 que é?” de Gonzaguinha (1982) que inicio o presente capitulo a fim apresentar
as criancas, aprendizes do Salgueiro, como eternos aprendizes. A pesquisa de
campo realizada nos ensaios para o carnaval dos anos de 2022 e 2023, até seus
respectivos desfiles, possibilitou que reflexdes acerca dos processos de
aprendizagem das criancas no lécus da agremiacdo consolidasse conhecimentos
acerca de uma educacédo ndo escolar, alicercada por uma pedagogia nativa, propria

do contexto do Aprendizes do Salgueiro.

No decorrer do campo eu imergi no lugar, nas praticas e relagdes sociais dos
sujeitos que compdem a agremiacdo mirim. Me desafiei, pelos pressupostos da
Etnografia, a adentrar nas Escola de Samba Mirim e ver o que os aprendizes fazem,
colocando-me junto deles, observando e participando das interacfes realizadas,

mergulhando nas possibilidades que o campo me colocava.

Ressalto que no periodo de carnaval hd& um mix de emocgdes, de
acontecimentos que se misturam, se envolvem e transbordam na folia que é a festa
do momo. O sagrado e o profano, as brincadeiras, as dancas, as risadas, 0s choros,
0 batuque. A arte que encanta, que aglutina pessoas de diferentes idades, que
captura o folido. O carnaval, e mais especificamente o carnaval mirim, que leva
criangas e jovens para a passarela do samba, que faz brotar sorrisos e choros de
emocdo. O carnaval que no desfile apresenta sua grandiosidade, seu poder de
hipnotizar, capturar e encantar, mas que é construido e vivido ao longo de meses de
ensaio e preparacdo. O carnaval que no decorrer da pesquisa me modificou, me

afetou, me encantou.

Abro aqui um paréntese para pontuar que entendo que escrever uma

Etnografia é interpretar e compor uma escrita de tudo aquilo que eu e 0s sujeitos
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interlocutores da pesquisa significamos em campo e no processo investigativo.
Enfatizo que a Etnografia aqui apresentada ndo foi construida somente no momento
do campo propriamente dito, aquele campo que nos encontramos com 0s sujeitos
interlocutores da pesquisa, mas se constitui sobretudo no entrelagar de todos os
caminhos percorridos, trilhados e das escolhas realizadas para se chegar a este
campo e para posteriormente sair dele, ou seja, a Etnografia aconteceu ao longo de

todo o percurso, de toda a construcdo da pesquisa.

No decorrer do processo etnografico muitos momentos foram vividos. A
pesquisa que se focalizada no tempo referente ao acontecimento do carnaval
evidenciou que este carnaval ndo se resume aos quatro dias de folia, pelo contrario,
o carnaval que é preparado, planejado e vivido ao longo de todo o ano, de todo
“ciclo carnavalesco” Cavalcanti (1999). Assim, a pesquisa de campo, como
ponderado no decorrer do trabalho, ndo seguiu um tempo linear, mas foi realizada
em momentos que se conectam e entrelagcam. O acontecimento tardio do carnaval
de 2022 e logo apos o retorno para 0s preparativos para o carnaval de 2023, fizeram
com que o tempo em campo se prolongasse. A pesquisa entdo perpassou momentos
diferentes da construgdo e realizagdo de cada carnaval da agremiagdo mirim. Foram
entradas e permanéncias no campo de forma itinerante, que perduraram até o final
da escrita desta dissertacdo. De modo que no carnaval de 2023, o desfile se

configurou como o Gltimo ato desta dissertacdo, a tltima ida ao campo.

Nessa direcdo, permaneci em contato com 0s sujeitos, acompanhando e
envolvida nas atividades da agremiag¢do mirim, frequentando aos ensaios e as aulas
das oficinas. Me coloquei em movimento com a pesquisa e com o campo do inicio
ao fim. Escolhi estar viva para a pesquisa, continuar viva nela, continuar com o

campo vivo em mim para além do tempo académico do mestrado.

O contanto prolongado e imerso com o campo investigado possibilitou tecer
relagdes singulares com 0s meus sujeitos da pesquisa. As criangas protagonistas e
também autoras do presente estudo me aceitaram e acolheram de modo que pude
participar e observar toda a preparagé@o para o carnaval. Estive presente na emocao
antes do desfile, na curiosidade por saber como serd a fantasia, nas aulas das

oficinas e na preparacdo dos ensaios. Nas linhas que se seguirdo apresento todos
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esses cenarios no qual criangas e adultos, em relacéo, evidenciam os modos de ser

aprendiz do samba.

3.1 - As fantasias e o fantasiar: as passistas mirins

Quem me vé sempre parado, distante,
Garante que eu nao sei sambar,
Tou me guardando pra quando o carnaval chegar. (Buarque, 1972).

A arte do samba do pé, tem o chdo da quadra da Escola de Samba como seu
territorio. Uma arte que transforma e agita o corpo. As criancas passistas do
Aprendizes do Salgueiro dangam ao som do samba enredo e encantam 0s
espectadores que acompanham 0s ensaios e os desfiles. Evidencio que no decorrer
da pesquisa de campo, me aproximei de um grupo de meninas passistas, de modo
gue sempre que elas me avistam na quadra, seja no momento do trabalho de campo,
ou quando estava presente na quadra em decorréncia de um evento da Escola Mae,
elas me abragcam e me mostravam suas roupas novas, acessorios brilhantes e
sapatos. Estabeleci uma relacdo de amizade com as criancas, repleta de conversas

sobre sonhos, brilhos e muito samba.

Destaco que a ala dos passistas do Aprendizes do Salgueiro é
majoritariamente composta por meninas de variadas idades. Nos ensaios da
agremiacdo mirim a ala das passistas sempre estdo proximas da bateria. Assim
como ocorre no desfile, no momento de saida do recuo da bateria, as passistas sao
a ala que seguem logo atras dos ritmistas. Além das passistas, também ha a presenca
de uma rainha de bateria, duas princesas e as musas da Escola. Segue-se assim uma
estrutura de hierarquia defronte a tal composicdo. O cargo mais importante é o de

rainha da bateria, seguido pelo cargo de princesa, musa e finalmente passista.

As roupas, as fantasias, 0s acessorios, as maquiagens corroboram com a
composicdo acerca do que se compreende por ser uma passista, evidenciando que
as criangas enquanto participantes ativos das aprendizagens do tornar-se sambista
aprendem também por meio das relagbes que estabelecem com 0s objetos e as
materialidades de suas roupas, aderecos e também préprio o palco e espacos da

guadra da escola.

“Estava observando o processo de organiza¢do para comecar o
ensaio. As alas ja estavam sendo separadas e as criancas sendo
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organizadas na ordem do desfile. Ao me aproximar do grupo de
passistas Marie vem prontamente em minha direc&o.

Marie: Ol4 tia , minha roupa nova.
Adriane: Nossa Marie que vestido lindo.
Marie: Eu amei, olha tem pedras.

Adriane: E ainda tem o simbolo da Escola bordado, adorei.
Posso tirar uma foto?

Marie: Pode sim tia. Tira uma minha também.

Apds me mostrar seu vestido novo e tirar a foto, Marie voltou ao
encontro das demais meninas e seguiu se divertindo e dangando
no ensaio” (Notas do diario de campo, 17/01/2022)

Figura 12 — Detalhe dos bordados do vestido Figura 13- Passista mirim

A importancia da indumentaria se configura como aspecto fundamental no
campo. As meninas passistas sempre buscam a cada ensaio trazer alguma coisa de
sua indumentaria como novidade. Miller (1954) nos auxilia a compreender como

no reino do vestuario a dimensdo do sentir-se se concretiza. Por meio da
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materialidade, as vestimentas devem dar a sensacao certa, no contexto da pesquisa,
a sensacdo de ser efetivamente uma passista. Mylene Mizrahi (2019) em seu livro
“ O figurino funk: roupa e danca em um baile carioca”, ao trazer apontamentos
acerca das indumentarias dos sujeitos participantes e frequentadores do baile funk

pesquisado pondera que

Foi no Santa Luzia que compreendi que o baile a que
acompanhava poderia ser apreendido como um espetaculo, e
portanto como um todo estético. Foi também ali e ja na primeira
noite que me dei conta que a roupa, manifestacdo do todo
estético que é o fio condutor de minha pesquisa, s6 me
interessava, s6 chamava o meu olho, na medida em que a via
vestida pelos corpos, e mais ainda, pelos corpos em danca,
dentro da festa. Deslocada da festa, na fila de entrada, a roupa
ndo fazia 0 mesmo sentido. Dai a roupa ser vista como um
figurino, que tem relagfo com a festa. Uma indumentéria cujo
sentido é atribuido na relagdo com o contexto em que ela se
insere. (Mizrahi, 2019, p.83)

Na mesma direcdo, no campo de pesquisa, percebe-se que a roupa das
passistas exprimem uma manifestacdo estética conduzidas por sentidos dentro do
contexto das apresentacGes nos ensaios, festividades e desfiles da agremiacao
mirim. Distanciadas desse lugar, as indumentarias perdem a dimensdo do
espetaculo. As roupas da passistas chamam a atencdo pela interagdo entre o corpo
e a roupa na danca. As franjas sambam junto com os corpos, os brilhos ao refletirem
as luzes da quadra destacam de forma mais intensa a presenca das passistas. Mizrahi
(2019) pondera que ao devolver a estética ao seu contexto, como 0 gosto por roupas
e adornos corporais esta comprometido com o corpo do dangarino em movimento.
O estilo que dela deriva esta relacionado, ou melhor, adquire sentido pleno, quando
inserido na festa (Mizrahi, 2019, p.118), no presente estudo, quando as roupas das

passistas estéo inseridas no contexto das atividades da agremiagao mirim.

Parto assim da nocéo bésica formulada por Geertz (1997). O
autor defende uma abordagem semidtica da arte, na qual as
manifestacBes estéticas umas as outras e ainda aos valores do
grupo, indicando uma conex&o entre arte e vida coletiva. Toda
manifestacdo artistica so6 pode ter o seu significado apreendido
quando inserida no todo da vida social. Assim, os objetos
estéticos usados por um grupo social sdo insepardveis sua
prépria vida, de sua visdo de mundo, e por tanto a atribuicdo de
significado é sempre local. A indumentaria ndo se constitui em
expressao isolada dos outros aspectos do baile. (Mizrahi, 2019,
p.117)
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Tal importancia da indumentaria no movimento de tornar-se passista é

apresentada no dialogo a seguir com uma das meninas passistas mirins.

“Durante o ensaio me aproximei de Luma., que estava com a
expressao de triste no rosto e afastada do grupo de passistas.
Abaixei para ficar na altura dela e falar diretamente olhando em
seus olhos. Perguntei se estava tudo bem e se ela ndo queria
sambar. Prontamente a Luma me respondeu que nhdo poderia
sambar pois seu pai tinha esquecido de levar a sua roupa de
passista e que ndo dava para sambar sem a roupa. Tentei
conversar e explicar para ela que tudo bem ndo ter levado a roupa
naquele dia, mas que no préximo ensaio ela estaria com a roupa
desejada. Contudo a menina seguiu sem querer participar do
ensaio.”(Notas do diario de campo, 26/12/2021)

As roupas e aderecos em suas materialidades, agem de modo a envolver a
atencdo e desejo das criancas. Gell (1992) pondera acerca da tecnologia da arte
como forma de captura, de apanhar o telespectador e provocar o encantamento. No
campo investigado sdo as indumentarias que capturam a atencdo nao somente dos
telespectadores, mas também das proprias artistas, isto €, das criancas passistas
mirins, que se agenciam a agem em seus contextos permeadas por tecidos, brilhos
e lantejoulas. Evidencia-se assim um continuar e uma afirmacéo do ser e tornar-se

passista, na juncao e perpassar entre o corpo ao tecido e do tecido ao corpo.

Além das roupas, fantasias e aderecos observei, nas conversas com as
passistas mirins, que o movimento de fantasiar ndo se restringe a materialidade das
roupas e vestimentas. O fantasiar no sentindo de idealizar e imaginar também
configuram as relagcOes das passistas dentro do contexto da Escola de Samba Mirim

no que concerne seus desejos de tornarem-se musas, princesas e rainhas da bateria.

No decorrer da observacdo em campo, percebi que um elemento
fundamental distingue as passistas com relacdo as musas, princesas e rainha. A
faixa vermelha com o cargo exercido bordado na cor branca. Percebi que ter essa
faixa carrega muitos significados e caracteriza-se como um dos desejos da maioria

das passistas, permitindo um destaque para elas defronte ao grupo de aprendizes.

Nota-se que o fantasiar, em seu sentido amplo entre as fantasias (roupas) e
sonhos, permeia o cotidiano dos ensaios das passistas mirins. Ser um aprendiz do
samba nesses termos evoca elementos materiais e sentidos simbdlicos que

caracterizam o grupo de aprendizes.
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Figura 14 — Passistas, musas e princesa

3.2- As tias do Aprendizes do Salgueiro: os afetos que constroem a Escola
Mirim

Repletas de carinho e dedicagdo com a Escola Mirim, as Tias do Aprendizes
do Salgueiro trabalham voluntariamente contribuindo para o desenvolvimento,

manutenc¢éo e organizacao de todas as atividades da agremiagdo mirim.

O samba mirim se na atualidade tem o reconhecimento,
deve-se muitos 4s mulheres. Nossas “tias”, como sdo
chamadas pelas criangas, desde a fundacdo da primeira
agremiacdo, sempre prestaram servicos relevantes para
0 desenvolvimento desse trabalho. Ai de nds se ndo
fossem elas! (Arleson Rezende, entrevista para a
Revista Cartilha do Samba, n3, p.31, 2012)

As Tias evocam dentro do contexto da quadra os sentidos de comunidade
que perpassam a Escola de Samba, evidenciando a forca e 0 amor da comunidade
pela agremiacdo mirim. S&o mulheres guerreiras que participam como
componentes da Escola Mae (tias baianas, tias que saem nas alas, nos carros
alegdricos) e que mantem viva a cultura do samba dentro no espaco da Escola de
Samba Mirim. Destaca-se no campo pesquisado o sentido de comunidade que

compdem e forjam as relacdes dentro da Escola de Samba e corroboram para a
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efetivacdo e continuidade das dindmicas presentes dentro da agremiacdo mirim

investigada.

Duarte (2020) aponta para a dimensdo da acdo coletiva do grupo,

demarcando simbolos proprios.

A comunidade da Escola de Samba é demarcada por um
territério, por uma cultura e simbolos proprios, e as pessoas
compartilham disso, formando uma rede de acdo coletiva, em
que, independentemente de conflitos e diferencas existentes, elas
trabalnam em prol da sua escola. H& uma relagdo de
pertencimento e de reconhecimento social e cultural pela Escola
de Samba, na qual os sujeitos participam de uma experiéncia
social coletiva. (Duarte, 2020, p. 174)

No campo de pesquisa é o trabalho das Tias que garantem o cachorro quente

para o lanche das criancas ap0s 0s ensaios, 0 cuidado na fabricacdo das fantasias

para os desfiles das criangas, a organizacdo do espaco da quadra para a realizacéo

das atividades da agremiagdo mirim. S0 as Tias que deram 0s primeiros passos

anos atras para que no presente tenhamos a consolidada Escola de Samba Mirim

Aprendizes do Salgueiro.

“O lanche preparado pelas Tias do Aprendizes é fundamental
nos ensaios e dias de oficina, funciona ndo somente como
alimentacdo para criancas ap0s gastarem energia no ensaio, mas
agem também como um atrativo para chamar as criancas para
participarem do ensaio. De modo que por indmeras vezes as
criancas me perguntaram “Tia que horas ¢ lanche”.
Em um dos dias oficina do projeto “Salgueirar vem de crianca”,
em decorréncia da falta de tempo dos componentes da diretoria,
as Tias responséveis pela producdo do cachorro quente, ndo
tiveram tempo de preparar o famoso lanche e servir para as
criangas apds o termino do ensaio. No lugar do cachorro quente
foi servido para as criangas um biscoito do tipo goiabinha e
também no sabor chocolate e um guarand natural. Ao ser
formada a fila das criancas para pegar o lanche, comecaram a
surgir diversas indagacOes e questionamentos pela auséncia do
cachorro quente.
Miguel: Mas ué, hoje ndo tem cachorro quente? Mas por que?

Pedro: Eu ndo quero biscoito, eu queria cachorro quente, eu amo
o cachorro quente datia

As expressdes de frustacdo ficaram evidente nos rostos dos
aprendizes, atrelados aos seus questionamentos de revolta
evidenciaram o0 quanto os momentos para além do ensaio
constituem e consolidam o que € a Escola Mirim Aprendizes do
Salgueiro. ” (Notas do diario de campo, 18/10/2022)
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Nota-se que a organizacdo do espaco da quadra pelas Tias para a realizacdo
dos ensaios, a fabricacdo do lanche, os abracos de despedidas, as falas das criangas
de agradecimento as Tias, sdo fatos caracteristicos da agremiacdo, observado
semanalmente no decorrer do trabalho de campo. Além do destaque percebido na
investigacdo no campo com relacéo ao trabalho das Tias do Aprendizes acerca do
desenvolvimento das atividades da agremiagdo mirim, ressalto importante destacar
o trabalho realizado pela Tia Glorinha, interlocutora da pesquisa que ao longo de
toda escrita etnografica destaca-se ao contribuir para as reflexdes acerca da

compreensdo sobre os sentidos de ser aprendiz do Salgueiro.

“ Na festa do dia das criancas do Aprendizes do Salgueiro
ocorreu a apresentagdo das turmas da oficina de balé. Estava
parada em um canto da quadra observando o grupo e
conversando com a Tia Glorinha sobre a felicidade das criancas
nos ensaios e sobre a importancia do trabalho realizado nas
oficinas do projeto ‘Salgueirar vem de crianga’

Adriane: Tia Glorinha é muito bonito ver as criangas felizes
aprendendo a tocar os instrumentos na oficina de percusséo.

Tia Glorinha: formamos tanta gente. Tantas criangas, hoje
grandes, adultos, passaram por aqui, por mim. Tem mestre sala

em escola grande, tem ritmista” (Notas do diario de campo,
16/10/2022)

Figura 15 - Apresentacdo do pavilhdo
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Atualmente a Tia Glorinha atua como vice-presidente da agremiacéo mirim.
Estando presente na Escola desde a sua fundagdo atuando até mesmo antes, como
eladiz “na época da Alegria da Passarela”. O trabalho realizado por ela na Escola
Mirim perpassa toda organizagdo do carnaval das criangas, com o foco
principalmente na elaboracdo das fantasias. E a Tia Glorinha responsavel pela
oficina de alegorias e aderecos do projeto desenvolvido pela agremiacdo, que
atende jovens e adultos, ensinando os saberes da confeccdo e aviamentos das

indumentérias que a todos encantam nos desfiles.

A cada ensaio Tia Glorinha esta presente sempre observando e
acompanhando as criancgas, incluindo seus netos, a medida que, toda a sua familia
participa da agremiacdo mirim. O papel de ensinar os saberes da cultura do samba
apreendidos ao longo de sua trajetdria dentro da agremiacdo ocorre nas trocas
construidas e nas falas de agradecimentos que frequentemente sdo dirigidas pelos
aprendizes mais velhos a Tia Glorinha evidenciando o papel fundamental exercido
por ela no processo de aprendizagem do tornar-se sambista das criancas (hoje

adultos) e também das criancas que estdo na agremiagdo mirim.

Nesse caminhar, identifica-se que as Tias do Aprendizes do Salgueiro sdo
figuras importantissimas na configuracio da Escola. E o trabalho dessas mulheres
que corrobora para a continuidade da agremiagdo mirim, evocando 0s saberes
tradicionais do passado atrelados as dinamicas e saberes das criancas aprendizes do
presente. Desse modo, ressalto novamente que por meio das relacGes
intergeracionais, nos diversos espacos da agremiacdo, o processo de aprendizagem

do ser sambista, especificamente, ser um Aprendiz do Salgueiro acontece.

3.3- O bailar que encanta: o casal de mestre-sala e porta-bandeira

Conforme defendido desde o inicio do presente trabalho é o campo que
oferece a demarcacdo no processo etnografico. Nessa direcdo apresentou-se
fundamental destacar as relacdes e trocas observadas entre os casais de mestre sala

e porta-bandeira ao longo dos ensaios do Aprendizes do Salgueiro.
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Gongcalves (2010) apresenta o bailar do casal mestre sala e porta-bandeira
como a danca nobre do carnaval, que segue seus proprios rituais, configurados na
triade homem, mulher e bandeira. Gongalves pontua que “na esséncia, uma escola
esta presente quando seu casal baila com sua bandeira, marca e anima sua
existéncia. E feita para ser vista e para fazer interagir. E da a dimensdo de
continuidade no tempo” (Gongalves, 2021, p.314). A danga do mestre-sala e da
porta-bandeira foi uma das artes carnavalescas que no trabalho de campo esteve
presente ao longo de todo periodo de observacdo e participacdo. Uma das artes do
carnaval que me envolveu e me encantou.

Apresentar o pavilhdo da Escola de Samba é um dos processos ritualisticos
mais importantes do desfile carnavalesco. A bandeira é desfronhada pela porta-
bandeira que em seu bailar, na sua danca acompanhada do mestre-sala apresentam
0 pavilhdo para o puablico. A bandeira e sua materialidade é envolvida por
significados proprios, que de segundo Duarte (2020) aciona o ethos comunitario
sobre a tradicdo, incorporando a defesa do pavilhdo e 0 modo como a materialidade

carrega a memoria e as historias da agremiacéo.

“ As criancas ja estavam organizadas para comecar o ensaio. Os
casais mirins de mestre-sala e porta-bandeira aguardavam ao
lado do palco para receber o pavilhdo e assim iniciarem o ensaio.
Fiquei atenta aos movimentos do grupo, pois sabia que se segue
todo um processo de ritual para a retirada da bandeira e entrega
para as criangas. Um ritual de respeito e cuidado. Tia Glorinha
entéo retirou a primeira bandeira do mastro, com um total de 4
bandeiras, para entregar ao primeiro casal, as criangas proximas
olhavam atentas para esse movimento. Com cuidado Tia
Glorinha, de cima do palco, entregou a bandeira para a diretora
Fabiana que também estava ajudando na organizagéo dos casais
naquele ensaio. Ao entregar a bandeira para o casal, curvou-se e
colocou as duas mados no peito, em um sinal de respeito ao
pavilhdo (...) Para que o casal se apresentasse foi aberto um
espago na quadra para que o bailar fluisse e a bandeira girasse
no ar sem correr o risco de bater em algo ou em alguma crianga.
Era um momento especial e exclusivo do mestre-sala e da porta-
bandeira da agremiacdo mirim (...) Ao longo da danca de
apresentacdo o primeiro casal conduziu a bandeira para
apresentar a presidente da Escola Mirim. Ao receber a presidente
posicionou uma mao sobre a outra para beijar o pavilho e
curvou um pouco seu corpo em sinal de respeito. As criangas
menores ao comecarem a realizar a sua apresentacdo seguiram o
mesmo caminho do primeiro casal, conduzindo a bandeira para
que a presidente da agremiacdo mirim a reverenciasse” (Nota do
diério de campo, 28 de novembro de 2021)
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O ritual apresentado pela nota de campo se repetia em todos os ensaios da
agremiacdo mirim, com algumas diferengas no que tange ao adulto que entregava
as bandeiras para as criangas, assim como a quantidade de crianga que estava
presente no ensaio, posto que, em alguns ensaios ndo tinham bandeiras para todas
as meninas porta-bandeiras que aguardavam para ensaiar. Assim era necessario
bailar simulando que estavam segurando a bandeira enquanto aguardavam a
apresentacdo umas das outras para realizar a troca e efetivamente ensaiar sua danca
carregando o pavilhéo.

Destaco aqui novamente a importante construcdo das relagdes
intergeracionais. O primeiro casal de mestre-sala e porta-bandeira da agremiacéao
mirim sdo adolescentes, enquanto os demais Sdo criangas mais novas que
participam da oficina do projeto “Salgueirar vem de crianga”. No decorrer das
oficinas do projeto as criancas dangavam entre si, ndo importando a idade, a altura,
a desenvoltura. As trocas e 0s processos de aprendizagem eram construidos no fazer
da danga, nas conversas, no olhar atento dos mais velhos em dire¢do ao mais novos.
Tais rituais, processos, movimentos, interacbes, saberes compartilhados,
evidenciavam processos de ser mestre-sala e porta-bandeira proprios do ser
Aprendiz do Salgueiro.

Gongcalves (2010) ressalta que como parte da continuidade da danca, do
bailado do casal de mestre-sala e porta-bandeira, as formas de transmissao do
conhecimento entre geracdes, que se fazem pela observacéo e pelo treinamento sdo
fundamentais. Nas vivéncias do campo tal aprendizado era perpassado também pela
dimensao das relagdes afetivas construidas entre mestres e aprendizes. Sdo os afetos
pela agremiacdo mirim, pela arte da danga, pelo pavilh&o, que constituem os
processos de aprendizagem do tornar-se sambista dentro da agremiagcdo mirim

investigada.
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Figura 16- Casal de mestre-sala mirim e porta-bandeira mirim

A arte carnavalesca perspectivada na danca, no bailado do mestre-sala e da
porta-bandeira também eram vivenciados pelas criangas aprendizes na troca com
os adultos da agremiacdo Mé&e como por exemplo o primeiro casal de mestre sala e
porta da bandeira que frequentavam alguns dos ensaios da agremiacdo mirim,
observando e conversando com as criancas aprendizes do samba. Aqui é importante
pontuar, conforme a fala da interlocutora Tia Glorinha ja destacada no presente
estudo, que muitos dos atuais sambistas foram Aprendizes do Salgueiro. Nesse
sentido, as trocas possibilitadas pelos encontros nos ensaios, o sentimento de
inspiracdo perpassado pela dimensdo do carinho e amor pelo pavilhdo ficavam
evidenciados nos didlogos e fei¢des que as criangas esbogavam.

“Hoje no ensaio, o primeiro casal de mestre-sala e porta-
bandeira do Académico do Salgueiro esteve presente e foram
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apresentados para todos na quadra pela presidente da
agremiacdo mirim. O casal falou ao microfone com as criancas
presente no ensaio sobre a importancia de se dedicar e treinar
bastante para serem mestre-sala e porta-bandeira, mas nunca
deixando de se divertir. Moises, mestre sala mirim, os observava
atentamente. Me aproximei para conversar.

Adriane: Oi Moises, tudo bem?

Moises: Oi, tudo sim!

Adriane: Sua roupa de mestre sala é tdo bonita

Moises: Obrigada, eu gosto muito de ser mestre sala.

Adriane: VVocé ensaia muito?

Moises: Sim, eu ensaio bastante em casa e aqui ha quadra.”
(Notas do diario de campo, 17/03/2022)

Em todos os ensaios que observei a participacdo de Moises na Escola Mirim,
percebi que ele adentrava na quadra para 0s ensaios vestido com um terninho e uma
calga branca, outras vezes vermelha, sapatos que também alternavam entre as cores
branca e vermelha, a roupa caracteristica de um mestre-sala, estando sempre
elegante e com a roupa completa. Moises se destacava nos ensaios, por ser uma das
criancas mais novas dancando como mestre-sala e pela sua desenvoltura com a arte
da danca. No ensaio do relato apresentado, observei que Moises estava atento as
falas do primeiro casal de modo que na nossa conversa tornou-se notorio o seu
interesse pela arte de ser mestre-sala e pela danca.

As observagdes no campo evidenciaram que a dimensdo da aprendizagem
através das relacOes intergeracionais novamente se constroi e fortalece a medida
que os adultos da Escola Mae se aproximam, conversam e trocam saberes com as
criancas aprendizes. Os casais mirins sdo atores protagonistas nos ensaios e
incumbidos de uma responsabilidade grandiosa de carregar e apresentar o pavilhao,
Moises e as demais criancas aprendizes que compdem o0s casais de mestre-sala e
porta-bandeira cumprem essa responsabilidade nos atentando para o fato de que as
criancas séo protagonistas no decorrer de todo percurso do aprendizado dos saberes
do samba, assumindo seus proprios lugares e encontrando suas préprias maneiras

de manter a continuidade do bailar que a todos captura.
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3.4- O coragéo da Escola: a bateria Furiosinha

A batida forte e intensa do surdo, os sons agudos do chocalho e do tamborim,
0 apito que convoca a bateria, a subida do repique que anuncia para todos o inicio
do samba, o inicio do ensaio. O chamado coracdo da Escola de Samba, a bateria,
que dita o ritmo que a Escola deve seguir na apresentacdo do seu desfile. O coragédo
do Aprendizes do Salgueiro é a bateria Furiosinha. Acredito que o meu lugar como
ritmista tenha encorajado 0 meu interesse investigativo mais proximo aos ritmistas
mirins, de modo que, ao longo do trabalho de campo fui imersa e envolvida pelas
relagbes que estabelecia no decorrer da participacdo nos ensaios e também oficinas

do Aprendizes do Salgueiro.

Recordo da minha entrada em campo, no meu primeiro dia acompanhando
e observando o ensaio da agremiagdo mirim, naquele momento, dia 21 de novembro
de 2021, eu ndo conhecia as criangas, mas fui enlacada e capturada pelas suas agoes
e movimentos com 0s instrumentos que em sua materialidade convidavam as
criancas a experimentacdes e descobertas dos sons e do ritmo do samba. Dois anos
depois, no desfile do Carnaval mirim de 2023, no dia 21 de fevereiro, me percebi
reflexiva, observando que as mesmas criangas que estavam no meu primeiro dia em
campo, e que agora, maiores, mais maduras com relacdo aos instrumentos que
tocam, finalizavam um ciclo de ensaios e dedicacdo desfilando na passarela do

samba.

A bateria Furiosinha é formada por ritmistas mirins de diferentes idades que
tocam surdo, caixa, tarol, repique, chocalho e tamborim. A maioria dos ritmistas
sdo meninos, mas ao longo do processo investigativo e com o inicio das oficinas do
projeto de percussdo observei que presenca e participacdo das meninas na bateria
se ampliou. A bateria tem um espaco proprio na quadra, a sala da bateria. Um local
organizado e utilizado pela bateria da Escola M&e mas que assim como toda a
estrutura da quadra, € compartilhado com a agremiacdo mirim. A sala de bateria
possui um amplo espagco para guardar os instrumentos e reunir 0s ritmistas, ao
chegarem na quadra no dia do ensaio. Os ritmistas mirins logo que adentram a
quadra se encaminham direto para a sala para buscar seus instrumentos, conversar,

brincar e principalmente tocar.
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A sala de bateria € dividida em espacos, conforme apresentado na planta
abaixo, as criangas aprendizes do Salgueiro utilizam o espaco principal que € a sala
dos instrumentos. Nesse local ficam guardados em grandes prateleiras de ferro os
instrumentos utilizados nos ensaios. Outros elementos compdem a sala, como uma
mesa utilizada para a realizacdo da manutencao dos instrumentos, ferramentas para
a manutencdo, cadeiras de plastico vermelha e um sofd que convidam para

conversas e trocas.

Sala com
armarios

Sala de instrumentos

™ e

Sala de TV/
descanso

Cozinha Banheiro

Figura 17 — Planta da sala de bateria

A bateria mirim segue as mesmas caracteristicas da bateria adulta, tendo
uma organizacdo de comando que possui uma hierarquia no que tange a sua
estruturacdo: mestre de bateria, diretores e ritmistas. O mestre de bateria é 0
responsavel por toda bateria, realizando os sinais para as mudangas no ritmo, os
toques dos instrumentos, a criacdo das bossas para o samba, é a pessoa que comanda
e coordenada a bateria como um todo. Os diretores de bateria sdo responsaveis por
cada naipe de instrumento, transmitindo ao grupo os sinais e mudangas que 0 mestre
executar. Os ritmistas sdo a base da bateria, as pessoas que tocam 0s instrumentos

ditando o ritmo do samba no ressoar dos instrumentos.
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Observei no curso investigativo que apesar da hierarquia entre os aprendizes
existir no que concerne a organizacao da bateria, as trocas e aprendizados ocorrem
de forma horizontal. As criangas trocam e aprendem entre si, auxiliando e ajudando
uns aos outros. Tais trocas ocorriam tanto na sala de bateria, no primeiro contato
das criangas com os instrumentos assim que chegavam na quadra, como também ao
longo de todo ensaio, quando ja organizados no centro da quadra comecavam a
tocar o samba.

Enquanto nos momentos de ensaio a sala de bateria funcionava como local
de reflgio para os ritmistas mirins, nos dias de oficina de percussdo do projeto
“Salgueirar vem de crianga”, a sala se transformava em uma sala de aula, no sentido
de local de troca de saberes entre os aprendizes no processo de aprendizado dos
instrumentos da bateria para um grupo de criangas que estavam chegando na
agremiacdo mirim. As aulas das oficinais eram conduzidas pelo mestre da bateria
Furiosinha , que organizava a sala com os instrumentos. Participei de maneira bem
proxima das oficinas auxiliando na inscricdo das criancas e na organizacdo das
dindmicas e do espaco. As criancas eram divididas por faixa etaria de idade, em
quatro grupos. As aulas eram realizadas em dois dias da semana (terca-feira e
quarta-feira), sendo dois grupos por dia. A participagdo dos aprendizes mais antigos
nas oficinas eram constantes, eles observavam e ajudavam os recém-chegados nos
saberes préprios de ser ritmista. Observei no decorrer o trabalho de campo que a
todo momento as trocas entre as criangas ocorriam de multiplas formas, através dos
gestos de incentivo, dos sorrisos, dos olhares. No auxilio para colocar o talabarte
para da suporte ao instrumento no corpo, até falas como “vai , vocé consegue tocar,

vai devagar”.
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Figura 18 - Ritmistas mirins Figura 19 - Ritmistas mirins

Uma pedagogia propria se construia através das relacbes que eram
estabelecidas entre as criangas recém-chegadas, os aprendizes mais antigos e o0
mestre da bateria mirim. A comunicacao, a escuta, o dialogo, o protagonismo e a
participacdo de todas as criangas possibilitava que no decorrer das aulas o
aprendizado dos conhecimentos singulares do universo do samba, da bateria e mais
especificamente do contexto da Escola Mirim se efetivasse, tanto nos momentos da

oficina de percussao quanto nos ensaios na bateria mirim.

A comunicacao e o intercdmbio de conhecimentos s6 se torna
possivel se a voz das criangas for considerada ndo como um
mero elemento instrumental, a que se recorre na agao didatica
para replicar a voz do saber instituido (e, portanto, a do adulto-
professor) ou para exprimir a sua incerteza e dlvida ante o
conhecimento comunicado, mas como substancia mesma do ato
educativo: a expressdo verbal de um saber (que é também
incorporado de valores) que se vai construindo na exata medida
em que se exprime. (SARMENTO, 2005, p. 35)

O intercambio de conhecimentos como Sarmento (2005) evidencia se
efetivava no decorrer das aulas da oficina da percussdo através das metodologias
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proprias utilizadas pelo mestre de bateria que entrelacava a escuta, a participacao e
protagonismo do grupo. A oficina de percusséo se constitui como locus de formacéo
de novos ritmistas para o Aprendizes do Salgueiro, assim como o Aprendizes do
Salgueiro se constitui com locus de formag&o de ritmistas para a bateria Furiosa. E
aqui é importante ressaltar um movimento fundamental para o presente estudo no
que concerne a dimensédo do processo de aprendizagem do movimento de tornar-se

sambista, isto é, a ida dos aprendizes para a bateria adulta.

Em sua pesquisa Barros (2016) aponta os processos de mudangas e
transformacdes da bateria Furiosa, do Académicos do Salgueiro, ressaltando que no
periodo de investigagdo o entdo mestre da bateria teria proporcionado uma
renovacdo dos quadros da ala ao convidar muitos jovens oriundos da Escola de

Samba Mirim.

Para Marcdo, tal renovacdo se expressou também em uma
mudanca na estética sonora do grupo de percussdo: .. as
geragdes vao vindo e vém trazendo coisa nova” (entrevista de
Marcdo em 2010). A “coisa nova” trazida por tais jovens eram
justamente arranjos sonoros e coreograficos que, em épocas
anteriores, ndo eram praticados pela bateria da Académicos
(Barros, 2016, p.334)

Barros (2016) destaca que o movimento de renovacdo a bateria da Escola
Mée empreendeu-se com o0 movimento de trazer as criancas ritmistas do Aprendizes
do Salgueiro para a bateria adulta. Nos termos nativos, alguns aprendizes foram
selecionados pelos atuais mestre de bateria da agremiacdo Méae para “subir” paraa
bateria Furiosa. No processo investigativo da presente pesquisa observei que esse
movimento de “subir” e de “puxar” as criangas e jovens da bateria mirim para a
bateria adulta se manteve e foi se consolidando ao passo os atuais mestres da bateria
da Académicos do Salgueiro, Guilherme e Gustavo, selecionaram e convidaram 5
meninos e 1 menina da bateria mirim para realizar com eles o trabalho de
refinamento e “limpeza” do toque do instrumento caixa.

Assim, observava que durante os ensaios da bateria da Escola Mae, no qual
eu frequentava enquanto ritmista, os aprendizes também estavam presentes e
participavam. Em uma conversa com 0 grupo em uma quinta-feira de ensaio da

agremiacdo Mée pude compreender melhor a presenca deles no ensaio dos adultos.

“Adriane: Oi pessoal, vocés estdo perdidos por aqui?
Marcelinho: N&o po os mestres chamaram a gente.
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Adriane: Como assim? Vocés ja vdo tocar na Furiosa?
JP (Jo&o Pedro): Espero que sim .

Todos riam

Adriane: Mas vocés estdo  tocando caixa, €  iss0?
Fabricio: E po, os mestres t4o trabalhando com a gente antes do
ensaio. Ai ficamos tocando com eles. Limpando o som. Eles
querem subir a gente.

Adriane: Mas vocé ja toca chocalho com a gente.

Fabricio: Eu sei, eu ndo vou tocar caixa, mas sim 0s meninos. E
eu treino para a outra escola que vou tocar e desfilar.

JP: A gente ta treinando e ensaiando para “subir”

Adriane: Por isso que no sabado vocés estavam aqui né, tocando
no palanque.

JP: Isso, 0s mestres estdo dando oportunidade, estamos
aproveitando. > (Notas do diario de campo, 07/12/2022)

A relacdo mestre-aprendiz, aprendiz-mestre, Escola Mirim e Escola Mée, se
consolida nas trocas realizadas entre 0s sujeitos que compBem esses nucleos
principalmente por meio da bateria. O som que une a todos nos ensaios das
agremiacdes, unifica também a relacdo de aprendizado, engendrando sonhos e
desejos dos aprendizes, evidenciando que no processo de aprendizagem de
tornarem-se ritmistas os aprendizes ja sdo sambistas no presente. A possibilidade
de “subir” concretiza um aprendizado que se principia na Escola Mirim, nas

atuacdes dos aprendizes como protagonistas de seus processos de aprendizados.
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Figura 20 - Ensaio da bateria mirim

3.5 - Os desfiles do GRCESM Aprendizes do Salgueiro: 0s carnavais
de 2022 e 2023

O tempo corre muito rapido, e o tempo do carnaval corre mais rapido ainda,
posto que, a sua ndo linearidade e a sua intensidade faz com que inUmeros
movimentos se realizem ao mesmo tempo, 0s ensaios, as oficinas, a organizacao
das festas, a elaboracdo do enredo, do samba, das fantasias, dos carros alegéricos.
Sao momentos e movimentos que se entrecruzam até que entdo o dia aparentemente
distante finalmente chega, o dia mais esperado por todas as criancas, o desfile na

Marqués de Sapucai.
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O desfile das Escolas de Samba configura-se como o ritual vivo de
culminancia do trabalho construindo ao longo do ciclo carnavalesco. E, conforme

as criangas dizem, “o grande dia” sendo vivenciado por cada um a seu modo.

As escolas de samba com seu desfile festivo sdo um caso
exemplar da eficacia dos rituais, que expressam questdes sociais
serissimas, e 0s pesquisadores conseguem acessa-las de uma
forma criativa, diferente do usual. Outra coisa importante é que
estamos falando da cultura contemporanea, de coisas que estao
acontecendo. S8o processos vivos. Os rituais sdo reflexivos,
além de serem artisticos e expressivos. O carnaval comporta
uma imensa heterogeneidade. Mas as escolas de samba séo
singulares nesse contexto, e por qué? No seu processo ritual
anual elas articulam permanentemente grupos sociais distintos,
grupos étnicos diversos em torno do objetivo comum de levar
um enredo para a passarela e idealmente ganhar a disputa com
as demais escolas. Um enredo é como uma moeda que permite
uma troca cultural muito ampla que atravessa, no caso do Rio de
Janeiro, a cidade inteira e que se espalha mesmo para varias
cidades do pais que respondem, também, de volta com as suas
proprias trocas. E um didlogo ativo com muitos pontos de
interlocugdo, que conseguem se espalhar mesmo para além das
fronteiras nacionais. (Gongalves, 2022, p.305)

No processo desta pesquisa vivencie e participei de dois desfiles da
agremiacdo mirim Aprendizes do Salgueiro. O desfile do Carnaval de 2022 com o
enredo “Rio de 14 para ca”, no qual cheguei na agremiagdo para a minha imersao
no campo nos Ultimos preparativos e ensaios para o carnaval. E o Carnaval de 2023
com o enredo “ Salve o mestre do Salgueiro”, no qual estive presente desde a sua
escolha, no decorrer dos processos de preparacdo, ensaios e finalmente o dia do

desfile.
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Figura 21- Tema do enredo do Aprendizes do Figura 22- Tema do enredo do Aprendizes do
Salgueiro para o Carnaval de 2022. Salgueiro para o Carnaval de 2023.

No Carnaval de 2022, o Aprendizes do Salgueiro foi a oitava Escola Mirim
a desfilar, fazendo uma reedicao do enredo de 1994 da Escola Mée Académicos do
Salgueiro " Rio de ca pra 1&". Foi ao meu primeiro desfile do Carnaval Mirim ndo

somente enquanto pesquisadora, mas enquanto folia.

“Estava animada, nervosa e com expectativas com esse
momento do desfile pois pela primeira vez experenciei o
carnaval mirim como pesquisadora e como folid. Encontrei com
as diretoras da Escola e com algumas criangas na quadra da
agremiacgdo de onde sairia um 0nibus para o desfile. Na quadra
as diretoras estavam finalizando os Gltimos ajustes de
preparacdo que era a montagem dos lanches das criangas, um
saquinho com biscoitos, doces e um guarana natural. Um grupo
de criangas da comissdo de frente ja estavam com as suas
fantasias e realizavam um dltimo ensaio. Os diretores da bateria
mirim ja tinham organizado o caminhdo com os instrumentos e
se preparavam para entrar no Onibus. Logo percebi que na
concentracdo do desfile iriam acontecer muitas coisas a0 mesmo
tempo, pois é de responsabilidade dos responsaveis levarem suas
criancas sendo fundamental assim que chegarmos colocarmos as
pulseiras de identificacdo

Renata: Dri tem caneta?
Adriane: Tenho sim Re.

Renata: Entdo toma essas pulseiras e coloca em todas as nossas
criancas que tu ver sem. Todas tém que estar com essa
identificacdo por conta do Conselho Tutelar, é uma seguranca
para as criangas.

Adriane: Entendi, ja estamos indo?

Renata: Sim , j& acabamos por aqui , vamos ver se 0 Onibus
chegou, tem um grupo que vai direto, ndo vem na quadra. S&o
muitas criancas, a concentracdo fica cheia. Somos do lado do
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balanga®, temos que ficar atentas a tudo e a todos a0 mesmo
tempo

Adriane: Entendi, vamos que ja deu tudo certo” (Notas do diario
de campo, 24/04/2022)

Assim como o desfile das agremiagdes adultas, as criangas ficam esperando
na concentracdo o horario para o inicio do desfile de sua Escola. A chegada do
onibus na quadra até a chegada ao desfile foi um trajeto rapido, a criancas que ali
estavam brincavam e conversavam. Ao chegar na concentracdo encontramos com
as criangas, seus responsaveis e diretoras da Escola que ja estavam aguardando.
Eram muitas criangas fantasiadas, de todas as Escolas Mirins que iriam desfilar. Me
emocionei ao observar criangas das mais diversas idades e lugares das cidades,

reunidas pela cultura do samba, pela festa e ancestralidade que constitui o Carnaval.

Foi necessario esperar um pouco até a vez do Aprendizes do Salgueiro
adentrar na Avenida. No decorrer desse momento de concentracdo e espera
continuei observando, conversando e brincando com as criangas. Aquele momento
era totalmente novo para mim enquanto pesquisadora e enquanto sambista. Busqueli
estar a todo tempo em contato com os aprendizes trazendo o que Geertz (2014) em

seu texto, ““ Do ponto de vista dos nativos”, coloca como “experiéncia proxima”

Em vez de tentar encaixar a experiéncia das outras culturas
dentro da moldura desta nossa concepgdo, que é 0 que a tdo
elogiada “empatia” acaba fazendo, para entender as concepcdes
alheias é necessario que deixemos de lado nossa concepcéo, e
busquemos ver as experiéncias de outros com relagdo a sua
prépria concepgdo do “eu”. (GEERTZ, 2014, p. 63)

O anunciar do inicio do desfile da quinta escola gerou 0 movimento de
preparacdo do Aprendizes do Salgueiro. As criancas foram organizadas nas suas
respectivas alas, os ritmistas pegaram seus instrumentos e se organizaram dentro da
bateria, as diretoras adultas que passavam as informacGes acerca do final do desfile
para 0S responsaveis assumiram seus postos dentro do corpo da Escola

acompanhando as alas seguindo o roteiro do desfile que se configurava como o

32 A concentragdo das Escola de Samba (adultas e mirins) para entrarem na Avenida Marqués de
Sapucai se dividem em dois locais: o lado do Balanga (referéncia ao nome do prédio que marca o
inicio da concentracdo) e o lado dos Correios (referéncia ao nome do prédio que marca o inicio da
concentragéo)
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mapa com a ordem de entrada de todas as alas e componentes da agremiagdo mirim
na Avenida. Naquele momento eu estava um tanto quanto perdida defronte a todo
movimento que tinha se instaurado fiquei ao lado da bateria, auxiliando as criangas
menores com 0s instrumentos e ajudando no deslocamento ao longo da Marqués de

Sapucai.

Tinha chegado a hora de todos os processos de aprendizagem, de todo
esforco nos ensaios serem apresentados ao publico que assistia ao desfile mirim. As
criancas felizes, sambavam, pulavam e cantavam o samba que embalava o desfile
do Aprendizes. A bateria estava parada no recuo possibilitando observar de modo
geral todos os ritmistas mirins que estavam concentrados em executar todas as
convengdes ensaiadas. O apito indicava quando alguma alteracdo seria realizada.
As passistas ao passarem na frente da bateria com suas fantasias com muito brilho
e cores brincavam e sambavam. Os casais de mestre-sala e porta-bandeira
dancavam e bailavam, apresentando o pavilhdo para o publico presente. Avistei Tia
Glorinha do outro lado da Avenida, chorando, emocionadissima com as criancas
desfilantes. Os afetos transbordavam, pois, naquele momento se concretizava e
materializa na Avenida todos os preparativos que ocorreram para o Carnaval. Os
afetos que se manifestavam nas relagdes construidas entre os aprendizes e entre 0s
adultos que compdem a Escola Mirim estampava-se nos sorrisos e choros, na

energia que pulsava naquela noite.

Apbs trinta minutos na passarela, o desfile do Aprendizes do Salgueiro
estava chegando ao seu fim. Novamente o tempo, que corre rapido, fez com o que
o trabalho e construgdo de todo um ciclo carnavalesco, principalmente um ciclo
carnavalesco de pds pandemia, chegasse ao final. Ou melhor fosse recomecado,

pois logo chegaria o Carnaval de 2023.

“Antes de me despedir
Deixo ao sambista mais novo
O meu pedido final

N&o deixe o samba morrer
Néo deixe o samba acabar
O morro foi feito de samba
De samba para gente sambar” (Alciona, 1975)

119


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112004/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N°2112004/CA

Apbs a chegada do desfecho do Carnaval de 2022, ha no contexto das Escola
de Samba um tempo de suspensdo, uma pausa, um descanso que caracteriza o ciclo
carnavalesco. O retorno as atividades ocorrem por volta do més de junho/julho,
marcando os processos de reorganizacao das Escolas de Samba e indicando também
0 Meu reencontro com o campo. Esse movimento de entradas e saidas, encontros e
reencontros com o campo so é possivel pelos sentidos e movimentos que o campo

investigado possuli.

Dessa maneira, retornei a quadra juntamente com regresso das atividades
das oficinas do projeto “Salgueirar vem de crianga”, vestida de pesquisadora ¢
diretora, agora tendo construido e consolidado relag6es com os adultos e criancas
da agremiacdo mirim participei do processo de producéo do carnaval de 2023 por

inteiro. Toda criacdo se iniciou na escolha do enredo.

“No movimento de retorno das atividades da agremiag¢do mirim,
fui até quadra para receber os responsaveis das criangas que
realizavam as inscri¢fes de seus filhos e filhas nas oficinas do
projeto da Escola. O retorno das oficinais foram divulgados nas
redes sociais da Escola Méae e também da agremiagdo mirim.
Estava presente na quadra somente as diretoras Renata, Fabiana,
Tia Glorinha, Susi e Edna. Colocamos mesas e cadeiras logo na
entrada da quadra e comegamos a conversar engquanto
aguarddvamos 0s responsadveis chegarem. O assunto com
relacdo ao enredo do préximo ano surgiu.

Fabiana: O carnavalesco quer colocar o enredo sobre aquela
mocga, esqueci 0 nome dela.

Renata: Mas ela tem alguma coisa a ver com o Salgueiro?

Tia Glorinha: Sei 4 dessa mulher. A gente tem que resgatar o
que é 0 nosso, do salgueiro para as criangas, contar a historia da
escola.

Fabiana: A gente podia falar do mestre Louro né, das coisas que
ele fazia.

Tia Glorinha: Ih é tanta histéria. Ele vinha com aquele cabelo
todo baguncado, abrindo os bragos. Ele era brabo com a bateria
ta.

Adriane: O mestre Louro foi anos mestre da bateria né.

Tia Glorinha: Minha filha, ele ficou anos no Salgueiro, anos. Foi
campedo t4 na década de setenta. Tem muita historia para
contar...” (Notas do diario de campo, 13/07/2022)

A ideia que surgiu naquela noite foi desenvolvida e elaborada
transformando-se no enredo do carnaval de 2023 do Aprendizes do Salgueiro, a

construcdo de uma homenagem ao mestre Louro, antigo mestre da bateria Furiosa
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do Académicos do Salgueiro. Além do enredo que naquela noite nascia, as
inscri¢cBes nas oficinais fora um sucesso e entdo iniciou o novo ciclo carnavalesco

para 2023 assim como a nova etapa do processo de pesquisa.

Ao longo dos caminhos percorridos na pesquisa foi fundamental estar aberta
as possibilidades que o campo apresentava. Duarte (2020) ressalta que a Etnografia
SO sera possivel numa afinagdo com o campo sendo construida e constituida por
esse lugar, tendo a observacdo a ver com a inscri¢do do pesquisador, ou seja, uma
proximidade que além de fisica precisa ser social. E foi por essas vias que ao longo
da participacdo e observagdo nesse reencontro, fui me afinando ao campo, até

chegarmos ao dia do desfile do carnaval de 2023.

No decorrer do ciclo carnavalesco de 2023 fui construindo vinculos e afetos
com 0s sujeitos interlocutores de pesquisa. Tal relagdo foi constituida conforme a
intensidade que vivia esse lugar, estando presente, fazendo-me presente, e nao
somente como observadora, mas como quem partilhava esse/desse lugar com os
sujeitos que l& estavam, principalmente com as criangas no decorrer da realizacéo
das oficinas. Confesso que ndo sei ao certo localizar em que momento esse vinculo
foi efetivamente firmado, mas sei dizer que firmou, durante o processo de pesquisa
e foi acontecendo, muito mais do que dizer efetivamente senti isso. Os abragos
calorosos que recebia das criangas assim que chegava na quadra, as conversas, as
brincadeiras, as mensagens, 0s convites para ir em aniversarios. Afeto na dimenséo
ndo somente sentimental, de acolhida, mas afeto na dimensdo do afetar-se, do
mover-se, do refletir, de aprender com as criangas, com as vivéncias no campo 0s
sentidos da pesquisa, de ponderar acerca de um processo de educagdo de um
conhecimento especifico que ocorrer de maneira ndo escolar, pelo viés as relacdes
entre os aprendizes e que no desfile se consagra. O desfile de 2023 foi alem de uma
consagracdo do processo de construcdo do carnaval e dos saberes sambistas foi
também um movimento de resisténcia e de manifestagdo de amor que envolve 0s

sujeitos que frequentam a agremiacéo com relagéo a prépria Escola.

“Diferente do desfile do ano passado, esse ano eu ndo consegui
ir para a quadra da escola. Me encontrei diretamente com o
grupo no espaco da concentracdo que seria do lado dos Correios.
No sorteio da ordem de desfiles fomos a 152 escola a desfilar, a
pendltima do dia. A ansiedade estava a flor da pele. No caminho
para o ponto de encontro fui atravessada por imprevistos e
cheguei no local juntamente com o dnibus da escola. As criangas
animadas ja desciam do 6nibus com as pulseiras de identificagao
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preparada. Recebi abracos calorosos de cada crianga que descia
do 6nibus, todas ja fantasiadas. As diretoras adultas que estavam
no onibus desceram com algumas caixas de papeldo com
biscoitos dentro, percebi que o lanche desse ano fora diferente
do ano anterior. As criangas receberam um pacote de biscoito
doce, um pacote de biscoito salgado e um guarana natural....
Apos todos descerem caminhamos todo o grupo junto a fim de
encontrarmos as demais criancas que ja tinham chegado no
ponto de encontro. Todos animadissimos, pulando, cantando. J&
estava anoitecendo e o céu estava com poucas nuvens, ndo fazia
calor, o clima estava agradavel.

Ao encontrar todo o grupo me dirigi ao caminhdo da bateria,
onde os instrumentos ficam guardados e os ritmistas mirins
ficam todos préximos brincando e conversando. O desfile desse
ano era a estreia do grupo de criancas que entraram na oficina de
percussdo do projeto. A turma dos mais novos (criancas de 6 e 7
anos) ensaiaram para desfilar tocando o instrumento chocalho,
eles gostavam de outros instrumentos também, porém devido ao
tamanho e forca exigida também para andar e tocar e por serem
muito novos, o instrumento da bateria mais leve para eles se
apresentarem era o chocalho. Estavam todos muito felizes. Fotos
e videos eram realizados, responsdveis orgulhosos, diretores
adultos orgulhosos do trabalho que tinha sido construido junto
com as criancas. As fantasias feitas pelo projeto de alegorias e
aderecos estavam todas coloridas, com acabamento singular. As
passistas com seus saltos, maquiagens e fantasias repletas de
pompons vermelhos se preparavam para o grande momento de
sambar na Avenida. Conversei com 0s grupos de criancas que
estavam préximas ao caminh&o, e depois como no ano anterior
passei nas alas verificando as pulseiras de cada criangca e
colocando a identificacdo naquelas que estavam chegando. O
momento aguardado por todos se aproxima. A0S poucos as
diretoras comegaram a chamar as criangas para se organizarem
nas alas, seguindo o cronograma do desfile. Fui caminhando pela
Escola, observando as fantasias e fazendo alguns registros
fotograficos e de video. Percebo entdo que comega a cair
pequenos pingos de chuva. Paro para ajudar a primeira porta-
bandeira da escola a terminar de vestir a sua roupa. Um vestido
volumoso branco com manchas em vermelhos, cheio de
pompons também vermelhos. Na cabeca ela usava um boné,
metade vermelho, metade branco e com pedras brilhantes
coladas. Parei para ajudar pois percebi que o ziper que fechava
a parte das costas estava emperrado. Estdvamos eu, o mestre-
sala, a porta-bandeira e a sua responsavel tentando fechar o
vestido quando entdo percebemos que chuva comecava a ficar
mais forte. Repentinamente comegou um tord muito forte. Uma
tempestade gigante. Foi um corre-corre para proteger as
criangas. Ndo tinha nenhum lugar com abrigo para deixar as
criancas. Os ritmistas mirins todos entraram dentro do caminh&o
com os instrumentos, alguns responsaveis optaram por ir embora
com as criangas. Nao sabiamos o que iria acontecer. Percebi que
as criangas estavam chorando muito, ndo pela chuva, mas pela
possibilidade de o desfile ser cancelado. As informacBes ndo
chegavam e a intensidade da chuva ndo diminuia. As ruas ja
estavam alagadas, as roupas e fantasias todas molhadas.
Conseguimos abrigar as criancas no prédio da Cedae que tinha
uma protecdo que nos permitia um abrigo da chuva. Todas as
criangas encolhidas e tremendo com o frio. Na confusdo que
tinha se formado uma cena me afetou de forma intensa, foi no
momento de correria e preocupa¢do com as criangas menores,
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procurando saber se todos tinham conseguido se abrigar da
chuva para o local que estdvamos eu me defrontei com um
menino cadeirante de uma das alas que estava com seus
responsaveis e outras criancas ao redor, todos molhados e com
frio. O menino chorava muito, entdo me abaixei para falar com
ele.

Adriane: Oi, vocé esta bem?

Pedro: Eu tava animado porque eu ia desfilar, agora ndo vou
mais desfilar.

Adriane; Calma, pode ficar tranquilo, essa chuva esta muito
forte, atrapalhou tudo, mas em algum momento a gente vai
desfilar, se ndo for hoje sera em algum momento.

Pedro: Olha a minha fantasia ta toda molhada. Eu queria desfilar,
essa chuva, ndo quero chuva.

Eu tentava acalmar o menino quando um dos diretores da Escola
Mirim Pimpolhos da Grande Rio, que também abrigava as
criangas no prédio da Cedae, chegou e o ofereceu um algodao
doce. Brinquei com Pedro perguntando se tinha gosto de nuvem,
mudando um pouco o foco da conversa e buscando distrai-lo.
Ele respondeu que sim. Me despedi dele falando que precisa
buscar informagdes sobre o que iriamos fazer. Fui atrds da
presidente da Escola, que assim como todos os diretores estava
aflita em busca de informacdo da AESRIO se o desfile seria
mantido. A chuva perdurou cerca de uma hora, caindo de forma
intensa. A presidente conseguiu a informacéo de que o desfile
ndo seria cancelado e que iriamos sim desfilar. Ao ouvirem a
noticia todas as criancas comegaram a pular e a gritar de
felicidade. Agora a chuva ja estava bem menos intensa e o
molhado das fantasias ndo importava, o sentimento e o desejo de
desfilar falava mais alto. As criancas estavam ansiosas para
defender e apresentar o Aprendizes do Salgueiro na passarela do
samba. Observei que muitas criangas tinham ido embora, mas as
que ficaram desfilaram, sambaram e cantaram a plenos pulmdes
0 samba da Escola. Antes de entrarmos na avenida reencontrei o
Pedro, que agora sorria. Foi um desfile emocionante em
multiplos sentidos. Novamente eu estava ao lado da bateria,
ajudando os ritmistas mirins mais novos e estreantes no desfile.
No recuo fiquei observando a escola que passava na frente da
bateria e toda a materialidade das roupas, objetos e carro dando
sentidos ao enredo, observando os ritmistas mirins que
acompanhei tdo proximo nesse ciclo carnavalesco, avistando a
Tia Glorinha, a presidente, os diretores todos chorando. A
energia que pairava era forte e intensa, a0 mesmo tempo que
suave e repleta de alegria, aquele momento poderia ter
congelado no tempo, poderiamos ficar horas na avenida
brincando o carnaval nos termos do Aprendizes do Salgueiro,
mas logo novamente ele, o tempo, foi passando, o desfile foi se
encaminhando para o final. Na Apoteose a bateria parou. Todos
abaixaram e fizeram uma bossa ritual da bateria da Escola Mée
e que agora é utilizada pela Escola Mirim. No final da bossa
todos gritam Furiosinha! E ap0s esse grito e muitos sorrisos de
alegria nos despedimos da avenida para brevemente reencontra-
la no préximo carnaval” (Notas do diario de campo, 21/02/2023)
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O relato do dia do desfile do Carnaval de 2023 evidencia os sentidos que as
criancas Aprendizes do Salgueiro constroem sobre 0 movimento de ser aprendiz. O
desejo de desfilar, de se apresentar pela Escola, as ansiedades. A rede de sentidos
que perpassam o dia do desfile evoca reflexdes acerca de todo o processo que foi
construido com as criancas até ali. O sentimento de pertencimento a um lugar, 0s
saberes compartilhados entres os aprendizes, “ eu sou aprendiz do salgueiro”, as
relagfes intergeracionais que fundamentam as praticas e vivencias dentro da Escola
Mirim, todos os processos vivenciados ao longo do ciclo carnavalesco é no desfile

apresentado.

“Sou aprendizes cria do torréo

Vermelho e branco é a minha paixdo

Meu coracdo dispara o apto anuncia!

Furiosinha arrepia!”

(Trecho do samba enredo Aprendizes do Salgueiro 2023)

O desfile de 2023, mais ainda, o ciclo carnavalesco de 2023, foi fundamental
para a elaboragéo das reflexdes propostas ao longo da pesquisa. Na observacéo do
processo de aprendizado do saberes do tornar-se sambista evidenciaram que na
pratica cotidiana nos ensaios, oficinas e posteriormente nos desfiles, as criangas nos
apontam que as aprendizagens que ocorrem nas vivéncias e experiéncias, as
criangas mostraram que a chuva ndo atrapalha algo que vem sendo ensinado a
muitos anos dentro do contexto de uma Escola de Samba, a for¢a que o coletivo
possui quando os afetos se encontram com a arte, quando o som do tambor faz o
corpo transbordar, quando as histérias dagueles que nos antecederam nos formam

e nos constroem formando o hoje do Aprendizes do Salgueiro.
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Consideracg0es finais: a dispersao da pesquisa

A Escola de Samba, é um lugar marcado por uma cultura historicamente
marginalizada e que, até hoje, carrega essas marcas deparando-se com a negacao e
apagamento social. Trata-se, pois, de uma cultura que traz em cena o protagonismo
do povo negro e dos morros, dos subdrbios, das chamadas favelas, com seus becos
e vielas onde as pessoas e as criangas transitam todos os dias. Na pesquisa afirmo o
lugar da Escola de Samba e da Escola de Samba Mirim como local de construcéo
de conhecimento e intelectualidade, no qual os saberes e conhecimentos da cultura
do samba s&o ensinados pela primazia da oralidade e da construcdo das relagfes
intergeracionais no compartilhar de experiéncias que constituem os modos de ser
sambista. Evidenciamos no decorrer de todo trabalho que a Escola de Samba é
composta por pessoas, por familias inteiras que vivem aquele local cotidianamente.
Sdo criancas, adultos, velhos, que partilham desse espaco que é plural, diverso e
identitario.

A pesquisa também destacou que a Escola de Samba é também um espaco
de disputa, de modo que ao longo deste trabalho escolhi disputar esse espaco
buscando trazer para a academia as narrativas que atendam os meus interlocutores,
isto é, as criancas. Escolhi disputar no cerne académico da Educacdo as narrativas
das infancias, das criancas e do samba como lugar de construcdo de conhecimento,
de enredos que enredam as relacBes, que constroem o seu futuro vivenciado e

alicergado no presente.

Nesse caminhar, ndo me atrevo a escrever consideragdes finais, engessando
0 estudo numa conclusdo Unica, mas sim em apresentar continuidades para
provocacOes e reflexdes. Exponho aqui a dispersdo da pesquisa, no sentido
carnavalesco do termo, no qual ao final de cada desfile, os componentes das Escolas
de Samba e toda estrutura que a compdem véo espalhando-se, deixando da Avenida
Marques de Sapucai para tdo logo reencontra-la no proximo carnaval. Aqui me
espalho nas mdltiplas reflexdes suscitadas pelo percurso investigativo, de modo a
reencontra-las em breve, tecendo tantas outras ponderacdes, envolta pelo mundo do

samba, pelo carnaval mirim e pelo campo da Educacao

Nessas vias, pontuamos que no decorrer pesquisa buscamos dialogar com a

educacéo das criancas dentro do contexto da Escola de Samba Mirim Aprendizes
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do Salgueiro promovendo uma ampliacdo para pensar as relacfes educativas em
outros contextos, trazendo a interlocucdo entre os saberes da Educacdo, da
Antropologia, do Samba e das Infancias. As criangas e seus processos de
aprendizagem foram ao longo de todo processo investigativo as protagonistas da
pesquisa. Foi buscando apreender os sentidos formulados pelas criancas acerca do
movimento de ser um aprendiz do samba que se construiu o estudo, destacando 0s

modos préprios de significacdo e a¢do das criangas como aprendizes do samba.

Ao longo do trabalho de campo observamos o modo como as criangas,
coletivamente e nos diferentes grupos da Escola Mirim, significam e agem sobre o
movimento de aprendizagem dos saberes do samba. Expds-se que quando nos
deslocamos do olhar autocéntrico e passamos a buscar compreender como as
criangas vivem os momentos que partilham, estando abertos ao campo pesquisado,
as observacOes e sentidos mudam, uma vez que é possivel identificar a acdo das
criancas dentro do contexto das suas relacfes. Seu protagonismo € evidenciado, as
criancas se apropriam dos saberes do samba, dos conhecimentos apreendidos dentro
da quadra com os sujeitos que constituem o Aprendizes do Salgueiro, apreendem
0s modelos e a maneira como se € sambista dentro da agremiacédo, contudo o fazem
a sua maneira e conforme seus interesses, reinventando e agregando elementos
novos aquilo que aprendem dos adultos. Nas relagdes estabelecidas entre as
criangas e seus pares, elas se reconhecem, se respeitam, instituem regras e préaticas
singulares da cultura de pares, da cultura do ser aprendiz. Toren (2010), salienta
que a intersubjetividade apresentada pelas criancas evidencia as formas como elas

se envolvem no mundo.

Descobrir que sentido as criangas estdo dando ao mundo €
importante para a andlise etnografica ndo simplesmente porque
possibilita um relato mais completo e sutil de como a vida é
vivida em qualquer esfera especifica e como a transformacgéo
naquela mesma esfera é um aspecto de sua continuidade, mas
porque nos possibilita tornar analiticas as categorias das pessoas
cujas vidas estamos tentando analisar, seja em nossos proprios
lares ou em outro lugar do mundo. Cada crianga nasce em um
mundo em construgdo cujas caracteristicas locais variam em
fungdo da histéria de um ambiente povoado especifico. Cada
crianga encontra assim um mundo cuja histéria particular €
concretizada ndo apenas em um ambiente fisico especifico, mas
nas relacBes sociais especificas onde a crianga é imediatamente
envolvida. E cada crianga, em virtude de sua autonomia como
um sistema vivo que é humano, ndo tem escolha a néo ser dar
sentido aquilo que ela encontra. Ao mesmo tempo, por criarmos
significado intersubjetivamente a partir de significados que
outros criaram e estdo criando, segue-se que literalmente cada
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ideia na cabeca de cada crianca tem uma ligacdo com a realidade
como ela ¢ vivida. Em outras palavras, as ideias de uma crianca
— por mais que sejam unicamente dela — ndo saem do nada; elas
tém tudo a ver com o envolvimento intersubjetivo dessa mesma
crianga no mundo (Toren, p.40, 2010)

As formas como as criancas Aprendizes do Salgueiro vivenciam e
apreendem os saberes do samba, em seu cotidiano dentro da quadra, dos ensaios,
das oficinas e do desfile evidenciam a construgdo de um sentido de estar no mundo,
de uma pedagogia que € nativa, revelando uma pedagogia préopria da agremiacao
mirim que tem a oralidade, as relacBes entre aprendizes e as relacGes
intergeracionais ndo como metodologia de ensino, mas como forma de vivenciar o
seu préprio mundo, o seu proprio contexto. Os processos de aprendizagem do ser
sambista a0 mesmo passo que continuam, se renovam a cada inicio e término de
um ciclo carnavalesco, posto que, o caminhar ciclico que se produz o carnaval nao
abre possibilidades para um fim, mas sempre para um recomec¢o. De modo que a
dispersdo e o recomeco séo marcados pelas relagdes, pelas experiéncias anteriores,
pelas aprendizagens e saberes construidos ao longo de anos que demarcam a

histdria da agremiacdo mirim.

O carnaval que educa, dentro de sua pedagogia nativa, criangas e adultos,
na construcdo de sua identidade enquanto sambista. Ser aprendiz do Salgueiro néo
acaba no final do desfile, ou na quarta-feira de cinzas. Nos dialogos com os
interlocutores no decorrer da pesquisa compreende-se que ser aprendiz é algo para
sempre. A minha estada no decorrer do trabalho de campo na Escola de Samba
Mirim Aprendizes do Salgueiro revelou que as criangas, enquanto aprendizes do
samba, no sentindo do devir, de vir a ser sambistas, na realidade ja sdo sambistas
no presente, na maneira como se inscrevem dentro da agremiacdo mirim. E por
meios dos processos de aprendizagens que emergem das relagdes estabelecidas
entre os aprendizes mirins e adultos que o sentindo e o sentimento de ser sambista

¢ construido.

“Conversando com Samuel, um dos ritmistas mirins de 8 anos
de idade, descobri que ele comegou a estudar musica na Vila
Lobos. Samuel € um menino muito ativo e participativo nos
ensaios. A todo momento pega um instrumento para tocar, e
percebo que possui habilidade de modo a conseguir, do seu jeito,
tocar todos os instrumentos da bateria. Com frequéncia nos
ensaios ele é chamado atencéo pelos aprendizes mais velhos que
pedem para ele ficar quieto para que todos possam ouvir e tocar
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juntos, a medida que, na maioria dos ensaios Samuel comeca a
tocar nos momentos de dialogos entre os aprendizes.

Adriane: Oi Samuel tudo bem? Vi que vocé toca todos 0s
instrumentos.

Samuel: Eu sou ritmista né! Por isso sei tocar. Sabia que eu vou
comecar a estudar na Vila Lobos?

Adriane; Caramba Samuel que bacana, e vocé gosta muito de
tocar?

Samuel: Sim eu gosto de percussdo, por isso sou ritmista. ”
(Notas do diario de campo, 10/11/2022)

A frase de Samuel “ Sou ritmista né! Por isso sei tocar” evidencia que 0s
aprendizes ndo sao ritmistas no futuro, séo ritmistas no presente, sdo saberes que se
constroem no hoje. Nessas vias, 0s Aprendizes do Salgueiro indicam na pratica que
0 movimento do devir, no desejo de vir a ser, é realizado no agora, por meio do
protagonismo exercido em seus processos de aprendizado dentro do contexto da
agremiacao investigada. E notdrio que no contexto do Aprendizes do Salgueiro o
espaco da quadra se apresenta como um lugar envolto por relacdes de educacao
organizadas através de processos educativos estruturados em contexto local,
inferindo diretamente na educacdo das criancas através das atividades que fazem
parte dele. Dessa maneira, pensar as infancias dentro da agremiag&o mirim é pensar
numa infancia “como experiéncia, como acontecimento, como ruptura da historia,
como revolucdo, como resisténcia e como criacdo. ” (KOHAN, 2007, p. 94). As
criangas sao protagonistas, agentes, autoras, sdo ouvidas e percebidas, construindo
coletivamente, nas interagdes com os sujeitos que compdem a agremiagdo mirim,

no tempo presente, no agora, os sentidos de ser um Aprendiz do Salgueiro.

Aqui a pesquisa parou, mas a vida na Escola de Samba Mirim Aprendizes
do Salgueiro seguiu, e seguira pela relacdo intergeracional, onde novas geragoes
chegam para se apropriar dos elementos desse contexto sociocultural. Onde, agora,
aquelas criangas que aprenderam umas com as outras, Va0 repassar esses
conhecimentos para as que estdo chegando nesse novo ciclo carnavalesco que se
principia. Afinal 2024 é logo ali, o samba segue, as aprendizagens e 0S
conhecimentos se constroem, e 0s aprendizes salvaguardam esses saberes sendo
sambistas no presente, no agora e assegurando que “o amanha” da Escola de Mirim

“esta garantido”.
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Anexo

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — Pessoas

identificadas

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO

Programa de P6s-Graduac¢do em Educagéo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - PESSOAS
IDENTIFICADAS NO TRABALHO DE CAMPO

Neste documento, convido vocé a participar da minha pesquisa. No papel,
registramos o aceite de sua participacdo. Para tanto, preencha o seu nome abaixo,
leia os topicos explicativos e faca as assinaturas e marcacGes da parte final. Muito

obrigada!

Seu nome:

Pesquisa: “Aprendizes do Salgueiro”: 0 protagonismo infantil e as aprendizagens

em uma escola de samba mirim.

Pesquisadoras Responsaveis: 1- Adriane Soares dos Santos, que atende pelo
endereco profissional na PUC-Rio, Rua Marqués de Sdo Vicente, 225 - Gavea, Rio
de Janeiro, telefone: (21) 3527-1001, sob identificacdo de matricula: 2112004,

email: adrianesoares95@gmail.com
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2- Mylene Mizrahi, que pode ser encontrada a Rua Marqués de Séo Vicente, 225 -
Gavea, Rio de Janeiro, telefone: (21) 3527-1001, email: mylenemizrahi@puc-
rio.br, telefone: (21) 3527-1001.

Esta pesquisa foi aprovada com parecer favoravel pela Camara de Etica em
Pesquisa da PUC-RIio, instancia da Universidade que avalia do ponto de vista ético
0s projetos de pesquisa dos seus docentes, pesquisadores e discentes, quando
solicitada. Endereco da Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio: Rua Marqués
de Séo Vicente, 225, Gavea, 22543-900, RJ. Telefone (21) 3527-1618.

Financiamento da pesquisa: Esta pesquisa é financiada através da Bolsa de
Mestrado CAPES.

Objetivos: Esta a pesquisa busca compreender como ocorre 0S processos de
aprendizagens no ambiente da escola de samba mirim Aprendizes do Salgueiro,
investigando a maneira como as criangas que frequentam a agremiagdo tornam-se
sambistas. Considerando o espaco da escola de samba mirim enquanto um local de
producdo de subjetividades, sociabilidades, construcdo de relacdes e aprendizagens
entre as criangas e seus pares e com o0s adultos que circulam no espaco. No processo
investigativo buscarei apreender quem sao essas criangas, suas experiéncias, como
que elas se organizam dentro da escola de samba, como elas tornam-se sambistas,

quais sao suas expectativas para o futuro como adultas dentro da escola de samba.

Metodologia: De forma resumida, o objetivo nessa pesquisa é a producdo de um
texto etnografico, a minha dissertagdo de mestrado, a partir da realizacdo de um
trabalho de campo utilizando a observacéo participante. Assim, o que pretendo é
realizar uma investigacdo generosa, aberta, comparativa e critica dos processos de
aprendizagem dentro da escola de samba mirim, estando atenta ao que as criangas
e adultos, sujeitos interlocutores da pesquisa, dizem e fazem, na observacgéo
participante e atraves da realizacdo de entrevistas, utilizando de uma antropologia
comparativa e critica. Ao construir meu texto etnogréafico, pretendo produzir uma
descrigéo densa, detalhada e fiel, do modo como os processos de aprendizagens e

socializagdes entre os sujeitos investigados de fato séo vividos e experienciados.

137


mailto:mylenemizrahi@puc-rio.br
mailto:mylenemizrahi@puc-rio.br
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112004/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N°2112004/CA

Pontuamos que o responsavel pela crianca sera informado previamente do contetdo
e finalidade da entrevista que realizaremos no decorrer do processo investigativo.
Dessa forma, realizaremos assim um estudo com as pessoas ao invés de um estudo
de pessoas, uma atividade conjunta, onde o aprendizado se d& nas trocas e saberes
compartilhados. Evidenciamos que a pesquisa etnografica com as criancas aqui
apresentada tera duracdo de até um ano (janeiro a dezembro de 2022). Por fim, no
que tange a garantia de acesso aos resultados da pesquisa para 0s sujeitos
interlocutores investigados, informamos que as dissertacdo que sera elaborada
como resultado da presente pesquisa, apés defendida no Programa de Pds-
Graduacao em Educacdo da PUC-Rio sera disponibilizada livre e abertamente na

plataforma ETDs@PUC-RIo, no enderego eletronico

https://www.maxwell.vrac.puc-

rio.br/projetosEspeciais/ETDs/program.php?strSecao=show1&prog=9.

Riscos e desconfortos da pesquisa e como contorna-los: Os riscos que
oferecemos para os sujeitos sdo minimos, como eventual desconforto, uma vez que
estaremos em constante contato, conversa e observagdo participante, oS
participantes podem vir a se sentir incomodados com a presenca da pesquisadora
em suas atividades. Iremos manter muito cuidado com os registros e notas, a pratica
do didrio de campo e sua manutencdo ja se apresentam como uma forma de
seguranca e controle de dados da pesquisa. As informacdes obtidas serdo utilizadas
para fins cientificos. Assim, sera garantido o sigilo das informacdes, a preservacao
da imagem com a seguranca da garantia anonimato, procedimentos estes utilizados
como garantia de reducdo de danos. As pessoas que participarem das atividades e
conversas referentes a pesquisa, caso se sintam constrangidas ou desconfortaveis,
poderdo a qualquer momento se recusar a responder a tais perguntas ou mesmo se
recusar a participar da pesquisa, ainda que ja estejam envolvidas com a mesma,
retirando assim seu consentimento sem qualquer prejuizo ou constrangimento. Os
procedimentos de coleta e acervo do material de pesquisa levardo em conta estas
questdes, respeitando todos os sujeitos envolvidos, garantindo o seu anonimato.
Pontuamos que o responsavel pela crianga serd informado previamente do contetdo
e finalidade da entrevista que realizaremos no decorrer do processo investigativo.

Ressaltamos ainda que em decorréncia da pandemia do COVID-19, os cuidados e
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protocolos higiénicos serdo seguidos de acordo com as determinacdes da Prefeitura

da cidade do Rio de Janeiro.
N&o havera qualguer tipo de compensacao financeira pela participacao na pesquisa.

Beneficios esperados: A participagdo neste estudo ndo terd nenhum beneficio
pessoal direto, contudo, contribuira para a ampliacdo de conhecimentos sobre o
tema. O principal beneficio da pesquisa é a producéo de subsidios teoricos e criticos
sobre os processos de aprendizagens no contexto n&o- escolar, assim como

subsidios tedricos e critico acerca da tematica do carnaval mirim.

Despesas decorrentes de participacdo na pesquisa: Nao ha despesas ou gastos
pessoais para nenhum participante em qualquer fase do estudo. Também ndo ha
compensacdo financeira vinculada a sua participacdo. O participante sera
indenizado pelo dano decorrente da pesquisa nos termos da lei.

Registro da garantia de sigilo e confidencialidade: Os dados obtidos serdo
guardados pela pesquisadora responsavel por essa pesquisa em local seguro no
Departamento de Educacdo da PUC-Rio, por um periodo de 5 anos. Garanto ainda
que as informacdes obtidas serdo analisadas em conjunto com outros sujeitos, nao
sendo divulgada a identificacdo de nenhum dos participantes. Desta forma, A
garantia de sigilo e confidencialidade é indispensavel e sera assegurada e todos os

documentos.

Eu,

, de maneira voluntaria, livre e esclarecida, autorizo a participacdo do/a

mesmo/a na pesquisa acima identificada. Estou ciente dos objetivos do estudo, dos
procedimentos metodoldgicos, dos possiveis desconfortos com o tema, das
garantias de confidencialidade e da possibilidade de esclarecimentos permanentes
sobre os mesmos. Fui informado(a) de que se trata de pesquisa em andamento no
Programa de P0Os-Graduacdo em Educacdo da PUC-Rio. Estd claro que a
participacdo é isenta de despesas e que a imagem e o nome dos envolvidos na
pesquisa ndo serdo publicados. Estou de acordo com a presenca da pesquisadora
nos espacos de pratica. Estou ciente de que os dados obtidos serdo guardados pela

pesquisadora responsavel por essa pesquisa em local seguro no Departamento de
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Educacdo da PUC-Rio e por um periodo de 5 anos. Estou ciente de que, em qualquer
fase da pesquisa, tenho a liberdade de recusar a participacdo ou retirar meu

consentimento, sem nenhuma penalizacéo, prejuizo ou constrangimento.

Assinatura do/da participante:

Adriane Soares dos Santos, pesquisadora.

Assinatura da Pesquisadora:

, de de 2021.

OBS.: Este termo é assinado em 2 vias, uma do/a participante e outra para 0s

arquivos das pesquisadoras.
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Termo de Consentimento Livre e Esclarecido -

Responsaveis

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DORIO
DE JANEIRO

Programa de P6s-Graduacdo em Educagéo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
RESPONSAVEIS

Neste documento, convido vocé a conceder autorizacdo para que seu filho ou filha
possa, se quiser, participar da minha pesquisa. No papel, registramos seu aceite.
Para tanto, preencha o seu nome abaixo, leia os topicos explicativos e faca as

assinaturas e marcag6es da parte final. Muito obrigada!

Seu nome:

Nome de seu filho/filha:

Pesquisa: “Aprendizes do Salgueiro”: 0 protagonismo infantil e as aprendizagens

em uma escola de samba mirim.

Pesquisadoras Responsaveis: 1- Adriane Soares dos Santos, que atende pelo
endereco profissional na PUC-Rio, Rua Marqués de Sdo Vicente, 225 - Gavea, Rio
de Janeiro, telefone: (21) 3527-1001, sob identificacdo de matricula: 2112004,

email: adrianesoares95@gmail.com

2- Mylene Mizrahi, que pode ser encontrada a Rua Marqués de S&o Vicente, 225 -
Gavea, Rio de Janeiro, telefone: (21) 3527-1001, email: mylenemizrahi@puc-
rio.br, telefone: (21) 3527-1001.

Esta pesquisa foi aprovada com parecer favoravel pela Camara de Etica em

Pesquisa da PUC-Rio, instancia da Universidade que avalia do ponto de vista ético
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0s projetos de pesquisa dos seus docentes, pesquisadores e discentes, quando
solicitada. Endereco da Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio: Rua Marqués
de Séo Vicente, 225, Gavea, 22543-900, RJ. Telefone (21) 3527-1618.

Financiamento da pesquisa: Esta pesquisa € financiada através da Bolsa de

Mestrado Capes.

Objetivos: Esta pesquisa busca compreender como ocorre 0s processos de
aprendizagens no ambiente da escola de samba mirim Aprendizes do Salgueiro,
investigando a maneira como as criangas que frequentam a agremiagdo tornam-se
sambistas. Considerando o espaco da escola de samba mirim enquanto um local de
producdo de subjetividades, sociabilidades, construcédo de relagdes e aprendizagens
entre as criancas e seus pares e com o0s adultos que circulam no espaco. No processo
investigativo buscarei apreender quem sdo essas criangas, suas experiéncias, como
que elas se organizam dentro da escola de samba, como elas tornam-se sambistas,

quais sdo suas expectativas para o futuro como adultas dentro da escola de samba.

Metodologia: De forma resumida, 0 objetivo nessa pesquisa é a producdo de um
texto etnografico, a minha dissertacdo de mestrado, a partir da realizacdo de um
trabalho de campo utilizando a observacao participante como também a realizacao
de entrevistas. Assim, o que pretendo é realizar uma investigacao generosa, aberta,
comparativa e critica dos processos de aprendizagem dentro da escola de samba
mirim, estando atenta ao que as criangcas e adultos, sujeitos interlocutores da
pesquisa, dizem e fazem, na observacdo participante e através da realizacdo de
entrevistas, utilizando de uma antropologia comparativa e critica. Ao construir meu
texto etnogréafico, pretendo produzir uma descri¢do densa, detalhada e fiel, do modo
como 0s processos de aprendizagens e socializagdes entre 0s sujeitos investigados
de fato sdo vividos e experienciados. Pontuamos que o responsavel pela crianca
sera informado previamente do conteudo e finalidade da entrevista que
realizaremos no decorrer do processo investigativo. Dessa forma, realizaremos
assim um estudo com as pessoas ao invés de um estudo de pessoas, uma atividade
conjunta, onde o aprendizado se da nas trocas e saberes compartilhados.
Evidenciamos que a pesquisa etnografica com as criangas aqui apresentada tera

duracdo de até um ano (janeiro a dezembro de 2022). Por fim, no que tange a
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garantia de acesso aos resultados da pesquisa para 0s sujeitos interlocutores

investigados, informamos que as dissertacdo que sera elaborada como resultado da
presente pesquisa, apds defendida no Programa de Pds-Graduagdo em Educacédo da
PUC-Rio seradisponibilizada livre e abertamente na plataforma ETDs@PUC-Rio,

no endereco eletronico
https://www.maxwell.vrac.pucrio.br/projetosEspeciais/ETDs/program.php?strSec

ao=show1&prog=9.

Riscos e desconfortos da pesquisa e como contorna-los: Os riscos que
oferecemos para os sujeitos s&éo minimos, como eventual desconforto, uma vez que
estaremos em constante contato, conversa e observacdo participante, 0s
participantes podem vir a se sentir incomodados com a presenca da pesquisadora
em suas atividades. Iremos manter muito cuidado com os registros e notas, a pratica
do dirio de campo e sua manutencdo ja se apresentam como uma forma de
seguranca e controle de dados da pesquisa. As informacdes obtidas serdo utilizadas
para fins cientificos. Assim, sera garantido o sigilo das informacdes, a preservacao
da imagem com a seguranca da garantia anonimato, se assim o pesquisado desejar,
procedimentos estes utilizados como garantia de reducéo de danos. As pessoas que
participarem das atividades e conversas referentes a pesquisa, caso se sintam
constrangidas ou desconfortaveis, poderdo a qualquer momento se recusar a
responder a tais perguntas ou mesmo se recusar a participar da pesquisa, ainda que
ja estejam envolvidas com a mesma, retirando assim seu consentimento sem
qualquer prejuizo ou constrangimento. Pontuamos que no caso da crianca ter pai e
mée juridicamente responsaveis, 0 Termo de Consentimento Esclarecimento Livre
(TCEL) e o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) poderd ser
assinado por apenas um dos responsaveis. Os procedimentos de coleta e acervo do
material de pesquisa levardo em conta estas questdes, respeitando todos os sujeitos
envolvidos, garantindo o seu anonimato. N&o havera qualquer tipo de compensacéo
financeira pela participacdo na pesquisa. Ressaltamos ainda que em decorréncia da
pandemia do COVID-19, os cuidados e protocolos de seguranca seréo seguidos de

acordo com as determinacdes da Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro.

Beneficios esperados: A participacdo neste estudo ndo tera nenhum beneficio

pessoal direto, contudo, contribuira para a ampliacdo de conhecimentos sobre o
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tema. O principal beneficio da pesquisa é a producéo de subsidios teoricos e criticos
sobre os processos de aprendizagens no contexto ndo- escolar, assim como

subsidios tedricos e critico acerca da tematica do carnaval mirim.

Despesas decorrentes de participacdo na pesquisa: Ndo ha despesas ou gastos
pessoais para nenhum participante em qualquer fase do estudo. Também ndo ha
compensacdo financeira vinculada a sua participagdo. O participante serad

indenizado pelo dano decorrente da pesquisa nos termos da lei.

Registro da garantia de sigilo e confidencialidade: Os dados obtidos seréo
guardados pela pesquisadora responsavel por essa pesquisa em local seguro no
Departamento de Educacdo da PUC-Rio, por um periodo de 5 anos. Garanto ainda
que as informagdes obtidas serdo analisadas em conjunto com outros sujeitos, nao
sendo divulgada a identificacdo de nenhum dos participantes. Desta forma, A
garantia de sigilo e confidencialidade é indispensavel e sera assegurada e todos os

documentos.

Eu,

, de maneira voluntaria, livre e esclarecida, autorizo a participacdo do/a

mesmo/a na pesquisa acima identificada. Estou ciente dos objetivos do estudo, dos
procedimentos metodoldgicos, dos possiveis desconfortos com o tema, das
garantias de confidencialidade e da possibilidade de esclarecimentos permanentes
sobre os mesmos. Fui informado(a) de que se trata de pesquisa em andamento no
Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo da PUC-Rio. Estd claro que a
participacdo € isenta de despesas e que a imagem e 0 nome dos envolvidos na
pesquisa ndo serdo publicados. Estou de acordo com a presenca da pesquisadora
nos espacgos de pratica. Estou ciente de que os dados obtidos serdo guardados pela
pesquisadora responsavel por essa pesquisa em local seguro no Departamento de
Educacdo da PUC-Rio e por um periodo de 5 anos. Estou ciente de que, em qualquer
fase da pesquisa, tenho a liberdade de recusar a participagdo ou retirar meu

consentimento, sem nenhuma penalizacdo, prejuizo ou constrangimento.

Assinatura do/da participante:
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Adriane Soares dos Santos, pesquisadora.

Assinatura da Pesquisadora:

, de de 2021.

OBS.: Este termo é assinado em 2 vias, uma do/a participante e outra para 0s

arquivos das pesquisadoras.

145


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112004/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N°2112004/CA

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DORIO
DE JANEIRO

Programa de P6s-Graduac¢édo em Educagdo

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - CRIANCAS

Ol&! Este documento € um convite para que vocé faga parte da minha pesquisa.
Realizar uma pesquisa é como escrever um livro muito importante: neste caso, um
livro chamado Dissertacdo de Mestrado, que a pesquisadora escreverd sobre o
protagonismo infantil e as aprendizagens que ocorrem no espaco da escola de samba
mirim Aprendizes do Salgueiro. Vocé, como um/uma Aprendiz do Salgueiro, pode
participar da pesquisa. Para que possa participar, duas coisas sao necessarias: 1. A
autorizacdo dos seus responsaveis, que registramos no Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido; 2. A sua vontade de participar e a sua autorizagdo, que
registramos neste papel chamado Termo de Assentimento Livre e Esclarecido. Para
iss0, preencha o seu nome abaixo, leia os topicos explicativos e faca as assinaturas

e marcacdes da parte final. Muito obrigada!

Seu nome:

Pesquisa: Pesquisa: “Aprendizes do Salgueiro”: o protagonismo infantil e as

aprendizagens em uma escola de samba mirim.

Pesquisadoras Responsaveis: 1- Adriane Soares dos Santos, que atende pelo
endereco profissional na PUC-Rio, Rua Marqués de Sao Vicente, 225 - Gavea, Rio
de Janeiro, telefone: (21) 3527-1001, sob identificacdo de matricula: 2112004,

email: adrianesoares95@gmail.com

2- Mylene Mizrahi, que pode ser encontrada a Rua Marqués de Sdo Vicente, 225 -

Gavea, Rio de Janeiro, telefone: (21) 3527-1001, email: mylenemizrahi@puc-
rio.br, telefone: (21) 3527-1001.
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Esta pesquisa foi aprovada com parecer favoravel pela Camara de Etica em
Pesquisa da PUC-Rio, instancia da Universidade que avalia do ponto de vista ético
0s projetos de pesquisa dos seus docentes, pesquisadores e discentes, quando
solicitada. Endereco da Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio: Rua Marqués
de S&o Vicente, 225, Gavea, 22543-900, RJ. Telefone (21) 3527-1618.

Financiamento da pesquisa: Esta pesquisa é financiada através da Bolsa de
Mestrado Capes.

Objetivos: Esta pesquisa busca compreender como ocorre 0s processos de
aprendizagens no ambiente da escola de samba mirim Aprendizes do Salgueiro,
investigando a maneira como as crian¢as que frequentam a agremiagdo tornam-se
sambistas. Considerando o espaco da escola de samba mirim enquanto um local de
producdo de subjetividades, sociabilidades, construcdo de relacdes e aprendizagens
entre as criangas e seus pares e com os adultos que circulam no espaco. No processo
investigativo buscarei apreender quem sao essas criancas, suas experiéncias, como
que elas se organizam dentro da escola de samba, como elas tornam-se sambistas,

quais sdo suas expectativas para o futuro como adultas dentro da escola de samba.

Metodologia: De forma resumida, o objetivo nessa pesquisa é a producdo de um
texto etnografico, a minha dissertacdo de mestrado, a partir da realizacdo de um
trabalho de campo utilizando a observacgdo participante. Assim, o que pretendo é
realizar uma investigacao generosa, aberta, comparativa e critica dos processos de
aprendizagem dentro da escola de samba mirim, estando atenta ao que as criancas
e adultos, sujeitos interlocutores da pesquisa, dizem e fazem, na observacdo
participante e através da realizacdo de entrevistas, utilizando de uma antropologia
comparativa e critica. Ao construir meu texto etnogréafico, pretendo produzir uma
descri¢do densa, detalhada e fiel, do modo como os processos de aprendizagens e
socializagdes entre os sujeitos investigados de fato sdo vividos e experienciados.
Pontuamos que o responsavel pela crianga sera informado previamente do conteddo
e finalidade da entrevista que realizaremos no decorrer do processo investigativo.
Dessa forma, realizaremos assim um estudo com as pessoas ao inves de um estudo
de pessoas, uma atividade conjunta, onde o aprendizado se da nas trocas e saberes

compartilhados. Evidenciamos que a pesquisa etnografica com as criangas aqui
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apresentada tera duracdo de até um ano (janeiro a dezembro de 2022). Por fim, no
que tange a garantia de acesso aos resultados da pesquisa para 0s sujeitos
interlocutores investigados, informamos que as dissertacdo que sera elaborada
como resultado da presente pesquisa, apds defendida no Programa de Pds-
Graduacao em Educacdo da PUC-Rio sera disponibilizada livre e abertamente na

plataforma ETDs@PUC-Rio, no endereco eletronico

https://www.maxwell.vrac.puc-

rio.br/projetosEspeciais/ETDs/program.php?strSecao=show1&prog=9.

Riscos e desconfortos da pesquisa e como contorna-los: Os riscos que
oferecemos para os sujeitos sdéo minimos, como eventual desconforto, uma vez que
estaremos em constante contato, conversa e observacdo participante, 0s
participantes podem vir a se sentir incomodados com a presenca da pesquisadora
em suas atividades. Iremos manter muito cuidado com os registros e notas, a pratica
do dirio de campo e sua manutencdo ja se apresentam como uma forma de
seguranca e controle de dados da pesquisa. As informacdes obtidas serdo utilizadas
para fins cientificos. Assim, sera garantido o sigilo das informacdes, a preservacao
da imagem com a seguranca da garantia anonimato, se assim o pesquisado desejar,
procedimentos estes utilizados como garantia de reducdo de danos. As pessoas que
participarem das atividades e conversas referentes a pesquisa, caso se sintam
constrangidas ou desconfortaveis, poderdo a qualquer momento se recusar a
responder a tais perguntas ou mesmo se recusar a participar da pesquisa, ainda que
ja estejam envolvidas com a mesma, retirando assim seu consentimento sem
qualquer prejuizo ou constrangimento. Os procedimentos de coleta e acervo do
material de pesquisa levardo em conta estas questdes, respeitando todos os sujeitos
envolvidos, garantindo o seu anonimato. N&o havera qualquer tipo de compensacéo
financeira pela participacéo na pesquisa. Ressaltamos ainda que em decorréncia da
pandemia do COVID-19, os cuidados e protocolos de seguranca seréo seguidos de

acordo com as determinagOes da Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro.

Beneficios esperados: A participacdo neste estudo ndo terd nenhum beneficio
pessoal direto, contudo, contribuird para a ampliacdo de conhecimentos sobre o
tema. O principal beneficio da pesquisa é a producdo de subsidios teoricos e criticos
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sobre os processos de aprendizagens no contexto ndo- escolar, assim como

subsidios tedricos e critico acerca da tematica do carnaval mirim.

Despesas decorrentes de participacdo na pesquisa: Ndo ha despesas ou gastos
pessoais para nenhum participante em qualquer fase do estudo. Tambeém ndo ha
compensacdo financeira vinculada a sua participagdo. O participante serad

indenizado pelo dano decorrente da pesquisa nos termos da lei.

Registro da garantia de sigilo e confidencialidade: Os dados obtidos seréo
guardados pela pesquisadora responsavel por essa pesquisa em local seguro no
Departamento de Educacdo da PUC-Rio, por um periodo de 5 anos. Garanto ainda
que as informagdes obtidas serdo analisadas em conjunto com outros sujeitos, nao
sendo divulgada a identificacdo de nenhum dos participantes. Desta forma, A
garantia de sigilo e confidencialidade é indispensavel e sera assegurada e todos 0s

documentos.

Eu,

, de maneira voluntéria, livre e esclarecida, autorizo a participacdo do/a

mesmo/a na pesquisa acima identificada. Estou ciente dos objetivos do estudo, dos
procedimentos metodoldgicos, dos possiveis desconfortos com o tema, das
garantias de confidencialidade e da possibilidade de esclarecimentos permanentes
sobre os mesmos. Fui informado(a) de que se trata de pesquisa em andamento no
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da PUC-Rio. Estd claro que a
participacdo € isenta de despesas e que a imagem e 0 nome dos envolvidos na
pesquisa ndo serdo publicados. Estou de acordo com a presenca da pesquisadora
nos espacos de pratica. Estou ciente de que os dados obtidos serdo guardados pela
pesquisadora responsavel por essa pesquisa em local seguro no Departamento de
Educacdo da PUC-Rio e por um periodo de 5 anos. Estou ciente de que, em qualquer
fase da pesquisa, tenho a liberdade de recusar a participagdo ou retirar meu

consentimento, sem nenhuma penalizacgéo, prejuizo ou constrangimento.

Assinatura do/da participante:

Adriane Soares dos Santos, pesquisadora.
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Assinatura da Pesquisadora:

, de de 2021.

OBS.: Este termo € assinado em 2 vias, uma do/a participante e outra para 0s

arquivos das pesquisadoras.
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