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Resumo

Moraes, Jorge Adrihan do Nascimento de. Trap no Brasil: Reexisténcias da Arte
Periférica. Rio de Janeiro, 2023. 78p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento
de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A presente investigacao objetivou analisar a consolidacao e configuragdes do Trap
no Brasil, no sentido das reexisténcias da arte periférica ha contemporaneidade.
Para tal, a dissertacao buscou, a principio, abordar em que consiste arte periférica,
tomando como ponto de partida o género em analise. Frente a isso, abordou a arte
periférica ndo enquanto uma limitagcdo do espaco em que ela pode ocupar e/ou
alcancar, mas sim da producéo de atores sociais que experienciam as realidades
de uma sociedade capitalista e excludente. Logo apds, tratou o Trap, desde o Hip
Hop e o Rap, sob a perspectiva memorialistica, como fator de identidade, em que
as producdes vao das palavras, das escritas ficcionais a performance. O estudo
bibliografico inicial culminou em uma pesquisa de campo, de cunho qualitativo,
com a realizacéo de entrevistas, por meio de questionario aberto, com produtores
e trappers. Através de uma analise discursiva, compreendeu-se a hibridez do Trap
com outros géneros, como Hip Hop, Rap e Funk, porém apresentando uma outra
enunciacao do povo preto, em outros espacos, denunciando 0s racismos, por meio
de cenérios e objetos elitizados. Sendo assim, por mais que se hibridizem em
alguns aspectos, em outros se distanciam, ndo so pelas narrativas das cancoes,
mas também com o Trap possuindo uma batida mais forte, com sons mais rapidos,
com o uso de sintetizadores multidimensionais, a partir de diversos sons
eletrbnicos, que trazem a sensacao do som ecoar por todos os lados. Percebeu-
se, portanto, que o Trap vem para demonstrar 0s novos cenarios e esferas sociais
gue a periferia alcanca na contemporaneidade.

Palavras-chave:

Trap. Reexisténcia; Arte Periférica; Contemporaneidade.
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Abstract

Moraes, Jorge Adrihan do Nascimento de. Trap in Brazil: Reexistences of
Peripheral Art. Rio de Janeiro, 2023. 78p. Dissertacdo de Mestrado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The present investigation aimed to analyze the consolidation and configurations of
Trap in Brazil, in order in the sense of re-existence of peripheral artin contemporary
times. To this end, the dissertation sought, at first, to address what peripheral art
consists of, taking the genre under analysis as a starting point. Faced with this,
peripheral art was approached not as a limitation of the space it can occupy and/or
reach, but rather as the production of social actors who experience the realities of
a capitalist and excluding society. Soon after, he treated Trap, from Hip Hop and
Rap, from a memorialistic perspective, as an identity factor, in which productions
range from words, from fictional writings to performance. The initial bibliographical
study culminated in a field research, of a qualitative nature, with interviews, through
an open questionnaire, with producers and trappers. Through a discursive analysis,
the hybridity of Trap with other genres, such as Hip Hop, Rap and Funk, was
understood, but presenting another enunciation of black people, in other spaces,
denouncing racism, through elitist scenarios and objects. Therefore, although they
are hybridized in some respects, in others they distance themselves, not only due
to the narratives of the songs, but also with Trap having a stronger beat, with faster
sounds, with the use of multidimensional synthesizers, from several electronic
sounds, which bring the feeling of sound echoing everywhere. It was noticed,
therefore, that Trap comes to demonstrate the new scenarios and social spheres
that the periphery reaches in contemporary times.

Keywords:

Trap, Reexistence, Peripheral Art, Contemporaneity.
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Eu sou

A voz da resisténcia preta

Eu sou

Quem vai empretar minha bandeira
Eu sou

E ninguém isso vai mudar

Tudo comecou dar certo quando eu aprendi me amar

(Eu sou — Washington Duarte)

! Imagem do portal Elle. Disponivel em: Trap, estilo e estética - ELLE Brasil. Acesso em 26 nov. 2022.



https://elle.com.br/cultura/trap-estilo-e-estetica
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1. CONSIDERACOES INICIAIS

A arte periférica se reconfigura ao longo do tempo, de forma a resistir e
reexistir diante da padronizacao estabelecida por séculos. Durante muito tempo,
de acordo com Vieira (2015), a arte foi rodeada de elitismos, em que somente era
considerado como cultura, como arte, aquilo que a classe alta da sociedade, a
burguesia produzia. Nas ultimas décadas, com o advento da globalizacéo e das
plataformas digitais, as periferias difundem suas producdes e alcancam diversos
cenarios, em especifico, os contextos musicais.

Diante disso, a presente investigacdo objetivou analisar a consolidacéo e
configurac®es do Trap no Brasil, no sentido das reexisténcias da arte periférica na
contemporaneidade. Logo, o estudo emerge da seguinte problematica: de que
forma o Trap vem se consolidando no Brasil, no sentido de apresentar
reconfiguracdes da arte periférica em sua reexisténcia? Cabe, portanto, um olhar
mais atento para 0 que 0s sujeitos estdo expressando e manifestando em suas
realidades, a partir da arte, enquanto promotora de identidade, reivindicacéo e
mecanismo de busca pela garantia de direitos, com a presenca em outros estratos
sociais. Nesse sentido, a palavra reexisténcia aparece na pesquisa como
expressdo dos movimentos das periferias em manter suas existéncias, atraves da
arte.

Nessa conjuntura, a investigacdo € relevante, pois de acordo com
documentario lancado pelo Spotify (2019) e pelo jornal O Globo Cultura (2020), o
Trap no Brasil comeca a ganhar visibilidade e maior destaque a partir de 2017 em
Guarulhos/SP. Logo, € um género recente e pouco conhecido na atualidade, em
cenarios elitizados, como a academia. Porém, nas comunidades das grandes
metrépoles e dentro do publico jovem, a sua presenca se faz notéria.

Logo, enquanto sujeito morador de uma comunidade do Rio de Janeiro,
imerso nos cendarios dessa producdo e vivenciando diariamente as questdes
sociais e de subalternidades promovidas pelo sistema capitalista, coloco-me
também como pesquisador, na investigacdo dessa manifestacdo artistica na
contemporaneidade e suas ressignificacdes para a arte periférica.

Para tal, a dissertacao buscou, inicialmente, abordar em que consiste arte
periférica, tomando como ponto de partida o género em analise. Frente a esse

arcabouco tedrico, abordou a arte periférica ndo enquanto uma limitacdo do

12


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112368/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112368/CA

espaco em que ela pode ocupar e/ou alcancar, mas sim da producéo de atores
sociais que experienciam as realidades de uma sociedade capitalista e excludente.

Logo apos, tratou o Trap, desde o Hip Hop e o Rap, sob a perspectiva
memorialistica, como fator de identidade, em que as producdes vao das palavras,
das escritas ficcionais a performance. Essa questdo da ficcdo nas producbes
desse género musical é abordada na investigacdo, de modo a compreender as
enunciacdes e as posicées em que se colocam os artistas em suas musicas e
clipes. Para tal, utilizou-se das producgdes difundidas em canais do Youtube e
outras plataformas de Streaming.

Toda essa discusséo e fundamentacgéo tedrica do estudo bibliografico inicial
culminou em uma pesquisa de campo, de cunho qualitativo, com a realizacao de
entrevistas, por meio de questionario aberto, com os produtores e trappers: Ebony,
Jovem Ch, Jovem Dex, Scarp e Pablo Violante. Isso favoreceu uma discussao a
partir dos proprios sujeitos que produzem esse género musical. Logo, na
investigagdo, sdo consideradas as realidades, nos contextos sociais e raciais da

producéo de Trap no Brasil.

13
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2. ARTE PERIFERICA?
O questionamento presente no titulo deste capitulo suscita uma questao

um tanto complexa e de diferentes campos de entendimento sobre a
conceituacdo de arte periférica. Complexa, pois serd possivel hoje intitular
periférico um género que se encontra em diversos meios comunicativos e nos
diversos cenérios comerciais da musica? O que é periferia e ser periférico? Até
gue ponto o Trap pode ser discutido enquanto dentro das concepc¢des de arte
periférica? O que é arte periférica? Essas sdo provocacdes que fazem emergir
as discussdes deste capitulo.

A principio, é relevante pontuar que o conceito de arte sempre esteve, ao
longo da historia, relacionado a moral, a educacdo em seu formalismo e a uma
padronizacdo estética, de acordo com cada periodo em que ocorreu. Um
exemplo disso é a definicdo de arte presente no dicionario Abbagnano de
filosofia (2000), o qual conceitua arte como "conjunto de regras”. Evidencia,
portanto, uma concepc¢éo padronizada e moralistica, ja que regras estipuladas
por quem? Ha, entédo, o que é arte e 0 que nao é€? Logo, quem se manifesta fora
dessas “regras” ndo tem sua expressao sendo considerada como fazer artistico.

Todas essas questdes remontam aos estudos sobre arte ao longo da
historia. Na era grega classica, por exemplo, era tida como a esséncia de uma
virtude e atrelada a civilidade, a uma questdo comportamental, com o
seguimento de padrbes estéticos na composicdo dos textos literarios. Em
consonancia a isso, a ldade Média perpetua e solidifica a presenca da arte
enquanto moralidade. Vista, portanto, como uma das formas de expandir o
pensamento teocéntrico e como fator de subalternizacdo de povos e corpos
dissidentes. Isso se demonstra a partir da presenca dos jesuitas nas terras
conquistadas pelos europeus, em que muitos textos teatrais e poéticos eram
produzidos, como forma de catequizacao.

Nessa perspectiva dos jesuitas e da era da colonizacdo, houve uma
tentativa de apagamento da cultura africana, assim como suas manifestacdes
artisticas e religiosas, ao mesmo tempo em que causou uma hibridizacdo com
os colonizadores.

Gilroy (2020, p. 23) aponta, nesse sentido, que:

sugiro que a diaspora se tornou menos um argumento a respeito da
identidade, da hibridez e da globalizacdo; das culturas viajantes e do
mecanismo disciplinar do Estado do que uma muda disputa sobre os

14
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cédigos que irdo regular a maneira pela qual a histéria das culturas
negras no século XX sera escrita.

Sendo assim, a producgdo artistica do povo negro e do colonizador foi
afetada diretamente pela didspora, ja que ndo se pode considerar um fazer
artistico “puro”, sem interferéncias de outras culturas. O proprio processo de
colonizagdo causou uma hibridez de identidades, culturas e manifestagdes
artisticas. “concepdes superintegradas de cultura que apresentam as diferencas
étnicas como uma ruptura absoluta nas histérias e experiéncias do povo ‘negro’
e do povo ‘branco’. (GILROY, 2020, p. 35).

Ainda nessa discussao, nao se pode discutir arte sem atrelar a cultura, ja
gue a primeira € um meio de fazer, produzir manifestagdes culturais. Dentro
desta concepc¢ao, Eneida Leal Cunha (2009) elucida que a primeira nocao de
cultura se deu no lluminismo do século XVIII, “quando a nocédo de cultura
praticamente equivale a de civilizagdo e de civilidade” (CUNHA, 2009, p. 4).
Sendo assim, era considerado como cultural o que era propagado pelos
europeus, pelos brancos. Quem nao fazia parte desta “civilidade” era barbaro e

devia ser colonizado.

As premissas iluministas sobre cultura, valor cultural e estética
continuam a ser testadas por aqueles que ndo as aceitam como
padrdes morais, universais. De certo modo, esses conflitos sdo o
resultado de um periodo histérico distinto no qual foi produzido um novo
racismo, etnicamente absoluto e culturalista. (GILROY, 2020, p. 48)

Esses modos de atuacdo baseados na superioridade cultural, estética e
artistica, fruto do iluminismo, reverbera, atualmente, nos racismos, ao classificar
as producdes. Um exemplo disso, € 0 pensamento de que o Trap e outras
manifestacdes que ndo seguem as normas da Lingua Portuguesa na sua escrita

e se utilizam de palavras consideradas de “baixo calao” sao inferiores se
comparadas a MPB, Bossa Nova, musica “classica” etc.

Outra dimenséo do entendimento sobre cultura, que perdura ainda hoje,
€ colocada pela Eneida Leal Cunha (2009) como “as pessoas cultivadas ou
cultas”, que surge no século XIX. Nesta perspectiva, torna-se cultural aquilo que
esta enquadrado nas estipulagfes estéticas e sacrais das artes, em uma visdo
eurocéntrica, dentro do pensamento que percorreu no lluminismo. Compreende-

se, portanto, que 0s brancos sempre determinaram o que € ou ndo cultura,

15
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culminando em uma exclusdo e marginalizacdo das praticas artisticas do povo
preto. E esta disputa e busca por legitimacdo de espagos que ocorrem na
atualidade.

O projeto de estudos culturais € um candidato mais ou menos atraente
a institucionalizacdo dependendo da roupagem étnica na qual ele é
apresentado. A pergunta a respeito de quem s&o as culturas que estdo
sendo estudadas, portanto, € uma pergunta importante, tal como é a
questdo sobre de onde virdo os instrumentos que possibilitardo esse
estudo. (GILROY, 2020, p. 39)

Portanto, quando se discute cultura, € necessario refletir sobre o processo
de colonizacdo, o qual ndo foi somente uma estrutura de controle sobre os
corpos do povo preto, mas também uma estruturacédo de pensamento, de arte,
de conhecimento. Um sistema que institucionaliza e oferece os instrumentos que
levam a concepcédo de arte, de cultura, somente o que é produzido pelos
brancos. E estruturado, sistematizado, intencionalmente.

Desta forma, o colonizador subalternizou os povos africanos nos
sequestros realizados, na coloniza¢do. Uma das formas de desumanizarem, ao
longo do tempo, a partir da colonialidade do poder, foi tentar apagar, no percurso
da historia, toda cultura e ancestralidade africana. Neste sentido, Anibal Quijano
(2005), ao tratar da teoria da colonialidade, discute que 0 eurocentrismo
estipulou um padréo de poder, ser e saber.

A partir disso, tal teérico aborda que o colonialismo € um sistema de
dominacédo do trabalho e das riquezas, frente a perspectiva de raca. O poder a
partir da desumanizacao e exploracao dos corpos, em uma base racista, como
afirma Stuart Hall (2015). Este padrdo de poder social, alinhado a ideia de raca,
gue repercute ainda hoje, é o que se denomina enquanto colonialidade.

O poder a partir do ser estipula um padréo de corpo que possui espaco.
E 0 homem branco, hétero, europeu, seguidor da moral e dos costumes crist&os.
Corpos gue nao se encaixam neste modelo sdo diariamente desumanizados por
um sistema que carrega em si a colonialidade. Assim como o ser, o saber é
padronizado. O conhecimento veiculado, as vozes presentes, as manifestacoes
artisticas que circundam e possuem apoio financeiro para alavancar em

diferentes cenérios, seguem sendo de maioria da branquitude.
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Nessa perspectiva, compreende-se que, na contemporaneidade, frente as
praticas artisticas, os individuos estao entrelagados atraves de diferentes formas
discursivas, essas que 0s constitui como sujeitos, como individuos de uma
sociedade. De acordo com Alevato (2015, p.225) “o elo do homem com o mundo
onde vive é a identificagdo com sua cultura e seus ‘porqués’™. Logo, a arte leva
as pessoas a um processo de conscientizacao e luta, resistindo e reexistindo.

A resisténcia, enquanto uma reacao diante de uma opressdo sofrida,
suscita a discussdo em relacdo as dominacBes existentes sobre as
manifestacbes artisticas de corpos, que ficam a margem de um padrdo
eurocéntrico, a partir da colonialidade do ser, como discutido anteriormente.
Neste sentido, toda a luta e disputa por espacos antes deslegitimados levam os
COrpos negros a reexistirem perante um sistema que almeja o apagamento de
sua cultura.

A reexisténcia torna-se, portanto, o ato de se buscar outras formas de se
manifestar, de se posicionar de tempos em tempos, a fim de manter viva a
existéncia. E buscar outros referenciais e possibilidades ndo pautadas pelo
discurso dominante, a0 mesmo tempo em que ndo se pode escapar da

hibridizacao.

Os didlogos intensos e muitas vezes amargos que acionam o
movimento das artes negras oferecem um pequeno lembrete de que
h&a um momento democratico, comunitario, sacralizado que simboliza
e antecipa (mas ndo garante) relacdes sociais novas, de nédo
dominacéo. As fronteiras entre o eu e o outro sdo borradas, e formas
especiais de prazer sdo criadas em decorréncia dos encontros e das
conversas que sao estabelecidos entre um eu racial fraturado,
incompleto e inacabado e os outros. (GILROY, 2020, p. 168)

Diante disso, a cada dia novos contextos e novas realidades s&o
retratadas, através da arte, como promotora da expressdao de emocoes,
sentimentos e identificacdo das pessoas com suas realidades. Logo, o individuo
percebe e toma consciéncia de seu contexto e encontra na arte uma forma de
manifestacao, exteriorizagao, no sentido de que “nao tem uma existénciaisolada,
um “em-si”, mas se constitui e se conserva a partir do simbolismo de sua
materialidade para determinado grupo social” (ALEVATO, 2015, p.226).

Seguindo esse pressuposto, Cosson (2018) aborda a literatura como

forma de expressdo e exteriorizagdo de realidades, em que as palavras
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materializam os contextos de diversos grupos sociais e dos periodos enfrentados
pelos seres humanos em distintas historicidades. Portanto, em suas diferentes
concepcgdes, como musica e textos de diversos géneros, a literatura comporta a
possibilidade de recriacao e reformulagéao da realidade.

Sendo a arte expressdes de contextos, assim como salientado
anteriormente, é recorrente o surgimento de novos géneros literarios, de forma
hibrida, assim como salienta Canclini (2008). Ou seja, nao se pode na atualidade
considerar como literatura somente textos escritos, mas considerar a literatura
como arquipélago?, em que ndo ha um ponto de partida, mas se constitui e se
manifesta de diversas formas.

Nesta questdo, ndo se pode desconsiderar as relacdes e influéncias do
capital nas artes, ja que “os que detém o capital e os que aspiram a possui-lo
promovem batalhas que séo essenciais para entender os significados do que é
produzido”. (CANCLINI, 2008, p. 36). Esses conseguem determinar o que € ou
nao literario. Fruto disso é a concepcao de literatura que ao longo de muito tempo
foi propagada e se fez presente dentro do canone literario, o qual é
regulamentado por quem detém o capital. Ainda hoje encontramos resisténcias
guanto as diversas manifestacdes artisticas, como por exemplo, a dificuldade de
encontrarmos em um livro didatico de literatura a presenca do Rap ou do Hip
Hop.

Diante disso, cabe um olhar mais atento para 0 que 0s sujeitos estao
expressando e manifestando em seus contextos, para que se possa ter um olhar
desprovido de padrdes e elitizacdes da arte. A realidade dos desconsiderados
pela elite € o que move suas producgdes, logo “atentar para as formas culturais
exige compreender os diferentes caminhos para entrever os processos de
letramentos empreendidos por diferentes grupos sociais e culturais”. (SOUZA,
2011, p.41). Sao diferentes manifestacbes artisticas, entrecruzamentos e
trajetérias que se constituem enquanto fazer literario e ocupam espacos antes
restringidos.

Nessa vertente, compreende-se que em todos 0s setores sociais ha
producéo literaria, ainda que essa ndo seja considerada pela elite artistica-

literaria, especialmente na formacdo de sua subjetividade “por meio do

2 Fala do Prof. Dr. Julio Diniz, durante a ministracdo da disciplina “os limites do literario”, em
2021.1.
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desenvolvimento estético e da capacidade critica, garantindo a reflexdo sobre
seus proprios valores e crengas, como também os da sociedade a que pertence”.
(OLIVEIRA, 2010, p. 41). Diante disso, a mesma autora apresenta a Literatura
em sua contribuicdo social, como expressédo de realidades e da capacidade
critica dos individuos. Logo, cada sociedade por se comportar de maneiras
diferenciadas e diversas umas das outras, também ter&o distintos mecanismos
e géneros literarios para manifestacdo de suas emocgdes, sentimentos e
historicidades.

As sociedades contemporaneas nao produzem manifestacfes artisticas
da mesma forma que a modernidade, por conseguinte, ndo possui a mesma
maneira de producao dos géneros literarios, isso porque possui NOVos anseios e
novas perspectivas, que se adequam aos avancgos cientificos, sociais e
tecnolégicos da atualidade. Todo uso da palavra envolve acdo humana em
relacdo a alguém, em um contexto interacional especifico no qual ocorre a busca
pela apropriagdo, a batalha pelas palavras e seus sentidos, a disputa por
identidades sociais.

E, nesse espaco, onde também se configuram as relacées dialdgicas de
reexisténcias inscritas em um processo que envolve negociacao, reinvencao e
subversao de relagbes assimétricas de poder. “Por mais simples que seja um
enunciado, ele sempre se dirige a alguém e carrega um posicionamento, uma
acao frente a realidade em que se vive”. (SOUZA, 2011, p.55).

Essa acdo humana em relacdo a palavra leva a diversas producdes
literarias, que surgem como uma identificacdo de culturas e realidades. O que
antes era retratado por quem nao vivia as marginalizacdes, hoje o povo preto,

gue por muito tempo teve suas vozes caladas, pode se manifestar.

Os atuais escritores provém de lugares considerados marginalizados
pelas conjunturas sociais, politicas e econbmicas e prezam pela
representagédo do real”, como uma forma de demonstrar o que vivem
diariamente, suas histérias, suas dificuldades em uma sociedade
elitista que vé a cada dia esses atores sociais tomando espaco, estes
que “em sua maioria sdo moradores de favelas, suburbios, presidios e
também pertencentes a etnias e géneros discriminados pela
sociedade. (VIEIRA, 2015, p. 85).

Essas concepcdes trazem a torna, na contemporaneidade, uma juncdo do

culto com o popular, em que Canclini (2008), tedrico de culturas hibridas,
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acredita que essa mescla pode sintetizar-se na cultura massiva e pede um novo
olhar para a estética literaria e 0s conceitos que se tem sobre o que séo préticas
artisticas ou seu consumo, ja que estamos rodeados de uma “hibridizagdo da
cultura, acarretando uma cultura heterogénea em uma sociedade de consumo”.
(VIEIRA, 2015, p.22). Logo, a sociedade demanda novos olhares, novas
abordagens, j& que cotidianamente consumimos uma pluralidade artistica. Um
exemplo disso é que essa hibridizacdo faz com que a branquitude se utilize de
uma musicalidade que provém do povo preto, assim como esse ultimo também
ja se utilizou de géneros provenientes de brancos.

As culturas ja ndo se constituem em grupos fixos e estaveis e, portanto,
desaparece a possibilidade de ser culto conhecendo o repertorio das “grandes
obras”, ou ser popular porque se domina o sentido dos objetos e mensagens
produzidos por uma comunidade mais ou menos fechada (uma etnia, um bairro,
uma classe). “Agora essas coleg¢des renovam sua composi¢ao e sua hierarquia
com as modas, entrecruzam-se o tempo todo e, ainda por cima, cada usuario
pode fazer sua propria colegao”. (CANCLINI, 2008, p.293).

Logo, essa hibridizacdo da cultura, caracteristica das transformacoes
ocorridas em sociedade e do mundo contemporéaneo, demanda um olhar
apurado e distante de qualquer padronizac&o, ndo considerando somente como
cultura aquilo que é reconhecido pelo canone musical da branquitude, ja que as
hibridizacdes promovem uma intersecao entre as diferentes produ¢des musicais.
Assim, “as tecnologias de reprodugado permitem a cada um montar em sua casa
um repertorio [...] combinam o culto com o popular, incluindo aqueles que ja
fazem isso nas estruturas das obras” (CANCLINI, 2008, p. 293).

A contemporaneidade apresenta, portanto, campos expandidos de
praticas artisticas, as quais se adequam a esse novo perfil de sociedade, cada
vez mais diverso e imerso em um contexto que mescla diversas conjunturas e

rompe os paradigmas estéticos e literarios estabelecidos anteriormente.

Periferia e Arte Periférica
Como exposto anteriormente, dentro dessa questao de uso da realidade
como promotora de praticas artisticas, ndo se pode considerar como arte

somente o que sempre esteve regulamentado, padronizado, dentro de uma
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estética imposta. As periferias produzem préticas artisticas a todo instante e se
manifestam como forma de demonstrar as realidades que vivenciam. “Essas
producdes colocam em evidencia diversos atores sociais pertencentes a
minorias  sociolégicas, como mulheres, homossexuais e negros”.
(NASCIMENTO, 2006, p.12).

Nessa vertente, compreende-se que ser da periferia significa presenciar
diariamente irmas e irmdos sendo mortos por um estado genocida. E enfrentar a
discriminacao social e racial, ndo ter acesso a bens publicos de qualidade, viver
a realidade do desemprego, das drogas e da violéncia.

A partir da arte se colocam como cidadaos, que possuem direito a cidade
e a todos os seus bens. Esses manifestam os seus lugares sociais em uma
sociedade marcada por uma historia de fragmentacdo e marginalizacéo de seres
humanos. Historicamente, nas artes e na literatura, a questéo da marginalizacéo
e da marginalidade é uma composicdo e um estigma por parte dos artistas e
escritores. “Devido a circunstancias, ideologias e questionamentos acerca do
fazer artistico e de movimentos sociais, 0s artistas e escritores, em varios pontos
histéricos da arte tiveram que conviver com a marginalizagao”. (VIEIRA, 2015,
p.47).

Sendo assim, o0 conhecimento e ensinamento sobre as novas
manifestacdes artisticas precisam romper os paradigmas conservadores do
passado e nao reproduzir somente os padrdes literarios anteriores. Logo, a
literatura periférica emerge enquanto identificacbes dos sujeitos com seus
contextos e uma forma de resisténcia em relacdo as mudltiplas violéncias e
desigualdades sociais. “Longe de serem homogéneas, pois modeladas e
construidas culturalmente, sdo marcadas pela heterogeneidade e estédo
relacionadas aos papéis e aos lugares sociais que ocupamos, Ou SOmoS
impelidos a ocupar”. (SOUZA, 2011, p.34)

Essa producéo se distancia dos padrées impostos pela teoria artistico-
literaria e produz suas proprias regras e manifestacées. Denominada como
periférica, ja possuiu também a identificacdo como marginal. Marginais assim
definidas, no passado, por serem producbes que afrontam e rompem

padronizagbes e paradigmas estéticos vigentes.

[...] O sentido de “marginal”, do ponto de vista estético-cultural, tem
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uma aplicacao especifica na histéria da literatura brasileira, referindo-
se ao movimento da década de 70 do século XX, contrario as formas
comerciais de producéo e circulacdo da literatura, conforme o circuito
estabelecido pelas grandes editoras. (OLIVEIRA, 2011, p.1)

As praticas artisticas, por muito tempo, tornaram-se restritas de difusao,
sendo propagados textos e musicalidades de autores que eram considerados
pela academia literaria e pelo mercado. Ou seja, somente as producdes que
seguiam os padrdes socialmente estabelecidos eram veiculadas, ou quando o
sofrimento e racismo serviam ao entretenimento da branquitude. Um exemplo
disso é a obra “Quarto de despejo”, de Carolina Maria de Jesus, autora que néo
s6 escreveu sobre as realidades da favela, mas que também possui romances e
outras obras desenvolvidas por ela. No entanto, somente “Quarto de despejo”
possuiu alcance e consideracao pela elite editorial.

Considero relevante nessas discussdes de arte periférica, reiterar a
guestao historica que envolve o que se denomina enquanto literatura periférica,
j& que como anteriormente pautado, analisamos a literatura como um
arquipélago. Nessa concepcao, Oliveira (2011) e Hollanda (2004) tracam uma
abordagem histérica do que se denomina como literatura periférica. De inicio,
foram artistas da classe média que se manifestaram contra o sistema de
producéo e passaram a disseminar suas literaturas que nao haviam sido aceitas
pela academia literaria.

Nessa vertente, Vieira (2015, p.16) afirma que “a partir do movimento das
vanguardas e da concretizacdo da Semana de Arte moderna, pode-se dizer que
h& uma ruptura com uma arte elitizada, na qual desponta um novo modo de fazer
arte”, essa que demonstra a quebra de padrbes e comeg¢a a dar lugar a
individuos que almejam a arte fora de estéticas prontas, de um unico modo de
se realizar o fazer artistico em que se vé “a utilizacdo de elementos populares e
da modernidade como o folclore, a insercdo da linguagem coloquial, ideias
nacionalistas, a midia como forma de divulgacéo através de revistas e jornais”.
(VIEIRA, 2015, p.16).

Toda essa visdo propagada por esses movimentos literarios torna a arte
mais acessivel para pessoas que nao fazem parte de um grupo social elitizado,
intelectualizado. Comecga-se, a partir dessas a¢des, uma nova forma de enxergar

o mundo artistico, mais préxima de comunidades periféricas, dos fazeres e
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haveres populares.

A partir dos anos de 1950 que comeca a florescer um espaco antes nunca
dado aos “marginalizados”, através de artistas, intelectuais de esquerda que se
propuseram a fazer uma arte conscientizadora e politica. Porém, esses
movimentos tiveram duracdo legalizada apenas até 1964, quando se iniciou a
ditadura militar. Logo, literatura conceituada naquele momento como marginal,
sendo produzida por individuos da classe média e alta. A favela ndo tinha
espaco.

A partir dos movimentos e rompimentos causados pelas geracdes
anteriores de escritores, a literatura comeca a alcangar outros espacos, através
de escritas carregadas de criticas. Ap6s a ditadura militar, a literatura
denominada como marginal era aquela em que os intelectuais produziam de uma
forma reivindicatéria, elucidando nas escritas as desigualdades e realidades
enfrentadas pelo povo nas periferias. Eram as classes média e alta escrevendo
sobre a favela, sobre os pobres.

Sendo assim, “a associagdo do termo marginal a literatura produziu
diferentes empregos e significados, dando origem a uma rubrica ampla e de
entendimento quase sempre problematico” (NASCIMENTO, 2006, p.1), ja que
eram caracterizadas como marginais obras que burlavam o processo editorial,
nao se enquadrando a estética literaria do momento historico, opostas ao
canone, ou que “sdo de autoria de escritores originarios de grupos sociais
marginalizados; ou ainda, que tematizam o que € peculiar aos sujeitos e espagos
tidos como ‘marginais”. (NASCIMENTO, 2006, p.1).

A marginalizacdo apontada como um processo social em que cidadaos e
cidadas sado considerados inferiores diante de toda uma sociedade, por conta de
condicBes sociais e econdbmicas. Logo, “como conceito geral, tem-se que o
adjetivo ‘marginal’ é derivado do substantivo ‘margem’, ou seja, beira, orla.
Sendo assim, no ambito social, torna-se ‘marginal’ aquele que nao esta no
centro” (VIEIRA, 2015, p.25).

Todo o crescimento em vista do capital vivido a partir da década de 1950
e logo apos o sistema de represséao e opressao causado pela ditadura militar no
Brasil, o termo marginal vulgarizou-se, como reitera o teérico Sérgius Gonzaga,
gue o termo marginal teve uma acepcéao vulgar no universo linguistico brasileiro,

apdés a década de 50, quando “os planos desenvolvimentistas geraram uma
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consciéncia euforica do progresso. Acreditava-se na transformacao rapida de um
pais subdesenvolvido numa nacédo de alto nivel capitalista”. (GONZAGA in
FERREIRA, 1981, p.147).

Todo esse universo e utopia em relacdo a nacao trouxeram novamente
um olhar elitista e centrado no capital, fazendo que a arte fosse novamente vista
com padronizagdes, essas que se tornaram mais impostas e excludentes
durante o regime militar no Brasil. Pois, antes de 1964 diversos grupos
intelectuais surgiram “como o MCP (movimento de Cultura Popular), no Recife e
0 CPC (Centro de Cultura Popular), no Rio de Janeiro, este com ligacdo a UNE
(Unido Nacional dos Estudantes)” (VIEIRA, 2015, p.27).

Esses artistas que possuiam uma vertente critica em suas artes foram,
entdo, durante a ditadura militar, considerados como marginais, em um sentido
pejorativo do termo, que traz uma concepc¢ao de criminalidade. Logo, nds que
somos da periferia, em sua maioria, preferimos utilizar periférica, pois o conceito
de marginal ganha a conotacao de assassino, delinquente, pessoas passiveis
de julgamentos e castigos, retiradas de um convivio social.

Nessa conjuntura discriminatdria e excludente, coube aos intelectuais da
época trés posicoes, segundo Hollanda (2004), o conformismo, o inconformismo
e a atitude revolucionaria. Surge, portanto, uma arte revolucionaria e de
resisténcia frente as opressodes ditatoriais. Nesse contexto social e historico
discriminatorio vivenciado pelo Brasil, em que prezava por padrées estéticos e
morais, aqueles que ndo estavam dentro das padronizacdes eram reprimidos,
tendo sua voz calada.

Os militares “tendo em vista a moral, os bons costumes e a imagem que
0 pais deveria passar para o exterior, escondiam e abafavam o0s seus
marginalizados”, ou seja, aquelas e aqueles que nao se enquadravam nas regras
excludentes impostas, sendo com “intuito de censura que a vigilancia feita pelos
militares servia nos anos 50 e até o final da ditadura militar” (VIEIRA, 2015, p.
28). Nesta conjuntura de ditadura militar, s6 era reconhecido como fazer artistico
aquilo que assegurava a identidade nacional, como acontecia em paises de
maior tradicao literaria.

Em consequéncia, houve certa limitacdo do que se concebia como
literatura ou como literatura “a ser valorizada, pois a obra para ser adequada

precisava, dentro do padrdo descritivo-realista, atender a possibilidade de ser
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lida como uma alegoria da patria”. (COSSON, 2020, p.42). Nessa realidade, da
literatura reconhecida como tal, somente as que serviam aos interesses
ditatoriais do Estado. A musica, portanto, emerge como forma de protesto aos
modelos estabelecidos, que as letras traziam em si o cotidiano com fortes criticas
sociais. Podem-se incluir nesse grupo o samba, que derivado dos suburbios, dos
corticos, marcado por suas expressoes da exploracdo do negro e do pobre, o
Rock como protesto, a MPB, musica popular brasileira, e a Bossa Nova.

Compreende-se, entdo, que o fazer artistico “marginal” tornou-se motivo
de orgulho para os artistas desse periodo, ja que iam contra um sistema
dominador estabelecido. “E através do fetiche e dessa glorificacdo do ser
marginal que muitos artistas se valeram como identidade, pois, assim como 0s
marginais ficam a margem, estes artistas se consideravam a margem do sistema
de produgdes artisticas”. (VIEIRA, 2015, p.34)

Toda essa producdo torna-se mais intensa nos periodos de 1970 e 1980,
com muitas tendéncias juntas e mescladas, pois o0s artistas tentam resgatar as
memarias culturais individuais e coletivas, por meio da literatura, em que esse
sujeito desconsiderado pelo estrato de poder da época, pode a partir
da ‘“interpretacao critica [...] a sua participacao transformativa no préprio interior
da sociedade que o exclui, 0 que representa a sua concreta integragao”
(MARTINS, 2003, p.17).

Nesta vertente histérica do fazer literario, o paradigma social surge a partir
dos anos de 1970, como uma contraposicdo ao modelo anterior de padréo
colocado, com um olhar sociolégico. A arte, portanto, funciona como o
sentimento de pertencimento a uma sociedade que € excludente. Apds a
ditadura militar e os anos 90, que entram no cenario da literatura periférica
escritores que nao faziam parte da classe intelectualizada da sociedade. Até
aquele momento essa literatura era veiculada por universitarios e intelectuais.
Sendo assim, entram em cena pessoas da periferia que através de suas
manifestacdes apreendem e manifestam as suas realidades.

Segundo Canclini (1980, p. 45) “a capacidade de fazer com que
juntamente com o gozo de recriar, 0s espectadores ampliem o conhecimento de
sua realidade, desenvolvem sua identidade como classe e como povo”, que
possui 0s mesmos direitos dos demais individuos da sociedade, essa que nao

deve ser fragmentada, nem elitizada, mas deve promover a todas e todos as
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mesmas oportunidades. Tem-se na literatura “a consciéncia das possibilidades
de sua prépria cultura e a transformem por eles proprios”. (CANCLINI, 1980, p.
45).

Portanto, no cenario contemporaneo do fazer artistico se tem em cena
uma nova geracao que desconstroi os modelos e vem para marcar e manifestar
as problematicas sociais em que boa parte da producdo dos escritores da
periferia e dos rappers se caracteriza por um esforgo de interpretar o0s
mecanismos de marginalizacao social e de permitir que nas periferias e favelas
grupos se multipiguem para produzir a definicho da prépria
imagem. (NASCIMENTO, 2006).

Essa imagem vem marcada de identidades e apropriacdo de espacos
sociais antes nao permitidos. A periferia que antes era vista como lugar de
marginais, no sentido de delinquentes, hoje é cenario de artistas e atores sociais
gue promovem a conscientizacdo critica de sua geracgao.

Na atualidade, as praticas artisticas periféricas abarcam todas as
producdes que sdo desenvolvidas por sujeitos que encaram as desigualdades
raciais e sociais, de género, de violéncias e marginalizacdes. Do ponto de vista
espacial, periférico “diz respeito a linha que define o limite de uma superficie,
demarcando, portanto, a forma e a configuracdo de um espago ou objeto”.
(OLIVEIRA, 2011, p.2).

Neste sentido, apreende-se que ser da periferia ndo se limita somente a
um espaco geografico demarcado, mas também um lugar social, de excluséao e
segregacéo. E presenciar e vivenciar diariamente o controle que tentam realizar
sobre 0s N0ssos corpos, sobre a nossa cultura. Portanto, a arte periférica ndo se
configura enquanto uma limitacdo do espaco em que ela pode ocupar e/ou
alcancar, mas sim da producao de atores sociais que experienciam as realidades
sociais, econémicas e culturais. E demonstrar através da musica, dos gestos e
das acdes os lugares que temos ocupado, mesmo apdés uma histéria de
desumanizacéo.

Na tese "A formacao dos sujeitos periféricos: Cultura e Politica na periferia
de S&o Paulo”, de Tiajar0 D'Andrea (2014), o autor discute que a palavra
“periferia” passa a ser problematizada a partir dos Racionais MC's, na década de
1990. Até entdo as periferias eram vistas como lugares de producéo de jovens

"delinquentes”, "infratores". Frente a esse grupo musical e a esse periodo, sao
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suscitadas as discussbes enquanto as marginalizacbes vivenciadas, as
realidades manifestadas e denunciadas através das musicas. O sujeito
periférico, como cita a tese supracitada, enquanto morador, experienciando tal
condicao, passa a ndo mais ter esse termo como pejorativo, mas a utiliza-lo como
pertencimento a uma coletividade. Isso se reflete hoje, jA como reafirmacao que
possuimos ao dizer que somos da periferia. E sentimento de pertencimento,
ancestralidade, reconhecimento e valorizagao de onde fomos formados.

Portanto, no que concerne a periferia, € possivel entendé-la sob um viés
geogréfico, politico e social. Geogréafico na perspectiva territorial, de areas que
sdo marginalizadas socialmente, que possuem a falta de acesso a bens de
direito de cidadaos, como transporte, emprego, saude. S&o regibes que sdo
destinados poucos recursos e até mesmo nenhum para manutencao da vida
humana. Diante disso, alinha-se a questado social, pois periferia enquanto um
espaco de pessoas que sofrem as opressOes diarias de um sistema racista e
genocida, que deseja a morte de pessoas pretas. Por isso, ndo ha o interesse
de investimento nessas areas.

Quando trato de periferia como uma questao politica, reitero a discussao
para sentimento de pertencimento e reconhecimento de suas raizes. Tomemos
como elucidacéo o Trap. E um género que se iniciou com grande difusdo nas
favelas, nas periferias do Brasil, mas que hoje alcanca outros espacos. O mesmo
Trap que toca nas casas e festas das comunidades, por exemplo, também toca
nos apartamentos de luxo das areas nobres das cidades.

Logo, entende-se que nao trato de trap enquanto arte periférica como uma
limitacdo do espaco em que ele pode ocupar e/ou alcancar. E demonstrar
através da musica, dos gestos e das agles os lugares que temos ocupado,
mesmo apds uma histéria de desumanizacdo. E uma questio de pertencimento,
de enaltecimento das producdes que vieram da periferia.

Sendo assim, um produtor ou um artista de Trap pode ndo mais viver em
uma regido periférica, ou seja, periferia enquanto espaco geografico, mas ainda
assim nao deixa de estar suscetivel ao racismo presente na sociedade brasileira.
O fato de termos cada vez mais artistas e escritores da periferia nos espacos do
mercado hegemdbnico nédo significa que o racismo tenha cessado, pelo contrério.
Por isso, vejo a importancia de se utilizar do termo periférico em uma perspectiva

politica e social.
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E, portanto, um género que, por mais que esteja presente no mercado
hegeménico, advém de sujeitos das periferias, no sentido de utilizarem a masica
como uma forma de manifestacao contra um sistema que fragmenta a sociedade
e nao inclui. Uma forma de ultrapassar os limites e as barreiras sociais, pois
todos seriam marginais desde que tivessem consciéncia de que algo lIhes é
vedado. A tomada de espacgos, a posicado de luta e resisténcia faz que nos
identifiquemos como sujeitos e saiamos de uma realidade marginalizada,
mostrando a sociedade o potencial da periferia.

As temdticas abordadas na arte periférica, em geral, sdo a vida na
periferia, as violéncias enfrentadas pelo racismo e as discriminacdes em suas
diferentes formas, a falta de acessibilidade aos direitos enquanto cidadas e
cidadaos, a caréncia de trabalho, de infra-estrutura urbana, sempre calcados
numa ideia comum sobre o0 espaco social da periferia.

Assim também, ha uma descricdo dos cenarios e das personagens, como
as casas na favela, o esgoto a céu aberto, a falta de transporte publico de
gualidade, presenciar irmaos e irmas negras sendo humilhados e mortos pela
policia e sociedade, as dependéncias de drogas, com pais alcodlatras e jovens
sem oportunidades educacionais e de trabalho etc.

Nesses contextos sociais, a arte sempre emergiu como uma libertacao,
em que o sujeito tomando consciéncia de suas realidades, posiciona-se
criticamente frente as problematicas. A periferia torna-se vista e com isso
considerada como parte da sociedade, estd em todos os lugares, seja nos
museus sacralizados, seja nas universidades proibidas para pobres; a ‘cultura
urbana’ torna-se uma forma cultural emergente e 0 seu gosto esta atrelado néo
s6 ao espaco periférico.

Sendo assim, quando se trata de reexisténcias da arte periférica, utilizo o
termo arte como uma escolha politica, de usar um termo que sempre foi ligado a
elite, para uma pratica artistica que teve seu inicio na periferia. Isso também
demonstra o que sera discutido nesta dissertacdo sobre o Trap, ja que ele
caminha em uma trajetoria diferente do que se tinha como producéo periférica,
por isso reexisténcias, ou seja, novas formas de se colocar.

Portanto, periférica ndo no sentido de delimitar, mas em uma concepgao
politico-social, de pertencimento e de enaltecimento de um género que teve e

tem sua origem em regibes e por sujeitos periféricos, mas que alcancam a
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presenca, sucesso e difusdo no mercado da musica.

3. DO HIP HOP AO TRAP — A QUESTAO DA MEMORIA NAS

ESCRITAS
Ao se tratar de Trap, enquanto uma manifestacdo artistica oriunda da

negritude, é necessario remeter a géneros que o antecederam, como o Hip Hop

e o Rap, ja que na contemporaneidade hibridizam com a musicalidade em
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7

andlise no estudo. Ademais, € relevante discutir a questdo da memoria nas
producdes dessas préticas artisticas. Logo, tem-se como objetivo deste capitulo,
tratar do Trap, desde o Hip Hop e o Rap, sob a perspectiva memoralistica.

De acordo com Arfuch (2018), a memdria se constitui como fator de
identidade, de construcao de espacos, de continuidade da vida. Além disso, ela
ndo pode ser dissociada das questdes histéricas. Logo, para a autora, ndo ha
memoria sem historia, sem subjetividades, sem sujeitos. E a construcéo
constante do eu, em que 0 outro participa deste processo, em uma relacao
dialogica, formadora e apropriadora de espacos. Nesta perspectiva, a memoria
dos sujeitos Ihes da subsidios para manutencdo de suas subjetividades, de suas
jornadas, de sua ancestralidade. Sem memoaria, ndo hé vida.

Desta forma, o colonizador subalternizou os povos africanos nos
sequestros realizados, na colonizagdo. Uma das formas de desumanizarem, ao
longo do tempo, a partir da colonialidade do poder, foi tentar apagar no percurso
da histdria toda cultura e ancestralidade africanas. Nossa luta e resisténcia na
contemporaneidade visa resgatar as memorias de nossos ancestrais, nossa
cultura, nossa raiz, nossa origem. A partir disso, mantemos viva a nossa historia
e a continuidade de nossa vida, em uma sociedade que constantemente
desumaniza o outro. Nesta conjuntura, a arte nos serve como forca motriz de
apropriacado de espacos, antes negados, de levar para o centro a margem.

Nestes novos cenarios de escritas, em que a cada dia diferentes géneros
artisticos emergem, sendo divulgados e produzidos por diferentes canais
midiaticos, através dos corpos, dos gestos, da acdo, da representacdo, a
literatura ocupa seus espacos e desvenda mascaras identitarias. As
subjetividades enquanto os lugares que um sujeito pode ocupar.

Diante disso, o presente capitulo objetiva discutir as memoarias da periferia
presentes no Trap, género musical em ascensdo no Brasil. Para tal, serdo
discorridas suas origens, a partir do Hip Hop e Rap, até culminar na configuracéo
do género em analise, ja que essas manifestagcdes antecedentes contribuiram
para o surgimento do Trap.

O Hip Hop, de acordo com Souza (2011) pode ser traduzido literalmente
como balancar [to hip] o quadril [hop], o qual é marcado por posicionamentos

reflexivos e criticos frente as desigualdades sociais e raciais. Logo, esse género,
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que subsidiou o surgimento do Trap, “tematiza as desigualdades sociais,
racismo, discriminagdes e violéncias de toda sorte”. (SOUZA, 2011, p.16)
Aparecendo por volta dos nos 70, em Nova Yorque, o Hip-Hop
representava todo o contexto social em que viviam os negros dos Estados
Unidos, a partir de uma segregacdo. Logo, a muasica feita na rua era uma forma
de manifestacdo e reinvindicagdo por seus espagos na sociedade norte-
americana. Mas, mesmo com toda a luta do povo negro por seus direitos civis,
eles continuaram marginalizados e n&do sendo reconhecidos. “A marca da
sociedade estava na determinacao de lugares distintos para negros e brancos,
sedimentando ideias inferiorizantes, que naturalizavam as desigualdades
socioeconémicas”. (SOUZA, 2011, p.62). Foi justamente neste periodo de lutas

sociais e econémicas que o Hip Hop ganhou os seus contornos.

Cantores de hip hop tornam-se visiveis, tem-se o inicio da Literatura/
marginal periférica, ONGS sao criadas em prol da arte como cinema,
danca, teatro e musica, surgem novos nomes no ativismo cultural [...]
com atuacdo nas periferias, no entanto, todos o0s atores sociais
nasceram e moram neste lugar. (VIEIRA, 2015, p.79)

Na periferia, muitos grupos foram surgindo e cada vez mais expandindo
as suas artes e suas representacbes através da musica, que através da
diversidade, com vertentes africanas, latinas, formaram o Hip Hop, esse
movimento cultural que vem marcado por identificacbes e apropriacdes de
realidades. O corpo se fazendo muito presente, através do balancar do quadril,
das batidas, dos diferentes passos nas dancas que poderiam ser feitos. Nesta
perspectiva, a arte como forma de socializacdo, tomada e constru¢do de

espacos. O corpo como resisténcia.

E importante enfatizar que os trés elementos do hip hop — pedagogia,
afirmacéo e brincadeira — contribuem para uma constela¢éo cultural-
popular em que nem a bussula politica do esquerdismo cansado nem
os lustrosos instrumentos de navegacdo do pds-modernismo negro
prematuro ofereceram até agora muita coisa de util em relagéo a
estética. (GILROY, 2020, p. 179).

Com essa tomada de espacos e contribuicbes estéticas, politicas e
culturais, esse género alcancou diversas partes do mundo e, ainda hoje, mesmo

gue em outro tempo cronoldgico, a produgéo carrega memorias das vivéncias no
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cotidiano da negritude. Portanto, o Hip Hop foi um movimento artistico ndo s6
relevante para seu periodo, enquanto resisténcia do povo negro, mas também
como propulsor do olhar para a periferia, como promotora de arte.

N&o é mais o branco que escreve e fala sobre a nossa histéria, mas nos
mesmos que produzimos e nos manifestamos sobre nossas realidades, sobre
nosso eu no mundo. “Este emprego € importante e inevitavel porque os racismos
operam de forma insidiosa e consistente para negar historicidade e integridade
cultural aos frutos artisticos e culturais da vida negra”. (GILROY, 2020. p. 354)

Segundo Halbwachs (1990) cada individuo € membro de varios grupos,
logo esta imerso em diversos pensamentos sociais, mergulhando
constantemente em varios tempos coletivos, tendo a memdria como fator de
producdo artistica e a linguagem enquanto sua construcéo. “E desde ja um
elemento de diferenciacéo individual de modo que num mesmo periodo, numa
regido do espaco, ndo € entre as mesmas correntes coletivas que se dividem as
consciéncias dos homens”. (HALBWACHS, 1990, p. 128).

Sendo assim, o Hip Hop ao chegar ao Brasil traz em si essa coletividade
das memorias da periferia. Pois, apesar de ser outro pais de producédo, €
expresso nas musicas o coletivo periférico experimentado pelo negro, ainda mais
aléem, as memorias carregadas pela ancestralidade, por uma historia de

marginalizacdo pelo colonizador.

Este movimento cultural se alastrou pelo mundo todo, mesclando suas
caracteristicas com peculiaridades locais onde fez morada, sugerindo
um modo alternativo de ver o mundo, principalmente, para jovens
acometidos pelos mais diversos tipos de desigualdades sociais da
contemporaneidade. (TEJERA, 2013, p. 13).

Com a expansdo deste género, esta vertente foi chegando a outros
lugares, sempre se adequando as realidades, porém mantendo um resgate da
ancestralidade, ja que ele representa e manifesta os ideais de luta do povo
negro. Sendo assim, em cada regido, este estilo musical tem uma representacao,
pois as letras versam sobre as vivéncias periféricas do negro em sua localidade.

Desigualdades sociais, marginalizacdo e resisténcia sdo marcas desta
linha musical. “Assim, ndo ha memoria coletiva que ndo se desenvolva num
guadro espacial. [...] ndo seria possivel recuperar o passado, se ele ndo se

conservasse, com efeito, no meio material que nos cerca”. (HALBWACHS, 1990,
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p. 143) E, portanto, o presente da periferia sendo representado, dentro de um
espaco cronoldgico e social, recuperando toda uma histoéria.

Os produtores desta arte enxergam a “periferia como um lugar ao ‘centro’,
no qual, estes como atores sociais da periferia apoiam-se diante do afeto a este
territorio como uma espécie de guias deste mesmo local” (VIEIRA, 2015, p. 97).
E a afetividade ao lugar que nos formou e que nos engaja enquanto sujeitos.
Falamos, produzimos, nos escrevemos no mundo a partir de nossa origem, de
Nosso territorio, de N0Sso povo.

E, portanto, evidenciar que os espagos nao considerados sdo produtores
de fazeres artisticos. A periferia que foi colocada como um lugar de marginais, é
lugar de arte, de artistas. Nesse sentido, a histéria € “reimaginada no presente e
também transmitida intermitentemente em pulsos eloquentes oriundos do
passado”. (GILROY, 2020, p. 160)

E a memoria afetiva presente nas manifestacdes artisticas. Toda esta
guestao corrobora com o que Arfuch (2018) afirma em relagdo a memoria e ao
sentir, no sentido de que o afeto me desloca e me tira do lugar, me desestabiliza
e me leva a outro espaco cognitivo. E um deslocar sensorial.

Neste sentido, compreende-se que a musica se torna para n0s negros o
sentimento de pertencimento, de apropriacdo de espacos, de identificacdo e
reflexdo critica sobre as desigualdades sociais que enfrentamos, “assim, o fato
de esses escritores trazerem a tona este lugar, que até entdo, era somente
representado pelo olhar ‘de fora’, faz com que haja a preocupacéao de relatar a
‘verdade’ como uma espécie de depoimento ficcional”. (VIEIRA, 2015, p.97).

Logo, a construcdo e a tomada de espacos que antes foram
deslegitimados, que a partir da memdria sdo recompostas nossas historias, as
guais anteriormente apareciam nas midias e nas producdes literarias pela o6tica
dos que detém o capital e que gerenciam a propagacao da arte. O Hip Hop foi,
portanto, um dos géneros que propiciou a tomada de espacos, desestabilizando
os elitismos e dando voz a producgao da periferia. “Diremos que nao ha, com
efeito, grupo, nem género de atividade coletiva, que ndo tenha qualquer relacéo
com um lugar, isto é, com uma parte do espaco”. (HALBWACHS, 1990, p. 143).
De onde viemos, nossa origem, nossa historia, nossa memaéria formam o nosso
coletivo.

De acordo com Oliveira (2015), com os avangos tecnoldgicos, num
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momento de crise social e politica, 0os jovens comecaram a se apropriar de
elementos da industria cultural, de objetos desconsiderados e vistos como
obsoletos. Sendo assim, eles comecaram a desenvolver um sentimento de
pertencimento e de identificagcdo, a partir da diferenciacdo dos modelos
estabelecidos socialmente e da apropriacdo de elementos proprios de sua

cultura.

Como espaco de sociabilidade, é na propria rua que comeca a surgir
iniciativas comunitarias voltadas para o fomento de acdes mais
solidarias num universo em que a exposicao a violéncias e a rivalidades
era a tbnica principal. Essas iniciativas foram compreendidas como
estratégias de sobrevivéncia empreendidas para que toda uma jovem
geracdo ndo fosse exterminada pela violéncia fisica e simbdlica
representada pela falta de perspectiva daquele quadro social. (SOUZA,
2011, p. 63-64)

Diante de um cenario politico e social, com o surgimento de guetos, que
segundo Abramovay (1999), € um grupo de jovens geralmente associado a atos
de delinquéncia e transgressao pela elite, 0 numero de adeptos desse estilo
musical aumentou consideravelmente, pois viviam marginalizados e
encontraram na musica uma forma de expressar as desigualdades sociais que
enfrentavam.

Portanto, a denuncia de problemas sociais € a marca desse género, que
nao possuia apoio financeiro, pois 0s shows e eventos eram realizados nas ruas
e/ou em locais de organizacdo dos proprios envolvidos no género, sendo muitas
vezes em casa. “Tratava-se de um espaco multiplo, que congregava diferentes
setores da juventude urbana” (OLIVEIRA, 2015, p. 42).

Todo esse contexto continuou até meados dos anos 80, quando surge 0
Rap, sendo evidenciado nas radios e dando uma maior projecao para 0s grupos,
através das rimas, sempre com as criticas sociais. O Hip Hop enquanto um
movimento cultural, de manifestacdo artistica, através do corpo nas dancas, do

grafite e que subsidia o emergir do Rap, o qual une musica e poesia.

Figura 1 — Roda Cultural em Niteroi
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Fonte: Jornal O Globo, 20213.

A partir disso, compreende-se que o Hip Hop caracteriza-se por seus
movimentos, pelo apropriar de espacos, através da danca, do grafite, do ritmo
gue nos entusiasma a levar 0s nossos corpos a outros lugares. O Rap aparece
como um género musical que traz a poesia presente, com a movimentacéo das
batalhas de rimas, dos encontros para os fazeres poéticos, os quais mantém em

suas composicoes as realidades da periferia.

Alcancando varias partes do mundo em consequéncia dos suportes
fisicos (discos, fitas e imagens), o rap foi se tornando, aos poucos, mais
inteligivel como pratica emergente e com dimensdo social
relativamente diferente da que havia assumido em momentos
anteriores (OLIVEIRA, 2015, p. 360).

Com toda essa difusado, esses géneros foram ganhando projecao, a partir
das rimas e composicfes que denunciavam as realidades sociais e as
desigualdades existentes na periferia. Logo, todo o universo periférico foi
alcancando varias partes do mundo e o sentimento de pertencimento de nosso
grupo social se fortalecendo. Pois, a partir daquele momento todas as realidades
dos suburbios, de é&reas desconsideradas pelo Estado, passaram a ser
conhecidas, refletidas e difundidas, através do Rap. “Nos bairros, formaram-se
grupos com o objetivo de inovar para poder imprimir suas marcas nos ambientes.
O som, adanca, as rimas, as mensagens, o visual eram elementos fundamentais

para aparecer e se destacar na cena”. (SOUZA, 2011, p. 65)

30 Globo, Jornal. Roda Cultural em Niterdi. Disponivel em: Teatro Popular de Niterdi tem roda

cultural de hip-hop - Jornal O Globo. Acesso em 18 ago. 2022.
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Todos os modos de fazer acontecer esses géneros também ocorreram
aqui no Brasil, com as mesmas denuncias e formas de manifestacdo. O Hip Hop
e logo depois 0 Rap comegaram a estampar outros cenarios, com 0s avangos
tecnoldgicos e culturais, carregando em suas produ¢des uma memoria coletiva,
aguela que suscita acontecimentos que tiveram lugar na vida de nosso grupo e
gue nos lembramos, contando nosso ponto de vista, nossa voz tendo espaco,
assim como afirma Halbwachs (1990).

Logo, “através dessa nova representagdo, com o olhar de dentro da
periferia, tem como valvula a questédo da identidade e afirmacéo da cultura e de
um local, tendo como ponto de vista social, a periferia”, que até aquele ponto era
desconsiderada e ndo reconhecida como produtora de arte e manifestacdes
representativas, pois “sempre foi designada como um lugar de produgdo de
assassinos, assaltantes, malandros, mas jamais fora vista como um local de
producdo cultural, sendo sempre discriminada pelas instituicbes sociais”
(VIEIRA, 2015, p. 95).

Com essa tomada de espacos, 0 povo negro passa a ndo mais refletir
Seus Corpos e seus espacos em um contorno de sofrimento. A partir da cultura
de ostentacdo, emergida através do Funk, o Hip Hop e o Rap vdo ganhando
outras formas e composicdes, expressando a vida do negro em lugares
elitizados, com objetos de luxo, carros, mansodes e joias.

A partir deste contexto, comeca a emergir o Trap, que de acordo com a
série de documentarios Noisey (2016), surgiu em Atlanta, onde era o fim de
muitas ferrovias norte americanas e, atualmente, possui muitas rodovias, ligando
muitas partes dos Estados Unidos, tendo um dos maiores aeroportos do mundo.
Tudo isso favorece a rotatividade e o comércio ilegal de drogas, que tém um

fluxo muito grande naquela regiao.

A rua foi cada vez mais ocupada pelos jovens, que a ressignificaram
como “o lugar’ de passar a vida, jogar basquete, namorar, ouvir
musicas, dancgar, cantar e aprender. A rua também trazia a
necessidade de criacdo de liderancas, o que implicava ser também
lugar de disputas, envolvimento, em diferentes escalas, com furtos e
tréfico de drogas, o que gerava consequéncias danosas, até mesmo a
morte de integrantes de grupos. (SOUZA, 2011, p.63)

A vida nas ruas resultou no surgimento de muitas gangues, grupos rivais

disputando o trafico, culminando em um alto indice de violéncia e consumo de
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drogas. A partir do desenvolvimento do trafico no local, muitas festas e shows
comecgaram a ser patrocinados por esse dinheiro que trafegava na localidade, de
modo a expandir ainda mais o consumo e rotatividade das drogas.

As festas eram realizadas nos suburbios e chamavam-se Trap, que
traduzido literalmente, segundo o Dicionario de Cambridge, significa “armadilha”,

uma representacao do que era vivido pelo povo negro daquele lugar.

O termo Trap é apropriado, porque é dificil de escapar de um estilo de
vida onde as pessoas sdo aprisionadas. Os estudios onde 0 som do
Trap aparece pela primeira vez, eram geralmente um produto
secundario do excesso de dinheiro de atividades ilegais, como: boates
locais, clubes de strip-tease e esquinas onde o Trap era a mUsica mais
consumida. (KALUZA, 2018, p. 25).

Como afirmado, o surgimento do Trap esta atrelado ao trafico de drogas,
pois o dinheiro advindo desse universo € que patrocinou a expansao desse estilo
musical. Segundo a série de documentarios Noisey (2016), essa era uma forma
de lavagem de dinheiro, pois, com as festas e a difusdo deste género, o dinheiro
poderia ser justificado por conta do universo da musica e nao das drogas.

Assim como Halbwachs (1990, p.54) salienta, os produtores de Trap
daquela regido se reportam a pontos de referéncia, sendo um funcionamento da
memoria individual. Logo, ndo é possivel sem esses instrumentos que sdo as
palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou e que emprestou de seu meio.
(HALBWACHS, 1990, p.54). E uma narrativa de suas memorias, de suas
vivéncias.

Logo, percebe-se a problematica social que o povo negro de Atlanta
vivenciava e expressaram a partir do Trap, em que as producdes seguem as
realidades experimentadas em seus corpos, ja que o corpo também carrega suas
memoarias. Ainda que no Brasil tenha assumido uma esséncia mais melddica,
esse género surge nos Estados Unidos com uma batida mais violenta,
representando o significado da nomenclatura dada ao género, e palavras que
refletem o universo desconsiderado pelo Estado. Muitos vocabulos séo préprios
deste género, em que os individuos postam videoclipes nas redes sociais,
promovem shows para o publico jovem, impactando e posicionando-se
politicamente, demonstrando ndo mais um lugar de subalternizagcdo, mas suas

ascensodes na sociedade.
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Figuras 2 e 3 — A cultura Trap: estilo e estética

Fonte: Elle Brasil, 2020%.

Neste sentido, o Trap se diferencia do Hip Hop e do Rap néo sé pela
melodia, com uma batida mais forte, com sons mais rapidos, com 0 uso
de sintetizadores multidimensionais, diversos sons eletronicos, que trazem a
sensacao do som ecoar por todos os lados, mas também pelas narrativas de
suas cangfes, as quais expressam a ostentacdo. Hip Hop enquanto um
movimento cultural dancante, que subsidiou o surgimento do Rap, com musica
e poesia, enquanto o Trap ndo possui em sua esséncia as rimas, a poesia, mas
0 negro em outros cenarios, na apropriacdo de espacos, através da cultura da

ostentacéao.

E o som que faz pensar no objeto, porque reconhecemos o objeto
através do som; mas o objeto em si mesmo (quer dizer, 0 modelo ao
qual nos reportamos) raramente evocaria sozinho o som. Quando
ouvimos um ruido de corrente, ou ainda uma freada, cavalos a galope,
um estalar de chicote, pensamos nos prisioneiros, huma corrida de
carros. (HALBWACHS, 1990, p. 161)

Logo, a memdria também presente na melodia, jA que as batidas mais
fortes do Trap, seus graves robustos e a impressao do som ecoar por todos os
lados, como se fechassem um territério, demarcam as memorias das realidades

periféricas, de aprisionamentos vivenciados anteriormente pelo sistema opressor

4 Elle Brasil. A cultura trap: estilo e estética. Disponivel em: O qué é cultura Trap: musica, estilo
e estética - Elle Brasil. Acesso em 18 ago. 2022
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capitalista. “A maioria dos homens, quando ouvem sons que n&o sao palavras,
podem dificilmente compara-los a modelos puramente auditivos, porque estes
Ihes faltam”. (HALBWACHS, 1990, p. 161).

Essa questéo fica evidente na musica “pra frente”, do Jovem CH e Caio

Luccas, artistas de Trap da zona oeste do Rio de Janeiro. Eles expressam que:

Baba quando vé a minha tropa pela pista

De ponta a ponta s6 ta tocando o som da firma
Se é o melhor que tem

Essa € a postura de cria

(‘pra frente”, Jovem CH e Caio Luccas, 2022).

Ao expressar que 0 outro baba quando vé a tropa pela pista, o artista
expde uma desestabilizacdo do que a branquitude ja havia demarcado. Ou seja,
a musica dele é a melhor, € a que mais toca em todos os lugares, desde regides
periféricas até espacos da elite. A tropa nessa questéo elucida o significado de
grupo, da coletividade, que ndo se deixa vencer, mas mantém sua postura de
quem ocupa lugares.

Ao mesmo tempo que demarca o quanto se avanga, ndo abandona a
memoaria do lugar social em que foi formado, expresso pela palavra “cria”. Aquele
gue veio de um espaco social e geografico considerado como somente produtor
de violéncias, mas que ultrapassou a visao limitadora do capital e demonstra que
€ cria de coletividade, de luta, de construcéo de identidades, de cultura e artes.
Ser cria da favela € motivo de orgulho e exaltacdo, pois expressa que essa
realidade nao foi capaz de impedir o ecoar das vozes.

Nesta perspectiva, o Trap se apresenta enquanto uma forma de dar voz
a nossa ascensao e romper com o paradigma da branquitude de olhar para o
negro em um lugar sofredor. Queremos ostentar 0os espacos sendo tomados,

depois de uma histéria de marginalizacéo. Logo,

Examninar o lugar da muasica no mundo do Atlantico negro significa
observar a autocompreensdo articulada pelos musicos que a tém
produzido, o uso simbdlico que lhe é dado por outros artistas e
escritores negros e as relagdes sociais que tém produzido e
reproduzido a cultura expressiva Unica, na qual aa musica constitui um
elemento central e mesmo fundamental. (GILROY, 2020, p. 161)
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Esse lugar da musica produzida e seus mecanismos de expresdo de
tomada de espacos, gerou o que se denominou como “cultura de ostentacao”,
muito presente nas composi¢oes. De acordo com Souza (2011, p. 65) "tudo isso
esta relacionado ao inicio desses estilos musicais marcados pela marginalizacéo
do negro, que com a expansao de suas musicas, passa a alcangar novos setores
sociais, logo “a chamada tecnologia eletrbnica avangada encontra os chamados
ritmos primitivos”.

Essa foi uma forma de mostrar que antes o negro ndo conseguia sair de
sua realidade a margem da sociedade, mas com a musica passou a lograr
objetos e lugares luxuosos. “A exibicdo de carros de luxo, objetos em ouro,
roupas e outros pode ser considerada uma metafora da ascensao social e de um
prestigio que extrapola os limites do suburbio” (SCHERRER, 2015, p. 2). Essa
conjuntura pode ser percebida em uma das musicas do Trapper Rafa Moreira.

Reldgio de prata, carro automatico

Eu ja sei quem caiu na minha armadilha

Pro meu inimigo, eu trouxe duas Glocks

Sigo independente, eu resolvo minha vida

Eu olho pra frente, porque no passado eu n&o era tdo grande
Eu faco o melhor, porque eu aprendi que valemos diamantes.
(Raffa Moreira, 2020)

Além da expressao de objetos que expressam o poder aquisitivo que ele
possui e a independéncia que conquistou, o trapper cita que olha para frente,
porque no passado ndo era tdo grande. Isso denota uma memodria de lugar
periférico vivenciado pelo artista. E quando a meméria individual se penetra com
a memoria coletiva, assim como afirma Halbwachs (1990), ja que realiza uma
referéncia a um passado, sem a chegada a esses espacos de aquisicdo de
capital.

Diante disso, sdo contextos periféricos experimentados por um coletivo
gue faz parte e lhe marcou enquanto memoaria individual. Assim, ndo se pode
confundir nem mesmo ofuscar o individual, pois “a memodria coletiva, por outro,
envolve as memorias individuais, mas ndo se confunde com elas”
(HALBWACHS, 1990, p.53), por conta das subjetividades e das experiéncias e

vivéncias dos sujeitos.

40


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112368/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112368/CA

Isso se evidencia, ainda ha musica supracitada, no seguinte trecho:

E quem diria

Fazendo o cash mudar de vida pela familia, pelos meus crias...
Subestimaram, foi combustivel para subir.

Hoje nada me para...

Correndo atras pra sempre

A gente vive essa vida de chefe

Cicatrizes ndo somem, mas sei que uma hora saem.

(‘pra frente”, Jovem CH e Caio Luccas, 2022).

A vida de chefe, colocada como uma expressdo da ascensado social do
artista, da tomada de espacos, também € vinculada as memorias de
marginalizacdes vividas, ndo sO por ele, mas pelo coletivo, o qual €& seu
entusiasta na busca por transformacdo. E uma memoria ndo sé interior, no
sentido de ser para sua familia e individualidade, mas também exterior, pois os
crias também sdo seu motivo para continuar a crescer. Nessa questao, relembra
gue as cicatrizes de um percurso e o subestimar de uma historia de dominio da
branquitude néo foi suficiente para impedir nosso povo preto de alcancar lugares
e também chegar ao dominio de grandes producdes artisticas, como hoje é o
movimento do Trap no Brasil.

Halbwachs (1990) diferencia duas memorias, um de interior e outra de
exterior, sendo denominadas como pessoal e social, respectivamente. Também
denominadas individuais e coletivas. Neste sentido, emergem as memoarias
autobiogréficas, sendo pessoas, e as memdrias sociais, sendo historica. O autor
ainda coloca que uma depende da outra, com a primeira se debrucando na
segunda, ja que a histéria de nossa vida também tem relacdo com a histéria no
geral. A partir disso, ele apresenta que a memoria de nossa vida nos mostra um
guadro bem mais continuo e denso, enquanto que a memdria social representa
0 passado sendo sob uma forma resumida e esquematica.

No Trap, encontramos a memaria da periferia enquanto lugar testemunhal
de onde agora 0 negro se encontra e de sua ascensao, tomada de espacos.
Esse género aparece como um rompimento daquilo que j& estava estabelecido

musicalmente nas escritas do Hip Hop e Rap, e como constituicbes de novas
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identidades, de negros que se apropriam dos espacos e expressam sua

ascensao e os lugares que podem alcancar em sociedade.

A identidade negra ndo € meramente uma categoria social e politica a
ser utilizada ou abandonada de acordo com a medida na qual a retérica
gue a apoia e legitima é persuasiva ou institucionalmente poderosa.
Seja o que for que os construcionistas radicais possam dizer, ela é
vivida como um sentido experiencial coerente (embora nem sempre
estavel) do eu [self]. Embora muitas vezes seja sentida como natural e
espontanea, ela permanece o resultado da atividade pratica:
linguagem, gestos, significacBes corporais, desejos. (GILROY, 2020,
p.209)

A partir disso, hd uma desestabilizagdo do mundo social na
contemporaneidade, pois tudo o que antes era fixo, atraves de padrbes impostos,
ja n&o pode mais ser visto dessa maneira. Diante disso, o Trap, como identidade
e manifestacdo cultural deve ser compreendido a partir destas novas
reformulacdes artisticas do povo negro, que apesar de trazer uma memoria das
realidades da periferia, expressa um outro lugar e enunciacéo de seus discursos.

E a arte periférica reexistindo.

4. DA PALAVRA A PERFORMANCE: ESCRITAS FICCIONAIS
EM TRAP

Os individuos estdo entrelacados através de diferentes formas
discursivas, que 0s constitui enquanto sujeitos, como partes de uma sociedade.
No que concerne ao fazer artistico-literario, é inegavel que as leituras e escritas
de mundo, realizadas ao longo da vida de uma pessoa, contribuem na formacéo
de sua personalidade, no desenvolvimento estético de novas formas literarias,
assim como na propria criticidade dos individuos.

Logo, assegura a reflexdo sobre seus préprios valores e crengas, como
também os da sociedade a que pertence (OLIVEIRA, 2015). Nesta perspectiva,
cada sociedade, cada grupo social, por se comportar de maneiras diferenciadas

e diversas, também terdo distintos mecanismos e géneros literarios para
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manifestacao de suas subjetividades.

Todo uso da palavra envolve agdo humana em relagéo a alguém, em
um contexto interacional especifico no qual ocorre a busca pela
apropriacdo, a batalha pelas palavras e seus sentidos, a disputa por
identidades sociais. E onde também se configuram as relagdes
dialégicas de reexisténcias inscritas em um processo que envolve
negociacdo, reinvencdo e subversdo de relagbes assimétricas de
poder. Por mais simples que seja um enunciado, ele sempre se dirige
a alguém e carrega um posicionamento, uma acao frente a realidade
em que se vive. (SOUZA, 2011, p.55)

Y

Essa acdo humana em relacdo a palavra leva a diversas producdes
literarias, que surgem como uma identificagdo de culturas, de realidades, nédo
possuindo uma demarcacao espacial, no sentido de poder alcancar muitos
lugares, mas a0 mesmo tempo, a sua constru¢ao partiu de um contexto social.
Escritas que refletem um mundo e entram em contato com outros mundos.

Nessa conjuntura do uso da palavra, como suscita a pesquisadora Ana
Lacia Silva Souza (2011), da Universidade Federal da Bahia, um campo de
confrontos entra em cena quando a periferia produz manifestacdes artisticas que
se tornam hegemanicas. I1sso no sentido de alcancar o topo do cenario musical,
como ocorre com o Trap atualmente no Brasil. E uma disputa se fazer presente
no mercado e ainda assim manter a identidade social, sem se deixar levar pela
dominacédo de quem financia as grandes producdes.

Logo, torna-se uma relacao dialdgica que ganha ainda mais engajamento,
a partir das novas tecnologias, com as plataformas de producao e divulgacéo
artistico-musicais. Artistas da periferia encontram nas redes sociais e em canais
como Youtube e Spotify meios de difusdo de suas composi¢cdes e producdes.
Muitas vezes, com nenhum financiamento, gravam os videos em suas proprias
comunidades, editam e publicam.

Neste cenario, o Trap, enquanto género musical advindo do Hip Hop e
Rap, evidencia-se alcan¢cando diferentes espacos na sociedade contemporanea.
Com a internet, nas plataformas digitais, esta vertente musical ndo se restringe
a um lugar de alcance, mas é difundido, produzido e consumido por distintos
jovens. Através de um coletivo, da ajuda da comunidade, artistas novos do Trap
conseguem difundir suas musicas.

Se anteriormente, pautado em Vieira (2015), as artes produzidas nas

periferias encontravam diversos impedimentos para que pudessem ter suas
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vozes ecoadas, atualmente, com as producdes digitais, com a divulgacdo e a
hibridizacao cultural que a internet suscita, as pessoas sao enlagadas pelas suas
escritas no mundo, em que ndo ha a delimitagdo de um espaco, mas novos
cenarios de construcoes artistico-literarios.

Desta forma, o Trap tem tido seu largo alcance no mundo contemporaneo,
e apesar de advir de contextos marginalizados, como o seu inicio em Atlanta,
Estados Unidos, ndo podemos afirmar que esse género musical hoje é da
periferia, j& que suas musicas sdo produzidas e seus artistas emergidos de
diferentes estratos sociais.

Seguindo esta perspectiva, o presente capitulo objetiva discutir as escritas
ficcionais em Trap, a partir de suas producdes na atualidade. Portanto, tomou-
se como ponto de partida a palavra “escritas” no plural, pois € considerado n&o
somente o texto musical em si, mas todo o contexto de producao, perpassando
pelo visual do Trapper, da melodia e dos cenarios nos videoclipes. Considera-se
gue tudo isto contribui para as suas escritas ficcionais na sociedade
contemporanea.

De acordo com Saer (2009), ficcdo nao pode ser definida como uma
mentira nem mesmo como uma verdade em relacdo as realidades. Como o
proprio tedrico afirma, “a verdade nao é necessariamente o contrario da ficcao”.
(SAER, 2009, p.14). Logo, ele coloca em pauta o carater duplo do ato ficcional,
0 empirico e o0 imaginario, em que uma producdo coloca em evidéncia as
complexidades das situagcbes retratadas “ao dar o salto em diregcdo ao
inverificavel, a ficcdo multiplica ao infinito as possibilidades de tratamento”.
(SAER, 2009, p. 14). E possivel essa constatacdo na producéo do video da
musica “pra frente”, do Jovem CH e Caio Luccas. O Clipe inicia com a imagem

da comunidade®:

Figura 4 — Inicio do video da musica “pra frente”, de Jovem CH e Caio

Luccas

> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=pM9ThdTj2Y4 . Acesso em 27 dez. 2022.
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{) 002/316

Fonte: Youtube, 2022.

Na producdo, logo em seu inicio, o lugar social periférico é evidenciado.
A comunidade é para n6s como sentimento de pertencimento, de origem, de
familia. Por isso, ao longo da canc¢éao, os cantores colocam que a mudanca de
vida, o alcancar de espacos antes negados ndo sao simplesmente por uma
exaltacdo de si, mas pela forca de um coletivo.

Nesse sentido, grande parte do clipe se passa na favela, com o intercalar
de momentos que demonstram a ostentacdo dos artistas e 0s espacos que

alcancaram.

Figura 5 — Jovem CH no video da musica “pra frente”
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Fonte: Spotify, 2020.

Sao as diversas formas de tratamento da realidade, que Saer (2009),
coloca como uma das caracteristicas do ato ficcional. Estas infinitas
possibilidades e ao mesmo tempo complexidades ficam evidentes nas
producdes de Trap, devido ao fato de sua origem no Hip Hop e no Rap, que com
suas denuncias e manifestacbes sociais, comecaram a estampar outros
cenarios, com 0s avancos tecnoldgicos e culturais.

Ainda nesse sentido, o Trap oferece diversas formas de tratamento da
realidade, pois se constitui enquanto uma hibridez desses outros géneros
musiciais supracitados. Enquanto o Hip Hop e o Rap tém como marca a
denuncia, o Trap tem como caracteristica o enunciar da voz preta em lugares e
com objetos antes elitizados, mas que ao mesmo tempo ndo perde em suas
escritas as questdes sociais.

Logo, “através dessa nova representagdo, com o olhar de dentro da
periferia, tem como valvula a questédo da identidade e afirmacéo da cultura e de
um local, tendo como ponto de vista social, a periferia” (VIEIRA, 2015, p. 95),
gue até aquele ponto, de inicio do Hip Hop e do Rap, era desconsiderada e néo
reconhecida como produtora de arte e manifestagdes representativas, pois “esta
gue sempre foi designada como um lugar de producdo de assassinos,
assaltantes, malandros, mas jamais fora vista como um local de producéo
cultural, sendo sempre discriminada pelas instituicoes sociais” (VIEIRA, 2015, p.
95).

Compreende-se que as identidades desses lugares e dessas pessoas vao

ganhando forga e evidéncia dentro da sociedade, ndo se restringindo ao espago
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delimitado como no passado, pois ha atualidade, o Trap esta sendo produzido e
consumido tanto em lugares periféricos quanto em espacos elitizados. Sao,
portanto, outros espac¢os de enunciacdo, diferentes do inicio do Rap e do Hip
Hop, quando apresentavam um lugar de subalternizacao.

Os meios massivos, como a internet, atualmente sdo os mais utilizados
pelos artistas de Trap. Nesta conjuntura, favorece ainda mais a divulgacao das

manifestacdes artisticas.

A internet nos coloca diante do paradoxo da linguagem: por um lado, a
profusdo de palavras de ordem da ordem, que podem ser vistas nas
caixas de comentario dos grandes portais, por outro, o acesso facil e
rapido a textos e informagdes “menores” que ndo tém espago nos
grandes veiculos da midia e do sistema literario estabelecido, o espirito
colaborativo; por um lado, a tentativa de controle e censura por meio
dos direitos autorais, por outro, a luta pelo direito de acesso, baseado
no principio de que o pensamento nédo tem dono. (NODARI, 2014, p.
77-78).

No contexto digital contemporaneo, o Trapper, assim como artistas de
outros segmentos, consegue difundir suas musicas, fazendo com que elas
cheguem a diversos espacos. Essas concepcfes trazem a torna, na
contemporaneidade, uma juncéao do culto com o popular, em que Canclini (2008),
acredita que essa mescla pode sintetizar-se na cultura massiva e pede um novo
olhar para a estética de producéo e 0s conceitos que se tem sobre 0 consumo
artistico, ja que estamos rodeados de uma “hibridizagao da cultura, acarretando
uma cultura heterogénea em uma sociedade de consumo”. (VIEIRA, 2015, p.22).
Sendo assim, o Trap esta presente em distintos espacos, tanto periféricos quanto
privilegiados, alcancados, através da internet.

Em relacéo a essa cultura de ostentacdo, de acordo com Souza (2011, p.
65) "Tudo isso esta relacionado ao inicio desses estilos musicais marcados pela
marginalizacdo do negro, que com a expansdo de suas musicas, passa a
alcancar novos setores sociais”, logo a chamada tecnologia eletrénica avancada
encontra os chamados ritmos primitivos.

Essa foi uma forma de mostrar que antes o0 negro ndo conseguia sair de
sua realidade a margem da sociedade, mas com a mausica passou a lograr
objetos e lugares luxuosos. “A exibicdo de carros de luxo, objetos em ouro,
roupas e outros pode ser considerada uma metafora da ascenséo social e de um

prestigio que extrapola os limites do suburbio” (SCHERRER, 2015, p. 2). Tudo
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isto pode ser evidenciado no visual e na performance do trapper.

Figura 6 - A performance do Artista de Trap

Fonte: Portal Genius, 20218.

A imagem acima, de Raffa Moreira, artista proeminente no cenario do
Trap, evidencia o quanto o visual esta presente nas producdes. A escrita,
enquanto as letras das musicas, refletem-se no préprio estilo do trapper, que
ostenta o seu cordéo e pulseiras de prata, assim como os dentes. Também sao
utilizadas roupas de marcas famosas, e sua expressdo nos palcos é sempre
ostentando a vida rodeada de dinheiro e mulheres. Toda esta representacao
corrobora nos sentidos das producdes.

Sendo assim, os shows sdo marcados pelas presencas performaticas,
com a exibicdo de joias e dinheiro. Pode-se perceber o universo de ostentacéo
que esse género carrega em suas cangoes, a partir de trecho da cangao “10 K”,

deste mesmo artista.

Celo, vocé é foda

6 Disponivel em: Raffa Moreira Lyrics, Songs, and Albums | Genius. Acesso em 23 de hovembro
de 2022.
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existem enfrentamentos sociais e econdmicos.

Dez mil sozinho num més
Continuo independente

Eu vim de baixo, talvez

N&o tinha tido minha vez

Se tivesse ouvido aqueles

Que ndo queriam meu bem

Eles ndo querem seu bem

Ouro e prata no meu dente

O futuro de presente

Gelo de coco e uma hitch

Todos meus manos quase ricos
Show toda semana, cash

Eu 'to viciado em dinheiro
Acostumado com as fotos

N&o me preocupo com os falsos
Subo nas coisas porque eu posso
Faco dinheiro porque eu posso
Alguns se chamando de trapstar
Usando dinheiro dos seus pais
Eu sei que é foda de criticar

Bro, eu ndo preciso de empresério
Ey, Raffa

Celo, vocé é foda

(Moreira, 2020)

Percebem-se, através da cancdo, as realidades expressas e toda a
guestdo em torno do dinheiro. Isso se evidencia pelo autor ao manifestar que
vem de esferas sociais em que ndo tinham voz e agora, apropriando-se de
espacos que sao seus por direito, pode mostrar sua arte e sua cultura. Neste
sentido, o Trapper produz uma arte ficcional de sua realidade, no sentido de
possuir uma intencdo de ostentar, que ao mesmo tempo, demonstra os conflitos

de subijetividade. Isso, pois se é preciso se posicionar, ostentar, € porque ainda

Portanto, é o campo de batalhas, que discutido anteriormente, vem a tona,
“por causa deste aspecto principalissimo do relato ficticio, e por causa também
de suas inten¢des, de sua resolucdo prética, da posi¢ao singular de seu autor

entre os imperativos de um saber objetivo e as turbuléncias da subjetividade”.
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(SAER, 2009, p. 16).

O artista reafirma os seus espagos, 0 que se tornou e no que pode se
tornar, através da mauasica. E, assim, influenciado pela cultura da ostentacéo,
iniciada com o Funk, ele realiza uma desestabilizacdo do mundo social na
contemporaneidade, com suas escritas, com os espacos de producdes artisticas.
Artistas negros de Trap, no entanto, reiteram suas bases e 0 género enquanto
identidade e manifestacao cultural.

Em documentario publicado pelo Spotify (2019), Raffa Moreira afirma que
as realidades das periferias brasileiras sao retratadas no Trap aqui no Brasil,
assim como ocorre com o Trap Norte Americano. Ele diz: “A realidade é a
mesma, mano. Por isso que eu falo, o bagulho ndo é um género musical, mas
um estilo de vida...” (MOREIRA, 2019). E, toda essa questdo ao redor do
dinheiro, como uma forma de reafirmar os espacos, é citado no documentario:
“Os neguin da favela com dente de ouro, ninguém que Vé, ta ligado? Essa € a
visao do Trap” (SPOTIFY, 2019).

Portanto, os sujeitos manifestam a sua linguagem, a qual chega a outras
esferas da sociedade e permite uma ascenséao social por intermédio da musica.
Com ela, os individuos se identificam, colocam-se perante a sociedade e se
posicionam. O Trapper, ao afirmar que a realidade € a mesma, ratifica a questéo
do género musical advir de espacos perfiéricos e, na contemporaneidade,
assumir outros lugares sociais, em suas producdes e consumo.

A ostentagdo vem para mostrar o que antes ndo era possivel, que os
direitos eram privados e 0s espacos demarcados, mas agora com a arte,
consegue-se ocupar o lugar de sujeito no mundo. A trapper Ebony (2019), na
cancao “Cash Cash”, também expressa o cenario de ostentacdo que envolve o

género e a tomada e apropriacdo de espaco.

Todas as minas jogando elas s6 querem cash

Os mano me olhando secando por favor ndo me teste
Amasso no funk, no charme e agora até no trap
Tenho uma quedinha por niggas que fazem trap
Dinheiro alto, alto igual meu salto

[--]

E eu chapada pra caralho ouvindo o CD do Baco

Vocé pode até ter ouro mas eu sou 0 aco
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Tudo o que eu quero eu vou l4 e faco
Tudo o que eu quero eu vou l4 e faco
Tudo o que eu quero eu vou |4 e faco

[...]
Ey, vou te levar pra Franca
Bitch, ndo encosta nas trangas

Nigga, me segue na danca

[...]

Eles disseram que queriam uma mina igual a mim
Preta, rica e patricinha? Eles disseram: Sim

Eles disseram que meu rosto combina com din'
Amasso no funk, no charme e agora até no trap (nigga)

Tenho uma quedinha por niggas que fazem rap

(EBONY, 2019)

A apropriacdo e tomada de espacos € evidente na cancdo, quando a
cantora manifesta que ja se expressava em outros ritmos musicais, como o funk,
e agora com o trap ganha ainda mais notoriedade. Percebe-se que suas
caracteristicas e direitos como pessoa sdo elucidados, mostrando que antes
aquilo que era forma de discriminac&o, como as trangas e a cor de sua pele, ela
agora pode assumir os mesmos lugares que as discriminavam, a partir do
dinheiro que ganha com o trap. A cantora, segundo Souza (2011), mostra esse
género musical como um modo de resisténcia que denuncia e descortina as lutas
e as desigualdades que se ocultavam.

O Trap vem, portanto, para demonstrar 0s novos cenarios e esferas
sociais que a periferia alcanca na contemporaneidade. Através da musica, sédo

representados contextos, pessoas, culturas e identidades.

El estudio académico de la musica popular ha sido limitado por el
supuesto de que los sonidos deben, de alguna manera, reflejar o
representar a un pueblo y sus personas. El problema analitico, sin
embargo, ha sido rastrear las conexiones, desde la obra, la partitura o
la cancidn, hasta los grupos sociales que la producen y consumen. Lo
gue estd en cuestion es la homologia, una especie de relacion
estructural entre las formas material y musical. (FRITH, 2006, p. 108).

Essas escritas, através dos sons, demarcam os espacos de consumo. O

som enquanto escrita produz os sentidos deste fazer artistico. A sensagédo de
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ecoar por todos os lados permanece aqui no Brasil, mas de forma harmoniosa.
A sua escuta leva ao envolvimento da cancao e a percepc¢édo de seu alcance por
todos os lados, em todos 0s estratos. Estes novos cenarios da escrita de Trap
envolvem diferentes individuos que se conectam e se enlagcam, com as
construcdes musicais.

De acordo com Souza (2011, p. 75) “na cultura negra, a arte, a
musicalidade e a corporeidade representam formas de criar e manter a
sociabilidade, algo fundamental para a sustentagéo cotidiana”. A cultura negra
como a base desta manifestacdo artistica traz o corpo muito presente nas
expressodes, sendo assim as escritas ficcionais em Trap se demarcam desde as
producdes eletrbnicas das mausicas, com os efeitos nas vozes e o uso dos
sintetizadores, 0s sons, até a performance, a roupa e 0s objetos utilizados pelo
Trapper, o qual em seus shows, como abordado, leva a representagcdo do

universo da ostentacéo.

Mas a ficgdo nado solicita ser acreditada enquanto verdade e sim
enquanto ficcdo. Esse desejo ndo € um capricho de artista, mas a
condicao primeira de sua existéncia, porque s6 sendo aceita enquanto
tal, se compreendera que a ficgdo ndo € a exposigdo romanceada de
tal ou qual ideologia, mas um tratamento especifico do mundo,
inseparavel do que trata. (SAER, 2009, p.14).

Em consonancia com Saer (2009), compreende-se que o Trap em suas
escritas inscreve o Trapper em seu tratamento de mundo, o qual ele mesmo esta
imerso. Nodari (2014) também corrobora nesta questédo, ao discutir a Literatura
como antropologia especulativa, conceito este apresentado por Saer (2009), ao
abordar a ficcdo. Sendo assim, a escrita e a leitura se inserem dentro de uma
perspectiva a partir de experiéncias, em que “nao se reduz a leitura de textos
escritos, isto €, a leitura em sentido estrito, mas constitui uma experiéncia de
contato com o mundo e suas diferentes intensidades, uma pratica ético-politica”.
(NODARI, 2014, p. 78).

A partir destas questdes, salientando a questdo especulativa e ficcional,
suscita-se aindagacéao de até que ponto essas produc¢des de ostentacdo do Trap
evidenciam a realidade de suas vivéncias, ou sera que estas manifestacdes

representam um universo imaginario, ficcional de um lugar a se chegar?
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Figura 7 — Trap no Rio de Janeiro

Fonte: YouTube, 20227.

A imagem acima, retirada de um videoclipe, dos artistas MC poze e MC
maneirinho, ambos do Rio de Janeiro, expressam uma nova concepcao do Trap,
diferentemente da manifestacéo desse género em Sao Paulo. Ha uma realidade
distopica na producédo, pois enquanto os Mcs ostentam objetos luxuosos, 0s
cenarios vividos séo da favela, da periferia. Apesar das escritas propiciarem uma
ascensdo social, o cenario, o lugar de producéo néo reflete isso. E um ato
ficcional das manifestacdes.

Além disso, por conta da proeminéncia do funk na cidade do Rio de
Janeiro, o Trap tem ganhado uma configuracdo diferente de Sao Paulo.
Enquanto os paulistas mantém a sonoridade do Trap ja mencionada
anteriormente no estudo, os cariocas hibridizam sua producéo, ao ponto de nao
se perceber o que € Trap, o que € Funk, o que é Rap. Alguns artistas, inclusive,
apontam que assim como o Funk esta para o Trap, o Trap esta para o Funk.

Nessa perspectiva, percebe-se uma criacdo de contextos a partir do Trap,
uma nova forma da negritude enunciar, de se dizer e de se inscrever no mundo,
nao ecoando as marginalizagdes, mas expressando uma visdo de mundo a se
construir. Isso néo significa que o racismo tenha sido combatido, que os negros
nao sofram diariamente as tentativas de controle sobre os seus corpos, mas que

€ preciso reafirmar que 0 espaco em que vivo é uma poténcia de producao e ndo

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dRK7c3Je9ts . Acesso em 18 ago.

2022
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se configura enquanto uma limitagdo no alcance das manifestagdes artisticas.
A partir disso, elucidam-se as producdes de Trap, no sentido de que o
Trapper produz um olhar ficcional para seu mundo e com sua difusdo pela
internet, entra em contato com outros mundos, em um entrecruzamento de
escritas. “Vivemos na internet — pois sempre vivemos no contato com mundos
virtuais, ficcionais —, implica também que o que chamamos de mundo € apenas
um caleidoscopio de perspectivas, sobreposicao e entrecruzamento de mundos,
uma teia ou hipertexto”. (NODARI, 2014, p. 82). Nestes entrecruzamentos,
nestas manifestacdes artisticas, nds nos (re) fazemos enquanto sujeitos, frente
a olhares ficcionais para os mundos, em que o Trap se apresenta como um novo

espaco de enunciacéo da arte periférica.

5. RESULTADOS E DISCUSSOES: REEXISTENCIAS EM
MUSICALIDADES
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5.1. Metodologia

O presente capitulo consiste nos resultados e discussdes da entrevista, a
partir de questiondrio aberto, realizada com produtores e artistas de Trap. Logo,
este estudo foi desenvolvido sob a visdo de mundo que enfoca a pesquisa
gualitativa. Segundo Gil (2022), esse tipo de pesquisa tem o0 ambiente natural
como sua fonte de dados e o pesquisador como seu principal instrumento. Os
dados coletados sédo predominantemente descritivos e a preocupagdo com o
processo é maior do que com o produto. Analisa-se o significado que os
participantes dao ao Trap e o0 que envolve esse género musical enquanto fazer
artistico. Esses sao focos de atencao especial pelo pesquisador. Sendo assim,
a analise dos dados seguiu um processo abrangente e significativo.

Nesse sentido, a pesquisa qualitativa corresponde ao meu contato
enquanto pesquisador com o ambiente e a situacao que foi estudada, mediante
trabalho de campo. Com a investigagéo iniciando ao longo da crise de saude
coletiva, a pandemia de Covid-19, os registros de festas de trap e os videos
postados na internet foram o maior meio de contato com a disseminacédo das
obras musicais destes artistas, em que foi possivel verificar as organizacdes das
festas, os cenarios utilizados, os sons, 0s gestos e a performance. Portanto,
enquanto uma investigacdo de abordagem qualitativa, a preocupacao foi,
especialmente, com o aprofundamento da compreenséo de um grupo social, de
sua organizacao e de sua trajetoria, ndo se preocupando com dados numeéricos,
com a quantificacdo do coletivo pesquisado.

A percepcéo discutida é fundamentada em uma abordagem que busca,
mais que uma descricdo conceitual, o entendimento de como se configuram as
leituras que os artistas estabelecem, a partir da vivéncia do lugar social, do Trap
e de sua historia de vida. Sendo assim, busca-se compreender ndo so a estrutura
do Trap, mas 0s sujeitos que o produzem, a partir da entrevista realizada.

Portanto, toda a discusséo tedrica anterior culminou na pesquisa de
campo, a nivel exploratério, realizada com produtores e artistas de Trap. Este
tipo de investigacéo foi escolhido, pois se observou e se aprofundou na realidade

de conhecimento das questdes sociais que envolvem o género em analise.

A pesquisa de campo € aquela utilizada como objetivo de conseguir
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informacdes e/ou conhecimentos acerca de um problema, para qual se
procura uma resposta, ou de uma hipétese, que se queira comprovar,
ou, ainda, descobrir novos fendbmenos ou as relagbes entre eles.
(MARCONI; LAKATOS, 2021, p.186)

Diante disso, compreende-se que demandou, inicialmente, uma revisao
da literatura sobre o objeto em questéo, logo apos a selecdo da amostragem e
dos instrumentos utilizados para a fase da coleta dos dados e suas analises.
Sendo assim, a partir do objetivo central de analisar as configuragdes do Trap
no Brasil, foi escolhida a entrevista com produtores e artistas como instrumento.
A coleta foi através de plataforma digital, com o envio pelo Google Formularios
aos artistas para que pudessem responder as perguntas. Constam nos anexos
da investigacao o formulario encaminhado.

Esse meétodo de envio do link para respostas dos artistas favoreceu uma
maior autonomia do entrevistado que poderia responder com tranquilidade, no
momento mais adequado. Assim também um maior alcance, pois foi possivel
entrevistar artistas de diferentes lugares do Brasil.

Diante disso, a investigacdo, quanto aos objetivos, classifica-se em
exploratoria, visto que o Trap € um género musical em ascensao no Brasil e
ainda € pouco conhecido e explorado no meio académico. Segundo Gil (2022),
é classificada dessa maneira, pois foi realizada a coleta e anélise dos dados,
com a discussédo neste capitulo a partir do relacionar com o arcabouco teérico,
proporcionando uma visao geral da questao abordada. Ainda, nessa perspectiva,
o0 autor acrescenta que “seu planejamento €, portanto, bastante flexivel, de modo
gue possibilite a consideracdo dos mais variados aspectos relativos ao fato
estudado” (GIL, 2022, p. 43).

Logo, foi possivel, ao longo da investigacdo, tracar outros caminhos, a
partir da exploracao do objeto em questao e as necessidades que foram surgindo
no trajeto investigativo. Uma evidéncia disso € que o questionario aberto permite
ao entrevistado expressar o que considerar pertinente sobre o Trap. As
entrevistas, entdo, foram transcritas e compdem o corpo da pesquisa, esgotando
a totalidade da comunicacédo, sem omissdo de informacfes. Para andlise dos
dados, foram seguidos os seguintes passos: “ordenacao, classificagao e analise”
(MINAYO, 2014, p.27). Na ordenacéo, foi realizado o mapeamento dos dados
obtidos junto aos artistas de Trap, enquanto que a classificacdo aconteceu a

partir de um questionamento que foi feito com base na fundamentacéo tedrica
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das obras utilizadas na pesquisa.

Na andlise, pretendeu-se estabelecer articulagbes entre os referenciais
tedricos e os dados coletados, respondendo as questdes propostas nos objetivos
da pesquisa. O caminho tracado, portanto, procurou estabelecer relagbes entre
0 concreto e o abstrato, o geral e o particular.

Sendo assim, apés a abordagem sobre os artistas e produtores de Trap
entrevistados, os tdpicos de analise foram organizados seguindo os objetivos
especificos. De modo a estabelecer os critérios éticos, os participantes tiveram
0 prévio conhecimento dos objetivos da pesquisa e do que foi realizado,
permitindo, assim, ao entrevistado se dispor a participar ou ndo. Salienta-se que
todos permitiram o0 uso de seu home artistico no corpo da pesquisa, por iSso nao

foi utilizada a confidencialidade.

5.2. Artistas e produtores entrevistados

A partir da metodologia escolhida para o estudo, os entrevistados foram
os artistas Ebony, Scarp, Jovem Dex e Jovem Ch, que além de cantores também
participam das producdes de seus videos. A cantora Ebony, carioca, nascida em
Queimados, Baixada Fluminense, lancou-se no universo do Trap em 2018, a
partir dos videos produzidos por ela mesma, com seu celular. J& ganhou prémios
de artista revelacdo e configura como a Unica mulher do Trap a estar nos
cenarios de sucesso desse género. Em pouco tempo, ela alcancou milhdes de
visualizacdes no YouTube e a cada dia se consolida ainda mais no universo do
Trap. Scarp também carioca, um artista ja consolidado no Trap, assim como
Jovem Dex, nordestino. Ambos alcancam também milhdes de visualizagdes no
YouTube, a partir das musicas e clipes lancados. Jovem Ch € um artista da zona
oeste do Rio de Janeiro, que tem crescido no Trap, a partir também de suas
producdes.

Nessa conjuntura, € importante salientar que os artistas oriundos da
periferia encontram nas plataformas digitais um meio de promoverem seu
trabalho e difundirem sua arte. A internet promoveu uma desestabilizacdo no

monopolio das producdes artisticas predominantes décadas atras.

Quando se pensa na industria da musica, costuma-se pensar apenas
na industria fonogréfica, mas o negdcio da musica € muito mais amplo.
Nao me refiro aos géneros e subgéneros musicais (que emergem aos
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borbot8es quase todos os dias na web e no mercado tradicional), mas
aos varios modelos de producéo e difusdo que vém emergindo em
diferentes localidades, mas seguem ignorados pela grande industria e
pela maioria do publico. (YUDICE, 2011, p. 19)

Os artistas de Trap encontram hoje nos streams do Spotify e Youtube um
meio de expressarem as suas vivéncias, através da musica. Muitas vezes com
poucos recursos, escrevem, produzem e difundem suas mdasicas e clipes. A
cantora Ebony é um exemplo disso, a qual comecou seu trabalho com somente
um celular e também Jovem Ch, que tém crescido na zona oeste do Rio de
Janeiro, com suas producdes. “A musica sempre foi uma experiéncia social, que
sempre esteve presente na vida humana (como trabalho, ritual, vinculag&o social
e assim por diante). As novas tecnologias reforcam esses aspectos”. (YUDICE,
2011, p. 42)

Além desses artistas de Trap, foi realizada uma entrevista com Pablo
Violante, que é diretor da Make Collection, produtora que atua nas producdes de
artistas do Trap, Rap e Funk. Esse participante da pesquisa realiza a producéo
executiva e artistica das musicas e clipes dos artistas desse universo. Com
localizacdo na Pedra de Guaratiba, zona oeste do Rio de Janeiro, a produtora
difunde as muasicas de muitos artistas em inicio no universo do Trap, como o
caso do Jovem Ch. Essa nova forma de difusdo, contribui para que a industria
musical se encontre em um processo de transicdo em seus diferentes niveis,

como afirma Gallego (2011).

A prescricdo musical que historicamente sempre esteve presente em
poucas maos, estd seguindo seu processo de transformacao,
eliminando o poder de algumas midias tradicionais, ao fazé-la mudar
de maos. Essas novas formas de comunicacao estdo produzindo uma
mudanca importante nos consumos da midia, concedendo aos
usuarios novas capacidades de acesso e difusdo. (GALLEGO, 2011,
p. 59)

Logo, ao ultrapassar as barreiras sociais, culturais e econémicas, 0s
artistas de Trap alcancam diferentes espacos e fazem suas vozes ecoar e
desestabilizar as estruturas da industria musical. Isso faz com que produtoras ja
renomadas no cenario musical desejem produzir as musicas desses artistas. “A
musica negra esta se transformando na musica por exceléncia da cultura

popular. Por essa razéo, as companhias estdo redefinindo suas prioridades e
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tentando entrar na jogada”. (NEGUS, 2011, p. 70).

5.3. A arte periférica e sua constituicdo na contemporaneidade
A fim de discutir em que consiste arte periférica na atualidade e de que
forma ela tem se constituido, foram realizadas trés perguntas. A primeira
guestionou se o Trap é da Periferia e como o artista vé essa questéo da periferia,
enquanto lugar social, e do Trap. Nessa questdo, todos os participantes afirmam
gue o Trap é da periferia, por retratar a vida nas comunidades e as realidades

enfrentadas pelos sujeitos que ali vivem. Palo Violante expressa que:

Com certeza. O trap é um bracgo do género principal, o rap.
Por se tratar de um braco do rap, um género de origem
periférica, urbana, negra, o trap automaticamente € um
semelhante. E também por sua origem, ligada ao trafico e

toda vivéncia da periferia. (Pablo Violante, 2023)

Logo, por mais que o Trap esteja presente em diversos espacos, desde
os elitizados até os marginalizados socialmente, sua configuracao € vista dessa
forma, ndo pelo seu poder de alcance, mas, sim, por sua origem e por quem o
produz. As respostas, entdo, foram ao encontro da discusséo realizada no
primeiro capitulo da dissertacdo. Uma pauta interessante € que a cantora Ebony
apresenta outra visao para o inicio do Trap no Brasil. Ela coloca que:

Na minha viséo, no Brasil o trap chega na periferia depois
de passar pela grande metrépole, com as pessoas que tem
mais acesso a cultura gringa fazendo a intercessao.
(EBONY, 2023)

Por mais que o Trap tenha iniciado nas periferias dos Estados Unidos, a
cantora analisa que sua chegada ao Brasil se inicia pela grande metrépole, no
sentido de um centro cultural. Ou seja, para ela, o Trap comeca do centro para
as margens e nao das margens para o centro como na Vvisdo dos outros
participantes. Isso evidencia que “por meio das musicas novas e nada

tradicionais [...] os jovens procuram estabelecer novas formas de identidade”
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(YUDICE, 1997, p.27), essa que € hibrida a partir de conflitos entre margem e
centro, desvinculadas de padronizagbes musicais. Nesse sentido, “a musica é
sobre a desarticulacdo da identidade nacional e do cidaddo local” (YUDICE,
1997, p.27), o qual por meio de seu fazer artistico se coloca socialmente
enquanto suijeito.

Portanto, a musica representa para nds povo preto ndo s6 uma forma de
luta e de resisténcia, mas também como instrumento de alcance de espacos e
de ascensao social. Jovem Dex, na segunda pergunta da investigagéo, que foi o
gue trap significava para os artistas e se é possivel dizer que ele apresenta uma
nova forma da arte periférica, afirma que: “Trap respresenta tudo pra mim,
mudou a minha vida e da minha familia” (JOVEM DEX, 2023). Esse espaco da
musica na vida dos jovens da periferia representa uma forma de alcancar os
lugares antes negados, de conquistar e chegar a uma realidade socioecondmica
distinta de sua realidade. A partir disso, compreende-se que géneros musicais

como o Trap, Rap, Funk e Hip Hop:

ocupam uma posicdo marginal e ao mesmo tempo central na cultura
brasileira. Os segmentos populares associados a esse tipo de
maniestacdo cultural, embora frequentemente excluidos e
estigmatizados, estdo também em sintonia com a légica do capitalismo
transnacional. E como se nessa articulagdo entre exclusdo e
integracao lhe fosse demarcado um territorio a partir do qual adquirem
visibilidade e representatividade. S&o expressbes culturais
razoavelmente bem-sucedidas e incorporadas na agenda do mercado,
que permitem tanto a construcdo de uma viséo critica e/ou plural do
pais quanto a sua mediacdo e administracdo pelas estruturas que
gerenciam os ritmos do espetaculo e do consumo. (HERSCHMANN,
1997, p. 66)

Essas expressdes da periferia permitem ultrapassar os limites culturais,
geograficos e sociais impostos. Logo, a fim de manter viva a sua existéncia,
precisamos nos colocar constantemente e encontrar novas formas e
mecanismos de transcendéncia dos limites prescritos. Nessa perspectiva Jovem

Ch afirma que:

Pra mim significa a diversidade e a praticidade, pois o Trap
consegue se relacionar com todos os ambitos musicais e
ainda sim, manter uma esséncia que vem do movimento

HIP-HOP. E eu acredito que o Trap seja uma nova forma
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de arte periférica porém comentando 0s mesmo assuntos
das outras artes, porque no final a periferia sempre quer e
passa a mesma vVvisdo entretanto com diversas
perspectivas, para influenciar os mais novos a seguirem
outros caminhos e irem atras de seus sonhos. (JOVEM CH,
2023)

Portanto, de acordo com a segunda pergunta da entrevista, a partir das
respostas dos artistas, compreendeu-se que o trap pode ser considerado uma
reeexisténcia da arte periférica, ao mesmo tempo que expressa a hibridez
musical contemporanea. E a periferia mantendo viva a sua existéncia e
buscando na musica instrumentos de luta e manutencédo da vida. Pablo Violante
afirma que nessa construcao “O trap € o maior veiculo de expressao periférica
do mundo na atualidade”. (PABLO VIOLANTE, 2023)

A partir disso, a terceira pergunta buscou compreender os cenarios
escolhidos para os videoclipes e qual a performance que o artista deveria ter.
Todos os participantes afirmaram que os cenarios refletem a periferia e suas
vivéncias. O cantor Scarp expressou que o Trap trabalha muito com modelos e
elitizacBes, na expressao de joias e corddes de ouro. Isso como em um ato
ficcional como discutido anteriormente na dissertacdo. Ja a cantora Ebony
apresentou que ha uma distincéo entre as producées masculinas e femininas no

universo do trap:

Percebo grande repeticdo audiovisual da visdo masculina
de ascensdo que geralmente envolve mulheres, alcool e
dinheiro. Para as mulheres, isso tem sido ressignificado.
N&o acho que nenhum artista ‘“tenha” que ter alguma
postura especifica. (EBONY, 2023)

As mulheres no universo do Trap sdo para os homens também uma das
formas de ascenséo e ostentacdo. Essa forma de se realizar esse estilo musical,
na visdo da cantora, ja esta repetitivo e, com a chegada de cada vez mais

mulheres cantando e produzindo Trap, a ressignificagdo também ocorrera de
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forma mais massiva e evidente. S&0 0s movimentos populares, como o0s
feminismos, chegando ao mundo do Rap, Hip Hop, Funk e Trap que sempre
foram vistos com protagonizagéo masculina.

Com isso, compreende-se que “a juventude é o ator, por exceléncia, da
cultura de massa: ela protagoniza os espetaculos urbanos, ‘esteticiza’ as
imagens e difunde a versatilidade e liberdade dos movimentos”. (DIOGENES,
1997, p. 114)

5.4. A chegada do Trap no Brasil e seus géneros propulsores: rap, hip
hop e funk

A partir do segundo objetivo especifico da investigacdo, a quarta pergunta
realizada aos participantes foi se € possivel hoje diferenciar o Trap do Rap, Hip
Hop e Funk e como tem se concretizado esse movimento musical. Todos os
participantes alegaram que cada vez menos se diferencia esses estilos musiciais
um do outro, devido a expressarem as realidades da periferia. No entanto,
afirmaram que a musicalidade, o som, é diferente um do outro. A cantora Ebony

coloca que:

Cada vez menos. A diferenca se marca majoritariamente
pelos beats, j4 que as vivéncias sdo majoritariamente as
mesmas. O boombap é hoje em dia a parte que continua
com o intuito de conscientizar socialmente enquanto as
outras vertentes se apegam mais a pontos de vistas

pessoais ha minha opinido. (EBONY, 2023)

Os beats que a cantora se refere sdo as batidas ja mencionadas no
presente estudo, como por exemplo, 0 uso dos sintetizadores multidimensionais,
0s sons eletrénicos. Ja 0 boombap é um estilo de batida classica do Rap mundial,
gue nédo se perde no Trap, por conta de sua chegada conscientizadora, como
coloca a artista. Nesse sentido, todos consideraram que o Trap € um subgénero
do Rap e do Hip hop. Sendo assim, muitos artistas que produzem Rap também
produzem Trap, assim como o Funk. Nao ha uma delimitacdo do género, mas

sao os diversos usos dessa hibridez que refletem em um campo musical coletivo.
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“Agora estas formas de acgdo social participam de uma maneira mais ampla da
disputa pela construcdo de sentidos coletivos e pela conformacdo ou
preservacao de campos identitarios”. (ARCE, 1997, p. 160)

Frente a isso, a quinta discussao da entrevista foi em relacao aos brancos
produzirem Trap, ja que ele vem de géneros musicais do povo preto e discute
diversas questdes das realidades da periferia. Todos os participantes afirmaram
nao haver problemas em a branquitude produzir Trap, desde que respeitem o0s
limites da apropriagéo. Pablo Violante expressa que os brancos podem estar
nesse universo, desde que respeitem os que foram o0s precursores desse
género. A cantora Ebony destaca a questdo do monopdlio de producéo artistica.
“Acho que majoritariamente produtores precisam de tempo e equipamentos de
gualidade, o que obviamente ainda cerceia a branquitide e seu privilégio, ainda
assim, ndo vejo o fator raca como um equivalente a talento e isso vale para
todas”. (EBONY, 2023)

Nessa perspecitiva, ela considera que muitas vezes € necessario se
render a indastria em vista de um espaco e alcance ainda maior, ja que a
branquitude detém esse privilégio de capital e social. No entanto, com as novas
tecnologias, os artistas ndo precisam mais se submeter a regras de producéo,
pois podem eles mesmos gravar e difundir nas redes midiaticas. Logo,

compreende-se que:

reconfigura o papel de cada um dos agentes envolvidos nesse
mercado. [...]JO pressuposto é que as gravadoras deixaram de ser 0s
agentes articuladores da industria fonogréafica, passando a ser
prestadoras de servicos para os artistas, auxiliando os musicos a
ampliarem seus mercados. (MARCHI, 2011, p. 145-147)

Seguindo as discussdes sobre as pautas levantadas pelo Trap, a sexta
pergunta se relacionou a como 0s racismos sdo abordados nas producdes.
Todos expressaram que a exaltacdo do povo preto e a sua presenca no cenario
de sucesso musical, ja € uma forma de resisténcia e luta. Pablo Violante citou

que:

De diversas formas, seja através das letras, videoclipes e

até mesmo através das roupas e jéias. Uma citagdo
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interessante é a questao dos “grillz”, acessoério bem comum
entre os trappers fora do pais, que nada mais € do um
molde que reveste os dentes de ouro /prata, com
diamantes (ou n&o). O “grillz” tem uma simbologia ligada
ao fato de que, durante a escraviddo, 0os escravos eram
avaliados pelos dentes, ou seja, hoje vocé ter um dente de
ouro com diamantes é uma ressignificacdo historica.
(Pablo Violante, 2023)

Essa ressignificacdo histérica esta constantemente presente na
performance do artista de Trap, com 0 corpo representando a tomada de
espacos e objetos elitizados. Logo, a propria presenca do povo preto na
hegemonia musical contemporanea representa um movimento de luta e de
reexisténcia. “Nesse sentido, pensar sobre os aspectos gerais dos processos
comunicacionais e sociais da musica no mundo contemporaneo € extremamente
salutar, mas reconhecer que produc¢des individuais irdo materializar tensdes”.
(JUNIOR; GONCALVES; PIRES, 2011, p. 362)

Esses conflitos estdo ainda mais presentes no Trap. Isso pdde ser
percebido, quando os artistas responderam a sétima pergunta, sobre o que
comunica esse género musical. Todos afirmaram que o Trap apresenta uma
nova forma de enunciacdo do povo preto, hdo mais em um lugar de opresséo,
mas alcancando os espacos antes negados. Ebony destaca que esse género
musical luta contra os racismos “Quando o ponto deixa de ser relatar opresséo
e passa a ser relatar nossas proprias vontades independente da mesma”.
(EBONY, 2023).

E o ecoar das vozes pretas perturbando o imaginario da branquitude.
Enquanto se tem uma “sociedade injusta que empurra cada vez mais uma
grande massa humana para viver em condi¢cdes miseraveis em morros e favelas,
com politicas essencialmente concentradas de renda” (VIANNA, 2011, p. 20), o
Trap mostra que nds pretos nao viveremos nos espacos e condicdes
demarcadas para n0s, mas resistimos e reexistimos através dos nossos corpos,

da nossa arte, das nossas musicalidades.

A partir dessa perspectiva, a oitava pergunta se relacionou ao publico que
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consome esse género e a nona interrogativa se ha alguma diferenga do Trap no
Rio de Janeiro e o produzido em Séo Paulo, j& que em Guarulhos contém
também um dos precursores do Trap nacional, Raffa Moreira. Nessa Ultima, os
participantes responderam que a diferenca esta no contexto e nas realidades,
mas as producdes das sonoridades, seguem basicamente as mesmas
estruturas. Com o Rio de Janeiro vivenciando fortemente os contextos das
favelas e proeminente no Funk, isso acaba influenciando as producdes de Trap.
Ebony afirma que “o Trap de S&o Paulo sofre uma influéncia maior do rap e do
trap internacional enquanto o Trap Carioca é mais relacionado com o funk

carioca e o trap americano”. (EBONY, 2023).

No que concerne ao publico, todos responderam que as juventudes, em
sua pluralidade, s&o as que mais consomem. No entanto, com a ascensao do

género no Brasil, Ebony cita que:

Hoje em dia percebo mais pluralidade mas enquanto
requisitos como dinheiro, outfit e custos altos em eventos
estavam sendo o foco principal do publico, era mais
branco. (EBONY, 2023)

Nesse sentido, compreende-se 0 quanto o Trap, assim como 0S géneros
gue o subsidiou, consegue se fazer presente em diversos cenarios musicais e
publicos, promovendo a hibridizacdo abordada anteriormente. “Este € um dos
resultados mais visiveis da dinamica cultural contemporanea: o fenébmeno da
fragmentacao/pluralizacéo que tem atingido ndo so6 o Brasil mas, de modo geral,
a grande maioria dos paises”. (HERSCHMANN, 1997, p. 58)

Essa pluralizacdo e hibridizacdo cada vez mais se fardo presentes na
contemporaneidade, sendo o Trap um género que muito evidencia essa questao
e se aprensenta enquanto reexisténcia do povo preto. Isso se percebe em toda
estética utilizada pelo artista de Trap, com suas roupas, objetos e performance.
E demonstrar que o mesmo sistema capitalista utilizado para opressdes é usado

hoje como arma no combate aos racismos e para manifestacao de nossas vozes.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A partir do presente estudo, compreendeu-se que para se evidenciar as
manifestacfes artisticas e culturais de um determinado periodo histérico, €
preciso observar os grupos sociais e suas realidades, ndo somente a partir do
gue é veiculado, oficialmente, por quem detém o capital de producéo. Portanto,
a investigacao discutiu um olhar mais atento para o que os sujeitos da periferia
na contemporaneidade estado expressando e manifestando em seus contextos,

para que fosse possivel ter um olhar desprovido de padrdes e elitizagbes.
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No que concerne ao primeiro objetivo especifico da investigagéo,
compreendeu-se que arte periférica ndo é um termo utilizado para delimitar o
alcance das producdes artisticas da periferia, mas sim como o fazer artistico que
€ produzido por quem vivencia diariamente as opressdes e marginalizacdes do
sistema capitalista. Ainda nessa questao, apreendeu-se que, com o advento da
globalizacdo e das plataformas digitais, a arte periférica consegue chegar a
diferentes espacos e se comunicar com publicos distintos. Isso causa uma
hibridez da cultura e pluralizac&o de publico que consome as producdes.

A partir disso, compreendeu que o Trap se iniciou em Atlanta nos Estados
Unidos, regido periférica, com cendrio de violéncias e trafico de drogas. Logo, as
batidas desse género musical refletem sua origem, com batidas fortes, com sons
eletrénicos e uso de sintetizadores multidimensionais, que trazem a sensacgao
do som ecoar por todos os lados. Ao chegar ao Brasil, encontrou também na
periferia um espago de producdo, ndo se limitando a ela, mas hoje estando
presente no mapa da musica no Brasil. Todas essas discussdes vinculadas a
analise das entrevistas realizadas com produtores e artistas de Trap contribuiram
para uma maior observacao e configuracdo do Trap atualmente no Brasil.

Frente a isso, percebeu-se que esse género apresenta outra enunciacao
do povo preto, ndo mais em posicdo de marginalizacdo e de opressdo, mas
ostentando os espacos e objetos que antes lhes foram negados. A hibridizacao
com o Rap e o Funk ocorre somente em uma perspectiva de sonoridade, pois as
letras, as producdes dos clipes e a performance do artista indicam a chegada do
povo preto em lugares antes deslegitimados para seus corpos.

O Trap vem, entdo, para ocupar espacos e expandir as vozes do povo
preto, ndo mais nos lugares demarcados pela branquitude, pois ndo se manifesta
a partir da marginalizagcdo, mas com o alcance e a ocupacao de um lugar que
também é nosso. E o povo preto reexistindo e mantendo viva a existéncia de sua
cultura por meio da arte, em uma hibridizacao constante.

Além disso, a investigacdo abre caminhos para novas pesquisas, pois
destacou a presenca da cantora Ebony no Trap. Isso instiga estudos que visem
discutir a ascensdo das mulheres nesse cenario musical que desde o Hip Hop,
Rap e Funk sempre foi predominantemente masculino. Ha diferencas nas
producdes de homens e mulheres nesses géneros que suscitam investigacoes

posteriores.
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Nessa conjuntura, ao perceber a partir das respostas dos entrevistados,
uma pluralizacdo e hibridizacdo do Trap com 0sS outros géneros que O
subsidiaram, como o Rap e o Funk, também sugestiona estudos posteriores em
relacdo a manutencao do povo preto na hegemonia musical, em outro lugar de
enunciagdo, em uma cultura hibrida, com influéncias de distintos ritmos. Logo, o
Trap pode indicar uma nova musicalidade a se erguer na contemporaneidade,
em que nédo seja possivel diferenciar um género do outro, mas simplesmente ter
o hibridizar como ponto de partida para producdo musical.

Sendo assim, a presente dissertacdo se apresentou como campo de

discusséo da arte periférica na contemporaneidade.
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ANEXOS

ANEXO A: ROTEIRO DE ENTREVISTA

PDNTlFch UN]VEREIDADE CAT&UCA
DO RIO DE JANEIRO &

ENTREVISTA — QUESTIONARIO ABERTO

JORGE ADRIHAN DO NASCIMENTO DE MORAES

TITULO DA DISSERTACAO: TRAP NO BRASIL: REEXISTENCIAS DA ARTE
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PERIFERICA

OBJETIVO GERAL: Analisar a consolidacéo e configuragdes do Trap no

Brasil, no sentido da reexisténcia da arte periférica na contemporaneidade.

Objetivos Especificos

Perguntas

Identificar em que consiste arte
periférica na atualidade e de
gue forma ela tem se

constituido.

1. O Trap é da Periferia? Como vocé
vVé essa questdo da periferia,
enguanto lugar social, e do Trap?

2. O que o Trap significa para vocé?
Ainda nessa questéo, € possivel dizer
que ele apresenta uma nova forma da
arte periférica? Por qué?

3. A difusdo das producbes de Trap
acontecem com muito engajamento
através das midias sociais. Quais
cenarios para os videoclipes séao
escolhidos? E como deve ser a

performance do artista no video?

Discutir a origem do Trap,
enquanto género musical, e sua
chegada ao Brasil, a partir de
um olhar para os atores sociais
e as realidades envolvidas em
sua producao, considerando o
Hip Hop e Rap, como géneros

propulsores do Trap.

4. E possivel hoje diferenciar o Trap
do Rap, Hip Hop e Funk? Como tem
se concretizado esse movimento
musical?

5. Ja assisti algumas entrevistas de
artistas de Trap dizendo que ele € do
povo preto. Como vocé vé essa
questdo de brancos produzirem
Trap?

6. De que forma o Trap coloca em
pauta as questbes relativas aos

racismos?
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e Analisar as configuragcdes do
Trap no Brasil e tudo que o
envolve enquanto arte, por
meio de entrevistas realizadas
diretamente com os produtores

desta manifestacao artistica.

7. Ao observar as mdusicas e 0S
videoclipes, tenho percebido que o
Trap apresenta o povo preto de outra
forma, ndo mais em uma posicao
marginalizada, mas alcancando
outros espacos. E isso mesmo? De
que forma as composicbes das
musicas e producdes dos clipes
contribuem para isso?

8. Qual o publico que consome Trap e
esta presente nos shows?

9. O Trap hoje esta presente em todo
o Brasil. No entanto, percebe-se sua
forte presenca em Sao Paulo e Rio de
Janeiro. Vocé vé diferenca nas
producdes do Trap em Sao Paulo e

no Rio de Janeiro? Quais?

ANEXO B: FORMULARIO DE PERGUNTAS AOS ENTREVISTADOS
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11/02/23, 17:33 Entrevista - Trap no Brasil

Entrevista - Trap no Brasil

0l4, sou Jorge Adrihan, pesquisador do programa de Literatura, Cultura e
Contemporaneidade da PUC - Rio. Estou realizando uma pesquisa que objetiva analisar a
consolidagdo e configuragdes do Trap no Brasil, no sentido da reexisténcia da

arte periférica na contemporaneidade.

Logo, vocé esta sendo convidado (a) como voluntério (a) a participar deste estudo. Vocé
ndo tera nenhum custo, nem recebera qualquer retorno financeiro. A qualquer momento,
podera ser esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e estara livre para participar
ou recusar-se.

Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada a investigagao.

Saliento, ainda, que ao concordar participar da pesquisa, permite que o identifique na
dissertagéo, colocando suas respostas de forma integral no texto e seu nome aqui
explicitados.

@ jorgeadrihanprof@gmail.com (ndo compartilhado) Alternar conta

(&)

*Qbrigatorio

Vocé foi informado(a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara e ¥
detalhada. Pode esclarecer suas duvidas, solicitar novas informag&es e modificar
a decisdo de participar se assim desejar. Logo, concorda em participar desse
estudo?

O Sim
O Nao

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf4QH9i20rMLHIrmICFreMGPclglyNm4UIRjs_IPRrKo9eMkg/viewform?pli=1 1/5

75


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112368/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112368/CA

11/02/23, 17:33 Entrevista - Trap no Brasil

Nome Artistico *

Sua resposta

De que forma vocé esta vinculado ao Trap? Vocé canta ou escreve, produz clipes *
ou shows, participa da produgao musical? Escreva sobre sua vida no universo do
Trap.

Sua resposta

1. O Trap é da Periferia? Como vocé vé essa questao da periferia, enquanto lugar
social, e do Trap?

Sua resposta

2. 0 que o Trap significa para vocé? Ainda nessa questao, é possivel dizer que ele
apresenta uma nova forma da arte periférica? Por qué?

Sua resposta

3. A difusdo das produgdes de Trap acontecem com muito engajamento através
das midias sociais. Quais cenarios para os videoclipes sdo escolhidos? E como
deve ser a performance do artista no video?

Sua resposta

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf4QH9i20rMLHIrmICFreMGPclglyNm4UIRjs_IPRrKo9eMkg/viewform?pli=1 2/5
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4. E possivel hoje diferenciar o Trap do Rap, Hip Hop e Funk? Como tem se
concretizado esse movimento musical?

Sua resposta

5. Ja assisti algumas entrevistas de artistas de Trap dizendo que ele é do povo
preto. Como vocé vé essa questéo de brancos produzirem Trap?

Sua resposta

6. De que forma o Trap coloca em pauta as questdes relativas aos racismos?

Sua resposta

7. Ao observar as musicas e os videoclipes, tenho percebido que o Trap apresenta
o povo preto de outra forma, ndo mais em uma posi¢gdo marginalizada, mas
alcancando outros espagos. E isso mesmo? De que forma as composi¢des das
musicas e produgdes dos clipes contribuem para isso?

Sua resposta

8. Qual o publico que consome Trap e esta presente nos shows?

Sua resposta

9. 0 Trap hoje esta presente em todo o Brasil. No entanto, percebe-se sua forte
presenca em Sao Paulo e Rio de Janeiro. Vocé vé diferenga nas produgdes do Trap
em Sé&o Paulo e no Rio de Janeiro? Quais?

Sua resposta V4

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf4QH9i20rMLHIrmICFreMGPclglyNm4UIRjs_IPRrKo9eMkg/viewform?pli=1 3/5
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10 - Ha algo que néo foi abordado anteriormente sobre o Trap e vocé gostaria de
falar? Este espaco é livre para o que desejar expressar.

Sua resposta

Enviar Limpar formulario
Nunca envie senhas pelo Formuldrios Google.
Este contetido néo foi criado nem aprovado pelo Google. Denunciar abuso - Termos de Servigo - Politica de

Privacidade

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf4QH9iI20rMLHIrmICFreMGPclglyNm4UIRjs_IPRrKo9eMkg/viewform?pli=1
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