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Resumo

Coelho, Mariana Gomes; Mizrahi, Mylene. Rodrigo Franca e o Teatro
Negro: projeto, agéncia, educagdo antirracista. Rio de Janeiro, 2023.
139p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Educacéo, Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo tem como tema central o Teatro Negro e doravante esta
tematica, constréi uma relacdo de investigacdo com Rodrigo Franca e seus
empreendimentos. A partir de trabalho de campo realizado com este sujeito e sua
rede de relagOes, em especial na producao do espetaculo Jorge Pra Sempre Verao,
temos a produgdo de uma etnografia. Tal empreendimento é realizado na
perspectiva de articular arte, antropologia, educacdo e praticas politicas. Com
objetivo de considerar as contribui¢bes de Rodrigo Franca e sua pedagogia
antirracista, que perpassa 0s multiplos campos de atuacdo deste sujeito, mas
também verificando em que medida suas a¢Ges sdo fruto de uma continuidade
historica, é empreendida uma pesquisa acerca de dois momentos do Teatro Negro.
O Teatro Abolicionista e o Teatro Experimental do Negro ganham destaque, pois,
nos ajudam a refletir em que medida conseguimos articular teatro, educacéo e
praticas politicas. Ainda que a partir de diferentes atuacGes e praticas, sao capazes
de produzir agéncia e transformacdes dentro e fora dos palcos. Na intencdo de
estabelecer conexdes entre teatro e educacao, aqui a arte é considerada a partir de
suas capacidades agentivas e conectivas. A pedagogia antirracista empreendida por
tais movimentos se faz necesséaria e urgente na constru¢cdo de uma sociedade

democratica e justa.

Palavras-chave: Antirracismo, Artes Cénicas, Politica, Teatro Negro.
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Abstract

Coelho, Mariana Gomes; Mizrahi, Mylene (Advisor). Rodrigo Franca and
the Black Theater: project, agency and anti-racist education. Rio de
Janeiro, 2023. 139p. Dissertacao de Mestrado — Departamento de Educacao,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This dissertation has as central theme the Black Theater and henceforth this
theme, builds an investigation relationship with Rodrigo Franca and his enterprises.
From a fieldwork carried out with this subject and his network of relationships,
especially in the production of the show Jorge Pra Sempre Verdo, we have the
production of an ethnography. This enterprise was carried out from the perspective
of articulating art, anthropology, education, and social movements. In order to
consider the contributions of Rodrigo Franga and his anti-racist pedagogy, which
permeates the multiple fields of action of this subject, but also verifying to what
extent his actions are the fruit of a historical continuity, a research about two
moments of the Black Theater is undertaken. The Teatro Abolicionista and the
Teatro Experimental do Negro are highlighted because they help us to reflect to
what extent we can articulate theater, education and political practice, even if with
different performances and practices, are able to produce agency and
transformations on and off the stage. In the intention of establishing connections
between theater and education, art is considered here from its agentive and
connective capacities. The anti-racist pedagogy undertaken by such movements is

necessary and urgent in the construction of a democratic and just society.

Keywords: Antiracism, Scenic Arts, Social Movements, Black Theater.
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Introducao

A possibilidade de entrar em um teatro ndo como atriz ou espectadora, mas
sim como pesquisadora, foi o estimulo propulsor para constru¢do da presente
dissertacdo. As questdes de estudo foram sendo elaboradas mediante as
oportunidades de pesquisa que foram surgindo.

A relacdo entre teatro e sociologia ja me mobilizava a partir de minha
inser¢cdo como espectadora nos trabalhos teatrais de Rodrigo Franga. Ao tomar
conhecimento do movimento teatral o qual empreende uma logica a partir da
questdo racial, o que inicialmente gera um incdmodo se transforma em uma
possibilidade de estudos. O Teatro Negro, em diferentes momentos da historia, se
posiciona enguanto um movimento que ultrapassa a esfera artistica, atuando

também nas esferas sociais e politicas.

O incdbmodo mencionado anteriormente advém de, em cerca de dez anos de
oficio de atriz, ndo ter conhecimento sobre o Teatro Negro e sua poténcia na area
das artes cénicas e também para além desta. Buscando aliar teatro e educagdo, a
partir de uma possibilidade antirracista, o Teatro Negro se torna o tema central para
construcdo desta pesquisa. Seguindo esta nova tematica, a problematica da pesquisa

comegou a ser gerada.

A partir do encontro com tal tema foi necessario uma reorganizacao de
intencdes de estudo, tendo visto que o tema, linha de pesquisa e orientacdo
precisariam ser reajustadas para a nova pesquisa. Doravante tais modificacdes, uma
nova possibilidade foi-me apresentada: a realizacdo de um trabalho etnografico. Por
orientacdo, mas também como forma de explorar esta nova perspectiva que delimito

tal empreendimento para percorrer a narrativa da presente dissertagéo.

A temaética do Teatro Negro foi-me apresentada a partir da mesma figura
que eu acompanhava nas producdes teatrais com questdes raciais: Rodrigo Franga.
Antes mesmo de ingressar no mestrado ou intentar pesquisar sobre Teatro Negro,
frequentei espetéculos teatrais onde Rodrigo Franca assina a direcdo. A partir desta
insercdo enquanto plateia destas pecas, comecei a reflexionar sobre

entrecruzamento do teatro e da sociologia.

14
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Aponto estas duas areas pois, sdo 0 ponto de partida para 0 meu primeiro
encontro com Rodrigo Franca. Com a indicagédo de cientista social e ator, Rodrigo
foi apresentado como integrante do reality show Big Brother Brasil na edigdo de
2019. A partir desta biografia, me identifiquei com este sujeito que possui as
mesmas ocupacdes que as minhas e comecei a torcer por ele no programa televisivo.
N&o vejo o programa com tanto afinco, mas a partir desta identificagdo comecei a
acompanha-lo em suas redes sociais e posteriormente frequento suas produgdes

teatrais.

O Pequeno Principe Preto é a primeira obra deste autor que assisti no teatro
e a partir dela comeco a refletir sobre a relacdo entre o teatro e a sociologia. Entre
2019 e 2020 acompanhei algumas producgdes de Rodrigo e percebo o enlace entre
estas duas areas, mas apenas em 2021 que surge a possibilidade de desempenhar

uma pesquisa sobre a tematica.

No dia 13 de maio de 2021, dia que se celebra a Abolicdo da Escravidao,
assisti uma live de Aza Njeri com Rodrigo Franga cujo tema ¢é “Teatro Negro ¢ a

XA

Aboli¢ao da Escraviddao”. A partir desta conversa entre Aza ¢ Rodrigo comeco
repensar meu tema e objetivo de estudos. Somado as inquietacBes que produzo
enguanto cientista social e atriz, doravante aos espetaculos de Rodrigo que
frequento, reorganizo minhas intencdes e a tematica de estudos e decidi empreender

uma pesquisa que me possibilita unir a educacao e o teatro.

Diante deste novo cendrio sou orientada a fazer um trabalho de campo
juntamente a alguma figura que me possibilite pensar no Teatro Negro e sua relagéo
com a educacdo. Escolho Rodrigo, pois é uma referéncia na temética e a partir do
mesmo que, aos poucos, adentro neste universo. Conforme esta definicdo, entro em
contato com ele para analisar a possibilidade de tal empreendimento. Na ultima
conversa que tenho com o mesmo, ao final de uma de suas pecas que assisto, conto
a ele que estava realizando um trabalho sobre sua obra O Pequeno Principe Preto
e ele pede para envia-lo quando finalizasse. Neste momento, o trabalho de campo
ainda ndo estava definido, mas ao passo que se torna uma possibilidade, entro em
contato novamente, agora por e-mail, para explicar 0s novos passos da pesquisa.
Rodrigo responde o e-mail de forma positiva, apesar da demora, mas ndo retorna o
segundo e-mail. Envio uma mensagem pela rede social instagram, haja visto que
nos seguiamos mutuamente e ele sempre me responde nesta rede. Ele me envia seu

15
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numero pessoal para continuarmos o contato via whatsapp. Quando o contacto por
este aplicativo, logo envia um dudio “topando” participar e pede que eu explique

melhor sobre a pesquisa e assim faco.

O teatro se torna o fio condutor da pesquisa e para isto é realizada uma
pesquisa histdrica que visa verificar outros momentos do Teatro Negro na historia
do Brasil. Os momentos escolhidos sdo o Teatro Abolicionista e o Teatro
Experimental do Negro que, apesar de posicionados em momentos diferentes do
Teatro Negro de Rodrigo, nos ajudam a refletir sobre a relagdo entre as artes

cénicas, educacao, praticas politicas e continuidade.

Meu objetivo entdo é, a partir de uma pesquisa etnografica, adentrar no
universo de empreendimentos de Rodrigo Franca. Este sujeito distribui sua agéncia
por diversos universos para além do teatral, ele é ator e diretor teatral, mas também
professor, dramaturgo, cineasta, escritor, artista plastico e empresario no ramo da
gastronomia. Em todos os campos que articula observo presente uma pedagogia
antirracista. A partir do trabalho de campo em conjunto com este ator e sua rede de
relacfes, por meio de uma pesquisa etnogréfica, busquei observar de que maneira
esta pedagogia é construida e aplicada, tanto com aqueles que trabalham com esta

figura, tanto para seu publico que consome seus projetos.

A partir da antropologia, como suas possibilidades, sendo uma pratica de
observacdo apoiada no dialogo participativo (INGOLD, 2015), a presente
dissertacdo empregou uma observacdo participante afim de contemplar as
dimensdes simbodlicas da acdo social (GEERTZ, 1989). Considerando os diversos
cenarios que as relagdes sociais sdo capazes de produzir e atenta aos imponderaveis
da vida real (MALINOWKSI, 1978) perfaco um caminho de observagdo e
participacdo, deixando-me ser afetada (FAVRET-SAADA, 2005) pelo campo a
medida que vou mergulhando neste universo. Refletindo a arte a partir de suas
capacidades agentivas (GELL, 2018) de acordo com suas multiplas significacoes e
conectividades (MIZRAHI, 2014) que entendo o Teatro Negro enquanto um
movimento artistico, politico e social. Tal movimento é capaz de carregar consigo
um projeto pedagogico a partir do antirracismo que possibilita engendrar mudangas
e transformacdes sociais. Observo assim os efeitos e repercussdes deste movimento
ao longo da histdria, apoiada nos dois momentos acima mencionados, mas também
seguindo a continuidade destes caminhos atualmente, a partir dos trabalhos

16
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realizados por Rodrigo Franca. Considero aqui a educacdo uma chave importante
para pensar a arte, mas ndo apoiada em um carater simbdlico e figurativo desta, mas
levando em conta suas intencionalidades e propdsitos capazes de serem

empregados.

Apesar do trabalho de campo estar localizado na maior parte do tempo em
uma producdo teatral, € importante salientar ao leitor que o objetivo ndo é
desenvolver uma descricdo ou narracdo do espetaculo teatral em si. Sendo assim, o
empreendido nesta pesquisa esta muito mais préximo ao que compreendo por uma
etnografia da “coxia” ou dos “bastidores”, tendo muitos momentos dentro desta
producdo por tras das cortinas dando forma a pesquisa. Ndo necessariamente o foco
estd nas obras de Rodrigo apresentadas, mas sim no empreendimento ético e

politico empregado por este ator ao realiza-las.

E necessario também sinalizar que o trabalho de campo so foi realizado
mediante a submissdo de um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ao
Comité de Etica da PUC-Rio. Tal documento foi aceito e assinado por todos 0s
envolvidos na pesquisa. Neste termo estes individuos autorizaram o uso de seus
nomes reais e as situacdes do campo que os envolvem, assim como foram
apresentados aos objetivos, metodologia, riscos e desconfortos da pesquisa, entre
outros aspectos inerentes ao trabalho realizado. E importante salientar que, apesar
da opgéo pelo anonimato certificado pela pesquisadora, nenhum dos envolvidos
solicitou o uso de tal conduta.

A seguir, o leitor encontra quatro capitulos e as consideracdes finais. No
primeiro capitulo e feito um debate sobre antropologia e arte, com uma breve
apresentacdo do campo de pesquisa somado a delimitacdo de objeto e metodologia
de pesquisa. Também é possivel vislumbrar a justificativa e uma discussdo teorica
acerca da escolha do trabalho de campo e antropologia, que regem a narrativa da
pesquisa. No segundo capitulo é posto o entrecruzamento entre teatro, pedagogia
antirracista e pratica politica com um dialogo entre as nocBes de educacéo,
aprendizado e pedagogia. Somado a isto, é travada uma conversa concernente as
questdes raciais trazendo luz a histéria dos momentos sobre Teatro Negro com
Teatro Abolicionista e Teatro Experimental do Negro. O terceiro capitulo traz como
enfoque Rodrigo Franca, apresentando este sujeito, suas considera¢Oes acerca de
seu fazer teatral contrapondo-o com o “teatro hegemdnico” e as dimensoes relativas
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a seu modo de agir percebidas através da pesquisa. O ultimo capitulo apresenta as
narrativas referentes ao trabalho de campo desempenhado principalmente na
producdo do espetadculo Jorge Pra Sempre Verdo, conduzindo o leitor pelos
caminhos que percorri durante 0s ensaios, viagem junto a producdo, temporada do
espetaculo e os desdobramentos que a pesquisa trouxe, fazendo com que a
pesquisadora, por um momento, transite de etnografa a atriz dirigida pelo sujeito
com quem pesquisa. Por fim, as considerages finais buscam apresentar ao leitor as

consequéncias e o0s resultados encontrados a partir da pesquisa desempenhada.

18


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112016/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112016/CA

1

Antropologia e Arte

11

Situando campo, didlogos e pesquisa

Era uma sexta-feira a tarde no Rio de Janeiro, contrariando o clima tropical trivial
a esta cidade, fazia frio e o céu estava encoberto, sem indicios de sol. Mais um dia
de ensaios do espetaculo “Jorge pra Sempre Verdo” no Museu da Historia e
Cultura Afro-Brasileira, o MUHCAB. Naquele dia seria também o ensaio
fotografico para uma matéria exclusiva do jornalista Ancelmo Gois (O Globo), que
sairia dali a 5 dias divulgando o espetéaculo. Fui a primeira a chegar no museu, e
aproveitei entdo para visitar os espacos que ainda nao conhecia. Passados uns 20
minutos Alexandre, ator que interpreta “Jorge”, chega ao espago e me junto a ele
na sala onde ira acontecer o ensaio. Em seguida, o diretor do espaco, Leandro
Santana, se reune a nés. Leandro também ¢é ator e integra a Rede Baixada Em
Cena, juntamente com o Grupo Cochicho na Coxia — do qual faco parte —, e
apesar de ja conhecer sua figura, ali fora nosso primeiro encontro. Engquanto
conversavamos, chega Rodrigo Franca, portando um cabide com uma calca de
linho branca e uma blusa branca de botdo com desenhos que simulam penas de
pavao em rosa e roxo, e entrega para Ale. Apds cumprimentar a todos e conversar
com Leandro sobre a producao que fizeram juntos para a rede de streaming Netflix
— o filme: “Barba, Cabelo e Bigode” — Rodrigo pede licenca para ir almocar
enquanto as meninas chegam. Antes de sair se vira para Ale e se referindo a
camiseta que trouxe para o mesmo, diz: “pode ficar”. Enquanto Ale arregala os
olhos de surpresa e euforia, ele complementa dizendo “pra ndo dizer que nunca te
dei nada” e se retira da sala rindo. Ale vai para o canto da sala e come¢a a
comemorar seu presente dancando e simulando gritos sem emitir sons. Damos
risadas e ele diz estar se sentindo “muito chic”. Aos poucos todos vdao chegando,
se instalando na sala e conversando, até que Rodrigo volta de seu almogo. No dia
anterior, o elenco tinha assistido a um espetaculo e comentavam sobre ele. Apesar
desse espetaculo contar com um elenco majoritariamente negro, entre atores,

bailarinos e mdsicos a maioria da producdo por trds dos palcos era branca.
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Rodrigo comenta sobre alguns incémodos de bastidores, e da producédo e
especialmente da direcao ser branca. Os atores comentam como é dificil estar no
meio artistico, e como muitas vezes vocé tem que se “vender” e é cansativo falar
sobre o tratamento que recebem, o desrespeito e 0 racismo que 0s mesmos sofrem.
Muitas das vezes vocé nado pode e/ou consegue expor tais situaces. Rodrigo entao
aponta para mim e diz que eu posso falar sobre isso e denunciar essas facetas do
“teatro hegemonico” (forma como ele se refere ao teatro nao racializado). Ele
salienta que hoje ele tem o direito de escolher negar certas experiéncias. Pelo seu
nome e sua estrada pode “‘se dar esse luxo”, mas que ndo é a realidade de muito
ator que se sente pressionado e precisa de dinheiro e acaba topando estar em certos
lugares “ruins” de trabalho. Noemia, atriz que interpreta a personagem “Prima”
no espetaculo, comenta que apesar do talento e exceléncia, o dinheiro estad com
eles, as grandes producles e oportunidades, estdo com eles. O dinheiro acaba
mandando e deixando o ator refém a se submeter a certos tipos de trabalho. Eles
comentam sobre um caso que saira na midia ha poucos dias, sobre um ator
denunciando assédio em um grande musical, e indicam a possibilidade daquelas
atrizes que eles assistiram denunciar as situacdes incbmodas que Rodrigo expds
para a gente. Rodrigo destaca que é complicado comparar as duas situacdes pois
em uma estamos falando de um homem branco e na outra de mulheres negras. Ou
seja, temos um recorte de género e, além da dificuldade que muitas mulheres
enfrentam em serem ouvidas, ha também o recorte racial. Ele indica que se fosse
ele denunciaria apenas o machismo, e ndo entraria no tema da raga, pois nem
sempre as questdes de raga sdo bem recebidas e as de género tem mais chances de
serem ouvidas. Em seguida, Rodrigo comenta uma experiéncia sua enquanto ator
quando trabalhava com “teatro hegemonico”. Nesta experiéncia ele contracenava
com um grande nome da teledramaturgia brasileira, e quando comeca a contar
esse fato ele se vira pra mim e fala “ndo coloca isso no seu trabalho ndo”, e em
seguida fala “ah, coloca, ja passou mesmo”, o que causa uma risada geral em
todos os presentes. A conversa e os relatos seguiam, mas a hora passava e Marabh,
a figurinista, queria assistir 0 ensaio, e ainda tinha outro compromisso marcado,
entao interrompemos a conversa para a sessao de fotos e em seguida aconteceu 0

primeiro ensaio da peca completo e cronometrado.

*
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Neste capitulo apresento meu campo de pesquisa, assim como exponho a
metodologia utilizada, e teco consideracgdes acerca da relacdo entre antropologia e
arte. Antes disso, compartilhei um registro que me pareceu oportuno para introduzir
e ambientar o leitor aos atores e as provocagdes pertinentes ao meu campo.

Gostaria entdo de destacar e ponderar algumas questdes que considero
significativas. A primeira delas € a dimensdo da comunicacéo, com a escuta e 0
didlogo. Meu trabalho de campo, conduzido juntamente com Rodrigo Franga, se
realizou em diversos eventos, mas a maior parte dele se deu acompanhando o
processo do espetaculo Jorge Pra Sempre Verdo. Em todos estes eventos, mas em
especial nos ensaios de Jorge, pude notar como a comunicacao se fez presente e se
apresentava como um instrumento usual deste sujeito. Era muito comum que antes
e no final dos ensaios houvesse muitas trocas e debates, seja de assuntos pertinentes
a area artistica e cultural, seja no que se refere a assuntos alheios a este mundo,
inclusive sobre vida pessoal.

Um exemplo disto foi um ensaio ap6s lancamento do clipe Fé da cantora
Iza, onde Rodrigo fez uma pausa para que eles pudessem assistir e debater sobre a
producdo audiovisual e musica da cantora. Neste ensaio ndo pude estar presente e
Rodrigo, em uma conversa informal no bar, comenta que entende ser importante
estes momentos de conversas com as pessoas que estdo trabalhando com ele. E uma
forma de trazer troca e reflexdo com seu elenco e producédo, que ele ndo encara
como “perda de tempo”, haja visto que estaria “perdendo” tempo produtivo, mas
esta “ganhando” tempo de formagao e troca. Neste mesmo dia, em outro momento
da conversa, Rodrigo comenta sobre um evento de uma grande empresa cujo tema
foi a negritude, com a presenca de diversas personalidades como jornalistas,
cantores, atores, entre outros. Ele conta que foi convidado, mas que ndo aceitou o
convite e nos questiona sobre as pessoas que participaram de tal evento. Ele
pergunta “dessas pessoas, quantas de fato estudam sobre a negritude? E nao to
perguntando de estudo académico ndo... Mas quantas ali leem e pautam sobre essas
questdes?” Eu e Tainara, diretora de movimento do espetaculo, nos entreolhamos
refletindo sobre o que ele acabara de falar, e ele complementa alertando que é
preciso tomar muito cuidado em estar em determinados locais e eventos, pois,
muitas vezes o que “eles” querem ¢é “usar” sua presenga como “token”, ou para
legitimar e associar determinadas falas e comportamentos, que podem ser

individuais, ao coletivo. Sendo assim, ainda que a pessoa seja negra, segundo ele,
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se ela ndo tem um letramento sobre a causa e as demandas coletivas, qualquer
deslize ou equivoco que ela possa proferir pode voltar ndo apenas contra ela, mas
contra a comunidade. Outro ponto que chama atencgdo é que, este deslize, pode ser
utilizado como outorga para que pessoas brancas se apropriem da situacdo e
afirmem que “se fulano que ¢ negro falou/fez, ¢ o correto”, generalizando e
universalizando uma causa tdo diversa. Neste sentido, Rodrigo se mostra
preocupado que néo haja espacos de formacéo e debate, e citou que nem todos tem
oportunidade de ter uma formacdo mais académica e estar por dentro de todas as
discussbes importantes, e por isso em seus trabalhos procura dar espacos para
momentos formativos e de trocas.

Neste dia, em determinado momento, Tainara brinca que por estarmos no
bar eu ndo deveria estar “trabalhando/pesquisando”, porque algumas das
informacBes expostas na mesa eram mais confidenciais/pessoais e até mesmo
“fofoca de bar”. Obviamente, a informalidade do local e a experiéncia de estarmos
em comemoragao nos afasta da ideia de “trabalho/pesquisa”, ja que estavamos em
Sdo Paulo comemorando a primeira apresentacdo do espetaculo em uma mostra de
processo teatral, o FarOFFa. No entanto um pesquisador precisa estar atento e
imerso em seu campo de investigacdo, pois até mesmo numa mesa de bar, um
ambiente talvez improvavel de se pensar uma pesquisa cientifica fora da area das
humanidades, é capaz de despontar reflexGes e observacdes importantes. A
antropologia permite ao pesquisador um mergulho na vida das pessoas que sao
investigadas e sendo o bar parte desta vida e produtor de relacGes se torna também
um ambiente de pesquisa. Sendo assim, busco a partir desta conversa e demais
situacBes que o campo vai me apresentando tecer reflexdes e observacdes que me
ajudem a entender este universo pesquisado.

Outro ponto a ressaltar no relato acima, é que em dois momentos distintos
Rodrigo aponta e me indica o que colocar ou n&o colocar em meu trabalho. Estas
solicitacBGes aconteceram outras vezes também, mas em sua grande maioria vinham
com risadas e de forma divertida, e ndo como ordem ou controle sob meu trabalho.
Este ponto me chama a atencdo e me desperta consideracdes, pois s6 comegaram a
aparecer com o desenrolar do campo, com a proximidade e o convivio.

Se considerarmos o que James Clifford (1998) elabora sobre autoridade
etnografica, podemos pensar no que 0 mesmo propde de enquadrar este modo nas

“novas possibilidades de leitura e escrita etnografica” (ibid, p. 58). Clifford ao
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apontar algumas formas de se pensar a autoridade sobre a escrita etnografica,
mostra as mudancas neste sentido através das possibilidades da autoridade
“colaborativa” enquanto “utdpica”, pois esta pode nao ser plena no sentido de “dar
voz” ao outro e por desafiar a organizacdo textual a qual estamos habituados de
uma unica autoria. Aqui podemos levar em consideracéo o que 0 proprio autor nos
indica ao final de seu texto quando expressa a sentenga “se a escrita etnografica esta
viva, como acredito que esteja, ela esta em luta no limite dessas possibilidades, ao
mesmo tempo que contra elas”, (ibid, p. 59) o que nos faz refletir sobre essa
miscelanea entre autoridade etnografica ser possivel. Ao indicar o que devo ou nédo
escrever em minha pesquisa, a0 mesmo tempo que ele desafia minha autoridade
enquanto etnografa me “aconselhando”, se coloca nesta posicdo de autoridade
escolhendo aquilo que acha adequado que eu insira. Ainda que no final o exposto
sera aquilo que eu escolher, este movimento me desperta um alerta sobre o que ele
acha vélido mencionar ou ndo, me fazendo considerar a construgdo da minha
prépria pesquisa. Obviamente enquanto escritora do produto final precisarei avaliar
aquilo que cabe ou ndo entrar no processo de escrita, mas estes sinais de alguma
forma vdo me indicar pontos de aten¢do dentro do que, ndo “o campo”, mas o
proprio Rodrigo aponta e considera como importante para sua imagem e para seu
fazer antirracista.

Dentre estes momentos indicativos daquilo que devo ou ndo abordar em
minha pesquisa, o relatado acima, sobre eu poder escrever sobre as diferencas entre
o fazer teatral que Rodrigo empreende e¢ o que ele denomina de ‘“teatro
hegemonico”, reafirma minha posi¢do naquele ambiente enquanto pesquisadora e
que talvez por estar “de fora” tenha possibilidade de ser ouvida. Ora, uma das
minhas motivacfes quando adentro esse universo de producgdes artisticas de
Rodrigo Franca, ainda como espectadora, € justamente observar as mindcias e
especificidades que distanciam esses dois mundos. A partir desta entrada, comecei
a notar que nestes espetaculos tanto o elenco principal como a ficha técnica
(musicos, direcdo, texto, iluminagdo, entre outros) sdo compostas por pessoas
negras. Observei também que a maioria das pessoas ao meu lado na plateia sdo
negras. Escutei de um amigo proximo, que comecou a frequentar teatro a partir de
obras do Rodrigo, que pdde se ver representado naquele ambiente, pois assistiu uma
peca que fala sobre masculinidades negras com elenco todo negro, assim como ele.

Acompanhei também pelas redes sociais 0s comentarios positivos sobre o fazer
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artistico e o modo como Rodrigo empreende seus trabalhos. E todos estes
apontamentos véo se convertendo em reflexfes importantes para o trabalho que
aqui desempenho.

Como espectadora, estas diversas observacdes me provocaram e instigaram
a pensar nesta forma de se fazer teatro e de criar narrativas a partir deste fazer. O
que me possibilitou entéo, transformar tais reflexdes que tecia enquanto cientista
social e atriz em uma pesquisa que se desenrola no presente trabalho, agora
enquanto pesquisadora. Meu interesse de estudos vai nascendo e sendo
amadurecido conforme a minha insercdo neste mundo, a partir de minha disposicéo
em o acompanhar mais de perto. Minha chegada neste universo é datada em 2019
e s mais adiante, em 2021, que tais reflexdes se desdobraram de fato em uma
possibilidade de estudos. No entanto, essa disposicao e interesse em estudar o tema,
antes mesmo do inicio da pesquisa de fato, faz com que a mesma tenha, de certa
forma, “comegado” antes de ser “iniciada”. A pesquisa comegou a ser pensada e a
ser uma possibilidade e s6 posteriormente se tornou uma realidade.

No entanto, antes de proferir ou articular qualquer hipétese ou conclusao, é
necessario iniciar “do comego”, apresentando ao leitor o caminho percorrido para
se chegar no ambiente acima relatado. Busquei nesta breve apresentacao, situar para
o leitor alguns dos principais sujeitos que compdem esta investigacdo, assim como
inserir aspectos importantes como a fala, a escuta, a observacao e 0 companheirismo

entre 0s personagens desta pesquisa.

1.2

Delimitacdo do Objeto e Metodologia da Pesquisa

No topico acima mencionei duas de minhas ocupacdes e que acabam sendo
essenciais e pertinentes para 0 meu encontro e identificagdo com a figura de
Rodrigo Franga: ser cientista social e atriz. Em 2019, assim que saiu a lista do
Reality Show Big Brother Brasil (um programa produzido e exibido pela TV
Globo), vi o nome de Rodrigo Frangca — cientista social e ator —, e fiquei
empolgada em ter alguém no reality com as mesmas profissdes que exergo. Muitos
conhecidos, ao terem contato com a lista, me mandaram mensagem e comentaram

que ao ver Rodrigo nela logo lembraram de mim. Inclusive o irmdo de uma amiga
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guando me encontrou, assim que o programa havia iniciado, me perguntou se eu
estava acompanhando pois o professor dele, também cientista social e ator como
eu, estava participando. O reality havia comecado hd uma semana e respondi que
fiquei animada de assistir e que desde que saiu 0s nomes dos integrantes do
programa me senti “representada” por Rodrigo. Mesmo sem ter tido contato com
suas falas, ideias ou obras, o fato de dividirmos as mesmas profissoes foi relevante
para que eu me sentisse proxima a sua figura, antes mesmo de o conhecer.

Antes do programa ir ao ar, em 2018, tomei conhecimento do espetaculo O
Pequeno Principe Preto e nutri muito interesse em assistir, mesmo sem ter
informacdes referentes a ficha técnica. Apos o Big Brother Brasil, descobri que
aquele espetéculo foi dirigido por Rodrigo Franga, 0 mesmo sujeito do programa
televisivo com o qual me identifiquei e torci mesmo sem ver 0 programa com tanto
afinco. Quando Rodrigo saiu do reality, comecei a acompanhar sua carreira artistica
mais de perto através das redes sociais e posteriormente frequentando suas
producdes.

O Pequeno Principe Preto foi o primeiro trabalho teatral que assisti de
Rodrigo. Enquanto cientista social e atriz, apds a apresentacdo fiquei bem
sensibilizada e emocionada, pois a obra trazia importantes reflexdes sociais e
raciais. A histéria € uma releitura da obra O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-
Exupéry, com um personagem com a aparéncia corporal oposta ao comumente
retratado nesta. Geralmente as representacdes deste principe, sejam no livro, na
série e no filme da obra, sdo de um jovem branco, loiro e em algumas destas
representacdes de olhos azuis. A ilustragdo mais conhecida e que de certa forma
inspira as demais imagens do personagem € um menino branco e loiro e foi feita

pelo préprio autor do livro, Saint-Exupéry.

Figura 1 - O Pequeno Principe Figura 2 - O Pequeno Principe Preto
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A questdo relacionada a aparéncia para criacdo da historia O Pequeno
Principe Preto vai ser de grande importancia, sendo inclusive um dos pontos de
partida para origem da obra. O ator que representava tal personagem, Junior Dantas,
guando manifestou sua vontade de atuar como principe em uma peca ha escola,
recebeu uma negativa de sua professora, tendo em vista que, segundo a mesma, 0
ator ndo cumpriria os requisitos estéticos de um principe. O ator relata que “a
professora falou que eu ndo poderia ser um principe, ja que ndo era branco, nao
tinha o cabelo loiro e nem os olhos claros™. A partir deste episodio, o ator idealiza
tal obra, que posteriormente se transformou em uma peca teatral com o texto e
direcdo de Rodrigo Franca, buscando dar énfase e destaque a tracos singulares e
inerentes a este principe preto: a pele escura, os labios grandes, o nariz largo, os
olhos escuros e o cabelo crespo, o texto teatral exalta tais caracteristicas.

Se 0 nome da obra foi inspirado na histéria de Saint-Exupéry, a escolha do
termo “Preto” como complemento foi feita de maneira proposital e intencional.
Visto que 0 IBGE? classifica dentro da categoria “negro” pessoas pretas e pardas,
pela construcdo histdrica do termo pardo e sua relagdo com um embranquecimento
da sociedade, Rodrigo aposta entdo em usar o termo “preto” para que ndo haja
duvidas quanto a etnia ou raca deste personagem, a partir de seus fenotipos e seus
tracos de negritude. Outra questdo importante € dar visibilidade e protagonismo a
este personagem de pele retinta que dificilmente esta nesta posi¢do, seja na
literatura, teledramaturgia ou audiovisual.®> Ao mesmo tempo que a obra expde as
singularidades proprias deste personagem de modo a exalta-las e humaniza-las,
propde também a reflexdo acerca da diversidade e pluralidade, incentivando e
estimulando o respeito as diferencas.

A historia da obra narra as aventuras do Pequeno Principe Preto que viajava
por diversos planetas sempre que chegavam as ventanias. Também apresenta a
relagdo do menino com a Baob4, a sua unica companheira de planeta. Ao falar da
Baoba, o Pequeno Principe Preto faz uma alusdo a ancestralidade e a importancia

! Informacio retirada da entrevista: “Ator Junior Dantas fala sobre 'O pequeno principe preto' na
Filig”. Disponivel em <https://www.folhape.com.br/cultura/ator-junior-dantas-fala-sobre-o-
pequeno-principe-preto-na-filig/120665/>. Acesso em 15 de Setembro de 2022.

2 Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

3 Informagcdo retira do video Rodrigo Franca sobre "O Pequeno Principe Preto”. Disponivel em
<youtube.com/watch?v=N96xpikMMRU> Acesso em 21 de Setembro de 2022.
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de se conhecer suas raizes. A obra tambem apresenta questdes como afeto, carinho
e empatia.

A peca teatral € um monologo acompanhado de alguns musicos que fazem
a trilha sonora ao vivo. A direcdo musical é de Jodo Vinicius Barbosa Pereira, que
também assina a autoria da principal musica da peca intitulada A Baoba. Tal musica
fez tanto sucesso entre os espectadores que em setembro de 2019 foi langado um
clipe musical com dona Ruth de Souza representando tal arvore sagrada e milenar
para muitas culturas da Africa.* Este foi um dos ultimos trabalhos langados com a
presenca da atriz, que faleceu em julho de 2019, antes do clipe ir ao ar. Ruth de
Souza, conhecida como “dama do teatro”, foi uma importante atriz brasileira,
integrou o Teatro Experimental do Negro e em 1945 marcou a histdria do teatro
brasileiro sendo a primeira atriz negra a atuar no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro.® Sua participagdo no clipe foi também uma forma de homenagem a esta
atriz que foi pioneira no Teatro Negro brasileiro, e hoje se tornou uma ancestral.

Ao meu olhar, o espetaculo teatral O Pequeno Principe Preto, conseguiu
unir duas coisas que muito me mobilizam — sociologia e teatro —, de uma forma
muito didatica e rica, e isso me despertou curiosidade de assistir outras obras deste
diretor/autor. A partir dali comecei a acompanhar mais de perto os trabalhos de
Rodrigo.

Assisti também O amor como revolucédo e Oboré Masculinidades Negras
de forma presencial, e Contos Negreiros do Brasil em dois formatos diferentes de
modo online: mono6logo e espetaculo. O amor como revolugdo é baseado no livro
de Henrique Vieira, que assina o texto e a atuacdo, e € dirigido por Rodrigo Franca.
A histdria gira em torno de um viajante que compartilha suas historias e sonhos de
maneira muito sensivel e dentre os grandes temas que aparecem neste enredo, ganha
bastante evidéncia a descoberta e conquista de sua negritude e o entendimento de
sua poténcia revolucionéria. Oboré — Masculinidades Negras, tem texto escrito por
Adalberto Neto e direcdo de Rodrigo Franca. O espetaculo é composto por varias
historias interpretadas por homens negros, cada uma com enfoque em um tema

especifico que perpassam a vida desses sujeitos, como a sexualidade, identidade,

4 Clipe A Baoba. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=czVQF1jFXPo> Acesso em
15 de Setembro de 2022.

5 Informagdo retirada da reportagem: Ruth de Souza e o seu legado. Disponive em
<https://jornalismorio.espm.br/destaque/ruth-de-souza-e-o-seu-legado/> Acesso em 20 de Setembro
de 2020.
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trabalho, entre outros, onde cada personagem possui caracteristicas que
representam um orixa. Por fim, assisti a Contos Negreiros do Brasil de forma online
e em dois formatos: um mondlogo feito por Rodrigo Franga, e um em formato e
espetaculo apresentado por ele, com elenco maior em cena. A peca é um espetaculo
documental sobre a realidade dos negros no Brasil, o texto € de Marcelino Freire e
a direcdo de Fernando Philbert.

Em todos os textos observei grande conexdo com temas sociais e em
especial com recorte racial. Com relacdo ao publico nos espetaculos presenciais,
notei que eram majoritariamente composto por pessoas negras. E quanto aos
ingressos, 0s precos cobrados eram sempre populares, o que me chamava atencao
pela qualidade das producdes apresentadas, que em comparacao a espetaculos do
mesmo nivel de producdo, cobravam valores mais altos.

Ao participar da selecdo do Mestrado, inicialmente minha intencdo foi
pesquisar sobre tecnologia e educacéo, tendo em vista que durante a pandemia
COVID-19, em 2020, eu produzia contetdos de Sociologia e Filosofia para as redes
sociais.® Até aquele momento, pretendia verificar como o uso das redes sociais
poderiam ser aliados a educacdo na difusdo e propagacdo do conhecimento, além
disso, observei como a criagdo de contetido educacional nas redes sociais poderia
ir se adaptando aos formatos de contetdo nestas (videos longos, videos curtos,
imagens, etc). Sendo assim, me inscrevi em uma disciplina intitulada “Letramento
Digital”, uma disciplina eletiva oferecida para os cursos de mestrado e doutorado
pelo Programa de Pdés-graduacdo em Educacdo da PUC-Rio. Escolhi cursar a
disciplina na intencéo de aprimorar meus estudos nesta &rea. O que eu ndo contava
era que nesta mesma disciplina outro objeto de estudos iria atravessar meus
caminhos académicos.

Dentro da bibliografia estudada, tive contato com a teoria de Jesus Martin-
Barbero, que teceu criticas ao pensamento da Escola de Frankfurt e ao pensamento
de uma dominacdo hegeménica da Industria Cultural, no que concerne a
comunicacdo. Martin-Barbero empreende uma perspectiva bidirecional da
comunicagdo, onde hd uma logica de producdo e recepcdo midiatica. Neste sentido,
0 pensamento é contrario ao proposto pelos autores daquela Escola, de que a cultura

teria se tornado um produto operado pelas classes dominantes para disseminar suas

® Sigla que se refere a doenca por coronavirus, uma doenca infeciosa causada pelo virus SARS-CoV-
2. Tal virus é transmitido pelo contato.
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ideologias. Martin-Barbero (1997) pensa em como as massas ndo Sa0 apenas
manipuladas ou influenciadas pela grande midia/inddstria sendo vistas apenas como
receptora, mas também é possivel serem produtoras de sentido nesta relacdo de
medic&o.

A partir desta literatura, comecei a refletir sobre como € possivel se utilizar
da arte para produzir narrativas contrarias as hegemonicas e das classes dominantes.
Nesta mesma disciplina realizei, juntamente com uma amiga de classe, uma oficina
sobre racismo digital como parte de um dos trabalhos da disciplina. Utilizamos o
livro O Pequeno Principe Preto como pano de fundo para pensar nas representaces
estéticas acerca da figura de um personagem negro. Recorremos ao livro pois ele
possui uma representacdo positiva e humana da figura negra, oposto ao que
encontravamos disponivel nos bancos de dado e sites de busca quando a pesquisa
em questdo era por figuras e pessoas negras.

Além destas experiéncias, dois movimentos pessoais foram muito
importantes e decisivos para mudanga nas minhas rotas de estudo. Como atriz fui
contemplada por um edital da Lei Aldir Blanc em 2020 do Governo do Estado do
Rio de Janeiro, com a contrapartida a ser realizada no primeiro semestre de 2021.
Meu projeto consistiu em produzir um video que contava sobre meu trabalho de
concluséo de curso da graduacéo. Nesta pesquisa eu relaciono a educagéo e a arte,
considerando a arte enquanto um recurso didatico privilegiado. Quando revisitei
este trabalho para producdo de minha contrapartida, fui tomada por uma vontade de
retornar meus estudos no campo da arte, mas até entdo nao sabia como fazé-lo.

No dia 13 de maio de 2021, assisti uma live de Aza Njeri, Doutora em
Literaturas Africanas e professora da PUC-Rio, que teve por tema “Teatro Negro e

~ %

a Aboli¢do da Escravidio” que contou com a participagio de Rodrigo Franca .’
Nesta live, os dois conversaram como o Teatro foi utilizado durante o século XIX
como um meio para fomentar o debate em favor da aboli¢cdo da escraviddo. Até
entdo nunca havia pensado no Teatro Negro como um movimento artistico e social,
e a partir das referéncias citadas na descrigdo deste video despontei a mergulhar
neste universo.

Comecei entdo a juntar as inquietacfes, que expus anteriormente, e reavaliei

0s rumos de minha pesquisa. Somei entdo a vontade de voltar a pesquisar sobre arte,

7 Live disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=-3jEJfgFP-M> Acesso em 20 de
Setembro de 2022.
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meu encontro com a tematica do Teatro Negro e 0s pensamentos que ja articulava
com os trabalhos de Rodrigo Franca que vinha acompanhando e chego a tonica da
presente pesquisa.

A principio, pensei em realizar uma pesquisa que articulasse a tematica do
Teatro Negro com a obra O Pequeno Principe Preto. No teatro a obra atingiu um
publico de mais de 60 mil espectadores®. E além de ganhar clipe musical, em margo
de 2020 a obra se transformou em um livro com ilustracfes de Juliana Barbosa
Pereira. A peca teatral, apesar de ter alcancado um puablico expressivo, por se tratar
de uma arte de dimensao efémera atinge um ndmero limitado. Sendo assim, o livro
é uma forma de construcdo e de materializacdo da poténcia de tal obra. Em duas
diferentes entrevistas que Rodrigo concedeu a dois canais de comunicagéo, ele

salienta a importancia de ir além dos palcos. Na primeira ele aponta que:

Por mais que a gente encha o teatro, ndo conseguimos furar a
bolha e alcancar todo mundo. O Brasil é grande e eu acredito
que conteudos como esse ndo podem ficar s6 no palco, em
uma estrutura burguesa, onde por mais que 0 ingresso seja
barato, muita gente ndo consegue acessar.®

E em uma segunda entrevista destaca:

Por mais que o meu teatro esteja lotado, ndo consigo atingir
todo mundo. A literatura atinge, por isso a necessidade de
escrever. Mas o audiovisual chega a lugares que o teatro
também ndo chega. Por isso estou me dedicando a roteiros de
cinema e série, quero me dedicar a carreira de diretor de
cinema a partir do ano que vem.*°

Em novembro de 2020 foi lancada uma nova versdo do livro. Desta vez, um
livro voltado aos “pequenos”. Este novo livro permanece com o enredo principal e
a histdria, no entanto € composto de textos reduzidos e mais didaticos para criangas

em fase de alfabetizagdo. Posteriormente foi langado o “Livrdo - O Principe Preto

8 Informacéo retirada da reportagem 'O pequeno principe preto' traz menino negro ao protagonismo
da narrativa. Disponivel em <https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2020/03/14/interna_diversao_arte,834151/livro-o-pequeno-principe-preto-de-rodrigo-
franca.shtml> Acesso em 20 de Setembro de 2022.

® Informagdo retirada da reportagem ‘Pequeno Principe Preto’: livro de Rodrigo Franga reforga
autoestima das criancas negras. Disponivel em <https://almapreta.com/sessao/africa-
diaspora/pequeno-principe-preto-livro-de-rodrigo-franca-reforca-autoestima-das-criancas-negras>
Acesso em 21 de Setembro de 2022.

10 Informacéo retirada da reportagem 'O pequeno principe preto' traz menino negro ao protagonismo
da narrativa. Disponivel em <https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2020/03/14/interna_diversao_arte,834151/livro-o-pequeno-principe-preto-de-rodrigo-
franca.shtml> Acesso em 20 de Setembro de 2022.
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Brincando e Aprendendo” que conta com atividades e jogos didaticos para criangas,

tendo como pano de fundo o personagem e a histéria do primeiro livro.

RODRIGO FRANGA

0,PEQUENO
PRINGIPE
PRETO

Figura 3 - Livro “O Pequeno Principe Figura 4 - Livrao “O Pequeno Principe

Preto para pequenos” Preto Brincando e Aprendendo”

A ideia de executar um trabalho a partir de tal obra sucedeu pois, nagquele
momento, meados de 2021, ainda era vivenciada a pandemia do COVID-19, e a
area da cultura ainda ndo havia retornado plenamente a seus trabalhos. Ainda
viviamos uma incerteza sobre frequentar espagos fechados e com aglomeracao, pois
a contaminacéo era realizada a partir do contato fisico, entdo um trabalho de campo
a partir do teatro ainda ndo era possivel.

Sendo assim, a partir da contribuicdo de Alfred Gell (2018) acerca da
Antropologia da Arte de acordo com as relagdes estabelecidas a partir das obras, 0
objetivo foi de observar O Pequeno Principe Preto enquanto um “prototipo” do
fazer antirracista de Rodrigo Franga. Apoiado na teoria deste autor, entendendo que
0s objetos de arte sdo capazes de estabelecer redes de relagdes sociais, 0
personagem O Pequeno Principe Preto, ao subverter a l6gica da aparéncia da figura
original indica uma nova maneira de se executar tal protagonismo e se relacionar
com o publico, em especial com as criangas negras. Tal “prototipo” pode ser
observado a partir do espetaculo teatral e dos livros que materializam tal obra e
podemos, nos termos de Gell, considerar enquanto os “indices” de Rodrigo, haja
visto que estes sdo os artefatos materiais capazes de provocar inferéncias abdutivas

e interpretagdes cognitivas deste “protétipo”. O personagem O Pequeno Principe
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Preto ¢é capaz de agir através de tais “indices”. Portanto, a ideia foi verificar em
qual medida tal personagem presente nestas obras de arte desempenha relacoes e
intencionalidades através de uma tecnologia capaz de argolar seu espectador.
Refletindo assim nas agdes e no papel que a arte é capaz de engendrar, ndo apenas
enguanto um simbolo, tendo em vista a discussao da aparéncia acerca das imagens
do principe que origina tal releitura, mas também a partir da poténcia que tal obra
é capaz de produzir. Sigo entdo tal perspectiva do autor, porém ampliando-a aos
demais empreendimentos de Rodrigo, analisando-os como indices de sua acéo
antirracista no mundo.

Conforme as apresentacgdes artisticas foram voltando e os teatros — ainda
que com medidas sanitérias de distanciamento — comegaram a reabrir suas portas
surgiu a possibilidade de empreender um trabalho de campo presencial. E neste
momento, Rodrigo Franca ganhou novos contornos na pesquisa, se tornando
personagem importante dela.

A pesquisa foi reinventada, num movimento caracteristico do processo de
trabalho antropoldgico, ganhando assim novos recortes de objeto e metodologia e
passou a se centrar na figura de Rodrigo Franca e seus empreendimentos artisticos
e gastrondmicos através de um trabalho de campo que permitiu acompanhar mais
de perto este sujeito e os lugares e projetos dos quais ele participa. Observando de
gue forma este sujeito estabelece suas conexdes e conectividades (MIZRAHI, 2014)
através das maltiplas obras que este sujeito empreende, seja pelo teatro, literatura,
audiovisual ou seus restaurantes. Apesar do Rodrigo ser uma figura publica, o que
traz a alternativa de pesquisa sobre ele a partir de materiais disponiveis referente a
sua pessoa como, por exemplo, entrevistas, lives, obras, entre outros, este método
ndo me daria a oportunidade de me aproximar dele ao ponto de poder observar de
perto a forma como ele trabalha e entende este trabalho. A minha escolha pela
realizacdo de um trabalho campo etnografico acontece a partir das possibilidades
gue pesquisa antropoldgica me oferece.

Fazer trabalho de campo com Rodrigo é ndo apenas estar presente em seu
ambiente de acdo, mas também poder tracar didlogos com o artista. Tive assim a
oportunidade de compreender e analisar os feitos desse sujeito em tempo real, fato
que, sem um trabalho de campo, sem uma proximidade, sem estar inserida neste

ambiente, poderia ser dificil ou impossivel de fazer. E além do didlogo e
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proximidade com esta figura, posso ter 0 mesmo com pessoas que trabalham com
ele, sejam atores, musicos, equipe técnica e outros.

O objetivo da minha pesquisa foi a producdo de um trabalho etnogréfico, a
partir de uma observacdo participante, como proposto por Bronislaw Malinowski
(1978). Neste sentido, a busca de um trabalho de campo com Rodrigo e aqueles que
trabalham com ele se tornou uma ferramenta oportuna e Gtil para empreender uma
observacgdo ao meu alcance enquanto pesquisadora. Tendo condi¢des adequadas,
como por exemplo, um bom contato com as figuras que fazem parte deste campo,
construindo assim uma boa familiaridade com estes sem necessidade de mediadores
ou informantes, como pesquisadora, através deste campo e estando atento a ele,
pude produzir uma etnografia com os resultados conquistados a partir deste
empreendimento escolhido para a pesquisa. Este “mergulhar na vida nativa” (p. 35)
se torna um elemento necessario para que o pesquisador ndo apenas busque
pesquisar, mas também se permita fazer parte da realidade social em que esta
pesquisando. Abrir m&o dos registros por um momento e participar ativamente do
qgue acontece a sua frente. Assim sendo, € necessario estar atento aos
“imponderaveis da vida real” (p. 33) e as possibilidades que o trabalho de campo
pode lhe oferecer. Aqui entendo que este campo me permite, enquanto
pesquisadora, pensar 0 mundo de Rodrigo, juntamente com e através do mesmo,
assim como as relacdes que ele estabelece com seus pares presentes nesta pesquisa.
Considerando que a préatica da etnografia, assim como proposto por Clifford Geertz
(1989), como uma descricdo densa a partir de alguns pressupostos como o
estabelecimento de relages dentro do universo pesquisado, é preciso estar atento a
estas relacdes e comportamentos observaveis a fim de empreender tal estratégia.
Ao pesquisador que escolhe empreender uma etnografia € necessario um olhar
acurado as “dimensdes simbolicas da ac¢do social” (p. 40) e um mergulho nesta.
Para uma descricdo densa € necessario ao pesquisador estar imerso no contexto de
relagbes e sistemas que produzem significados e a partir destes interpretar o
universo pesquisado. Além de levar em conta tal caracteristica interpretativa da
descricdo etnogréfica, aqui destaco outra dimensdo apontada por Geertz (1989)
acerca de tal empreendimento, o fato dela ser “microscopica”. A etnografia me
permite ir além de uma realidade microscopica na qual investigo, compreendendo
assim questdes mais amplas deste mesmo ambiente. E s6 posso fazé-la a partir do

estabelecimento de relagdes neste universo.
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Concordando com Tim Ingold (2018) que sugere que a pratica da
observacdo participante “is also to undergo an education” (p. 61), analisar a
observagao participante ndo apenas como uma forma de coleta de dados, mas como
possibilidade de aprendizado, de uma “pratica de educagdo” que tal trabalho campo
é capaz de me oferecer. A antropologia nos permite praticar uma “observagao
ancorada no dialogo participativo” (INGOLD, 2015, p. 19), ndo apenas observando
a partir de uma certa distdncia do que estamos pesquisando, mas também nos
oferece a possibilidade de aprender e ser educado pelo universo pesquisado.
Pensando a etnografia nao enquanto um método, mas sim “uma pratica de descrigao
verbal” (p. 21).

Antes de definir Rodrigo enquanto figura central para esta pesquisa, eu
havia estado com ele em uma de suas pecas, Capiroto. Neste mondlogo, o
personagem principal Capiroto, questiona quem € o verdadeiro culpado pelas
mazelas humanas, trazendo relatos sobre as diferentes formas de compreender a
perversidade e como muitas vezes tais formas acabam por criar narrativas
intolerantes com divindades de sociedades e/ou grupos religiosos. Ao final deste
espetaculo, fui até Rodrigo e comentei que estava empreendendo um trabalho sobre
O Pequeno Principe Preto e o Teatro Negro. Ele ficou bem contente e pediu que
caso publicasse, enviasse a ele, pois gostaria de ler.

Logo em seguida, quando acabei por tracar como objetivo empreender um
trabalho de campo junto a ele, resolvi o contactar por e-mail. Apesar de uma certa
demora na resposta, ele me respondeu bem solicito e disposto a ajudar. No entanto,
quando retornei o contato em um segundo e-mail, ndo obtive respostas. Conforme
o tempo foi passando e as urgéncias da vida académica me cobravam uma resposta,
decidi enviar uma mensagem pela rede social Instagram. Optei por este caminho
pois Nos seguiamos mutuamente e sempre que 0 marquei ou mandei algo em seu
privado, obtive respostas de forma rapida. E assim o fiz. Em poucos minutos ele me
respondeu com seu nimero pessoal de telefone e sugeriu utilizarmos o aplicativo
Whatsapp para uma melhor comunicagdo. Quando o chamei neste aplicativo, ele
me retornou com um audio dizendo que j& “topava” participar, mas pediu que
contasse mais sobre a pesquisa, e assim o fiz. Mantivemos contato por ali, até nos

encontrarmos pessoalmente novamente e eu comecar de fato o trabalho de campo.
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1.3

Uma atriz pesquisando (n)o teatro

Comecei no Teatro em 2011, fazendo um curso com o Grupo Cultural
Cochicho na Coxia, em Mesquita, minha cidade natal. O grupo ja existia ha 9 anos
e eu acompanhava enquanto espectadora seus trabalhos, mas apenas em 2011
comecei participar do grupo como aluna, e em seguida como integrante. Sempre
gostei de teatro. Atuar era uma das minhas brincadeiras favoritas na infancia, e
meus pais tinham o costume de me levar para assistir espetaculos teatrais desde
pequena. No entanto, s6 aos 16 anos embarquei nesta trajetoria, saindo da plateia
para os palcos.

A arte sempre esteve muito presente em minha vida. Além de frequentar
espetaculos teatrais, shows, festivais e concertos musicais desde muito nova, venho
de familia de mdsicos por parte de pai. Apesar do envolvimento e familiaridade
com a musica, acabei chegando no mundo das artes através do teatro. E cheguei
neste universo em um momento muito decisivo da vida de uma jovem: escolha da
futura profissdo. A partir de minha inclusdo no Grupo Cochicho na Coxia como
atriz, apesar de estar contente e atraida a seguir na &rea, acabei desistindo e
procurando uma outra opcéo. Neste momento conheci o curso de Ciéncias Sociais,
e decidi trilhar esta formacdo.

Durante a graduacdo, me encantei pela area de ciéncia politica e considerei
seguir nela, pesquisando sobre democracia. No entanto, ndo consegui percorrer tal
direcdo. Para meu trabalho de conclusdo de curso era preciso tangenciar o tema a
educacdo (por se tratar de um curso de licenciatura) e foi neste momento que a arte
entrou em meus caminhos académicos. Quase no fim da graduacdo, quando ja
precisava ter um tema de pesquisa para o trabalho final, cursei uma disciplina
chamada “Cultura e Sociedade no Brasil”. Nela o professor Marcio Malta, que
também é musico e chargista, aliava teoria e arte como metodologia didatica.
Naquele momento, havia pensado em um tema genérico para meu trabalho de
conclusdo de curso, mas a partir do encontro com esta disciplina, decidi abandona-
lo e articular agora educacgdo, arte e recursos didaticos. Construi assim minha
monografia, me voltando para o tema da arte, relacionando com a educacéo e a

possibilidade desta ser um recurso didatico.
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Iniciei este topico de uma maneira atipica e até mesmo inusitada, me
colocando no texto e expondo parte da minha trajetoria pessoal e profissional.
Aproveito que a antropologia me permite tal movimento e utilizo este recurso para
entdo agora relacionar o exposto ao meu objeto de pesquisa. Digo isto, me apoiando
em Roy Wagner (2010), quando nos diz que “o antropologo ¢ obrigado a incluir a
si mesmo e seu préprio modo de vida em seu objeto de estudo, e investigar a si
mesmo” (ibid, p. 28).

Assim como Wagner (2010), acredito ser importante para o investigador
que busca empreender uma pesquisa etnografica a recusa de uma “cléassica
pretensdo racionalista de objetividade absoluta em favor de uma objetividade
relativa, baseada nas caracteristicas de sua préopria cultura” (p. 28). Isso ndo quer
dizer que o pesquisador deva ser tendencioso ou produzir seu trabalho de maneira
parcial, e at¢é mesmo injusta com aqueles que estuda. Ao contrario, assumir a
objetividade relativa, é reconhecer que o pesquisador esta imerso em sua propria
cultura e que ao chegar em campo é impossivel abdicar de ou abandonar tudo aquilo
que traz consigo, aprendido ao longo de toda uma vida. Sendo assim, a partir dessa
objetividade relativa, o pesquisador é capaz de apreender o outro, podendo usar sua
propria cultura para tal compreensao.

Digo isto, pois, ao adentrar o universo desta pesquisa nao estou pisando em
um terreno totalmente desconhecido ou misterioso. Quando falamos de etnografia,
comumente somos levados a supor uma nao familiaridade entre pesquisador e seu
objeto. Na grande maioria das vezes, até acreditamos que esse encontro se desenrola
a partir de uma curiosidade do pesquisador em desbravar tal universo desconhecido.
E em meu caso, no entanto, o l6cus principal onde se desenrola a maior parte do
trabalho campo é o teatro, um local nada desconhecido a mim. Ao contrario, € muito
frequentado, seja em cima dos palcos ou fora dele como publico.

Nas ciéncias, de um modo geral, ¢ recomendado uma certa “distancia” do
objeto para que a pesquisa seja entendida como segura ou verdadeira. No entanto,
aqui aquiesco a Velho (1978) quando o autor expGe que o fato de um pesquisador
fazer parte da mesma sociedade que 0s sujeitos pesquisados néo invalida
esta pesquisa e nem faz com que estes sujeitos “estejam mais proximos que do que
se fossem de sociedades diferentes” (p. 38). Sendo assim, aqui entendo como sendo
importante reconhecer mais do que “transformar o familiar em exdtico”, como

proposto por DaMatta (1978, p. 3), que nem sempre temos total familiaridade com
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o dito “familiar”. Velho (1978) destaca que “o que sempre vemos e encontramos
pode ser familiar, mas ndo é necessariamente conhecido e 0 que nao vemos e
encontramos pode ser exotico, mas, até certo ponto, conhecido” (ibid, p. 39).
Conhecer o locus principal onde se desenrola a pesquisa, o teatro, ndo me garante
dominar e compreender as relagdes e as logicas que estdo sendo estabelecidas neste
local. A realidade deste ambiente e as conexdes que ele desenvolve me possibilitam
reexaminar e ressignificar este local, assim como me permitem pensar numa
investigacdo a um nivel mais micro a partir de “uma antropologia preocupada com
a mudanca social ndo apenas ao nivel de grandes transformac6es histdricas, mas
como resultado acumulado e progressivo de decisdes e integragdes cotidianas.”
(ibid, p. 46)

Na antropologia, em especial ao que concerne aos estudos de performances,
h& muitas investigacbes que entrecruzam dimensdes biograficas e de intengdes de
pesquisa, ndo a partir de uma Idgica de contraste ou oposicao entre estes aspectos,
mas a partir de uma no¢do de complementariedade para o resultado da prépria
pesquisa. A trajetdria pessoal se mistura a trajetdria dos estudos do pesquisador,
fazendo com que a pesquisa resulte deste encontro anunciado. Como exposto por
Luciana Hartmann e Esther Jean Langdon (2020), ha um “engajamento desses
antrop6logos em debates que envolvem seus proprios corpos e performances no
encontro antropologico” (p. 14), que de certa forma acaba por fazer com que “a
etnografia passe a ser experimentada por artistas e a arte experimentada por
antropologos” (ibid, p. 16). Neste sentido, a pesquisa aqui desempenhada uniu tais
perspectivas que me permitiram estar posicionada no texto ndo apenas me
incluindo, como reposicionando o lugar condicionado ao pesquisador dentro da

(133

prética etnografica, ndo o fixando enquanto um “‘tradutor’ de experiéncias” (ibid,
p. 10) mas vivenciando junto aos atores presentes na pesquisa as experiéncias
proporcionadas pelo campo.

Acerca da articulacdo entre estudos da antropologia e do teatro, Caué
Kruger (2017) realizou um levantamento de diversos trabalhos de cunho
etnograficos que versam sobre o universo teatral, apontando as possibilidades de
intersecdo entre as tematicas. Sendo importante salientar que, tais confluéncias se
fazem cada vez mais presente e um campo crescente na literatura. As tematicas, 0s
objetivos e os formatos de pesquisa variam e se diferenciam também a partir das

experiéncias e relacfes dos proprios pesquisadores com tais universos. Deste modo,
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€ necessario pontuar que este esforco em pensar performance, teatro e a propria
biografia do pesquisador (que pode se cruzam com tais pontos antes mesmo do
inicio da pesquisa), ndo é novidade.*

No tocante a tematica do Teatro Negro, como indiquei no topico anterior,
apenas na live de Aza Njeri com participacdo de Rodrigo Franca que de fato tive
contato com este tema. Além da motivacdo pessoal de buscar uma continuidade
com minha pesquisa na graduacdo sobre arte, fui apresentada a esta nova tematica,
gue muito me interessou e despertou entusiasmo em pesquisar, mas também um
certo incomodo.

Incomodo pelo fato de que em quase dez anos dentro deste universo eu
nunca ter sido apresentada ao Teatro Negro enquanto um fazer artistico com suas
caracteristicas e aspectos proprios. Obviamente, a partir das obras de Rodrigo
Franca comecei a ter contato com obras teatrais que versavam sobre a questdo negra
principalmente sobre o ponto da representatividade, mas ndo conhecia a trajetoria
deste movimento.

Em um primeiro momento, penso que esse meu encontro com teatro, agora
enquanto pesquisadora, pode ser um problema principalmente por estar
empreendendo trabalho de campo junto a pessoas que estariam em seus locais de
trabalho. Ali eu ndo seria apenas pesquisadora, mas sendo também uma atriz, tal
fato poderia causar certa resisténcia das pessoas em me receber naquele ambiente
enquanto pesquisadora. O que Wagner (2010) nomeia enquanto “choque” (p. 34)
entre 0 pesquisador e seus nativos era uma questao que me causava um certo temor.
Haja visto que como o autor expde a figura do antrop6logo podendo ser encarada

pelos nativos como:

um forasteiro excéntrico, intrometido, de aparéncia curiosa e
estranhamente ingénuo vivendo entre elas; alguém que, como
uma crianga, ndo para de fazer perguntas e precisa ser ensinado
acerca de tudo; alguém que, também como uma crianca, €
propenso a se meter em encrencas. (WAGNER, 2010, p. 34)

E sendo eu esta figura “estranha” naquele ambiente, que ndo ¢ um ambiente
qualquer, mas um ambiente de trabalho destes sujeitos, carrego uma pequena

apreensdo acerca da recepgdo e convivéncia que precisa ser estabelecida. No

11 Dentre as pesquisas analisadas por Kruger (2017), destaco os trabalhos de Adriana Dantas de
Mariz (2007), Andreia Rangel Ribeiro (2008a, 2008b), Carolina Pucu de Araujo (2009), Magdalena
Sophia Ribeiro de Toledo (2007), Maria Claudia Pereira Coelho (1898, 1990a, 1900b, 2003 e 2007)
e Rita de Almeida Castro (1992, 2012).
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entanto, compreendo que esse ‘“choque com o antrop6logo” ¢ um processo
necessario pois, ¢ a partir deste movimento que “a cultura ¢ tornada visivel”.
(WAGNER, 2010, p. 37)

Portanto, por mais que eu exerca também o oficio de atriz, aqui retorno a
Velho (1978) que nos aponta que mesmo acostumada com determinada paisagem
social “ndo significa que eucompreenda a l6gica de suas relacbes. O meu
conhecimento pode estar seriamente comprometido pela rotina, habitos,
estereotipos.” (ibid, p. 41) Entdo por mais que me seja familiar, e mesmo com certa
apreensdo também por este motivo, decido pensar nesta possibilidade de entrar no
ambiente teatral ndo somente enquanto atriz, mas como atriz e pesquisadora,
buscando compreender as especificidades e particularidades deste fazer teatral e as

I6gicas deste movimento teatral.

14

Trabalho de Campo e Antropologia

Escolher um caminho a seguir é parte fundamental para o empreendimento
de uma pesquisa. Tracar objetivos, planejamentos, roteiros, esquemas e hipoteses
sdo elementos desta construgdo. Todavia, ao visarmos seguir através da
antropologia, colocamos nosso projeto em risco. Isto ndo quer dizer que devemos
abandonar tais elementos ou ndo té-los, muito pelo contrario, € importantissimo ao
construir a pesquisa delimitar tais elementos que irdo nos possibilitar chegar a
conclusdo deste trabalho. Entretanto, ao mesmo tempo que produzimos um projeto,
ao objetivar executar um trabalho de campo, precisamos estar abertos ao que este
campo € capaz de nos apresentar.

Um pressuposto basico para este mergulho, € assumir que “s6 sei que nada
sei” (famosa frase creditada a Socrates), ndo num sentido de revelar ignorancia e
incapacidade, mas sim de indicar disponibilidade para os saberes e respostas que
investigacao e capaz de proporcionar. O pesquisador sabe 0 que vai pesquisar, mas
precisa estar atento ao que o campo lhe diz. Assim como estar aberto aos possiveis
“imponderaveis da vida real” (MALINOWSKI, 1978) dentro de seu locus de
pesquisa. Talvez nesta imprevisibilidade e autenticidade residam alguns dos tantos

encantos e atrativos da antropologia.
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A partir de interpretacdes contemporaneas da obra e contribuicdo de
Malinowski (1978) acerca do trabalho de campo como ja mencionado
anteriormente, nos € aconselhado compreender e dominar a teoria cientifica, para
nos auxiliar em campo, mas ndo utilizar a teoria para criacdo de hipdteses e usar do
campo para comprovacdo das mesmas. Ou seja, ndo ir a campo com ambicéo de
obter determinado resultado, comprovando aquilo que vocé j& buscava encontrar,
mas estar aberto e com o0s sentidos agugados para 0 encontro com seu objeto.

Aqui tomo como exemplo o experenciado por Mylene Mizrahi (2014) em
seu trabalho etnogréafico para confeccdo de sua tese de doutorado, onde o campo
Ihe indicou e evidenciou a importancia dos cabelos na construcdo do universo
feminino funk. Em seu campo para construgdo de sua dissertagdo de mestrado
(2006), a indumentaria, através da “cal¢a de moletom stretch” ou “cal¢a da Gang”,
torna-se elemento primordial e especial para explorar o universo funk dentro do
contexto de um baile funk. Mizrahi (2014) relata entdo que ao deixar de lado as
questBes concernentes ao vestuario buscando outras discussdes a partir das relagdes
que Mr. Catra (enquanto o enfoque principal de tal pesquisa) opera, os cabelos
femininos irdo argolar a autora. A questdo dos cabelos femininos néo foi focalizada
no primeiro trabalho (2006), pois ndo apareceu como sendo relevante ao seu campo
no contexto do mesmo. No baile, os cabelos masculinos se apresentaram como um
ponto relevante e notdrio, mas ndo os femininos. Em seu novo lécus de pesquisa
(2014), seu trabalho de campo, que apesar de compartilhar do universo do funk em
comum, ird se desenrolar de maneira diferente da primeira pesquisa. O sistema de
relacOes estabelecidos neste universo funk agora é outro e o campo desempenhado
na pesquisa de doutoramento tera como enfoque a circula¢do na cidade e em um
contexto relacional pelas conexdes estabelecidas com Mr. Catra. A partir entdo
desta nova configuracao neste ambiente, que apesar de parecer similar se estabelece
em um outro contexto, é que os cabelos puderam agora ganhar notoriedade e se
tornaram objeto de reflexdo. Compreendemos aqui que nés focalizamos aquilo que
0 campo nos apresenta como relevante. Mizrahi focalizou os cabelos femininos
apenas em sua pesquisa do doutorado, pois naquele momento, a partir da circulacéo
por diferentes ambientes estéticos, os cabelos de suas interlocutoras ganham uma
importancia para que a autora analise questdes concernentes a circulacdo delas na
cidade do Rio de Janeiro. Somado a esta circulacdo, foi possivel observar questdes

concernentes a raca e a classe no espaco publico carioca. Sem um olhar apurado e
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os sentidos agucados para aquilo que suas interlocutoras Ihe apontavam, Mizrahi
poderia deixar passar uma dimensdo a seu campo tdo importante, e que foi capaz
ndo apenas de refletir naquele momento, mas desdobrar mais reflexdes em demais
trabalhos (MIZRAHI, 2012, 2015, 2019).

Se para empreender um trabalho de campo € necessario se libertar de pré-
concepgdes estabelecidas quanto as certezas de que se pode encontrar em sua
investigacao, por outro lado, € necessario ter em mente determinadas premissas para
o0 desenrolar deste trabalho. Malinowski (1978), ainda que desempenhando um
trabalho de campo em um lécus diferente do meu — visto que este autor realiza o
seu em um local diferente e distante de sua realidade natal, precisando empreender
assim uma alteridade radical —, nos oferece grandes contribui¢des quanto a préatica
de pesquisa. A etnografia € uma forma que o investigador dispde para ficcionar
sobre a realidade. Ficcionar ndo significa aqui inventar ou fantasiar, mas sim
elaborar sobre esta realidade a qual ele se depara. A imaginacdo é um elemento
importante e necessario. Como exposto por Robert Thornton (1985) acerca da
mesma, ela é capaz de ser um elo entre a experiéncia e a descricdo. A partir da
producdo textual fornecer a apresentacao de dada sociedade. Fazendo uma conexao
entre a ciéncia e a arte, mas sem esquecer da importancia da escrita e os efeitos que
a mesma é capaz de atingir. Aqui o autor propde entdo uma imagina¢do, mas uma
imaginacdo cientifica. Para atingir tal objetivo, é recomendado que o pesquisador
escolha, dentro do universo estudado, um aspecto desta realidade que perpasse a
mesma e 0 ajude a entendé-la. E utdpico pressupor que o pesquisador dé conta de
retratar um mundo total completo. E aconselhavel entdo, que o pesquisador faca
uma elaboracdo sobre a realidade, a partir de uma condicéo que o permita entender
este “mundo total”.

Emprego aqui o uso da etnografia ndo como um método em si, mas,
conforme sinaliza Mariza Peirano (2014), como parte de “um empreendimento
teorico” e uma forma de buscar entender sobre 0 mundo que vivemos. A partir da
etnografia, € possivel conhecer e estabelecer relagbes com o outro, a partir da
participacdo, da observacao, da atencdo dos sentidos. Assim como Ingold (2015)
nos propde pensar acerca do conhecimento como um processo, e a partir deste
processo somos capazes de aprender atraves da nossa experiéncia, no processo de

percorrer o caminho.
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De forma diferente a0 que encontramos em muitos dos trabalhos da
Antropologia Cléassica onde as etnografias expdem e aludem sobre uma
sociedade/povo de uma maneira que acaba por ndo trazer o carater pessoal e
singular destas pessoas que integram tais sociedades/povos, e de certa forma os
enxerga em geral como “nativos”, no presente trabalho iremos constatar as
individualidades das pessoas e personagens deste campo aparecendo durante a
narrativa etnografica. No primeiro topico inclusive ja fomos apresentados a alguns
destes personagens com seus nomes e suas fungdes de modo a conhecé-los. Tal
empreendimento ndo visa entdo homogeneizar os atores envolvidos na pesquisa,
mas sim a construcdo destas pessoas-personagens que aqui irdo aparecer. Ao
mesmo tempo, a ideia aqui ndo é pensar nestes personagens a partir de um
individualismo fechado (DUMONT, 1992), mas assim como feito por Mizrahi
(2014) a partir de sua etnografia com Mr. Catra, rompendo com a dualidade de
pensar neste individuo e sua relacdo com a dependéncia dos outros, e analisando a
“partibilidade” que ¢é capaz de ir além dos “limites espago-temporais ao corpo fisico
e [...] estar em muitos lugares simultaneamente” (p. 57). Assim também pretendo
pensar sobre Rodrigo, levando em consideracdo suas diferentes conectividades e
sua “partibilidade” através dos diferentes espagos artisticos e fazeres que ele circula
e opera. Fazendo uma simetria entre Catra e Rodrigo, observar como estas duas
figuras além de artistas possuem poténcias conectivas e distribuem suas agéncias,
nos termos de Gell (2018), para além os limites do individual. O trabalho de campo
me permite refletir acerca das relacbes e subjetividades artistico-politicas
(MIZRAHI, 2014) dos atores que tal campo me apresenta, assim como a forma
como estes desempenham suas conexfes no mundo, com enfoque especial em
Rodrigo Franca.

Marco Antonio Gongalves (2012) nos recomenda pensar sobre a
etnobiografia como uma maneira de se observar e retratar as pessoas-personagens,
como um “produto de um encontro” (ibid, p. 28) entre pesquisador e pesquisados.
Sendo assim, tais atores retratados nestes trabalhos seréo citados ndo a partir de
uma Gtica da representacdo coletiva, mas a partir das relagdes estabelecidas entre
0s sujeitos enquanto individuos, a cultura na qual estdo imersos e a relacdo que €
produzida com o investigador. Ou seja, 0 individuo enquanto pessoa-personagem
aqui ganha uma certa autonomia e subjetividade. O autor explicita tal prerrogativa

ao afirmar que a:
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etnobiografia ao problematizar o pensamento sociolégico
classico (o individual e o coletivo, o sujeito e a cultura) produz
uma quase reificacao positiva da categoria individuo por querer,
justamente, se contrapor a uma percepcdo de sociedade
entendida como ‘maquina sociologica’ em que a individualidade
e 0 espaco de imaginacdo pessoal é bastante limitado pela
concepcdo de cultura. (ibid, p. 22)

Tal empreendimento ira afetar a maneira como 0S personagens nos
apresentam suas histdrias e como nds a contamos. Aqui temos a questdo de como o
etnografo narra tal historia e “personaliza” esta, logo, pensar na producao
etnografica a partir de tal especificidade também se faz necessario. Nesta ideia, 0
autor nos chama atencdo que “a possibilidade de etnografar uma vida acentua a
relacdo entre o etndgrafo e o nativo” (ibid, p.16), nos convidando a observar a
dimensdo relacional, tdo importante e necessaria para tal empreendimento. As
narrativas ndo sdo construidas a partir de um Gnico ponto de vista, o0 do pesquisador,
mas se utiliza também da colaboracdo daqueles que estdo sendo pesquisados. Desta
maneira, a énfase se desdobra mais na dimensdo biografica, a partir de uma
subjetividade personalizada em conjunto com a experiéncia cultural. Sendo assim,
aqui pretendo, baseado das contribuicdes de Goncalves (2012) a partir da
construcdo e producdo da pessoa-personagem e da relagdo entre o sujeito
pesquisado e o pesquisador, empreender as especificidades deste fazer
etnobiografico.

O trabalho de campo néo é apenas uma pratica de trabalho, mas também é
uma pratica de educagdo (INGOLD, 2018). E concordando com Ingold, observo
um paralelo entre a antropologia e a educacdo, e o potencial transformador que as
duas possuem. Portanto, escolher ir a campo é escolher também ser educado por ele
e as possibilidades que ele cria. Tal empreendimento nos permite conhecer um novo
mundo, e s6 conhecemos este mundo, pois, a partir da entrada neste ambiente,
estamos fazendo parte desse mundo temporariamente. E uma maneira de executar
uma pesquisa que nos possibilita explorar novas possibilidades de pensar o ser
humano e com o ser humano. Consideramos 0 objeto de pesquisa juntamente com
0 mesmo, pensamos no campo a partir da nossa inser¢do neste. Mais do que a
etnografia em si, 0 propoésito da antropologia é educacional.

A antropologia da arte nos auxilia a empreender um trabalho etnografico
posicionando a arte enquanto um fenémeno social (GELL, 2018). Aqui buscamos

perceber como a cultura acontece nas relacGes sociais e 0 poder que a mesma exerce
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nestas relacdes. Pensando a arte ndo enquanto seu carater simbélico, mas buscando
refletir sobre sua presenca e poténcia. Gell (2018) nos prop&e que pensemos a arte
a partir da “agéncia, intengdo, causalidade, resultado e transformacdo.” (p. 31)
Consequentemente, aqui pensaremos na arte ndo a partir da representacdo, e sim de
sua presentificacdo. Este autor nos convida a examinar a arte na antropologia de
uma maneira inovadora, na qual aprofundaremos nos capitulos seguintes, mas aqui
ja se faz importante destacar.

Portanto analiso como tanto o Teatro Negro quanto os empreendimentos de
Rodrigo Franca podem ser capazes de atuar em nossa sociedade através de suas
agéncias artisticas. A partir da antropologia da arte proposta por Gell (2018),
podemos compreender tais fazeres artisticos enquanto movimentos que visam uma
transformacéo para além do campo artistico, mas dialogando com a sociedade de
uma maneira mais ampla. Aqui ndo pretendo pensar o Teatro Negro como
localizado estritamente no campo da arte, mas também enquanto uma préatica
politica e uma manifestacdo artistica que visa contribuir com uma mudanca social,

neste caso, a partir de seu carater pedagogico e antirracista.
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2

Teatro, Pedagogia Antirracista e Praticas Politicas

2.1

Pensando Teatro e Educacao

Quando pensamos em educagéo, na maioria das vezes somos transportados
ao ambiente escolar, e associamos educacdo e escola como sindnimos. Tal
associacdo € comum, visto que, de fato a educacdo se faz presente neste ambiente,
e esta instituicdo € responsavel pelo processo educativo formal. Mas ndo podemos
limitar ou reduzir a educacao apenas a este espaco, pois a mesma pode ir além de
um espaco fisico condicionado, e se revelar em diversas formas, maneiras e
espacos. Para alem da educacdo no espaco educacional escolar, temos outros tipos
de educagéo que aparecem em outros locais e de outras maneiras, como a educagéo
ndo formal. No entanto, é interessante pensar a educacdo para além da dicotomia
de formal e ndo formal, e ao invés de buscar enquadra-la dentro de espagos
especificos e sistematizados, reconhecer seu potencial transformador. Podemos
também refletir educacdo através da experiéncia, dos saberes e das préaticas, e como
esta pode nos apontar novas formas de se pensar o aprendizado que ndo seja aquele

apenas escolarizado.

Reflito a aprendizagem aqui através das relacGes, mas também da praxis,
concordando com Lave e Wenger (1991) no que diz respeito ao pensamento da
aprendizagem acrescentando a dimensdo social da préatica. Portanto, podemos
analisar a aprendizagem como um aspecto que ira integrar também a pratica, o que
os autores irdo intitular de “legitimate peripheral participation”. No entanto aqui
n&o estou pensando o teatro enquanto uma comunidade de pratica, como tais autores
buscam exemplificar para corroborar a teoria. Todavia, o teatro se configura como
um instrumento dialdgico, capaz de produzir narrativas através da linguagem, e a

linguagem é um instrumento de transmisséo de conhecimento.

Pensando acerca da relacdo entre educacgéo e teatro, sigo na diregcéo de
considerar as contribuicGes de Marjore Murray (2021) e Antonella Tassinari (2009,

2015), que buscam avaliar questOes relativas a aprendizagem para além do
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ambiente escolar. As duas autoras em seus trabalhos focalizam a questdo da
aprendizagem na infancia. Apesar de tal recorte especifico fugir do que pretendo
considerar, visto que, minha ideia ndo € pensar em educacdo e teatro apenas
localizada na etapa da infancia, acredito que elas podem nos auxiliar a refletir sobre
uma educacdo fora deste ambiente que geralmente é estabelecida. Todavia, a
intencdo ndo € desconsiderar as contribuicGes desta instituicdo para a sociedade,
mas sim observar que é possivel e necessario pensar em formas outras de
aprendizagem que fujam deste padréo de centralidade que a escola ganha em nossas

percepcOes quando o tema € educacao.

Murray et al (2021) através do trabalho com as familias rurais mapuche
observam o quanto os processos de aprendizado e sociabilidade sdo importantes
para analisar a realidade que acompanham tal sociedade em suas infancias. Neste
sentido, as autoras observam como que nesta sociedade, a nogdo de aprendizagem
tem relacdo com a observacao e imitacdo e com a ideia de que as criangas possuem
suas individualidades e autonomias, nao sendo seres “incapazes” ou “inferiores”
por terem menos idade que os adultos. Este trabalho nos ajuda a pensar em praticas
educativas para além do ambiente educacional, a partir de um aprendizado

observacional dentro de um contexto especifico.

Tassinari (2009, 2015) nos ajuda a refletir sobre infancias num sentido de
pensar nesta fase da vida a partir de uma ideia plural e relacionada a contextos
historicos e sociais. Aqui 0 proposito ndo € homogeneizar tal fase, mas ao contrario
observar como que em distintos contextos sdo diferentes as relacGes, afazeres e
defini¢bes do que se é infancia e como se comportam estes individuos. Um ponto
importante aqui é desnaturalizar a ideia de que as criangas e as infancias estéo
intimamente ligadas apenas a condi¢do de “criancga-aluna”, que acaba por definir a
escola como lugar Unico para determinar o que é infancia e o que sdo as experiéncias
infantis. Tassinari (2015) nos sugestiona analisar diferentes formas de conceber
infancias e experiéncias vivenciadas nesta época através de pesquisas com povos
indigenas e familias agricultoras, observando como se é possivel perceber processos
de ensino e aprendizagem em contextos ‘“ndo escolarizados”. Em sua pesquisa
observa como a escola possui uma importancia enquanto instituicdo educacional,
no entanto, ndo € Unica fonte de conhecimento e aprendizagem visto que outras

situacGes como a participacao nas atividades produtivas da familia se tornam o que
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a autora concebe enquanto “pedagogias nativas”. Tassinari nos ajuda a considerar
a observacao e a experimentagdo enquanto ferramentas significativas para se pensar
em educacdo através de uma nova forma de se pensar pedagogia, através do que
compreende enquanto “pedagogia nativa”. Pedagogia, apesar de ser um vocabulo
caracteristico do universo da educacgdo, pode ser pensado e analisado em outros

contextos.

Quando falamos sobre educacdo fora do ambiente escolar, muitas vezes
somos levados pela nocdo de educacdo ndo formal exercida por meio da cultura,
entendendo a cultura como um agente externo e absoluto sobre o individuo. Murray
(2021) e Tassinari (2009, 2015) nos ajudam a refletir sobre as pedagogias nativas
ndo como sendo produto da cultura neste formato, mas como resultado de
intencionalidades e capaz de produzir um determinado tipo de sujeito. Nestas
pedagogias ndo € a cultura que age sobre as criangas de maneira extraordinaria, mas
sim as pessoas que empreendem tal mecanismo capaz de produzir sujeitos, sujeitos
volitivos no caso de Murray e autbnomos no caso de Tassinari. Sendo assim,
podemos considerar tais aprendizagens a partir das pedagogias nativas carregadas
de intencionalidades e propdsitos. Estas ndo sdo consideradas como aprendizagens
escolares, no entanto, nos ajudam a pensar em novas maneiras de relacionar

pedagogia, aprendizagem e intencionalidade.

O teatro me permite refletir sobre educacao e pedagogia para além do espaco
escolar e nesta chave da intencionalidade. Através das relacBes que este estabelece
é possivel considera-lo enquanto uma atividade capaz de provocar aprendizados.
Rodrigo, a partir de seus fazeres artisticos, nos permite observar como o seu fazer
teatral possui uma pedagogia prépria que utiliza o antirracismo como estratégia e
técnica de atuacdo. Tal pedagogia antirracista ndo esta presente somente no teatro,
mas também em seus demais empreendimentos, como a literatura, a gastronomia,
o0 audiovisual, entre outros espagos que ele articula. Apesar de cada area possuir
suas caracteristicas e particularidades, Rodrigo executa um movimento artistico-
politico através do antirracismo. Podemos considerar tal pratica ndo apenas como
uma filosofia, mas como uma pedagogia e um modus operandi a ser seguido. Esta
pedagogia além de guiar seus passos e trabalhos sera a base que ird conectar estes

tantos fazeres. Tal pedagogia pode ser analisada a partir de sua intencionalidade e
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seu proposito capaz de provocar conhecimento e producao de sujeitos, sendo assim,

um elemento possivel de desencadear transformacdes e mudangas sociais.

2.2

Teatro, Aprendizado e Pedagogia

O teatro foi ganhando destaque em minhas percep¢des como educadora, a
partir de observacdes e inquietagBes acerca do pensar educacdo para além do
ambiente escolar. Por estar imersa neste ambiente do fazer teatral ha mais de dez
anos, em especial, em uma modalidade do mesmo que busca esta relacdo entre
educacdo pelo teatro, observo esse potencial transformador que este recurso
artistico possui.

Dentro da minha pratica teatral enquanto atriz, a educacéo se faz muito
presente. O Grupo Cultural Cochicho na Coxia, do qual faco parte, se define como
“uma empresa de solugdes criativas em eventos e produgio cultural”!?, e tem como
um de seus grandes focos o teatro escola e teatro empresa. O teatro escola e/ou
teatro empresa, como chamamos, consiste em apresentacdes teatrais criadas para
serem trabalhados nestes ambientes: escolas e/ou empresas. Sendo assim, 0 grupo
se propde a trabalhar um tema especifico solicitado pela escola ou empresa, e criar
uma montagem teatral baseada neste. Esta montagem pode ser realizada em
diferentes formatos: espetaculos, contacfes de historias, esquetes, intervencdes
artisticas entre outras. Elas visam incentivar e/ou conscientizar seus espectadores
sobre 0 tema proposto. Dentro de nosso repertorio de teatro escola os temas que
mais trabalhamos séo: preservacdo do meio ambiente, incentivo a leitura, combate
ao bullying, educacdo sexual. J& em teatro empresas estes temas sdo: seguranga no
trabalho, salde, bem-estar, consciéncia ambiental. Ao longo de mais de dez anos
trabalhando e experenciando este ambiente, percebi que o teatro pode ir além de um
entretenimento, podendo ser articulado e pensado através de uma légica educativa.
A partir desta vivéncia como atriz reflito esse potencial do teatro, mas é como

espectadora que este fazer artistico se torna objeto de estudo e tema de pesquisa.

12 Informagao retirada do site oficial do Grupo. Disponivel em <https://grupocochicho.com/sobre-
nos/> Acesso em 02 de Setembro de 2022.
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Apesar de trabalhar e observar na arte esta relagdo com a educacao, € a partir
da minha entrada enquanto publico em espetaculos de Rodrigo Franca que comego
articular mais a relacdo entre a arte e a educacdo e agora também a uma nova
dimensdo necessaria e urgente, que é uma pedagogia antirracista. Apesar de muitos
anos imersa neste ambiente teatral, pouco sabia e ouvia falar sobre o Teatro Negro
e sua histéria. Como relatado no capitulo anterior, tal fato me causa um certo

incobmodo e a0 mesmo tempo um interesse em buscar mais sobre o tema.

O teatro é um local que nos possibilita ouvir histdrias. Estas histdrias podem
nos atravessar de diferentes formas, e a partir de diferentes emocdes, seja pelo
humor, drama, suspense, tragédia, dentre outros géneros possiveis. E importante
pensar em quem conta estas historias, e como as conta, pois essas historias podem,
(e € esperado que assim faca) capturar seu espectador para lhe comunicar e
contagiar com sua mensagem. Existe nesta caracteristica dialdgica, onde se encena
uma histéria a fim de demonstréa-la ao publico que a assiste, um aspecto educativo
no fazer teatral. O teatro se utiliza da arte para criar, representar e narrar historias
que pretendem conversar e criar uma relacdo com seu espectador. Sendo assim, é
uma forma capaz de ensinar, de transmitir uma narrativa, uma verdade, uma ideia.
E um lugar que nos permite pensar a educagdo, como um espaco alternativo a

escola. O teatro pode ser entendido também como uma possibilidade educativa.

E importante entdo refletirmos como que a educacio é capaz de se fazer
presente em diversos locais e espacos, e como podemos observa-la acontecer a
nossa frente através de diversos elementos, como pessoas, objetos, instrumentos,
acontecimentos, bens, producdes artisticas, entre outros. O processo de
aprendizagem vai além do ensinamento tipico e caracteristico ao que encontramos
no ambiente escolar em uma sala de aula, mas pode ser encontrado também em

atividades artisticas.

O teatro vai muito além de apenas uma historia sendo encenada em cima de
um palco. O teatro carrega consigo possibilidades e narrativas capazes de
transportar ao publico um ensinamento e/ou reflexdo sobre um determinado
assunto. Sendo assim, se utilizar deste espa¢o para fazer um teatro democrético,
antirracista e inclusivo se torna importante e propicio para que o publico possa além
de se encantar, também aprender, se identificar e se reconhecer com aqueles que
narram tais historias. E a partir desta analise que busco pensar na jungéo entre a

49


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112016/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112016/CA

narrativa teatral com o debate racial como uma pratica politica que forja uma
pedagogia antirracista, e se materializa no campo das artes sendo muito mais que

um simples entretenimento artistico.

2.3

Racializando o debate

A arte nos possibilita refletir acerca das representacoes e representatividade
que a mesma engendra. Nem sempre pessoas negras puderam estar presentes em
determinados espacos e representarem a si mesmas. Em alguns lugares, como por
exemplo nos Estados Unidos da América, politicas segregacionistas e racistas
impediam a coexisténcia da convivéncia entre brancos e negros. Sendo assim, 0s
espacos artisticos eram compostos apenas por pessoas brancas. No entanto, estes
espacos também buscaram inserir a figura de pessoas negras. Para isto, comegaram
a “representar” este grupo através de uma técnica conhecida como “black face”,
onde atores brancos eram pintados de preto, tendo também algumas caracteristicas
fisicas sendo reforcadas como nariz e boca. Emerson Silva descreve tal técnica
como “um mecanismo racista que reforga esteredtipos em que rostos brancos eram

pintados com tinta preta criando uma representacdo ‘desejada’ dos negros”

(SILVA, 2014, p. 26).

Para além da falta de possibilidade e perspectiva de se ter pessoas negras
presentes na area artistica, tal “representacdo” dos mesmos era carregada de
problemaéticas racistas e que desumanizavam a esta figura. Os primeiros registros
de black face datam por volta de 1830 nos Estados Unidos. Programas humoristicos
desta época se utilizavam de tal técnica ndo para “representar” pessoas negras, mas
ao contrario, para ridicularizar estas figuras em prol de um “entretenimento”. Além
das pinturas na pele, particularidades da negritude como os labios eram tragados de
maneira exagerada afim de zombar de tal caracteristica. Outro padrdo que tais
personagens seguiam consistiam no gestual corporal e no modo de falar como
sotaque, que eram conduzidos também de maneira exagerada e vexatoria para

provocar um humor a partir da humilhacéo.
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Apesar de ter tido inicio no seculo XIX, uma época em que 0 negro ndo
alcancava espacos de representacdo, no século XX tal técnica ainda era
popularmente utilizada. Entre os anos de 1958 a 1978, no Reino Unido, o programa
“The Black and White Minstrel Show”, que se utilizava de black face, era
transmitido pela BBC. Em 1961, tal programa recebeu o prémio Golden Rose of
Montreux!3. Por muito tempo tal prética era vista como uma forma de humor e
comicidade, mas em suas raizes engendra e promove estruturas racistas e negativas

acerca do negro.

Depois de muita luta de movimentos antirracistas sobre a perversidade e
humilhacdo desta “representacdo”, hoje temos o entendimento que tal mecanismo
além de racista, de nada ¢ “representativo”. Ao contrario, de alguma forma cria uma
representacdo simbdlica acerca da figura do negro, produzindo um retrato negativo
e degradante deste. Esta representacdo forja e produz mentalidades, que véo

corroborar com a marginalizagdo do negro e com o racismo.

No Brasil, apesar de ndo termos experenciado ao longo da historia politicas
segregacionistas como transcorreram em paises como Estados Unidos e Africa do
Sul, o racismo também se faz presente ao longo da constitui¢do historica do pais.
Giralda Seyferth (1995) aponta que:

No Brasil, apesar do discurso assimilacionista e de igualdade
racial, existem hierarquias de classificacdo social com base na
ideia de raga, utilizados como desqualificadores de individuos e
grupos, critérios estes que vao da cor da pele e tipo de cabelo, e
até detalhes que s6 os especialistas julgam conhecer, ao
imponderavel da associagdo entre raga e comportamento. (p.
191)

A ideia de que a miscigenacdo se converteu na convivéncia harmonica entre
brancos, negros e indigenas, além de mascarar as violéncias provenientes destes
episodios, supde que existiria assim uma “democracia racial”, que como indica
Seyferth iria “anular as barreiras de cor” (p. 190) suavizando as problematicas

raciais vivenciadas no Brasil. No entanto, quando resgatamos a construgéo historica

13 Informacéo retirada da reportagem “O que é 'blackface' e por que é considerado tio ofensivo?”
disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/geral-49769321> Acesso em 06 de Outubro de
2022.
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brasileira é possivel observar que na verdade esta ideia de democracia racial —
muito difundida nos estudos sobre a construgéo social e racial brasileira, como por
exemplo na obra Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre —, na verdade é um

mito e nunca existiu.

Pensando a partir da constituicdo histérica do pais que experienciou 400
anos de escraviddao, somando mais de 25 geracOes de pessoas que viveram em
situacdo de escravizacdo, e tem apenas 134 anos da legislacdo que trouxe a extingao
desta exploracdo do trabalho, muitas das mazelas criadas a partir deste contexto
seguem vivas até os dias atuais. Esta suposta “aboli¢do” na verdade apenas acabou
com este formato de exploracdo do trabalho, mas ndo criou oportunidades para que
estes, que antes foram explorados, pudessem entdo agora entrar no mercado de
trabalho com dignidade. Ao contrario, na mesma época temos politicas que
incentivam a imigracdo europeia ao pais para modernizar, branquear e ocupar 0s

postos de trabalho.

O racismo aqui se manifestou, como aponta Seyferth (1995), a “vocagao
pratica” para o planejamento de uma nag¢ao moderna através do embranquecimento
a partir do incentivo da imigracdo europeia. Apoiado em ideias de inferioridade
racial baseado em construcdo de classificacGes deterministas que a partir de tracos
fenotipos, como cor da pele, cabelo, olhos, estatura e até mesmo indices cranianos
e faciais, peso e volume do cérebro (SEYFERTH, 1995, p. 176), criou-se
classificacbes que corroboraram com um ideério de distin¢do racial. Sendo assim,
ao final do século XIX, a miscigenacdo seletiva e a imigracdo europeia foram
incentivadas no Brasil a fim de superar as desigualdades raciais baseadas em tais
ideias. Seguindo esta concepcao de hierarquizagéo racial que posicionava brancos
enquanto superiores, imigracdes asiaticas e de negros por exemplo foram
condenadas, visto que poderiam atrasar ou comprometer 0 processo de
branqueamento (idem). O embranquecimento da populag&o é visto assim como uma
“redengdo étnica” (p. 185) capaz de civilizar e trazer o progresso ao pais a partir da

ideia da superioridade dos brancos com relacéo aos negros, indigenas e amarelos.

Este passado contribuiu também para criacdo de arquétipos e padrdes acerca
da figura do negro, que acabam criando referéncias que adquirimos ao longo da
vida. Tais referéncias muitas vezes fomentam um senso comum inconscientemente
racista que se enraiza em nossas mentalidades. Tendo em vista a construcao
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historica acerca da raca no Brasil, esta acabou por originar uma forma especifica de
se observar um racismo a brasileira. Diferente do que podemos verificar nos
Estados Unidos onde a ascendéncia se torna o elemento primordial para se pensar
no racismo, tipificando o mesmo a partir da “origem”, aqui no Brasil, temos o
racismo operando através “de marca” a partir dos tragos fenotipicos (NOGUEIRA,

1995), baseados na aparéncia fisica.

Pensando em comunicacdo, arte e estere6tipos e a maneira com que estas
particularidades se entrecruzam, é importante refletir acerca dos discursos e da
forma com que as representacdes vao sendo construidas no imaginario social.
Entendendo que, discurso € uma ferramenta de poder e que a comunicagdo é
responsavel pela forma como tal narrativa esta sendo transmitida, os valores
hegeménicos ocidentais acabam por dominar nossos imaginarios e construir

valores, sejam eles negativos ou positivos.

Os diversos meios de comunica¢do, como cinema, teatro, televiséo,
literatura, masica, moda, midias digitais, entre outros, influenciam na forma como
0 mundo é representado e como valoramos este mundo. Podemos nos questionar
entdo se o mundo é tdo plural, por que observamos em situacdo de destaque e
protagonismo sempre pessoas tdo parecidas? Nem sempre iremos nos questionar ou
até mesmo buscar modificar tais estruturas, visto que muitas vezes elas estdo tao

enraizadas que passam despercebidas por nos.

Como mencionado no capitulo anterior, boa parte de meu trabalho de campo
junto a Rodrigo foi realizado por meio de observacdo participante em suas
producdes teatrais, mas antes mesmo de iniciar tal jornada e durante, busquei estar
presente em diversos eventos com a participacdo do mesmo, e um destes foi o
Negrito Lab, Laboratério de Midiativismo e Empreendedorismo Negro. O projeto
foi realizado pelo Instituto Coletivo Enegrecer e Associacdo Odeart com apoio do
Governo do Estado da Bahia e Secretaria de Promocéo da Igualdade Racial. Foram
ofertadas 3 aulas no formato online tendo por assuntos: racismo estrutural,
midiativismo e empreendedorismo negro. Apesar do curso ser voltado para pessoas
negras que buscavam empreender ou ja sdo empreendedores, por ser aberto ao
publico geral, decidi me inscrever para ter um contato maior com as ideias de

Rodrigo e pela oportunidade de assistir uma aula ministrada por ele.
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Rodrigo conduziu a primeira aula cujo tema foi “O que ¢ racismo estrutural
e interseccionalidade?”. Nesta aula, apos as apresentacdes individuais do professor
e dos alunos, ele iniciou nos convidando a pensar acerca de algumas representacoes
presentes em nosso imaginario. Ele utilizou um material em slides onde primeiro
nos indicava um comando e em seguida revelava uma imagem representando tal.
Por exemplo, quando fez o comando “pense em uma princesa”, em seguida
apresentou a imagem de uma princesa com uma aparéncia dentro de um padréo
eurocéntrico: branca, de cabelos lisos e loiros. Ele realizou mais dois comandos,
um para que pensassemos em uma mulher bonita e em um homem bonito, e entre
cada um dos pedidos mostrou a imagem de um homem e uma mulher considerados
bonitos dentro de um padréo de beleza ocidental branco. Logo em seguida nos
questionou se o ser humano € tdo diverso qual o0 motivo de sempre pensarmos a
partir de um mesmo padrdo. Sendo assim, apresentou imagens de pessoas negras
questionando se estas também ndo seriam belas e argumentou sobre a construgdo

dos nossos gostos e preferéncias com relacao a beleza.

Em um segundo momento, Rodrigo apresentou algumas pessoas negras nos
indagando quem seriam estas pessoas. Em seguida expds quem eram aquelas
figuras por meio de um texto contendo as formacdes e contribuicGes destas para o
mundo®*. As pessoas apresentadas foram Carl Hart®, Conceicio Evaristo®®, André
Reboucas,!” Rachel Maia!®, Milton Santos'®, Juliano Moreira®® e Sonia

Guimardes?t. A partir dessa introducdo entéo ele comegou a nos questionar sobre a

14 As informagdes que serdo anexadas ao nome destas figuras a seguir foram retiradas do material
apresentado na aula.

15 Neurocientista e professor de psicologia e de psiquiatria da Universidade de Columbia, nos
Estados Unidos. Hart é conhecido por sua pesquisa sobre abusos e vicios em drogas. Ele foi o
primeiro professor titular afro-americano de ciéncias na Universidade de Columbia.

16 Escritora brasileira premiadissima. E mestra em Literatura Brasileira pela PUC-RJ, e doutora em
Literatura Comparada pela UFF. Com dezenas de livros vendidos pelo mundo.

17 Engenheiro, inventor e abolicionista brasileiro. O Tunel Rebougas tem o seu nome em
homenagem.

18 Brasileira formada em Ciéncias Contabeis, pés-graduada na USP e com cursos em Vancouver, no
Canadg, e Harvard. Trabalhou como executiva na joalheria norte-americana Tiffany & Co. Hoje é
CEO da joalheria Pandora Brasil (a segunda joalheria mais importante do mundo).

19 Professor doutor, foi um gedgrafo brasileiro. Graduado em Direito. Milton destacou-se por seus
trabalhos em diversas areas da geografia, em especial nos estudos de urbanizacdo do Terceiro
Mundo. E um dos intelectuais mais importantes do mundo.

20 Médico psiquiatra brasileiro, frequentemente considerado como o fundador da disciplina
psiquiatrica no Brasil. Pioneiro na psiquiatria nas universidades brasileiras.

2L Cientista, pds doutora em Fisica, titulo adquirido pela The University Of Manchester Institute Of
Science And Technology, e respeitada professora do Instituto Tecnolégico da Aeronéutica (ITA).
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diferenca entre construcdo social e questdes naturais, € ponderou como as
instituicBes sdo responsaveis por criar e reproduzir valores sociais que podem ser
negativos ou positivos. Tais valores sdo corroborados ndo apenas pelas instituicdes
que frequentamos, assim como pela midia e por aquilo que consumimos. Dentro
desses valores podemos citar os conceitos de justica, beleza, honestidade, entre

outros.

No momento seguinte abriu 0 questionamento acerca da representacao
negativa da imagem do negro. A partir de tal mote comeca a explanacéo acerca do
tema central da aula: o racismo estrutural e interseccionalidade. O racismo se
encontra de forma estrutural e institucionalizado a partir da construgédo da base de
sua sociedade associada a um passado escravocrata, como ja mencionado.

Conforme exposto por Silvio de Almeida:

O racismo é uma decorréncia da prépria estrutura social, ou
seja, do modo “normal” com que se constituem as relacbes
politicas, econdmicas, juridicas e até familiares, ndo sendo uma
patologia social e nem um desarranjo institucional. O racismo é
estrutural. (ALMEIDA, 2018, p. 38)

Além de estrutural, o racismo é também institucionalizado. E institucionalizado,
visto que, perpassa por diversas instituicGes sociais, sendo adquiridos a partir da
insercdo do individuo em tais grupos/instituices. Assim como as representacoes,

0s padr@es e 0s gostos que temos ndo sao naturais, mas sim construidos socialmente.

Rodrigo nos aponta que além da questdo historica relacionada a exploracédo
do trabalho, o Brasil no inicio do século XX comeca a se inspirar e tentar reproduzir
a Europa em nosso territério em diversos ambitos, como a arquitetura, moda,
gastronomia e comportamentos sociais. A Europa, ao contrario do Brasil, tinha
populacdo majoritariamente composta de pessoas brancas além de pregar um
ideario supremacista branco. Sendo assim, reproduzir este ambiente no cenario
brasileiro perpassava também por tal ideia supremacista, 0 que acarretou uma
proposta de embranquecimento no pais e uma marginalizacdo da imagem do negro,
como apontado acima. A partir de tal cenario chegamos ao hoje e podemos entéo

refletir acerca dos esteredtipos negativos associados a figura do negro.

55


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112016/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112016/CA

Pensando no que concerne a representacdo, Rodrigo nos indagou sobre o
protagonismo e o padrdo que encontramos nas grandes midias, seja em novelas,
revistas, jornais, filmes, entre outros. Estes protagonismos incluem a figura do
negro? E caso incluam, sao feitas de forma positiva ou negativa? Quantos negros
vemos em capa de revistas? Quantos exemplos positivos de pessoas negras nos
vemos? E qual padrdo de beleza imposto, sera que este inclui a figura negra? Em
seguida Rodrigo expde um compilado com mais de vinte capas de revistas com
mulheres e homens, brasileiros e estrangeiros, que seguem um mesmo padrdo de
beleza onde todos s&o brancos. E inegavel que temos pessoas negras que atuam nas
grandes midias também. Jornalistas e atores como Gloria Maria, Maju Coutinho,
Tais Aradjo e Lazaro Ramos sdo destaques por sua exceléncia e protagonismo
nestas areas. No entanto, quando analisamos quanto a configuracdo numérica, 0s
negros somam 56% da populacdo brasileira, e apesar disto, ndo estdo sendo

representadas de maneira proporcional ao quantitativo total da populag&o.?

Apos tais reflexdes acerca do racismo estrutural e representacdo do negro,
Rodrigo nos chamou atengdo sobre a importancia da linguagem e como a mesma
pode estar carregada de estere6tipos e preconceitos. A comunicagdo é uma forma
de poder e influéncia que encontramos na sociedade e esta pode estar carregada de
racismo. Ele nos convidou a refletir sobre a nossa prépria pratica comunicativa,
avaliando se ndo estamos contribuindo para manutencdo do racismo. llustrando tal
hipotese, citou diversas frases presentes em nosso cotidiano que corroboram para
demonstrar e perpetuar o racismo. Como por exemplo: “Amanha ¢ dia de branco”;
“Cabelo ruim/duro/bombril”; “Quando ndo t4, preso td armado”; “Nao sou tuas
negas”; ‘“Nasceu com pé na cozinha”; “Negra com tragos finos”; “Da cor do
pecado”; “Inveja branca”; dentre outras. Algumas destas frases podem parecer até
mesmo elogio como “Negra com tragos finos”, pois em um imaginario social
eurocéntrico, tragos “finos” revelam “sutileza” e “beleza”. Sendo assim, uma
pessoa negra que tenha tais tragos “deu sorte” por té-los. Contudo tal ideia reforga
um ideario de valoracdo e tipificacdo de beleza Unica e que ndo reconhece a
pluralidade e diversidade de belezas outras.

22 Informagao retirada da reportagem: Cresce proporgéo de pretos e pardos na populacéo brasileira.
Disponivel em <https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2022/07/cresce-proporcao-de-pretos-e-
pardos-na-populacao-brasileira.shtml> Acesso em 07 de Outubro de 2022.
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Tendo em vista que o curso tinha foco em empreendedorismo negro, a
ultima parte da aula foi focada no consumo da populacgao negra no Brasil. Replicarei
aqui os dados trazidos por Rodrigo em sua explanagdo. Como dito anteriormente
pessoas negras somam 56% da populacéo total brasileira. Esta populacdo consome
1,9 trilhes de reais por ano e ja sdo a maioria entre os empreendedores no pais.>
A partir destes dados o debate se deu entorno do poder de compra dessa populagéo.
Rodrigo destaca que apesar de maioria enquanto populacdo apenas 5% dos
brinquedos infantis sdo pretos.?* Ou seja, mesmo sendo um potencial consumidor e
fazendo circular muito dinheiro, 0 que poderia contribuir para que as empresas
fabricassem mais brinquedos “com a cara” desta populagdo, ainda assim, ndo ha
muita disponibilidade deste produto no mercado. Pensando por um Viés
economicista, seria talvez até mesmo uma insipiéncia por parte dos produtores de
brinquedos, que poderiam estar lucrando a partir de um apelo em torno da
representatividade. Entretanto talvez os mesmos prefiram ndo alcancar este possivel

publico, mantendo assim a hegemonia das representacdes dos brinquedos brancos.

Se esta populacéo €é tdo numerosa e consome este quantitativo consideravel
em reais, por que este dinheiro ndo esta circulando entre essa populacdo? A aula
entdo seguiu tratando da importancia da conscientizagdo da populac¢do negra para
consumir entre os seus. Tal pratica é conhecida como “black money”, a tradugio
livre do termo ¢ “dinheiro preto”. Tal movimento visa a circulagéo de dinheiro entre
pessoas e empreendimentos pretos, numa tentativa de concentrar renda entre as

pessoas pretas e diminuir as desigualdades sociais que muito atinge esta populagéo.

No que tange a questdes relativas a consumo e politica, aqui podemos
indicar o que Mizrahi (2015) nos chama atengéo para relagéo entre beleza, raca e
poder aquisitivo. A questdo estética dentro de uma analise racial, como evidenciado
pela autora, “vai além da aparéncia” (p. 33) e aqui pode ser relacionada também

ndo s6 a uma questdo de poder de compra, como as possibilidades e preferéncias

2 Informagdo confirmada na reportagem “Como o Black Money quer ser um plano de poder com
base em capital”. Disponivel em <https://exame.com/revista-exame/plano-de-poder/> Acesso em 07
de Outubro de 2022.

24 De acordo com a reportagem “Bonecas negras sio apenas 6% das fabricadas e 9% das vendidas
no pais” na verdade a porcentagem correspondente a fabricacdo de bonecas pretas no Brasil é de 6%
e néo 5% como informado por Rodrigo. Disponivel em
<https://www.metropoles.com/brasil/bonecas-negras-sao-apenas-6-das-fabricadas-e-9-das-
vendidas-no-pais> Acesso em 07 de Outubro de 2022.
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estéticas com relagdo a uma opcdo politica. Neste trabalho é analisada a
centralidade dos cabelos dentro das interagGes sociais em espagos urbanos, a partir
do universo funk carioca. Os cabelos “ambiguos”, como indicado pela autora, a
partir das extensdes de cabelos humanos que ndo buscam simular a aparéncia
branca, mas sim produz uma estética ¢ identidade negra a partir destes “adornos
empoderadores”, possuem uma intrinseca relagdo entre o poder aquisitivo e fogem
de uma ideia de escassez ou caréncia deste pablico. Neste sentido, aqui podemos
conectar 0 consumo, a partir de uma ideia aproximada ao que a autora expoe
enquanto “processo criativo” ao black money. Ao passo que tal premissa contém
um Vviés ndo apenas economicista, mas também politico com intuito em fomentar
um processo de consumo a partir de uma perspectiva engajada politicamente e,
neste caso, antirracista, podemos assim realizar tal correlacdo. A estética, a partir
dos cabelos e as interacfes que tais extensGes proporcionam, evidencia uma nova
forma de pensar o uso politico de tal adorno e sua correlagdo com poder aquisitivo
e status. Pensando de maneira congénere, o black money, a partir de um propdsito
politico, visa uma maior interacdo social entre empreendedores e consumidores
negros a fim de evidenciar as possibilidades de consumo e poder aquisitivo que irdo
reverberar um status de empoderamento para os agentes envolvidos se distanciando

da ideia de pobreza ou necessidade financeira de tal pablico.

Apesar do curso ter seu cerne no empreendedorismo, por se tratar da
temaética voltada para populacdo negra, esta aula inaugural buscou situar e refletir
acerca das problematicas em torno do racismo enquanto uma estrutura de valores
construida socialmente. Ao mesmo tempo que Rodrigo trouxe tal afirmativa, nos
convidou a refletir sobre a possibilidade e urgéncia de romper com tais valores. Ao
passo que tais valores sdo construidos também podem e devem ser desconstruidos.
E a partir desta m&xima ele se encaminhou para a conclusdo da aula com uma frase
de Nelson Mandela que consubstancializa tal pensamento: “Ninguém nasce
odiando outra pessoa pela cor de sua pele, por sua origem ou ainda por sua religido.
Para odiar, as pessoas precisam aprender, e se podem aprender a odiar, elas podem

ser ensinadas a amar”.

Tal frase de Mandela encerra esta aula é a mesma que faz a abertura da peca
“O Pequeno Principe Preto”. Ainda que a aula sobre empreendedorismo e a peca

teatral tenham narrativas e publicos diferentes, aqui podemos estabelecer uma
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relacdo muito propicia e conveniente entre estes dois movimentos de Rodrigo. Estes
dois espacos articulados por esta figura buscaram considerar e refletir a respeito do
racismo enquanto uma construcdo social nociva para a sociedade como um todo,
em especial para populacdo negra que é a mais atingida pelo mesmo. Ao mesmo
tempo, em diferentes contornos, Rodrigo nos mostra como tal mazela pode ser
problematizada e rompida, a partir de uma tomada consciéncia e construcdo de
novos valores. Podemos observar entdo como este sujeito emprega sua pedagogia
antirracista na forma como desenvolve seus empreendimentos. Pedagogia esta que
perpassa diversos mundos pelos quais ele opera. Tal pedagogia € antirracista, e visa
trazer reflexdo acerca das problematicas raciais, mas também nos traz uma nova
perspectiva acerca da temaética, propondo uma nova visdo de mundo capaz de
desconstruir os valores e mazelas engendrados pelo racismo. Seja a partir da arte,
de um curso, ou de outras conexdes que ele produz, podemos verificar como
Rodrigo perfaz seu discurso a partir de um carater educativo, empreendendo uma

pedagogia antirracista.

2.4

Representacado e Representatividade

Além da questdo da representacdo da personagem negra como citado
anteriormente, hoje muito se fala sobre “representatividade”. Esta se enquadra
enguanto uma politizacao da representacdo de determinado grupo, geralmente uma
minoria social. A representatividade, em se tratando do debate racial, se faz
importante ao colocar pessoas negras em situacao de protagonismo. Na verdade,
se torna imprescindivel para o empoderamento desta minoria social, que a partir da
mesma pode vislumbrar uma figura semelhante a si em destaque. No entanto, a
questdo ndo passa apenas pela representatividade em si, mas pela necessidade de

uma representacao positiva e humanizada da figura do negro.

Como ja mencionado, a representacdo nem sempre sera feita de maneira
positiva ou favoravel aqueles que estdo sendo representados. Sendo assim, é
necessario romper com as representacGes negativas, pois de alguma maneira a

representacdo em si é possivel de existir, inclusive por muito tempo no mundo das
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artes existiu, dado o exemplo do black face. No entanto, tal representacdo sempre
foi executada por quem controla os discursos, por isso nem sempre séo feitas a partir
de uma perspectiva favoravel. Aza Njeri (2020) nos alerta para tal particularidade:
“A industria cultural € responsavel pela auséncia da representacao positiva do negro
e pela presenca da representacdo negativa do negro, em prol de uma presenca de
uma representacao positiva da branquitude.” Ou seja, a representatividade nao ¢

suficiente se a representacdo ndo é positiva.

Outro ponto importante nesta questao, é que a representatividade quando é
Unica ou exclusiva também é problematica. A representatividade ndo deve ser feita
como uma medida de colocar apenas um representante de uma minoria no espago
para que ele represente todo este grupo. Ndo podemos naturalizar ou nos acomodar
na estrutura de ter apenas uma pessoa como representante de um grupo social, tendo
em vista que, desta forma, ndo ira ter pluralidade nestas representacGes. Como ja
exposto no capitulo anterior, nem todas as pessoas que pertencem a um grupo irdo
defender as mesmas pautas deste grupo, ou estarem aliadas a uma defesa de uma
representacdo positiva de tal grupo, além da probabilidade de se tornarem um
“token” a ser exibido. Um aspecto importante quando se coloca uma pessoa negra
em espacos onde sua presenca serd exclusiva, € que tal mecanismo pode ser
prejudicial a saude mental desta pessoa. Acaba sendo uma carga pesada sobre seus
ombros de ser o Gnico em espacos e estruturas de poder, ela ndo tera uma rede de
apoio e um equilibrio de forgas entre os envolvidos. Além dos possiveis racismos e

violéncias que ela pode sofrer com sua presenca sendo exclusiva.

Pensando juntamente com Njeri (2020) na representacdo enquanto um
“pluriverso de possibilidades de narrativas”, entendo a mesma como um mecanismo
capaz de trazer identificacdo e perspectivas presentes e futuras, com poténcia de
transformacdo e construcdo de imaginarios positivos. Para que hoje possamos
pensar na representacéo e na representatividade de maneira positiva, houve ao longa

da histéria muitos debates e disputas para que assim o fosse feito.

Com foco no teatro, educacdo e debate racial, que sdo pilares do presente
trabalho, dois momentos ao longo da historia se tornam imprescindiveis para
refletirmos acerca da presenca do negro nos palcos e do enlace de tais pilares, sdo
estes: o0 Teatro Abolicionista e 0 Teatro Experimental do Negro. Ainda que em
momentos diferentes da historia, e com proposicdes e objetivos distintos, estes dois
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momentos se utilizam das artes cénicas enquanto um recurso propicio para se
engendrar uma articulagdo com a educagéo a partir da arte. Estes dois momentos
ndo foram os Unicos a ter a presencga de atores negros em cima dos palcos. No
entanto, diferente de outras ocasifes em que tal evento também ocorre, nestas duas
podemos observar como esta inclusdo se deu a partir de um fazer pedagogico com
propostas antirracistas. Sendo assim, estes foram os dois momentos escolhidos para
analisarmos o teatro que inclui a presenca do negro, buscando travar debates
importantes acerca das mazelas vivenciadas por tal populacao através de um carater

educativo, de transformacdo e movimentacéo social e politica.

2.5

Teatro Negro no Brasil

O teatro pode ser entendido enquanto um espaco de construcédo de narrativas
ficcionais. Tais narrativas apesar da possibilidade de serem posicionadas neste
campo quimérico, podem também servir como instrumentos de propagacao e/ou
construcdo de ideias, assim como reflexdo e/ou denuncia de determinados temas.
Assim sendo, o teatro é capaz de transitar tanto pelo mundo da fantasia quanto pelo
mundo real. Silva (2014) nos indica que: “refletir sobre as questdes importantes
vigentes em cada época sempre foi foco do fazer teatral. Avancar no tempo,
provocar questionamentos e propagar ideias libertarias também.” (p. 20) O teatro é
uma ferramenta capaz de atuar como expressao politica e mobilizacéo, a partir das

narrativas propostas.

A presenca do negro no Teatro brasileiro perpassa varios momentos da
historia, no entanto nem sempre essa presenca foi realizada de maneira positiva.
Cristiane Jesus (2016) remonta uma linha do tempo em que nos indica a presenca
do negro na histéria do Teatro brasileiro. No século XVI os jesuitas se utilizaram
do teatro como uma maneira de converter fiéis para fé catolica. Além destes, estas
interpretacdes contavam com a presenca de negros e indigenas que estavam na
condicéo de escravizados. Neste momento o oficio de ator ndo era valorizado, e por
isso, estas pessoas desempenhavam tais fungBes. Na segunda metade do seculo

XVIII temos a participagdo de negros libertos ou em situagdo de escravizados na
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cena teatral, no entanto, estes representavam papéis de pessoas brancas. Para isto
eram pintadas as maos e o0s rostos de branco, num movimento contrério ao black
face, mas com teor racista e problematico igual. Visto que, esta pintura sugere um
apagamento dos tracos e caracteristicas da pessoa negra em detrimento de uma
valorizagédo das pessoas brancas. Se o black face visa reforcar os tragos atraves de
um estereotipo racista, esta pintura visa “suavizar” tais caracteristicas como forma
de apagamento das mesmas. Neste momento a profissdo de ator também era
desvalorizada, e considerada um ‘“desprestigio social” (JESUS, 2016). Ja entre os
séculos X1X e XX temos uma presenca do negro em cena sendo diminuida, mas
permanecendo ainda nas comédias. Neste género 0s negros representavam papéis a
partir de um estere6tipo racista, ainda muito ligado a questdo escravagista. Dentre
estes papéis temos por exemplo: “Pai Jodo”, “Maes negras”, “Mucamas”, entre

outros.

Trago brevemente estes momentos da presenca do negro no teatro brasileiro,
mas irei me deter em dois periodos especificos que desenrolaram ao longo da
historia: Teatro Abolicionista e Teatro Experimental do Negro. Faco este recorte
nestas duas ocasides porque eles me permitem pensar juntamente com o fazer teatral
de Rodrigo Franga, o qual sera abordado mais detalhadamente no préximo capitulo.
Em ambos os momentos nds temos a insercdo da figura do negro somado a um
debate acerca da presenca do mesmo na arte, ainda que com Viés e objetivos
diferentes. Destarte, observo que o teatro ndo é utilizado apenas como uma
ferramenta artistica, mas confirma-se como uma pratica politica que objetiva
engendrar novas ideias e mentalidades se contrapondo as narrativas hegemdnicas
presentes. Sendo ac¢des coletivas por meio da arte e que propdem-se na luta de uma
sociedade mais justa e democratica, a arte ndo cumpre apenas uma funcao de lazer
ou divertimento, mas busca uma funcéo critica que pretende modificar estruturas
sociais. Neste sentido, o teatro é operado a partir de uma ldgica educativa e
pedagdgica, a partir de um viés antirracista. A partir disto, da-se a escolha destes
dois momentos importantes, necessarios e que abriram caminhos para se pensar no

Teatro Negro nos dias de hoje.
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251

Teatro Abolicionista

No Brasil o teatro atuou enquanto uma ferramenta de mobilizagdo e
conscientizagcdo acerca da eliminacdo da escraviddo. Dentre as formas de
movimentacdo a favor da abolicao a arte foi um recurso utilizado para tal. Todavia,
quando falamos de abolicdo da escraviddo logo associamos a lei sancionada pela
Princesa Isabel como se a mesma fora de autoria da Princesa. Uma viséo
romantizada e um apagamento histérico das organizaces abolicionistas, que
colocaram a Princesa enquanto “Redentora” da causa. Este apagamento e auséncia
de crédito das contribui¢fes das movimentacdes abolicionistas lideradas por negros
é também uma forma de epistemicidio como proposto por Sueli Carneiro (2005),
que ndo s6 anula como “mata” a participagdo ¢ atuagdo dos negros na historia, assim

como os saberes e conhecimentos provenientes destes.

Na segunda metade do século XI1X a luta abolicionista percorreu diversos
locais a partir de movimentacOes e das realidades possiveis para tal causa. Em
alguns lugares, como nos Estados Unidos, tal mobilizacdo e propaganda
antiescravista se aliou a religido protestante. Ja em solo brasileiro, Angela Alonso
(2012) expde que “aqui a arte, em vez da religido, moldaria a propaganda” (p. 102).
No Brasil o catolicismo era a religido predominante. A mesma era aliada do Estado,
que tinha interesse em manter as estruturas escravistas vigentes. Por conseguinte,
ndo seria capaz de fomentar um discurso abolicionista como nos Estados Unidos da
América. A vista disto, considerando sua popularidade, o teatro se torna local

propicio e atraente para tal pauta.

Inspirado pelas “Conferéncias Antiesclavistas” que aconteciam no Theatro
de Variedades de Madri na Espanha, no Brasil teremos as “Conferéncias
Emancipadoras” que se utilizam também dos espacos teatrais para realizarem seus
encontros. André Rebougas, Vicente Ferreira de Souza e Jose do Patrocinio, se
unem para fomentar tal discussdo na sociedade, através destas Conferéncias
antiescravistas. André Reboucas, engenheiro e professor, foi uma das maiores vozes
contra o abolicionismo e a monarquia. Ao ter contato com as Conferéncias que

aconteciam na Europa, se junta a Vicente Ferreira de Souza, também professor e
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médico e José do Patrocinio, farmacéutico e jornalista, todos os trés abolicionistas

e negros, e que se tornaram grandes referéncias na luta antiescravista brasileira.

Trazendo para a realidade brasileira, onde a religido ndo se aliaria ao
discurso proposto e o teatro fora um espago de entretenimento popular,
“cristalizava-se a formula mater da propaganda na primeira metade dos anos de
1880: misto de espetaculo e comicio, estratégia de persuasao e de financiamento,
as conferéncias-concerto” (ibid, p. 107). Tais eventos eram realizados aos
domingos, e para que ndo houvesse conflito com o compromisso tradicional
dominical, o horério fora fixado apds a missa e 0 almogo, para que pudesse ter uma

boa adeséo popular.

O local era ornamentado e decorado a fim de tornar o ambiente atraente,
charmoso e encantador, e dentre tais elementos decorativos podemos destacar o uso
de “flores, bandeiras, escudos, cortinas, tecidos, louros, lencos, luzes, brilhos,
dourados, retratos de herdis abolicionistas” (ibid, p. 107). O espetaculo era
composto pela presenca de musica, discursos politicos e pecas teatrais. A ideia era
a de através de diferentes linguagens transmitir a mensagem de que a escravidao
enquanto uma forma de exploracdo do trabalho e do homem, era uma forma de
humilhacdo destas pessoas. Apenas o0 aniquilamento de tal pratica poderia suscitar
a “transformacao da mercadoria em pessoa” (ibid, p. 117), humanizando assim estas
pessoas e os livrando de tal amarras. Naquele momento, a escraviddo, além de
legitimada, fazia parte da ordem moral da sociedade brasileira, sendo assim, o foco
destas conferéncias consistia em subverter esta l6gica para que a populacéo pudesse

se conscientizar sobre tais mazelas e passarem a ter aversao a tal pratica.

Além da programacdo politica e artistica presente nestas conferéncias, uma
outra maneira de atrair o publico e adeptos da causa, era 0 sorteio e entrega de
manumissdes (cartas de alforrias). A principio, os sorteios seriam o carro chefe dos
eventos, e 0s organizadores consideraram cobrar ingressos para a compra das cartas.
No entanto, tal pratica ndo seria atrativa, tendo em vista que talvez as pessoas nao
pagariam para participar de um evento com tal finalidade. Desta forma, as artes
ganharam espaco para compor as conferéncias, levando em consideracdo a
popularidade que possuia entre a populacéo enquanto uma forma de entretenimento.
Para a compra e sorteio das alforrias, os abolicionistas buscavam doacgdes de
adeptos da causa. Nos proprios eventos as pessoas eram recepcionadas por
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mulheres vestidas de branco, que faziam parte da familia dos abolicionistas e
ficavam responsaveis por convocar mais doadores para 0 movimento. Alonso

(2012) descreve 0 momento da entrega das cartas:

preparada por poemas, musicas, encenacdo, a audiéncia ia a
catarse. Em lagrimas, de pé, aos gritos, “em delirio”, aplaudia,
brandia lengos, atirava flores sobre libertador e “libertando”.
Em junho de 1883, quando Patrocinio entregou ja ndo uma,
mas 115 cartas de alforria, “os redimidos foram cobertos de
flores a medida que recebiam as cartas”. Assim a camélia se
converteu no simbolo do movimento na Corte. (p. 110)

Acerca das histérias contadas e encenadas nos palcos, este movimento,
apesar de inserir a figura do negro em suas narrativas a fim de denunciar as
injusticas da escraviddo e promover um sentimento de empatia e piedade, acabavam
por reproduzir a submisséo vivida pelas pessoas em situacdo de escravidao. Silva

(2014) nos aponta que:

Os enredos abolicionistas mostrados em cena em geral vinham
apos toda uma encenacdo que reproduzia a humilhagdo da
personagem negra. Os enredos dos textos centralizavam-se na
questdo: negro escravo versus o0 negro liberto. Outros
contextos, como a cultura, 0 modo de vida, 0 modo de pensar,
entre outros, ndo eram comentados. (p. 20)

Ainda que a representacdo aqui ndo fosse feita de maneira positiva e
humanizada, tal recurso se fez necessario para trazer a tona o debate em torno da
perversidade e truculéncia da escraviddo. Por meio dessas encenagdes somadas a
programacdo das conferéncias-concerto, os abolicionistas conscientizavam a
populacdo efetivando uma crescente aceitacdo publica dos ideais abolicionistas e

expandindo assim o debate politico.

Podemos notar nesta movimentagdo e nesta “teatralizacdo da politica”
(ALONSO, 2012, p. 118), a arte sendo utilizada como um instrumento de
sensibilizacdo e estratégia politica. Inspirado nas conferéncias que ocorreram na
Espanha onde “o teatro foi a estratégia usada pelos abolicionistas espanhois para
trazer a discussdo a massa. Eles entenderam e usaram o papel pedagdgico e

semiotico das artes para educar a populagdo e ganhar adeptos a causa” (NJERI,
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2021). No Brasil, a partir de uma reinvenc¢édo do formato de tais eventos, com base
nas especificidades da sociedade brasileira, temos estas Conferéncias
Emancipadoras, que com suporte da arte se torna uma ferramenta educativa contra
a ldgica escravista, e um manifesto artistico a favor da abolicdo. Podemos observar

a arte aqui também como uma pratica politica.

2.5.2

Teatro Experimental do Negro

Em 1944 temos a criacdo do Teatro Experimental do Negro por Abdias do
Nascimento. Abdias foi um economista, poeta, escritor, dramaturgo, artista visual
e ativista pan-africanista, aléem de fundador do Teatro Experimental do Negro
(TEN) e do projeto Museu de Arte Negra (MAN). Ele ndo era diretor teatral, ator
de formacéo ou frequentador de teatro assiduo durante sua vida. Entretanto, se torna
um dos grandes nomes do teatro brasileiro a partir de sua entrada e vivéncia neste

universo.

Sua primeira experiéncia com o teatro foi ao assistir a pega “O Imperador
Jones” no Teatro Municipal de Lima em uma viagem que fizera pela América do
Sul. Ali, além de ser seu contato inicial com as artes cénicas, suscitaria inquietagdes
tdo fortes que culminariam na materializacdo de um dos movimentos teatrais mais

importantes do pais. Abdias relata que:

Fui 14 ver o espetaculo, quando o ator branco Hugo D’Eviéri se
pintava de preto pra fazer o imperador Jones. Ai foi um choque
para mim. Foi. Um momento como antes e depois. E, porque ali
eu dei um balanco da minha vida diante daquela pecga. Entdo me
lembrei da escola, onde eu era excluido, nunca podia representar
nada, nunca. Eu ensaiava, ensaiava, decorava poesia, chegava la
na hora de escolher os elementos da festa, todo final de ano tinha
uma festa, no meu tempo de escola, de 8, 7 anos. Entdo eu
comecei a dar um balanco naquela coisa; eu fiquei pensando que
nunca tinha visto uma peca de teatro, nunca tinha visto uma peca
de teatro. Por qué? Como que é isso? Entéo fui ver aquilo. Nunca
tinha ido ao teatro porque era uma atividade de custo proibitivo
para mim. Eu também ndo tinha assim amigos de minha raga que
trabalhassem em teatro, que pudesse me ajudar, me influenciar,
me levar, me dar uma entrada, ndo tinha. Aquilo tudo me
cutucou naquela hora. (POLICE 2000, p. 133 apud ROSA, 2007,
p. 23)
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Além das inquietacOes acerca da sua prépria vivéncia, como a negacéo de
suas participacGes em pecas teatrais na escola e a auséncia sua e dos seus como
espectadores de pecas teatrais, outro fator que chamou sua atencéo e o levou a
refletir € a representacdo feita para o personagem negro da trama. Adiante
transcreverei um trecho de Abdias que, apesar de extenso, é oportuno para nos

ajudar a refletir a partir de sua Otica:

Vérias interrogacBes suscitaram ao meu espirito a tragédia
daquele negro infeliz que o génio de Eugene O'Neill
transformou em O Imperador Jones. Isso acontecia no Teatro
Municipal de Lima, capital do Peru, onde me encontrava com 0s
poetas Efrain Tomas B6, Godofredo Tito lommi e RaulYoung,
argentinos, e o brasileiro Napoledo Lopes Filho. Ao préprio
impacto da peca juntava-se outro fato chocante: o papel do her6i
representado por um ator branco tingido de preto. Aquela época,
1941, eu nada sabia de teatro, economista que era, e ndo possuia
qualificacdo técnica para julgar a qualidade interpretativa de
Hugo D'Evieri. Porém, algo denunciava a caréncia daquela forca
passional especifica requerida pelo texto, e que unicamente o
artista negro poderia infundir a vivéncia cénica desse
protagonista, pois o drama de Brutus Jones € o dilema, a dor, as
chagas existenciais da pessoa de origem africana na sociedade
racista das Américas. Por que um branco brochado de negro?
Pela inexisténcia de um intérprete dessa raga? Entretanto,
lembrava que, em meu pais, onde mais de vinte milhdes de
negros somavam a quase metade de sua populacdo de sessenta
milhdes de habitantes, na época, jamais assistira a um espetaculo
cujo papel principal tivesse sido representado por um artista da
minha cor. N&o seria, entdo, o Brasil, uma verdadeira
democracia racial? Minhas indaga¢fes avancaram mais longe:
na minha patria, tdo orgulhosa de haver resolvido
exemplarmente a convivéncia entre pretos e brancos, deveria ser
normal a presenga do negro em cena, ndo s6 em papéis
secundarios e grotescos, conforme acontecia, mas encarnando
qualquer personagem — Hamlet ou Antigona — desde que
possuisse o talento requerido. Ocorria de fato o inverso: até
mesmo um Imperador Jones, se levado aos palcos brasileiros,
teria necessariamente o desempenho de um ator branco caiado
de preto, a exemplo do que sucedia desde sempre com as
encenacbes de Otelo. [...] Naquela noite em Lima, essa
constatagdo melancolica exigiu de mim uma resolucdo no
sentido de fazer alguma coisa para ajudar a erradicar o absurdo
que isso significava para o negro e 0s prejuizos de ordem cultural
para o meu pais. Ao fim do espetéculo, tinha chegado a uma
determinacdo: no meu regresso ao Brasil, criaria um organismo
teatral aberto ao protagonismo do negro, onde ele ascendesse da
condigdo adjetiva e folcldrica para a de sujeito e herdi das
historias que representasse. (NASCIMENTO, 1997, p. 71)
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Abdias entdo se mostrou disposto a movimentar a cena teatral brasileira
trazendo o debate racial para o centro do fazer artistico. No entanto, quando
retornou ao pais em 1943 foi preso no presidio de Carandiru, onde ficou até abril
de 1944.%° No presidio, comecgou a trabalhar com teatro, criando o “Teatro do
Sentenciado”, e escreveu seu primeiro texto dramatargico Zé Bacoco que,
entretanto, nunca foi encenado. Além deste escreveu também Zé Capetinha e Sub
Mundo. Abdias produziu textos teatrais e incentivou 0s presos que assim também o
fizessem. Este foi seu primeiro movimento factual com o teatro e apos ter de volta
sua liberdade, encaminhou-se em busca da execucao da sua ideia que teceu desde

que assistira O Imperador Jones, de aliar as artes cénicas a questdo racial.

Quando saiu da cadeia, Abdias colocou em pratica seu plano criando o
Teatro Experimental do Negro. Com a mediacdo de Anibal Machado, contou com
0 apoio da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), que cedeu os salGes e o
restaurante de seu espaco fisico para as atividades do TEN. Segundo Nascimento

(1978), a pratica deste movimento seria guiada a partir dos seus objetivos:

a) resgatar os valores da cultura africana preconceituosamente
marginalizados & mera condi¢do folclérica, pitoresca ou
insignificante;

b) através de uma pedagogia estruturada no trabalho de arte e
cultura, tentar educar a classe dominante “branca”, recuperando-
a da perversao etnocentrista de se autoconsiderar superiormente
europeia, cristd, branca, latina e ocidental;

¢) erradicar dos palcos brasileiros o ator branco maquilado de
preto, norma tradicional quando o personagem negro exigia
qualidade dramaética do intérprete;

d) tornar impossivel o costume de usar o ator negro em papéis
grotescos ou estereotipados como moleques levando cascudos
ou carregando bandejas, negras lavando roupa ou esfregando o
chdo, mulatinhas de requebro, domesticados Pai Jobes e
lacrimogéneas Mées Pretas;

e) desmascarar como inauténticas e absolutamente inlteis a
pseudocientifica literatura que focalizava o negro, salvo
rarissimas excegfes, como um exercicio esteticista ou
diversionista, eram ensaios apenas académicos, puramente
descritivos, tratando de historia, etnografia, antropologia,

25 Condenado a revelia por dois processos, ambos de 1936. Um deles dizia respeito a briga no bar
que havia causado sua exoneragdo do Exército e o outro estava relacionado a um desentendimento
com um tenente negro. Segundo Nascimento, ele teria sido preso quando faltavam apenas dois meses
para prescrever sua pena. (MACEDO, 2005, p. 57)
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sociologia, psiquiatria, etc., cujos interesses estavam muito
distantes dos problemas dindmicos, que emergiam do contexto
racista da nossa sociedade. (NASCIMENTO, 1978, p. 29).

A partir do teatro, Abdias visava a reparacao e a reconstru¢do de uma sociedade,
através da possibilidade de o negro narrar e representar sua prépria historia. O negro
aparece como protagonista, apresentando possibilidades e abandonando papéis que
reforcavam esteredtipos racistas cristalizados na sociedade ou a representacao

racista que era comumente utilizada mundo afora através do black face.?®

O publico-alvo deste movimento eram pessoas comuns das camadas
populares, antes excluidas destes espagos, como “os favelados, as empregadas
domésticas, os operarios desqualificados, os frequentadores de terreiros.”
(NASCIMENTO, 2002, p. 73) Tal premissa, além de ter direcionado um publico
que antes ndo encontrava espacos dentro das artes naquele momento, ira revelar
uma nova forma de fazer artistico a partir de movimento antagénico ao que era
comum nas artes c€nicas € o que podemos chamar de “teatro de elite”. (NUNES,
2012) E uma das formas de atrair esta populacao fora através da educacdo. Em uma

entrevista cedida a um jornal Abdias destaca este ponto ao relatar que:

Quando fundamos o Teatro Experimental do Negro, ficou
desde logo estabelecido que o espetéculo, a pura representacao,
seria coisa secundaria. O principal, para nés, era a educacéo, e
esclarecimento do povo. Pretendiamos dar ocasido aos negros
de alfabetizar-se com conhecimentos gerais sobre histdria,
geografia, matematica, linguas, literatura, etc. Por isso,
enquanto a Unido Nacional dos Estudantes nos cedeu algumas
de suas inimeras salas, pudemos executar em parte esse
programa.?’

A partir desta parceria em conjunto com a UNE, que disponibilizou seu
espaco para o TEN, foi possivel entdo a realizagdo das atividades de alfabetizacédo
e iniciacdo cultural. Personagens importantes para que estas atividades pudessem

ser desempenhadas foram Ironides Rodrigues e Aguinaldo Camargo. Ironides

26 No Brasil tal técnica ndo fora muito utilizada, mas era recorrente em muitos outros paises.
27 TPEAFRO, ‘Teatro Experimental do Negro. Origem — nenhum auxilio do governo — O’Neill

para os negros’, Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 11 de dezembro de 1946.
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Rodrigues era estudante de direito e atuou como professor de alfabetizacédo, e
Aguinaldo Camargo, advogado e ator, ministrou as aulas de iniciacdo cultural. Estas
aulas aconteceram no saldo de cima e no saldo nobre, respectivamente, e no

restaurante eram feitos os testes de atuacdo para as montagens teatrais.

Um ponto muito importante de aliar a arte a educacao para Abdias é pensar
a educacdo enquanto uma ferramenta antirracista e emancipadora. Através da arte
é possivel fazer uma representacao positiva e trabalhar o protagonismo negro de
uma forma humanizada e rompendo com os esteredtipos e as problematicas de uma
representacdo racista. E para isto, a educagdo se torna um recurso importante e
necessario para promover tal debate. Abdias esclarece tal ponto em entrevista
cedida a Antonia Ceva (2006):

Sem atingir o sistema educativo, que € por onde comega 0
racismo, nosso objetivo ndo seria alcancado. O sistema
educativo é o maior engendrador do racismo e um beneficiario
do racismo, porque os educadores sdo brancos imbuidos de
uma ideologia racista. A primeira coisa que o TEN tentava
impingir era a consciéncia da educagdo. O racismo precisa ser
combatido através da educacdo, na educacdo é que se propaga
0 racismo.

A divulgacdo do TEN fora realizada a partir de folhetos de propagandas e
também da imprensa, que convidava o publico a participar de suas atividades.
Daniela Rosa (2007) relata que um dos maiores atrativos para a participacdo era a
“possibilidade de aprender a ler e escrever. Aproximadamente seiscentas pessoas
se inscreveram no curso de alfabetizacdo do TEN” (p. 28). Ou seja, a escolha pela
educacdo além de transformar o espaco em um movimento formativo e educativo
ndo apenas focalizado nas artes dramaticas, ainda se tornou um atrativo para

convocar o publico-alvo escolhido.

O texto teatral de Eugene O’Neil encenado em Lima foi a porta de entrada
de Abdias no mundo das artes cénicas. A partir do espetaculo ele teceu reflexdes e
buscou elaborar mudangas no campo teatral brasileiro. Nada mais justo que este
texto, que desencadeou tantas elucubracdes e consideragdes, tendo sido também
primordial para a criagdo de um movimento teatral negro, tenha sido o primeiro
texto encenado por tal movimento. Abdias escreve uma carta a Eugene O’Neil que

Ihe respondeu com outra, autorizando a encenagéo de seu texto:
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O senhor tem a minha permissdo para encenar O imperador
Jones isento de qualquer direito autoral, e quero desejar ao
senhor todo O sucesso que espera com 0 seu Teatro
Experimental do Negro. Conheco perfeitamente as condiges
que descreve sobre o teatro brasileiro. Nos tinhamos
exatamente as mesmas condi¢des em nosso teatro antes de O
imperador Jones ser encenado em Nova York em 1920 -
papéis de qualquer destaque eram sempre representados por
atores brancos pintados de preto (NASCIMENTO, 2004, p.
224).

Naquele momento, ndo havia textos teatrais que, concordando com a
proposta do TEN, ndo sO fossem escritos por pessoas negras, como também
posicionassem a figura do negro na centralidade trazendo a esta possibilidades
cénicas que fugissem da estereotipizacdo e subalternizacdo da figura do negro,
como era ordinariamente feito. Como exposto por Silva (2014), “Eugene O’Neil ¢
um dos poucos teatrélogos que, ja na década de vinte, buscava alternativas para o
negro na fic¢do”. (p. 26) Neste primeiro momento entdo, os primeiros textos teatrais

encenados pelo TEN foram textos de autores brancos.

No dia 08 de maio de 1945 o TEN estreiou sua primeira acdo cénica
enguanto movimento no palco do Theatro Municipal do Rio de Janeiro com a pega
O Imperador Jones. Esta data marcou a primeira vez que um negro sobe aos palcos
do Theatro Municipal. Até aquele momento, aquele espaco ndo havia sido
frequentado nem por publico, muito menos por artistas negros. O TEN iniciou suas
acOes trazendo uma verdadeira transformacgdo e renovacdo para a cena teatral

brasileira, a partir de seus objetivos e propo6sitos antirracistas.

Antes disto, o TEN ja havia participado de outras atividades, como na
montagem do Teatro do estudante do Brasil, com a peca Palmares de Stela
Leonardos em dezembro do ano anterior. A colaboracdo do TEN em apresentacoes
de outros grupos e autores € recorrente em sua histéria. No total, 0 movimento
participou de cinco montagens teatrais ao longo de sua histdria, encenando textos
de autores brasileiros renomados, como Jorge Amado, Martins Pena, Vinicius de
Morais e Nelson Rodrigues. Os textos encenados destes autores que contaram com
a participacdo do TEN foram respectivamente: Terras do sem fim (1947); A familia
e a festa na roca (1948); Orfeu da Conceigdo (1956) e Perdoa-me por me traires
(1957). Todavia, a encenagdo de O Imperador Jones marca o inicio das atividades

concebidas e desenvolvidas pelo grupo.
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Das pecas teatrais produzidas e apresentadas pelo TEN podemos citar: O
Imperador Jones (1945, 1946 ¢ 1953) de Eugene O’Neil; Todos os filhos de Deus
te asas (1946) do mesmo autor; O filho prdédigo (1947, 1953, 1955) de Lucio
Cardoso; Aruanda (1948 e 1950) de Joaquim Ribeiro; Filhos de Santo (1949) de
José de Morais Pinho; Caligula (1949) de Albert Camus; Rapsodia negra (1952) e
Sortilégio (1957) de Abdias do Nascimento.

Contudo, apesar de um grupo de teatro com foco na educagdo o TEN ndo se
limitou a atuar apenas nesta area. As atividades realizadas por tal movimento,
independente da area de atuacdo, visavam a elaboracdo de uma sociedade mais
igualitaria e antirracista, através de uma atuacdo politica de valorizacdo e
reconhecimento da cultura negra. O TEN organizou comités, convencdes e
conferéncias a nivel nacional a partir da questdo negra e afro-brasileira, assim como
fundou um instituto com a mesma tematica. Também promoveu concursos de
beleza focalizados em enaltecer e valorizar as caracteristicas singulares das pessoas
negras, e materializa um jornal que contou com dez edi¢des e, como o subtitulo de

seu nome sugere, versava sobre a “vida, problemas e aspira¢fes do negro”.

Estas acOes criadas e orquestradas pelo TEN foram: Organizacdo do Comité
Democratico Afro-Brasileiro em marco de 1945; 12 e 22 Convenc¢do Nacional do
Negro em novembro de 1945 e maio de 1946, respectivamente; 1° e 2° Concurso
Rainha das Mulatas em junho/setembro de 1947 e julho de 1948 respectivamente;
Publicacédo do Jornal Quilombo de dezembro de 1948 a julho de 1950; Fundagéo
do Instituto Nacional do Negro em janeiro de 1949; 12 Conferéncia Nacional do
Negro em janeiro de 1949; Unificacdo dos Concursos Rainha das Mulatas e Boneca
de Piche em junho/setembro de 1949 e 1° Congresso do Negro Brasileiro entre

agosto e setembro de 1950.

Assim, o Teatro Experimental do Negro pode ser considerado uma pratica
politica que através ndo apenas da arte, mas também da educacdo, de acOes
concretas como os eventos, publicagcdes em jornais e concursos num sentido de uma
atuacdo politico-social, extrapola um unico mundo de atuacdo, se articulando e
operando através de inumeras possibilidades e espacos. A partir deste momento-
movimento, vemos desabrochar grandes talentos das artes, que conquistaram o
Brasil. O TEN revolucionou a arte brasileira ndo propondo uma nova maneira de se
fazer teatro em contraponto com a que ja existia, mas provando gue 0 negro era
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capaz de desenvolver uma arte com qualidade e exceléncia, assim como a ja
executada pelos brancos inserindo-os nestes espacos. A vista disso, grandes nomes
das artes brasileiras puderam ter a oportunidade de abrir caminhos para as geracgoes

seguintes, sendo pioneiras e destaques por suas exceléncias e talentos.

Aqui gostaria de destacar duas grandes atrizes que a partir do TEN iniciam
suas carreiras e se tornam grandes referéncias para a dramaturgia brasileira: Ruth
de Souza e Leéa Garcia. Empreendo tal destaque, pois, além de dois grandes nomes
das artes brasileira, como ja mencionado, suas historias e trajetdrias se esbarram na
de Rodrigo Franga. Como mencionado no capitulo anterior, Ruth de Souza
protagoniza o clipe A Baoba, musica autoral do espetaculo O Pequeno Principe
Preto, escrito e dirigido por Rodrigo Franca. Este foi um de seus ultimos trabalhos
em vida, e quando fora lancado a atriz ja havia feito sua partida, sendo hoje uma
grande referéncia ancestral. Léa Garcia integra o elenco do filme “Barba, Cabelo &
Bigode”, primeiro longa-metragem dirigido por Rodrigo Franca langado pela rede
de streaming Netflix. Aqui podemos ver como as historias se cruzam e se
atravessam a partir das possibilidades e acdes. O Teatro Experimental do Negro cria
um Novo cenario nas artes, capaz de oportunizar e langar talentos negros que abrem
portas para as geracdes seguintes. O grupo de Abdias, Ruth, Léa e companhia, a
partir de seus trabalhos artistico-politico, se tornam néo apenas referéncias para as
seguintes geracdes como de fato empreendem uma mudancga na cena que ira ser
transformada a partir de suas presencas langando um novo horizonte para todos
aqueles que virdo depois. Rodrigo empreende seus trabalhos artistico-politicos num
outro momento ao destes atores, no entanto, € inegavel a existéncia de uma conexao

e um trabalho de continuidade entre estes dois momentos.

Uma filosofia muito utilizada por Rodrigo, que aparece em duas de suas
obras?® ¢ o “Ubuntu”, palavra da cultura africana de origem Bantu que significa “eu
sou porque somos”. Em sua obra Confinamentos e Afins ao citar tal expresséo
continua com as sentengas: “Juntos, em qualquer esfera da vida, podemos ser mais
fortes. Sozinho ninguém chega a lugar nenhum.” (FRANCA e NETO, 2020, p. 142)
E acredito que esta ideia seja oportuna para coroar esta concepcdo acerca da

continuidade e possibilidades que um momento oferece ao seguinte. Para termos o

28 Como por exemplo nos livros “O Pequeno Principe Preto” e “Confinamentos & Afins”.
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cenario artistico que temos hoje para as pessoas negras, ainda que com pontos de
criticas e expectativas de avanco, é preciso rememorar e reverenciar aqueles que
vieram antes e conquistaram vitorias que possibilitaram que a geracdo de hoje fosse

“mais forte” para alcancar lugares ainda maiores.

H& muito o que conquistar ainda no que diz respeito a representacdo e
representatividade positiva e proporcional da populacdo negra. Mas é necessario
honrar os movimentos politico-artistico que, ao longo da historia, mudaram as
estruturas sociais através da arte e da educacdo, e nos apontam para um novo
cenario de possibilidade para as futuras geracdes. Concordando com a frase Angela
Davis na qual a autora indica que “numa sociedade racista, ndo basta ndo ser racista,
¢ necessario ser antirracista”, tais movimentos materializam tal pressuposto criando
acOes antirracistas concretas. E através destas, transformam a sociedade brasileira

e a representacdo do negro nesta, para além do campo das artes.
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3

Rodrigo Franca e Teatro Negro

3.1

“Uma intelectual que esta estudando um louco”

E com esta frase que nomeia o presente topico que Rodrigo me define ao
me apresentar para escritora Vilma Piedade. O episddio ocorreu no evento Escritas
Pretas — Premiacdo de reconhecimento literario, na qual fui enquanto convidada de
Rodrigo, que se autointitula “louco” nesta ocasido. Mas afinal, quem ¢ este “louco”?
Rodrigo Ferreira Franca, nasceu no Rio de Janeiro em 28 de Janeiro de 1978, €
cientista social e filésofo, pds-graduado em Direitos Humanos Fundamentais e
Filosofia Juridica, mestre em Educacdo e ingressou no doutorado com pesquisa
voltada para minorias e grupos em vulnerabilidade social (que néo foi concluido).
Rodrigo Franca relata no livro que organizou junto com Jonathan Raymundo
(2022), que toda sua busca de saber e 0s percursos que tracou em suas jornadas
académicas “foi uma forma que eu encontrei pra poder sobreviver no universo
racista que sempre permeou a minha vida” (FRANCA, 2022, p. 342). Ao passar em
um concurso em primeiro lugar em uma instituicdo na qual se tornou professor e
pesquisador, esbarrou com mecanismos administrativos que reivindicavam dele
cada vez mais uma exigéncia técnica e profissional, como cursos e diplomas, para
que pudesse permanecer naquele local, ainda que tivesse conquistado a vaga de
primeiro colocado. Ao relatar sua trajetdria no texto acima citado, ele completa que
tal percurso foi pautado pela fala de pais pretos “vocé tem que ser dez vezes melhor
que eles” (p. 343). Atualmente Rodrigo dedica-se a0 mundo das artes, a partir de
suas multiplas funcbes nesta area, mas € inegavel notar que sua arte possui uma

intrinseca e estreita relacdo com sua formacdo académica e atuacdo na educacao.

Filho de Vera e Nelson, trigémeo de Fabio, Nelson e irmdo de Bruno,
Rodrigo cresceu em uma familia de classe media e militante. Assim como seus
irmaos, foi instrumentalizado para viver e sobreviver ao racismo, tendo descoberto
sua negritude a partir da poténcia e nao da violéncia. Seu pai, que hoje nao esta

mais presente neste plano, foi sempre lembrado e citado com muito respeito e afeto

75


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112016/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112016/CA

nas conversas sobre a relacdo dos dois. Em um dos ensaios de Jorge Pra Sempre
Verdo, Rodrigo contou que seu pai era militar e apesar de uma postura mais rigida,
devido a profissdo, era muito carinhoso. Uma das lembrangas que guarda de seu pai
era quando ele cozinhava no trabalho para o batalhdo. Rodrigo comenta que nestes
dias eles, enquanto familia, iam ao trabalho do pai e almocavam a comida que o
mesmo preparava. Os amigos de seu pai sempre elogiavam e diziam que era o

melhor dia de almoco.

Sua familia tem grande influéncia em seu contato com a literatura e
educacdo. Seu pai era leitor assiduo de jornais e livros era um ambiente de prazer
para ele. Rodrigo por diversas vezes comentou que seus pais se esforgaram muito
para oferecer a ele e seus irmdos uma boa educacdo. Ele chegou a relatar também
gue mesmo tendo diagnoéstico de dislexia e dificuldades mediante esta condicéo,
recebeu muito apoio e incentivo da familia. Um momento significativo de sua
trajetoria coma educacdo foi ajudar na alfabetizacéo de sua avd, que era funcionario
de uma escola e sonhava em ler e escrever. Apesar de trabalhar no ambiente escolar,
nunca teve neste local tal oportunidade e encontrou em casa, com suporte do neto,

a realizacdo deste sonho.

Aos 10 anos de idade Rodrigo foi matriculado na escola Oficina de Artes
Maria Tereza Viana, onde iniciou sua trajetéria no mundo das artes através das artes
plasticas. Como artista plastico fez seis exposicOes coletivas e duas individuais e
ganhou uma bolsa de estudos na Universidade de Paris para ingressar quando
completasse 16 anos. No entanto, aos 14 anos outro universo artistico atravessaria
seus caminhos e mudaria a rota de seu percurso: o teatro. Para um jovem
introspectivo e timido o teatro, enquanto uma arte do coletivo e da troca, propiciou
uma experiéncia diferente na forma de comunicagéo, que capturou e arrebatou este
jovem para tal universo, fazendo-o abandonar as artes plasticas e consequentemente

sua bolsa de estudos nesta area.

Rodrigo comegou a trabalhar com teatro profissional na adolescéncia, e
mais tarde a desempenhar as atividades de pesquisador e professor, a partir de sua
formacdo académica, de forma concomitante ao longo de sua trajetoria profissional.
Quando completou 20 anos de carreira no que ele denomina como ‘teatro
hegemonico”, decidiu romper com esta estrutura e levar para sua arte aquilo que
fazia parte da sua vivéncia enquanto professor e pesquisador. A este momento
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Rodrigo j& gozava de uma carreira estabelecida, com reconhecimento na érea,
inclusive colecionando prémios e boas criticas. Esse desencontro entre a militancia
gue o acompanhava em sala de aula e em seu oficio como pesquisador e 0 mundo
das artes foi Ihe causando um certo incbmodo. Some-se a isto, a inquietacdo de estar
sozinho neste ambiente, pois na maioria das vezes era 0 (nico negro em cena, na
ficha técnica e no espaco como um todo, j& que até mesmo na plateia ndo via seus
semelhantes. Sobre esta exclusividade Franga (2022) relata que “na cadeia
produtiva, no maximo o contrarregra, a camareira, 0 seguranca do teatro eram
negros também, eu ndo me via nem na plateia, a ndo ser quando alguém da minha

familia e amigos iam assistir meus espetaculos” (p. 343).

A partir deste incdmodo que Rodrigo se aprofundou no Teatro Experimental
do Negro e na historia de icones da dramaturgia brasileira como: “Abdias
Nascimento, da dona Ruth de Souza, dona Chica Xavier, Grande Otelo, Isabel
Fillardis, Zez¢é Motta, Antonio Pitanga” (p. 343). Apesar destas figuras ja fazerem
parte de sua vida e terem uma importancia muito grande no que concerne a
representatividade, Rodrigo faz tal mergulho em suas histérias como forma de se
inspirar para urdir mudangas em seu fazer artistico. Levando em conta estas
motivacdes e influéncias, Rodrigo decidiu romper com as estruturas que estava

envolto e elaborar um novo agir em continuidade com aqueles que o antecederam.

“Tendo a nitida consciéncia de que sou continuidade” (p. 343) ¢ a frase que
abre o paragrafo seguinte ao citar suas inspiracdes do Teatro Negro indicados
anteriormente e uma fala muito presente no discurso de Rodrigo. E importante
localizé-la e destaca-la, pois, se repete em discursos, mas também praticas. No

trecho seguinte a frase citada, ele continua:

N&o tenho preensdo de dizer que inventei a roda, ndo gosto
guando parte da midia aponta 0 meu trabalho como aquele que
fez ressurgir o teatro negro, aquele que fez renascer o teatro
negro: o teatro negro nunca morreu, nunca se enfraqueceu de
forma alguma. A grande diferenca € que eu estava no tempo e
espaco de mais de dez anos de cotas, o que fez com que uma
parcela de classe média negra pudesse se permitir comprar
ingressos para eventos artisticos, uma vez que ndo precisava
pensar exclusivamente naquilo que ia comer ou se ia ter o que
comer. Surgi na cena teatral também no grande boom das redes
sociais, que nos permitem prescindir da dependéncia exclusiva
da midia tradicional para divulgagdo do nosso trabalho. Entdo,
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tudo se associou a uma luta historica, uma luta de séculos. (p.
343)

Vemos, a partir desta fala, o reconhecimento de seus antecessores e de sua
posicdo enquanto sequéncia em tal espaco. Ao ter ndo apenas consciéncia da
importancia dos trabalhos anteriores, mas ao se apresentar enquanto continuador
destes, podemos entender o fazer artistico de Rodrigo como um fazer carregado de

intencionalidade e propdsitos.

Aqui relaciono este fazer ao que Gilberto Velho (1994) concebe enquanto
projeto. Ao correlacionar as ideias entre memoria, identidade e projeto nas
sociedades moderno-contemporanea, 0 autor evidencia a possibilidade de o
individuo estar “exposto a multiplas experiéncias, contraditorias e eventualmente
fragmentadoras. A memdria e o projeto, de alguma maneira, ndo s6 ordenam como
dao significado a essa trajetoria” (VELHO, 1994, p. 102). O passado ¢ a memoria
do Teatro Negro, sdo articulados ao projeto de Rodrigo neste sentido de uma
trajetoria de continuidade. Velho expde que “a consisténcia e o significado desse
passado e da memdria articulam-se a elaboracdo de projetos que dao sentido e
estabelecem continuidade entre diferentes momentos e situagdes” (p. 103). Sendo
assim, conjecturo que tal reconhecimento e consciéncia de Rodrigo, é uma forma

que ele encontra para firmar este seu compromisso com este passado.

A partir do que Velho apresenta sobre projeto enquanto

instrumento bésico de negociacdo da realidade com outros
atores, individuos ou coletivos. Assim ele existe,
fundamentalmente como meio de comunicagéo, como maneira
de expressar, articular interesses, objetivos, sentimentos,
aspiracdes para 0 mundo (p. 103),

observo que Rodrigo empreende seu fazer artistico atraves de sua pedagogia

antirracista como uma pratica, uma misséo e um projeto.
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3.2

Teatro Hegemonico x Teatro Negro

Assim que Rodrigo publicou a divulgacdo da selecdo de atores para o
espetaculo Jorge Pra Sempre Verdo em sua rede social, mandei uma mensagem
perguntando se existiria a possibilidade de acompanhar o processo como parte do
meu trabalho de campo e ele imediatamente respondeu que sim. Naquele momento
ele pediu para que o lembrasse de me enviar os dias e horarios do ensaio, pois ainda
aconteceria a selecdo de um dos atores e ndo tinha a agenda de ensaios. Fui
mantendo contato para me inteirar sobre a agenda, até que ele me enviou as datas
solicitando que fosse aos ensaios a partir de sdbado em um audio que diz “so
amanhd que ndo irma, porque € o primeiro dia, e ai é... mais delicado... ta
conhecendo... cada um td conhecendo, tal”. Sigo a orientacdo e comego a

acompanhar os ensaios a partir de domingo.

Neste dia pela manhd havia tido momento de dire¢do de movimento com
Tainara e a parte da direcdo teatral se iniciaria a tarde com Rodrigo. Quando cheguei
ao local, Rodrigo ainda ndo estava. Me dirijo a Aline, a escritora da peca, que me
acolheu na sala e me apresentou Alexandre e Aretha, atores que interpretam
respectivamente Jorge e Vera, sua irma Anne, a produtora do espetaculo e Tainara,
a diretora de movimento. Aline disse que poderia ficar a vontade, me mostrou a
mesa do lanche e se ofereceu para pegar uma cadeira para que eu me sentasse.
Agradeci a acolhida e a cadeira, mas recusei e me dirigi ao outro lado da sala e me
sentei no chdo. Em poucos instantes chegou Kennedy, um grande amigo de Rodrigo
que eu ja conhecia e que trabalha como seu assistente de direcdo em algumas de

suas producdes.

Kennedy nos contou que estava com Rodrigo na noite anterior que fora o
Desfile das Campeds das escolas de samba do Rio de Janeiro.?® Quando Kennedy
decidiu ir embora, Rodrigo pediu que ele levasse sua bolsa e pegou apenas o celular
e o carregador. Sendo assim, a chave da casa de Rodrigo ficou com Kennedy, o que

fez com que Rodrigo tivesse que se hospedar em um hotel para dormir, pois quando

29 Um desfile que conta com as seis escolas de samba mais bem colocadas naquele ano.
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tentou contato com o amigo, ele ja estava dormindo. Kennedy contou que quando

acordou tinham varias ligacOes perdidas de Rodrigo por volta das 4 da manha.

Minutos depois chegou Rodrigo com um short azul material tipo tactel, a
manta branca qual usou no desfile da GRES Beija-flor e o restante da roupa nos
bragos. Assim que entra na sala, todos comegam a rir e zoar ele. Alguém sugeriu
que este momento seja registrado e ele entdo sai e entra novamente para que seja
filmada a sua entrada como se fosse a oficial. Rodrigo comenta que teve que ir
dormir num hotel, j& que Kennedy levou sua bolsa com a chave. Em seguida
reclamou muito de taxista do Rio de Janeiro. O taxista que o trouxe aparentemente
deu uma volta desnecesséria, se recusou a usar o gps. Pelo modo como ele falou,
pareceu estratégico justamente para poder fazer o caminho mais demorado e mais
caro. Em outras ocasides ele ja havia comentado que gosta de ser pontual e odeia
se atrasar, sendo assim, justifica seu atraso pelos fatos narrados acima. Ao me ver
sentada no cantinho da sala mandou um beijo de longe, mas ao passo que vai
cumprimentando a todos um por um, veio a0 meu encontro, e me deu um beijo na

testa.

Neste ensaio, Noemia, atriz que interpreta a prima, nao pode ir. Rodrigo
pediu para que os atores reproduzissem o que haviam montado com Tainara e ja
gue Noemia ndo estava, solicitou que Aline fizesse a leitura da parte da personagem
Prima e os atores assim fizeram. Num segundo momento Rodrigo fez uma leitura
mais detalhada com cada ator de maneira separada, focando nos personagens,
emogdes e no que o texto pede. Apds este momento em separado os atores foram
para cena juntos. Em seguida, eles vao passando as falas e desenhando a cena. Nessa
hora os atores tiveram liberdade de se movimentar e s&o indicados a fazerem aquilo
que o texto estd pedindo ao corpo e assim eles vao se relacionando e criando.
Conforme eles vao criando, Tainara e Rodrigo vdo sugerindo e “limpando os
movimentos”. Rodrigo solicitou que Aretha usasse uma rosa vermelha de pléstico
no ensaio para criar uma relacdo com o objeto e pediu a Aline para levar no dia
seguinte. Aline disse que néo sabia se conseguiria comprar, mas iria tentar. Eu me
intrometi dizendo que poderia tentar levar ja que moro préximo a um cemitério que
tem floricultura, mas Rodrigo pareceu ndo dar muita atengdo & minha fala e pediu
a Kennedy que tentasse comprar pela manha para o ensaio a tarde, e 0 amigo disse
que tentaria.
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No dia seguinte 0 ensaio manteve a estrutura dos ensaios anteriores com
direcdo da Tainara pela manha e de Rodrigo a tarde. Quando cheguei Anne ja estava
no local e me avisou que o restante da producéo estava almogando. Cerca de 15
minutos depois chegaram Aline, Ale, Tainara, Aretha e Noemia. Rodrigo chega
com cerca de 40 minutos de atraso, se desculpando e informando que a culpa do
atraso foi de outro compromisso. Ao que indicava ele estava cumprindo uma
obrigacdo referente a sua produgdo do streaming Netflix que, naquele momento,
estava em andamento. Quando alguém o questionou ele pediu para verificar em seu
instagram e assim fazem. Nos stories ele havia repostado videos que o ator Lucas

Penteado tinha gravado junto a ele em um estidio de gravacgdo de audio.

Quando Rodrigo chegou falou com todos e como de costume foi ao encontro
de cada um abracar e beijar. Depois dos cumprimentos chamei Rodrigo e mostrei a
flor de plastico vermelha que levei para Aretha e perguntei se era isso 0 que ele
queria, ele respondeu que poderia ser sim e entregou a Aretha. Aline entéo se sentou
ao meu lado e me agradeceu muito por ter levado a rosa, me explicou que apesar de
seu compromisso pela manha ter sido desmarcado, ela ndo teve tempo de ir a rua
em busca de tal objeto. Comentou que no final do ensaio de domingo iria pegar meu
namero para me solicitar que eu trouxesse e acabou esquecendo, mas que bom que

eu lembrei de levar.

Rodrigo foi até uma das coxias e voltou com um pedago de vara bem grande
de uns 1,5m e fino, que pegou para fazer barulho na madeira do chdo para a primeira
cena. Logo depois, juntamente com o0s atores vao todos para o palco e se colocam
ao entorno da mesa que estd no centro. Noemia estd sentada na cadeira de costas
para o publico, Rodrigo do lado oposto da mesa de frente para ela e Ale e Aretha
em pé ao entorno da mesa e cada um de um lado. Alguém se ofereceu para buscar
uma cadeira para Rodrigo, que recusou. Segundo ele, passou o dia sentado e, apesar
de ter dormido bem, esta cansado, mas ainda assim ndo quer sentar-se naquele

momento.

Pelo ensaio anterior foi possivel notar que Rodrigo tem uma intensa relacéo
com café. Naquele dia notei que ele bebeu de dois a trés copos de cerca de 200ml.
Aline se ofereceu para buscar café para ele, ja que nesse dia o0 ensaio nédo foi na sala
multiuso como no dia anterior e sim no teatro. Devido essa mudanca de local a mesa
de lanche ficou do lado de fora e precisava sair do teatro para ir buscar qualquer
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item referente a lanche. Rodrigo disse que ndo precisava, pois tem pavor de gente
preta servindo gente preta. Ele diz que sempre colocam pessoas pretas para fazer

essa funcdo e por isso ndo aceita o café naguele momento e que depois buscaria.

No ensaio anterior, Rodrigo havia pedido a Ale que levasse um sapato com
saltinho, alguns produtos de maquiagem e Ale levou. Enquanto Ale calcava o
sapato, Rodrigo foi colocando as maquiagens na mesa e brincou que pediu algumas
coisas e Ale levou vérias. Nao consegui ouvir bem, mas pelo que parece faz uma
brincadeira que o ator “levou a MAC toda” (fazendo referéncia a uma famosa marca
de maquiagem) enquanto Ale retrucou que na verdade as makes sdo do cameld, e
ri. Alguém brinca e diz que era dbvio que Ale levaria as makes ja que o diretor
estava com um “pau” na mao. Tainara comentou sobre algum professor da Bahia
gue usava uma vara e batia. Rodrigo entdo falou sobre como é ruim trabalhar em
ambiente que tenha pressdo, e disse que é horrivel quando se tem um ensaio as 17h,
e chega as 16h, e vocé ja fica pensando “que inferno”, por saber que tem que ir a

esse compromisso neste ambiente ruim.

Depois de conversas e acertos Rodrigo sai do palco, senta-se na plateia e a
passada de cena dos atores inicia. Rodrigo utilizava a vara que estava em maos para
simular o barulho de batidas na porta que inicia o espetaculo e assim comeca o
ensaio. Em determinado momento Rodrigo chamou atencdo de Ale para prestar
mais atencdo na parceira de cena e faz o seguinte comentario “vocé fez muito teatro
com gente branca” e Ale concorda. Rodrigo brinca que “em teatro branco eles s6
querem brilhar e esquecem do outro”. Logo em seguida, Rodrigo virou para o lado
em que eu estou e falou “ele debocha o tempo todo do “teatro hegemodnico” branco,

pode colocar na sua pesquisa” e todos riram.

Esta ¢ a primeira vez que Rodrigo menciona o “teatro hegemonico” ou o
“teatro branco” durante minha presenga em campo e também o primeiro indicativo
sobre o que colocar em meu trabalho (algo ja comentado no primeiro capitulo). Por
vinte anos Rodrigo fez parte deste universo e por isso muitas vezes afirma ter
propriedade para falar sobre 0 mesmo. Em seu texto mencionado acima, afirma que
este “teatro hegemonico” ¢ “um teatro muito bem patrocinado, racializado —
branco.” (FRANCA, 2022)
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Uma questdo que apareceu algumas vezes no campo foi o questionamento
de terceiros ao seu fazer teatral ser racializado e majoritariamente negro. Em um
dia ap6s ensaio de Jorge Pra Sempre Verdo fomos ao Boteco Seu Franga comer,
beber e confraternizar. Em determinado momento, uma mulher entrou no bar, o
cumprimentou e disse sentir saudades de trabalhar com ele. Quando a mulher foi
embora Rodrigo me disse que este comentario é recorrente vindo de amigos brancos
com os quais trabalhou ao longo de sua carreira. Contou inclusive que ja escutou
algo do tipo “agora vocé so trabalha com gente negra, tem que ter cota pra branco
também” e rebate contestando que a vida toda eles tiveram privilégio do
protagonismo em tudo, agora querem reclamar quando ele faz o contrario? Poucas
vezes as pessoas questionam ao pegar uma ficha técnica e s ter profissionais
brancos, mas porque se incomodam e o questionam quando ele faz o contrario? Por
isto que hoje, ele entende que contratar profissionais negros € uma forma de

subverter a logica hegemonica e contribuir para o Teatro Negro.

Observo que esta Idgica sobre dar oportunidades a profissionais negros nao
se realiza apenas no teatro, mas na sua pratica de maneira geral, inclusive em outros
empreendimentos. No dia em que estdvamos no bar em S&o Paulo apés a
apresentacdo de Jorge Pra Sempre Verdo na mostra FarOFFa, Rodrigo contava a
Tainara, Priscila (companheira de Tainara) e a mim mesma sobre seu novo
empreendimento. Mostrou videos e fotos de como estava ficando seu novo
restaurante, que iria ser inaugurado no Pelourinho — Salvador/BA. Nesta conversa,
ele fala da importancia de praticar seu discurso e nos diz que fez questéo de escolher
a dedo os profissionais envolvidos neste projeto. A pessoa responsavel pela
arquitetura que seu sécio havia selecionada era uma pessoa branca, e Rodrigo
contou que logo o questionou se ndo haveria um profissional negro no mercado, em
especial por se tratar de Salvador, a capital com mais negros no pais.®® A partir desta
conversa eles foram a procura de um profissional negro e encontraram a arquiteta

que realizou o projeto: uma mulher negra.

Em diversos momentos Rodrigo deixa claro que Teatro Negro ndo se

resume em ter negros no palco. Em uma conversa que tivemos no mesmo dia da

%0 Informagédo confirmada na reportagem Salvador é capital mais negra do pais, aponta IBGE.
<http://g1.globo.com/bahia/noticia/2011/11/salvador-e-capital-mais-negra-do-pais-aponta-
ibge.html> Acesso em 15 de dezembro de 2022.
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conversa relatada anteriormente, Rodrigo diz que para ele Teatro Negro nédo se trata
apenas em atores negros em cena, mas que é necessario pensar em toda cadeia
produtiva do teatro. Colocar pessoas negras em cena sem ter pessoas negras por tras
da cadeia produtiva ndo ¢ Teatro Negro, mas “Estética Negra” (FRANCA, 2022, p.
345).

Aqui Rodrigo utiliza o termo “estética negra” a partir de uma nogéo
ancorada no conceito de estética ocidental — a partir de sua forma sem conexao com
conteddo — e que de alguma forma se distancia dos autores articulados neste
trabalho. Vemos assim de inicio uma certa diferenca do referencial tedrico aqui
adotado, que caminha em outra direcdo. A partir das contribuices de Gell (1998)
e de Mizrahi (2014), viemos analisando a estética para além dos codigos do visivel,
ndo reduzindo-o a mera aparéncia, mas avaliando suas capacidades agentivas e
poténcia. Mizrahi (2019) ao conceituar “estética negra” a partir das politicas dos
cabelos femininos de mulheres negras e sua circulagdo urbana, analisando as
relacBes entre género, raca e classe, observa uma qualidade dissidente na escolha
pelo uso destes cabelos. Esta qualidade relacional “evidencia como a estética negra,
seja em sua producéo, seja em seu efeito, coloca em questdo a relagdo com um
branco.” (p. 460). Dessa perspectiva, podemos notar a estética negra em Rodrigo
Franga em sua dimensdo dissidente, na medida em que o “teatro hegemonico”,
produzido por pessoas brancas e junto a uma ética particular, € a imagem contra a
qual ele produz seu Teatro Negro e a ética que o define. Esta “estética negra”
poderia vir a ser um desdobramento do “teatro hegemodnico”, caso ndo apresentasse
junto a este empreendimento tal ética apontada por Rodrigo. Desdobramento no
sentido que, este fazer teatral poderia dispor de uma ficha técnica contendo pessoas
negras, mas mantendo o modus operandi de trabalho que a afasta do Teatro Negro
como proposto por Rodrigo. Sendo assim, considero chamar atencdo para como a
nogdo de estética esta envolta a um complexo debate acerca das possibilidades de
utilizacdo do mesmo. O Teatro Negro de Rodrigo Franga nos mostra que, como em
Edmund Leach (1996), toda estética € uma ética. Seu Teatro Negro ndo é pura forma
ou visualidade, mas é definido por uma ética a reger as relaces entre aquelas
pessoas. De nada adiantaria, como ele mesmo diria, um teatro com ficha técnica

composta por negros se a “violéncia” seguisse pautando as relagoes.
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Dentro da ética que empreende em seu Teatro Negro e em contraponto ao
que define enquanto “Estética Negra”, Rodrigo pondera sobre a importancia de se
ter pessoas negras criando, assinando e levando os créditos de seus trabalhos. Ele

relata que:

Ao longo de décadas de trabalho, vi profissionais negros como
assistentes, criando e ndo assinando. Entdo, agora assumi um
COMpPromisso: ja que posso contratar, quero tirar essas pessoas
da sombra. Penso que é essa a equacao de sucesso: querer se ver
em cena e, a0 mesmo tempo, querer contar sua prépria histdria.
E isso que nos faz ter centenas, as vezes milhares de pessoas no
teatro, um publico composto quase 100% de pessoas negras que
normalmente sdo excluidas desse espago. (p. 346)

Outra dimensdo importante que Rodrigo pontua sobre seu fazer teatral em
contraponto ao “teatro hegemodnico” ¢ a relacdo de trabalho estabelecida nestes
espacos. Antes de iniciar o trabalho de campo, assisti novamente ao espetaculo
Capiroto na temporada que aconteceu no Teatro Sesi RJ. Apo6s a apresentacéo,
Rodrigo me convidou para a comemoragéo da estreia que aconteceu no Boteco Seu
Franca. Em determinado momento conversando a s6s com Leandro Melo, ator do
monologo, ele me contou como estava sendo trabalhar com Rodrigo e que quando
terminou a primeira temporada sentiu saudades da forma como Rodrigo trabalhava
e nesta temporada estava podendo matar esta saudade. Apesar de ser uma conversa
“extraoficial”, dado que meu trabalho de campo ainda ndo havia se iniciado, ela ja
me apontava uma dimensdo importante para a qual deveria me atentar. Confesso
que na hora ndo pretendia obter dados para a pesquisa, neste momento — ao
contrario da situacdo narrada no capitulo 1 —, esta era uma “conversa de bar” de
fato. No entanto, quando inicio o trabalho de campo tal aspecto ja chama minha
atencdo de imediato. No decorrer do campo esta particularidade vai se confirmando
e ao refletir para trazer tal dado para a pesquisa rememorei esta conversa que

reafirmou o que pude observar.

Como ja mencionado, acompanhei o espetaculo Jorge Pra Sempre Verao
em sua ida a S&o Paulo para a mostra FarrOFFa. Na semana anterior a este evento,
0s ensaios da peca foram realizados no Boteco Seu Franca pela manha ou tarde nos
horérios alternativos ao de funcionamento do bar. Em um desses ensaios, quando
cheguei no Boteco, me dirigi a Rodrigo que estava mexendo em seu celular e ao me

ver falou “Mari vai com a gente para Sao Paulo né€?”, eu fiquei meio surpresa com
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sua afirmagao, mas respondi com convic¢ao “Vou sim, claro!” Todos riram e ele
brincou que Anne poderia ficar no Rio que eu iria no lugar dela. Ao final do ensaio
perguntei a Anne se precisavam que eu fosse mesmo, e ela respondeu que ndo e que
Rodrigo estava brincando. Eu reforcei dizendo que se precisasse eu iria com
recursos proprios, ela afirmou que ndo precisava, mas caso queira, posso ir sim. Me
dirigi a Rodrigo dizendo que tenho interesse em ir e pergunto se posso, ele diz que
sim e que seria 6timo. Retorno a Anne para saber sobre o dia, horario, 6nibus e

seguimos trocando informacdes sobre a viagem.

A mostra aconteceu no sadbado e no domingo, e apds os dois dias
acompanhei Rodrigo. No sabado fomos juntamente com elenco, producao e amigos
a um bar préximo ao local em que ocorreu o evento. Alguns fragmentos das
conversas que aconteceram neste dia ja foram e serdo relatados aqui. No bar
comemos, bebemos e seguimos para uma festa no Aparelha Luzia, um local que se
define como um “quilombo urbano”. Quando surgiu a possibilidade de ida a este
segundo local, eu que ndo conhecia logo perguntei 0 que e onde era e Rodrigo e
Tainara na mesma hora disseram que eu precisava conhecer e que iria amar. Nos
dividimos para chamar os carros de aplicativo e fomos. Ale, sua mée e Aretha foram
na frente. Em seguida Rodrigo, Tainara e Priscila seguem para 0 espago, e por fim

eu sigo em um outro carro com Marah e sua companheira.

No Aparelha Luzia acontecia uma festa vinda diretamente de Salvador
chamada “Comida Baiana” com as atracGes Lunna Monty, Raquelly e Paulilo
Pareddo. A noite seguiu ao ritmo de pagodao, funk e reggae em especial com os
artistas da cena baiana, fazendo jus ao nome da festa. A entrada era gratuita, mas
havia uma contribui¢do espontanea para manutencdo do espaco e pagamento aos
artistas. A decoracao do espaco € toda afro referenciada, assim como as comidas do
cardapio. A festa estava bem cheia. Dentro do espaco, apesar do frio que fazia
naquela noite em Sao Paulo, o calor humano aquecia 0 ambiente. Do lado de fora
também havia muitas pessoas que se acomodavam nas calcadas ao entorno do local,
principalmente para fumar, conversar e flertar. Em determinado momento, uma
pessoa da producgdo do local veio até nds e tirou uma foto de Rodrigo e depois de
Tainara e Priscila. Os dois registros foram postados nas redes sociais do espaco,
juntamente com registros de outras personalidades e artistas que estavam presentes

na noite.
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Chegamos ao local por volta de 00h30 e permanecemos nele por cerca de 2
horas. Bebemos, dancamos e apreciamos as atragdes da noite, ora dentro do espago,
ora na calgada na parte externa. Em momentos diferentes cada um se encaminhou
para sua acomodacdo. Rodrigo, ao se despedir, disse ao elenco e producdo que
estava no local que ndo faria o “diretor chato” e que poderiam continuar desde que
no dia seguinte no horario combinado todos estivessem no ensaio, mas que ele
estava cansado e precisava se retirar. Depois de um tempo decido também ir
embora. Tainara e Priscila aguardam a chegada do meu carro de aplicativo, me

acompanham até a saida e permanecem mais um pouco na festa.

Ja no domingo, ap6s a apresentagdo na mostra, fui a um evento organizado
por um amigo de Rodrigo, o Vibra Open Air. Fomos eu, Rodrigo e uma amiga sua.
O evento é o maior cinema de céu aberto do mundo, e aquele dia era 0 encerramento
da temporada que aconteceu no Jockey Club de Séo Paulo. Antes do cinema, havia
tido shows musicais e quando chegamos os camarins estavam sendo desmontados.
Rodrigo ja tinha assistido ao documentario, ndo demonstrou tanto interesse em
reassistir e nos sugeriu irmos para o bar onde tinha uma parte coberta para fugirmos
do frio. Chegando la4 encontramos seu amigo que estava organizando o evento e nos
ofereceu o camarim dos shows que estavam vazios, entdo vamos para este espaco
fugir do frio. Seu amigo nos convidou para o after que iria acontecer ap6s o
encerramento do evento para algumas pessoas envolvidas na organizacdo deste.
Ficamos por um tempo no primeiro camarim até que nos foi solicitado que fossemos
para 0 outro camarim para que pudessem arrumar as comidas e bebidas. Conforme
ficava mais tarde, mais frio fazia. O amigo de Rodrigo trouxe uma manta preta para

cada, para nos aquecermos ja que naquela noite fazia cerca de 11°C.

Enquanto arrumavam o espaco para o after, Rodrigo me chama para irmos
na parte externa onde ficava o bar do evento, enquanto sua amiga ficou na area dos
camarins. Conversamos sobre minha pesquisa e sobre o Teatro Negro. Rodrigo
perguntou o que estou achando sobre o campo. Respondo dizendo que esta sendo
muito interessante e incrivel mergulhar neste universo do Teatro Negro que me era
desconhecido mesmo estando ha um tempo consideravel no teatro. Ele me
questiona sobre seu modo de agir com seu elenco e produ¢do e me pergunta “meus
ensaios tem grito?”, eu respondo dizendo que nao e ele complementou “tinha que

299

te levar no ensaio do ‘teatro hegemonico’”. E interessante observar aqui como
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Rodrigo, ao conduzir tal dialogo, de alguma forma busca manter um certo controle
sobre sua imagem e as narrativas que envolve sua atuacdo ética, como forma de
reafirmé-las e contrasta-las ao que entende enquanto “teatro hegemonico”. Ainda
que ao longo do trabalho de campo eu possa vir a observar tais praticas, € curioso
como, de alguma forma, este sujeito vai me indicando aquilo que acredita ser

importante estar associado a sua imagem.

Como dito anteriormente, ainda que tenham pessoas negras na ficha técnica,
isto ndo é o suficiente para Rodrigo considerar este empreendimento enquanto
Teatro Negro. E antes de eu comecar meu trabalho de campo junto a ele, ele havia
participado de uma montagem teatral que considera do “teatro hegemonico” visto
que ele era um dos Unicos negros a assinarem alguma funcao na ficha técnica. Em
outros momentos ele ja havia revelado que foi um trabalho que refletiu muito se
faria ou ndo justamente por esta questdo, mas que no fim acabou aceitando. No
entanto, mesmo tendo participacdo, como ndo era o diretor, em algumas situagoes
que desaprova no modo como se desenrolava o processo ndo podia se intrometer
pois o trabalho estava sendo desempenhado por uma outra pessoa. Apos relatar este
caso me conta sobre o set de filmagem de seu primeiro longa, o filme Barba, Cabelo
e Bigode e como orquestrou uma equipe com muitos profissionais, destes sendo
85% pessoas negras e que em nenhum momento gritou ou usou de sua autoridade

de forma exagerada, pois ndo queria reproduzir um método da violéncia.

Aqui podemos entender ndo apenas o Teatro Negro de Rodrigo Franca, mas
também seus demais empreendimentos sendo regidos por uma ética prépria deste
sujeito. Rodrigo realiza tal ética a partir do contraste e da subversdo de uma préatica
que vivenciou no passado. Em diversos momentos ao se referir ao ‘“teatro
hegemdnico”, ele cita a questdo dos “gritos” e COMO esta estratégia é violenta e o
quanto repudia. Em entrevista para o Pod da Play, pod/videocast produzido pela
Play 9, Rodrigo comenta que por ter feito parte do “teatro hegemonico” por muitos
anos, essa “escola” acaba moldando a forma que aprendeu a fazer teatro. Mas ao
optar por romper esta ldgica, se prop0e a agir de maneira contraria. Para ele, esta
escola dita como aprendemos a escrever e esta carregada de racismo e machismo.
No entanto, tendo esta consciéncia, podemos transgredi-la e ndo reproduzir tais
mazelas. Um trabalho executado através do dialogo, respeito e sem gritos, é uma

nova possibilidade. Segundo ele, ter rigidez, profissionalismo e compromisso ndo
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necessariamente significa um tratamento com violéncia, desrespeito ou assédio e
tais atributos ndo podem ser utilizados para tais finalidades. A partir destas
inquietagBes escolhe agir, regido por uma ética outra.

Nd&o apenas dentro de seu fazer artistico com seu elenco e produgdo evita
usar do grito ou alterar a voz pois entende como uma forma de violéncia, mas
também dentro da construcdo do espetaculo na relacdo entre ator e plateia. Em
algumas indicacOes sobre a atuacdo dos atores chama atencdo ao tom de voz e a
forma como ela é colocada. Em um dos ensaios, antes das apresentagdes na mostra
em Séo Paulo, Rodrigo alertou Ale sobre a forma que esta falando e pede para ter
cuidado para ndo gritar com o publico. Ser incisivo com a voz € diferente de gritar
e o ator precisa ter esse cuidado. O ator pode mostrar verdade imprimindo-a na voz
€ No corpo a partir da intensidade que usa estas ferramentas. Esta adverténcia é feita
de uma maneira muito cuidadosa e calma. Observo que dentro de sua diregéo ele
manteve tal postura desde os primeiros ensaios até a finalizacdo do processo. Toda
vez que precisava advertir ou corrigir algum dos atores fez de forma serena e mansa.
Na grande maioria das vezes se levantava e ia até o ator mesmo que seja para falar
algo pequeno. Alguma das vezes até nds que estamos no local ndo conseguimos
ouvir qual foi o conselho pois é feito de uma maneira suave, ainda que seja um
“puxdo de orelha”. Vi essa cena se repetir em diferentes ambientes, ensaios feitos
em teatro, na sala do museu ou no bar. Dificilmente Rodrigo dava comandos de sua
cadeira, na maioria das vezes se levanta e vai até o ator, mesmo que isso implique

em subir no palco apenas para isto e voltar para assistir.

Outro ponto muito importante que aparece durante o campo quando Rodrigo
colocava em comparagao o Teatro Negro e o “teatro hegemonico” ¢ a forma como
estas narrativas sdo realizadas. Em diversos momentos eu escutei Rodrigo se referir
aos seus espetaculos como “espetaculos de cura”. Além dos ensaios de Jorge Pra
Sempre Verdo também acompanhei Rodrigo em outros espagos, € um desses foi 0
Escritas Pretas — Premiac&o de Reconhecimento Literario. O evento aconteceu no
Museu do Amanha e fui o0 acompanhando como sua convidada. Uma atriz que
trabalhou com ele no espetaculo Inimigo Oculto veio nos cumprimentar e comentou
com ele que estava com saudades de trabalhar com ele e deste espetaculo em
questdo. Quando ela saiu, ele me perguntou se eu tinha assistido e respondo que

ndo. Ele me contou que a peca nasceu em seu apartamento e cada comodo era
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retratada uma cena de violéncia, e que por isso era um espetaculo “muito pesado”.
Rodrigo disse que “naquela época era foda... mas hoje quero fazer espetaculos de
cura”. Entendo que essa escolha por mostrar a violéncia e/ou tragédias ja ndo ¢ a
forma como ele busca trabalhar, ao contrario o dialogo e o afeto que ganham espaco

em seus empreendimentos.

Em um dia de ensaio de Jorge pra sempre Verdo Rodrigo em conversa com
os atores repete esta fala e diz que esse espetaculo precisa ser um “espetaculo de
cura”. Sua ideia com ele ¢ transitar em varias emog¢des explorando géneros teatrais,
como comedia, drama, que num primeiro momento podem parecer dispares, mas
podem ser concatenados. Sua proposta ¢ “enganar o publico”, mas com contexto e
sentido. N&@o pode ser um espetaculo que canse os atores com cenas de violéncia e
agressividade enquanto o publico se delicia ao ver tais interpretagdes. A “cura” se
contrapde a violéncia, ndo apenas nas acdes, mas também nas narrativas. Este
recurso também pode ser entendido como uma escolha intencional e um

componente de seu empreendimento ético.

Sobre esta fluidez entre 0s géneros teatrais e 0s sentimentos que pode causar
no publico, em um ensaio anterior a este, na primeira semana de encontros, Rodrigo
conversou com o elenco sobre a escolha dos atores. Ale foi o Unico ator que
participou de uma selecdo de audicdo que contou com outros 35 atores. Aretha e
Noemia foram convidadas pela producdo. Uma vez Rodrigo declarou para Aretha
que ela é uma das maiores performers que ele conhece. Aretha é uma mulher trans,
negra retinta que possui os atributos artisticos e tracos pessoais que se encaixam
perfeitamente na personagem a ela designada. Sobre Noemia, ele explicou que o
convite a atriz foi estratégico. Noemia é conhecida por trabalhar em um grande
canal humoristico e possui uma veia comica muito pulsante, inclusive fora da
atuacdo, durante os ensaios nos proporcionava diversos momentos de risadas. A
comédia faz parte ndo apenas de seu fazer teatral, mas também da sua forma de
agir. Rodrigo nos contou que a opcéo por ela é justamente trazer leveza e humor
para a peca, haja visto que isso possivelmente ja sera o que o publico vai esperar
desta atriz. Talvez uma “atriz do drama” levaria o espetaculo a este “lugar do
drama”. Apesar da peca também ter um tom dramatico, Noemia poderd trazer a
leveza do humor e o intuito do espetaculo é ter tal leveza mesmo com a critica,

mesmo com o drama.
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Neste dia e nesta conversa Rodrigo usa o termo “espetaculo do incomodo”
ao invés de “cura”, mas o incomodo no sentido de trazer reflexdes que culminem
em mudangas, e que a meu ver neste sentido acaba podendo ser sinbnimo do que

ele propde como “espetaculo de cura”.

Em alguns momentos Rodrigo chegou comentar sobre a separacdo entre o
“teatro hegemonico” e o Teatro Negro e como algumas pessoas menosprezam essa
diferenciacdo na alegacdo que a arte ndo precisa ser racializada. No entanto, ele
vem observando que este discurso vem se modificando até mesmo entre pessoas
negras que antes ndo julgavam necessario pautar a tematica racial na arte. Existe
também a questdo de que, hoje as pessoas estdo mais abertas a falarem sobre e que
de certa forma, como se fala na linguagem das redes sociais, “d4 engajamento”

trazer tais debates. Franca (2022) exp@e estas ideias neste fragmento:

Eu me lembro de estar muito s6 com relagdo as pessoas da
minha geragdo, embora muito bem acompanhado dos meus
mais velhos e recebendo criticas e mais criticas dos meus
contemporaneos, por causa dessa relagdo do estigma, de que
“teatro ¢ teatro”, da negacdo da importdncia de inserir
profissionais negros no mercado. As criticas vinham daqueles
que estavam muito bem estabelecidos no mercado e ndo se
importavam em ser 0 Unico negro naquele espaco. Hoje, dez
anos depois, essas pessoas comecam a discutir negritude,
comegam a reivindicar lugares e, de certa forma, cobram o
protagonismo nessa luta, mas continuam ndo entendendo o
motivo dela ou o processo histérico que a fundamenta.
Passaram a assumir as pautas do movimento negro para nao
ficarem deslocados e ndo perderem os projetos com foco na
estética negra, no publico negro. Neste momento, temos a
hegemonia parando para nos "ouvir® — h& vantagens
socioecondmicas em falar de diversidade. Entéo, se hoje vocé é
uma pessoa negra na arte, chega a ser estranho ndo abordar tal
discussdo. Mesmo que vocé ndo goste, mesmo que ndo ache
importante, os produtores, seus amigos e/ou colegas nao negros
vao cobrar isso de vocé. Eu acredito que nés, que praticamos
uma real militancia, e pouco importa em que setor de atuacao
estejamos, também lutamos para essas pessoas. Lutamos para
aqueles e aquelas que ndo enxergam importancia naquilo pelo
gue bradamos. (p.344)

Quanto a questdo que aparece neste trecho, acerca da vantagem econdmica
de trazer a questdo racial para cena, em algumas vezes Rodrigo comentou sobre se
usar do capitalismo a seu favor. Para ele o capitalismo é um sistema que produz
uma relagdo de competicdo e hierarquia que atua muitas vezes de forma violenta e

atenuando as desigualdades sociais. Rodrigo se utiliza deste sistema de forma
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estratégica a seu favor. No capitulo anterior ao relatar sobre o curso que assisti
ministrado por Rodrigo, apresento o termo black money como um movimento
politico com viés econdmico que visa a circulagdo de dinheiro entre consumidores
e empreendedores negros. De um modo analogo a este movimento, Rodrigo utiliza
0 sistema através de seus empreendimentos como uma forma de potencializar
economicamente 0s seus. Através da arte, e atualmente de seus outros negdcios
como por exemplo a gastronomia, criar oportunidades, espacos e perspectivas para
pessoas negras, se utilizando da “logica cruel do capitalismo, da competicao” (p.

344) em prol de seus ideais.

A partir das dimensdes acima relatadas que podemos contrapor os modos
de agdo entre o “teatro hegemonico” e o Teatro Negro proposto por Rodrigo. Um
teatro que seja composto de profissionais negros, desde quem pensa a quem executa
nas mais variadas fungdes, ndo sendo apenas uma “Estética Negra” que posiciona
no palco ou em funcgdes estratégicas algumas pessoas negras, mas que é pensado,
executado e realizado através destas pessoas, dando-as oportunidades e
possibilidades. Outra dimenséo importante é a dimenséo relacional. Entender quais
modos violentos foram perpetuados ao longo da historia e questiona-los tendo o
cuidado de ndo os reproduzir, humanizando as relagdes e convertendo-as de
maneira horizontal. O Teatro Negro para Rodrigo pressupde um conjunto de
principios que privilegiam o reconhecimento da competéncia e exceléncia de
pessoas negras, assim como é capaz de trazer oportunidades e empregabilidade para
esta parcela da populagdo que por muito tempo esteve a margem destes espacos e

agora podem assumir um protagonismo positivo neste local.

3.3

Transitando por diferentes mundos

Uma das caracteristicas marcantes de Rodrigo Franca é sua capacidade de
circular por diversos universos. Se pesquisar seu nome em site de buscas encontra
o seguinte complemento “¢ um diretor de cinema e teatro, ator, dramaturgo,

filésofo, professor, articulador cultural, produtor, escritor, artista plastico e
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empresario brasileiro”.3! Colecionando varias profissdes, funcdes e areas de
interesse, Rodrigo percorre diferentes universos empregando em todos estes

espacos sua pedagogia antirracista como modus operandi de sua agéo.

As nocdes de pessoa distribuida (GEL, 2018) e conectividade (MIZRAHI,
2014) nos ajudam a refletir na forma como este individuo transita por diversos
mundos. Tal circulacdo ndo se constroi de maneira vaga, mas ao contrario, a partir
de intencionalidades que buscam deixar a marca deste sujeito atraves de suas
agéncias e articulacdes entre humanos e ndo humanos. Sua pratica artistica, por
exemplo, pode revelar-se mediante a realizagdo de uma pega teatral que possui um
carater efémero ou com em livros e filmes materializando este trabalho. Neste
impeto de expandir sua pratica artistica e politica vai encontrando espacos para
circular tal agéncia. Nas artes Rodrigo iniciou pelas artes plasticas, mas se
encaminha para o teatro como ator. No entanto durante esta trajetéria percebe que
nesta posi¢éo nédo dispde de tantos recursos de poder para se fazer ser ouvido. Sendo
assim, se encaminha para a funcdo de escritor e diretor, que o permite também

explorar universos para além das artes cénicas como literatura e o audiovisual.

Um momento marcante de sua trajetdria foi a participacdo em um reality
show de projecdo nacional, o Big Brother Brasil, que foi ao ar no ano de 2019.
Como comentado no capitulo 1, sua presenca no programa foi o ponto de partida
do cruzamento de nossos caminhos. Apesar de ja ter escutado sobre O Pequeno
Principe Preto, meu interesse ndo era a partir da ficha técnica do espetaculo e sim
pela curiosidade que o nome da peca me despertava. Apesar da vontade de assistir
tal peca, s6 apOs o programa e de certa forma também influenciada por ele, que
posteriormente assisti. Como exposto no primeiro capitulo, assim que soube da
presenca de Rodrigo no programa logo me identifiquei com sua figura por
compartilharmos as mesmas profissdes sendo professores formados em ciéncias
sociais e atores. A partir de entdo comego a acompanhar o programa e torcer por

este participante.

Esta edicdo do reality comecou ser muito comentada antes mesmo de ir ao

ar, quando foi langada a lista de participantes. Eram cinco participantes negros na

31 Rodrigo Franca. Disponivel em
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Rodrigo_Fran%C3%A7a#cite_note-1 > Acesso em 17 de dezembro
de 2022.
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casa, 0 maior numero dentre as 19 edicdes. A lista me despertou interesse e quis
acompanhar para ver como seria 0 programa e em especial acompanhar estes
participantes. Rodrigo ja tinha minha torcida antes mesmo do inicio do programa e
conforme o desenrolar deste, a partir de seus posicionamentos e condutas no jogo,
ela seguia como um dos meus favoritos ao prémio. Lembro que sua relacdo com
Danrley foi muito bonita e torcia muito pelos dois no jogo. No entanto me recordo
também que muitas situagdes envolvendo os participantes da “Gaiola”, o grupo
formado pelos participantes Danrley, Gabriela, Hanna, Rizia e Rodrigo, em especial
a eliminac&o de Danrley me desanimaram de continuar assistindo.*? Recordo que a
historia de Danrley enquanto um menino periférico, batalhador e estudioso
conquistou parte do publico, mas quando ele comegou ganhar as provas e se
envaidecer pelas conquistas, as pessoas comegaram a reclamar que o menino era
soberbo e lhe faltava humildade. Este fato em especifico me aborreceu pois,
enquanto o rapaz contava uma historia de esforco e dificuldade as pessoas se
emocionavam, mas quando ele conquistava suas vitorias e comemorava ser um bom
competidor associavam a arrogancia. Ali eu enxergava uma faceta do racismo e da
falsa meritocracia que é defendida e exaltada dependendo do contexto. Falsa
meritocracia pois, passar no vestibular de uma universidade publica vendendo
picolé na praia era algo louvavel e exaltado, mas vibrar pelas conquistas e méritos
no jogo era visto ndo como meritocracia e sim soberba. Apds a eliminacdo deste

participante parei de acompanhar o programa.

Dos diversos episddios problematicos que este programa teve, me recordo
de uma situacdo envolvendo o nome de Rodrigo e um possivel caso de assédio a
uma participante que fazia parte de seu grupo. A essa altura eu ja ndo acompanhava
tanto o programa e cheguei a questionar o ocorrido, pois de acordo com a postura
de Rodrigo no jogo ndo conseguia imaginar tal atitude partindo dele. O episodio foi

desmentido e foi comprovado que na verdade o video que sugere o ocorrido foi uma

32 O grupo que Rodrigo fazia parte com estes participantes foi apelidado de “Gaiola” em alusdo ao
Baile da Gaiola, baile funk que acontece em um bairro do subdrbio do Rio de Janeiro. Rodrigo
Franca (2021) escreve em seu livro que ndo sabe se essa associa¢do tem tom pejorativo por se tratar
de um baile localizado em uma area periférica, uma favela da Penha, ou se a associa¢do era porque
nas festas quando tocava funk estes integrantes ndo saiam da pista de danca. Este grupo foi a maneira
que Rodrigo encontrou para se “aquilombar” dentro da casa com uma rede de conexdes entre os
participantes negros e mais dois participantes brancos aliados. O outro grupo da casa foi apelidado
de “VillaMix” pelo publico e de “Camarote” pela produgdo do programa. Tais grupos eram vistos
como opostos e rivais dentro do jogo pelo publico.
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montagem falsa circulada na internet. Por conta da situacéo criada, Rodrigo foi um
dos assuntos mais comentados naquele dia na internet e perdeu muitos seguidores
em suas redes sociais. O caso tomou uma proporcéo tdo grande, que a edi¢do do
programa naquela noite dedicou em desmentir o video e esclarecer o ocorrido.
Novamente Rodrigo voltou aos trending topics, mas agora com um “Desculpas,
Rodrigo”, tendo em vista que ele ndo havia realizado tal assédio. Esta situagdo foi
tdo séria que resvalou em sua vida académica e Rodrigo acabou perdendo uma bolsa

de doutorado pela falsa acusacéo.

Esta edicdo foi altamente problematica tendo casos que envolviam racismo,
acusacdo falsa de assédio, expulsdo de participantes por acusacdo de estupro e
agressdo, racismo religioso entre outros. E foram agdes, comentarios e atitudes que
aconteceram tanto “dentro da casa” (no proprio reality show), quanto “fora da casa”
(entre os espectadores do programa principalmente na internet). Para mim,
enquanto publico, foi uma edicdo cansativa e lamentavel, pois coloquei muita
expectativa e senti que nao foram cumpridas, ao contrario, todos que eu torci, por
mais que demonstrassem ser Otimas pessoas, ndo eram vistos como ‘“bons
participantes” e foram sendo eliminados pouco a pouco. Decidi ndo assistir mais o

programa, mas acompanha-los em suas carreiras “aqui fora”.

Comecei acompanhar Rodrigo nas redes sociais e em setembro tive a
oportunidade de assistir uma obra sua pela primeira vez: O Pequeno Principe Preto.
Sai do teatro fascinada com o espetaculo, pois, a meu ver, ele conseguia unir minhas
duas paixdes: o teatro e a sociologia. Aquela peca conseguia tratar de assuntos
importantes como ancestralidade, negritude, racismo, entre outros, de uma maneira
tdo ludica, didatica e numa linguagem que apesar de classificada como infantil, é
encantadora também para os adultos também. Eu, como crianca que frequentou
teatros na infancia e guardou muitas boas memorias das pecas que assistiu, sai do
teatro pensando que gostaria de ter assistido uma peca dessas para ter essas
memorias e aprender sobre aqueles assuntos tratados. Meu sentimento era que a
narrativa ali assistida era artistica, mas também uma aula de sociologia. Dali em
diante comecei a acompanhar todas as pecas que pude que Rodrigo assinava a ficha

técnica em alguma funcéo.

Na cena teatral carioca, Rodrigo ja era reconhecido antes mesmo de sua
participacdo no reality, sobretudo por suas movimentagdes pelo Teatro Negro. Em
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marc¢o de 2019, enquanto ainda estava confinado na casa do Big Brother Brasil, um
movimento que ele integrava, Segunda Black, ganhou o Prémio Shell de Teatro na
categoria Inovagdo. Apds sua saida do programa, ja em julho, recebeu o prémio
Questao de Critica pelo mesmo projeto que ¢ “um movimento negro que reune
varias manifestacdes artisticas as segundas-feiras em um lugar previamente
determinado.” (FRANCA, NETO, 2020, p. 122) Além disso, outros espetaculos que
ele assina a ficha técnica, ganharam destaque a nivel nacional. Oboré —
Masculinidades Negras foi contemplado no Prémio Shell pelas categorias de
Dramaturgia e Figurino e também recebeu um prémio especial no Prémio Botequim
Cultural. Contos negreiros do Brasil foi contemplado pelo Prémio Questéo de
Critica. Todas estas premiacfes aconteceram no ano de 2019. J& em 2020 Rodrigo
recebeu o prémio Ubuntu como melhor diretor e dramaturgo pelos trabalhos O
Pequeno Principe Preto e Inimigo Oculto. No presente ano, 2022, recebeu o prémio
pela peca que dirigiu A Menina Akili e Seu Tambor Falante como melhor espetaculo
infanto-juvenil pelo Prémio ATPR. Também foi premiado na categoria
Intelectualidade Preta no Prémio Ubuntu e recebeu o Prémio Escritas Pretas. Estas
duas Gltimas premiacdes aconteceram durante meu trabalho de campo e pude estar
presente como convidada nas cerimdnias, na primeira acompanhada um amigo e na
segunda como convidada de Rodrigo. A carreira de Rodrigo, que antecede o
programa, ganha ainda mais visibilidade e projecdo por sua participacao neste. Se
antes seu nome e trabalho na area do teatro ja era conhecido, ap6s a participacao

ganha uma projecéao nacional.

Além da participacdo no programa televisivo e dos trabalhos na area teatral,
Rodrigo comegou se aventurar por outras areas. Na literatura, em 2020, langou O
Pequeno Principe Preto, baseado na histéria da peca de mesmo novo. O livro foi
lancado em marco de 2020. Meses depois deste lancamento o livro foi adaptado
com textos menores e com uma leitura mais curta, permanecendo a mesma historia,
mas agora com foco de publico nas criangas em fase de alfabetizacdo. Ja em 2021
foi langcado O Pequeno Principe Preto: Brincando e Aprendendo, que conta com
atividades didaticas para criancas, baseadas também na obra principal de mesmo

nome.

Ainda em 2020, um ano apo0s sua participacdo no Big Brother Brasil,

Rodrigo langou o livro “Confinamentos & Afins: o olhar de um homem negro sobre
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resisténcia e representatividade”. O livro foi escrito em parceria com Adalberto
Neto e traz um pouco da experiéncia de Rodrigo no reality além de discussdes sobre
sociedade, racismo, violéncia simbodlica entre outros temas. O livro foi lancado
durante a pandemia do Covid-19, onde o tema confinamento ganharia novos
contornos. Visto que tal momento era recomendado que as pessoas que pudessem,
fizessem quarentena e evitassem contato com outras pessoas uma vez que O
contagio se dava mediante a exposicao ao virus. Para evitar uma maior circulacdo
do virus e maior numero de contaminacéo, o confinamento dentro das casas foi uma
recomendacdo sanitaria. Franca e Neto (2020) aproveitam as possibilidades e
sentidos que a palavra confinamento oferece para pensar as relagdes que ele pode
desempenhar na sociedade. Nesta obra temos a viséo de um ex participante de um
reality show contando sobre o confinamento e expondo situacdes vivenciadas no
programa, assim como correlacdes entre o programa e a “vida real”. Os autores
percorrem o caminho desde a indicacdo de Rodrigo para participante do programa
até sua caminhada aqui fora do reality.

Em 2022 organizou juntamente a Jonathan Raymundo o livro
Pretagonismos. A obra que retne contos, ensaios, cronicas, relatos e poemas de 27
pessoas negras e 1 indigena de diferentes areas, vivéncias e trajetorias atravessadas
pelo racismo estrutural, mas também indicando caminhos de esperanca e superacédo
de tal mazela. No livro Rodrigo assina um capitulo intitulado “cagador de mim”,

onde conta um pouco de sua trajetéria pessoal e profissional, académica e artistica.

No audiovisual participou como elenco do longa metragem Medida
Provisoria dirigido por Lazaro Ramos. Rodrigo uma vez comentou que as
gravacOes de tal filme aconteceram ap6s sua saida do reality show e quando chegou
ao set de filmagem foi aplaudido pelos que la estavam. Este gesto foi para ele um
conforto e uma sensacdo de alivio de “ndo ter feito besteira” dentro da casa, haja
visto este acolhimento que recebeu dos seus. Nesta area também se destacou pela
participacdo como elenco no curta Escuta!, assinou e dirigiu os curtas Liberdade?
e Manual: como esquecer um grande amor, em 2020 e 2021 respectivamente.
Ainda em 2020 recebeu o convite para participar da série Arcanjo Renegado, e
atualmente integra o elenco da mesma como ator. Rodrigo assina também a dire¢éo
do documentario De volta pra casa, lancado em 2021, e em 2022 langou seu

primeiro longa-metragem como diretor pela rede de streaming Netflix, o filme
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Barba, Cabelo e Bigode. Antes do reality show ja havia participado de outros

trabalhos no audiovisual, como curta, longa, novela e séries, todos como elenco.

Em setembro de 2020 Rodrigo se aventura por uma nova area: a
gastronomia. Apesar de parecer uma area desconexa e distante das artes, para
Rodrigo sdo caminhos que se cruzam. Uma de suas justificativas para tal
empreendimento é justamente ter uma opcao de lugar seguro, com preco honesto e
acolhedor para frequentar apos as apresentacdes teatrais. Lugar de confraternizacéo
e de encontros, com cardapio afrocentrado e que viabilizam uma empregabilidade

e circulacdo de dinheiro entre pessoas pretas, dando vida a l6gica do black money.

Sua primeira sociedade nesta area foi na Kaza 123, juntamente com a
designer e chef de cozinha Maria Julia Ferreira e a atriz e ex-atleta do vélei Lica
Oliveira. O espaco localizado em Vila Isabel conta com restaurante e bar, além da
biblioteca Kitabu e pegas da marca Complexo B, ambos empreendimentos focados
na negritude e na afrobrasilidade. Atualmente Rodrigo ndo faz mais parte da
sociedade, mas o restaurante segue sendo um espaco de referéncia na culinaria afro-

brasileira e um espaco de convivéncia e eventos voltados a negritude.

Em julho de 2021, em parceria com seu irmdo Fabio Franga, Rodrigo
inaugurou o Boteco & Gafieira Seu Franca. O nome é uma homenagem ao seu
falecido pai. Além do espaco do bar, no segundo andar funcionava o espaco cultural
Casa Afrodai com foco na moda e cultura afro. O espago funcionou na Lapa de
julho de 2021 até agosto de 2022 quando teve suas atividades suspensas. No perfil
oficial do espaco no instagram foi anunciado que esta pausa nas atividades nédo é
um “adeus”, mas sim um “até logo”. Na postagem com explicagdo sobre tal pausa,
0 empreendimento esclarece que a decisdo foi tomada pensando na seguranga de
todos, tanto publico quanto funcionarios, devido a inseguranca e falta de gestéo

publica que afeta tal localidade onde se encontra o espago.

Em agosto de 2022 Rodrigo inaugurou como socio o Consulado Rosa Malg,
um restaurante e african bar localizado no Pelourinho, em Salvador. A gastronomia
tem enfoque na comida baiana, mas também africana e indigena. Além da comida
0 espago dispde de programacdes culturais como o Dendé Comedy com shows de

Stand Up Comedy e Café Literario focado na area da literatura. O espago tambem
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conta com a African Store que conta com diversos produtos de moda e arte, como

pecas do Atelié Cretismo e Dih Morais.

Dos seus empreendimentos gastrondmicos pude frequentar 0 Kaza 123 e o
Boteco & Gafieira Seu Franga. Apesar de ndo ter visitado o Consulado Rosa Malé,
como j& mencionado assisti 0s videos e vi as fotos do processo de construcao do
espaco e desde a inauguracdo o0 acompanho suas redes sociais. Em comum os trés
empreendimentos destaco que a culinaria com raizes ancestrais e afro-brasileiras é
um dos diferenciais. Outro ponto é a ambientacdo dos espacos, carregados de
referéncias e protagonismos positivos e afrocentrados. Estes locais também
possuem programagdes culturais com agendas diversificadas para além apenas da
gastronomia, que é o carro chefe de tais espacos. Além disso, todos eles contam
com espacos voltados a demais empreendedores negros seja pelas areas da moda,
arte e/ou literatura. Tal estratégia de atuacdo coloca em pratica 0 movimento aqui
jaenunciado e que faz parte da pratica de Rodrigo, o black money.

A partir destes tantos empreendimentos e meios de acdo, Rodrigo vai
deixando sua marca no mundo. Aqui considero o que Gell (2018) nos propde refletir
acerca da arte. Pensando na arte ndo enquanto definida a partir da esfera do
extraordinario, segundo uma nocao de distancia entre os atores envolvidos, mas ao
contrario, apoiada enquanto um aspecto da vida cotidiana. Tal pressuposto nos
convida a observar a arte ndo a partir de uma nogéo entre a beleza ou a simbologia
que ela carrega em si mesma, mas a interessa-nos pensar sobre as capacidades
agentivas e de presentificacdo que é capaz de engendrar. Levando em conta 0s
diferentes mundos e acdes elaboradas e desempenhadas por Rodrigo, verificamos
que este sujeito executa seus trabalhos e empreendimentos de modo a langar suas
ideias e propdsitos no mundo. Como artista, Rodrigo pode ser entendido enquanto
“pessoa distribuida” que desempenha sua capacidade de producao de efeitos a partir
de sua agéncia na vida social, através de seus empreendimentos, sejam eles
artisticos ou gastrondmicos. Pensando sobre a circulagdo na vida social, a0 mesmo
tempo que ele cria tais empreendimentos, estas criagdes podem ser entendidas
enquanto frutos de uma coletividade da qual ele faz parte e na qual ele produz efeito
a partir de seu fazer artistico. Em comum em todas suas formas de acéo esta a sua
pedagogia antirracista que conecta e une todos 0s seus empreendimentos. Para

subverter a logica hegemonica e racista, Rodrigo percorre diferentes caminhos
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conectando diversos mundos, a partir de variadas préaticas de acdo tendo por fio
condutor de sua pratica o antirracismo que visa provocar nao apenas reflexdes, mas

também mudancas concretas no mundo.

3.4
Afeto, Cuidado e Confianca.

Dentro dos muitos aspectos que me atravessaram durante o trabalho de
campo, o afeto foi uma das caracteristicas mais marcantes. Como ja citado, para
Rodrigo a dimenséo relacional constitui parte de sua metodologia de trabalho.
Durante esta trajetdria pude presenciar e experenciar este afeto e cuidado por parte
ndo apenas de Rodrigo, como de todos os envolvidos neste processo. Como forma
de reafirmar e exemplificar esta postura adotada enquanto um modelo de conduta,
neste topico irei trazer alguns momentos deste trabalho de campo que me

permitiram observar e vivenciar tais condutas.

Desde o primeiro dia de ensaios pude notar que Rodrigo, sempre que
chegava ia em cada pessoa cumprimentar, com abraco e/ou beijo. Por ser pontual
poucas vezes chegava depois de todos, mas quando chegava e ja tinham pessoas no
espaco fazia questdo de falar individualmente com cada uma. Nas saidas dos
ensaios, sempre perguntava como que iriamos embora ou até mesmo antes de
perguntar ja dizia como e para onde estava indo e oferecia carona. Quando 0s
ensaios aconteciam no Museu da Historia e Cultura Afro-Brasileira — MUHCAB,
das vezes que iamos andando, ele se certificava quem iria andando para que
pudéssemos ir todos juntos. O Museu fica na Gamboa, cerca de 1,4km de distancia
da Central do Brasil, onde cada um se encaminhava para sua conducdo. Quando
pedia carro de aplicativo informava o destino e oferecia carona, nem que para isso
fosse necessario mudar a rota. Em um dos ensaios que aconteceu no local, apenas
eu e Anne iriamos andando para pegar o trem, ele entdo recomendou entrarmos no
carro que ele havia pedido, e ao entrar avisou ao motorista que faria alteragdo no
trajeto colocando uma parada para nds duas, pois ndo iria deixar a gente ir andando
sozinhas. Mesmo a gente insistindo que ndo seria necessario pois estava cedo, ele

fez questéo de dar a carona.
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Uma das vezes que fomos andando do Museu a Central do Brasil, logo no
inicio do trajeto Rodrigo sentiu falta de Kennedy e resolveu ligar para o amigo.
Kennedy estava conosco no ensaio cronometrando o tempo da peca, mas precisou
sair para dar uma aula particular e como ndo avisou ficamos sem saber se ele tinha
ido embora ou ndo. Este dia foi aquele do ensaio fotografico que abre o primeiro
capitulo do presente trabalho e como citado naquela ocasido, fazia muito frio no
Rio de Janeiro. Ao pararmos na esquina para esperar Kennedy, Rodrigo notou que
estava com muito frio mesmo estando de casaco e chegava a me tremer. Ele retirou
seu casaco de seu corpo e estendeu a mao para mim me entregando a peca de roupa.
Quando me entregou o casaco disse brincando “néo sei de onde vocés sentem tanto
frio...” e riu. Eu agradeci a gentileza e enquanto vestia a pe¢a, Rodrigo encostou sua
mé&o no rosto de Aretha mostrando como seu corpo é aquecido e quase ndo sente
frio. Ele nos conta que em janeiro esteve na Europa e estava de “casacdo” por la
mais pelo “close” pois nem estava com frio. Quando chegamos na Central, onde

dali cada um partiria para seu destino devolvi o casaco e agradeci a generosidade.

Além desta preocupacdo com o bem-estar de quem esta envolvido neste
trabalho que vai se mostrando cada vez mais presente no campo, noto que existe
também um cuidado na forma de tratamento com cada pessoa. Rodrigo por diversas
vezes me chamou de “irma”, inclusive quando fazemos o primeiro contato via
whatsapp e ele me solicitou que explicasse melhor sobre a pesquisa. Vejo que ndo
apenas comigo, mas este tipo de tratamento carinhoso é recorrente durante 0s
ensaios. Com as pessoas da producao o tratamento geralmente era de “minha/meu
irmd/irmao”, para Aline, Anne, Tainara, Kennedy e os demais. Além de “minha
irma” ou “meu irmdo” muito utilizados, “meu amor” também aparece,
especialmente com Pedro, o iluminador. Na grande maioria das vezes ao se referir
a Ale, Rodrigo o chamava de “nego” de forma carinhosa. Uma das frases da peca
¢ “t0 cansada minha velha” que o personagem de Ale fala para personagem de
Aretha. Rodrigo chama Aretha de “minha velha” e suponho que seja por isso, mas
ndo cheguei a confirmar tal suposicdo. Algumas vezes Rodrigo usou o termo
“Preta”. Uma delas foi no ensaio de afinacdo de luzes, mas logo se corrigiu e
chamou Noemia, pois tinham duas pretas no palco e as duas iriam olhar. Na outra
vez foi comigo no domingo que estavamos em S&o Paulo e ap0s a apresentacdo

fomos comer no mesmo bar que tinhamos ido no dia anterior. Ale, sua mae e

101


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2112016/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2112016/CA

Rodrigo haviam pedido uma refeicao e eu havia pedido apenas um lanche, visto que
tinha almogado antes da apresentacdo. Quando Rodrigo viu s6 a comida deles
chegando logo me perguntou “vai comer ndo preta?”, e respondo a ele que sim, mas

comeria um lanche e néo refeicéo.

Estas formas de tratamento me chamaram atencao, ja que estamos falando
de um ambiente de trabalho e nem sempre teremos trocas afetuosas e carinhosas
nestes espacos. Em certa medida, pode até ser questionavel se tal conduta tdo intima
seria profissional. No entanto, quando recordamos o narrado por Rodrigo quanto a
conduta praticada em muitos espagos do “teatro hegemonico”, onde temos os gritos
como um modo de agir, tal pratica ndo deveria ser considerada também como
profissional e, no entanto, é recorrente. Para subverter esta logica entdo, Rodrigo se
utiliza do carinho e da intimidade em sua pratica. Optando por este modo de agir,
consegue transformar tal ambiente de trabalho em um local afetuoso e de
descontracdo, que faz com que as pessoas envolvidas desempenhem suas fungdes

de forma muito mais leve.

Outro ponto muito corrente eram 0s elogios e agradecimentos. O elogio
aparecia sempre que alguém fazia algo que merecesse reconhecimento, sejam 0s
atores ou a producdo. A abertura para sugestdo e criticas também é habitual. Eu
mesma fui interpelada diversas vezes sobre o que estava achando do processo com
total liberdade para expressar a opinido e se quisesse fazer alguma contribuicao.
Uma dessas vezes foi em um ensaio aberto com convidados. Ao final da
apresentacdo Rodrigo brincou que ja poderia “dar de comer aos atores”. Os
convidados teceram seus comentarios e eu fiquei apenas observando. Eu estava
sentada proxima a mesa de lanche e ao se aproximar Rodrigo me perguntou o que
achei e disse que eu poderia falar e opinar também. Neste momento Anne estava
préoxima e ao ouvir o comentario de Rodrigo complementou dizendo que eu “vou

comer junto com eles também”, poderia falar sem medos.

A Ultima palavra que compde o titulo dessa sessao é confianga. Durante meu
trabalho de campo, observei que a confianga fazia parte das relagbes ali
estabelecidas. Inclusive confian¢a depositada em mim, que era uma pessoa “de
fora”. Antes de iniciar o campo, eu tinha um certo receio de como ele seria e até
mesmo uma apreensao se seria bem recebida nos espagos que precisaria percorrer.
No segundo dia de ensaios que eu fui, ao pegar um copo plastico para beber agua,
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fui advertida que tinha uma caneca com meu nome ja separada para que eu pudesse
utilizar. J& tinha sido muito bem recebida no dia anterior e também naquele dia, mas
aquele momento especifico foi um acolhimento que me marcou e me sinalizou que
aquela apreensdo e receio que carregava ja poderiam ser descartados. Busquei
acompanhar os ensaios atenta aquilo que queria observar, mas também disponivel
para ajudar naquilo que era necessario. Desde arrumar a sala de ensaios, varrer o
palco, ajudar no cenario, até mesmo me disponibilizar em comprar o que precisasse.
Em um dos ensaios, j& no teatro que aconteceria a temporada, Rodrigo estava com
vontade de comer petit gateau e para improvisar havia pedido para o Igor (Operador
de Som e Programador Visual) comprar bolo e sorvete. Quando se aproximou o
horério do lanche, Rodrigo perguntou se Igor tinha conseguido comprar o que ele
pediu. Comentei com Rodrigo que sorvete tinha certeza de que ele havia comprado
pois o0 vi passando com sorvete na sacola, mas bolo poderia verificar e entdo
lembramos da nota fiscal que ele havia entregado a Rodrigo e vimos que néo tinha
bolo. Como ndo sabia onde Igor estava, me disponibilizei em ir a rua atras do bolo.
Rodrigo me entregou seu cartdo de crédito e disse qual a senha e pediu que eu
comprasse. Na hora achei muita responsabilidade estar com o cartdo pessoal e a
senha de Rodrigo, mas a0 mesmo tempo o ocorrido demonstrou que na nossa
relagdo ja havia confianca suficiente para que ele me confiasse esta fungdo. Fui atras
do bolo e o comprei, e assim que voltei ao teatro Rodrigo fez uma pausa para o

lanche e pudemos comer o tdo esperado bolo com sorvete.

No dia da estreia do espetaculo, todos da equipe da producdo chegaram
cedo. Em determinado momento Rodrigo sumiu. Logo apos ele voltou com uma
caixa de bombons a ser dividida para toda equipe em agradecimento pelo trabalho.
Até eu, que ndo era oficialmente da equipe, ganhei meu bombom j& que aquela
altura ja “fazia parte da familia” — frase que escuto algumas vezes durante o
campo. Ao final do espetaculo, quando chamado ao palco, Rodrigo entrega um

buqué de flores para cada ator, que 0s emociona.

O afeto, o cuidado e a confianca muitas vezes puderam ser vistos a partir de
falas, mas também de a¢des. Durante minha permanéncia em campo pude constatar
que tais caracteristicas ndo eram pontos soltos que de vez em quando se faziam
presentes. Ao contrario, além de ser recorrente, € 0 modo de trabalho e a opgéo

metodologica de quem busca transformar um espaco que ja teve o grito e 0
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constrangimento como estratégia, rompendo com essa tatica e produzindo uma

nova maneira de acgdo, a partir do afeto, do cuidado e da confianca.
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4

“Uns viram... outros, Pra Sempre Verao!”

4.1

Clima dos bastidores

Nos capitulos anteriores o leitor p6de acompanhar um pouco do percurso
realizado para construcdo da pesquisa, como a chegada no tema e também diversas
ocasifes vivenciadas no trabalho de campo de um modo geral. Neste momento, o
trabalho de campo realizado nos ensaios do espetaculo Jorge Pra Sempre Verdo e
seus desdobramentos serdo a ténica do capitulo.

Como ja exposto no capitulo 3, assim que soube da audicdo para ator deste
espetaculo entrei em contato com Rodrigo pedindo para acompanhar o processo.
Rodrigo pediu que o lembrasse de me enviar as datas e horarios dos ensaios e assim
segui mantendo contato até obter tais informacdes. Comecei frequentar os ensaios
e na primeira semana, ainda muito timida e quieta e na maioria do tempo apenas
observando, mas me disponibilizando para ajudar no que fosse necessario.

No primeiro dia que fui ao ensaio, em determinado momento Aline pediu
para “abrir” uma situacdo pessoal e que aquela conversa ndo saisse dali. Na hora
que fez o pedido, ela se virou para mim e pediu que ndo anotasse nem divulgasse
no meu trabalho sendo “ia ter que descobrir onde eu morava”. Todos rimos e
prometemos segredo a ela. Ao fim do ensaio fui até ela e expliquei que minha
pesquisa era com foco no fazer teatral de Rodrigo e que ela ndo precisava se
preocupar pois em nenhum momento tinha inten¢do em expor os envolvidos no
processo e que eu sO poderia estar ali com a autorizacdo deles assinada num termo
que eu havia preparado, assegurando 0 anonimato inclusive se necessario. Afinal,
eles ndo eram obrigados a me aceitarem se ndo desejassem, pois ao acompanhar
Rodrigo também estaria “invadindo” o local de trabalho deles, mas eles tinham
liberdade também de recusar minha presenca se assim quisessem. Ela disse que néo
precisaria me preocupar e que poderia ficar a vontade, sé ndo queria que aquela
conversa em especifico fosse exposta. Prometi a ela que ndo colocaria em meu

trabalho e nem poderia descumprir tal promessa, pois minha memaria respeitou
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tanto a vontade de Aline que nem registrou o conteddo do que foi exposto naquele
momento.

Se esse fato talvez deixasse alguma desconfianga de que talvez minha
presenca poderia estar sendo incomoda ou indesejada, esta suspeita caiu por terra
no outro ensaio. No dia seguinte, em determinado momento, sai do teatro e fui até
a mesa de lanches que ficava do lado de fora. Quando cheguei na mesa me dirigi a
embalagem de copos de plastico para pegar um. Na mesma hora fui advertida por
Aline de que ja tinha uma caneca para que eu colocasse meu nome e eu nao
precisava usar copo descartdvel. Cada pessoa do elenco e producdo tinha uma
caneca com seu nome e eu nagquele momento também tinha a minha. Para mim foi
uma afirmacdo de que “o campo” estava me acolhendo.

Conforme fui participando do processo fui notando um entrosamento e
amizade muito grande entre todos que ali participavam. Aline, a escritora do texto,
é irmd de Anne, a produtora. Rodrigo e Aline ja trabalharam juntos em O Encontro
- Malcolm X e Martin Luther King Jr, onde Rodrigo interpretou Martin Luther King
Jr. e Aline é a idealizadora e assinou a producdo e realizacdo do espetaculo. Esta
fora a primeira peca presencial que assisti com Rodrigo atuando. Noemia, atriz do
elenco e Igor, operador de som e programador visual, sdo amigos de Aline e Anne.
Rodrigo e Tainara, diretora de movimento, ja trabalharam juntos em outras ocasifes
e Aline ja participou das aulas de danca afro que Tainara ministra. Pedro, o
iluminador, ja trabalhou com Rodrigo, e uma vez Rodrigo brincou que a exigéncia
que ele faz para assinar um espetéaculo é ter Pedro como seu iluminador. Kennedy,
assistente de direcdo, € um grande amigo pessoal de Rodrigo e que trabalha com
ele ha alguns anos. Anne e Aline sdo clientes do Atelié de Marah, a figurinista, que
também ja fez outros trabalhos com Rodrigo e tem pecas de seu Atelié no African
Store localizado no Consulado Rosa Malé, no qual Rodrigo é sécio. Jalia, que faz
as midias sociais, € casada com Aline. Diego, que assina o visagismo, também ja
trabalhou com Rodrigo em outras ocasides. Das relagdes estabelecidas em campo,
pude perceber que esta equipe tinha muito entrosamento, afinidade e intimidade,
pois a sua grande maioria ja se conhecia e/ou ja havia trabalhado junto em algum
momento de suas trajetorias profissionais. A meu ver, tal particularidade contribuiu
muito para que o ambiente, ainda que de trabalho, fosse sempre muito leve e de

Otimas trocas e intimidade.
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A equipe era dividida em moradores do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Do
elenco, Aretha que mora em S&o Paulo e ficou hospedada no Rio de Janeiro durante
todo o processo. Tainara e Aline estavam sempre fazendo a famosa “ponte aérea”
entre os dois estados. Rodrigo, apesar de residir no Rio, como estava com a
construgdo de seu restaurante em Salvador e por questdes referentes a outros
trabalhos, por diversas vezes viajou durante o processo, inclusive montava a agenda
de ensaios baseada em seus compromissos e disponibilidade em estar no estado.
Apesar de tal particularidade, a distancia nunca fora um problema para
entrosamento e proximidade dos envolvidos, visto que, a grande maioria ja havia
trabalhado uns com outros.

Acredito que apenas Ale, que foi selecionado para o papel na audigéo, e eu
que eramos os “desconhecidos’ naquele local. No entanto, tal condi¢do ndo foi um
motivo para nos sentirmos deslocados do restante da equipe. Ao contrario, senti que
mesmo sendo de fora fomos muito bem acolhidos.

Na terceira semana de ensaios, Rodrigo chegou a comentar que néo
conhecia Ale e confessou que no comeco sentiu um certo receio por isso, mas estava
surpreso e feliz com o processo e atuacdo do ator. Em um momento seguinte, ja no
ensaio aberto ao publico, reforgou os elogios e ainda brincou que Ale é “ator de
publico”: no ensaio ele € bom e faz corretamente, mas com publico se transforma,
vira um “atorzao”, e acrescentou que gostou muito do desempenho e performance
do ator.

Desde o episodio da caneca fui sentindo que cada vez mais estava sendo
acolhida por todos envolvidos no processo. Como ja comentado, estava sempre me
colocando a disposicao para ajudar no que precisasse. Ja que estava no local, sem
ter uma funcao técnica dentro da peca e por também trabalhar com teatro e saber da
correria que é produzir um espetaculo, quando via que poderia ajudar, assim fazia.
A minha presenca em campo me permite ndo apenas ser uma expectadora do
processo, mas contribuir com o mesmo. Desta forma, concordo com Tim Ingold
(2015), que entende a antropologia como “uma pratica de observagao ancorada no
didlogo participativo [...] neste sentido, a observagéo do antropdlogo responde a sua
experiéncia de habitar.” (p. 19) Ou seja, ao executar um trabalho de campo, a partir
da escolha da observacdo, experiencio e participo do processo pelo qual escolhi
investigar. Ainda em consonancia com este autor, destaco a seguinte sentenca que

corrobora com o que acredito acerca desta escolha:
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Observar significa ver que o acontece no entorno e, é claro,
também ouvir e sentir. Participar significa fazé-lo a partir de
dentro da corrente de atividades através da qual a vida
transcorre, concomitante e conjuntamente com as pessoas e
coisas que capturam a atengdo que se dispensa a elas (INGOLD,
2016, p.407)

Confirmando o acima exposto, acerca da observacdo e participagdo, no
sébado apos a apresentacdo na mostra FarOFFa, ja no bar, em um dos muitos temas
de conversas que tivemos, Tainara apontou para mim e falou “essa menina ¢ uma
Ekedji né?” Rodrigo riu e concordou ¢ ela continuou “t6 precisando disso! Ela vai
14 e pega. Sujou? Quando olha ela ja ta limpando... J& ta4 dentro do processo”.
Naquele momento, ndo entendi muito bem a comparagdo com a funcao
mencionada, mas compreendi que minha disponibilidade e atencéo ao que precisava
estava sendo reconhecida com aqueles elogios. No mesmo instante recorri a um
amigo sobre a funcdo de Ekedji no candomblé e disse que entendi como um elogio
por estar sempre solicita. Ele me respondeu que € uma funcéo feminina relacionada
ao cuidado, pois sdo elas que cuidam dos Orixas na hora que eles incorporam, haja
visto que elas ndo entram em transe. Entendo que por mais que eu ndo desempenhe
alguma funcdo na ficha técnica, minha presenca e disponibilidade naquele ambiente
acaba por trazer um complemento ao processo.

Considero que a proximidade e amizade entre 0s que ja se conheciam
contribuiram para o convivio harmonioso entre os atores envolvidos no processo.
No entanto, de modo algum, este fato foi utilizado para segregar ou ndo integrar 0s
“novatos” que estavam ali presentes. Ao contrario, desde o inicio pude me sentir
acolhida e no primeiro ensaio que participei, ao voltar de metrd com Ale ele me
revelou que mesmo estando no inicio do processo ja estava sendo uma experiéncia
Otima pelos profissionais que estavam envolvidos e pelo tratamento que estava
recebendo. De alguma forma, estes bastidores me confirmam aquilo que ja apontei
nos capitulos anteriores acerca do bom convivio enquanto ndo somente uma opgéo,

mas uma ética de trabalho.
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4.2

“Sua histéria nao vai morrer nao”

Jorge Pra Sempre Verdo é um espetadculo ndo biografico sobre Jorge
Laffond, a partir de uma carta postuma escrita pela prima de Laffond. Jorge foi um
ator, dangarino e drag queen que deu vida a personagem Vera Verdo em um
programa televisivo. O texto teatral é assinado por Aline Mohamad em parceria
com Diego Mesquita.

Aline é prima de Jorge e em 2019 Ihe escreveu uma carta de reconciliacéo.
“Reconciliagdo de um desentendimento que nunca existiu, de uma briga que nunca
aconteceu”.® Aline escreveu uma carta alcoolizada onde pede desculpas a seu
primo por ter negado seu convite de conhecé-lo enquanto ainda estava vivo e ndo
ter 0 acolhido como familia. Na carta ela revela que a sua homo/transfobia na época
impediu esse encontro, que se arrepende e ndo permite mais tal conduta em sua
vida. Também conta sobre sua trajetéria profissional e vida pessoal que acabou se
esbarrando com a historia de seu primo. Ao final promete nao deixar sua historia
morrer e conta-la para manter o legado do primo.

O texto teatral é baseado nesta carta e destaca algumas frases contidas nela.
Aline inicia a carta expondo que a mesma ¢ uma ‘“reparacao historica” a Jorge,
historica e pessoal da autora para com seu primo. A partir desta confissdo de Aline
podemos ver em cena o cruzamento da histéria de Jorge, Vera e da Prima. Além
deste encontro entre 0s personagens da peca, em determinado momento o
espetaculo transita pela historia de outros “Jorges” e outras “Veras” denunciando
situacbes de homo e transfobia, intolerdncia religiosa, racismo, mas também
trazendo historias de esperanca, conquistas, afeto, amizade e amor.

A carta, além de ser a génese do texto teatral, também é o elemento que ira
nortear o espetaculo em seu enredo. Todo texto gira em torno da histdria narrada na
carta. Apesar de ser da autoria de Aline e Diego, Rodrigo, enquanto diretor, fez
algumas alteragdes e mudancas de falas e cenas. Em um dos ensaios Rodrigo
chamou os atores para o palco e foi categorizando as falas por letras e as
distribuindo aos atores em momentos distintos da disposicéo inicial que as falas

estavam. Ele também vai costurando algumas falas ao longo do texto que ao seu

33 Trecho retirado do espetéaculo.
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ver ficardo mais coerentes com a historia. Aline, por morar em S&o Paulo, nédo
esteve presente em todos os ensaios. Com isso Rodrigo acabou tomando a liberdade
de fazer as alteraces mesmo sem o aval da escritora. Notei que poderia ter uma
certa resisténcia no inicio para as mudancas, mas que ao longo do processo acaba
se tornando recorrente tal acontecimento e que 0s proprios atores por vezes também
fizeram sugestdes ao texto. Em uma dessas observagdes, Aretha apontou uma fala
no texto que estava passando despercebida e que poderia ndo ter o entendimento
correto do publico. A fala fazia uma referéncia a Linn da Quebrada, uma cantora,
compositora, atriz e ativista social. A personagem Prima anunciava ‘“Rainha Linn”
como forma de homenagem trazendo o titulo de rainha antes do nome, mas segundo
Aretha, por ndo completar com sobrenome da artista, deixava muito vago quem era
essa “rainha” e ndo dava vida a artista que deveria ali ser celebrada. Comentei que
nunca tinha reparado que a Linn desta fala fazia referéncia a Linn da Quebrada e
que pensava ser alguma rainha de alguma histdria que desconhecia. Rodrigo na hora
brincou que se eu que sou académica ndo percebi é porque ndo ficou claro a
homenagem, pede que seja acrescido o sobrenome da artista para enfatizar tal
mencdo e em seguida disse que como Aretha tem lugar de fala esta mudanca esta
nas costas dela.

O elenco da peca é composto pelos atores Alexandre Mitre, Aretha Sadick,
Noemia Oliveira e Kénia Barbara como stand-in de Noemia.3* A carta foi escrita
em 2019. Um dia voltando de um dos ensaios com Aretha, a atriz me contou que
havia recebido o convite para a peca ja ha algum tempo, mas devido a pandemia do
COVID-19 a producdo precisou adiar o processo de construgdo e estreia do
espetaculo. Neste tempo entre carta, criacdo do texto e processo do espetaculo, a
atriz Noemia engravidou e ndo conseguiria cumprir todos 0s compromissos de
agenda do espetaculo. Sendo assim, a atriz Kénia Barbara foi convidada para ser a
sua stand-in e interpretar a “Prima" quando necessario.

N&o sei se por motivos pessoais ou de agenda de trabalhos, Noemia ndo
pode ir ao FarOFFa em Séo Paulo, entdo Kénia a substituiu neste momento. Como
este evento era uma mostra de processos teatrais, a pega ndo precisava estar pronta
e a ideia era justamente mostrar em que pé a producdo estava. Kénia assistiu ao

ensaio aberto no final de maio, teve duas semanas para se preparar até a mostra,

34 A traducdo da lingua inglesa do termo Stand-in para o portugués ¢ substituto e no teatro é usado
para designar a pessoa que substitui 0 ator ou atriz do elenco principal quando necessario.
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mas a liberdade de encenar o personagem com o texto em maos. De inicio a atriz
assistiu o trabalho de Noemia como referéncia para poder conhecer o texto, a
personagem e a partir de entdo comecar a ensaiar de fato. Em um dos ensaios na
semana que antecedeu a mostra, coincidentemente aniversario de Noemia e sem a
presenca da atriz, Kénia, que ja assumia seu papel, perguntou a Rodrigo se era para
fazer da mesma forma que Noemia fazia. Rodrigo entéo a respondeu dizendo que
ela pode fazer até o ponto que se sentir confortavel, mas quando ndo tiver mais legal
pode imprimir o seu jeito. Notei que durante a construgdo da “Prima” de Kénia,
apesar de ter a “Prima” de Noemia como referéncia, a atriz tinha liberdade para
construir a sua “Prima” da maneira como se sentia a vontade. Ainda que seja a
mesma personagem, 0 mesmo texto, € interessante ver como cada atriz carregou a
sua “Prima” por um caminho proprio ¢ a interpretou a sua maneira.

No dia da mostra em Sdo Paulo fomos eu, Kénia, Anne e Rayssa (sobrinha
de Anne e Aline) no mesmo 06nibus. Elas ficariam na casa de Aline e eu iria para
casa de um amigo, mas como chegamos antes do previsto na cidade e ainda era bem
cedo, decidi esperar este amigo me responder indo para casa de Aline com as
meninas. Aline assim que desceu e s avistou Anne, Rayssa € a mim, na mesma
hora perguntou sobre Kénia bem aflita e quando a viu ficou muito aliviada. Ela
brincou que naquele momento s6 queria saber de Kénia, mas que ficou surpresa e
feliz que eu consegui ir também.

Até o momento de escrita desta dissertacdo, o espetaculo se apresentou na
mostra FarOFFa nos dias 11 e 12 de junho de 2022, fez uma temporada no Teatro
Ipanema de sexta a domingo entre 24 de junho e 24 de julho e fez a abertura do
Fesq Cabo Frio na edicdo do Festival que aconteceu na cidade do Rio de Janeiro —
Fesq in Rio —, em 12 de dezembro. Fora do estado o espetaculo participou do
Festival Velha Joana na cidade Primavera do Leste/MT em 16 de novembro. Todas
as apresentacGes do espetaculo citadas aconteceram no ano de 2022 e foram
gratuitas, com retirada de ingressos antes do espetaculo. Em 2023 o espetaculo
estreou em S&o Paulo no SESC Santana, para uma temporada de 20 de Janeiro a 21
de Fevereiro, de sexta a domingo com ingressos entre $12 (associados SESC) e $40

(inteira).
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4.3

Responsabilidade com Teatro

Além da responsabilidade e cuidado com as pessoas envolvidas no processo,
pude notar um cuidado muito grande com 0s espacgos que circuldvamos com 0s
ensaios e apresentacOes. Este zelo ficou muito evidente nos ensaios, onde via a
preocupacdo da equipe como um todo em deixar sempre 0 espaco organizado e
arrumado ao final de cada ensaio, mas também nos discursos e conversas quando o
assunto era esse.

Em um dos ensaios que aconteceram no Boteco Seu Franga, 0 mesmo que
antecedeu a ida a Sdo Paulo, quando cheguei a producdo conversava sobre uma
possivel “chuva de glitter” no espetaculo. Rodrigo parecia mostrar uma certa
resisténcia falando que ele sempre pensa na “mae” que vai limpar a bagunga, porque
geralmente “quem suja ndo limpa”. Ele comentou sobre o langa confetes que ¢
muito usado em aniversarios e comemoracgdes e nos disse que em seu bar estava
proibido o uso de tal artefato, pois, na hora a pessoa lanca os confetes é bonito, tira
foto, mas ao final o chéo fica sujo e sempre alguém tem que limpar, porque quem
lancou e sujou vai para casa e deixa ali a bagunca.

Logo em seguida Rodrigo nos contou sobre uma situacdo que aconteceu em
um teatro, onde uma diretora tirou as cadeiras do teatro e usou areia no local fazendo
com que, apas esta experiéncia, o teatro ficasse com suas atividades suspensas para
manutencdo por alguns anos. Rodrigo ao falar do caso nos conta sua preocupacgao
com os locais onde passa e a responsabilidade de ndo prejudicar a infraestrutura do
local.

Ele nos exp6s sobre um espetaculo que dirigiu: O amor como revolucgao.
Esta peca ficou em cartaz no Teatro Carlos Gomes, no Rio de Janeiro, e em
determinado momento chovia no palco. Me lembrei que assisti 0 espetaculo e
comentei com ele que fiquei muito impressionada com esta parte, porque apesar da
chuva torrencial acontecer em cena, o palco continuava seco e no teatro nunca havia
visto algo parecido. Rodrigo relata que para realizar tal feito levou profissionais da
engenharia e arquitetura para fazer toda uma logistica sobre como seria possivel a
agua cair e ndao molhar e/ou estragar o palco. Foi entdo colocado um ralo que

escoava toda a agua que caia daquela simulagdo de chuva. Ele comentou também
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gue mesmo levando estes profissionais e tendo solucionado a questdo, toda vez,
nesta parte do espetéculo, a direcdo do teatro ia assistir a cena e no final ia ao palco
para ver como estava e comentava ‘“ndo molhou né?!”

Em determinado momento da conversa ele ja havia falado a frase “Eu nao

"’

sou branco, ndo vou destruir o teatro!” e neste momento completa que a branquitude

tem liberdade de fazer o que quiser e “ndo tem mae preta pra pensar”’. Eles podem
ter a “mae/ama de leite” a “baba”, mas estas sdo “quase mae” e ndo as maes mesmo.
Ele como filho de uma mée preta, sempre pensa em que mae preta que vai limpar,
vai cuidar, vai organizar a bagunca. Ele questiona a liberdade que a branquitude
tem de fazer o que quiser e o incOmodo que sente, pois mesmo tendo a liberdade
para fazer certas coisas, ainda se tem uma vigilancia constante sobre essa
“liberdade”. Como por exemplo, essa situagdo da direcdo do teatro sempre ir
verificar se “deu certo”, mesmo tendo sido feito uma logistica cuidadosa antes,
confirmando tal vigilancia.

Em S&o Paulo, no dia da mostra, com a preparacao para a apresentacado com
afinacdo de luzes, som, video e passagem dos atores a apresentacdo acabou
atrasando alguns minutos. Na correria de arrumar as coisas, em determinado
momento Rodrigo pegou uma vassoura € comegou a varrer o palco. Logo em
seguida ele fala que “nao ¢ o diretor fazendo o bonzinho ou que esta varrendo para
trazer sorte, mas que tem “toc” na verdade”.*® Conforme o horario vai se
aproximando fazemos uma forca tarefa para retirar as bolsas e outras baguncas do
espaco e deixar os lugares arrumados para o publico que entraria logo em seguida.

No inicio deste topico mencionei a possivel “chuva de glitter” em uma das
cenas do espetaculo. Na primeira conversa da equipe que participei que tratava
deste tema, ficou subentendido que Rodrigo ndo era favoravel a ideia, mas no fim
ela acabou se tornando parte da peca. Essa “chuva de glitter” era feita com
lantejoulas rosas brilhantes e compdem o epilogo do espetaculo. Apesar de “sujar”
0 palco, logo que o publico sai do teatro alguém da producgdo varre, junta estas
lantejoulas e as guarda para a apresentacdo seguinte. Eu mesma por diversas vezes
no final do ensaio ou espetaculo fui varrer e recolhé-las ajudando a pessoa da
producéo que estava cumprindo tal funcdo. Percebo entdo que o incémodo inicial

de Rodrigo com o glitter era o ndo limpar tal “sujeira” e que neste caso, mesmo nao

% Este termo “toc” & usado para fazer uma referéncia ao incdbmodo de Rodrigo com a sujeira.
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tendo visto alguém sendo designado para tal funcdo, sempre alguém da producéo

se prontificava para realizar tal tarefa.

4.4

“Meu diretor!”

Rodrigo contou que em um dia no set de filmagens do filme Barba, Cabelo
& Bigode, a primeira cena que dirigiu foi com a atriz Léa Garcia, que se virou para
ele e disse “Meu diretor, o que que o senhor quer que eu faca?” Ele complementa
que tal atitude foi um batizado, uma chancela, de dona Léa para que todos ali
entendessem e da mesma forma também o chamassem assim. Ele relata que apés
dirigir a cena foi num cantinho chorar e se permitiu sentir essa emogao. Em alguns
momentos, durante os ensaios, Rodrigo comentou sobre se permitir sentir e se
deixar levar pela emoc¢do. Em um ensaio conversa com Ale que em uma das cenas
“Jorge ta fragil” e homens negros sempre sdo vistos como fortes e ndo em situagdes
de fragilidade, mas que naquele momento é para ele demonstrar essa fragilidade
que o texto lhe pede. Rodrigo inclusive se emocionou diversas vezes,
principalmente nos ensaios da reta final com o espetaculo ja quase pronto. Ele se
emocionava e nunca teve problema de demonstrar ou falar sobre isso.

Rodrigo enquanto diretor € pontual, atencioso, calmo e divertido. Em muitos
momentos ele mesmo tecia comentarios que desconcentrava o elenco e causava
risadas generalizadas. Em uma dessas situacdes ap0s uma cena, a Prima revelava
que estava gravida e Rodrigo comentou que “‘as bixas cardecistas vao entender que
a filha da Prima ¢ reencarnagdo de Jorge” e comegou a brincar com uma fala do
texto que diz “aqueles que ndo virdo, verao”. Tal situagdo faz com que todos os
presentes comecassem a rir, comentar e no clima de descontracdo ele se vira para
mim e fala “eu mesmo avacalho com a peca né?!”.

Em um outro ensaio, que aconteceu no Boteco, Rodrigo brincou com Ale
que estava em cena e falou que ele é dramaético, ator de novela e com seu comentario
desconcentra o ator que comega a rir. Rodrigo diz que é diretor que atrapalha o
préprio ensaio e todos riem. Em um momento seguinte a este, Ale pergunta se pode

descer a bancada lateral que estava atrapalhando a sua movimentacdo. Na mesma
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hora Rodrigo se levanta correndo gritando “Ai meu Mac” e pega o notebook que
estava na bancada. Na hora todos olharam assustados, mas ao entender a piada todos
comegam a rir. Ale e o funcionério do bar, que estava fechando as contas junto a
Rodrigo enquanto o ensaio rolava, retiraram a bancada que acabou caindo. Rodrigo
pede pra Anne anotar e descontar do caché e Ale rebate dizendo que a culpa é dele
que a bancada caiu, do Macbook que sumiu e todos comegam a rir.

Logo apds o episodio, Rodrigo comegou a dirigir uma cena com Ale. Nesta
cena o ator precisava fazer alguns passos de vogue para combinar com uma fala de
Aretha que ele acabara de mudar. Logo em seguida Rodrigo pediu um passo mais
dificil e comecou a brincar em tirar Ale do elenco caso ele ndo fizesse. Ale rebateu
dizendo que nédo sabia que precisava disso tudo e que ia pegar a bolsa dele e ir
embora. Rodrigo respondeu que ndo estava nem pedindo um passo de ballet, “nao
¢ nada demais”, e perguntou “quem escalou?” se referindo ao ator. Posteriormente,
pediu para Ale dancar em siléncio, sem fazer barulho com o salto. O ator tenta fazer,
mas faz uma cara de davida sem entender muito bem. Todos riem da reagdo do ator,
que sé ai entendeu que era brincadeira e riu junto.

Na mostra em Sdo Paulo, no primeiro dia, o elenco chegou mais cedo ao
espaco da apresentacdo para afinacéo de som, luz, video e reconhecimento do palco,

b t)

mas ndo houve tempo para um ensaio, entao foi feito um “passadao” com algumas
cenas especificas.®® Quando Kénia terminou uma de suas falas Rodrigo diz que
“acabou” e brinca que ird chamar outra atriz. Depois explica que a interrupgao ¢é
apenas para a passagem de som. Em seguida quando Aretha terminou de passar seu
texto ele disse “proxima atriz” e ri.

A brincadeiras e o clima descontraido fazem parte do processo de producao
do espetaculo. Neste mesmo dia do “passadao” relatado acima, a atuagdo de Kénia
virou assunto. Antes de vé-la atuando, ja tinha escutado comentério dizendo que ela
¢ “gigante atuando” e que “cresce muito em cima do palco”, fazendo uma relagao
com sua estatura. Tal relagdo é feita haja visto que Noemia é uma mulher muito

~ 9

alta, e sua substituta tem uma estatura bem menor. Neste “passaddo”, ap6s uma de
suas cenas, o pessoal brincou que ela “nao € mais pequena” e que “ficou gigante”.
Rodrigo emenda dizendo que “ela quer fazer Hamlet” e Ale complementa dizendo

que “ela quer Shakespeare”.

3 No teatro passadio ¢ um tipo de ensaio “rapido” quando o espetaculo ja estd pronto. Geralmente
é 0 ensaio que é feito apenas para relembrar a ordem das cenas, luz, som e projecéao se houver.
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Noemia também ndo escapou das brincadeiras de substituicdo dos atores.
No dia da estreia do espetaculo na temporada no Teatro Ipanema, no passadao com
som e imagem, apds uma das cenas Rodrigo disse “ok, obrigado, agora vamos
chamar a atriz que vai fazer, Tais Aratjo”. No entanto Noemia, que vem do humor
e na maioria das vezes ja tinha uma piada pronta na ponta da lingua, na mesma hora
retrucou “ta falando com a Aretha ne?” ja que as duas estavam no palco e todos
riram.

O clima dos ensaios foi sempre de muita descontracdo e brincadeiras.
Risadas e piadas faziam parte da rotina. A direcdo, que muitas vezes é vista como
uma funcéo de seriedade e rigidez, neste processo, ao contrario, foi um dos cargos
que mais trouxe leveza e humor para a rotina de ensaios. Desde os momentos livres
e de conversa, até mesmo nos momentos serios e de concentracdo, o proprio diretor
“avacalhava” o seu ensaio, como ele mesmo se denunciou. Mais do que um traco
de personalidade de Rodrigo, a descontracdo e brincadeiras fazem parte da
construcdo de um processo de formagdo que culmina em um modus operandi

préprio de seu fazer teatral.

4.5

Luz, palco, acao!

Um dos ensaios mais cansativos foi o ensaio de gravacgdo de luz. Ele
aconteceu na semana da estreia do espetaculo, quando a producdo pode enfim
ensaiar no espaco onde se apresentaria com 0 cenario, som, projecdo e luz. Na
semana anterior, por conta de desencontro de agendas, acabei ndo podendo ir em
alguns ensaios, cheguei no teatro na parte da tarde, mas a producdo ja estava
arrumando as coisas no local desde a manha. Aline ao me ver disse que eu estava
sumida e brincou que ndo iria me dar mais ingressos por isso.

Apesar de ter sido um ensaio bem longo e cansativo, 0 bom humor se fez
presente. Pedro, o iluminador, ia testando e gravando as luzes aos poucos e por
cenas. Diversas vezes Rodrigo o elogiava e o elenco seguia seus comentarios
dizendo que o rapaz “leva jeito pra isso”. Em determinado momento Rodrigo pediu

um foco em Aretha e brinca que pagou muito caro pela atriz e que quer usar bem.
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Enquanto Pedro vai afinando e gravando, Kennedy vai colocando um “x” com fita
no chdo marcando para os atores o lugar correto de parar em cena para ficar na luz.

Alguns dos termos que sdo usados para se referir a iluminagdo séo
desconhecidos pelos atores. “Pedro, realmente td lambendo o urdimento” disse
Rodrigo ao iluminador, enquanto Ale e Noemia se entreolharam e disseram que nao
entenderam. Num outro momento Rodrigo comenta “ainda lambe a Aretha”,
Noemia fala “quero” e Rodrigo diz para atriz “calma”. No momento seguinte
Rodrigo pede “menos luz na Noemia” e Pedro disse que esta tentando. Logo depois,
Rodrigo pede a luz da Noemia igual a de Ale e Aretha e completou dizendo “ndo
quero ter tergol”, ja que a atriz estava gravida naquela época. Rodrigo brinca que
“gravar luz ¢ totalmente sexual”. Ele completa com os termos “sexuais” como “tem
um buraco”, “lambeu”, “colocar na luz” e complementa dizendo “fiquei até
constrangido”.

Enquanto as luzes estdo sendo gravadas, Rodrigo vai andando pelo teatro e
verificando em varios lugares da plateia como esta sendo a visao do publico naguele
assento. Enquanto ele verifica, falou “minha mae pode t4 sentada aqui e vai querer
ver... minha mae pode sentar aqui e vai xingar a minha luz, vai xingar o Pedro”. E
segue andando pelo teatro para ver a disposi¢do do cenario juntamente as luzes de
diferentes angulos.

Mais tarde, enquanto ainda era feita a gravacao de luz, Rodrigo brinca que
Seu Rubens poderia acender a luz, mas que nao vai pedir porque “vai que acontece”.
Rubens Corréa foi um ator, diretor teatral e um dos idealizadores do Teatro
Ipanema, onde estavamos. Quando descemos para o camarim que ficava localizado
embaixo do palco, o elenco e a producdo estavam comentando sobre a Céassia Eller
e Cazuza e a relacdo deles com o teatro e Rodrigo chega e ao escutar, manda
pararem 0s comentarios sobre eles porque ele tem um espetaculo para estrear e ndo
quer problemas. Rodrigo fez este comentario pois os artistas mencionados ja
faleceram e o diretor ndo quer ter problemas com o plano espiritual. Todos riem do
comentario, mas obedecem mudando de assunto.

Neste dia, grande parte do cenério ja havia sido montado e as luzes gravadas,
mas ainda faltavam alguns ajustes a serem feitos. O elenco ficou bem cansado, em
especial Noemia, por conta da gestacdo. Brinquei com ela que ela estava muito
gravida e ela concorda. Rodrigo conversou com Aline e liberou a atriz que estava

com semblante de muito cansaco. O projetor estava sendo montado e Ale ainda
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tinha figurino para experimentar. Noemia foi liberada, mas permanecemos no teatro
arrumando os detalhes que podiam ser arrumados ainda naquele dia.

No dia seguinte, quarta-feira, o ensaio também foi longo. Aquele era o
ultimo ensaio e dia de ajustes antes da estreia. O teatro precisava estar com o palco
liberado para um evento que aconteceria no dia seguinte, um dia antes da estreia. A
equipe precisava montar e afinar tudo, fazer o ensaio geral com luz, som, projecéo,
cenario, figurino e desmontar tudo antes do horario limite do teatro. Alguns itens
do cenario ainda estavam sendo solucionados, assim como a luz, som e projecao.

Neste ensaio, foram priorizadas as cenas com a projecdo, sons e iluminacgéo
para familiarizar mais os atores com tais recursos. Alguns destes recursos ja eram
do conhecimento dos atores e outros ndo, mas era necessario ser ensaiado e
analisado a juncdo destes com as cenas para se verificar o que caberia ou ndo. Uma
das cenas de Aretha que tinha som e estava sendo passada pela primeira vez entrou
em questdo. Dani, a diretora musical, queria que a atriz desse a fala — que na
verdade € uma interjei¢cdo marcante da personagem Vera Verdo, seu famoso “Epa!”
—, por cima da musica. Rodrigo prefere que seja feito sem a musica. Dani, em sua
defesa, disse que Aretha tem uma boa projecdo de voz, mas Rodrigo, pensando na
quantidade de apresentacOes e na intensidade da temporada sendo de sexta a
domingo, opta por ndo colocar a musica para preservar a voz da atriz.

O ensaio seguia com 0s pequenos ajustes sendo realizados, quando de
repente um telefone tocou. Rodrigo fala algo sobre o telefone, mas percebe que
ninguém atendeu, entdo comenta “so falta ser o meu”. Corre para ver e percebe que
era o dele mesmo. Em seguida faz uma pausa de 10 minutos para o lanche. O lanche
neste dia, além do tradicional, teve o sorvete que Igor comprou e o bolo que eu
comprei para simular o petit gateau que Rodrigo tanto queria naquele dia. No
camarim, o pessoal esta brincando falando de Rubens Corréa e Cazuza mais uma
vez. Quando Rodrigo escuta 0s comentarios sobre pessoas que ja ndo estdo mais
vivas, mas possuem uma relagdo com aquele espaco, pede para que parem. Fica
implicita uma relacdo de respeito, mas também receio de estar desrespeitando de
alguma forma estas pessoas e por isto ter que lidar com possiveis consequéncias.
Sempre que o assunto se encaminha para comentarios sobre pessoas falecidas,
Rodrigo exige que se cesse.

O assunto seguinte é que Rodrigo vai estrear a peca e vai para Paris. Eles

comegam comentar de pessoas que ja usaram dinheiro de pecas em beneficio
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préprio. Alguém comentou que € algo de antigamente e imediatamente foi
corrigido, pois, até hoje tem pessoas que fazem isso. Rodrigo falou de gente que
pega o dinheiro da pega e compra apartamento, faz investimento e Aline brincou
que ele esta falando da “amiga dele” e Rodrigo rebate que ¢ “amiga dela”.

Apds o lanche subimos para fazer o ensaio geral com cenario, luz, som,
projecdo e figurino. Apds o ensaio, foi feita uma forca tarefa para desmontar todo
0 palco e descer o cenario e os figurinos. Corremos contra 0 tempo pois
precisavamos entregar o teatro arrumado as 19h. Apos o término da arrumacéo do
espaco a producao estava combinando de ir ao Boteco confraternizar. Apesar de ter
escutado o comentério, fiquei quieta pois ndo queria me convidar para a ocasido.
Na hora de sairmos ao me despedir, Aline virou para mim ¢ falou “vamos Mari, ndo

',’

vai furar ndo né?! Vamos fazer um brinde!” Depois dessa intimagdo, ndo tive como

recusar e segui para o bar junto com a equipe.

4.6
Jorge Pra Sempre Ver&o

Sexta feira, 24 de junho de 2022, dia da estreia do espetaculo Jorge Pra
Sempre Verdo no Teatro Ipanema. Neste dia, a apresentacdo seria fechada para
familiares, amigos e convidados. Além da apresentacdo, ao final teria uma
confraternizacdo com caldos e bebidas para celebrar a tdo aguardada estreia.

A equipe chegou cedo no Teatro para arrumar o cenario, figurino e fazer os
ultimos ajustes. Algumas cenas que contavam com projecdo e som precisavam ser
passadas. Em determinado momento o elenco se confundiu com uma das
marcacodes. Rodrigo perguntou ao elenco “essa peca vai estrear hoje mesmo?” e
Aline rebate “gente, ndo reponde o diretor”. Rodrigo comegou uma encenagao de
esporro € Dani em seguida fala “por favor elenco, vamos sério agora”. Rodrigo
entdo disse “sempre tem essa né?! Ela é Sao Paulo, mais séria...” E apds o momento
de descontracdo o ensaio segue.

Ja esta chegando 0 momento da estreia e antes dos atores descerem para o
camarim para se arrumarem Rodrigo oferece protetor solar a eles, pois as luzes do
Teatro, por mais que ndo parega, queimam e o0 protetor solar é necessario para evitar

uma exposicédo direta delas na pele. Os atores entdo descem para comegar a se
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arrumar. Rodrigo some por alguns instantes e quando retorna presenteia a producéo
com uma caixa de chocolates.

A maioria da producdo estava vestindo roupas brancas. A grande maioria
por questdes religiosas, haja visto que a estreia era na sexta feira, outros, como eu,
por coincidéncia.®” Rodrigo brinca que vai demitir quem n&o estiver de branco. A
hora da estreia vai se aproximando e subimos para o teatro para a concentracao
antes da abertura da casa para o publico. Neste momento todos sdo convidados a
subir ao palco e participar do momento que antecede a entrada do publico, inclusive
eu e Priscila, companheira de Tainara, que estdvamos sentadas na plateia.

A apresentacéo foi um sucesso. No final toda producéo foi chamada ao palco
para os agradecimentos. Ale, que agradeceu o publico e convocou a equipe ao palco,
estava muito emocionado. Rodrigo, quando subiu ao palco, entregou um buqué de
flores para cada um dos atores. Apos a dispersao do publico para a area onde
acontecia a confraternizacao, fui até o palco falar com o elenco e ajudei Kennedy a
varrer as lantejoulas. Rodrigo se aproximou e comentou conosco sobre a cena final
de Jorge e da Prima ter ficado muito dramética e que é preciso ter cuidado, porque
0 povo preto ndo tem tempo para drama burgués, ndo pode cair no melodrama. E
apesar do comentéario pontual se mostra muito satisfeito e orgulhoso do espetaculo
que entregou.

Naquele dia a comemoracao seria dupla, pois na sexta-feira foi a estreia do
espetaculo e no sabado o aniversario de Aline. Aline queria romper o dia na praia
abrindo um champanhe para celebrar as duas comemoracfes. Apds a
confraternizacdo no teatro e dispersdo dos convidados, fomos andando até a praia
que ficava apenas a um quarteirdo de distancia do Teatro. Neste momento as roupas
brancas voltaram a ser o0 assunto. Rodrigo fez um video na porta do teatro antes de
irmos mostrando todos que estavam de branco para publicar em seu instagram. E a
caminho da praia, Tainara comentou sobre a roupa da mae de Rodrigo, dona
Verinha, que fugia da paleta, pois era colorida. Dona Verinha nos contou que toda
estreia esta de branco, porque geralmente sdo as sextas-feiras, e que naquele dia
havia pedido liberagdo em sua religido e foi liberada para usar outra cor. Chegando

na praia foi cantado os parabéns para Aline e estourado a champanhe. Apos aquela

37 Para os adeptos de religides de matrizes africanas, sexta-feira é o dia da semana regido por Oxala.
Assim como este Orixa usa branco, é indicado para estes religiosos o uso da cor branca em suas
vestimentas em respeito a este Orixa.
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confraternizacdo, o pessoal decidiu ir para a Lapa continuar as comemoracdes. Na
hora de organizar quem iria com quem, Anne me deixou com Igor orientando que
ele ficasse responsavel por mim. Pedimos um carro de aplicativo com outras
pessoas e vamos.

No dia seguinte fora a estreia da peca para o publico geral. Chamei alguns
amigos para assistir e neste dia cheguei no horéario solicitado ao publico para
retirada dos ingressos, 1h antes do espetaculo. Ao chegar no teatro fui até Anne
para verificar se precisava de alguma ajuda. Ao final do espetaculo seria entregue
a carta que originou a peca, e Igor estava com mais uma pessoa dobrando e colando
0 adesivo nas cartas. Me uni a eles e comecei a ajudar neste trabalho. Conforme
terminamos me juntei aos meus amigos e logo em seguida entramos no teatro para
assistir a peca.

Durante a temporada acabei ndo conseguindo ir em outros dias. Em um dos
dias que iria, a apresentagdo foi cancelada. No final de semana seguinte me
programei para ir e por motivos pessoais ndo consegui. Mas no dia do encerramento
fiz questdo de comparecer. Sai mais cedo de um compromisso gque estava e mandei
mensagem para Anne avisando que estava a caminho, mas chegaria em cima do
horario. Ela disse que poderia ir sem problemas que meu ingresso ja estava
garantido.

Em todas as semanas o espetaculo teve uma boa frequéncia de publico. Na
ultima semana, no entanto, o teatro chegou a atingir a lotagdo maxima com pessoas
indo para casa sem conseguir assistir. Sendo assim, no domingo foi realizado uma
sessdo extra as 17hs, além da sessdo das 19hs. Quando cheguei ao teatro, as filas
estavam imensas e tinha uma para direita e outra para esquerda. Fui ao encontro de
Aline para saber em qual fila ficaria e ela me disse que néo precisava me preocupar
pois meu convite estava garantido. Depois de um tempo ela veio até mim e me
entregou a pulseira para entrada no teatro. Rodrigo havia passado rapido por mim
I4 fora, mas no final da peca ao me ver me cumprimentou e me perguntou se eu
estava na fila, porque eu ndo precisava pegar fila e respondo que ndo, s6 estava
aguardando Aline com o ingresso, mas que havia avisado antes que iria.

O encerramento foi um sucesso. Teatro lotado, publico empolgado, muitas
emocdes e aplausos. Durante a temporada algumas cenas foram modificadas e o
espetaculo estava com uma nova cara. Nos ensaios Noemia sempre brincava com

uma masica que inventou e cantava como se a pega fosse um musical. Naquele dia,
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em determinada cena, tal musica havia entrado no espetaculo, o que foi uma
surpresa até pra mim que ja tinha assistido a peca. Rodrigo me perguntou se gostei
e diz que “¢ outra peca né?!” Respondi que sim e que estava ainda mais incrivel.
Comentei sobre a musica que entrou e ele disse que “virou um show de stand up”
e riu.

Acompanhar o processo de criacdo deste espetaculo foi uma jornada muito
interessante. Eu enquanto atriz gosto muito de participar de processos e montagens
de espetaculo. Na realidade da produtora que trabalho ndo € tdo comum, haja visto
que muitas producdes que realizei ja existiam e eu apenas integrei o elenco sem ter
essa preparagao que o processo nos oferece, mas sempre que realizei processos de
montagem mergulhei de cabeca. Para mim, enquanto atriz, € um dos melhores
momentos da profissdo, assistir ao nascimento dos personagens e do espetaculo.

No dia da estreia, Rodrigo me perguntou o que eu estava achando do
processo e respondi a ele que estava sendo muito interessante a experiéncia de
acompanhar este momento, pois além do fazer teatral de Rodrigo ser diferente do
qgue eu estava acostumada, minha experiéncia com teatro € outra. Como ja
mencionado no capitulo 2, a produtora que trabalho atua muito com escolas e
empresas e por conta disso tive poucas experiéncias em palcos de teatro de fato. E
como pesquisadora foi muito produtivo poder entrar neste universo que até entao
eu conhecia apenas estando no lugar de plateia e de estudante do tema. Pude
observar como 0 processo de construcao do espetaculo se deu, como 0s sujeitos
envolvidos se relacionam e ainda auxiliar neste processo ajudando naquilo que

precisasse.

4.7

Reconciliar

Quando a temporada de Jorge Pra Sempre Ver&o se encerrou, continuei em
contato com Rodrigo para acompanha-lo em outros trabalhos. Mandei mensagem

para ele perguntando sobre as producdes que estava realizando e ele me contou que
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naquela semana teria ensaios do espetaculo A Menina Akili e me enviou o local e
horario do ensaio.

No ensaio Rodrigo contou que no dia seguinte estaria dirigindo um clipe e
perguntou se eu queria ir. Respondi que sim e na mesma hora ele completou “mas

"’

¢ como atriz ta bom?!” Na hora fiquei bem surpresa pelo convite ¢ mantenho minha
resposta afirmativa. Depois ele continua e diz “ndo vai ter caché, tudo bem?” E
respondo que sem problemas.

Mais do que o empreendimento de uma observacdo participante, aqui
destaco que permito-me ser afetada pelas relaces desenvolvidas no campo. Assim,
me apoio no que Jeane Favret-Saada (2005) propGe, ou seja, em pensar a realizagdo
de um trabalho de campo etnografico a partir da possibilidade de “ser afetado”. Ao
mesmo tempo em que pode colocar a investigacdo em risco, permite ao pesquisar
alcar um lugar privilegiado para o estabelecimento de relac6es dentro do seu Iécus

de investigacédo. A autora expde que

“Aceitar ser afetado supde, todavia, que se assuma o risco de
ver seu projeto de conhecimento se desfazer. Pois se 0 projeto
de conhecimento for onipresente, ndo acontece nada. Mas se
acontece alguma coisa e se 0 projeto de conhecimento néo se
perde em meio a uma aventura, entdo uma etnografia é
possivel.” (Fravet-Saada, 2005, p.160)

Sendo assim, me coloquei a disposicao do campo para observar, participar e deixar-
me ser afetada pelo mesmo em busca de viver uma experiéncia singular que me
permitisse experenciar todas as possibilidades que este campo me apresentou.
Seguindo as conversas do ensaio, no intervalo para o lanche Rodrigo
comentou sobre o clipe da musica Reconciliar de Caio Prado que iria dirigir. Ele
nos contou sobre o orgamento e selecdo do elenco. Ele relatou sobre uma reunido
que teve com a produtora que fez um clipe de uma famosa artista pop, que apesar
de fazer um “clipe miliondrio” ainda teve prejuizos pois o or¢amento foi mais alto
do que o previsto. Quando questionaram Rodrigo sobre o clipe, ele disse que
aumentou um pouco o valor do clipe para nédo ficar tdo contrastante em comparagéo
com o orcamento do outro clipe. Na mesma hora os produtores brincaram que o
prejuizo do clipe que tiveram com a tal artista pagaria entdo 2 clipes com o que
Rodrigo estava dirigindo. Rodrigo declarou para a gente que ndo quer o minimo,

ndo quer um orcamento baixo, que quer poder também fazer um “clipe milionério”
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e sem “perrengue”, para que possa pagar todos os profissionais envolvidos. Ele
comentou que os amigos que convidou para participar estdo indo “no amor”, mas
que ndo € o tipo de convite que ele gosta de fazer porque sabe que o trabalho dessas
pessoas € valioso. Tainara, que também estd como diretora de movimento neste
espetaculo, comentou sobre uma grande artista pop que cobra cachés altissimos em
seus shows e paga cachés aos dancgarinos bem desproporcionais aos valores que
cobra. Apds o lanche, saimos da sala externa e voltamos para sala de ensaio. S&o
feitas mais algumas passagens de cena e o elenco é liberado.

No final do ensaio perguntei a Rodrigo que horas e onde seria a gravacao
do clipe. Rodrigo me informou que seria ali pertinho e me deu um ponto de
referéncia, mas as informag6es sobre horario viriam da produtora do artista, pois
ela que estava fechando a ordem da gravacdo das cenas. Nao demorou muito e
Denise, a produtora, me enviou uma mensagem agradecendo o aceite para participar
do clipe e perguntando a minha disponibilidade para a gravacéo. Seguimos trocando
informacdes sobre a gravagdo como horario da chegada, endereco da gravacao e
opcao de roupa para usar no clipe.

No dia da gravacdo a equipe ja estava no local desde cedo, mas o combinado
para minha chegada era apenas as 15h30. O local da gravacéo foi o apartamento de
um amigo de Caio Prado, o artista. O apartamento fica na Lapa, bairro boémio do
Rio de Janeiro ao lado da famosa escadaria Selaron. Cheguei meia hora mais cedo
do combinado, mandei mensagem pra Denise que s6 me respondeu quando ja tinha
conseguido entrar no prédio. Quando estava na portaria esperando resposta da
Denise um morador do prédio estava entrando e aproveitei para entrar junto. Contei
a ele que iria participar do clipe que estava sendo gravado e quando entrei no prédio
fui direto para o apartamento. Quando cheguei ao apartamento apertei a campainha,
Caio abriu a porta e me recepcionou. Ele se apresentou, me abragou e agradeceu
por ter topado. Rodrigo ao me ver chegar foi logo falando “Mari chegou?! Ja chega
trabalhando, para ai mesmo” e ja foi me indicando o que fazer para ajudar na cena
que estava sendo filmada. No que reparei na minha gafe de tocar a campainha
durante 0 momento da gravagéo, pedi desculpas por tal ato e me tranquilizaram que
estavam gravando apenas as imagens e que néo tinha atrapalhado pois ndo estavam
gravando naquele momento.

Na hora que cheguei, parte da equipe estava almogando e naquele momento

as gravagOes estavam mais tranquilas. Fiquei na sala sentada no sofa conversando
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com Caio, Diego e Kennedy, que também atuou no clipe e ja estava montado em
seu personagem. Um tempinho depois chegaram alguns atores e me disponibilizei
para busca-los na portaria. Em determinado momento a equipe desceu para gravar
uma cena externa na rua e logo em seguida foi recomendado que eu sente com 0
maquiador e a cabelereira para ir me preparando. O maquiador do clipe foi Diego
Nardes, 0 mesmo maquiador visagista de Jorge Pra Sempre Verdo. Sentei-me para
a preparacao e descobri que faria uma noiva. Até o0 momento nao sabia qual cena
faria. Foi me solicitado apenas gque levasse uma roupa de festa da cor vermelha.
Apds fazer a maquiagem e cabelo vou até o quarto e visto a roupa de noiva que
estava separada para mim.

A gravacdo da minha cena ainda demorou um pouco, mas ja estava pronta
para quando o diretor me solicitasse. Quando a equipe subiu para o apartamento, eu
e Jojo, que contracenou comigo, fomos chamadas para gravar a cena. A cena foi
gravada em apenas um take e recebeu muitos elogios. Apds a gravacao fiz alguns
registros fotogréaficos para guardar de recordacdo e tirei o vestido de noiva.
Permaneci no apartamento acompanhando as outras cenas e conversando com a
equipe que ali estava. Foi uma tarde muito agradavel e tranquila com um clima bem
leve e descontraido, assim como nos ensaios que pude acompanhar com Rodrigo.
O dia seguinte seria feriado e Rodrigo comentava que iria descansar, mas Kennedy
o lembra que tinha leitura do espetaculo Irm&os Reboucas que ele também iria
dirigir. Rodrigo se virou para mim, perguntou se eu queria ir e eu aceito.

Apos a finalizacdo de todas as cenas, a equipe que ainda permanecia no local
se reuniu na sala do apartamento. Algumas pessoas apds suas cenas ja tinham ido
embora. Foram feitos agradecimentos aos que participaram e no final foi puxado
uma salva de palmas para todos. Tiramos uma foto da equipe e Rodrigo foi
abracando a equipe um a um. Em seguida descemos do prédio e fomos
confraternizar no bar ao lado. Enquanto estdvamos na porta do bar vinham as
meninas do elenco de A Menina Akili que estavam ensaiando na rua ao lado e
também iriam confraternizar ali naguele bar. Tainara se junta a mim, Kennedy,
Rodrigo e dona Verinha, mde de Rodrigo, que também tinha atuado no clipe.
Leandro Melo, ator que fez Capiroto, também apareceu por 1a e se juntou a nés.
Subimos para o segundo andar do bar e escolhemos uma comida e cada um pediu
sua bebida. O elenco de A Menina Akili ficou na parte debaixo e Rodrigo desceu

para cumprimenta-lo. Naquela semana seria a primeira apresentacdo do espetaculo
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numa temporada que iria rodar algumas cidades pelo pais e aquele era o dltimo
ensaio.

Confesso que fiquei muito surpresa com o convite para participar deste clipe
e um pouco apreensiva também, pois aquele foi 0 meu primeiro trabalho no
audiovisual em um clipe musical e a convite de Rodrigo, um diretor que muito
admiro enquanto profissional. No comeco da pesquisa eu tinha um certo receio de
como seria recebida e como se desenrolaria a convivéncia no campo com 0s
sujeitos, ja que estaria entrando em seus locais de trabalho para observa-los.
Durante este trabalho relatei diversos momentos que “o campo me acolheu” e como
fui sendo integrada aos grupos que participei. No processo de Jorge Pra Sempre
Verdo se demorasse a ir aos ensaios, era cobrada minha presenca e em diversos
momentos fizeram questéo de reforcar o carinho que sentiam por mim, até mesmo
me chamar de “familia”. Pude viajar com a produ¢do a uma cidade que gosto muito
e viver um final de semana muito bacana com eles, estreitando ainda mais os lagos.
Nos eventos que participei com Rodrigo tive a oportunidade de conhecer pessoas
gue muito admiro e presenciar momentos especiais. Além de toda essa experiéncia
gue ja estava sendo muito bacana enquanto pesquisadora, tive a oportunidade de
realizar um trabalho enquanto atriz com Rodrigo, que sé foi possivel gracas ao meu
“mergulho de cabeca no campo”.

Aqui reforco o que Malinowski (1978) nos alerta, que em uma etnografia é
necessario que o pesquisador em alguns momentos possa deixar 0 caderno e a
camera fotogréafica de lado e experenciar aquilo que o campo nos indica e propde.
Busquei observar, investigar e analisar cuidadosamente tudo aquilo que o campo
me apontava para chegar aos resultados e conclusbes da minha pesquisa. Mas
também procurei estar aberta e disponivel aos caminhos que o campo me
direcionava, como por exemplo, experimentar sair da funcdo de pesquisadora para
atriz, sendo dirigida pelo diretor que fazia parte da pesquisa. Fazer um trabalho
antropoldgico é colocar sua pesquisa em risco. No entanto, este risco ndo significa
necessariamente que ele vai ser sempre negativo ou um problema. Este risco pode
ser também surpreendente e de uma maneira positiva e agradavel. E acredito que
meu campo de pesquisa, de certa forma, pode me devolver os frutos destes riscos a

medida que eu mesma me abria para experiencia-los.
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5

Consideracdes Finais

Neste momento em que encaminho esta dissertacdo para seu epilogo, faco
uma opcéo proposital de utilizar o termo “consideragdes finais” e ndo “conclusdo”
para anunciar o seu desfecho. Entendo, pois, que o trabalho etnografico me permite
explorar e mergulhar nas possibilidades do universo em questdo, mas que este
universo ndo se finda ou se encerra concomitante a pesquisa realizada, que pretendo

construir esta peroragao.

Ao adentrar no universo de Rodrigo Franca e seus empreendimentos,
percebo cada vez mais nitido que o trabalho que este sujeito desempenha tem uma
intrinseca relagdo com as nog¢des de identidade e identificacdo, buscando, através
de tais premissas, capturar seu plblico-alvo. E exatamente esta nocdo de
identificacdo que me aproximou deste sujeito antes mesmo da possibilidade
desenvolver esta dissertacdo. Considero que tal premissa carrega consigo um poder
capaz de alcancar e envolver o seu publico. E aqui me posiciono enquanto este
publico que experienciou esta identificacdo com este sujeito e suas obras e, a partir

de entdo, desdobrou esta identificacdo em uma pesquisa etnografica.

Permito que a subjetividade permeie esta dissertacdo, pois, ser atriz € um
dos pontos que me possibilita fazer este projeto de pesquisa que tem o teatro como
elemento central. Mas ndo somente este oficio se torna a chave para esta
possibilidade. Ser espectadora de um movimento teatral diferente do que eu estava
acostumada a fazer, me anui conectar o teatro e a sociologia e a partir disto, o
encontro com Rodrigo se torna oportuno e promissor para empreender o presente
trabalho.

Todavia, ser atriz ndo significa que compreendo ou até mesmo tenho
familiaridade com o ambiente no qual escolhi pesquisar. Ao contrario, consigo
produzir sentido ao Teatro Negro colocando-o em contraste com meu fazer teatral.
O contraste se faz presente também entre o antigo e o atual fazer teatral de Rodrigo.
Se quando Rodrigo ingressa na area teatral, encontra um ambiente que ndo dialoga
com sua militancia e filosofia, ele busca entdo subverter esta l6gica, criando um

movimento em contraste a este.
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Se o “teatro hegemodnico”, na visdo de Rodrigo, ndo se preocupa com a
pluralidade de possibilidades, com a representatividade, com a criagdo de
identificacdo de caracteristicas, narrativas e uma nogdo de comunidade, Rodrigo se
compromete em transformar estes pontos em parte de uma ética e base para uma
nova forma de se fazer teatro colocando seu discurso em pratica. Aliado a estes
aspectos, se empenha em romper com a violéncia que fez parte de sua vivéncia no
ambiente do “teatro hegemodnico”, guiando a sua agdo através do didlogo e da
comunicagdo. A partir desta praxis, observo como as no¢des de carinho, afeto e
confianca ndo apenas aparecem, como se destacam como uma especificidade ética

desse sujeito.

Esta opg¢do por uma subversao na logica “hegemonica”, trazendo uma nova
proposta de se pensar e fazer teatro, pode ser entendida como uma pratica politica.
No entanto, ndo se encontra presente apenas na atuacdo de Rodrigo. Um dos
objetivos desta pesquisa, ao colocar o Teatro Negro como ponto central de
discussdo, encaminhou-se a observar como que ao longo da histéria, a partir de trés
momentos especificos — Teatro Abolicionista, Teatro Experimental do Negro e
Teatro Negro de Rodrigo Franca —, se desenrolam como praticas politicas e que

visam produzir mudangas e transformagdes sociais por meio das artes cénicas.

O Teatro Abolicionista, como 0 nome sugere, se apresentou como um
grande aliado aos movimentos abolicionistas promovendo consciéncia da
populagéo acerca das mazelas da escraviddo e da urgéncia no rompimento com tal
estrutura. A arte e o teatro foram utilizados como forma de mobilizacdo popular. O
Teatro Experimental do Negro, a partir do teatro e juntamente a educacdo, com as
aulas de alfabetizac&o e iniciagdo cultural, traz o foco do protagonismo para a
populacdo negra. Se antes esta populacdo era praticamente excluida deste espaco,
Abdias do Nascimento, através do TEN, altera esta realidade posicionando o negro
em cena como destaque a partir de seus talentos e possibilidades narrativas. Nestes
dois momentos podemos observar propostas pedagogicas que, apesar dos objetivos
e momentos historicos distintos, o teatro em conjunto com a educagcdo e um
ativismo social, traz o debate racial e transforma a sociedade, modificando suas

estruturas.

Rodrigo Franga, num movimento similar aos anteriores, em seu fazer teatral
se propde a privilegiar a comunidade negra através de narrativas contra
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hegeménicas e do protagonismo negro em suas agdes. A partir do antirracismo,
Rodrigo viabiliza um processo pedagdgico que visa transformar as pessoas e a
sociedade de uma maneira geral. Tanto aqueles que trabalnam com ele, que
encontram um espac¢o de formacdo e dialogo acerca do letramento racial, tanto o
publico que consome seus trabalhos, que podem ter contato com este letramento
através das obras que assistem. Rodrigo ndo focaliza sua praxis e pedagogia
antirracista apenas nas artes cénicas, mas transita e distribui sua agéncia por

diferentes areas como a literatura, audiovisual, gastronomia, entre outras.

Quanto as narrativas abordadas em seus mdltiplos empreendimentos,
Rodrigo se inclina ao que chama de “cura”. A “cura” como proposto por este sujeito
€ um movimento terapéutico, carregado de simbologias e afeto que visa enaltecer e
destacar exceléncia e grandeza do povo negro. Tal movimento caminha ao contrario
da associagdo ou exaltagdo da violéncia, das dores e mazelas que podem vir a afligir
tal populacdo. A “cura” visa ser uma 6tica nao problematica ou dolorosa para os

que reproduzem e também aos que assistem.

Sendo assim, tal figura articula sua militdncia e discurso com sua acéo,
tornando-a ndo apenas uma pratica artistica, mas também politica. A op¢éo por este
caminho evidencia as relacdes que o mesmo busca estabelecer para assim propor
mudancas na sociedade a partir da sua forma de trabalho. Este sujeito imprime uma
pedagogia antirracista intencional que deriva do modo como o mesmo distribui sua
agéncia por seus multiplos fazeres artisticos e de empreendimentos pelo mundo.
Desta forma, Rodrigo apresenta enquanto pessoa distribuida nos termos de Gell
(2018) e que conecta tal agéncia por diversos espacos, assim como empreendido

por Mr. Catra no universo funk, explorado e explicitado por Mizrahi (2014).

O objetivo de percorrer trés momentos diferentes do Teatro Negro no Brasil,
visou justamente perceber como tanto 0 modo de se fazer teatro, quanto a atuacéo
de praticas politicas com enfoque racial aparecem de formas diversas. O primeiro
ponto a ser levado em questdo € o momento histérico onde cada um esta localizado
que impde limitagdes e conquistas de modos diferentes. Homogeneizar e tratar
todos de maneira similar, estando estes posicionados em diferentes momentos e em
diferentes cenarios sociais, seria anacronico. Outro ponto é sobre o debate racial
dentro destas sociedades como esta colocado. O contexto historico nos ajuda a
analisar o lugar no negro na sociedade em questao, nas artes e nos permite observar
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que, quando mais atual o0 movimento, mais humanizacéo e possibilidades positivas

vemos para esta figura.

Ainda que estes movimentos escolham realizar suas acGes de maneiras
diversificadas, é importante entender as conexdes que estabelecem entre si. O
Teatro Negro de Rodrigo Franca s6 é possivel acontecer nos dias de hoje, pois
Abdias Nascimento abriu caminhos para o acesso de pessoas negras nos palcos de
forma humanizada. Abdias, atraves do TEN, viabilizou que pessoas negras
pudessem contar e protagonizar suas proprias historias, tornando a presenca desta
populacdo no cenario artistico referéncia e possibilidades para as geracoes
seguintes, inclusive para Rodrigo. Também o Teatro Abolicionista foi importante
para trazer a tona a importancia de aliar a arte a militdncia e produzir consciéncia
coletiva e mudancas estruturais na sociedade, que tanto Abdias quanto Rodrigo
também objetivam. De alguma forma, apesar das diferengas e contrastes, estes trés
momentos no cendrio artistico extrapolam este ambiente enquadrando-se como

praticas politicas e projetos pedagogicos.

Pensando também nesta Gtica de contraste, retorno as possibilidades que o
teatro me apresenta para refletir no meu fazer teatral que se difere do que aqui foi
narrado, seja acerca do Teatro Negro ou “teatro hegemonico”. De alguma forma, o
fazer teatral no qual estou imersa e o Teatro Negro se esbarram pela ética
educacional, mas se distanciam em seus objetivos e formas de agir. O Teatro Escola
ou Teatro Empresa, nos quais estou habituada a atuar, promove também um projeto
pedagdgico por meio das artes cénicas, ao escolher produzir em cena narrativas com
finalidades educativas e didaticas, de maneira a ensinar e orientar seu publico para
determinado tema. A questdo racial pode vir a fazer parte de um espetaculo, caso
seja a tematica a ser trabalhada, no entanto, o foco narrativo ndo é permeado por
esta questdo. Aqui ndo ha uma preocupacdo e intencionalidade em tratar de uma
tematica especifica, nem mesmo modificar estruturas sociais por um viés politico.
Neste ponto, € possivel realizar o contraste entre estas diferentes formas de atuagéo

teatral.

A partir da etnografia aqui narrada, é possivel perceber como a educacdo é
capaz de ser percebida em diferentes espacos e de diferentes modos. O Teatro nos
ajuda a pensar em projetos pedagogicos para além do ambiente escolar. Quando
aliado a tematica racial é possivel ndo apenas educar, como transformar pessoas e
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modificar estruturas sociais. O Teatro Negro, mais do que posicionar um ator negro
no palco, envolve questdes politicas acerca das narrativas, de possibilidades e

producao.

H& muito o que avancar no que concerne a representacdo positiva do negro
na sociedade de uma maneira geral. No entanto, podemos ver que praticas de impeto
politico como capazes de impulsionar e engendrar mudancas sociais. O Teatro
Negro, a partir da sua presenca em momentos distintos da histdria brasileira, nos
permite confirmar tal premissa. A presente dissertacdo buscou elucidar a poténcia
que este movimento artistico e social carrega em suas raizes, através de sua histdria
e os desdobramentos atuais, capazes de promover assim transformac6es sociais.
Uma sociedade mais justa, democratica e antirracista é possivel. E o Teatro Negro,

a partir de sua pedagogia antirracista pode contribuir para tal feito.
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