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O ANTICARTESIANISMO CULTURAL NO BRASIL

MARCELO COUTO FEITOSA!

RESUMO: Este artigo tem como objetivo propor uma analise de alguns aspectos do
anticartesianismo cultural existente no Brasil. N&o se trata de uma abordagem no sentido amplo
do tema, mas sim de uma abordagem especifica que esta diretamente associada ao debate sobre
a questao da relagdo “mente-corpo” e de como a abordagem via pensamento cartesiano teria
contribuido para a formagdo, no ambiente cultural brasileiro, tanto de uma recepcao “negativa”
das ideias do pensador francés, quanto da formulagdo de uma concepcao “propria” para tratar
da questdo. Para alcancar esse objetivo o presente artigo foi dividido em duas partes. A
primeira, denominada “Lygia Clark e Hélio Oiticica: emergéncia do corpo e ‘experiéncia
sensorial’ na retorica dos artistas brasileiros da contracultura da década de 1960, destaca o
surgimento da referida recepgdo “negativa” ao estatuto atribuido ao corpo pela metafisica
cartesiana, a partir do “discurso” de importantes artistas brasileiros, tais como Lygia Clark e
Hélio Oiticica, assim como em observacdes de alguns estudiosos da obra dos dois artistas. Na
segunda parte, denominada “Experiéncias corporais: a arte que vem do corpo no movimento
contemporaneo brasileiro”, o artigo destaca o trabalho de teoéricos da arte contemporanea
brasileira, tais como Paulo Herkenhoff, Fernanda Magalhées, Aracy Amaral e Ménica Botelho
Alvim, que, a partir de observacdes do processo criativo de artistas contemporaneos, utilizam -
evidentemente, cada um a seu modo - o “anticartesianismo” como argumento central no
processo de valorizagdo da “experiéncia” enquanto parte atuante no processo da relagdo
“mente-corpo”, propondo, assim, novas perspectivas ontologicas para o entendimento do
individuo e sua “identidade” na realidade social.

PALAVRAS-CHAVE: Descartes; Anticartesianismo; Rela¢do mente-corpo; Experiéncia.

Introducao

O espirito recusa-se a conceber o espirito sem corpo. O antropomorfismo.
Necessidade da vacina antropofagica. Para o equilibrio contra as religiGes de
meridiano. E as inquisicdes exteriores. (Oswald de Andrade).?

O que esse artigo pretende considerar como sendo um “anticartesianismo cultural no
Brasil”, diz respeito, mais especificamente, ao surgimento de uma certa recep¢ao “negativa” do
estatuto atribuido ao corpo pela metafisica cartesiana, algo que se encontra fortemente presente
nos “discursos” de importantes artistas brasileiros, tais como Lygia Clark e Hélio Oiticica,

assim como em observagdes de tedricos da arte contemporanea.

1 Mestre em Filosofia pela PUC-Rio. E-mail: rec1901@hotmail.com. Link para o curriculo Lattes:
<http://lattes.cnpq.br/7607424326054541>.

2 Andrade, 1928, p. 3.
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A disposicdo em reconhecer a legitimidade dos discursos de artistas brasileiros,
enquanto contedos de validade intelectual, justifica-se pela intensidade com a qual esses
artistas se dispuseram a confrontar suas ideias com as existentes em diversas areas do
conhecimento, inclusive com aquelas provenientes da tradicao filosofica. Considero esse fato
importante pois trata-se de artistas que sempre fizeram de suas realizacdes algo que vai além
da expressdo de uma obra de arte. Boa parte dos trabalhos desses artistas — independentemente
da forma de arte que pratica(ra)m — vem despertando, ao longo dos ultimos anos, o interesse de
diversos estudos académicos, exatamente por eles terem feito de suas agles criativas, a
representacdo de ideias que interagiam diretamente com os grandes temas abordados em suas
épocas, contribuindo, assim, para o enriquecimento do préprio debate intelectual e isso tanto

no ambito das grandes instituicdes, quanto no ambiente cultural como um todo.

Esse fato, certamente ndo € um fendmeno recente. Apenas para citar um tnico exemplo,
o ensaio intitulado “O artista brasileiro e o impasse do seu tempo”, de autoria da professora de
historia da arte, Aracy Amaral, que foi publicado em 1973, destacava naquela ocasido, que tal
caracteristica ja se encontrava presente entre os artistas modernistas dos anos de 1920. “[...]
evidentemente, a balanga do entusiasmo dos nossos modernistas, que buscavam um filete do
‘nosso’ ndo apenas na rejeicdo do europeismo no ensino das artes, na imitagdo, mas numa
tentativa de construgio de uma nova mentalidade”.® Essa “tentativa de construgdo de uma nova
mentalidade”, ¢ uma boa ilustragdo desse elo que aproxima a producao artistica dos estudos
académicos. Trata-se de uma disposicdo comum a ambas as perspectivas — artistica e académica
— de buscar novos horizontes conceituais para pensar a realidade, algo que vem se tornando, ao
longo dos anos, uma caracteristica marcante da propria intelectualidade brasileira. Certamente
sdo muitos os estudos e diversas possibilidades para pensar esse elo entre a producgdo artistica
e intelectual no Brasil. Aqui, porém, iremos nos restringir a uma possibilidade muito particular,
referente as ideias de carater anticartesiano presentes na retorica de alguns artistas brasileiros e

de comentadores de suas obras.

1. Lygia Clark e Hélio Oiticica: emergéncia do corpo e “experiéncia sensorial” na retérica

dos artistas brasileiros da contracultura da década de 1960.

[...] o homem contemporaneo deve afastar-se desse excesso de racionalismo que esta
no coracdo de nosso pensamento. (Lygia Clark).*

3 Amaral, 1973, p. 67.
4 Clark, 1965, p. 1.
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N&o ha duvidas de que Lygia Clark e Hélio Oiticica estdo entre 0s mais expressivos
artistas brasileiros do movimento conhecido como “contracultura”, que ocorreu entre as
décadas de 1960 e 1970. Obviamente eles ndo foram os Unicos que aderiram ao importante
movimento que marcou a cultura mundial daquele periodo, mas, ao longo desses cerca de
cinquenta anos desde seu inicio, o trabalho desses dois artistas foi adquirindo enorme
importancia para o cenario cultural brasileiro. Atualmente, o conjunto de obras de Lygia Clark
e Hélio Oiticica esta entre 0s mais expressivos desse movimento, no Brasil, tendo exercido, ao
longo desses anos, uma enorme influéncia em nossa producdo artistica e cultural. A importancia
dessa influéncia, assim como o sucesso alcan¢ado no cenario internacional, passou a despertar
0 interesse de intelectuais e académicos de diferentes areas que passaram, desde entdo, a
desenvolver pesquisas relacionadas ao trabalho desses dois artistas. S&o estudos de grande
diversidade temaética, realizados por pesquisadores de areas igualmente diversas, cada qual com

seus proprios interesses e objetivos.

Também sdo muitos os fatores que contribuiram para que surgisse tamanha profusao de
estudos a partir da obra dos dois artistas, mas, certamente, um dos principais é o fato de tanto
Lygia Clark, quanto Hélio Oiticica terem produzido, eles proprios, um vasto material tedrico
sobre suas obras e intervencgdes artisticas. Ao longo desses mais de cinquenta anos, esse
material vem sendo utilizado como uma importante fonte de pesquisa por diversos estudos e
ndo sera diferente com o que sera apresentado aqui. Como o objetivo desse artigo é propor uma
revisdo do anticartesianismo cultural existente no Brasil, o objeto de analise a ser trabalhado
pelo estudo, sera os argumentos defendidos pelos proprios artistas acerca do estatuto ontologico
que suas ideias atribuem ao corpo, assim como daquilo que chamam de “experiéncia sensorial”.
Vale destacar que, no conteido das obras que foram utilizadas como fontes por essa pesquisa,
nem Lygia Clark, nem Hélio Oiticica, jamais fizeram criticas diretas a Descartes ou a sua
filosofia. Na verdade, eles sequer se referem ao fil6sofo francés em seus textos ou depoimentos.
N&o ha, portanto, como estabelecer que o conjunto de obras desses dois artistas se referem a
um anticartesianismo formalmente estabelecido. Mas, conforme ja mencionado anteriormente,
esse mesmo conteudo deverd ser entendido como tendo uma estrutura conceitual de carater
anticartesiano, como uma espécie de anticartesianismo “oculto”, que surge nas “entrelinhas”

dos discursos ali existentes.
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Nesse contexto, podemos encontrar em “Lygia Clark: obra — trajeto”, de Maria Alice
Milliet (1992), vérios trechos que destacam como a artista evidenciava a importancia do corpo

e da “experiéncia sensorial” no processo criativo de suas obras.

Lygia Clark recusa a classificacdo em categorias estéticas ou estilisticas,
porque incompativeis com a sua proposta de desrepresentacdo, de superacdo
dos suportes, de deslocamento do privilégio do olhar para uma ampla
percepcdo sensorial, de integracdo do corpo na arte e da arte no corpo coletivo.
A experimentacdo e a sensibilidade que propde séo estimulos a investidas
libidinais e ao engajamento corporal do publico.’

O préprio discurso da artista, em seus escritos, refor¢a a ideia dessa “experiéncia
sensorial” através do corpo, sugerindo, muitas vezes, um deslocamento de sentido que opera
no interior do proprio significado da obra de arte: “Desenvolvendo a minha fase sensorial na
‘nostalgia do corpo’ —em que 0 objeto dado ainda era um suporte — 0 homem encontrou o seu
proprio corpo nas sensagdes tateis. Acabou por ‘incorporar’ o objeto fazendo-0 assim
desaparecer.”® Em seu discurso, além de deixar clara sua inten¢do de atribuir a “experiéncia
sensorial” o status de criagdo artistica, Lygia Clark também destaca o carater coletivo da acao

vivenciada na propria “experiéncia”, num sentido, a principio, mais estético do que metafisico.

O toque é no proprio corpo. Togue a dois, a trés, ou a maior nimero de pessoas
que participam da experiéncia. Nasce assim uma arquitetura viva em que o
homem através de uma expressdo gestual constroi aquela como sistema
bioldgico vivo, verdadeiro tecido celular.’

Convém esclarecer que a “experiéncia sensorial” ou simplesmente “experiéncia” a qual
Lygia Clark tanto se refere em seus escritos, ndo possui qualquer relacdo com aquilo que a
tradi¢do do pensamento filosofico entende por “experiéncia sensivel”. O sentido que a artista
atribui a “experiéncia” em suas obras — € isso0 também vale no caso de Hélio Qiticica — ndo diz
respeito ao corpo concreto do cotidiano empirico, fontes do conhecimento sensivel. Trata-se do
corpo enquanto objeto de uma ambientacdo esteticamente estabelecida, estimulado a interacéo
com outros corpos igualmente “inseridos”, produzindo uma inter-relacdo corporal
essencialmente através do toque e de outras possibilidades de interacdo, proporcionando uma
espécie de experiéncia “ladica”, completamente distinta das experiéncias do cotidiano empirico

do corpo organico. Por isso, a questdo do corpo é fundamental para Lygia Clark. Tanto em sua

5 Milliet, 1992, p. 14.
6 Clark, 1973, p. 159.
" Clark, 1973, p. 159.
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producdo artistica quanto em seus discursos, a artista sempre fez questao de evidenciar que sua
grande motivacdo e fonte de inspiracdo sempre foi 0 corpo ou, como ela propria costumava se
referir, “coisa corporal”. “Eu quero descobrir ‘o corpo’. O que me interessa fundamentalmente
é 0 corpo. E atualmente eu ja sei que é mais do que o corpo. Entdo por tras da coisa corporal, €

o que vem de mais profundo que interessa.”®

A sedutora ideia de querer entender a “coisa corporal” clarkiana enquanto uma oposi¢ao
direta a res cogita cartesiana ndo pode ser justificada apenas pelo fato disso ser possivel no
plano filosofico. Seria incoerente e injusto examinar a afirmacéo de Lygia Clark a partir de
critérios filosoficos, quando, na verdade, essa ndo era a intencdo da artista. Todavia, isso nao
significa que o significado estético da “coisa corporal” clarkiana esteja imune a sua
representacdo semantica no campo conceitual, o que remete tal significado a questbes
associadas a relacdo mente-corpo. Nesse sentido, observa-se que o individuo da “experiéncia
sensorial”, ou seja, a “coisa corporal”, ndo pode ser o mesmo da “coisa que pensa” (res cogita)
da metafisica cartesiana. A estrutura argumentativa que estabelece o individuo enquanto uma
“unidade” isolada no psicologismo do “eu que pensa”, sem relagdo com o proprio corpo, nao
consegue dar conta de explicar o sujeito psicofisico da “coisa corporal” de Lygia Clark. Mesmo
que a filosofia cartesiana ndo desconsidere esse aspecto da realidade humana, pois sabe-se que
Descartes trata desse tema em dois momentos: na troca de correspondéncias com a princesa
Elisabeth e, posteriormente, em sua Ultima obra, ou seja, As paixdes da alma, ainda assim se
trata de concepgdes distintas do sujeito psicofisico e isso ocorre sobretudo devido a diferenca
do estatuto atribuido ao corpo. Na filosofia cartesiana, € um pressuposto metafisico que
estabelece, ontologicamente, que a relacdo da mente com seu corpo ocorre, primeiramente, no
psicologismo de uma perspectiva individual para depois acontecer no plano da realidade
coletiva, ou seja, a relacdo do sujeito (individualizado) com o objeto (relacional) vai da
subjetividade do particular para o plano coletivo da a¢do. Ja no individuo psicofisico de Lygia
Clark, a relacdo da mente com o corpo ¢ entendida como “sensagdes”, nas quais experiéncia de
uma estética sensorial, a partir da interacdo coletiva (com outros corpos), permite que a “coisa
corporal” se torne a propria subjetividade do individuo, que jamais se separa do objeto que o
identifica, ou seja, seu préprio corpo. Na “coisa corporal” clarkiana, ndo ha, entdo, um percurso
que vai da subjetividade para o coletivo, mas uma fusdo onde subjetividade e coletividade se

tornam uma Unica coisa. Assim, ainda que Lygia Clark ndo tivesse qualquer pretensdo de

8 Clark, 1982, p. 2.
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rejeitar a metafisica cartesiana, ¢ completamente possivel interpretar sua ideia de “coisa

corporal” como um conceito claramente anticartesiano.

No caso do artista Hélio Oiticica, inicialmente observa-se que muitas caracteristicas que
podem ser atribuidas as suas obras se assemelham aos trabalhos de Lygia Clark. Inclusive,
muitas das ideias defendidas por ambos os artistas também possuem varios aspectos em
comum, assim como o conteudo de seus discursos. Contudo, a propria Lygia Clark, ao comentar
sobre o seu relacionamento com Oiticica, numa entrevista, em 1986, esclarece uma importante

diferenca existente entre eles.

No6s éramos muito ligados porque tinhamos muita coisa em comum. Ao
mesmo tempo, havia um contratempo muito curioso: quando eu e ele
comecavamos a conversar eu dizia: ‘Hélio, a gente é como uma mao, uma
luva; vocé é a parte exterior e eu a parte interior. Ele com a parte exterior
pegava mais 0 mundo no sentido abstrato, no sentido real, no sentido concreto,
e construia muito mais a coisa evidente. Eu, como mulher, o que deve ter sido
a minha fraqueza e minha forga, ia muito mais pra coisa que ja nao era téo
visivel, tio tocavel.’

Assim como ocorreu no caso de Lygia Clark, o discurso sobre a importancia do corpo
e da experiéncia sempre esteve presente durante toda a trajetoria artistica de Hélio Oiticica.
Ainda que o debate no qual esses dois artistas estavam envolvidos se tratava — a0 menos na
perspectiva da época — de uma discussdo sobre novas concepcdes de producdo artistica,
atualmente observamos que essas mesmas ideias adquiriram outros sentidos que ndo ficam
necessariamente restritos a esse debate. Conforme destacado anteriormente, muitas dessas
ideias foram sendo incorporadas ao longo do tempo pela prépria intelectualidade brasileira, que
descobriu, nesse conjunto de ideias apresentadas por Lygia Clark e Hélio Oiticica, uma
profundidade conceitual em suas proposic6es. Nao que isso estivesse ausente das intencdes que
os dois artistas tinham em mente na época, mas hoje tais ideias repercutem para além do
ambiente cultural, influenciando diversas areas do conhecimento e varios estudos relacionados
as questdes do corpo e suas relagdes com diferentes modalidades da experiéncia humana. Sobre
a diferenca que Lygia Clark afirmou existir entre ela e Oiticica, que é a relacdo com a
“exterioridade”, o corpo em contato com a realidade concreta, com o mundo real; isso se
encontra presente na obra do artista carioca, com diversas passagens que atestam essa

observacéo:

9 Clark, 1986, p. 148.
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H& atualmente no Brasil a necessidade de tomada de posicdo em relacdo a
problemas politicos, sociais e éticos, necessidade essa que se acentua a cada
dia e pede uma formulagdo urgente, sendo o ponto crucial da propria
abordagem dos problemas no campo criativo: artes ditas plasticas, literatura
etc.10

O carater politico sempre foi uma das marcas de Hélio Oiticica. Ainda que 0s

comentarios que realizava a partir de seus trabalhos estivessem relacionados a uma necessidade

de mudanca das praticas artisticas como forma de se buscar uma identidade cultural prépria,

ndo podemos deixar de observar que, em seus discursos, Oiticica sempre afirmava que a busca

por essa “originalidade” passava por um processo politico de desvinculacao das tradigdes

culturais estrangeiras, principalmente as europeias e estadunidenses.

[...] queremos crer que a condigdo aqui reinante, de certo modo ainda em
formacdo, haja colaborado para que este fator se objetivasse mais ainda:
SOmos um povo a procura de uma caracterizacdo cultural, no que nos
diferenciamos do europeu com seu peso cultural milenar e do americano do
norte com suas solicitagdes superprodutivas.!

Em certos momentos, como numa correspondéncia enviada a Lygia Clark, em

novembro de 1968, Oiticica costumava atribuir a diversidade étnica da sociedade brasileira, um

fator determinante de diferenciacdo cultural, minimizando, inclusive — ja naquela época — a

influéncia europeia sobre nossos costumes, reduzindo-a aos ambientes académicos:

O Brasil é uma espécie de sintese de povos, ragas, costumes, onde o0 europeu
fala mas ndo fala tdo alto, a ndo ser nos meios universalistas académicos, que
ndo sdo ‘criacdo cultural’, mas sim arremedo.*?

Outro aspecto de carater politico que foi muito utilizado por Hélio Oiticica em seus

discursos foram as criticas que o artista costumava direcionar aquilo que ele chamava de

“intelectualismo excessivo”. Prova disso ¢ um ensaio escrito por ele, em novembro de 1965,

intitulado “A danca na minha experiéncia”, onde o artista explica que o seu interesse pela danga

surgiu exatamente da necessidade de se libertar de sua “excessiva intelectualizacao”.

Antes de mais nada é preciso esclarecer que meu interesse pela danca, pelo
ritmo, no meu caso particular o samba, me veio de uma necessidade vital de
desintelectualizacdo, de desinibigdo intelectual, da necessidade de uma livre
expressdo, ja que me sentia ameacado na minha expressao de uma excessiva

10 oiticica, 1986, p. 94.
11 0iticica, 1986, p. 85.
12 Clark,1998, p. 73.
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intelectualizacdo. E portanto, para mim, uma experiéncia da maior vitalidade,
indispensavel, principalmente como demolidora de preconceitos,
estereotipacdes etc.'®

Ainda que a “desintelectualizacdo” proposta por Oiticica ndo deva ser entendida aqui
como um manifesto contra o intelecto, pois essa afirmacgdo parece tratar-se mais do relato de
uma escolha pessoal do que de uma proposicdo de carater académico, mesmo assim, tal como
ocorre em Lygia Clark, mais uma vez vemos surgir a emergéncia de se reivindicar a
“experiéncia” relacionada a uma agdo corporal coletiva — no caso aqui, a danca, o samba —
como uma forma de alcancar a liberdade no plano individual. No caso de Oiticica, isso ainda
surge relacionado ao fato de significar uma oposi¢ao ao que ¢ “intelectualizado”. Sendo assim,
ndo estaria Oiticica deixando clara sua intencdo de atribuir um carater negativo a tudo aquilo
que pertence somente a dimensdo intelectual, ou seja, a tudo aquilo que pertence ao
conhecimento que ndo necessita da experiéncia com o corpo para existir? Nesse sentido, entdo,
a estrutura tedrica dessas proposicOes oiticiquianas ndo estaria, ela propria, sugerindo uma
concepcao anticartesiana para pensar as questoes relacionadas a mente e ao corpo, numa espécie

de anticartesianismo cultural?

2. Experiéncias corporais: a arte que vem do corpo no movimento contemporaneo

brasileiro.

[...] um corpo que se coloca e que atua causando uma modificacdo através de seus
posicionamentos: um corpo que se funde em tantos outros para ocupar seu espago no
mundo, deixando suas marcas, seu pensamento, suas reivindica¢des, posicionando-se
e reconstruindo-se.** (Fernanda Magalhaes)

Diferentemente do que ocorreu no capitulo anterior, quando foram priorizados 0s
discursos e comentarios dos préprios artistas sobre suas obras e/ou processos criativos, aqui a
preferéncia sera dada as reflexdes de teoricos e intelectuais que estudam a producéo artistica
contemporanea brasileira. Ndo se trata de propor um amplo debate acerca dos resultados
apresentados por esses trabalhos, nem tampouco de fazer uma revisdo de suas contribui¢des
para a histdria da arte contemporanea, no Brasil. Mais uma vez, destaco que o objetivo aqui é
examinar as implicagdes conceituais que essas reflexdes representam no &mbito do debate sobre
a relacdo mente-corpo, ou ainda, do carater ontoldgico que elas assumem mediante tal debate.

Certamente ndo serdo todos 0s autores e aspectos tedricos que serdo investigados nesse artigo.

13 Oiticica, 1986, p. 72.
14 Magalhées, 2010, p. 115.



10.17771/PUCRio.ANA.59829

d

16

MARCELO COUTO FEITOSA
A questdo ficara centralizada na discussao sobre como esses tedricos destacam a importancia
do “corpo” e da “experiéncia’ na produgdo artistica contemporanea brasileira, e isso — no que
diz respeito aos interesses deste estudo — sera mais enfatizado a partir dos aspectos conceituais
do que do caréater estético, pois, 0 objetivo aqui é verificar se tais concepgdes podem ser

entendidas como anticartesianas.

Cinguenta anos ap0s o surgimento da contracultura, o cenario politico é completamente
diferente do que existia no inicio do movimento, mas os trabalhos e as ideias de artistas como
Lygia Clark e Hélio Oiticica, continuam exercendo grande influéncia nas obras de importantes
artistas do cenério artistico contemporaneo brasileiro. Muitos desses artistas ergueram suas
carreiras a partir das concepcles inovadoras e das novas préaticas inauguradas pela
contracultura, mas, conforme destacado anteriormente, no que diz respeito aos interesses aqui
pretendidos, esse momento do estudo dedica mais atencéo as argumentacgdes desenvolvidas por
alguns tedricos sobre a obra desses artistas, do que propriamente dos proprios artistas e/ou suas
obras. Sdo dois 0s aspectos que os tedricos da arte contemporanea elegeram como mais
importantes e, consequentemente, os mais destacados em suas obras. E néo se trata de nenhuma
novidade, pois se referem aos mesmos temas que ja haviam sido amplamente discutidos pelos

artistas da contracultura, ou seja: a evidéncia do corpo e a importancia da experiéncia.

No entanto, ha um aspecto relacionado a producdo artistica — e ndo tedrico — presente
nessa discussdo que merece ser destacado. Trata-se da diferenca de concepgoes de “corpo” e de
“experiéncia”, enquanto componentes da propria obra de arte. Esse esclarecimento € importante
porgque ambos 0s movimentos — contracultura e contemporaneo — dedicam atencéo especial ao
estatuto do corpo, assim como a experiéncia, em suas concepgoes de criacdo artistica, e nos
discursos sobre elas. A distincdo se faz necesséria para que fique claro que o que sera
comentado a seguir, embora tematize 0s mesmos objetos tratados no capitulo anterior, refere-
se a concepgdes diferentes. E preciso lembrar que na contracultura, o corpo que dé “forma” a
obra ¢ o corpo do proprio “espectador-participante”, que nesse caso — através de “estimulos
sensoriais” resultantes da interagdo corporal com outros “participantes” — torna-se, ele mesmo,
o “agente-criador” que dé4 origem a propria obra, esvaziando, assim, o sentido formal de obra
enquanto objeto material, abrindo espago para uma concepcao de arte como um acontecimento
imanente que transcende a materialidade do objeto por meio da interacéo coletiva da acéo entre
corpos. Nesse sentido, ¢ a coletividade dessa “experiéncia sensorial” que se torna a propria obra

de arte, e ndo um “evento” que dela decorre.
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Ja na arte contemporanea, encontramos no comentario de Fernanda Magalh&es sobre a
performance “Corpo Re”, por exemplo, um sentido bem diferente que ¢ atribuido ao corpo na

obra artistica:

As imagens sugerem novos corpos reconstruidos a partir dos fragmentos
impressos sobre lencéis. Cada participante disponibiliza parte de seu corpo
para ser pintado e é convidado a realizar também outros registros. Varias
performances acontecem, simultaneamente, para a constru¢cdo do Corpo Re.
Outros registros destes corpos sdo feitos por meio de fotografias, videos,
desenhos, pinturas, gravuras, paisagens sonoras e relatos realizados pelos
participantes. 1

E o corpo da agdo performética — e nesse caso, tanto faz se é uma acéo individual ou
coletiva — que se torna objeto da obra. Ainda que isso ocorra em meio a uma infinidade de
possibilidades, fazendo-se valer — conforme descrito na citacdo acima — de uma grande
variedade de recursos aplicaveis aos mais diversos suportes e dispositivos do mundo
contemporaneo, esse “corpo” é sempre o de um ato que transforma os rituais narcisistas e
individualistas das acOes performaticas em objeto artistico. Nesse caso — diferentemente do que
ocorre na contracultura — esse corpo estabelecido como objeto, é concreto e material. Outro
bom exemplo dessa concep¢do contemporanea, € o comentario feito pelo critico de arte e
musedlogo Paulo Herkenhoff sobre o uso que o artista plastico Rodrigo Braga faz do préprio

COrpo em suas obras.

O corpo ndo seré& entdo o mével mecanico da obra — isto é, ndo seré da familia
do reldgio — mas o movel poético da linguagem. Braga parte de uma
experiéncia pessoal comovida, que resulta no pudor em propor-se a discutir o
‘homem’, essa complexa categoria filosofica. E nesse ponto que o artista se
situa em hipoteses primais do sujeito atravessado por sua animalidade e por
seu inconsciente. O corpus de Rodrigo Braga vem construindo uma agenda
transversal que aborda bichos aristotélicos a certa cidadania animal na
filosofia contemporanea.t®

As implicacbes dessa concepcdo contemporanea de obra artistica também promovem
alteragdes no sentido da “experiéncia”, que, de certo modo, retoma o sentido classico da
experiéncia estética por meio das sensacdes induzidas pela relagdo com o objeto. No caso em

questdo, trata-se do corpo do artista, objetificado e ressignificado, na obra de arte.

15 Magalhaes, 2010, p. 116.
16 Braga, 2012, p. 8-9.



10.17771/PUCRio.ANA.59829

d

18
MARCELO COUTO FEITOSA

A experiéncia estética, conforme abordada por Mikel Dufrenne, é fundada na
percepcao primordial e pré-reflexiva. Ela implica a no¢do fenomenoldgica de
intencionalidade, pois promove uma aproximacdo entre sujeito e objeto —
espectador e obra de arte — permitindo que o espectador, por meio do contato
com a obra, se encontre com as qualidades afetivas que o objeto estético
suscita. Tais qualidades s@o explicitadas na experiéncia do objeto, ao mesmo
tempo em que constituem o mesmo objeto.’

Nesse sentido, a “experiéncia” deixa de ser um evento efetivamente participativo para
se tornar estético-contemplativo ou, em outros termos, o “agente-criativo” da contracultura

torna-se o “espectador-contemplativo” na arte contemporanea.

Concluséao

Por fim, do ponto de vista fisico e metafisico, o que ocorre a partir do estatuto ontolégico
atribuido ao corpo pelo, digamos, anticartesianismo cultural — e isso vale tanto para a
contracultura quanto para a arte contemporanea — ¢ o surgimento de uma “inversao” da ordem
substancial no interior do proprio sistema cartesiano, mais precisamente de uma alteracdo na
ordem hierarquica entre as substancias. Certamente esse processo de “inversdo” ¢ um fendmeno
que ocorre nas mais diferentes modalidades de anticartesianismo existentes no Brasil, mas néo
podemos deixar de observar que isso ndao ¢ um fenbmeno exclusivamente brasileiro ou mesmo
latino-americano, pois essa, digamos, “inversao substancial”’, também esta fortemente presente

em grande parte das obras dos autores considerados “p6s-modernos”.

Em relacdo ao ambiente cultural, em especifico, o que € possivel observar sobre essa
questdo da “inversao” na hierarquia substancial cartesiana, diz respeito as proposicoes
relacionadas ao estatuto ontoldgico atribuido ao corpo. E preciso lembrar que, ao considerarmos
a questdo pela perspectiva da relacdo mente-corpo no sentido fisico e metafisico do ambito da
“experiéncia”, as proposi¢des vindas do ambiente cultural atribuem um carater preferencial as
acOes do corpo, em detrimento dos aspectos intelectuais da mesma. Ora, iSso pode ter varios
significados, mas, certamente, um dos mais importantes ¢ o fato de que estabelecer tal
preferéncia pelas “sensacdes corporais” em relagdo aos processos cognitivos provenientes do
intelecto, ainda sugere uma relacéo hierarquica dentro de uma I6gica dualista. Se no dualismo

cartesiano sdo as ideias da mente que devem predominar sobre as experiéncias do corpo

17 Alvim, 2014, p. 81.
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(experiéncia sensorial ou mesmo estética), na fisica da inversdo do anticartesianismo cultural,
sd0 as “sensacdes corporais” que devem predominar sobre os aspectos intelectuais da
experiéncia. Trata-se, portanto, de uma operacdo que ocorre a partir da mesma légica dualista,
apenas com o diferencial na ordenacao hierarquica entre os polos, configurando uma “inversao”
em relacdo a demonstracao cartesiana, mas, sem romper com as estruturas do sistema metafisico
do pensador francés, sugerindo, assim, uma espécie de “anticartesianismo cartesiano”. Ou seja,
mais de trés seculos depois de Descartes, apesar das inimeras criticas e do esfor¢o na busca por
novos horizontes conceituais, as teorias sobre a dindmica relacional para explicar a relagdo que
a mente estabelece com o seu corpo continuam sendo pensadas sob a l6gica da separacédo e da
distingdo, mesmo entre aqueles que criticam o sistema concebido pelo filésofo do século XVIl,

fundador do pensamento moderno.
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