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3.
MEDICOES

3.1
OS MAPAS

Em seu discurso de 1984 [ver 6.2], Sophia Andresen declara que a vontade
de editar mapas do século XVI em Navegacdes se foi estabelecendo
simultaneamente a escrita dos poemas do volume. S0 mapas que apresentam, no
entendimento da autora, algo que os destaca e os faz téo propriamente ligados ao
tema do conjunto; sdo “mapas onde ainda é visivel o espanto do olhar inicial”.3*

Por outro lado, a autora relata também que pensou nos navegadores que “ ali
chegaram sem aviso prévio, sem mapas, ou relatos, ou desenhos ou fotografias
que os prevenissem do que iam ver.”3** Em entrevista concedida a Eduardo Prado
Coelho, Sophia ressalta diferenca entre seu olhar, ja prevenido por uma série
de escritos e imagens, e o daqueles descobridores, cuja surpresa e maravilhamento
sO podemos imaginar: “[...] quer dizer, dobrar um cabo, e ndo s sabe se do outro
lado esta um abismo, um deserto ou uma ilha paradisiaca”. Atualmente, segundo a
autora, “N&o é a mesma coisa vigjar como eles vigjavam”.3%°

Apesar da dificuldade inicial, a primeira edicdo pdde abarcar 0 projeto
original de Sophia, trazendo junto aos textos poéticos cinco mapas do século XV,
assim como a reproducdo dos manuscritos de trés dos poemas. Nesta parte do
estudo sobre Navegacdes, trabalhamos acerca dessa arrojada edicdo de 1983.34°
Buscamos, principalmente, entender a importancia da presenca dos mapas junto
aos poemas, considerando também os dois aspectos apontados pela autora: a
presenca de algo especial nesses mapas, 0 que os faz serem ainda capazes de
trazer o olhar inicia, o maravilhamento, o espanto e a beleza, e, por outro lado, a
faculdade de prevenir, de apresentar diante dos olhos um determinado espaco,
deixando-o conhecer. Comecamos nosso estudo pelo desenvolvimento da

cartografia, assim como pelas caracteristicas préprias dos cinco mapas escol hidos

343 ANDRESEN, S., Navegacdes, 2. ed., 1996, p. 8.

344 pid., p. 7.

345 sophia de Mello Breyner Andresen falaa Eduardo Prado Coelho.

346 M esmo trabal hando acerca da primeira edic&o, as citacdes de poemas continuam a ser tiradas da
segunda edic¢éo, de 1996, por motivos expostos na nota 3 do primeiro capitulo.
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para a primeira edicéo, para, a partir de entdo, entendermos o sentido dos mapas
nesse volume.

O termo mapa, segundo o Dicionario cartografico, denota uma
“representacdo grafica, geramente em uma superficie plana e em determinada
escala das caracteristicas naturais e artificiais terrestres ou subterraness, [...]”.3*" A
designacdo carta, por sua vez, que encontramos como preferéncia de muitos
autores ao fazer mencdo a certos documentos cartogréficos, principa mente os do
seculo X VI, significa a “representacéo dos aspectos naturais e artificiais da Terra,
destinada a fins préticos da atividade humana, permitindo avaliagdo precisa de
distancias, direcdes e a localizago geogréfica de pontos, areas e detalhes’.3*® As
cartas representam o espaco obedecendo a “um plano nacional e internacional”3°,
caracteristica da qual podemos depreender que seguem padrdes oficiais em suas
medicOes. Por esse sentido, entendemos a opgdo de alguns estudiosos pela
utilizagdo desse vocabulo em detrimento do outro, mais generalizado. Além disso,
0 nome carta é empregado mais freglientemente para designar documentos
cartograficos de ambito naval, embora no Brasil sga muitas vezes empregado
como sindnimo de mapa.®*® Assm também os utilizaremos agui, com mesmo
sentido.

Também serd aqui utilizado, mesmo que anacronicamente, o termo
cartografia, no que se refere a confeccdo de cartas, ou mapas, nos quinhentos. O
vocabulo foi criado pelo Visconde de Santarém, somente em dezembro de 1839,
em uma carta escrita de Paris e enviada a Lisboa, a Francisco A. Varnahagen. No
texto, refere-se a uma “questdo concernente a cartografia’, e, inclusive, ressalta
entre parénteses: “invento esta palavra ja que ahi se tem inventado tantas’.>*!
Especialistas afirmam ser esta a primeira aparicdo de tal nomenclatura, pela voz
desse historiador, que é considerado um dos pioneiros na pesguisa sobre mapas do
passado.

Sabe-se que o0 desenvolvimento de estudos cartograficos e geograficos

existiu desde a Antiglidade. Luis Alexandre Mees lembra-nos que “a confeccdo

34T OLIVEIRA, C., Dicionario cartografico, 1983, p. 387.
348 |bid., p. 86.

349 | bid.

30 | bid.
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de mapas € talvez t&o antiga quanto a pintura rupestre” e, provavelmente, foi
motivada por necessidades praticas, como definir rotas, apontar locais de interesse
bélico, comercial, econdmico ou religioso. %2

Do conhecimento antigo a que atualmente temos acesso, as origens mais
remotas de reflexdes geograficas e suas representacdes remetem aos séculos |11 e
II a.C., com Eratéstenes e Hiparco, respectivamente. Estrabdo, na sua Geografia,
no século |, faz referéncias a ambos, ja mencionando, como demonstra Pinheiro
Marques, “uma rede de projeccdo rectangular servindo de base para uma carta
geogréafica, que assim teria pontos com latitudes e longitudes passiveis de
determinacdo”. >3 Essas técnicas, mesmo ainda primitivas, foram esboco para as
nocoes de coordenadas atuais.

Mas é em Claudio Ptolomeu e Marino de Tiro, no seculo 11 d.C., na época
helenistica, que se encontram os modelos consideraveis para a futura ciéncia de
representacdo do espaco. De acordo com estudiosos, Ptolomeu, que pode ser
considerado 0 maior gedgrafo da Antiglidade, teve as bases de suas teorias

construidas sobre a obra de Marino,3**

utilizando-se desta na “ elaboracdo do atlas
de vinte e sete cartas que acompanha o longo texto da sua Geographia”.>*® A.
Marques acredita que a cartografia de Ptolomeu era fundamentalmente terrestre,
enquanto a de Marino teria tido utilidade ndutica.®*® O historiador Mees ressalta
gue é de Ptolomeu a indicagdo do norte para cima, que atualmente ainda é um
importante padréo para a prética de orientacdo. >’

Esse estudo cartogréfico na cristandade européia foi extremamente
obscurecido e retrocedido durante grande parte da Idade Média. O tipo de mapa-
mundi monéstico, conhecido como T-O, apontado por diversos autores, € um
testemunho da auséncia de qualquer preocupacdo em observar ou descrever o
espaco terreno. O mundo é representado em forma de disco, com uma borda, um

grande O, que simboliza o mar exterior, idéia existente ja em Homero. Dentro,

31 Cf. GARCIA, José Manuel. Linhas de forca da historiografia portuguesa sobre cartografia, in:
FLORES, Jorge M.; GARCIA, Jo&o Carlos; MAGALHAES, Joaquim R. (coord.), Tesouros da
cartografia portuguesa, 1997, p. 41.

352 MEES, L., As representaces do Novo Mundo na cartografia portuguesa do século XVI, 2002,

.78.
Bs MARQUES, A. P., A cartografia dos descobrimentos, [1994], p. 13.
354 |bid., p. 13 e MEES, L., op. cit., 2002, p. 81.
3% MARQUES, A. P., op. cit., [1994], p. 13.
38 1pid.
%7 MEES, L., op. cit., 2002, p. 82.
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encaixadas, estdo Asia, Europa e Africa, separadas entre si pela figura de um T,
gue representa 0 Mediterréneo, o Nilo e o Don. Marques afirma gue tal “simetria
metafisicamente fundamentada’” € dominada por uma mentalidade, no minimo,
ageogréfica, e que esta repleta de interpretacdes biblicas.**® Alguns mapas, mesmo
ainda seguindo esse formato, comecam a apresentar também vérios dementos
fabulosos e religiosos, a Torre de Babel, a llha de S8o Branddo, a Arca de Noé, as
Amazonas, ou as muralhas de Troia, como reflexo do carédter ilustrativo e
simbadlico da cartografia medieval, vestigios iconograficos ainda presentes na da
expansdo, mesmo entre cartas que ja tém objetivos préticos, terrestres ou

nauticos. 3>°
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Fig. 1 - Mapa T-O - séc. X.

A partir do século XII, iniciou-se um processo civilizacional na cristandade
ocidental, como vimos em outra parte desta pesquisa, marcado pela restauracéo do
paradigma urbano e mercantil, assm como pela mudangca da imagem do
Atlantico, que comegava a perder seu aspecto nefasto e cadtico aos olhos cristéos
360 Nos séculos X1 e XI11, os clérigos elaboravam mapas e sinteses geograficas,
“fazendo-o de modo a justificar 0 apelo do mar que entéo se fazia sentir por toda a
Cristandade”; paralelamente produziam véarios escritos sobre reliquias e templos
lendarios, localizados naguele oceano.®* Novas nogdes espaciais s30 introduzidas

na mentalidade européia com tais transformacdes socioecondémicas e culturais,

38 | bid.

359 cf. MEES, L., op. cit., 2002, p. 85-86.

30 KRUS, L., O imaginério portugués e os medos do mar, in: NOVAES, A. (org.), A descoberta
do homem e do mundo, 1998, p. 100.

%1 | bid.
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também em virtude das cruzadas e viagens missionarias franciscanas, e dos
contatos com povos isldmicos e orientais que esses deslocamentos promoveram.
Tinha inicio, sobretudo no Mediterraneo, o desenvolvimento técnico e cultural
que constituiu as bases para o Renascimento Italiano.3%?

Datam dessa época, do século Xlll, as primeiras cartas-portulanos,
representacdes cartograficas com objetivos praticos nauticos, ja com uma “rede de
linhas de rumo convergindo em pontos’, e com 0s acidentes costeiros tragados em
perspectiva e exagerados no tamanho.>®* Essas cartas eram projetadas para serem
utilizadas junto a bussolas, sendo eficazes referéncias para a navegacdo no
Mediterréneo e nas costas atlanticas proximas,; eram insuficientes, contudo, para

viagens em mar aberto.3%

o 5 t i, e Ty -« o

Fig. 2 - Carta-portulano, Benincasa Grazioso, séc. XV.

Apesar de alguns autores acreditarem na existéncia de uma cartografia
nautica portuguesa no sécuo XIV, pode-se comprovar seu efetivo advento
somente no XV, marcado pelo nome de Jaime de Maiorca, cartdgrafo a servico do
infante D. Henrique.*®® Tornamse, em virtude das descobertas atlanticas do
periodo, cada vez mais necessarios avangos técnicos sobre as cartas-portulanos, o
sistema de navegacao a estima e a obra de Ptolomeu, recém-editada entre cristéos,

conhecimentos herdados mas enriquecidos ainda pela circulacéo de cartdgrafos e

362 cf. MARQUES, A., op. cit., [1994], p. 17.

363 MEES, L., op. cit., 2002, p. 86.

34 Ibid., p. 87-88.

365 Esclarecimentos trazidos por MARQUES, A. P., op. cit., [1994], p. 29-34.
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cartas estrangeiros no reino portugués. O desenvolvimento da navegacéo
astrondbmica por portugueses foi um grande marco na evolucdo da é&ea

cartogréfica e naimpulsdo dos descobrimentos.

Fig. 3 - Planisfério, Claudio Ptolomeu.

O pioneirismo das exploragdes portuguesas no Atlantico logo fez de seus
mapas 0s primeiros registros das novidades; na época de D. Jo&o Il ja mostravam
os resultados das viagens pela costa africana, até ao Cabo da Boa Esperanca,
desmentindo a idéa ptolomaica do indico como um oceano fechado. No fim dos
guatrocentos e inicio dos quinhentos ja se veriam nas representacdes cartogréficas
os resultados das viagens de Colombo, Vasco da Gama, Cabral e muitas outras
gue também desvendaram a forma terrestre e maritima. Um padréo oficia era
constantemente atualizado em Lisboa. Nem a politica de sigilo, iniciada por D.
Jodo 11, e mantida por D. Manuel, impediu a divulgacdo das novas partes do
mundo encontradas e representadas.

Os cinco mapas escol hidos para serem publicados em Navegacoes datam do
século XVI, do chamado século de ouro da cartografia portuguesa. Nao é
possivel comprovar se sua selecdo foi feita pela autora ou por Armando Alves, 0
diretor gréfico da edicdo, mas é mais |6gico supormos que por este dltimo. O fato
€ que sdo muito apropriadamente selecionados, e datam de um periodo no qua a

evolucdo das técnicas de impressdo e dos conhecimentos nauticos sofreu grande
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impulso. Tais avangos sd0 ressaltados no discurso de abertura da coleténea de

mapas feita em 1960 por Armando Cortesdo e Avelino Teixeira da Mota®®:

Regime de ventaos, representacdo cartogréfica da Terra, instrumentos para havegar,

tipos de navios e seu volume, efeito das forgas magnéticas, natureza dos fundos,

conformacdo das terras, conhecimento de estrelas [...], métodos de determinar

latitudes e longitudes no mar, nomeadamente por processos astronémicos, [...] —
tudo isso 0s portugueses tiveram que imaginar, descobrir, criar e aperfeicoar. %

O desenvolvimento citado acima pelo presidente da Comissao Executiva das
Comemoragdes do V Centenario de Morte do Infante D. Henrique, 6rgéo que
promoveu a coletdnea de mapas citada, estd refletido nos descobrimentos e
estampado na cartografia do século XVI.

O primeiro mapa que aparece em Navegacoes é a reproducéo de um trecho
da Carta Atlantica, datada de 1600, assinada por Luis Teixeira no canto superior
direito. Seu autor pertenceu a uma ilustre familia de cartégrafos portugueses, que
chegou a seis geragdes de grandes profissionais. Cortesdo e Mota afirmam que
esse cartégrafo, “aém de compilar elementos de navegadores, fez levantamentos
originais nos Acores, Brasil e talvez noutras regifes’, o que utilizou em seu
oficio.3®® Foi, em 1569, nomeado para fazer os instrumentos e as cartas nauticas
para as armadas reais. Datam da década de 70 suas expedicbes de levantamento
hidrografico no Brasil e nos Acores. Em 1613 ja havia falecido.

Sua Carta Atlantica, atualmente na Biblioteca Naciona de Florenca, de
acordo com os dois organizadores, é “tracada em pergaminho e belamente
iluminada’.*®° Representa a América do Sul, com nome de Mundo Nouo, a
América Central, parte da América do Norte, esta com nome de Terra Florida, a
Europa e a costa ocidental da Africa, até o seu contorno ao sul. Parte do Pacifico,
o Atlantico e o Mediterraneo sdo representados. S&o demarcados os meridianos
graduados e paralelos, heranca grega aperfeicoada, e as redes de linhas de rumo

convergindo em pontos, legado da carta-portulano, assim como as rosas dos-

36 Ha uma coletanea organizada pelos dois estudiosos chamada Portugaliae Monumenta
Cartographica, em cinco volumes, reunindo a maioria dos mapas portugueses dos séculos XV,
XVI1 e XVII. Aqui utilizamos uma coletdnea menor, dos mesmos organizadores, comemorativa do
aniversario da morte do infante D. Henrique, intitulada Tabularum Geographicarum Lusitanorum,
com quarenta documentos cartograficos.

367 CORTESAO, A.; MOTA, A. T., Tabularum Geographicarum Lusitanorum; specimen, 1960, p.
11.

368 |pid., p. 57.

399 | bid.
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ventos que estdo sobre alguns desses pontos. O Brasil aparece ja com esse nome, e
separado do resto do continente por rios que formam uma lagoa interior, idéia que

seria comum no seculo seguinte.

" i L |
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[

Fig. 4 - Carta Atlantica, Luis Teixeira, 1600, Biblioteca Nacional de Florenca.

O braséo da coroa portuguesa encontra-se reproduzido nesse territdrio e no
sudoeste da Africa, o de Castela esta no sudoeste da América do Sul. Bandeiras
s80 representadas, espalhadas por véarias localidades terrestres, demarcando 0s
dominios. Luis Mees lembra-nos que nas cartas-portulanos a toponimia aparecia
em angulo reto com o litoral, escrita alternadamente em vermelho e preto, e nos
espacos vazios brasdes e bandeiras eram desenhados.®”® Encontramos exatamente
as mesmas caracteristicas nesse mapa de 1600, e em muitos outros da época, além
do aproveitamento e do aperfeicoamento de aspectos técnicos, ja citados.

Na primeira edicdo de Navegacoes, foi reproduzido somente um trecho da
Carta Atlantica. Ali estdo representados parte da Peninsula Ibérica e da Africa
ocidental, parte do Mediterraneo e parte do Atlantico. Detalhes relevantes
aparecem reproduzidos no continente africano. Na area que se estende da Serra
Leoa, passando pela Mina, até ao Benin, estéo imagens de duas construcdes entre
vérias palmeiras. A maior delas é o famoso castelo, o Forte de S. Jodo da Mina,

gue, junto com a Serra Leoa, se tornou quase uma constante na cartografia

370 MEES, L., op. cit., 2002, p. 91-92.
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portuguesa expansionista, devido a sua importancia, de acordo com Luis Mees,
como cabega de caravana, desde sua construgdo, em 1473.37

Fig. 5 - Trecho da Carta Atlantica reproduzido em Navegacdes

Mais ao sul, na regido do Congo, esta a imagem de um cruzeiro em frente
a0 qua um homem negro se encontra goelhado, também junto a uma palmeira.
As cruzes nos mapas, em geral, simbolizavam os padrdes de pedra de D. Joéo |,
mas nesse caso € possivel que indique a cristianizagdo local, ja que s6 hd uma cruz
na costa. De acordo com o historiador Luis Mees, nas cartas-portulanos eram
reproduzidas imagens de reis e animais, de toda uma série de elementos fabul osos
e de detalhes litoraneos em tamanho desproporcional. Podemos dizer que as
figuras presentes nesses mapas do século X VI, imagens em escala exagerada que
reproduziam importantes aspectos, sejam bélicos, religiosos, econdmicos ou, até
mesmo, curiosidades, tudo 0 que merecia destaque nos locais representados, séo

vestigios daguele das cartas medievais, mas que ganhavam novos sentidos.

371 Ipid., p. 112.
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O segundo mapa presente em NavegacOes € a Carta da América do I,
atualmente na Biblioteca Naciona de Paris, integrando um conjunto de cinco
folhas conhecido como Atlas Miller, nome de um proprietario anterior. As cartas
datam de 1519 e sdo de Lopo Homem - Reinéis, de um conjunto que apresentava
originamente sete folhas de pergaminho, formando um atlas. Lia-se em latim no,
j& roubado, frontispicio da colecéo original: “Esta € a carta de todo o mundo até
hoje conhecido a qua eu, Lopo Homem, cosmégrafo, comparando muitas outras,
tanto antigas como modernas, debuxei com grande aplicacdo e diligente trabalho
na ilustre cidade de Lisboa, no ano do Nosso Senhor de 1519 por mandado de
Manuel, inclito Rei de Portugal.”*"

O cartografo também pertence a uma familia de grandes profissionais da
mesma area. Na inscricdo, explicita seu servico ao rei, tendo sido, inclusive,
designado, desde 1517, para a fungdo exclusiva de corrigir as agulhas de marear

das armadas do reino, como Mestre de Nossas Cartas.®”

Podemos observar,
também, que deixa registrada sua técnica de trabalho, através da pesquisa e
comparagdo de outros mapas e cartas.

As representacdes cartograficas do atlas de sete pergaminhos ndo foram
desenhadas pela mesma pessoa, segundo especialistas. Acredita-se, como afirmam
Cortesdo e Mota, que das cartas que integram 0 conjunto, com excecao do Mapa-
mundi, todas sgjam de autoria de Pedro e Jorge Reinel,®’* também grandes
profissionais da cartografia, aos quais este teria recorrido para aviar sua
encomenda.

Luis de Albuquerque e Annie Marques dos Santos lembram: nos que, além
das cartas que tinham fins préticos de orientacdo nautica, eram nfeccionados
também “mapas destinados & informacgo dos reis, principes ou nobres’.®” Essa
Carta da América do Sul, de 1519, é um exemplo desse tipo de finalidade, ja que

todo o atlas em que origindmente estava inserida foi encomendado a Lopo

372 Traducao do latim presente na coletanea, cf. CORTESAO, A.; MOTA, A. T., op. cit., 1960, p.
21.

373 | bid.

37 | bid.

37 ALBUQUERQUE, L.; SANTOS, A., Os cartdgrafos portugueses, in: CHANDEIGNE, M.
(org.), Lisboa Ultramarina: 1415-1580, 1992, p. 66.
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Homem por D. Manuel, como presente a Francisco |, que subira ao trono em
1515.%7

Fig. 6 - Carta da América do Sul, Lopo Homem - Reinéis, 1519, Biblioteca
Nacional de Paris.

A carta representa grande parte do Atlantico sul, com apenas uma pequena
ponta da Africa delineada, o Golfo da Guiné. Encontramos, assm como no
documento anteriormente apresentado, a toponimia em vermelho e preto, em
angulo reto com o litoral, os paralelos e os meridianos graduados, aém das linhas
de rumo convergindo em pontos, alguns com rosas-dos-ventos. Sete embarcactes
espalhadas pelo Atlantico sustentam velas com a cruz da Ordem de Cristo®”’, o
gue pode ser considerado equivalente a um simbolo de que pertencem a Portugal,
assim como o dominio daquele espaco maritimo. Pelo Atléntico, sobre as
principais ilhas, encontram-se vérias bandeiras portuguesas, como em Fernando
de Noronha e Santa Helena. Dois brasdes portugueses sdo reproduzidos, um
préximo & Guiné e outro junto ao litoral norte do continente sul-americano. Esse
mapa pode ser lido como uma imensa propaganda do poder portugués.

Em NavegacOes consta apenas um trecho dessa Carta da América do Sul,
representando principalmente o Brasil. O que chama a atencdo no territorio
brasileiro € a enorme quantidade de iluminuras que trazem uma visdo do territorio,

de indigenas nus ou adornados com penas de passaros, cortando o pau-brasil ou

376 |

Ibid., p. 65.
377 A Ordem de Cristo foi criada na época de D. Dinis, foi herdeira dos Templérios e financiou,
mais tarde, as viagens de descobrimento. Cf. MEES, L., op. cit., 2002, p. 33.
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portando arco e flecha, de uma fauna repleta de macacos e aves coloridas, como
papagaios e araras, da flora abundante em florestas. Até mesmo a cabeca de um
dragdo, vestigio medieval, e que esta desenhado inteiro no mapa original, aparece
nessa parte escolhida para ser destacada na ilustracéo do conjunto de poemas de
Sophia. A parte selecionada deixa em segundo plano o dominio sobre o Atlantico
e suas ilhas, j& que ndo mostra as bandeiras portuguesas e abrange apenas uma das
sete embarcacOes. O recorte ressata a descricdo do homem, dos animais e da
vegetacdo locais, além, é claro, do conhecimento, ainda em formacéo, da costa
brasileira. Tal carta ja é um verdadeiro “resumo ilustrativo de tudo o que se deve
saber sobre o Brasil em 1519”, podendo ser vista também como um “verdadeiro

estudo etnogréfico”®’®; a selecso desse trecho ressalta esse aspecto.

Fig. 7 - Trecho da Carta da América do Sul reproduzido em Navegacdes

Armando Cortesdo e Teixeira da Mota sublinham ainda a importancia desse
mapa para a histéria da geografia, ja que a toponimia da costa “€ a mais completa

378 ALBUQUERQUE, L.; SANTOS, A., op. cit., 1992, p. 65.
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para a época’ e, principalmente, “néo foi ultrapassada ou mesmo igualada durante
muito tempo” .37

O terceiro mapa a ilustrar NavegacOes integra o Atlas universal de 1568,
com vinte folhas, “o primeiro dos seis atlas em pergaminho de Ferndo Vaz
Dourado”® que, além de um fragmento que se cré ser também de sua autoria,
chegaram aos dias de hoje. Seu autor € uma das figuras mais fascinantes da
confecgdo de mapas nos quinhentos. Filho de um ato funcion&rio da Corte, de
ascendéncia hebraica e de mée provavelmente indiana, nasceu em Goa. Cursou
universidade em Portugal, mas suas obras datadas de 1568, 1571 e 1580 foram
feitas em sua cidade natal. Na coletanea Tabularum Geographicarum
Lusitanorum, Vaz Dourado € referido como um dos mais proeminentes
profissionais da cartografia da época, “nunca ultrapassado como cartografo
iluminador”.*®! Seus atlas, de acordo com os organizadores do volume, primam
pela homogeneidade, mesmo sendo todos diferentes entre si. S&o marcados pela
imagem de alguns prototipos e modelos seguidos pelo autor, assim como pela
riqueza das iluminuras e pela variedade dos temas decorativos, “sempre finamente

desenhados e iluminados” . 382

Fig. 8 - Carta da Fortaleza de Achém, Ferndo Vaz Dourado, 1568, Biblioteca
Duque de Alba

37 CORTESAO, A.; MOTA, A. T., op. cit., 1960, p. 23.

380 GARCIA, J. M., Atlas Universais, in: MAGALHAES, J.; GARCIA, J. C.; Flores, J, M., op. cit.,
1997, p. 89

381 CORTESAO, A.; MOTA, A. T., op. cit., 1960, p. 43.

382 1hid.
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De autoria do proprio cartografo, a legenda presente no frontispicio do Atlas
de 1568 traz, além de uma descricdo daquele conjunto, um interessante dado

biografico do autor:

Mapa-mundi que fez Ferndo Vaz Dourado, fronteiro nestas partes, o qual trata de
todos os reinos e terras, rios e ilhas que ha na redondeza da Terra, com todas as
suas dturas e derrotas. O qual livro fez para muito ilustrisssmo senhor, o Senhor D.
Luis de Ataide, Vice-rei nestas partes da india, a quem Nosso Senhor prospere em
vida e estado por longos anos. Em Goa, 0 ano de 1568. **

O termo Fronteiro, segundo os organizadores da Tabularum, designava o
cargo de capitdo de alguma fortaleza na fronteira 3

Desse atlas, foi selecionado para a primeira edicdo do volume de Sophia
Andresen um trecho da Carta da Fortaleza de Achém, localidade no extremo
norte de Sumatra, ou Samatra. Atualmente conservado na Biblioteca Duque de
Alba, o mapa representa uma barra litordnea onde estd reproduzida uma
fortificacdo com bandeiras muculmanas. Outras construcdes, separadas do forte
por rios, estdo apresentadas em forma de castelo ou em forma de casebres
espalhados pelo territorio. Encontramse no documento as imagens de varios
elefantes, diversas arvores, trés figuras humanas, canhfes e muitas embarcactes
de diferentes formatos e tamanhos, sugerindo ampla navegagéo fluvial e maritima
Uma inscricdo confere certo cardter bélico aguela representagdo cartografica
“Deste outeiro se pode bater esta fortaleza’. Esse documento pode ser visto como
um verdadeiro inventério das caracteristicas locais rel evantes segundo o propdésito
do autor.

O trecho reproduzido em Navegacdes focaliza o entorno do forte, e acaba
por enfatizar a grande variedade e qualidade de imagens e temas apresentados na
prancha. A selecdo exclui a parte do interior, em que estdo 0s casebres que
indicam povoamento, e a belissma rosa-dos-ventos, que aponta 0 norte para o
litoral, do que € possivel depreender que esse mapa ndo segue 0 modelo de norte

para cima, como muitos outros também ainda ndo utilizavam.

383 ||

Ibid., p. 44.
384 N&o ha, porém, outros documentos que indiquem que Vaz Dourado ocupava tal cargo. Ibid., p.
43.
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Sobre o territorio de Achém, cabe ressaltar que Tomé Pires, ja depois da
conquista de Malaca pelos portugueses, ocorrida em 1511, constr6i no Summa a
primeira descricéo daguele sultanato para os europeus. Depois, o Livro das cousas
da india, de Duarte Barbosa, traz também acontecimentos decorridos entre os
portos de Samatra e de Achém. 3°

Fig. 9 - Trecho da Carta da Fortaleza de Achém reproduzido em Navegacdes

O quarto mapa presente em NavegacOes também é obra do célebre
cartégrafo euro-asi@tico Ferndo Vaz Dourado. Trata-se da Carta do Extremo
Oriente, que integra seu Atlas universal de 1571, hoje em dia no Arquivo
Nacional da Torre do Tombo. O conjunto, que originalmente apresentava vinte
folhas, hoje tem dezoito. A inscricdo do frontispicio, que foi roubado, era muito

semel hante a apresentada em 1568, com excecéo do comprador, ndo mais o vice-

383 |nformagdes encontradas em ALBUQUERQUE, L. (dir.); DOMINGUES, F. C., Dicionério de
histéria dos descobrimentos portugueses, v. I, 1994, p. 10.
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rei D. Luis de Ataide. A presenca do brasdo da familia Costa nessa capa indica os

provaveis destinatarios.
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Fig. 10 - Carta do Extremo Oriente, Ferndo Vaz Dourado, 1571, Arquivo
Nacional da Torre do Tombo

A carta representa desde o Ceil&o, no canto inferior esquerdo, até a um
grupo de ilhas em meia-lua, no canto superior direito, que formam o Japdo, uma
imagem comum na obra daguele cartégrafo e que influenciou outros. Destacam
se, na parte central do mapa, os Reinos da China, cujos territérios sdo preenchidos
com grandes pagodes em vermelho e dourado, no total de oito dessas construgdes,
reproduzidas com sutis diferencas entre si. Além dessas imagens destacadas, em
tamanho exagerado, ha também mais caracteristicas comuns da representacéo
cartogréfica da época, legados da cartaportulano, como as linhas-de-rumo
convergentes em pontos, a rosa-dos-ventos, bandeiras e brasdes, e a toponimia
alternada em vermelho e preto, em angulo reto com o litoral. S& demarcados
também os paraelos e os meridianos com graduagdes. Bandeiras com a cruz da
Ordem de Cristo ou com as cinco quinas do brasdo portugués aparecem fincadas
em Maaca, nas Molucas e em algumas ilhas de dominio luso. Bandeiras
muculmanas também estéo presentes em alguns territorios, e também seu brasdo
em Bengda

O trecho da Carta do Extremo Oriente reproduzido em Navegacfes é um
recorte que focaliza principalmente os Reinos da China. A selecdo sublinha a

beleza do trabalho de Vaz Dourado, ressatando a imagem dos pagodes, de
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algumas bandeiras, além da hidrografia e do desenho costeiro. Lembremos que o
espanto e a curiosidade do homem portugués em relagdo aos pagodes chineses

ficaram também registrados depois na Peregrinacao, de Mendes Pinto.

Fig. 11 - Trecho da Carta do Extremo Oriente reproduzido em Navegacdes

O quinto, e Ultimo, mapa presente em Navegacdes € o Mapa-mundi de Lopo
Homem, que integra 0 mesmo conjunto que a Carta da América do Sul, jacitadae
descrita. O atlas, acredita-se, apresentava originalmente sete pergaminhos e foi,
como vimos, encomendado por D. Manuel. Esse Mapa-mundi ndo se encontra
mais reunido com as outras cartas da série, na Biblioteca Naciona de Paris;
pertence atualmente a Colecdo de Marcel Destombes, na mesma capital. Dentre
todas as representacdes cartogréficas do conjunto original, Cortesdo e Teixeira da
Mota afirmam que apenas esta foi realmente desenhada pelas méos do proprio

Lopo Homem. 386

386 CORTESAO, A.; MOTA, A. T., op. cit., 1960, p. 21.
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No documento cartogréfico, os continentes aparecem todos interligados,
como uma massa continental em redor de um grande oceano. O historiador
Bartolomé Bennassar lembra-nos que muitas interferéncias religiosas ou miticas
eram transferidas para a cartografia, como, por exemplo, a necessidade de “unir a
América ao resto do mundo”, de maneira a justificar a natureza monogenética
humana.3®’ A manutencdo dessa ideia de uma grande massa continental pode ser
relacionada com o fato de esse mapa ter sido confeccionado antes que pudessem
ter reflexos na cartografia os resultados da viagem de Ferndo de Magalhdes, que,

de novembro de 1520 a margo de 1521, descobriu e explorou pela primeira vez o

Pacifico.®® Alfredo Pinheiro Marques chega a ressaltar a forma esquemética ou
389

grosseira desse Mapa-mundi.

Fig. 12 - Mapa-mundi, Lopo Homem, 1519, Colecédo Marcel Destombes, Paris.

Em torno do desenho da Terra, nos quatro cantos do mapa, estéo as figuras
dos quatro génios soprando os ventos, ricas em dourados. O sol é representado de
um lado do mundo, a lua de outro, e toda a prancha é cercada por uma moldura

dourada. Como distingue Luis Mees, algumas representactes cartograficas tinham

387 BENNASSAR, B., Dos mundos fechados & abertura do mundo, in: NOVAES, A. (org.), op.
cit., 1998, p. 88.
388 CORTESAO, A.; MOTA, A. T., op. cit., 1960, p. 23.
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funcéo decorativa, enquanto outras apresentavam fins praticos de orientacdo. Por
isso, ressalta o historiador, “hé uma distin¢go entre mapas para decoragdo e com
elementos decorativos’. 3% Pela falta de elementos cientificos nesse Mapa-mundi,
podemos perceber que tem apenas finalidade decorativa. Pinheiro Marques
intitula ainda esse tipo de documento como cartas para principes, e afirma que
muitas, inclusive, eram feitas de acordo com modelos utilizados pelos navegantes,
com elementos técnicos basicos, “mas diferindo no aspecto da riqueza da
ornamentaco e iluminura, que s muito meis desenvolvidas’.3%! Podemos dizer
gue pela qualidade e quantidade das figuras, e, em certos casos, pela mencao, nos
frontispicios dos atlas, a compradores ricos e nobres, todas 0s cinco mapas aqui
estudados sdo exemplos das chamadas cartas para principes.

Ao expor em seu discurso [ver 6.2] a vontade de ilustrar os vinte e cinco
poemas com exemplares da cartografia quinhentista, Sophia esclarece, como ja
vimos, que sd0 “mapas onde ainda é visivel [...] o deslumbramento perante a
diferenca, perante a multiplicidade do red, [..]".3% De fato, em todos esses
documentos cartograficos que observamos, as iluminuras retratam coqueiros,
pameiras e florestas, aém de animais locais, entre estes, aves, macacos e
elefantes; mostram figuras humanas de indigenas, de africanos ou de
muculmanos, e algo de seus costumes; a arquitetura € ressaltada nas fortificacoes,
portuguesas e estrangeiras, em casebres, e na forma exdtica dos pagodes. Estas
s80 as imagens que podemos interpretar como registro do encontro com essa
“multiplicidade’, sobre a qual a autora nos fala: “arevelacéo de um outro rosto do
humano e do sagrado”, em outras paisagens, em outra natureza. Eram imagens de
um universo inteiramente Nnovo que se expunha aos olhos europeus.

Em relacdo as novidades, além da presenca dessas imagens, com seu
carater ilustrativo e simbadlico, devemos prestar atencdo também a outro fator, o
surgimento gradual do formato do planeta nas representagdes cartograficas. Um
testemunho desse emergir dos novos espacos estd no planisfério andnimo
conhecido como de Cantino, de 1502, o primeiro mapa, dentre os que temos

acesso atualmente, a representar o Brasil; é mostrado apenas um trecho costeiro de

389 MARQUES, A. P., A cartografia portuguesa do Japao, [1996], p. 62.
390 MEES, L., op. cit., 2002, p. 99.

391 MARQUES, A. P., op. cit., [1994], p. 74.

392 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 8.
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parte desse territorio, chegando até as terras da Ameérica Central. Uns poucos
lugares da América do Norte também sdo apresentados. Em redor dessas terras
recém-surgidas esta uma imensa lacuna, em branco, apenas preenchida por linhas-
de-rumo e rosas-dos-ventos. € o espaco do ainda irrepresentavel. Da mesma
maneira, todo o territdrio asiatico a norte e a leste da Peninsula Indosténica
encontra-se em branco, apenas com uma ténue linha costeira baseada em mapas

antigos.

Fig. 13 - Planisfério de Cantino, 1502, Biblioteca Estense, Moderna

Essa carta registra os resultados das primeiras viagens e exploracdes de
Colombo, Cabral, Vesplcio, Vasco da Gama, entre outras. Fruto de uma
espionagem a mando do duque de Ferrara, acredita-se que seu autor copiou
diretamente o padréo oficial portugués, o mais atualizado na época, no qual eram
demarcados todos os novos descobrimentos.*®® O Planisfério de Cantino
reproduziu 0 emergir de um novo continente na geografia mundial, que teria sua
forma pouco a pouco preenchida e corrigida, em outros mapas posteriores. Os
versos do poema VI de “As ihas’ demonstram o limiar entre o desconhecido e

esse emerqir:

Navegavam sem o mapa que faziam

(Atrés deixando conluios e conversas
Intrigas surdas de bordéis e pacos)

393 Cf. MEES, L., op. cit., 2002, p. 40.
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Os homens sabios tinham concluido
Que sb podia haver o ja sabido:
Parafrente erasd o inavegavel

Sob o clamor de um sol inabitavel

Indecifrada escrita de outros astros
No slléncio das zonas nebulosas
Trémula a blssola tacteava espagos

Depois surgiram as costas luminosas
Siléncios e palmares frescor ardente
E o brilho do visivel frente afrente **

Esse texto poético é montado de forma a ressaltar esse reconhecimento do
espaco, CoOmMOo em um jogo, para que se reconheca um soneto em decassilabos,
guase todos perfeitos, ao qual se retirou um verso, que seria 0 segundo do
primeiro quarteto: no siléncio se leria a continuacéo dessa navegacdo sem mapas.
Entre parénteses, nos que seriam os dois Ultimos versos do quarteto, esta o que se
fazia na metropole, imagens de um ambiente em que conversas e conluios se
misturam; também bordés e pacos se confundem, como se fossem construcoes
destinadas a atividades semelhantes. No segundo quarteto e nos tercetos,
aparecem, respectivamente, as conclusdes a que os sabios tinham chegado e duas
etapas da realizagdo da viagem. E um soneto com rimas postas em posicdes ndo
convencionadas, sendo que o primeiro quarteto, na sua parte visivel, ndo rima —
talvez pela falta de mapas.3®

A inexisténcia prévia de mapas dos novos locais explorados aponta o carater
empreendedor das primeiras navegacoes, de avangar pelo novo, muitas vezes sob
o temor de mitos e lendas. A imagem da blssola atatear espagos marca a falta de
referéncias que os apoiassem. O aspecto, entdo, incerto, aventureiro e visionario
do navegar sem 0s mapas a0 passo que sdo feitos ressdta o sentido de
desocultacdo que, na época, 0 mapa revelava, a possibilidade de trazer um dado
espaco do globo terrestre a existéncia, expondo-0, pela representacdo, ao olhar e
ao conhecimento da humanidade.

A propria disposicdo dos documentos cartogréficos em Navegacdes remete
ao gradual desvelamento da forma terrestre pelos portugueses. O primeiro mapa

mostra a Peninsula Ibérica e parte da costa ocidental africana, primeiros espacos

394 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 18.
39% Esclarecimentos trazidos pela orientacéo da Professora Cleonice Berardinelli.
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da expansdo, e ocupa a pagina seguinte ao poema VI, que acabamos de citar, de
“As llhas’, comecado pelo verso “Navegavam sem o mapa que faziam” e
terminado pelo verso “E o brilho do visivel frente a frente”. O aparecimento desse
primeiro mapa no volume junto a tal poema reforga o limiar entre o desconhecido
e seu descobrimento, representado na cartografia.

O segundo mapa apresenta a costa brasileira, e esta editado na pagina que se
segue ao poema VI, de “Deriva’, iniciado com os versos “Eu vos direl a grande
praia brancal E os homens nus e negros que dancavam [...]”. O poema seguinte a0
mapa é o0 que é uma glosa a Carta de Caminha, o VII, “Outros dirdo senhor as
singraduras’. Ambos 0s poemas, e também o V, de “Deriva’, reforcam relagdo do
mapa, cheio de indigenas e novas paisagens, com o descobrimento de uma terra
nova. A cartatambém diz um novo litoral com homens nus.

O terceiro mapa, que mostra parte de umailha no Oriente, uma fortaleza em
Achém, vem entre o texto poético VIII de “Deriva’, que é uma sintese do
conjunto, e o IX, que fala sobre cidade, ciladas e uma grande arquitetura, das
civilizagBes com que os navegadores entravam em contato.>® E possivel supor
gue esse mapa, ai localizado, deixa entrever o inicio de uma nova fase nas
navegacdes, 0 contato com civilizages suntuosas da Asia.

O quarto documento cartografico do volume ja traz a maior parte do
extremo Oriente, com os Reinos da China e seus pagodes, e acrescenta a imagem

397 "em um local de

oriental aos “Sombrios deuses Senhores do medo antigo
surpresa, estranhamento e medo, um espaco construido pelos “Olhos abertos do
navegador” e onde “ Caudas de dragdes seguem os barcos™>%,

O ultimo mapa aparece logo apds o ultimo poema do conjunto e reproduz o
globo. Mesmo editados fora de sua ordem cronoldgica, essas representacoes
cartograficas remontam o espetacular processo de um mundo a tornar-se uno e
inteiro aos olhos do homem.

Como mencionamos na introducdo, essa espécie de capacidade de
desocultar atribuida a0 mapa estd, por um lado, em sua faculdade de oficializar a
existéncia de um local, mostrando-o0 a povos de outras partes do planeta. Por outro

lado, esta também na possibilidade, a época, de trazer aos olhos humanos algo

396 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 31.
397 Ipid., p. 32.
39 pid., p. 33.
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gue de outra maneira seriainvisivel. A superficie da prancha agia como uma lente,
inversa a do microscopio, mas que também gustava uma imagem ao olhar
humano, no caso, a de um vasto espaco. >

Algumas dessas imagens seriam diretamente visiveis somente quando o
homem deixasse a superficie da Terra a bordo de um avido, ou quando alcancasse
0 espaco. Sophia de Mello Breyner Andresen vivenciou isto em seu voo, deixando
registrado principalmente em um dos poemas, o Il de “As ilhas’: “Navegagdo

abstractal Fito como um peixe 0 v6o segue a rota/ Vista de cima tornou-se a terra

» 400

um mapa’.
Numa época em que, segundo Hannah Arendt, “a descoberta do planeta, o
mapeamento de suas terras e o levantamento cartografico de seus mares’, depois

de levarem tantos séculos, estava chegando ao fim*%t

, Sophia, distante do chéo e
do mar, via a terra tornar-se um mapa —ou a Terra tornar-se um mapa. Como
nos lembra Dreyer-Eimbcke, o planeta jamais manteve a mesma forma, ilhas
surgem, crescem ou desaparecem, costas avangam sobre 0s mares e vice-versa, ao
longo dos séculos,**? mas ainda assim é possivel entender o cardter simbdlico da
afirmacdo da fil6sofa.

Outras imagens, porém, jamais poderiam ser contempladas a olho nu, como
a de todos os continentes simultaneamente, por exemplo, como nas projecdes dos
mapas-mundi e planisférios. O mapa é, desse modo, uma superficie onde o mundo
€ remontado.

A idéia de umaterra que se torna bastante conhecida e representada remete-
nos ao apequenamento do planeta, fendmeno apontado ainda por Arendt, ja
esclarecido neste estudo. Ela aponta a possibilidade de representacdo cartogréfica

como um dos fatores decisivos nessa espécie de avizinhamento terrestre:

Antes do encolhimento do espaco e da abolicéo da disténcia por meio de ferrovias,
navios a vapor e avides, deu-se 0 encolhimento infinitamente maior e mais eficaz
resultante da capacidade de observacdo da mente humana, cujo uso de nimeros,
simbolos e model os pode condensar e diminuir a escalada distanciafisicada Terra
aum tamanho compativel com os sentidos naturais [...]. Antes que aprendéssemos

399 ALPERS, S., O impulso cartogréafico na arte holandesa, in: ___, A arte de descrever, 1999, p.
263.

400 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 14.

401 ARENDT, H., A alienagéo do homem, in: __, A condig&o humana, 2000, p. 262.

492 Cf. DREYER-EIMBCKE, O., O descobrimento da Terra, 1992, p. 215-119.
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adar avoltaao mundo, [...], j& haviamos trazido o globo a nossa sala de estar, para
tocé-1o com as méos e fazé-lo girar diante dos olhos. %

Mas, dém de todo o aspecto de desocultagcdo do espago terrestre, de
representacdo, ou mesmo, em alguns casos, de criacdo, que a cartografia pode
apresentar, voltemos a um ponto que Sophia Andresen sublinha como ligagéo
fundamental entre os poemas e esses mapas em Navegacoes: “0 espanto do olhar
inicia, [...], o maravilhamento perante os coqueiros, os elefantes, as ilhas, 0s
telhados arqueados dos pagodes’. *%* De que maneira essas imagens trazidas pelas
iluminuras e ilustracOes diversas, e que chamam tanta atencéo da autora, dao
conta desse olhar de espanto, de encontro e de descobrimento? Ja vimos que sao
capazes de remontar verdadeiras enciclopédias visuais sobre as terras encontradas
e exploradas, todavia, para aém desse impulso descritivo, com informagdes de
diversos aspectos, propdsito que movia a cartografia da época, é necessario pensar
o sentido e a fun¢do que adquirem dentro da criacdo poética andreseniana, como
recurso visual junto a uma poesia eminentemente visual.

Clara Rocha, em seu ensaio intitulado “Sophia de Mello Breyner Andresen:
poesia e magia’, deixa-nos importantes contribuicbes para reflexdo. Ela
afirma que a poesia andreseniana € um exemplo paradigmético de “retorno as
instituicdes essencialistas arcaicas’, segundo as quais signum e res, 0 nome e a
coisa, s80 univocas, 0 que se reflete no principio da concrecéo.*® Abordaremos
melhor esse aspecto da obra de Sophia Andresen na préxima parte desta pesguisa,
mas cabe por enguanto, entendermos que, por essa concepcdo, pode ser
estabelecida uma estreita ligag8o entre a palavra poética e a palavra mégica. A
ensaista esclarece que em sua origem a poesia sempre esteve “ligada aos cultos
mégico-religiosos, sendo o discurso versificado muito mais a expressdo duma
vontade de poder do que o resultado duma vivéncia emotiva ou estética’. *°® Mas,
mesmo depois de sua desvinculagdo, € possivel perceber que em todo ritua
magico se age sobre um elemento representativo, e que a eficacia desse rito
depende da relacéo entre desgjo e representacdo. O desgjo € 0 que permite a total

identificaco entre o elemento representativo e 0 objeto representado,

403 ARENDT, H., op. cit., 2000, p. 262-263.

404 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 8.

405 ROCHA, C., Sophia de Mello Breyner Andresen: poesia e magia, in: Coléquio-Letras, abr. /
set. de 1994, p. 166-181.
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identificacdo esta que muitos, de acordo com Clara Rocha, “reclamam para a
poesia’. *%” Essa concepGao sustenta-se exatamente no sentido contrério das teorias
linguisticas que pregam a arbitrariedade do signo.

Segundo a ensaista, a obra de Sophia Andresen reflete essa identidade, na
prépriaidéia de concregdo entre palavra e coisa, acerca da qual, inclusive, muitos
escritores e filosofos ja desenvolveram suas préprias concepcles artisticas. A
poesia andreseniana “ recupera a sua vocagdo original de instrumento de vontade”,
repetindo o “fiat primordial” biblico, mas em uma “vivéncia mediatizada,
interiorizada e individualizada do fiat”.4%®

O ato da nomeacdo, através da palavra poética, nesse sentido, € capaz de
fazer emergir a esséncia das coisas, de fazer 0 mundo exterior ingressar naguela
“ordem simbdlica onde esse real adquire sentido e verdade’, sobre a qual nos fala
Eduardo Prado Coelho.**®

Segundo Clara Rocha, essa magia da palavra poética na obra de Sophia de
Mello Breyner Andresen € visivel, sobretudo, em certo nimero de signos
recorrentes, algumas palavras-chave: “E 0 caso de ‘praia, ‘mar’, ‘areid,
‘espumd, ‘brilho’, ‘jardim’, ‘casa’, ‘sonho’, ‘noite’, ‘instante’, ‘deuses’, ‘justica’,
‘harmonia’, ‘méos’, ‘coisas’, ‘uno’, ‘verdade’, etc.” S&0 nomes que agem como
paavras magicas, os termos saturados de desgjo, em que esta exatada a
capacidade de despertar o fiat primordial.*’° Navegaces, como toda a obra de
Sophia, esta repleto desses termos. Os versos podem trazer aos olhos a “praia
branca cor de rosas/ Tocada pelas aguas transparentes’ no primeiro poemade “As
ilhas’ (p.13); ou mostrar “Os grandes patios da noite e sua flor/ De panico e
S0Sssego”, como no poema | X de “Deriva’ (p.32); ou anunciar ainda o poder de
sua prépria magia poética: “Eu vos direl a grande praia branca’, como no poema
VI da mesma parte (p.28). No que se refere aos vinte e cinco poemas do volume,
outros nomes podem ser acrescentados a lista de palavras-chave, como céu, azul,

verde, cabo, siléncio, luminosas, costas, ilhas, flor, safiras, Oriente, nus, lancas,

406 | hid., p. 166.

07 |bid., p. 166-167.

“%8 | bid., p. 168-169.

409 COELHO, E. P., O redl, a adianca e 0 excesso na poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen,
in: ___,Apalavrasobrea palavra, 1972, p. 228.

“19 ROCHA, C., op. cit., 1994, p. 170.
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rosto, barco, alisios, rota, mapa, entre outros, nos quais a faculdade de palavra
magica se encontra potencializada.

Se pensarmos na inclusdo das representacdes cartograficas em Navegacoes,
veremos gue iluminuras, simbolos e icones nessas pranchas adquirem o estatuto
de termos saturados de desejo, pois tém, de forma mais destacada, a capacidade
de despertar aguela vivéncia interiorizada do fiat, como despertaram na autora,
gue enxergou nesses mapas 0 olhar de descobrimento, a surpresa perante os
elementos de um mundo inusitado, perante a fauna, a flora, “um outro rosto do
humano e do sagrado”.***

Pela explicacdo da autora, 0 que se diferencia nesses mapas €, sobretudo, a
presenca dessas iluminuras, das imagens de embarcagOes, canhdes, fortalezas,
macacos, dragdes, das aves coloridas, arvores, de homens indigenas, mugulmanos
e negros, de elefantes, pagodes, bandeiras e brasdes, todos a ajir como Ssignos

saturados de desg o, as imagens-chave.
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Fig. 14 — Pormenores, imagens -chave

O assunto da ligacdo entre esse recurso visual da cartografia e os poemas de
Navegaches ndo se esgota por ajui, mas procuramos expor seus aspectos
principais.

Um outro recurso visual presente na primeira edi¢do, que apontamos aqui
mais como uma questdo em aberto, € a reproducdo de trés dos poemas em
manuscritos, o Il de “As ilhas’, o VIl e o XVII de “Deriva’. Lembremos que
muitas obras da literatura de viagens da expansdo circularam apenas em
manuscritos durante muito tempo, enquanto outras ja eram impressas em grandes

colecdes. Esse fato ndo tem relacdo direta com a presenca destes na primeira

41 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 8.
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edicdo desses poemas, mas a imagem de manuscritos desperta o retorno ao
privilégio de ler uma obra que permite acesso de pouquissimos leitores, de algo
raro, inédito. Talvez aura de reliquia se reflita na imagem desses trés poemas

manuscritos na edicao.

Fig. 15 - Poema manuscrito reproduzido em Navegacdes (lll, “As llhas”)

A caligrefia, por sua vez, esteve estreitamente ligada a confecgdo de mapas,
ao lado das técnicas de impressdo, desenho, estampa ou iluminagdo. Mercator e
Hondius, entre outros cartografos holandeses dos seiscentos, produziram manuais
caligréficos minuciosos.*'? A forma da letra, para eles, merecia tanta atencdo
guanto a forma dos litorais e das imagens decorativas, pois viam todos os
elementos do mapa como formas de inscricdo do mundo em uma superficie. Por
esse mesmo cuidado empregado tanto na letra quanto na imagem que
representaria um espaco, podemos depreender que a presenca de manuscritos pode
Ser uma mencao ao proposito de Sophia de ressaltar o ato da propria escrita como
um Processo, ComMo uUm percurso em gue se faz emergir o redl.

Lembremos que a edi¢do de 1967, organizada por Jaime Cortesdo, da Carta
de Caminha, apresenta, lado a lado, a impressdo do texto e a reproducdo do seu
manuscrito, 0 que permite ao leitor um contato mais direto com a obra do
escrivdo. Tal edicdo pode ter influenciado a publicagdo de manuscritos dos
poemas andresenianos, ja que a autora faz referéncias a carta, recriando esse

contato com a obra. Nesse caso, demarca se também que o processo de escrita que


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220921/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220921/CA

133

faz emergir o mundo uno faz emergir também outros processos de escrita, de

outros autores.

Fig. 16 - Poema manuscrito reproduzido em Navegacdes (VII, “Deriva”)

N&o encontramos, contudo, quaisguer provas de que a idéia da inclusdo dos
manuscritos foi da autora ou do diretor gréfico.

Sabemos apenas que Sophia de Mello Breyner Andresen desejou e quis
publicar os poemas junto a mapas quinhentistas, e que teve dificuldade de
encontrar uma editora que entendesse 0 seu projeto. Em 1960, em pleno
salazarismo, a idéia de pesquisar, compilar e editar mapas da expansdo maritima
era considerada uma “patridtica iniciativa’, *** segundo o presidente da Comissdo
gue promovia, entdo, uma coleténea de documentos cartograficos portugueses
organizada por Armando Cortesdo e Avelino Teixeira da Mota. Aquelas cartas
eram verdadeiras enciclopédias dos avancos nauticos, do pioneirismo, das grandes
conquistas politicas e econdmicas, e do poderio bélico portugués. Asssm como 0s
outros testemunhos das navegagOes, eram utilizados por um discurso baseado na
grandiosidade do passado de Portugal, que dava um respaldo publico ao regime.

No comego da década de oitenta, passados apenas poucos anos Revolucéo, a
idéia de publicar poemas relacionados aos descobrimentos junto a mapas da época

realmente poderia parecer um tanto estranha, partindo de uma autora que sempre

412 | nformagtes trazidas por ALPERS, S., op. cit., 1999, p. 268-269.
413 Cf. CORTESAO, A.; MOTA, A. T., Tabularum Geographicarum Lusitanorum, 1960, p. 11.
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deixou expressa em sua obra sua oposi¢ao ao regime e sua proposta de integridade
na arte e na vida. Somente conhecendo e compreendendo suas concepgoes
poéticas, e fazendo uma leitura atenta de NavegacOes, € possivel entender a
riqueza desse projeto de Sophia Andresen. Hoje podemos supor que, felizmente,
com a XVII Exposicéo Européia de Arte, Ciéncia e Cultura, em 1983, todos os
olhares se voltaram para os temas ligados as descobertas maritimas e ao
renascimento, ja com a possibilidade de novas visdes. E provavel que o evento
tenha contribuido para afastar a imagem ligada ao salazarismo que se tinha
instaurado acerca dos acontecimentos expansionistas, da mesma maneira que
beneficiou a propria publicacdo de Navegacdes, de acordo com o arrojado projeto

de sua autora
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Fig. 17 — Poema manuscrito reproduzido em Navegagc")es (XVII, “Deriva”)
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3.2
O olhar

Olhamos essas formas como quem escuta a verdade.

Sophia Andresen, “Antiguidade Cléssica’

Em seu discurso proferido em 1984 [ver 6.2], Sophia de Mello Breyner
Andresen relata que comegou a escrever Navegacoes em virtude da imaginacéo de
um olhar, olhar desprevenido, de espanto e maravilhamento diante da descoberta,
assim como em virtude de seu proprio olhar de encantamento e surpresa diante de
uma paisagem extremamente bela, que ela desconhecia.

Ela declara ainda gue “ o tema das Navegacdes ndo € apenas o feito, a gesta,
mas fundamentalmente o olhar [..]”.*** A que olhar ela se refere? No
esclarecimento desse conceito, que € instaurado, entdo, como um tema central,
Sophia Andresen identifica-o, curiosamente, com aquilo “a que 0s gregos
chamavam aletheia, a desocultacio, o descobrimento”. **> Podemos perceber, sem
muito esforgo, a quantidade e complexidade de sentidos que ela consegue
sintetizar dentro do conceito de olhar, em s mesmo ja vasto e variado no ambito
das chamadas ciéncias humanas e da historia da arte.

Ja € quase uma constante, em ensaios e artigos de diversos estudiosos da
poesia andreseniana, caracterizé la como uma escrita marcadamente referencial. O
gue se entende como um mundo exterior aparece, surge, brilha— repetimos termos
utilizados pela critica — com nitidez nos versos de Sophia. Sobre a relacéo entre
Seus poemeas e essa exterioridade, a autora ja escreveu muitas vezes nas intituladas
“Artes poéticas’. Sera com a gjuda dessas “Artes poéticas’ que comegaremos a
entender o sentido de olhar para Sophia, para entendé-lo principamente em
Navegacoes.

Na “Arte poética |”, o personagem narrador, ou a prépria Sophia Andresen,
se preferirmos, entra em uma loja na cidade portuguesa de Lagos, e olha, entre
muitos objetos, as anforas de barro paido sobre o chdo. Afirma, entdo, que talvez

a arte da contemporaneidade tenha servido para “limpar o olhar”, que talvez Ihe

“14 pid., p. 8.
415 | bid.
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“tenha ensinado a olh&-las melhor”.**® Esse olhar limpo permite que ela enxergue
a intrinseca beleza poética dagueles vasos, uma beleza que “é téo evidente, téo
certa que n3o pode ser descrita’.*!” Seu olhar fixa-se em uma anfora de barro
palido, o que é evidenciado pela repeticéo de “Olho para a anfora [...]” no inicio
de trés parégrafos. 8

Um contraste evidencia-se, entdo, entre a realidade instaurada ali, naguela
loja, pelo contato visual com aquele determinado objeto, e a realidade externa a

loja

Porém, la fora na rua, sob o peso do mesmo sol, outras coisas me sdo oferecidas.
Coisas diferentes. Ndo tém nada de comum nem comigo nem com o sol. Vém de
um mundo onde a aianga foi quebrada. [...] Mundo que pode ser um habitat mas
nao € um reino.

O reino agora é sO aquele que cada um por S mMesmo encontra e conquista, a
dianca que cada um tece.*"®

Nesse texto, percebemos a presenca de um mundo exterior que se oferece,
gue disponibiliza uma variedade de coisas aos olhos do sujeito que o habita
Entretanto, somente quando o olhar desse sujeito escolhe a imagem da anfora, €
gue “paz e aegria, dedumbramento de estar no mundo, religagdo’ sdo
vivenciados por €e*® Tais sentimentos de inteireza e dianca devemse a
possibilidade de captar, nesse foco ou recorte sobre 0 mundo, aimanéncia daquele
objeto, de um vaso que traz em s um principio incorruptivel de beleza,
mencionado no texto. A anfora simboliza, nesse ponto, um trecho do mundo
exterior escolhido, cercado e delineado, e é esse trecho que brilha, surge, aparece
no poema.

Na “Arte Poética I1”, a autora reafirma sua ligagdo com o0 mundo exterior
através da poesia: “Pois a poesia € minha explicagdo com o universo, a minha
convivéncia com as coisas, a minha participacéo ro real, meu encontro com as
vozes e as imagens’.**! A audicBo soma-se & visio, e mais adiante também o
olfato € incluido, e todos esses sentidos sdo entendidos como maneiras de

participacdo e encontro com a realidade. Notemos que o termo participacdo

ﬁj ANDRESEN, S., Artepoétical, in: __, Obrapoéticalll, 1999, p. 93.
Ibid.

418 | hid., p. 94.

419 1 pig,

420 1 pig.
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confere uma condicdo de agente a esse sujeito. Também ele va interferir, da
mesma maneira que o olhar que encontra, escolhe e capta a imanéncia da anfora:
“Por isso 0 poema fala ndo de uma vida ideal mas sm de uma vida concreta:
angulo da janela, ressonancia das ruas, das cidades e dos quartos, sombra dos
muros, apari¢ao dos rostos, siléncio, distancia, e brilho das estrelas, respiracdo da
noite, perfume datilia e do orégdo.” **

E possivel perceber que, para se referir a uma vida concreta sobre a qual o
poema é capaz de falar, ela elege pormenores do mundo, como sons, imagens e
odores, mas também referenciais que podemos considerar bem abstratos, como a
distancia das estrelas e a respiracéo da noite. E tudo é reunido sob a condicéo de
vida concreta a ser expressa em versos. Esses elementos foram, assm como a
anfora, escolhidos; por isso surgem nos textos poéticos como signos de alianca:
“Se um poema diz ‘obscuro’, ‘amplo’, ‘barco’, ‘pedra, € porque estas palavras

"423 Podemos

nomeian a sua visdo do mundo, a sua ligacd com as coisas.
enxergar, a partir dai, um processo circular, que comega em um mundo exterior
gue se oferece, confuso e plural. Em meio a essa desordem, o olhar escolhe um
objeto a ser recortado e captado em sua forma e sua imanéncia. Nesse objeto,
tornedo simbolo, j& é vivenciada a alianca com 0 mundo, através do qual areal se
diz. Também como signo no texto poético, esse simbolo expressa novamente sua
imanéncia; sua existéncia na realidade do mundo exterior deixa-se dizer, aparece e
brilha nos versos. O nome fala a realidade exterior em uma ordem em gue esta
faca sentido. O mundo ndo é mais, por conseguinte, exterior ao sujeito, ja que
ambos se integram numa mesma ordem.

Voltamos, entdo, a idéia de uma poténcia magica contida no ato de nomear,
ja gpontada por diversos ensaistas. A nomeagdo, ho movimento de apreender e
despertar a imanéncia das coisas, “vincando seus contornos’, conforme palavras
de Eduardo Prado Coelho, possibilita a instauracdo de uma “ordem simbdlica
onde esse real adquire sentido e \erdade”.*** Se anteriormente o real era apenas
um mundo apartado e descontinuo, com diversos objetos oferecidos a visdo do

homem, é nessa ordem simbodlica que o real, trabalhado pelo olhar, encontra seu

421 ANDRESEN, S., Arte poéticall, in: __, op. cit., 1999, p. 95.

22 | bid.

423 ANDRESEN, S., op. cit., 1999, p. 96.

424 COELHO, E. P., O redl, a dianca e 0 excesso na poesia de Sophia de Mello Breyner Andresen,
in: ___,Apalavrasobrea palavra, 1972, p. 228.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220921/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220921/CA

138

estatuto de unidade, de inteireza e de surgimento. Este €, no entendimento de
Sophia de Mello Breyner Andresen, o verdadeiro real, que ndo exclui aquele read
do mundo exterior, mas, antes, remete a sua ordenacdo e integracdo. O real
desordenado do mundo exterior — mesma realidade das ruas fora da loja em Lagos
— adquire o estatuto de sombra, ou auséncia, porém integrado nesse universo
reunificado.

As idéias de recorte, de imanéncia, de alianca com o mundo sdo retomadas
na“Arte poética lll”, quando a autora se refere a “uma felicidade irrecusavel, nua
e inteird’, relacionada a sua lembranca mais antiga, de um “quarto em frente do
mar dentro do qual estava, poisada em cima duma mesa, uma maca enorme e
vermeha’.*?® Essa felicidade erguia-se justamente do brilho do mar e do
vermelho da macd, de acordo com palavras de Sophia Andresen: “era a propria
presenca do real que eu descobria’.*?® O mundo exterior adquiria sentido pelo
encontro do sujeito com as coisas, com suas formas e sua imanéncia, recortadas e
captada, instaurando o real — o verdadeiro real andreseniano.

Nesse texto, a poesia é caracterizada como uma busca atenta, uma
perseguicdo do real. Podemos entender essa perseguicdo como um duplo
movimento: o recorte, dentro daquele real de quebra e auséncia, e ainstauracéo de
um real de religacdo. O olhar, assim, intega os sentidos de participacdo,
edificacéo e intervencdo no mundo: “Um poema foi sempre um circulo tracado a
roda duma coisa, um circulo onde o péssaro do real fica preso.”*?’

O professor Sérgio Cardoso aponta diferencas fundamentais a separar os
sentidos contidos nos verbos ver e olhar. O ver indica uma certa passividade do
vidente, cujo olho apenas dedliza pelas coisas, “as espelha e registra, reflete e
grava’.*?® Ja o verbo olhar “remete, de imediato, a atividade e as virtudes do
sujeito, e atesta a cada passo dessa acd0 a espessura da sua interioridade”. #%°
Sophia Andresen olha o mundo; ela olha a énfora; ela recorda-se de ter olhado a
maca em frente do mar, de dentro de um quarto, na infancia. Seu olhar expressa
seu entendimento do mundo, o interesse em recortar suas formas e apreender as

imanéncias para reunir instaurar a unidade.

425 ANDRESEN, S., [Arte Poéticalll], in: __, ObraPoétical, 2001, p. 7.
2% ibid.
27 ibid.
428 CARDOSO, S., O olhar vigjante (do etnélogo), in: NOVAES, A., O olhar, 1999, p. 348.
429 [
Ibid.
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Sua proposta poética em relacdo ao olhar torna bastante dificil definir a
poesia andreseniana como objetiva ou subjetiva, mesmo sendo uma poética ligada
a atencdo e apartada do sentimentalismo, e mesmo a prépria Sophia tendo
afirmado a objetividade de seu olhar, na “Arte poética l11”. Se ela apenas visse 0
mundo, seria mais fécil tal definicdo, ja que o verbo pressupde desprevencéo e
espontaneidade do sujeito, numa articulacdo entre vidente e visivel que assinala o
poder deste tltimo pdlo.**® Na acdo de olhar, no entanto, é outra a configuracao,
pois “vidente e visivel misturamse e confundemse em cada ponto de sua
indecisa extensdo”.**! Essa aderéncia, que poderiamos caracterizar como uma
subjetivacdo, a propria autora classifica de modo contrério.

Mas o que dizer de uma objetividade capaz de perceber tanto o perfume do
orégdo e um angulo da janela quanto a respiracéo da noite?**? E bem provave
gue o que Sophia Andresen chama de objetividade de seu olhar sgja o carater

“direcionado e atento, tenso e aerta no seu impulso inquiridor”**

sobre 0 mundo,
caracteristicas estas apontadas por Sérgio Cardoso como inerentes ao ato de olhar.
Na “Arte poética 11", inclusive, a autora afirma que a poesia pede que ela “viva
atenta como uma antena’.*** Mas, certamente, ela inclui no sentido dessa
objetividade a capacidade de apreensdo da imanéncia das coisas.

Sua poéetica, conforme declara, “procura uma relacdo justa com a pedra, com
a arvore, com o rio, e esse encontro leva também a buscar a relacéo justa com o
homem.”**® E o caréter ético de suaobra: “A poesia é uma moral.”#3¢

Na “Arte poética 1V”, Sophia Andresen procura expor suas maneiras de
escrita, seus momentos de criac8o poética. Geralmente, como afirma, o “poema
aparece, emerge e € escutado num equilibrio especial da atencdo, numa tensdo
especia da concentracdo”,**” por isto a necessidade de estar atenta. SO algumas
vezes 0 poema aparece desarrumado e exige- |he um trabalho de montagem.*38 Em

outras 0 poema ndo surge, mas Sim uma “aguda sensacdo de plasticidade e um

30| pid.

431 bid., p. 349.

432 ANDRESEN, S., Arte poéticall, in: __, op. cit., 1999, p. 95.
433 CARDOSO, S., op. cit., 1999, p. 348.

434 ANDRESEN, S., Arte poéticall, in: ___, op. cit., 1999, p. 95.
435 1d., [Arte poéticalll], in: __, op. cit., 2001, p. 7.

38 1pid.

“371d., Arte poéticalV, in: __, op. cit., 1999, p. 166.

38 1pid.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0220921/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0220921/CA

140

vazio”.**® Além destas, algumas outras maneiras, menos freqiientes, s apontadas
pela autora, no mesmo texto.

A idéia de um poema que emerge no poeta como se alguém o ditasse é
retomada na “Arte poética V”. A autora narra novamente o fato de ter aprendido a
decorar poemas antes de ter aprendido a escrever. Desse fato acredita resultar seu
entendimento de que ha um poema imanente a0 universo: “toda a minha vida
tentei escrever esse poema imanente,”*4°

Todos esses esclarecimentos da autora sobre sua escrita, feitos nas
chamadas “Artes poéticas’, vao-nos gjudar a entender o olhar tal como este se
apresenta na obra andreseniana, mas, principalmente, o olhar que é eeito tema
central em Navegagoes.

De grande importancia também nesse entendimento € o ensaio escrito por
Sophia Andresen sobre o nu na arte grega, da época arcaica a helenistica.
Inicialmente intitulado “ Antiguidade classica’, integrou a coleténea O nu e a arte,
publicada em 1975, com textos de José Blanc de Portugal, Antonio Pedro,
Vergilio Ferreira e Eduardo Lourenco, cada qual abordando o tema do nu em um
dado periodo da histéria da arte. Posteriormente, em 1992, o texto de Sophia foi
reeditado em separado, com o titulo O nu na Antiguidade classica [ver 6.1].

Ha uma estreita ligac&o entre o percurso e os significados, como demonstra
a autora, do nu naquela arte e a trgjetéria de descobrimento presente nos poemas
de Navegacoes. Ela mesma identifica olhar, descobrimento e desocultagcdo como
uma s temética central do conjunto; assim o nu pode nos dizer muito sobre o
olhar. Lembremos que a semelhanca entre os termos nu e descobrimento pode ser
observada até mesmo no sentido que ambos compreendem, de algo exposto ou em
processo de exposicao, algo que passa entdo a se apresentar sem coisa alguma que
0 cubra. Nesse ponto, o nu e o0 descoberto podem ser bem préximos.
Semanticamente, 0 nu € 0 que est descoberto no corpo do ser humano e, em
relacdo a esse corpo, o descobrimento € a agdo que |he impde a nudez.

Mas ja vimos que o sentido de descobrimento em s € mais amplo,
principalmente se considerado no ambito da Era Moderna. Do achamento e
mapeamento de terras ao encontro com homens de outras culturas, das

descobertas cientificas ao aprendizado do funcionamento do corpo humano, tudo

439 |pid.
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isso foi reunido na palavra descobrimento. Porém, ao lermos seu ensaio sobre o
nu, vemos que € principalmente através da proximidade com a nudez como
desocultacéo, com o tornar nao-coberto, que o descobrimento, para além da
temédtica, se fez fundamental em Navegacdes e pode identificar-se com o olhar em
Seus poemeas.

Em seu estudo, Sophia afirma que 0 “nu € uma invencédo grega’: 0 nu que
entdo havia em outros povos era “apenas uma maneira de vestir.**! Foi na Grécia
gue a crenca no divino inerente ao universo fez do nu a possibilidade de
descoberta dalei do corpo, naqual estainscritaale divina, que é a propria ordem

do mundo: “No corpo humano o artista grego |& a ordem do mundo onde esté’. #4

O divino, anterior aos deuses, é “consubstancial a natureza’,*** é a ordem inicial
do mundo; por isso, encontrar a ordem da natureza, que a autora relaciona como
uma alegria, felicidade e harmonia essenciais, € encontrar o divino.

No entendimento de Sophia Andresen, “O que 0 homem grego espera do
poeta, do pintor, do escultor, do arquitecto e do musico € que lhe revele o divino”,
por isso sua arte é religiosa, mas de uma religiosidade ligada ao natural.*** Assm
como Homero, com sua palavra dotada de uma poténcia mégico-religiosa, revelou
uma adenacdo dos deuses, suas atividades e atributos, e revelou o divino no
humano, toda a arte da época que podemos chamar de pré-helenistica demonstra o
impulso de revelagdo, do ndo-esquecimento, da verdade, expressos na leitura que
Sophiafaz do conceito de Alétheia.

O termo é traduzido do grego cléssico como verdade, porém seu sentido é
extremamente intrincado, ja que pertence a uma nogdo pré-racional de verdade,
gue vigorou de Homero a Parménides. De acordo com Marcel Detienne,
“pré-histéria da Alétheia filoséfica conduz-nos a um sistema de pensamento do
adivinho, do poeta e do rei de justica, aos trés setores em que um determinado tipo
de palavra define-se por Alétheia”.**® Detienne expde ainda que nesse sistema de
pensamento mitico a “Aléheia [...] ndo se opde a ‘mentira’ ; ndo ha o ‘verdadeiro’

frente a0 ‘falso’. [...] se 0 poeta esté verdadeiramente inspirado, se seu verbo se

440 ANDRESEN, S., Arte poéticaV, in: ___, op. cit., 1999, p. 349.

41 1d., Antiguidade cléssica, in: FRANCA, J. A. (org.), O nu eaarte, 1975, p. 123.
42 |pid., p. 124.

443 Cf. 1bid., p. 125.

44 1pid., p. 126.

4% DETIENNE, Marcel, Os mestres da verdade na Grécia arcaica, 1988, p. 14.
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funda sobre um dom de vidéncia, sua palavra tende a se identificar com a
‘Verdade' ."44°

Quando Sophia de Mello Breyner Andresen se refere a verdade presente em
sua obra poética, ou a uma busca da verdade, esta referindo-se a uma leitura
pessoal que ela faz dessa Alétheia pré-raciona. E justamente a verdade como
revelacéo e ordenacdo, como desocultacdo do mundo, que ela procura instaurar na
sua poesia, € 0 sagrado presente nas coisas que ela pretende expor. A acdo detirar
algo da ocultacdo ja traz em s um sentido proximo ao do verbo descobrir, porém
€ na identificacdo de descobrimento com desocultagdo que ambos convergem
como criacdo artistica, em Navegacoes.

De acordo com Sophia, o artista grego ndo busca na sua obra repetir o
mundo através de uma representacdo, mas fazer emergir o ser das coisas, a
imanéncia que é a propria existéncia divina deste mundo.**’ E esse impulso que
ela procura imprimir na poesia; € a procura do poema imanente, pela voz do
mundo, pela instauracdo da alianca do homem com o mundo natural, e deste com
o divino. Quase ndo ha retratos na escultura grega anterior ao periodo helenistico:
“0 artista ndo quer reproduzir a forma individual mas sim a forma exemplar"*4® e
descobrir a ordem divina que nela se manifesta. A autora afirma que, segundo o
entendimento do artista grego, os corpos ndo retratam belos homens, ou mulheres,
mas sao “corpos portadores duma perfeicdo aqual o homem esta religado, corpos
que revelam a harmonia dos Kosmos [...]. No corpo o ser emerge, &, estd”.*°

E possivel ler na arte grega a ordem divina como se 1& no corpo do homem e
como se |é em cada elemento da natureza, pois tudo integra a mesma esséncia. Se
para outros povos antigos a verdade do ser s6 pode ser encontrada no plano do
sagrado, oculto e exterior a0 universo, para o0 homem grego, “0 ser esta na
Physis’, portanto, neste mundo; no ndo-oculto ele busca o ser.**°

Esse mesmo impulso pode ser lido em grande parte da poesia andreseniana.
Os proprios termos recorrentes na sua obra, que ja mencionamos como Signos
saturados de desejo, s80 muitas vezes a redlizacdo desse proposito da forma

exemplar que faz emergir aesséncia. Se o poemadiz a praia, a mesa, a casa, ou 0

448 |pid., p. 13-23.

47 cf. ANDRESEN, S., op. cit., 1975.
48 1pid., 1975, p. 126.

49 1pid.
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jardim, podemos perceber que nenhuma individualidade esta expressa nesses
nomes, ja que, em geral, ndo € uma praia determinada, nem é uma dada mesa, ou
uma casa especifica com um enderego. Esses termos sdo nos versos as formas
exemplares e, assim, afirmam a divindade de sua existéncia; sua imanéncia é que
brilha com lucidez nos versos e faz 0 mundo reaparecer religado.

A autora lembra-se de ter encontrado, ao olhar a maca na frente do mar de
dentro de um quarto na infancia, a felicidade essencial daquele instante, de ter
descoberto o real. Também ao eleger a anforana loja, 1€ em sua beleza e harmonia
a ordem e a unidade. Também a0 escrever um poema como se aparecesse ja
inteiro, como se lhe fosse ditado, o0 poema imanente, ou “0 nome deste mundo
dito por ele proprio”®®*, ela busca a possibilidade de ler a ordem do mundo em um
recorte, em uma forma perfeita, na apreensdo da felicidade e harmonia instauradas
nesse trecho de realidade.

Se por um lado existe a presenca dessa busca da forma exemplar na obra de
Sophia, por outro, algumas praias, casas e outros locais estdo bem especificados
em certos poemas, principamente nos textos poéticos que se referem a Grécia, a
Lisboa ou a Lagos, como no poema Ciclades, de O nome das coisas, em que
Fernando Pessoa € evocado e caracterizado como “O empregado competente de
uma casa comercial/ O freguentador irénico delicado e cortés dos cafés da Baixa/
O visionario discreto dos cafés virados para o Tejo” . *>? Nesse ponto, a localizacdo
da cidade e a identificacBo da biografia de Pessoa adquirem um sentido que
motiva sua mencdo; representam a existéncia ao avesso vivenciada por aquele
poeta, 0 que podemos observar em versos como “O teu nome emerge como se
aqui/ O negativo que foste de ti se revelasse’. Também na estrofe seguinte essa
idéa se confirma: “Viveste no avesso,/ Vigante incessante do inverso/ [...] Em
Lisboa cendrio da vida"**® Geramente a individualizagio apresentase nos
poemas para indicar auséncia, fragmentagdo ou contrariedades especificas do
mundo contemporaneo. Em Navegacgdes, no poema XV de “Deriva’, a cidade,

determinada, é também lugar de auséncia e avesso:

Inversa navegagdo

4L ANDRESEN, S., Arte poéticaV, in: __, op. cit., 1999, p. 349.
2 1d., op. cit., 1999, p. 175.
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Tédio jasem Tgo
Cinzento hostil dos quartos
Ruas desoladas

Verso averso

Lisboa anti-pétria da vida

A especificagdo de uma individualidade integra ao longo da obra de Sophia
Andresen, na maioria das vezes, uma reaidade exterior, desligada do homem,
ausente e desordenada. Em alguns casos, no entanto, comemora certo momento
histérico, ou, em outros, revela o carater mitico ou semi-divino de alguns locais.

Nas “Artes poéticas’ e em grande parte dos poemas de Sophia, entretanto, a
busca daquele mesmo impulso de captar a forma exemplar que sgja capaz de
revelar a imanéncia € 0 que se apresenta. Curiosamente, € sobretudo em
Navegacdes que encontramos a predominancia desse impulso, e uma da suas
realizacOes andresenianas mais completas de tal proposta.

No inicio e entre os Ultimos poemas, a cidade de Lisboa aparece
especificada. Ja vimos a atmosfera de contrariedade que motiva a identificacdo no
poema XV de “Deriva’. Mas, no primeiro poema de NavegacOes, 0 home da
capital é trazido como simbolo, ressaltando uma poténcia magica, a capacidade de
erigir a verdade como desocultacdo, a possibilidade de revelar, fazer a cidade
mostrar-se melhor como se nascesse de seu proprio nome. Na evocacdo, a cidade
€ tornada ser, emerge, aparece. Basta observar que o olhar sobre a cidade néo
enxerga uma rua determinada, um rio com um nome, COMO acontece N0 poema
XV, nem quaisquer construgdes determinadas. A cidade nomeada que emergiu ja
aparece em formas perfeitas, fala somente o largo mar, o rio, as colinas, o azul, a
intriga, o rebrilhar de coisa de teatro. Séo ja formas despidas de individualidade.

A caracterizacdo de Lisboa nesse texto poético se faz de modo muito
semelhante & apresentagcdo da Grécia feita em “Antiguidade classica’. Segundo a
autora, precisamos partir do lugar “para entendermos uma arte que celebra a
dianca do homem com o mundo natura.”*** Assim ela comeca a apresentar o
local: é onde “a relagdo entre a ascensdo das montanhas e a lisura das aguas
estabelece a extrema solenidade da paisagem grega.”**° Lembremos que Lisboa

revela no poema de Navegacfes uma natureza também solene:

44 bid., p. 128.
43 1pid.
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Digo:

“Lisboa’

Quando atravesso —vindado sul — o rio

E acidade a que chego abre-se como se de seu nome nascesse
Abre-se e ergue-se em sua extensdo nocturna

Em seu longo luzir de azul erio

Em seu corpo amontoado de colinas —

Veo-amehor porque adigo [..]*°

A mesma paisagem de contraste entre dguas e montanhas esta em Lisboa e
na Grécia. A intensa solenidade com que a capital portuguesa aparece, contudo,
deve-se, ao contr&rio do que ocorre com a Grécia, a prenunciacéo de seu nome,
acdo dotada da capacidade de religé la a sua ordem harmonica e divina. “Lisboa’,
0 poema, foi construida sobre a auséncia da cidade, do espaco de ndo-ser, tornou
se — e tornoua — ser, mas um ser gue contém ainda a sombra latente da sua
existéncia em um mundo exterior e ausente, da anti-patria. Ja na Grécia, segundo
Sophia Andresen, todas as coisas estdo natural e interiormente iluminadas, e
celebram “nosso acordo com o terrestre”. %7

Notemos que, no poema “Lisboa’ a cidade adquire um corpo, Seu corpo
amontoado de colinas, e neste também brilha a inteireza do universo. NOS versos,
o rio surge com brilho, com um longo luzr.

A Grécia, de acordo com Sophia, € uma terra “onde se articulam e se
conciliam os opostos. Uma terra de vegetagdo e secura. [...] Um lugar de lucidez e
mistério. [...] Um lugar de éxtase e panico’, nunca somente de serenidade.**® Em
“Lisbod’, os contrérios convivem, mas seus polos articulamse em uma fissura
entre o natural e o artificial, que denuncia uma sombra de fragmentacéo dentro da
clareza e do brilho instaurados pela nomeagéo, tensdo que expde a vulnerabilidade
daguele reino que cada um tece por S mesmo — para parafrasearmos a autora de
“Arte poétical”.

Da mesma maneira que para compreender o sentido da aianca do homem
grego com a natureza Sophia de Mello Breyner partiu da paisagem local, também

no momento de ingressar em um percurso de desocultacdo do mundo nos versos,

456 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 9.
*71d., op. cit., 1975, p. 128.
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capaz de recriar tal reino de unidade, ela partiu da paisagem de “Lisboa’, lugar de
presenca e auséncia, inteireza e quebra. “Lisboa’ é uma passagem a nudez.

O principio da dualidade, o dual, segundo aponta a autora em “Antiguidade
classica’, “preside a toda a arte grega: Kaos e Kosmos, Apolo e Dioniso,
geometria e natureza, &xtase e panico, génio dérico e génio jonico”.*®° A arte
jénica corresponde a uma Grécia com influéncias orientais, marcada “pela
diversidade, pelo mistério, pelo abismo do Oriente’, o homem jénico € um
navegador e descobridor.*®® Mas nessa criagdo artistica, o luxo e adorno orientais
aparecem simplificados e clarificados. *¢*

Sophia Andresen afirma que o amor da nudez, das “formas claras e simples,
o amor da ordem e da austeridade sdo caracteristicas déricas’. *®? Porém o nu,
segundo a autora, € assmilado pelos jonios e torna-se um tema fundamenta de
toda a arte da Grécia. *®

NavegacOes trabalha com vestigios dessas dualidades, de maneira que €
possivel percebermos certa oscilagdo na qual ora predomina o gosto pela claridade
e ordenacdo, ora por atmosferas de mistério, obscuridade, abismo e adorno,
principalmente no que se refere ao Oriente. Todos esses tragos, entretanto, surgem
em um principio de simplificacdo e economia nos poemas, caracteristicas que a
autora menciona também como preocupacdes comuns na arte grega.

Ja mencionamos que o rumo do Oriente apresenta-se com recorréncia na
parte denominada “As ilhas’. Porém é em “Deriva’ que emergem as
caracteristicas misteriosas e encantatérias orientais, que podem ser referéncia a
vestigios da Grécia jonica e seus navegadores. O mistério surge no poema ll: O
espanto nos guiava —/ Agua escorria de todas as imagens’. *®* O abismo abre sua
passagem obscura no poema I, no qual “Outros se perderam no repentino azul
S",465

dos temporai e no IV, com o mar que devora “com o instinto de destino que

n466

h& no mar"*® o navegante que desvenda seus segredos. Nessa parte apresentam-se

os “Sombrios deuses’, “Os grandes patios da noite e sua flor/ De péanico e

459 |bid., p. 134.

0 pid.

1 | bid,

462 ANDRESEN, S, op. cit., 1975, p. 134,
3 1pid.

464 1d., op. cit., 1996, p. 24.
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sossego”, %7 é no mitificado Oriente misterioso que as “ Caudas de dragdes seguem

os barcos’. %8 Na arte jonica, segundo a autora, ha reflexo da aegria, sentimento
este sempre tocado de espanto e mistério, marcado pela diversidade. *¢°

Podemos dizer que o nu, com sentido de descobrimento e desocultacéo,
ocupa um plano central em NavegacOes. Essa presenca fulcral pode ser entendida
melhor se observarmos as caracteristicas das estdtuas de nu masculino, as
chamadas Kouroi, as quais Sophia de Mello Breyner Andresen se refere em seu
ensaio. A autora expde que ha basicamente dois tipos de estatuaria na época grega
arcaica “a Koré, estétua feminina vestida, e o Kouros [singular de Kouroi],
masculina e nua’.*"® O corpo do Kouros, afirma ainda, é esculpido seguindo um
principio de economia e simplicidade, em um plano liso de onde ressaltam apenas
0s musculos mais importantes. A autora descreve a posicao desse tipo de estatua,
gue obedece a chamada lei da frontalidade: “Inteiramente nu, o Kouros esta de pé,
isolado no espaco, direito como uma coluna, com o pé esguerdo avangando, com
0s bracos caindo ao longo do corpo num gesto onde o dobrar do cotovelo é mais
ou menos acentuado.” *"*

O Kouros ndo tem individuadidade, ndo é um retrato. Tanto pode ser um
deus, ou um atleta, ou pode ser a celebracdo de uma beleza extraordinaria a ponto
de tornar-se exemplar da “semelhanca dos homens com os deuses’.*"? Acima de
tudo, seu corpo “ndo é uma forma imposta mas verdade exposta’.*"

Os poemas de Navegacdes primam pela extrema economia, S80 curtos e tém
certo nimero de vocébulos recorrentes, numa opcdo pelo elementar. A repeticdo
de vocabulos € uma maneira de encontrar o que € a perfeicdo incorruptivel do
simples. Assim como aguelas estatuas da hudez humana, os textos poéticos tém a
simplificago “como um estilo e uma forma de ver”.*’* Contudo, j& vimos que ver
impondo uma forma é olhar. Ao lermos os versos do conjunto, percebemos que,
na busca pela forma exemplar no mais simples, o que o olhar escolhe € a nudez

das coisas, do homem e do mundo, onde toda forma que € excessiva ou individual

87 |bid., p. 31-32.
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se dilui. Por isso, assim como ndo ha o impulso de retratar na arte da Grécia
arcaica, também nos poemas nd h& uma preocupagdo documental. Os
navegadores da histéria portuguesa surgem como os Kouroi, sem nome que |hes
atribua uma biografia, € mostramse apenas com o0 minimo, com o elementar, na
forma de um pronome eleou outros, de um estado nus, ou apenas como um verbo
gue lhes torne o sujeito de uma acdo, sgja a de dbrar um cabo, ou a de ver,
espantar-se, maravilhar-se, perder-se. Nao apenas 0 navegador portugués, mas
também o outro, 0 homem de populacfes recém-descobertas, é apresentado nesse
mesmo impulso elementar, como homens nus e negros, ou homens ainda cor de
barro; sua presenca potencializa a idéia da nudez como forma de integracéo a

natureza terrestre.

Fig. 18 - Kouros, aproximadamente do século VI a.C., Museu Arqueologico de
Atenas. Fotos originais de Jorge Piqué. 4

Se na acdo de olhar o vidente deixa no visivel as marcas de sua atividade e
de suas caracteristicas a ponto de ambos se misturarem e confundirem, também
Sophia de Méello Breyner Andresen mistura-se na hudez das coisas e dos homens
nos versos de Navegacgdes. Seja nos verbos na primeira pessoa do plural ou nos

gue estdo no singular, a inclusdo verbal da figura biogréfica da autora como

475 Fotos retiradas do Centro Virtual de Estudos Classicos Universidade Federal do Parand, 1998.
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sujeito de poemas ressalta essa aderéncia, em um movimento de oscilagdo. Ela
assume, no discurso de abertura da segunda edi¢do [ ver 6.2], a soma, muitas vezes
indissocidvel, de sua experiéncia de viagem a criagdo acerca das viagens
maritimas. Seu trabalho também € o descobrimento, a desocultacdo de uma
realidade inteira, 0 que converge com a atividade dos descobridores. O que seu
olhar encontra € o nu, que afuncéo de escritora a leva a fazer aparecer.

O navegador do conjunto e o jovem Kouros da estatuéria arcaica ndo tém
condicdo social, nem se movem dentro de uma época histérica, para ambos
extinguiram-se meméria e tempo, como € anunciado no Ultimo verso do poema .

Eles avangam em um espaco intemporal e suspenso®’®

. Se 0 corpo do jovem nu
avanga um Unico passo eternizado dentro desse espaco, esta deixando “para trés o
mundo difuso do terror primitivo’, e ingressando “num mundo de formas
precisas, lisas, maravilhadas e livres™’’, 0 mesmo movimento pode ser visto no
navegador, cujo avanco pelo espaco, um lugar entre o olhar de descoberta de
Sophia e sua leitura em outros texto, surge em um instante eterno no texto poético,
deixando para tras um mundo de ocultag&o.

A anfora de estilo geométrico, anterior ao periodo arcaico, ndo é um corpo
humano, mas também ja apresenta qualidades que presidiriam depois a invencéo
do nu arcaico:

[..] a clareza, o rigor, a busca da proporcéo e do ritmo, o entendimento da
proporgdo como principio de beleza, a capacidade de dizer com os meios mais
simples, — numa economia semelhante a do poema escrito com poucas paavras — a
articulagdo firme, o espirito atomistico onde cada elemento se integra no todo mas
permanece inteiro se separado do todo, a geometria, a busca [..] da forma
necessAria, justa, essencial .’

Por isto a escolha da énfora como simbolo de aliancga, perfeicéo e religacdo
na “Arte poética I”. A anfora, em sua proporcdo, simplicidade e nudez, traz o
mesmo impulso de unidade, 0 esforco constante de Sophia de Mello Breyner
Andresen. Porém a autora reconhece gque atualmente esta unidade s6 pode ser

conquistada por cada um.

476 Os esclarecimentos de que o Kouros ndo tem condicéo social ou época histdrica e de que se
move nesse espago intemporal, sugpenso e ausente sdo da propria Sophia Andresen, em seu ensaio.
Ibid., p. 147.

"7 |bid., p. 145.

4’8 ANDRESEN, S, op. cit., 1975, p. 133.
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Segundo afirma Sophia, o tema do nu que segue a lei da frontalidade foi
“retomado e repensado em multiplas variagdes, em diversos locais da Grécia, por
varios povos, ilhas e ateliers’. Da mesma maneira, a forma da anfora revela um
principio incorruptivel, através da sua repeticdo exaustiva naquela arte. O mesmo
aautoraimprime em sua obra, com a obsessdo pelo tema maritimo ou pela criacéo
poética, dos quais Navegacdes € um exemplo. Também a recorréncia das
chamadas palavras-chave, como ja expusemos, aponta a busca de uma perfeicéo
elementar, a tentativa de dizer o poema perfeito com o minimo de recursos.

Para Sophia, o Kouros “ensina uma poética — uma arte do ser”; € o recorte
de “um momento onde o homem se cré divino e confia e se aegra [..]".*" Sau
COrpo remete a N0sso proprio estar religioso, poético e real no mundo. *¢°

Mas o0 mundo em que estamos, e em que Sophia esteve, ndo € mais grego. A
contemporaneidade aparece na obra andreseniana como o tempo de degradagéo,
de separacdo do plano da existéncia do da esséncia. A autora caracteriza esse
tempo da mesma maneira que percebe o lado de fora da loja em Lagos, como um
espaco desordenado. Por isso, um artista da época de Sophia que olhe como um
artista grego so podera expressar a verdade do ser e a ordem divina, afelicidade e
a inteireza do universo, em uma ilha, um “reino vulnerdvel” e individual: “a
adianca que cada um tece” *8. Nesse simbolo de reuni&o, o mundo exterior, vazio e
cadtico, ganha de novo sua ordem original e imanente, sua unido com cada um de
seus elementos e com o homem.

No escultor arcaico do Kouros apresenta-se um impulso em duas direcdes
opostas, conforme nos lembra Sophia Andresen, em dois pdlos “que so na Grécia
se conciliam e ndo se destroem mutuamente”: por um lado, a busca da geometria,
proporcdo e forma essencial, por outro, atencéo a realidade, a verdade anatémica,
uma conquista gradua da realidade.*®?> Mas, a0 longo dos séculos, a arte de
esculpir evoluiu, 0 esguematismo do corpo em formas geométricas foi sendo
substituido por uma conquista do real. Foi no classicismo grego, cujo aproximado
inicio Sophia demarcano século V a.C., que aarte local foi tomada pelo realismo,

gue “ndo pode ser confundido com o do nosso tempo”, ja que mantém o olhar

47 |pid., p. 141.

“80 i,

“811d., Arte poétical, op. cit., 1999, p. 94.
82 Cf. Id., op. cit., 1975, p. 138-140.
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grego de escolha sobre o real: “o olhar grego escolhe e quer escolher.”*®® Essa
conquista classica do real continua arecortar a forma perfeita e inteira,

Depois, no periodo helenistico, a conquista do real ganha outro sentido, com
uma arte de reencontro com o Oriente e com a diversidade do real, uma arte que
“busca a diversidade [...] a curiosidade de todas as formas, desde a decadente a
mais bela *8*

Essas graduais transformagdes na maneira grega de olhar o real, apontadas
pela autora em “Antiguidade cléssica’, emergem em vé&ios pontos de
NavegacOes, como uma evolucdo em direcdo a diversidade. O gosto pelo hibrido
como forma representante da totalidade do real € um exemplo, mas que aparece
em aguns poemas como tematica. No poema XVI de “Deriva’, a estdtuado rei é

a configuracdo de um hibridismo fronteirico:

Hano rei de Chipre
Um certo mistério
N&o SO 0 ser grego
Sendo téo assirio

[...]

Seu corpo de espiga
Coluna de tréguas
Moraem certa pausa
Que nunca encontrei
— Clarezadas ilhas
Que tanto busquei **°

O corpo de espiga € caracteristica do Kouros, que “esguio como uma espiga
[...] emerge da terra [...] e caminha de frente para a felicidade diurna do mundo
exterior todo lavado pela luz’. A coluna e a anfora tém seu mesmo principio de
verticalidade fundamental. Curiosamente, Sophia declara o fracasso de sua busca
daluminosidade das ilhas, a pausa de inteireza da qual o ser emerge.

No poema seguinte, o Ultimo do conjunto, o olhar ndo € mais o0 dessa
procura pela perfeicdo reta, simples e elementar dos Kouroi. Os versos negam sua

certeza:

Estilo manuelino:
N&o a nave roméanica onde aregra

83 1pid., p. 163.
“84 |bid., p. 180.
85 ANDRESEN, S., op. cit., 1996, p. 38.
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Da semente sobe daterra

Nem o fuste de espiga

Da colunagrega

Masaflor dos acasos

Que a errancia em sua deriva agrega **°

Tendo reencontrado o Oriente e a diversidade, a arte helenistica passou a
olhar a pluralidade, com curiosidade por todas formas do rea. Também a arte
manuelina é o resultado da diversidade e do encontro, seu olhar traz “a flor dos

acasos que a errancial Em sua deriva agrega’. *®’ Esse é o olhar que “as vezes esta
pintado & proa dos barcos”. 488

Maria de Lourdes Belchior afirma que “NavegacOes é a epopéiado ver” ea
tentativa de ‘viver ainteireza do possivel’”. 8 Agora podemos acrescentar que é a
epopéia do olhar rumo a conquista do real, seja esta expressa na busca da
perfeicdo das formas, ou na curiosidade pela diversidade.

Sophia Andresen afirma que a arte grega ensina uma moral. A Grécia,
acrescenta, “recomega sempre que alguém busca a sua alian¢a com a imanéncia e
com o aparecer das coisas.”**® A realidade de inteireza grega reaparece sempre
gue alguém olha 0 mundo em que estamos como um encontro com a verdade, ndo
como um lugar de exilio.

E dificil, segundo Sophia, especificar o momento de quebra da totalidade
grega, em que o préprio pensamento grego “deixa de crer que 0 ser estd na

‘Physis’ e passaabuscélono ‘Logos”, quando a aparéncia passa a ser entendida
como ilus3o.*°* Em Socrates e Platdo, afirmaainda, j& é visivel essa separaczo.*®2
O fato € que o0 mundo da nossa contemporaneidade expressa sua propria
condicdo de “civilizagdo mutilante e exilante”, de desacordo entre homem e
natureza, entre homem e divino.**® Para Sophia Andresen, “voltamos & Grécia ndo
porque ela estgja aureolada pelo mitico prestigio de um passado glorioso — mas
porque ela é para nés actualidade e exemplo”. *** Da mesma maneira ocorre com

Navegacdes, que ndo vai a expansao maritima em busca de sua mitificada gloria,

486 |bid., p. 39.

87 1 bid.

“88 |pid., p. 8.

“89 BEL CHIOR, M. L., Itinerario poético de Sophia, in: Col 6quio-Letras, jan. de 1986, p. 42.
490 ANDRESEN, S, op. cit., 1975, p. 185.

91 Ipid., p. 188.

492 1pid.

93 1pid.
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mas de um modelo de reunido do espaco terrestre, como atitude de um olhar
primeiro sobre o real mais belo que o imaginado, de alianca.

Navegacdes ensina a moral do olhar grego quando é smbolicamente mais
necessaria a construcdo de um pais que sgja como a Grécia: “o pais da imanércia
sem mécula’.*®® Ensina uma cultura do terrestre, fiel @ momento eternizado do
desabrochar desse real, do divino sussurro do universo neste rea, de sua
instauracdo inteira, luminosa, que é a prépria felicidade do encontro com o
mundo, mesmo que sgja nesse reino individual e vulneravel que a palavra méagica
da poesia € capaz de erigir hoje. De acordo com Sophia nosso aprendizado sobre a
Grécia comegou nainfancia, no “espanto e maravilhamento perante as formas’ do
mundo. Este € o olhar que a autora menciora na “Arte poética 111", seu olhar
primeiro sobre a maca diante do mar. Por causa desse olhar primeiro € que Sophia
chama de olhar inicial o olhar de Navegacbes. A autora lembra-nos que, se
procuramos erguer aguele mesmo olhar de descobrimento do real, o fazemos “em

busca da nossa prépria inteireza e nosso estar actual naterra” 4%

49% pid.
495 | pid.
49 |pid., p. 192.
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