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Resumo

Lattavo, Patricia Miguez; Diniz, Jalio Cesar Valladdo. Dissenso e debate
cultural: modalidades da polémica no campo expandido das artes. Rio
de Janeiro, 2022. 217p. Tese de Doutorado - Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Este trabalho busca fazer um estudo da polémica no campo expandido das
artes, como ato performativo e lugar de poténcia. Ao contrario da ideia recorrente
de polémica como algo depreciado e carregado de negatividade, - ideia essa
reforcada pelos meios de comunicagdo como desacordo improdutivo-, a polémica
é tratada aqui como fendmeno discursivo e motor de movimentacao cultural. A tese
investiga a genealogia da polémica por meio da analise de sua manifestacdo em
diferentes contextos dentro do campo cultural: como género amplamente difundido
nos periddicos do final do século XIX até os anos 1920; como performance,
radicalizagdo estética e fendmeno midiatico. A parte final da tese é dedicada a
analise dos principais obstaculos para a convivéncia no dissenso, e a possiveis
caminhos de coexisténcia, recolocando a polémica ndo apenas como “motor da

democracia” mas como uma das condi¢des para sua manutencao.

Palavras-chave
Polémica; debate cultural; polemistas; intelectuais; dissenso.
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Abstract

Lattavo, Patricia Miguez; Diniz, Jalio Cesar Valladdao Diniz (Advisor).
Dissensus and cultural debate: modalities of polemics in the expanded
field of art. Rio de Janeiro, 2022. 217p. Tese de Doutorado - Departamento
de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The aim of this thesis is to study polemics, or public controversy, in the
expanded field of art, as a performative act and a place of strength. Contrary to the
recurrent idea of polemics as something depreciated and filled with negativity —
an idea reinforced by the media of controversy as an unproductive disagreement —
, polemics, or public controversy is approached here as a discourse phenomenon
and as a means, an “engine”, for cultural movement. The thesis investigates the
genealogy of polemics through the analysis of its occurrence in different contexts
within the cultural field: as a literary genre largely spread in periodicals of the late
19th century until the 1920°s; as performance and aesthetic radicalization; and as a
media phenomenon. The final part of the thesis is dedicated to the analysis of the
main obstacles for coexistence in dissensus, and possible ways to overcome them,
replacing polemics not only as an “engine” to democracy but as a condition for its

existence.

Keywords
Polemics; cultural debate; polemicists; intellectuals; dissensus.
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1. INTRODUCAO

Na atualidade a polémica ocupa, mais do que nunca e de forma recorrente,
todos os meios de comunicacao, ja que o dissenso € 0 que pauta a sociedade em que
vivemos. Na era digital é impossivel ficar alheio as guerras que sdo travadas
diariamente entre figuras do poder publico, intelectuais, artistas e o cidaddo comum,
aquele que escondido atrds de um codinome se revela nas redes sociais como
ferrenho e impiedoso critico de tudo e de todos. Essa forma de expressdo exacerba
as dicotomias e a polarizacdo, e reforca a polémica como algo digno de descrédito
e provocador de violéncia verbal. Assim, € comum que qualquer discussdo que

assuma contornos mais incisivos seja tachada de polémica.

Mas mesmo diante da complexidade e dos paradoxos que o termo
“polémica” abarca — Dominique Maingueneau, linguista, professor emérito da
Universidade Sorbonne e pesquisador do Centro de Estudos do Discurso, chegou a
dizer que “em sua aparente simplicidade, o polémico se revela um verdadeiro n0
para a analise do discurso” (MAINGUENEAU, 2020, p. 198) —, é possivel
estabelecer um quadro tedrico dentro do qual esse fendmeno pode ser analisado.
Foi o que fizemos no capitulo 2, basicamente compilando alguns dos principais
conceitos, dentro da Escola Francesa da Analise de Discurso, sobre o
funcionamento da polémica como “modalidade argumentativa” (AMOSSY, 2017,
p.71), que deve ser defendida como tal diante do risco de banalizarmos o dissenso,
igualando-o apenas a bate-bocas improdutivos, e sem representatividade nas
tentativas de compreensao desses tempos de eclosdo de novas subjetividades. Os
pesquisadores da area de linguagem, da analise do discurso especificamente, estdo
entre 0s que mais vém se debrucando para compreender o funcionamento da
polémica como fendmeno, e Ruth Amossy, com seu livro Apologia da polémica

(2017), é nossa principal referéncia tedrica e base para a construcao desta tese.

Mas a polémica publica ndo & um fendbmeno do momento, ao longo de nossa
historia ela ajudou a moldar o cenério do meio cultural brasileiro e contribuiu para
o0 entendimento de sua dinamica e de seus atores. Desde o final do século X1X, em
que adquiriu status de género literario pela riqueza estilistica das contendas, e
ganhando outros contornos ao longo do século seguinte, - até chegar ao século XXI

como fendmeno midiatico-, as interacBes polémicas de grande repercussdo sdo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

12

marcadores por meio dos quais € possivel compreender o ambiente politico, as
dindmicas sociais e as tendéncias culturais de uma época, além, é claro, do papel
fundamental da figura do intelectual, discutido no capitulo 3. Para essa discussao
contamos com depoimentos de pessoas que de alguma maneira se relacionam com
0 debate: Paulo Roberto Pires, editor da revista de ensaios Serrote, escritor e
jornalista, vem se debrucando sobre o tema dos intelectuais no espaco publico;
Marta Porto, critica de cultura, ativista e pensadora, foi responsavel pelo escritério
da UNESCO, no Rio de Janeiro, ex-secretaria de Cidadania e Diversidade do
Ministério da Cultura no governo Dilma Rousseff e membro do comité que
elaborou a Agenda 21 de Cultura das Cidades (Barcelona, 2004); Mariliz Pereira
Jorge, colunista da Folha de S&o Paulo e do site UOL; Kiki Moretti, fundadora da
InPress — uma das maiores empresas de assessoria de imprensa do Brasil —,

especialista em gerenciamento de crise e analista de tendéncias.

Muitos sdo os exemplos de polémicas que ganharam o espaco publico,
envolveram representantes importantes em suas areas, e transbordaram para além
de suas épocas por conterem em si questdes ainda pertinentes e que, em alguma
medida, encontram eco na contemporaneidade. Na dificil tarefa de selecionar quais
polémicas entrariam nesta tese, nos guiamos pela repercussao ou simbolismo que
tiveram em suas épocas. A maior parte dos casos apresentados é bem conhecida e
possui farta bibliografia. 1sso é importante, pois ndo é a intencdo desta tese trazer
mais uma andlise ou estudo desses casos — tanto que ndo se buscou explorar a
fortuna critica de autores e movimentos —, e sim focar nas formas de manifestacao
da polémica neles contidas. No capitulo 4, por exemplo, ao falarmos da polémica
envolvendo José de Alencar e o poema epico A confederacdo dos Tamoios, nao
faremos um estudo do poema, mas trataremos dos meios utilizados por Alencar (e
seus interesses), para transformar sua critica a obra em uma polémica envolvendo
até D. Pedro I1.

O mesmo ocorre quando tratamos da polémica como ato performaético, no
capitulo 5, que tem em Glauber Rocha a melhor personificacéo. Sua figura dominou
0 debate cultural nos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Extrapolando o papel de
cineasta (dentro do qual era um lider), ficou também conhecido pela personalidade
carismatica e pela verve polemista. Grande articulador politico, Glauber intervinha

performaticamente no espaco publico, seja por meio de festivais de cinema,
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programas de TV ou artigos e entrevistas controversos. Defensor incondicional do
cinema brasileiro, dialogou com diferentes governos em nome da industria
cinematogréafica nacional, mas nem sempre seus posicionamentos foram bem vistos
por seus pares, que o chamaram de “vendido”. No entanto, ¢ reconhecido por
cineastas como Caca Diegues, como aquele que se colocava sempre na linha de
frente, correndo riscos. O que trazemos aqui é o encontro promovido pela jornalista
Elizabeth Carvalho, em 1977, na casa de Darcy Ribeiro, que reuniu — além de
Glauber e Darcy —, Ferreira Gullar, Méario Pedrosa e Zuenir Ventura, este Gltimo
como mediador. A diferenca nesse capitulo é que o encontro, apesar de conturbado,
ndo é a polémica em si, mas um lugar onde se discute uma polémica que ja estava

em andamento, e que tinha Glauber Rocha como protagonista.

As artes sempre foram o lugar por exceléncia da polémica, e a arte
contemporanea potencializou essa caracteristica. A diversidade de artistas, obras,
propostas, identidades, e tudo que compde o grande apanhado que se encaixa hoje
nessa denominacao, fez do capitulo 6 um grande desafio. Optamos por iniciar com
a diferenciagdo proposta pela sociologa da arte Nathalie Heinich entre escandalo e
affaire, que no contexto desta tese vai corresponder a polémica. Passamos entao por
obras classicas que causaram escandalo; por trabalhos de Cildo Meireles, Nelson
Leirner e Artur Barrio durante a ditadura; pelo uso da escatologia e de cadaveres
como meio de transgressdo; pela radicalidade da arte extrema; pelo poder
desestabilizador dos corpos e por toda uma cena marginal que nao abre mao de seu
carater subversivo. Fechamos esse capitulo com um comentario breve sobre os
Non-fungible tokens (NFTSs) e a estranheza que causam em uma sociedade que hoje

é dividida entre nativos digitais e cidaddos do século passado.

Em todos os casos citados, a camada da polémica que salta aos olhos é
aquela mais midiatica ou espetacular; mas a importancia estd em enxergar as
camadas secundarias onde residem as reais possibilidades de observacéo e andlise,
e onde se revelam as fungdes que a polémica desempenha. Ruth Amossy aponta
como uma das fung¢des “influenciar e dominar”, mas também “tecer elos sociais que
estabelegam relagdes de unido”, pois a polémica é capaz de agrupar pessoas em
“blocos de argumentos a favor e contra” (AMOSSY, 2017, p. 210-212). Além disso,

Amossy Vé na polémica a possibilidade de ser utilizada como ferramenta de
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acusacdo, denudncia e ato de resisténcia (p. 213); e nesse caso ela funcionaria mais
como estratégia de posicionamento do que como afrontamento ideolégico.

Diante da importancia histdrica das polémicas intelectuais do passado, da
proporcdo que o conflito tomou na sociedade brasileira atual e da exacerbagéo de
reacOes guiadas pela cegueira das emocdes, buscamos apresentar e analisar o

discurso e a interacdo polémica dentro do campo expandido das artes.

O conceito de “campo expandido”, ou “campo ampliado” adotado nesta tese
€ 0 mesmo proposto por Rosalind Krauss em A escultura no campo ampliado
(Sculpture in the expanded field, 1979). Pensado inicialmente para problematizar o
conceito de “escultura”, que ndo mais se enquadrava dentro da nomenclatura
tradicional, o termo passou também a nomear as proposi¢des que apagam fronteiras
e limites entre linguagens e formas de expressao, e que consideram a ampliacéo das
praticas dos meios de expressdo artistica. Portanto, a utilizacdo desse conceito como
norteador deste texto é pertinente, ja que aqui analisamos o fendmeno “polémica”
dentro do campo cultural como um todo, sem hierarquias e permitindo cruzamentos
formais e contextuais entre diferentes praticas e épocas. No entanto, é importante
frisar que, ainda que o conceito de campo expandido seja utilizado para unificar os
diferentes objetos desta tese, é possivel também, dentro de cada capitulo, abordar
as especificidades de cada area. Logo, pode-se dizer que o texto se estrutura em
dois movimentos: um macro, o do campo expandido, que “amarra” as partes, € um
micro, do campo especifico, que pode ser observado no interior dos capitulos lidos

isoladamente.
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PARTE | - DELIMITANDO O TEMA

2. APRESENTACAO E PROBLEMATIZACAO DO CONCEITO DE
POLEMICA ADOTADO

Le conflit est le pére de toute chose, roi de toute chose.
Heraclite?

Na traducdo do fragmento 53 de Heréclito, Léon Robin optou pela palavra
Conflit no lugar de Polemos, original usada pelo fil6sofo. Polemos era, na mitologia
grega, uma Daemon? que personificava a guerra. De Polemos derivou Polemikos,
agressivo, beligerante. Vem da Grécia também a eristica, (de Eris, a deusa da
discordia, também citada por Amossy), a arte da controvérsia e da disputa
argumentativa no debate filosofico, que, para Platdo, tinha valor pejorativo por ser
um tipo de argumentacdo que visava unicamente a vitdria em um debate. Tanto
Platdo quanto Aristételes distinguiam a discussdo dialética, cuja objetivo era a
busca pela verdade, e os debates eristicos, onde os participantes tinham como Unica
meta vencer uma discussdo e mostrar sua verve, inteligéncia e conhecimento. Ja
para Heraclito, o polemos, como “pai e rei de todas as coisas”, carregava em Si a

forca originaria e o poder da criacao.

A polémica, enquanto fendmeno discursivo, é quase sempre classificada
como imprépria ou indesejada. Vista como gesto desagregador, € “frequentemente
materializada em espetaculos de violéncia verbal” (AMOSSY, 2017, p. 8) que em
nada contribuem para o debate no espaco publico de uma democracia. Mas o
proprio entendimento do termo parece ser motivo de discordia entre 0s
especialistas. Para tedricos como Christian Plantin, ela representa “o
desregulamento do processo argumentativo e o fracasso do sistema dialético”
(PLANTIN apud AMOSSY, 2017, p. 26). Compreende-se assim que 0S estudos
tradicionais da retorica e da deliberacdo, como resultado direto de uma tradicéo

aristotélica, corroboram com a busca do consenso pautada pelo uso da razéo (p. 19).

! Fragmento 53 de Heraclito traduzido do grego por Ledn Robin, disponivel em:
http://philoctetes.free.fr/heraclite.pdf
2 Daemons eram divindades ou espiritos de entidades da natureza humana como o Cilime, a
Discdrdia, a Loucura, a Tristeza etc.
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Ou seja, em caso de controveérsia, as partes envolvidas deveriam apresentar suas

teses, pros e contras, e chegar a uma deciséo coletiva.

No entanto, autores, como a cientista politica — e grande colaboradora no
desenvolvimento da Analise do Discurso — Chantal Mouffe, defendem a
manutengéo do dissenso ndo apenas como “motor da democracia, mas como uma
das condi¢cBes para sua existéncia”. Logo, o que possibilita a democracia ¢ “o
reconhecimento ¢ a legitimagdo do conflito” (MOUFFE apud AMOSSY, 2017, p.
35).

2.1 Um fendbmeno discursivo

De modo geral, os linguistas apresentam a polémica de forma esquematica,
ja que esse tipo de comunicagdo parece seguir certas regras e exibir caracteristicas
da estrutura pragmaética. Eddy Roulet, professor de Linguistica Aplicada na
Universidade de Genebra, por exemplo, define trés tipos de interacdes agonais
(ROULET, 1989, pp. 17-18.): a controvérsia, que € menos beligerante e usa a
argumentacao de forma mais rigorosa; a briga, mais verbal e confinada ao privado;
e a polémica, onde os participantes se comportam de forma mais calculada e menos

espontanea e ha uma finalidade de desqualificacdo publica.

Além de concordar que a desqualificacdo do oponente ¢ um dos aspectos
que caracterizam essa modalidade argumentativa, Ruth Amossy acrescenta ainda a
dicotomizacédo e a polarizacdo. A dicotomizacdo exacerba as posicBes até que se
tornem inconciliaveis (AMOSSY, 2017, p. 56); e a polarizacdo, como 0 nome ja
diz, agrupa simetricamente em campos opostos grupos adversos e € um fendmeno
social (p. 56): os individuos aderem aqueles com os quais se solidarizam e
identificam, mobilizando-se em defesa da tese que aquele grupo defende. Mas é
importante ressaltar que dentro da unidade que se forma em defesa ou contra
determinado assunto, 0os motivos de engajamento e mesmo 0 posicionamento em
outras questdes podem ser diferentes (p. 57).
Se a polarizagdo vem algumas vezes sustentar identidades pré-formadas
(ela pode estabelecer-se sobre uma divisdo direita-esquerda, laicos-

religiosos, antidiscriminacao-tradicionalistas cheio de preconceitos...), ela
ndo segue necessariamente linhas de divisdo preexistentes e pode
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reconfigurar os grupos em torno de bandeiras que clamam ao agrupamento
(AMOSSY, 2017, p. 57).

E para Amossy reside justamente nesse fato a dificuldade em se solucionar
uma polarizacdo. A diversidade dentro do grupo impossibilita a eficacia de
argumentos que afetem a todos da mesma forma; além disso, o posicionamento em
determinada situacdo envolve questBes de pertencimento, de estatuto social, e
também de visdo do mundo e de valores, dessa forma, a aceitagdo de uma tese

oposta implicaria, em certa medida, uma perda de identidade (p. 58).

Ja a desqualificacdo é a estratégia mais usual de tentativa de
enfraguecimento do adversario. Caracteriza-lo como mal-intencionado e desonesto
¢ algo recorrente. A “desqualificacdo da tese normalmente acompanha a
desqualificacdo das pessoas” (AMOSSY, 2017, p. 57). Essa estratégia é eficiente
no sentido em que a deslegitimacdo do individuo, ou do grupo, certamente
enfraquece seus argumentos e causa desconfianca. Tal estratégia pode chegar a
extremos quando a manobra implica a demonizacdo do adversério ou na
apresentagdo deste como o “mal-absoluto”, algo que incita o medo e o 6dio (p. 57).
E dessa manobra que surge a narrativa do bem contra o mal. Mas, para reforcar a
ideia de que o tema é complexo, a polémica pode se manifestar também de forma
racional e sem ataques ad hominem, ainda que o papel da emogéo e das paixdes nas
polémicas seja inegavel. Ou seja, para Amossy “a violéncia verbal é um traco

opcional da polémica”, mas ndo definidor da mesma (AMOSSY, 2017, p. 64).

Como Eddy Roulet, Marcelo Dascal — filésofo e linguista que ficou
conhecido por seus trabalhos em filosofia da linguagem e pragmatica — tambem
aponta diferencas entre os tipos de dissenso e faz uma divisdo distinguindo
“discussoes”, “disputas” e “controvérsias” (DASCAL, 1998, pp. 1583-1604).

A partir dessa divisdo, Dascal define critérios para a classificacdo da
polémica: a finalidade do desacordo, o tipo de contetudo envolvido, 0s meios para

resolver o desacordo, e 0s objetivos perseguidos pelos participantes.

A “discussdo”, nesses termos, tem por objeto um tdpico ou problema bem
descrito. No decorrer da discusséo, pode haver por parte dos envolvidos a percepgéo
de que o problema em debate seja decorrente de um erro conceitual ou empirico,

que pode ser corrigido por meio de provas, repeticdo de experimentos, etc. A
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manobra tatica ideal na discussdo, diz Dascal, é a apresentagdo de algum tipo de
prova. Esse tipo de argumentacéo é a mais comum nas discussdes cientificas, onde
a apresentacao de provas pode por fim a um debate e mesmo fazer grupos opostos
aderirem a teses contrarias, ja que estas apresentam resultados comprovados. Essa
l6gica ndo se aplica, é claro, as manifestacGes negacionistas e anticiéncia como as
que vimos de forma mais explicita desde o inicio da pandemia, mas esse tipo de

argumentacao se insere na categoria das falacias e das falsas polémicas.

A “disputa”, segundo tipo apontado por Dascal, também tem como objeto
uma divergéncia bem definida, s6 que nesse caso ela € baseada em diferencas de
atitude, sentimentos ou preferéncias e ndo mais em um erro conceitual. Dascal
aponta que uma disputa ndo tem solucdo e pode, no maximo, ser dissolvida, pois
disputas tém relacéo direta com vitdria e derrota. Além disso, as divergéncias que
se apresentam em uma disputa tendem a ser recorrentes, as velhas méagoas e
controvérsias cristalizadas costumam ressurgir. A manobra indicada neste caso é o
estratagema. Esse termo — que remete a uma manobra militar, fortalecendo o
carater de “guerra” que as interagdes conflituosas exibem — sugere que 0S
oponentes, além de procurar conhecer profundamente o adversario e o tema, devem

ter planos ou esquemas previamente estudados para sustentar, e vencer, o debate.

Finalmente, a controvérsia, que segundo Dascal, ocupa uma posi¢do
intermediaria, pode comecar como um problema especifico, mas se espalha
rapidamente para outras questdes e revela divergéncias profundas. A forma de se
lidar com a controvérsia é a argumentacdo. O participante se mune de argumentos
retéricos para fortalecer sua posi¢do e desconstruir o oponente, visando persuadi-lo
ou mesmo elimina-lo. Em termos de procedimento, as controversias, para Dascal,
seguem um modelo deliberativo, no entanto, 0 mesmo afirma que na vida real as
trocas polémicas raramente sdo exemplos puros de um desses tipos, mudando de
um para outro de acordo com as mudangas de topico, de estratégia e de mudancas
dialéticas (DASCAL, 1998, p. 1585).

Com relacdo ao enunciado polémico, Maingueneau diz que ele pode ser
apreendido nas dimensdes enunciativo-pragmatica, sociogenérica e semantica
(MAINGUENEAU, 2020, pp. 188-197). A dimens&o enunciativo-pragmatica seria

a mais imediata, aquela que coloca énfase nas “marcas enunciativas” e na forga da
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enunciacdo mas também considera os “dispositivos pragmaticos” (pp. 190-191),
que incluem nessa dimensao as relacdes entre lugares, os papéis dos participantes,
contextos sociais, etc. Observa-se nessa dimenséo o “tom ou a tonalidade” (p. 191)
do enunciado, seus tracos de agressividade ou veeméncia e mesmo suas estratégias
de instituir a polémica e desqualificar um adversario sem apelar necessariamente
para o insulto. Nessa dimensdo ha o reconhecimento também do aspecto teatral da
enunciag¢do polémica, “que supde a existéncia de um terceiro espectador” (p. 192).
Um outro ponto que Maingueneau levanta é que a polémica pressupde que ha uma
crise na sociedade ou em uma comunidade especifica, e que ela (a polémica) so6 se
sustenta por isso, ja que “é retrospectiva”, ou seja, ela ocorre depois que um
enunciado provocador é emitido e que um segundo locutor tenha contato com ele e
sinta-se impelido a responder. A partir dai “todo um metadiscurso se desenvolve e,
em relacdo a ele, cada um procura enquadrar sua prépria enunciacéo,

reenquadrando o conjunto do debate a seu favor” (p. 193).

A dimensdo sociogenérica se configura a partir de perguntas como: sobre o
que se polemiza? Quem polemiza? Em quais suportes? Passando por quais
circuitos? (p. 194), e o que se coloca em cena sdo os conflitos que tém dimenséo
coletiva e que sdo indissociaveis de contextos politicos, sociais, religiosos etc.
Maingueneau aponta para o fato, que parece ser consenso, de que existem
momentos privilegiados para o surgimento de polémicas. Cita as polémicas
politico-religiosas que dominaram o periodo do Antigo Regime, do século XVI ao
XVIII e que estavam ligadas aos regimes de clandestinidade; ¢ a “violéncia da fala
panfletaria” (p. 194) diretamente ligada a imprensa escrita do século X1X. O século
XX viu o surgimento das midias audiovisuais e da internet — que ja impuseram
uma total reformatacdo dos meios de circulacdo de informacdo —, e 0 século XXI,
com o advento das redes sociais, colocou a cereja no bolo da virada mais radical no
campo midiatico desde a inven¢do da imprensa. Logo, a dimensdo sociogenérica se
ocupa da polémica em sua temporalidade “estreitamente ligada as diversas

configuragdes socio-histdricas e a tematica do conflito” (p. 194).

Na dimensdo semantica ndo estdo em foco as praticas pelas quais a polémica
se estabelece e nem as configuracdes sociais e histdricas, mas sim as construgdes
de identidade e posicionamentos que constroem os conflitos (p. 195). Na realidade,

essa perspectiva minimiza o “polémico” e se interessa mais pela maneira como os
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posicionamentos se instituem, sendo eles de confronto ou ndo, ou seja, 0 interesse
estd na observacdo do porqué alguns posicionamentos buscam incessantemente o

conflito enquanto outros trabalham para evita-lo.

Isso nos leva as formas de tratamento do Outro e abordagem que a interacéo
polémica promove. Sobre a violéncia verbal e a falta de polidez envolvidas na
imensa maioria das vezes em uma interacdo polémica, o interessante estudo de
Jonathan Culpeper sobre a impolidez, Impoliteness (2011), joga luz sobre essa
préatica como algo instrumental e estratégico. Para tal, ele sugere trés categorias para
a impolidez (CULPEPER, 2011, pp. 220-254):

A affective impoliteness (ou a impolidez afetiva) se manifesta de forma mais
explosiva, ja& que o ofensor expressa suas emogfes em contextos onde tal
comportamento ndo € esperado. Mas esse comportamento visa expor 0 objeto de
sua raiva como o causador de seu descontrole emocional. Mas apesar de seu carater
automatico e reflexivo, essa categoria de ofensa ou ataque também pode ser
instrumental, se o ofensor utilizar seu desabafo com o intuito de conquistar a
admiracdo de seus colegas ou seguidores, ou utiliza-lo para qualquer tipo de ganho

pessoal que possa ser alcancado pela manipulacéo dos afetos (p. 222).

O insulto, como j& visto em outros autores, “reafirma valores e normas
dominantes e o ofensor ganha status dentro do seu grupo de referéncia” (p. 222), ao
mesmo tempo em que 0 grupo oposto passa a ter um objeto sobre o qual projetar
sua indignacdo. Judith Butler também enxerga no insulto (do lado do insultado)
uma funcionalidade:

Uma pessoa ndo esta simplesmente restrita ao nome pelo qual é chamada.
Ao ser chamada de algo injurioso, ela é menosprezada e humilhada. Mas o
nome oferece outra possibilidade: ao ser insultada, a pessoa também
adquire, paradoxalmente, certa possibilidade de existéncia social e é
iniciada na vida temporal da linguagem, que excede 0s propdsitos prévios
gue animavam aquela denominacdo. Portanto, 0 chamamento injurioso

pode restringir ou paralisar [...] mas pode também produzir uma resposta
inesperada que oferece possibilidades (BUTLER, 2021, p. 13).

A coercive impoliteness (a impolidez coerciva) tem uma relagdo mais direta
com a disputa por poder (em todos os niveis), portanto envolve gestos mais

calculados e estratégicos que podem variar entre uma acdo para causar dano ao
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adversario ou, em determinadas situagdes, um realinhamento, com o objetivo de
obter algum beneficio momentaneo (p. 226), o que, segundo Culpeper, pode custar
caro no futuro. Essa forma de impolidez inclui também sarcasmo e interrupcgdes
grosseiras, com o intuito de fazer o ofensor parecer superior diante daquele que

ataca.

A entertaining impoliteness (a impolidez para entretenimento) envolve
necessariamente uma vitima ou uma vitima em potencial (p. 233). Culpeper ressalta
que, para fins de entretenimento, essa vitima pode até mesmo ser ficticia, quando
ela aparece, por exemplo, em uma obra literaria. O importante aqui é que o publico
compreenda o0 ataque e as consequéncias sobre o0 alvo e ndo necessariamente que o

alvo se envolva na discussdo, s6 assim a impolidez se torna entretenimento (p. 234).

As trés categorias propostas por Culpeper ndo sdo excludentes e
frequentemente emergem juntas em interacdes polémicas, como serd constatado

nos casos em estudo nesta tese.

2.2 O Eu e o Outro

A polémica é legitimada a partir do momento em que, na pluralidade
democratica, ela ganha voz no espaco publico e passa a exercer uma funcdo. O
agrupamento que a polémica cria e que Chantal Mouffe chamou de “unidade”, se
da a partir do "pluralismo agonistico” (MOUFFE, 2003, p. 15) ou, em outras
palavras, da oposi¢do de um “nds” contra um “eles” (AMOSSY, 2017, p. 35). Essa
ideia se repete em outros autores, e ha uma concordancia, até mesmo para 0
observador leigo, de que essa € a principal marca da polémica. Ainda que a primeira
vista essa caracteristica aponte para a negatividade desse tipo de interacdo, é a partir
dela que, na verdade, a polémica passa a ter valor e fungdo social. Esse ¢ um dos
tantos paradoxos que envolvem o tema. Mouffe faz uma diferenciacédo entre
"pluralismo agonistico” e “pluralismo antagonistico” (MOUFFE, 2003, p. 16). Em
ambos a relagdo “nds” e “eles” permanece, mas no primeiro 0 oponente € visto

como adversario, e no segundo como inimigo.

No mundo ideal da deliberacdo, 0 oponente deveria ser visto, ou construido,

sempre como adversario. Isso parece algo impossivel dentro do “pluralismo
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antagonistico”, frequente em sociedades democraticas onde o pluralismo de valores
torna os antagonismos impossiveis de superar (p. 24). No entanto, a supera¢do nao
é, e nem deve ser, 0 objetivo, pois 0 ponto crucial é fazer com que as diferencas

permanec¢am, mas “de um modo compativel com a democracia pluralista” (p. 16).

No conflito polémico dificilmente hé solucéo racional. Um debate que pode
ser iniciado como um simples conflito de ideias pode evoluir para um dissenso
profundo e incontornavel. E possivel que ocorram interrupgdes temporarias em uma
interacdo polémica, mas a aceitacdo da visdo do outro € praticamente impossivel ja
que, segundo Mouffe, seria necessaria uma “mudan¢a radical de identidades
politicas” (MOUFFE, 2005, p. 20), algo bem improvavel e tampouco desejavel
numa democracia.

A tarefa primordial da politica democréatica ndo é eliminar as paixdes da

esfera pablica de modo a tornar possivel um consenso racional, mas
mobilizar tais paixdes em prol de designios democraticos (p. 21).

Em determinadas situacbes acontece de uma das partes optar pelo
encerramento da questdo, o que pode ser visto como condenavel se esse
encerramento significar a impossibilidade de desenvolvimento de uma interagéo;
por outro lado, manter a polémica a qualquer custo ndo parece producente, e €
mesmo impensavel, em certos casos. Temos 0 exemplo classico de Galileu Galilei,
que ao ser condenado por heresia pela Inquisicdo pela defesa do heliocentrismo —
0 que no século XVII gerou muita polémica —, foi obrigado a se retratar, ja que o
apego as suas crencas significaria ir para a fogueira. Ainda que o imaginario popular
entenda como heroico e corajoso morrer abracado aos seus ideais, ndo ha como
julgar o recuo em situacOes extremas. A retificacdo €, sem davida, apaziguadora. O
encerramento da polémica por meio de um recuo ou uma demonstracdo de
arrependimento — para evitar o cancelamento, a execracdo publica e prejuizos
pessoais e profissionais — € a opcao geralmente escolhida por figuras publicas que
provocaram polémicas, muitas vezes sem intencdo ou sem a ideia da repercussao

que esta ganharia.

Ainda sobre a opc¢do ou ndo pela polémica, Mouffe reconhece que “uma
democracia pluralista exige um certo volume de consenso e lealdade [...] aos

processos etico-politicos” (MOUFFE, 2005, p. 21), paradoxalmente, tais processos
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sO podem existir por meio de interpretacGes diferentes e conflitantes, assim, o
consenso que se formard estara sempre fadado, diz ela, a ser um “consenso
conflituoso”, o que, entendemos, estaria dentro de uma perspectiva democratica de

gerenciamento do dissenso.

Mas por que certos temas mobilizam tanto as plateias? Ao se observar 0s
conflitos que se tornaram grandes polémicas publicas, percebe-se que as bases ou
as questdes detonadoras do dissenso estdo quase sempre relacionadas a um ndmero
pequeno de temas altamente inflaméaveis: religido, politica, ideologia, costumes.
Certamente h& outros, mas esses parecem ser 0s que mais afetam o pablico.

Virtualmente, os assuntos de litigio sdo em namero infinito; na realidade,
“o enunciado ¢ raro”, para retomar a expressdo de Foucault, e redundante.
Em relacdo ao campo do possivel, a lista de assuntos efetivamente

debatidos € muito limitada, e mesmo pouco variada, a polémica indo e
vindo em torno de poucos pontos (MAINGUENEAU, 2008, p. 109)

Existe a0 mesmo tempo uma simetria de posicionamento em sentidos
opostos e uma assimetria entre os oponentes ja que “cada formagao discursiva tem
uma maneira propria de interpretar seu Outro” (p. 104). A polémica é fruto entéo
de uma interincompreensao (p. 99), uma traducdo em forma de simulacro, ou seja,
0s oponentes recebem o enunciado do Outro, o traduzem dentro de suas proprias
categorias, e a relacdo que se estabelece entre esses dois lados se da sob forma de
simulacro.

A polémica aparece exatamente como uma espécie de homeopatia
pervertida: ela introduz o Outro em seu recinto para melhor afastar sua
ameaca, mas esse Outro s6 entra anulado enquanto tal, simulacro. Ela
mantém, pois, um duplo lagco com o simulacro: pelo fato de que ela mesma
é apenas um simulacro de guerra, como indica seu nome, uma guerra de

papel; e pelo fato de que ela ndo cessa de traduzir 0 outro em seu préprio
simulacro. (p. 108)

Um bom exemplo dessa traducdo que gera a interincompreensao € dado por
Ana Carolina Vilela-Arlenghi e Fernanda Mussalim em texto sobre a carta das
francesas (2018, pp. 551-562). A recente polémica envolveu a atriz Catherine
Deneuve e mais noventa e nove intelectuais francesas que publicaram uma carta
aberta no jornal Le Monde, no dia 9 de janeiro de 2018, atacando 0 movimento

#metoo, chamando-o de puritano e autoritario, e defendendo o “direito de serem
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importunadas”, algo, segundo elas, “indispensavel a liberdade sexual”. E claro que
a carta caiu como uma bomba naquele momento em que muitas mulheres vinham a
publico expor abusos sofridos, sofrimentos e traumas. No mesmo Le Monde, as
feministas francesas publicaram uma resposta, em 10 de janeiro de 2018; e nessa
troca de acusagdes fica clara a ideia de “traducdo” e interincompreensao proposta
por Maingueneau. A carta-resposta é organizada em topicos onde as feministas
francesas estariam, supostamente, destacando trechos da carta de Deneuve para

criticar.

Carta das francesas:

[...] Mas essa libertagdo da palavra se volta hoje em seu contrario: somos
intimadas a falar como se deve, a calar o que incomoda e aquelas que se
recusam a se curvar a tais injuncgdes séo consideradas traidoras, cumplices!

Resposta das feministas:
“Nao se pode dizer mais nada”. Como se o fato de nossa sociedade tolerar
- um pouco - menos do que antes as propostas sexistas, assim como as
propostas racistas ou homofobicas, fosse um problema. “Nossa! Era
francamente melhor quando podiamos chamar as mulheres de
vagabundas tranquilamente, hein?”. Nao. Era pior. A linguagem tem
influéncia no comportamento humano: aceitar insultos contra as mulheres

significa, na verdade, autorizar as violéncias. O controle de nossa lingua é
um sinal de que nossa sociedade esta progredindo.

Mas Arlenghi e Mussalim apontam que a carta das francesas ndo defende
esse ponto de vista e que o tnico trecho em que a palavra “vagabunda” ¢ utilizada

é 0 seguinte:

Carta das francesas:

Uma mulher pode, no mesmo dia, dirigir uma equipe profissional e
desfrutar de ser objeto sexual de um homem, sem ser uma ‘vagabunda’ ou
uma cumplice do vil patriarcado.

O “nao se pode dizer mais nada” também ¢ um reducionismo da queixa das

intelectuais sobre a patrulha que sofrem por seu posicionamento.

Por outro lado, Deneuve e companhia também traduzem, na forma de

simulacro, as reivindicac¢des do #metoo como um mero “6dio aos homens™; repetem
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acusacdes machistas de que feministas sdo mal-amadas, e ainda afirmam que as
feministas do #metoo confundem o crime de abuso com uma “paquera desajeitada”.
N&o ha compatibilidade possivel entre esses discursos. Questdes geracionais e
culturais embaralham esse caso. Seria simples, em termos de classificacdo, se o
grupo de francesas liderado por Deneuve se encaixasse num perfil conservador e
puritano, 0 que ndo parece ser 0 caso, ja que a atriz faz parte de uma geracdo de
artistas francesas que ficou conhecida justamente por sua postura liberal e avancada
para a época. Maingueneau cita outro exemplo de como essa traducéo se da citando
um embate entre um enunciador humanista devoto e um jansenista, onde as
oposi¢des sdo mais Obvias. Quando o humanista disser “consisténcia” o Outro
ouvira “dureza”, onde ele disser “verticalidade”, o outro ouvira “tirania”, onde ele
escrever “moderagdo” o outro lera “fraqueza” (MAINGUENEAU, 2008, p. 103).
Em todos os casos de polémica a interincompreensao ocorre, primeiro pela
traducdo que gera o simulacro, e segundo porque lados opostos e 0s grupos que 0s
acompanham estdo unificados sob 0 que creem ser um consenso social, e a tese
oposta — interpretada a partir de critérios internos — sofre uma distorcéo da ideia

original.

Patrick Charaudeau coloca em outros termos essa questdo de interpretacéo.
Ele diz que o ato de comunicacgdo é um encontro dialético entre dois processos: um
processo de Producdo, criado por um EU e dirigido a um TU-destinatario; e um
processo de Interpretacdo, criado por um TU-interpretante, que constréi uma
imagem EU do locutor. Logo, o ato de linguagem torna-se “um ato interenunciativo
entre quatro sujeitos e ndo dois, lugar de encontro imaginario de dois universos de
discursos que nao sao idénticos” (CHARAUDEAU, 2008, pp. 44-45).

Os envolvidos em uma argumentacdo, sendo ela polémica ou néo,
costumam utilizar procedimentos semanticos e discursivos, (para produzir
diferentes efeitos), que se baseiam em valores compartilhados em determinados
grupos sociais e em certos “dominios de avalia¢dao” (p. 232). E esses dominios sao,
diz Charaudeau, os dominios da verdade, do estético, do ético, de hedénico e do
pragmatico. Ainda que essa sistematizacdo parega reducionista, ao se analisar as
diferentes polémicas selecionadas nesta tese, é possivel observar que pelo menos
um dos dominios de avaliacdo propostos para Charaudeau se faz presente. No

dominio da verdade o que estd em jogo é o confronto entre verdadeiro e falso; no
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estético, o belo e o feio (com todos os problemas que tal nomenclatura pode conter
principalmente no campo das artes visuais); o ético se refere ao bem e ao mal e a
moral; o hedbnico, pertencente ao ambito dos sentidos, se define em termos de
prazeroso, agradavel e desagradavel; e finalmente, o pragmatico, relacionado ao
que é atil ou indtil, e dominado pela racionalidade. Esses valores sdo manipulados
nas contendas de acordo com o0s objetivos a serem alcangados, e um ou outro
dominio tera mais efeito (para o bem ou para o mal) sobre determinado publico,

cabendo ao locutor, ou ao ofensor, identificar aquele que mais Ihe convém explorar.

Seja como for, a interacdo polémica se apresenta mais como um movimento
de aproximacdo do que de afastamento, se a entendermos como partilha.
[...] polemizar é ainda partilhar — valores, pressupostos, regras de jogo. E
preciso que as duas partes estejam de acordo sobre o que constitui um
assunto de interesse publico, sobre a natureza da disputa que os opde, sobre
a necessidade de debater o tema (0 que ja supde, desde logo, valores e
hierarquias comuns) e, enfim, sobre as regras de troca. Sem essa base

comum, a polémica ndo pode emergir nem se desenvolver. (AMOSSY,
2017, p. 65).

Assim, a polémica teria, além da mera troca de ideias divergentes, um
aspecto funcional. E o que disse Georg Simmel em Conflict, texto de 1907 que
ainda hoje serve de referéncia para os estudos do conflito e do dissenso. Simmel vé
a discordia como algo funcional em grupos sociais, e o conflito em si como uma
forma de socializacdo que teria o poder de causar ou modificar interesses de grupos
e organizacdes. O conflito possuiria assim algo de positivo pois, ao contrario da
indiferenca que para ele é puramente negativa por rejeitar e pér fim a socializacéo,
ele (o conflito) realiza uma sintese de elementos que trabalham ao mesmo tempo
contra e a favor um do outro. O conflito se apresentaria entdo como uma forma de

organizar dualismos divergentes.

Just as the universe needs “love and hate”, that is, attractive and repulsive
forces, in order to have any form at all, so society, too, in order to attain a
determinate shape, needs some quantitative ratio of harmony and
disharmony, of association and competition, of favorable and unfavorable
tendencies.®

3 SIMMEL, Georg. Conflict and The web of group-affiliations. New York: The Free Press, 1964.
Em tradugdo livre: Assim como o universo precisa de forcas de atracdo e repulsa para ter uma forma,
a sociedade também, para atingir uma determinada forma, precisa de uma certa quantidade de
harmonia e desarmonia, de associacdo e competicdo, de tendéncias favoraveis e desfavoraveis.
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A sociedade é, entdo, o resultado da interacdo entre forcas positivas e
negativas, que emerge como algo positivo. E esse resultado fica mais evidente ao
analisarmos a formacao e interacdo de grupos antagbnicos, responsaveis pela

dicotomizacéo e pela polarizacao inerente a polémica.

A ideia de partilha nos termos de Amossy (“polemizar ¢é partilhar’), nos leva
inevitavelmente ao conceito de “partilha do sensivel” de Jacques Ranciére.
Denomino partilha do sensivel o sistema e evidéncias sensiveis que revela,
ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele
definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa
portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essa
reparticdo das partes e dos lugares se funde numa partilha de espacos,
tempos e tipo de atividade que determina propriamente a maneira como o

comum se presta a participagdo e como uns e outros tomam parte na
partilha (RANCIERE, 2009, p. 15).

Como Ranciere, Amossy entende que s6 pela partilha de um
desentendimento é possivel que haja polémica. E necessario que os participantes
tenham o mesmo nivel de envolvimento e interesse pela questdo; que deem a ela a
mesma importancia e legitimidade; que a percebam como digna de defesa ou
ataque. Dessa forma, as partilhas, ao mesmo tempo como divisdo e
compartilhamento, véo se fazendo tanto entre grupos opostos quanto no interior de

cada unidade.

A ideia de “desentendimento”, de Ranciére, encontra eco no conceito ja
citado de interincompreensdo de Maingueneau, e contribui para a compreensdo da
nogdo de partilha nos termos aqui explorados. O desentendimento vai além do mal-
entendido que, como diz o filésofo, seria facilmente resolvido com a simples
explicacdo do que desejou-se dizer. O mesmo ocorre com as interagdes polémicas;
os adversarios sabem exatamente 0 que 0 outro estd dizendo mas criam um
simulacro proprio dentro de seus critérios. Por isso, Ranciére, como outros autores
aqui mencionados, enfatizam que o desentendimento — ou a polémica — vai muito
além das palavras, ele diz respeito & “propria situagio dos que falam” (RANCIERE,
2018, p. 11).

O desentendimento ndo é o conflito entre aquele que diz branco e aquele

que diz preto. E o conflito entre aquele que diz branco e aquele que diz
branco mas néo entende a mesma coisa, ou ndo entende que o outro diz a
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mesma coisa com 0 nome de brancura. [...] O desentendimento ndo é o
desconhecimento. O conceito de desconhecimento pressupfe que um ou
outro dos interlocutores ou os dois [...] ndo saibam o que um diz ou o que
diz o outro. Tampouco é o mal-entendido produzido pela imprecisdo das
palavras (p. 10).

Para Dominique Maingueneau existem momentos privilegiados para o
surgimento de polémicas, mas na atualidade, mais do que nunca, a velocidade (e
quantidade) das informacdes e das novas midias favorece o rapido surgimento e
desaparecimento desses conflitos: “a atencdo do espectador nao pode ser
indefinidamente mobilizada pelo mesmo assunto” (p. 195), diz o linguista. Além
disso, e pela exigéncia de rapidez da informacdo, as polémicas circulam como
“aforizagdes”, que sdo enunciados, fragmentos, selecionados de um texto segundo
as reacdes que aquele que os seleciona deseja causar. (MAINGUENEAU, 2020, p.
194). E o caso ocorrido, por exemplo, com a citada “carta das francesas” em
resposta a0 movimento #metoo. A carta foi publicada na integra, no Brasil, por
apenas um veiculo de imprensa, a versdo online do jornal El Pais (Brasil). Em todos
os outros veiculos foram divulgados apenas trechos mais polémicos. O mesmo
ocorreu com a carta em resposta escrita pelo grupo chamado de “as feministas
francesas”, que se revoltou com a carta de Deneuve e companhia e atacou a falta de
empatia do grupo. Mais uma vez, apenas o El Pais publicou a carta na integra com
traducdo de Tatiana Roque. Tanto nas versdes integrais como nas “aforizagdes”, “o
formato de carta aberta exibe forte polemicidade” (p. 191), como veremos em
outros exemplos neste trabalho. A carta possui um carater muito pessoal e tem um
destinatario definido. Essas caracteristicas fazem com que o publico acompanhe a
publicacdo de uma carta aberta como um voyeur, a espera da resposta que

provavelmente vira.

A ideia do voyeur também é explorada por Jonathan Culpeper, onde este
propbe cinco “formas de prazer” geradas pelas trocas polémicas, envolvendo
impolidez e agressdes (CULPEPER, 2011, pp. 234-235).

No “prazer emocional”, a observagdo das trocas agressivas e grosseiras
produziria no espectador um estado de excitagdo pelo potencial de violéncia que se
apresenta. Ainda que nao se chegue as vias de fato, a mera sugestdo de que isso

poderia acontecer € suficiente para causar a comocgao. O “prazer estético” decorre


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

29

dos elementos de criatividade que a troca polémica exige para que um ataque, ou
uma resposta, seja superior a do adversario. O “prazer voyeuristico” reside no fato
de que a troca de ofensas expde publicamente aspectos privados, emocionais e
psicologicos dos envolvidos. O “prazer de sentir-se superior” articula a ideia de que
h& um prazer reflexivo em observar alguém em uma situacdo pior do que a sua. E
o “prazer de sentir-se seguro”, que esta ligado ao anterior e que Culpeper
exemplifica com uma pessoa olhando desde a terra 0 mar agitado e os ventos fortes,
como quem olha de fora o outro passando por uma situacao dificil. O prazer aqui
ndo vem do sofrimento do outro, mas do fato de saber que ndo é vocé quem esta
passando por ele. Esses tipos de prazer que o ato de observar disputas polémicas
gera, pode em certa medida explicar o interesse com que as pessoas as

acompanham.

Um outro dado a ser observado nos conflitos € que apesar de se originarem
em um fato especifico, a controvérsia com potencial para tornar-se polémica jamais
¢ “localizada”, ela envolve questdes que ultrapassam o conflito inicial, e transborda
para outros campos, ja que normalmente fere aquilo que seria aceito como senso
comum, pelo menos para um determinado grupo da sociedade. Talvez venha dai a
mobilizacdo e engajamento que a polémica causa quando se torna publica, ela fala
de algo que diz respeito a todos, ainda que representada por um fato especifico, e
se expande rapidamente para outras esferas. Como aponta Maingueneau, as
polémicas surgem quando os conflitos em questdo estdo situados além dos

individuos que interagem.

Os adversarios descobrem logo que suas opinides divergem
profundamente quanto & interpretacdo do problema abordado, dos dados,
do sentido das teses defendidas por cada um, da forca dos argumentos
apresentados, das finalidades da pesquisa, dos métodos a seguir [...]. E por
isso que as controvérsias, diferentemente das discussfes, tendem a ser
longas, abertas, ndo-conclusivas e “reciclaveis” no curso da histéria.*

A polémica publica pode se desenvolver também de forma difusa, em
interacdes paralelas e ndo somente como um didlogo direto entre partes opostas. A

fala controversa de um politico ou de uma figura publica, por exemplo, pode ser:

4 DASCAL, Marcelo. La controverse en philosophie, in: Mattei, J.-F. (org.). Le discours
philosophique. Paris: PUF, 1998, p. 1585, apud: MAINGUENEAU, Dominique. Doze conceitos em
analise do discurso. Sdo Paulo: Parabola, 2010. p. 195.
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[...] discutida em blogs ou debatida em um férum de discusséo, ao mesmo
tempo em que é comentado em diversos programas de televisdo. Nessa
expansdo, o0s discursos ndo se estruturam necessariamente em interacGes
simétricas nas quais cada intervencgdo reage a anterior. Eles circulam de
forma paralela; s6 se confrontam indiretamente ou se cruzam
ocasionalmente. No entanto, ao gravitar simultaneamente no espaco
publico, todos contribuem para a constru¢cdo de uma polémica sobre
determinado assunto de interesse pdblico (AMOSSY, 2017, p. 101).

2.3 Um pouco de Historia

A controvérsia € um tema antigo e seu estudo por meio de uma perspectiva
multidisciplinar tem-se revelado produtiva. Fritz Gerd em Controversies® tenta
tracar alguns momentos-chave que contribuiram para os contornos que a polémica
foi adquirindo e que hoje reconhecemos. Gerd aponta que desde os panfletos do
século X V1 até a internet atualmente, 0s meios de comunicacao, ou a mass media,

vem exercendo um papel fundamental.

Para um maior entendimento de como chegamos as interaces polémica de
hoje é preciso compreender como se deu esse momento de virada em que, com 0
advento da opinido publica, as batalhas argumentativas deixaram 0 espaco
académico, ganharam outro tratamento e ocuparam a vida publica, passando assim
a constituir uma reconhecida forma de comunicagao. “No curso da historia, novas
preferéncias por diferentes manobras e estratégias foram emergindo e se
estabeleceram como novas formas de comunicagdo, com varios sub-tipos” (GERD,

2010, p. 456), sendo a interagdo polémica um deles.

Para Gerd, um tipo de controvérsia que merece atencao € a disputa formal
usada como método de ensino nas universidades da Europa até metade do século
XVIII. O método contribuiu na formacgdo de um modelo geral de estrutura para as

trocas polémicas possivel de ser observado até hoje.

O chamado disputatio era um dos principais métodos de argumentacéo na
Europa da Idade Média. No inicio, 0 que se praticava eram as disputas dialéticas,
herdadas dos antigos, que obedeciam a tradi¢do aristotélica em que um participante

langava a oposi¢do a um tema e o outro respondia; e o que estava em questdo ndo

> GERD, Fritz. Controversies. Publicado em setembro de 2010 em Historical pragmatics of
controversy, capitulo 15. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/255832142 Controversies
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era dar a resposta certa, mas vencer o debate. Mais tarde, as disputas escolasticas
se davam a partir da leitura de textos que eram debatidos. Essas disputas seguiam
regras rigidas, os participantes tinham papéis definidos e as contendas tinham
grande valor pedagogico. Um professor normalmente lancava a questdo e dois
alunos deveriam assumir lados opostos e utilizar as ferramentas de argumentacéo
ensinadas. O disputatio era entdo uma prética intelectual utilizada com diferentes

funcdes: no ensino, na pesquisa, Nos exames e nas polémicas®.

Mas tanto Fritz Gerd como Olga Weijers apontam que j& no final do século
XVI e inicio do XVII, o disputatio era visto como uma mera manobra técnica, uma
forma de automatismo, com perguntas e respostas repetidas e uma abordagem
didatica e artificial. O método passou a ser ridicularizado pelos humanistas e
permaneceu apenas como um simples método de avaliacdo e exame dentro da
universidade, perdendo cada vez mais forca; mas nem por isso as batalhas
argumentativas e as controvérsias arrefeceram, elas apenas passaram a receber
outro tratamento, e com o inicio daquilo que passou a se chamar de “opinido
publica”, as polémicas ganharam outra dimensdo. Um exemplo sdo as resenhas
criticas, que foram introduzidas em sua forma moderna nos periddicos cientificos
da segunda metade do século XVII, e geralmente se transformavam em ponto de

partida para o desenvolvimento de uma polémica.

Essa funcao das resenhas criticas foi ainda mais favorecida no século XVIII,
guando os periodicos cientificos comecaram a aceitar respostas as resenhas. Mesmo
gue os antigos métodos argumentativos estivessem em declinio, importantes
pensadores como o jurista e filésofo Christian Thomasius e o filésofo Gottfried
Wilhelm Leibniz continuavam a dar importancia e dedicar estudos a arte da
controvérsia (FRITZ, 2010, p. 462). No entanto, o declinio das praticas formais de
disputa em prol de outros métodos de ensino foi uma das marcas da mudancga no

ensino universitario no século XVIII.

Na historia das controvérsias, estas se manifestaram por meio de variadas
formas textuais: cartas, notas em livros, sermdes, poemas, resenhas, panfletos e,

hoje, postagens na internet. Antes do estabelecimento da imprensa, as cartas eram

® WEIJERS, Olga. The medieval disputatio. In: DASCAL, Marcelo e CHANG, Han-Liang (org).
Traditions of controversy, Filadélfia: John Benjamins Publishing Company, 2007, p. 148.
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o principal meio de circulacdo de polémicas. A partir do século XVI, as cartas
abertas contribuiam para a exposicdo dos confrontos, e até os periddicos
académicos do final do século XVII e do século XVIII passaram a aceitar
publicacGes no formato de cartas. Gerd cita ainda casos em que cartas privadas
foram coletadas e posteriormente publicadas, como as trocadas no caso Leibniz
versus Clarke’. O autor ressalta que as cartas, pelo menos nesse periodo, ainda
mantinham padrBes de estilo e polidez, sem que, no entanto, perdessem seu
conteudo conflituoso. Mas as controvérsias, a partir de meados do século XVII,
tiveram no panfleto® seu suporte por exceléncia. Os panfletos eram organizados em
topicos, seguindo a tradicdo dos textos juridicos da época, com a intencdo de
enaltecer a dignidade da disputa. O oponente, para quem o panfleto era dirigido,
deveria refutar cada um dos pontos levantados pelo adversario, seguindo a ordem e
iniciando a argumentacao com a citagdo do ponto a ser rebatido (tal qual tentaram
fazer as feministas para responder a cartas das francesas). Esse formato, de trocas
incessantes, fazia com que a controvérsia se estendesse por muito tempo, perdendo

atratividade.

Assim, ao longo do século XVIII, essa troca textual foi sendo substituida
por textos mais curtos e dinamicos. Gerd chama a atencdo também para o alto nivel
de intertextualidade dos panfletos j& que os autores destes faziam “citagdes
constantes a trechos da Biblia, a autoridades classicas e contemporaneas e aos seus
proprios trabalhos” (GERD, 2010, p. 465). E, curiosamente, essa intertextualidade
estd presente mais do que nunca nas trocas comunicacionais do mundo digital:

From the point of view of historical pragmatics it is particularly interesting

to see how traditional patterns of controversy are transferred to the digital
media and stepwise modified to exploit the potential of the new formats.®

" A correspondéncia entre Gottfried Leibniz e Samuel Clark ocorreu entre os anos de 1715 e 1716
e, entre os assuntos tratados nas cartas, havia a disputa entre as teorias de Isaac Newton, defendidas
por Clark e abordagem relacional de Leibniz. As cartas traziam também temas tdo diversos quanto
discussdes sobre o livre arbitrio, sobre a natureza dos milagres e da alma e sobre a existéncia ou ndo
do vécuo.

8 O “pamphlet” surgiu na Inglaterra em 1580, tinha cunho satirico e politico e popularizou-se na
Franca em meados do século XVII. Os panfletos circularam muito também no periodo de
Independéncia dos EUA, entre 1773 e 1783, e durante a Revolucdo, entre 1789 e 1799. Fonte:
Observatdrio da Imprensa. Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.br/feitos-
desfeitas/_ed844 nos_tempos_do_panfleto/

® GERD, Fritz. Controversies. Publicado em setembro de 2010 em Historical pragmatics of
controversy, capitulo 1, p. 465. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/255832142_Controversies.
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No Brasil o panfleto também foi muito adotado e os envolvidos eram, em
geral, pessoas engajadas na luta politica. Uma publicacdo de 2014, Guerra literaria
- panfletos da Independéncia (1820 - 1823)' reuniu em quatro volumes, 362
panfletos (fora cartas, analises e sermdes) escritos somente nesse periodo de trés
anos. A quantidade de panfletos e a diversidade no debate surpreendeu o0s
organizadores. O motivo que deu inicio a producao desses panfletos foi a Revolugdo
Liberal do Porto, que exigia a volta de D. Jodo VI a Europa, e envolveu brasileiros
e portugueses em uma verdadeira “guerra literaria”, que so cessou em 1823 — no
periodo posterior a declaracdo de independéncia do Brasil —, apds a libertacdo da
Bahia.

Mas a circulacdo das polémicas no século XIX ja se dava de forma intensa
por meio dos jornais e periodicos que circulavam livremente (o panfleto tinha um
componente mais de clandestinidade), e tendo como promotores cronistas,
intelectuais e figuras da intelligentsia nacional que falavam diretamente para o
publico. As polémicas circularam com muita liberdade até 1937, ano de instauracao
da ditadura do Estado Novo que, com a censura, amordagou a imprensa. SO depois
de 1945, com o fim da Il Guerra, a imprensa se revigora, se profissionaliza, e inicia-
se 0 periodo das grandes mudancas nos meios de comunicacdo que marcardo o

século XX.

2.4 Performance

A polémica como performance se manifesta da forma mais ébvia em
performances artisticas controversas ou que radicalizam a experiéncia estética. Mas
um discurso polémico pode ser também performatico. Inicialmente, ele ocupa uma
posicao de destaque nas midias, é facilmente propagado e tem muita adesdo por ter
um componente ladico, na medida em que envolve o puablico em uma espécie de
jogo onde se escolhe um lado, onde hé torcida e se espera que haja um vencedor. O

polemista inflama a plateia, mexe com as emocdes e imprime no seu gesto uma

Em tradug@o livre: “Do ponto de vista da pragmatica historica ¢ particularmente interessante
observar como os tradicionais padrdes da controvérsia sdo transferidos para as midias digitais e
pouco a pouco modificados para explorar o potencial dos novos formatos.”

10 CARVALHO, José Murilo de, BASTOS, Llcia, BASILLE, Marcelo (orgs.). Guerra literaria,
panfletos da Independéncia. Belo Horizonte: UFMG, 2014.
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teatralidade ndo percebida por todos. Como analisa Zumthor em relacdo a
performance, s6 o “espectador a par do plano” compreende que aquilo ¢ um jogo,
“para a multidao ¢ apenas um acontecimento”. Esse “espectador a par do plano”
seria o interlocutor capaz de captar essa teatralidade contida no discurso e a partir
dessa compreensdo planejar estrategicamente sua atuacdo ou resposta. O “saber”
desse espectador acerca das subcamadas que acompanham uma polémica modifica

seu olhar.

Mas a percepcdo das pessoas diante de uma peca de teatro e de uma
performance dita “mais radical” ¢ diferente. Se na peca atos repreensiveis ou
desconcertantes sdo aceitos por pertencerem ao mundo da “ficgdo”, parece haver
dificuldade de entender a performance como um gesto artistico propositalmente
provocador, e performers sdo muitas vezes atacados e ameagados, COmo veremos
mais detalhadamente em um capitulo adiante. No teatro, como na performance, o
artista coloca seu corpo ou sua voz a servico de uma obra. Mas no caso do
performer, ele também representa “partes de si e de sua visdo do mundo” (COHEN,
2011, p. 106): “seus roteiros se organizam a partir do proprio ego”, diz Renato
Cohen. Reside ai talvez a maior diferenca entre o performer e o ator. A presencga do
primeiro sera muito mais como pessoa do que como personagem, ele vai imprimir
uma marca pessoal, uma linguagem propria na sua atuacdo, talvez resida ai a

explicacdo para a diferenca nas reagdes que provocam.

Essa dificuldade é parecida com aquela que surge ao se lidar com a
polémica. A situacdo foge ao controle e descamba apenas para o bate-boca in6cuo
quando ndo ha compreensdo por parte dos “atores” de que aquilo é uma espécie de
jogo, uma performance em que, ainda que com viruléncia verbal e de forma
enfatica, pode-se produzir contetdo intelectual e reflexdo. A simples compreenséao
dessa fungdo da polémica é capaz de tira-la de um lugar de falacia, recolocé-la em
lugar mais digno e possibilitar o desenvolvimento de estratégias argumentativas,
performaticas ou discursivas para lidar com ela, sem no entanto, analisa-la apenas
como “procedimento” mas como “um acontecimento inscrito em uma configuragao
socio-historica” (MAINGUENEAU, 2016, p. 74) que ndo dissocia conteddo e
forma, ou seja, como a performance, ela se situa “em um contexto ao mesmo tempo
cultural ¢ situacional” (ZUMTHOR, 2018, p. 30) e surge como uma “emergéncia”,

usando o termo no mesmo sentido de Paul Zumthor:
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Nesse contexto ela aparece como uma “emergéncia”, um fenémeno que sai
desse contexto ao mesmo tempo em que nele encontra seu lugar. Algo se
criou, atingiu a plenitude e, assim, ultrapassa o curso comum dos
acontecimentos. (p. 31)

Essa ideia de “emergéncia” e de algo que tem um nucleo mas transborda,
parece também se aplicar a polémica. Ela ultrapassa “o curso comum dos
acontecimentos” porque surge sempre como choque entre opinides antagdnicas,
muitas vezes de forma violenta. Nos momentos em que vai além de um desacordo,
ela é também “um rasgamento” (AMOSSY, 2017, p. 17), que ndo obrigatoriamente
respeita as regras formais do discurso retorico, e acaba por autorizar o jogo fora das
regras, e d& margem para discursos de 6dio e argumentos falaciosos. 1sso ndo é
desejavel. A principal funcdo da polémica é oferecer caminhos de interacdo (mesmo
conflituosa) entre grupos sociais divergentes, para assim criar a dinamica que

viabiliza uma troca que é, para Amossy, “fonte de vida” (p. 33).

Pesquisadora referéncia nos estudos da performance, Diana Taylor,
apresenta em Performance (2016) conceitos que reforcam a tese de que o discurso
ou a interacdo polémica podem ser considerados performance. Taylor amplia muito
a ideia de performance, como também fez Allan Kaprow, em 1976, ao afirmar que
a propria vida €, em certos instantes, “arte performativa” e dando o exemplo de
como uma cena banal do cotidiano, como fregueses dentro de um supermercado,
pode conter uma coreografia propria que é executada por aquelas pessoas de forma
espontaneal!. Taylor vai além: para ela, a performance oferece uma moldura ou
estrutura (frame) para quase tudo. Ela também vé os papéis que desempenhamos na
sociedade como performances, sendo que a performance artistica € uma espécie de
interrupgao no cotidiano Ela provoca uma ruptura, “perturba a ordem das coisas e
produz nova vida” (TAYLOR, 2016, p. 131). Ideia similar a de Amossy em relacéo
a polémica apresentada no paragrafo anterior (como “fonte de vida™).

Dessa forma, mais um caminho de reflexao se apresenta: pelas definicdes e
funcgdes, a polémica no meio cultural se aproximaria mais da performance artistica
do que da performance cotidiana e, mesmo no ambito da performance artistica, ela
estaria em um subgrupo, aquele que Diana Taylor chamou de ‘“animatives’:

performers que atuam fora dos limites apropriados de comportamento. “(They) put

1 KAPROW, Allan. A educagdo do A-Artista. Revista Malasartes, nimero 3, pp 34-36, 1976.
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pressure on the frame™*2, Eles equivaleriam neste trabalho aos polemistas ou aos
chamados “intelectuais dissidentes”.

A questdo do ethos também parece ser fundamental para tedricos dos
campos da performance e do discurso e aparece com frequéncia na bibliografia
consultada sobre o tema nas duas areas. O ethos na sua concepgéo tradicional,
aristotélica, seria aimagem de si projetada por um locutor por meio do seu discurso,
pois é primordialmente pelo discurso que se constroi uma imagem. Mas, ao longo
do tempo, outras possibilidades de interpretacdo do ethos entraram em jogo e
seguem sendo até hoje tema de estudo entre os especialistas. Foi adotada aqui a
visdo de Galit Haddad e Ruth Amossy que, além de considerarem o ethos discursivo
tradicional, falam também em um ethos prévio, que seria uma imagem pré-existente
do locutor antes mesmo que ele fale, seriam dados pré-discursivos, ligados a um
imaginario social, a estere6tipos e também a posicionamentos ideoldgicos
conhecidos que “induzem expectativas em matérias de ethos”. E uma abordagem
que parece pertinente neste contexto, ja& que este trabalho analisa figuras
conhecidas, polemistas cujas falas ganham amplitude justamente por uma imagem

controversa ja consolidada.

A unido do ethos preévio e do ethos discursivo promoveria entdo, como disse
Paul Zumthor sobre a performance, “uma coloca¢do em cena do sujeito em relagao
ao mundo e ao seu imaginario” (ZUMTHOR, 2018, p. 40). Isso vai de acordo
também com Maingueneau, que relaciona o ethos a uma cena de enunciacéo
(MAINGUENEAU in AMOSSY, 2016, pp. 69-78), onde os discursos comportam
papéis e o locutor pode escolher livremente sua “cenografia”, termo também

utilizado por Diana Taylor (TAYLOR, 2016, p. 134).

E a “cenografia” escolhida pelo intelectual polemista para se comunicar com
0 publico é geralmente a do dissidente. Ndo se deve ignorar que os debates
polémicos no campo intelectual muitas vezes extrapolam a mera discordancia sobre
um tema e envolvem defesas ou ataques de reputacdes e disputas de poder. Nesse

sentido, esse tipo de debate ganha ainda mais um carater performatico ja que essas

12 TAYLOR, Diana. Performance. Londres: Duke University Press. 2016, p. 131. Taylor faz uma
diferenciacdo entre tipos de performers. A frase citada refere-se aqueles que ela chama de
“animatives”. Sdo os performers que atuam fora dos limites apropriados de comportamento. “(They)
put pressure on the frame”. Eles equivaleriam, neste trabalho, aos polemistas.

13 MAINGUENEAU, Dominique. Ethos, cenografia, incorporacdo. In: AMOSSY, Ruth (org.).
Imagens de si no discurso - a construcao do ethos. Sao Paulo: Contexto, 2016, p. 71.
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pessoas estdo jogando antes para um publico especifico, aquele que ele quer atingir
com seu posicionamento. Em um segundo momento, a depender do impacto que a
polémica causa nesse meio especifico, ela ganha ou ndo o espaco publico e se
desdobra. A multidao, por sua vez, que sO enxerga o “acontecimento”, pode

embarcar no jogo apenas como massa de manobra de uma disputa.

A polémica parece, portanto, preencher requisitos que a aproximam da
performance. Certamente nem toda performance € polémica, mas toda polémica
carrega em si um viés performético ja que so se realiza plenamente por meio de
uma audiéncia. E no espaco publico que ela desempenha sua funcéo de comunicar,
modificar e marcar acontecimentos assumindo diferentes formas que, como na
performance, se transmutam. Na polémica e na performance o publico ganha
cumplicidade, é testemunha e desempenha um papel de coautor. A polémica s
ganha tal estatuto se tiver resposta participativa, o simples enunciado com pretenséo
polémica se tornara uma polémica real apenas se houver a adesdo do outro como
complemento, caso contrério, esse enunciado néo atinge seus objetivos. “A situagdo
performancial aparece entdo como uma operacdo cognitiva (...). Ela é um ato
performativo daquele que contempla e daquele que desempenha.” (ZUMTHOR,
2018, p. 40).

Uma outra caracteristica que aproximaria a polémica a performance ¢ o fato
de ambas ndo se estruturarem completamente dentro de uma forma aristotélica.
Tanto Ruth Amossy, analisando a polémica como forma argumentativa, quanto
Renato Cohen, analisando a performance como “forma teatral”, chegam a essa
conclusdo. Cohen diz que a performance néo respeita a tradicional estrutura de
“comego, meio, e fim, linha narrativa, etc.” (COHEN, 2011, p. 57) do teatro

tradicional.

Amossy aponta que o discurso e a interacdo polémica subvertem a tradigédo
aristotélica, que apresenta a retOrica argumentativa como “a arte de negociar as
diferencas para chegar a um acordo” (AMOSSY, 2017, p. 19), tendo sempre o
trabalho do logos, ou da fala, por meio do uso da razéo. E ainda que a performance
e a polémica atuem no campo do ethos, “imagem de si do orador”, e do pathos, “a
capacidade de despertar emogdes no auditorio” (p. 19), dentro da l6gica aristoteélica,

elas o fazem de forma mais livre e anarquica. Ambas teriam similaridades, nesse
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aspecto, com o teatro surrealista que, como aponta Renato Cohen, possuia uma
“estética do escandalo” (COHEN, 2011, 42), cujo principal ingrediente era a
provocacao langcada contra o pablico. Essa estética atuaria em favor da transgressao
e da desobstrucdo de limites pré-estabelecidos que a polémica introduz no debate

publico.

A ideia de performance é ampla e multidisciplinar. E unanimidade entre os
autores que o caminho para responder a pergunta “o que € performance?” ¢ tortuoso,
uma vez que, nas palavras de Taylor, “it provides a lens and framework for
understanding just about everything”'* (TAYLOR, 2016, p. 133). E nessa chave de
que a vida é performance que a polémica atua, e a existéncia de areas de intersecao
entre os critérios propostos para reconhecimento da performance e da polémica é o

que abre os caminhos de reflexdo que vamos seguir a partir de casos concretos.

2.5 O “circuito de afetos”!®: ressentimento, ira, inveja...

As motivacdes para o surgimento de uma polémica sdo inimeros: de uma
simples e real discordancia com determinado tema a estratégias de autopromocéo e
protesto. Mas o que leva o espectador a se engajar tdo fortemente? Certamente, uma
identificacdo com o polemista e com o objeto em questdo. Mas isso é pouco para
justificar engajamentos tao viscerais como os que vemos com frequéncia. Parece
haver mais. Além de uma andlise a partir de critérios linguisticos, a polémica, com
seu carater multidisciplinar, pode ser interpretada a partir dos afetos, uma vez que:

Sociedades sdo, em sua dimensdo fundamental, circuitos de afetos. Elas
constroem vinculos através da maneira com que corpos sdo afetados,
objetos sentidos e desejos impulsionados. Ha uma gramatica de afetos que

organiza toda e qualquer sociedade, que fornece a ossatura de nossas
formas de vida.'®

Pela observacdo destes é possivel relacionar os movimentos de dicotomia,
polarizagdo e desqualificacdo que a polémica engendra. Sentimentos variados como

0 rancor, a inveja, a raiva, a maldade e o desejo de vinganca compdem tanto um

14 Em traducio livre: “Ela (a performance) oferece uma lente e uma estrutura para a compreensio
de praticamente tudo”. (TAYLOR, 2016, 133).

15 SAFATLE, Vladimir. O circuito de afetos - corpos politicos, desamparo e o fim do individuo.
Belo Horizonte: Auténtica, 2018.

16 1dem, orelha do livro.
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“circuito de afetos” como “a constelagdo afetiva do ressentimento” (KEHL, 2020,
p. 10) que é, para Maria Rita Kehl, um sintoma social que surge a partir de um
recalcamento de emocdes, e do sentimento de impoténcia e injustica diante de algo
maior. Ele se manifesta por meio de queixas e acusacdes, para onde sao
direcionados os “impulsos agressivos impedidos de descarga” (p. 10), e tende a
distorcer o sentido de valores e a faculdade de juizo. O rancor e a indignacao
manifestados de forma agressiva pelo polemista ndo é, necessariamente, uma forma
de ressentimento, ja que este se instalaria naqueles que ficam com o grito preso na
garganta. Logo, o lugar de ressentimento € o do publico, daquele que adere a uma
ideia que da voz as suas mazelas e faz dela um mantra. A partir do momento em
que uma figura publica lanca a polémica, os ressentidos sentem-se legitimados e —
hoje com as redes sociais, principalmente — encontram por meio dessa figura um

caminho de desabafo, e a faisca inicial ganha a forca de um grande incéndio.

O ressentimento pode estar na raiz de uma manifestacdo polémica, mas o

mero ato de “extravasar e nomear as questdes” ja seriam, segundo Kehl, um

(13

caminho de superacdo. No entanto, como pergunta Peter Sloterdijk, “o
ressentimento ndo €, mesmo antes do bons sens, a coisa mais bem dividida do
mundo?” (SLOTERDWK, 2012, p. 67); entendendo “dividida” como “partilhada”
a resposta € “sim”, tendo em vista 0s casos analisados neste trabalho e os
acontecimentos politico-sociais recentes, ndo sé no Brasil mas em todo o mundo.
Tal constatacdo ndo é de todo negativa, visto que a auséncia total de ressentimento
implicaria na aceitacdo passiva de desigualdades. Segundo Lewis Coser, em

Ressentiment:

A society beset with social discrepancies and competition is a most fertile
ground for the psychic venom of ressentiment with its value-deception to
leak into all walks of life. The opposite of this holds when individuals
freely accept the social stations they are born in and where there is little or
no competition. The pervasive slavery in ancient Rome, for example,
apparently did not generate ressentiment to speak of against Roman
masters. To be born a slave at the time was felt to be a natural state. [...]
By contrast, any group which neither freely accepts different social levels
nor individual persons of higher stations will — as in a competitive society
— be haunted by ressentiment.’

17 SCHELER, Max, COSER, Lewis. Ressentiment. Milwaukee: Marquette University Press, 2007,
p. 17. Em tradug@o livre: “Uma sociedade cercada de discrepéncias sociais e competigao € o terreno
mais fértil para que o veneno psiquico do ressentimento com seu carater enganoso se espalhe por
todas as esferas da vida. O oposto disso ocorre quando individuos aceitam por livre e espontanea
vontade a condicdo social em que nasceram e onde ha pouca ou nenhuma competicdo. A escravidao
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E a situacdo se complica se pensarmos que o ressentimento hoje se
manifesta ndo sé nas classes excluidas ou injusticadas, mas também naqueles que,
com o avango das politicas identitarias e de reparacdo, sentem seus lugares de poder
e privilégio ameacados. Isso se constata frequentemente quando ouvimos
manifestacdes contra a politica de cotas para ingresso na universidade, por exemplo,
ou com a frase tantas vezes ouvida de que “o aeroporto estava parecendo uma
rodoviaria”, o que era na realidade uma conquista das classes menos favorecidas
que, gracas a politicas econémicas com foco social passaram a ter a chance de
desfrutar dos mesmaos servigos normalmente oferecidos as classes média e alta. Fato
é que a ala conservadora e de extrema-direita das classes privilegiadas sofre (ou
sofria até 2018) em siléncio com 0s avancos sociais, ja que a manifestacdo de seus
sentimentos acarretaria tanto em ac6es judiciais quanto em um linchamento
publico: “racista, preconceituoso, homofébico etc”. Assim, quando surge uma
polémica, por meio de um agente ofensor (ou polemista) que da voz a esses
sentimentos, o engajamento é imediato ja que o individuo se protege na unidade e
no anonimato de um grupo. Para o lado oposto o engajamento €, simetricamente, o

mesmo.

E importante ressaltar, segundo Kehl, que o ressentido assume o lugar de
vitima ¢ ndo de derrotado, “sobretudo de vitima inocente de um vencedor que,
nesses termos, passa a ocupar o lugar de culpado. [...] a suposta vitima obtém o
ganho secundario de desincumbir-se moralmente de qualquer responsabilidade pela
situagdo que ofendeu” (KEHL 2020, p. 15). Como bem disse Sartre: “o inferno sao

0S outros.”

Um outro aspecto que colaboraria para o interesse e engajamento que as
polémicas despertam estaria na figura do polemista. Para o bem e para o mal ele é,
para 0s que compartilham de suas ideias, aquele que tem coragem de falar. Assume
assim o papel de porta-voz, de her6i de uma causa, e pode ganhar status de “mito”,
ainda que o que defenda possa ser classificado, em certos casos, como crimes de

preconceito, injdria, racismo, etc. O que esta em jogo, mais do que o contelido do

instituida na Roma antiga, por exemplo, aparentemente ndo gerava ressentimento contra os romanos.
Nascer escravo naquela época era considerado um estado natural. [...] Em contrapartida, qualquer
grupo que nao aceite diferengas em niveis sociais nem individuos em situacgao de privilégio — como
em uma sociedade competitiva — sera assombrado pelo ressentimento.”
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que é expresso, € a forca manipuladora de afetos que dele emana. E um desses afetos
é, com certeza, 0 6dio aos oponentes e a ira.
Onde quer que a ira venha a arder, tem-se o guerreiro perfeito. Por meio da
irrupcdo do herdi inflamado materializa-se uma identificacdo do homem
com suas forgas impulsivas, uma identificagdo com a qual sonham os
homens domésticos em seus melhores momentos. [..] Poderiamos
denominar essa unificagdo com o mais puro impeto, acolhendo uma

expressdo de Robert Musil: a utopia da vida motivada (SLOTERDIJK,
2012, p. 21).

Apesar de “a utopia da vida motivada” de Musil parecer ser o mote dos
meios de comunicacdo digital contemporaneos, com a busca frenética e constante
pela motivacdo e engajamento do internauta, baseada na crenga de que “uma
vontade duradoura exclui o tédio” (p. 84), foi na Antiguidade que Sloterdijk buscou
respostas para essa identificacdo da ira com a figura do heréi. O simbolo da ira (ou
cblera) no imaginario ocidental reside na figura de Aquiles, - ha uma extensa
bibliografia sobre o tema. Aquiles é a figura central da Iliada, de Homero, um
poema sobre a Guerra de Troia. Sloterdijk se refere a “ira” como a primeira palavra
da Europa, ja que ¢ ela que aparece no verso de abertura “de uma maneira fatal e
festiva, como um apelo que ndo admite nenhuma oposigao” (p. 11): “Canto, 6

deusa, a ira de Aquiles” (a maioria das traducgdes opta pela palavra “colera”).

O maior dos guerreiros, 0 mais corajoso e temido, Aquiles, tem sua
personalidade sanguinaria posta a prova a todo momento. Primeiro tem a mulher
roubada por Agamenon, chefe dos exércitos gregos e, em protesto, retira-se com
seus soldados do combate. A auséncia de Aquiles d& novo animo aos troianos e
quando estes estdo prestes a atacar 0s navios gregos, Patroclo, amigo de Aquiles,
tem a ideia de vestir o elmo e a armadura do herdi e ir para a luta passando-se por
ele. Patroclo afugenta os troianos, mas é morto por Heitor, filho do rei de Troia.
Tomado pela ira, Aquiles volta para a guerra em busca de vinganga. Mata o principe
troiano, amarra 0 corpo ao seu carro e da voltas, arrastando o defunto, ao redor do
tumulo de Patroclo. Aquiles encena uma vinganca espetacular. Sua ira € justificada,
trata-se de uma quest@o de honra. “A ira decantada torna-se digna de pensamento,
e 0 que é digno de pensamento estd proximo do impressionante e da elevada
valorizacdo duradoura; sim, estd precisamente proximo do bem” (p. 13). A furia de

Aquiles, cantada em versos, se dignifica e eleva a figura do heroi agressor.
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[...] quem se vé tomado pela ira v& o tempo esmaecido passar. A névoa
sobe, os contornos de enrijecem, linhas claras conduzem agora ao objeto.

O ataque ardente sabe para onde quer ir. Aquele que se enfurece em grande

estilo “vai para 0 mundo como a bala para a batalha”.*8

O “enfurecimento em grande estilo” condiz com as estratégias midiaticas
desta era da espetacularizacdo e com a construcao do ethos do polemista, assuntos
a serem tratados nos capitulos seguintes. Por enquanto, o foco esta no entendimento
do acontecimento da ira como “uma forma intensiva de disponibiliza¢do e de
transferéncia de energias” (p. 77). Sloterdijk analisa o agressor, (em nosso caso 0
polemista), como doador, alguém gue se lanca arrojadamente para frente e que, com
a expressdo generosa de sua raiva, ou ira, “acrescenta a existéncia dos fatos do
mundo complementos extremamente ricos em energias” (p. 77). O agredir, como o
polemizar, relaciona-se a essa no¢do de avango. A aproximacao entre energia e
dissenso € recorrente. Os linguistas citados enxergam o dissenso e as trocas
polémicas como “motor da democracia” (AMOSSY, 2017, p. 34), aquilo que a
movimenta. Até mesmo Achille Mbembe, em Politicas da inimizade, recorre a ideia
de “liberagdo de energia psicogénica” manifestada pela “suspensdo das inibigdes
pulsionais” (MBEMBE, 2020, pp. 94-95) para falar de todos os recursos, psiquicos
e ndo, mobilizados para a manutencdo da ideia de um inimigo irredutivel e
permanente.

Atuando em conjunto, movimentos de ¢dio, formacdes engajadas na
economia da hostilidade, da inimizade e das lutas multifacetadas contra o
inimigo contribuiram, no final do século XX, para um aumento
significativo das formas e dos niveis aceitaveis de violéncia que podem (ou
devem) ser infligido aos fracos, aos inimigos e aos intrusos (todos o0s que
ndo forem considerados como sendo 0s nossos); contribuiram para uma
intensificacdo das relacBes de instrumentalizacdo da sociedade; para

mudancas profundas nos regimes contemporaneos do desejo e dos afetos
coletivos. (p. 93)

Além da ira e do ressentimento, outros sentimentos alimentam as interagdes
polémicas e o conflito. Em Conflict, Georg Simmel dedica um capitulo inteiro a
inveja e ao cilme, sentimentos com potencial destrutivo, tanto no ambito das

relagcGes pessoais quanto coletivas. O escritor espanhol Miguel de Unamuno, que

18 1dem. Sloterdikl explica em nota que a expressdo entre aspas foi retirada de um ensaio de Heinrich
Mann, sobre Napoledo, escrito em 1925, Die memorien Napoleons. P. 21.
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tinha na inveja um tema recorrente, escreveu: “la invidia es la intima gangrena del
alma espafola” (UNAMUNO, 1964, p. 409), e tal caracteristica ficou explicita
durante os anos da ditadura franquista em que ndo era rara a delacéo entre vizinhos
— muitas vezes falsa —, motivada por inveja e disputas locais. E um sentimento
que, como o0s outros citados, envolve grandes transferéncias de energia e €
potencializado quando se instala nas massas e quando encontra, por meio dos

conflitos e das polémicas, oportunidades de catarse.

Neste capitulo foi apresentado o enquadramento tedrico desta pesquisa. No
entanto, sendo os estudos da controvérsia e da polémica baseados inteiramente no
corpus (corpus based), a teoria s6 faz sentido quando utilizada na analise de casos

concretos, como 0S que veremos a seguir.
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3. O INTELECTUAL COMO POLEMISTA E A NECESSIDADE DA
DIMENSAO CONFLITUOSA

O siléncio dos intelectuais criticos
advém da interiorizacdo de uma derrota.*®
Enzo Traverso

A frase de Traverso soa fatalista e talvez exagerada quando se pensa na
grande quantidade de historiadores, artistas, economistas, professores, escritores,
etc, manifestando-se publicamente sobre os mais variados assuntos nos jornais e no
ambiente virtual. Mas a vida do intelectual ndo esta facil. Constantemente acusado
de silenciar diante de questfes urgentes do mundo €, a0 mesmo tempo — e hoje
iSO € recorrente se pensarmos no intelectual pablico —, criticado por falar demais.
Mas a frase de Traverso se refere ao siléncio dos intelectuais apds a morte de Stalin
e a revelacdo ao mundo das atrocidades cometidas pelo regime e, mais tarde, a
desorientacdo provocada pelo fim das utopias, com a queda do Muro de Berlim, a

derrota do comunismo e a ascensdo do neoliberalismo.

O intelectual teve durante todo o século XX um papel fundamental na
organizacdo politica e na escrita da Histdria, mas no seculo XXI essa figura, nos
moldes originais, perdeu forca e ganhou novos contornos. A prépria palavra
“intelectual” perde sua “conotagdo ideoldgica, pejorativa para uns, elogiosa para
outros. Ela se torna ‘neutra’, desvencilha-se, a0 menos em parte, do potencial
explosivo e altamente que possuia no periodo de grandes antagonismos
ideoldgicos” (TRAVERSO, 2020, p. 24). O texto de Traverso foi publicado,
originalmente, em 2013. De |4 para ca esses antagonismos ndo recuperaram sua
forga? Pelo que se observa no Brasil e no mundo com a ascenséo dos partidos de
extrema-direita pode-se dizer que sim. No entanto, a atuagéo do intelectual ndo se
da como antes, ele divide agora o espago do debate publico com, entre outros, a

figura do especialista.

O especialista € aquele que se apresenta como “acima de qualquer suspeita”
pois vem com ndmeros, graficos e dados que comprovam sua tese. E uma visdo

utilitarista do intelectual. Ele ndo é um polemista, ¢ uma figura comumente

19 TRAVERSO, Enzo. Onde foram parar os intelectuais?. Belo Horizonte: Editora Ayiné, 2020, p.
57.
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convidada a participar de programas de TV e escrever sua opinido sempre protegida

pelo verniz do notorio saber.

O expert ndo se engaja por valores, ele usa seus conhecimentos para
auxiliar o governo de ocasido e desempenha um papel ideol6gico nada
irrisério. E o caso dos economistas liberais, que querem atestar sua
neutralidade cientifica quando na verdade defendem interesses de classe.
E também o caso dos filosofos e escritores midiaticos que pulam
lepidamente de um principe a outro, sem distin¢do de coloracao politica (p.
40).

A posicao de prestigio do intelectual critico ficou em xeque ndo s6 com a
entrada em cena do especialista, do influencer e da figura do intelectual midiatico,
mas também pelo forte movimento anti-intelectualismo que procura segregar e
desqualificar o pensamento. Além disso, no &mbito politico partidario, o intelectual,
gue no passado colaborava na elaboracdo de programas e na defini¢do de linhas
ideoldgicas claras, foi substituido pelo marqueteiro e pelo gerente de comunicacéo.
Surgiram também os think tanks, os gabinetes estratégicos:

A partir dos anos 1980 e ainda mais nos tempos atuais, 0s partidos nao
precisam mais nem de militantes nem de intelectuais, mas sim, e sobretudo,
de gerentes de comunicagdo. [...] As revistas que estruturaram o debate
intelectual nos anos 1970 desapareceram ou se transformaram. Outras
surgiram, as vezes de elevado rigor, como Le Débat, mas sempre de um
conformismo aflitivo. [...] Os partidos tém muitos menos militantes que
seus antecessores, ndo precisam mais de um jornal, expressam-se através
da midia e orientam suas linhas segundo as flutua¢Ges de opinido medidas
por sondagens, assim como sob pressdo de um certo nimero de lobbies.
Eles ndo precisam mais de intelectuais, [...] hoje, as campanhas eleitorais
sdo encomendadas a publicitarios (p. 53).

E também a técnicos da area de tecnologia sem necessariamente experiéncia
prévia em politica. Essa pratica fica explicita no impressionante relato de Giuliano
da Empoli (ex-secretério de Cultura da cidade de Florenca e conselheiro politico do
ex-primeiro ministro Matteo Renzi), em Os engenheiros do caos (2021). O autor
nos conta como se deu a criagdo do populista e antissistema Movimento 5 Estrelas.

E a histdria de um especialista em marketing italiano que, no inicio dos
anos 2000, compreende que a internet ird revolucionar a politica, mesmo
sabendo que ndo é chegada a hora de formar um partido puramente digital.
Assim, Giaroberto Casaleggio contratara um comediante, Beppe Grillo,

para o papel de primeiro avatar de carne e 0sso de um partido-algoritmo. E
o0 Movimento 5 Estrelas, inteiramente fundado na coleta de dados de
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eleitores sobre a satisfacdo de suas demandas, independentemente de
gualquer base ideoldgica. Mais ou menos como se, em vez de ser recrutada
por Donald Trump, uma empresa de Big Data como a Cambridge Analytica
tivesse tomado o poder diretamente e escolhesse seu prdprio candidato (p.
19).

Empoli cita ainda Dominic Cummings, diretor da campanha do Brexit,
Steve Bannon, arquiteto do populismo americano e Arthur Finkelstein, judeu
homossexual de Nova York, que € conselheiro de Viktor Orban, como figuras
nefastas, “engenheiros do caos”, que ao reinventarem uma propaganda adaptada as
redes sociais buscaram transformar a natureza do jogo democratico (EMPOLLI,
2021, 20). Figuras nacionais poderiam ser facilmente incluidas nessa lista. Essa
nova propaganda que se alimenta de emocOes negativas também foi adotada por
aqui, tendo como carros-guia as fake news, campanhas de desinformacao e teorias

da conspiracao capazes de produzir efeito de manada.

Por tras do aparente absurdo das fake news e das teorias da conspiracao,
oculta-se uma ldgica bastante sélida. Do ponto de vista dos lideres
populistas, as verdades alternativas ndo sdo um simples instrumento de
propaganda. Contrariamente as informagdes verdadeiras, elas constituem
um formidavel vetor de coesdo. “Por varios angulos, o absurdo ¢ uma
ferramenta organizacional mais eficaz que a verdade”, escreveu o
blogueiro da direita alternativa americana Mencius Moldbug. “Qualquer
um pode crer na verdade, enquanto acreditar no absurdo é uma enorme
demonstracgdo de lealdade — e possui um uniforme, e um exército”. [...] Na
pratica, para os adeptos dos populistas, a verdade dos fatos, tomados um a
um ndo conta. O que é verdadeiro é a mensagem no seu conjunto, que
corresponde a seus sentimentos e suas sensacoes (p. 24).

Empoli compara 0 momento atual a uma espécie de carnaval?®, com seu

espirito subversivo; e aponta 0s motivos que levam a um engajamento cego.

Durante o Carnaval, ndo ha lugar para o espectador. Todos participam
juntos da celebracdo desvairada do mundo ao avesso, e nenhum insulto ou
piada é vulgar se contribui para a demoli¢do da ordem reinante e sua
substituicdo por alguma dimensdo de liberdade e fraternidade. O Carnaval
produz, naquele que dele participa, uma intensa sensacdo de plenitude e
renascimento — o sentimento de pertencer a um corpo coletivo que se
renova. De espectador, cada um se torna ator, sem nenhuma distin¢cdo em

20 “Desde a Idade Média, o Carnaval ¢ a ocasifo para o povo derrubar, de forma simbdlica e por um
tempo limitado, todas as hierarquias constituidas entre o poder e os dominados, entre 0 nobre e o
trivial, entre o alto e o baixo, entre o refinado e o vulgar, entre o sagrado e o profano. Nesse clima,
os loucos viram sabios, os reis, mendigos, e a realidade se confunde com fantasia. Um golpe de
Estado simbdlico que termina quase sempre com a eleicdo de um rei, substituto temporario da
autoridade oficial.” (EMPOLI, 2021, p. 12)
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grau de instrucdo. A opinido do primeiro que passa vale tanto quanto, ou
talvez mais, que a do expert. Enquanto isso, a mascara coletiva se mudou
para a internet, em que o anonimato tem o mesmo efeito de desinibicdo
que, tempos atras, nascia no momento de se vestir uma fantasia. Os trolls
sdo assim, 0s novos polichinelos, que jogam gasolina no fogo libertador do
carnaval populista (p. 24).

E nesse dificil contexto que discutimos a necessaria participacdo do
intelectual no debate publico. O termo “intelectual”, no entanto, ¢ muito genérico ¢
pretende dar uma unidade de grupo que é inexistente. As formas de atuacdo,
principalmente hoje, sdo as mais diversas e até a ideia do que é considerado um
intelectual tem muitas vertentes. A quantidade de livros escritos “por eles sobre eles
mesmos”, como diz Norberto Bobbio (1996), é imensa, o que da contornos cémicos

a afirmagdes como: “os intelectuais estdo mortos” (p. 9).

Recentemente, alguém nos comparou aos dinossauros, espécie extinta. E
solenemente proclamou: “Intelectuais, vocés estdo mortos!” E ele? “E ele”,
pergunto-me, pois quem fazia tal comparacdo revelava-se, naquele
momento, a quintesséncia do intelectual. Que seja ele o Unico ainda vivo,
com a Unica tarefa de proclamar que, a excegéo dele, nds outros estejamos
todos mortos? (p. 9)

Essa impressdo por parte daqueles que ocupam 0s espagcos da
intelectualidade é replicada por Russell Jacoby em The last intellectuals (2000). O
autor inicia seu livro reproduzindo uma anedota de Harold Stearns em America and
the young intelectual (1921), onde o cronista pergunta “onde estdo nossos
intelectuais?”, e recebe como resposta “em Paris”, em referéncia a debandada de

intelectuais e artistas da “lost generation” para a cidade francesa na década de 1920.

Jacoby refaz a pergunta em outros termos: “onde estdo os intelectuais
jovens?” (JACOBY, 2000, ix), dizendo que quando tenta pensar em nomes de
intelectuais s6 Ihe vem em mente os grandes nomes do pensamento ocidental, o
gue, como parametro para pensar a intelectualidade hoje, € uma injustica. Ele ndo
consegue apontar qual a nova geracao de intelectuais americanos. A experiéncia
intelectual mudou e para ele uma das causas € o empobrecimento da cultura pablica.
A geracdo passada que escrevia para o “leitor educado” foi substituida pelos
“intelectuais high-tech”, consultores e professores, pessoas que, segundo ele,
podem ter competéncia mas que nao enriquecem a vida publica. O livro de Jacoby

causou polémica entre os intelectuais americanos. O autor tentou explicar que sabia
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que havia intelectuais atuando, mas que no livro fazia uma generalizacdo das
mudangas culturais e intelectuais em larga escala. N&o adiantou, foi atacado pelos
colegas. Se, para Jacoby, o problema dos jovens intelectuais é estarem fechados
dentro dos campi, ele admite também que existe um movimento cada vez mais
intenso de saida para a vida publica. Nos anos 1960, as universidades americanas
estavam fervilhando; hoje, diz o autor, o sentimento € mais de tédio, quando néo de
desmoralizacdo. Isso € mais um ingrediente para a busca por novos espacos de

atuacdo por parte dos académicos.

Os intelectuais ndo estdo mortos, nem em extin¢do. A producdo intelectual
nunca foi tdo grande e diversa, e 0 desaparecimento dos intelectuais nesse contexto
¢ ainda mais improvavel jA que os meios de comunicacdo nunca foram téo
numerosos, além de que “fechado um canal através do qual passava um poder
ideoldgico, abre-se imediatamente um outro” (BOBBIO, 1996, p. 12). Para
Traverso, ainda existem muitos intelectuais criticos, mas o conceito de intelectual
mudou. Antes ele pertencia a uma elite, hoje seu status social é outro. Professores
e jornalistas podem ser chamados de intelectuais pela profissdo que exercem, mas
aideia de intelectual sofreu um rebaixamento: “com o desenvolvimento da industria
cultural e com o surgimento da universidade de massa, o intelectual virou um
trabalhador como os outros”, isso ¢ possivel constatar observando-se a “imensa
quantidade de jovens pesquisadores em situagdo de penuria” (TRAVERSO, 2020,
p. 49), ainda assim, diz Traverso, h4 um nimero bem significante de pessoas nesses

grupos produzindo pensamento critico.

Reside na diversidade atual e no embaralhamento de papéis a complexidade
para analise do que € o intelectual hoje. O que se pode afirmar, é que ele se

encontrard sempre “entre a solidao e o alinhamento” (SAID, 2005, 35).

Entre os muitos autores que trataram do tema, alguns séo recorrentes em
toda a bibliografia sobre o assunto: Julien Benda, Antonio Grasmci, Jean-Paul
Sartre, Pierre Bourdieu, Raymond Williams. Norberto Bobbio partiu dos dois
primeiros, principalmente, e de uns tantos outros, como complemento, para discutir

a relagéo dos intelectuais com o poder.
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3.1 Julien Benda e Antonio Gramsci: duas definicdes de “intelectual”

Julien Benda talvez seja 0 mais contestado entre aqueles que desenvolveram
teorias sobre os intelectuais. Polémico, precisava do contraditdrio e do antagonismo
para produzir. Teve trés grandes temas de controvérsia em sua vida: contra o
bergsonismo; contra o decadentismo na literatura; e contra a traicdo dos
intelectuais. Seu livro, A traicdo dos clérigos (La trahison des clercs), causou
polémica ao tachar de traidores os homens de cultura que deixavam de lado seu
“verdadeiro papel” para colocar-se a servigo de ideologias.

A mais conhecida obra de Julien Benda, La trahison des clercs, que
remonta a 1927, é uma polémica contra certo modo de apresentar as
relaces entre cultura e vida politica, e uma resposta a pergunta: quais sdo
os deveres e a funcdo do homem de cultura na sociedade? E conhecida a
resposta: os intelectuais tém a missdo de defender e promover os valores
supremos da civilizagdo, que sdo desinteressados e racionais; na medida

em que subordinam sua atividade aos interesses contingentes, as paixfes
irracionais da politica, traem sua missdo (BOBBIO, 1996, p. 32).

Na concepcdo de Benda, a tarefa do intelectual era de ordem espiritual, ndo
politica (no sentido partidario). Mas isso ndo significava total descompromisso com
os fatos, tanto que depois da Segunda Guerra Mundial, Benda publica uma nova
edicdo da La trahison des clerc, acusando, ao mesmo tempo, os intelectuais que se
alinharam ao nazismo e aqueles gue aderiram com entusiasmo ao comunismo. O
compromisso era apenas com a sua verdade e o intelectual fazia parte de um
pequeno e seleto grupo de “reis-filosofos”, apartado de problemas praticos e
representantes da consciéncia humana. Ele deveria ser “um individuo rispido,
eloguente, fantasticamente corajoso e revoltado, para quem nenhum poder do
mundo é demasiado grande e imponente para ser criticado e questionado de forma
incisiva” (SAID, 2005, p. 22). A personalidade beligerante de Benda, para explicar
seu posicionamento, também foi mencionada por Bobbio: “suas obras nasciam
costumeiramente de uma irritagdo, de uma emocao ou de um desprezo”, ou “para
exaltar os justos, talvez ndo tivesse escrito sequer uma pagina, mas o injusto o
enchia de raiva, de furor [...]” (BOBBIO, 1996, pp. 38-39), tanto que sua producéo

literaria e filosofica ndo-polémica é considerada enfadonha e sem brilho.

Na Itélia, foi Antonio Gramsci quem primeiro elaborou uma teoria dos

intelectuais. Marxista e um dos fundadores do Partido Comunista Italiano, Gramsci
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foi preso, entre 1926 e 1937, durante o governo fascista de Mussolini e, nos anos
em que passou na prisao, escreveu os Cadernos do Céarcere, onde, em quase trés
mil paginas, desenvolveu, entre tantas outras coisas, a distingdo entre “intelectuais
tradicionais” e “intelectuais organicos”. Para Gramsci o papel do intelectual era
elaborar a visdo de mundo das classes sociais: “[...] ‘os tradicionais’ (por exemplo,
a burocracia estatal, os juristas, o clero) moldam o aparato mental de uma sociedade
pré-moderna; os ‘organicos’, por outro lado, desenham a paisagem cultural e
ideologica da sociedade capitalista, na qual devem escolher um lado: o da burguesia
ou do proletariado” (TRAVERSO, 2020, p. 25).

Os intelectuais organicos seriam, entdo, aqueles que participam de forma
ativa da sociedade com o intuito de formar opinido, fazer negocios, influenciar; séo
aqueles que lutam constantemente para “mudar mentalidades e expandir mercados”
(SAID, 2005, p. 20). No grupo dos tradicionais, alem das categorias acima
mencionadas, entrariam também os professores. No entanto, intelectuais
tradicionais também podiam ser organicos a medida que assumissem papéis
funcionais na estrutura politica. O fato é que a ideia de intelectual gramsciano é
oposta a de Benda, ja que o engajamento politico e cultural esta na base da proposta.
Para o italiano, o novo intelectual, ao contrario do tradicional (o humanista, o
literato, o orador), deveria ser técnico e politico e, tendo como sede o partido, teria

a tarefa de reformar moralmente e intelectualmente a sociedade.

O contraste entre as duas propostas, de Benda e Gramsci, expde posicdes
extremas. Ambas foram criticadas: a do francés reacionario por, supostamente,
colocar o intelectual em um “castelo de marfim”, isolado do mundo dos homens
comuns. A do italiano, por sua vez, era acusada de igualmente isolar o intelectual
dentro de uma ideologia dogmatica a servigo do poder e criar um paradoxo: esse

intelectual tem poder mas nédo tem liberdade.

A discusséo sobre o papel do intelectual foi quase sempre pautada na sua
relacdo com a politica. Bobbio apresenta, esquematicamente, quatro visdes e em

seguida comenta os “perigos de degeneragdo” contidos em cada uma delas.

1.0 intelectual ndo tem uma tarefa politica, mas uma tarefa eminentemente
espiritual (Benda); 2. A tarefa do intelectual é tedrica mas também
imediatamente politica, pois a ele compete elaborar a sintese das varias
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ideologias que ddo passagem a novas orientacoes politicas (Mannheim); 3.
A tarefa do intelectual é terica mas também imediatamente politica, pois
apenas a ele compete a funcdo de educar as massas (Ortega); 4. A tarefa do
intelectual também é politica, mas a sua politica ndo é a ordinaria dos
governantes, mas a da cultura, e € uma politica extraordinaria, adaptada
aos tempos de crise (Croce). (BOBBIO, 1996, p. 34)

Segundo Bobbio, todas essas posi¢Oes sdo problematicas: em Benda haveria
um gosto pelo esotérico e uma concepgdo hedonista da cultura; Mannheim colocaria
o intelectual “acima do combate”, como aquele que nao suja as maos nem escolhe
um lado, apenas observa “com aristocratico desdém os cdes que se pegam a
dentadas”; Ortega y Gasset, entendia 0 intelectual como uma elite dirigente capaz
de impor uma mudanca no mundo a partir de duas ideias; e Croce transformando
uma politica dos intelectuais em um partido dos intelectuais. (BOBBIO, 1996, p.
35).

O que ha em comum entre todas essas concepcdes é que o intelectual é
colocado num lugar de isolamento, acima “das classes e desenraizado da
sociedade”. Bobbio vé a reagdo que se seguiu em resposta a esse isolamento — um
engajamento profundo e quase cego na politica — como algo que removeu o
intelectual da posi¢ao de “acima do combate” para dentro dele, o que ndo deixou
de trazer consequéncias, ja que a adesdo ao fanatismo ideoldgico revelou-se
também portadora de muitas arbitrariedades.

3.2 Intelectual publico e posicionamento

Mas as definigdes e classificacbes do passado sdo insuficientes para se
analisar a atuacéo do intelectual de hoje, ainda que seja possivel observar em alguns
deles caracteristicas mencionadas. A diversidade de temas, interesses e a entrada de
novos atores em cena, embaralha os conceitos consagrados e exige uma reavaliagéo.
O intelectual pablico, em todas as suas vertentes, e principalmente aquele visto
como polemista, € o que nos interessa. Por “intelectual piblico” entendemos aquele
gue se manifesta com frequéncia na midia e opina sobre assuntos diversos de
interesse da sociedade. H& que se fazer uma diferenciagdo entre pessoas que emitem
opinides, como blogueiros, influenciadores, artistas de diversas areas, e que

provocam grande engajamento, e o intelectual, aquele que, supBe-se, possui
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conhecimento reconhecido e autoridade para exposicdo dos temas. A opinido de
Edward W. Said sobre o intelectual é:

O intelectual [...] ndo é nem um pacificador nem um criador de consenso,
mas alguém que empenha todo o seu ser no sendo critico, na recusa em
aceitar formulas faceis ou clichés prontos, ou confirmacdes afaveis, sempre
tdo conciliadoras sobre o que 0s poderosos ou convencionais tém a dizer e
sobre o que fazem. N&o apenas relutando de modo passivo, mas desejando
dizer isso em publico. (p. 35-36)

Hoje é recorrente, também, a figura do intelectual midiatico, que as vezes
se confunde com a do intelectual publico, mas que estd mais proximo a um pop
star, frequenta lugares e eventos da moda e tem um zelo acentuado por sua imagem.
Enzo Traverso cita Michel Onfray, Luc Ferry e Bernard-Henri Levy entre aqueles

que hoje ocupam essa posi¢do. Com humor, Traverso se refere a este Ultimo:

Bernard-Henri Levy é um &s da representacdo de si mesmo, o que explica
0 seu sucesso na videosfera, em que a imagem é bem mais importante que
o texto. O “look™” desse “novo filésofo” — cabelo comprido, bronzeado,
camisa espertamente desabotoada — é essencial, 6bvio. Quando ele escreve
um diario de sua viagem aos Estados Unidos, um século e meio apéds
Tocqueville, a revista do Le Monde ndo fala do teor do livro, mas publica
uma reportagem em que 0 autor aparece em quartos luxuosos de hotel
parindo sua obra-prima. Comparativamente, em sua negligéncia da
imagem — casacdo de frio e cigarro na méo — Sartre parece uma figura de
outra era. (TRAVERSO, 2020, p. 65)

N&o sé parece, ele é; mas o que nos interessa na discussao sdo as formas de
posicionamento do intelectual, tema de estudo e ensaios de Paulo Roberto Pires,
editor da Serrote e colunista da revista literaria 451, que vem se debrugando sobre
a questdo. Pires chama a atencdo para aquilo que nomeou de ‘“intelectual-
adversativo”, um tipo muito em voga na atualidade. O editor conta ainda como

viveu pessoalmente o dnus de um posicionamento mais incisivo.

O “intelectual adversativo” foi quando eu tive uma rapida encarnacédo de
colunista na revista Epoca, em 2018. Fiz uma coluna que saiu na semana
do segundo turno, na sexta-feira antes do domingo de elei¢do. A coluna se
chamava Diante do fascismo, e fui demitido por causa dessa coluna.
Obviamente ndo me falaram que foi por isso. Das hipdteses mais divertidas
para mim é a que eu ganhava bem demais (risos). Eu adoraria que isso
fosse verdade, mas nédo era. Mas enfim, disseram que era contencdo de
despesas, mas era conten¢do de opinido mesmo. Nao tem davida. Mas foi
nessa série da Epoca que eu falei desse intelectual adversativo, que sempre
tem um lado “mas”... O adversativo € uma saida de ndo comprometimento.
Vocé diz assim: “Olha, o Bolsonaro parece que ¢ um fascista, mas ainda é
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cedo, veja bem..”. Nido tem “veja bem”. [...]JEntdo, por que essa
dificuldade em tomar posicdo? Essa € a minha questdo. Por gque essa
dificuldade do intelectual em tomar posi¢do? 2

As possibilidades sdo muitas, podem ir do receio de cancelamento ao desejo
de manter uma pretensa liberdade que nédo desqualificaria posicionamentos futuros,
e até mesmo uma relagdo de dependéncia com o mercado. Na sociedade capitalista
do desempenho, essa “flexibilidade” produz, segundo Byung-Chul Han, uma
eficiéncia econdmica elevada (HAN, 2018, p. 87) e isso se reflete em todas as areas,
inclusive na de atuacdo intelectual, em que posicionamentos sempre moderados ou
ambiguos podem garantir a permanéncia em grandes veiculos e 0 sucesso

profissional de alguém que se encaixe facilmente em diversos contextos.

Tem vérias coisas que contemplam essa historia. Acho que tem aquele
famoso ensaio do Adorno, “Ensaio como forma”, em que ele fala trezentas
coisas muito boas. E um ensaio curto, mas muito denso, vocé fica lendo...
eu leio aquilo ali ha anos e sempre sai alguma coisa mais. [...] O que é
importante é quando ele diz assim: que tem que ter cuidado quando o
intelectual... e ele cita o exemplo do Stephan Zweig, que escrevia pra
cacete, sobre tudo, produzia biografias, de Maria Antonieta a Montaigne.
Ele ia escrevendo. E um dos exemplos do intelectual interessante que
produziu loucamente, fugindo da guerra, vem para o Brasil e acaba se
suicidando. Mas tinha um risco ali no Zweig, que era vocé ter cliente em
vez de leitor. Vocé ter uma clientela em vez de um leitorado. E tem uma
hora que vocé esta ligado a clientela, e ai ndo tem jeito... Um pouco desse
jogo que vocé vé hoje tem a ver com clientela. Entéo, eu acho que tem esse
risco de atender a clientela e isso eu acho que contamina um pouco a
polémica hoje. Nunca existiu a polémica pura. A gente sabe que a polémica
acontece quando se tem um enfrentamento de opinides. [...] E o intelectual
sem posicao € o cara que fica ali... que na linguagem cruel e deliciosa da
rede o pessoal chama de “doisladismo™: “por um lado, por outro lado, por
um lado, por outro lado”... pingue-pongue. Isso realmente tem hoje?®.

Esse comportamento também é retratado por Francois Dubet em O tempo
das paixdes tristes (2020), onde o socidlogo observa que alguns intelectuais, muitos
deles antigos marxistas, fazem esse jogo e tentam seduzir a0 mesmo tempo 0s

populismos de esquerda e de direita:

Pode-se ilustrar, na mesma semana, a capa de Valeurs Actuelles, a do
Nouvel Observateur e a de Marianne, basta ser “de esquerda” denunciando
o capitalismo, e “de direita” estigmatizando as vertigens do individualismo

2L PIRES, Paulo Roberto. Depoimento & autora.
22 |dem
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e a fraqueza das democracias. Basta ser “de esquerda”, identificando-se
com as indignacgdes populares, e ser “de direita”, denunciado a decadéncia
da civilizacdo e da grande cultura contra a mediocridade democrética (pp.
113-14).

Ainda que o posicionamento desinteressado e imparcial, que ataque com a
mesma veeméncia todos os lados, seja ideal, o problema € que em sociedades muito
polarizadas esse tipo de intelectual gera desconfianca, ja& que ndo se alinha
completamente a nenhum lado. Esse € mais um obstaculo para aqueles que almejam
uma atuacao “livre” mas que, dadas as circunstancias, acabam sendo considerados
“em cima do muro”. E no momento politico atual, em que a propria democracia
sofre ataques constantes, qualquer intelectual publico que enalteca algum ponto do

atual governo (ainda que depois ataque outros), serd visto como “a favor’.

O cenario é perfeito para a atuacdo dos polemistas. Comprometidos — para
0 bem e para 0 mal — apenas com suas crengas, ou interesses, ndo se intimidam

diante do contraditério nem da avalanche de insultos, a shitstorm das redes.

3.3 Os desafios da atuacdo no ecossistema da rede e a revisao de

posicionamentos

A horizontalizacdo da comunicacdo no ambiente virtual, que rompe
totalmente com as hierarquias, impGe-se como um problema para o intelectual hoje.
Como se diferenciar, aos olhos do grande publico, do simples emissor de opinido
ou dos “palpiteiros” de plantdo que inundam a rede, e que ndo produzem mais que
“pura inquietacdo que ndo gera nada novo. (S6) Reproduz e acelera o ja existente™?

(HAN, 2018, p. 34)

A internet funciona dentro de uma temporalidade prépria. Traverso
menciona o conceito de Aceleracdo de Hartmut Rosa, como explicacdo para esse
fendmeno. A aceleragdo de processos e acontecimentos € um principio basico da
sociedade moderna (HARTMUT, 2015, LIX). Mas ela contém em si um grande
paradoxo. A tecnologia promoveu um enorme ganho de tempo em nossas vidas, no
entanto, mais do que nunca, tem-se a impressao de que ndo temos tempo para nada.
Hartmut identifica trés formas de aceleracdo: a aceleracéo tecnica que, a principio

deveria ter “um efeito desacelerador” sobre nossas vidas mas que, paradoxalmente,
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ndo o faz por causa da aceleracdo do ritmo de vida e da aceleracéo dos indices de

mudangca social e cultural (LX). Dessa forma Hartmut problematiza a questéo:
A complexa interacdo dessas formas de aceleracdo [...] é responsavel pelo
surgimento, no lugar do estado utémpico de abundancia temporal, de um
crescente e agravantes estado de caréncia temporal na realidade das
sociedades ocidentais; uma crise de tempo, que coloca em questdo as
tradicionais formas e possibilidades, individuais e politicas, de capacidade
organizativa. Essa escassez de tempo levou a disseminacgdo da percepcéao
de um tempo de crise social, no qual se propaga o sentimento paradoxal de
que, por tras da permanente reconfiguracao dindmica das estruturas sociais,
materiais e culturais na “sociedade da aceleracdo”, esconde-Se, nha
realidade, uma profunda estagnacéo estrutural e cultural, uma inertificagdo

da historia, na qual nada mais de essencial se modifica, independentemente
da velocidade em que modificam as superficies (LX).

O que Hartmut quer dizer é que ainda que as novas tecnologias, que séo,
simultaneamente, geradoras de mais tempo para as pessoas e também aceleradores
temporais, estdo produzindo grandes mudancas na superficie, mas estruturas
fortemente enraizadas se mantém. Um exemplo banal sobre a “aparéncia de
mudancas” ilustra essa afirmacdo. Com o advento das novas tecnologias e a
chegada de uma geracdo de nativos digitais, as escolas viram-se obrigadas e
atualizar seus métodos e muitas passaram a utilizar tablets e computadores em sala
se aula no lugar de livros fisicos. Essa mudanca é geralmente anunciada aos pais
como uma modernizacdo pedagdgica e didatica. Isso € falso. A simples mudanca
de suporte, do livro para o tablet, ndo cria novas formas de aprendizagem.
Certamente essa situacdo vai sendo modificada aos poucos, conforme as novas
geracOes de professores e pedagogos forem assumindo os postos ainda hoje
ocupados por profissionais formados no século passado ou antes do surgimento da

internet.

Diante de todas as mudangas, sdo muitas as dificuldades para o intelectual
de hoje, mas, como vimos, duas se destacam: a diversidade de atores e causas, e a
questdo da temporalidade. Em uma atividade que sempre teve por base a reflexéo e
maturacao de ideias, a pressa exigida pelo mundo pode, em muitos casos, revelar-
se como uma grande armadilha. A necessidade de posicionamento antes que o fato
esfrie, € o compromisso com os leitores (hoje chamados também de “seguidores”),
que aguardam uma resposta rapida a qualquer provocacdo, faz do intelectual

publico um refém da participacao continua e rapida.
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A internet oferece a possibilidade a todos de se expressarem, logo, o
intelectual ndo estara falando sozinho, a resposta do publico nas redes é imediata e
diversificada. “O sistema das desigualdades multiplas coexiste com a explosao da
comunicagdo digital” (DUBET, 2020, p. 84). E isso é positivo na medida em que
reduz as distancias entre aqueles que tem voz e espaco e aqueles que,
historicamente, foram reduzidos ao siléncio. Dubet reconhece os efeitos positivos
dessa nova comunicacao, que possibilitou o surgimento de movimentos sociais, a
organizacdo de manifestacOes, protestos contra impostos, precos de combustiveis,
etc, mas abriu também espaco para a expressdo do 6dio e do ressentimento:

A capacidade de exprimir publicamente suas emoc0es e suas opinides faz
de cada um de nés um militante de sua propria causa, um quase-movimento
social e individual e solitario, ja que ndo é mais necessario se associar aos
outros e se organizar para ter acesso ao espago publico. Essa expresséo
direta é, com frequéncia, invadida pelas paixdes tristes, quando ndo ha
mediagdo nem filtros de resfriamento para as rea¢fes dos internautas. A
partir de entdo, na ocorréncia de cada noticia popular, cada declaracéo
politica, cada experiéncia desagradavel dentro do metr6, cada partida de
futebol, todos podem dar livre curso ao édio, ao racismo, a denlncia, aos
rumores, as teorias da conspiracdo. A célera e o ressentimento, até entdo

fechados dentro do espago intimo, avangam & esfera publica (DUBET,
2020, p. 85).

E esse passa a ser um fato com o qual o intelectual publico precisa lidar. No
passado as polémicas intelectuais se davam entre eles, mesmo que com veeméncia
e agressividade. O intelectual de hoje, além de debater com seus pares, estara
enfrentando, de forma direta, uma massa disforme, andnima e com fome de
engajamento, que Byung-Chul Han denomina “enxame digital”. Este se distingue
radicalmente do conceito classico de “massa”, ja que ndo ¢ nenhuma massa, porque
nele “ndo habita nenhuma alma, nenhum espirito. A alma ¢ aglomerante e
unificante. O enxame digital consiste em individuos singularizados. [...] Os
individuos que se juntam em um enxame ndo desenvolvem nenhum No6s” (HAN,
2020, p. 26). O que Han diz ¢ que o “homo digitalis”, ndo se torna um “ninguém”
no meio da massa; mesmo quando preserva sua identidade, ele se apresenta como

“alguém” que reivindica atencao para si. E uma vez conquistado esse espaco de

fala, esse “alguém” ndo s6 ndo abrirda mao dele como ira utiliza-lo & exaust&o.

Novas subjetividades, enxame digital, cancelamento, os direitos humanos

,

como nova “ideologia”, o fortalecimento de temas relativos ao meio ambiente... E
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nessa corda bamba que o intelectual publico precisa de equilibrar. Na dificuldade
de compreender como se posicionar nos novos tempos, até mesmo 0s

pretensamente bem-intencionados déao suas escorregadas.

Um caso emblematico e recente ocorreu, fora do Brasil, com Scott
Galloway, palestrante, escritor, celebrado professor de marketing na Escola de
Negdcios da Universidade de Nova York (NYU) e uma das vozes mais importantes
quando o tema é Big Tech. Galloway ja esteve envolvido em uma polémica com
um grande investidor americano, Jason Calacanis, que tem, ou ja teve, participacdo
em empresas como a Uber, a Weblog, o aplicativo de relaxamento Calm e a
corretora de valores Robin Hood, que se apresenta como uma corretora acessivel a
todos, como o nome sugere. Galloway fez criticas severas a algumas dessas
empresas: chamou o sistema de funcionamento do Uber de insano e sobre a
corretora Robin Hood falou: “A missdo da companhia de ‘democratizar as finangas
para todos’ ¢ o mesmo que Pablo Escobar dizer que sua missdo ¢ ‘democratizar a
cocaina”. E claro que Calacanis ndo gostou, mas sua reacdo foi estranhamente
excessiva. O investidor desenvolveu um édio obsessivo por Galloway que o levou
a iniciar uma campanha de difamacéo e bullying, em que publicou centenas de
mensagens no Twitter para seus seguidores e até mesmo montagens de fotos com

contetido pornografico?.

Mas recentemente, em um evento em Austin, foi Galloway quem ficou na
berlinda por um comportamento, no minimo, duvidoso. No SXSW 2022,
importante e badalado festival de inovacdo para a area de propaganda, marketing e
tecnologia, Galloway apareceu para sua palestra vestido de mulher. O professor néo
é homossexual nem transexual; costuma aparecer assim também em programas de
TV, por acreditar que estaria ajudando a normalizar a imagem de um homem usando
roupas femininas, ou seja, em sua concepg¢éo essa seria uma boa causa. Mas durante
a palestra um homem se levantou na plateia e pediu a palavra. Era Christopher
Haines, que se dirigiu a Galloway da seguinte forma: “Como pai de um transgénero,
gostaria de sugerir que parasse com essas apresentagoes transfobicas”. O professor

perguntou se Haines achava as performances ofensivas e ouviu que elas colocavam

23 Para a matéria completa ver: ARBEX, Pedro. Quem odeia Scott Galloway?, disponivel em:
https://braziljournal.com/o-hater-profissional-de-scott-galloway-e-seus-motivos-escusos, acessado
em 23/03/2022.


https://braziljournal.com/o-hater-profissional-de-scott-galloway-e-seus-motivos-escusos
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

58

seu filho em risco j& que reforgavam estereotipos e forneciam justificativas para que
criangas transexuais sofressem bullying. Galloway imediatamente reconheceu o
erro e se disse surpreso consigo mesmo por nunca ter pensado que um homem
branco, heterossexual, cisgénero como ele, ndo estaria ajudando agindo daquela
forma. O mea culpa de Galloway foi bem visto pelo publico e por seus seguidores
de maneira geral, apesar de o professor revelar que ainda ouviu de algumas pessoas

que ndo deveria se curvar aquela censura.

Ainda que pareca inimaginavel que uma figura de referéncia na area de
marketing, um professor renomado, ndo tenha percebido que aquela era uma
péssima ideia, 0 acontecimento da a justa medida da dificuldade que os intelectuais
encontram hoje em dia, em tempos de emergéncia de tantas subjetividades, para se
posicionar. O importante é que Galloway aceitou a critica e reviu seu

comportamento?,

No Brasil, o caso envolvendo a historiadora Lilian Schwarcz e a resenha
sobre o clipe da cantora Beyoncé também é emblematico e reforca a necessidade
de entendimento dos novos limites e papéis. Ao criticar o clipe, Schwarcz tocou
suscetibilidades ndo previstas. Diante da reacdo violenta e das acusagdes de
racismo, admitiu o “erro”. A retratacdo de figuras de referéncia € louvavel e
importante no fortalecimento e reconhecimento das causas sociais. Isso indica que
Seus posicionamentos iniciais causaram dissenso e geraram debates. Vemos ai a
funcdo positiva da polémica e do intelectual que se posiciona diante de temas

dificeis, mesmo que depois esse posicionamento seja revisto.

Um outro exemplo importante de reviséo de opiniéo foi publicado na Folha
de Séo Paulo, pela jornalista Fernanda Mena, em 26/02/2022: 11 signatarios de
carta de 2006 contra cotas raciais dizem por que mudaram de posi¢ao. Intelectuais
como o socidlogo Luiz Werneck, os poetas Antonio Cicero e Ferreira Gullar, as
historiadoras Isabel Lustosa e Lilia Schwarcz, o professor de filosofia politica
Renato Lessa, a sociologa Nisia Trindade Lima, entre tantos outros (foram 114 no
total), assinaram, em 2006, um manifesto contra os projetos da Lei de Cotas e do

Estatuto da Igualdade Racial. “O documento dividiu a intelectualidade brasileira e

24 Ver: https://www.fastcompany.com/90731788/parent-of-transgender-child-confronts-scott-
galloway-at-sxsw-about-cross-dressing, acessado em 23/03/2022.
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incendiou o debate publico”, diz a reportagem. A Folha de S&o Paulo contatou 32
dos 104 signatérios, (alguns ja estdo mortos), mas apenas 11, por diferentes
motivos, afirmaram que haviam mudado de opinido e eram hoje a favor das cotas.
Sobre esse assunto Paulo Roberto Pires comentou:
E uma matéria interessantissima. A Fernanda Mena entrevistou intelectuais
gue assinaram o manifesto contra as cotas e voltaram atrds. Estdo ali a
Lilian, o Renato Lessa, 0 Werneck... sdo dez ou onze. Acho isso incrivel e
rarissimo; ou seja, vocé interveio num debate e vocé voltou atrds. Nao acho
gue seja uma derrota, ndo. E mesmo depois de 10 anos de politicas de cotas
tem uns caras 14 que continuam achando que ndo tem que ter cota. O que
une a maioria dessas pessoas que mudaram de ideia é que elas ddo aula. E
quem esta em sala de aula Vé... eu dou aula na UFRJ e sei do efeito das

cotas, eu ndo estou supondo, eu vi a escola de comunicagéo se transformar.
Era uma coisa e virou outra coisa por causa das cotas.?®

Mas existem 0s casos de recuo por pressdo e medo gque, em nossa Viséo,
interditam o debate. Um desses casos aconteceu nos Estados Unidos na época das
manifestacdes pela morte de George Floyd. A adesdo da populacdo as passeatas
emocionou o0 publico e despertou a esperanca de que talvez aquele momento
historico fosse o inicio de novos tempos nas questdes de direitos humanos. Como
em toda manifestacdo que envolve questdes tdo sensiveis e que demanda um certo

nivel de radicalizacdo para surtir efeito, houve excessos.

O linguista e soci6logo Noam Chomsky liderou a publicacdo de uma carta
publica?® em que, apesar de aplaudir os protestos pela justica social e racial,
denunciava um enfraquecimento do debate aberto pela intolerancia ideoldgica. A
carta dizia ainda que esse comportamento, esperado por parte da direita radical,
estava se expandindo “em nossa cultura” e que os lideres institucionais, assustados
com as repercussoes e trabalhando com o controle de riscos, aplicavam punigdes
desproporcionais “em vez de corregdes ponderadas”. Assim, editores estariam
sendo demitidos por publicar material controverso, jornalistas impedidos de
escrever sobre determinados assuntos e professores sendo investigados por citarem
certas obras literarias. A carta segue com o questionamento sobre onde terminaria
a tolerancia zero aos abusos e comecaria “o apagamento das discrepancias”. Essa

carta foi muito criticada e seus signatarios ofendidos e ameacgados nas redes sociais.

%5 PIRES, Paulo Roberto. Depoimento & autora.
% Disponivel em: https://harpers.org/a-letter-on-justice-and-open-debate/
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Muitos deles, ndo sabemos se por medo dos impactos em suas carreiras e contratos
ou por uma sincera revisao de ponto de vista, retiraram seus nomes da carta e foram

a publico pedir desculpas.

Se no caso dos signatarios da carta de Chomsky houve uma revisdo de
posicionamento, ndo ha problema e o pedido publico de desculpas é vélido. Mas se
esse recuo foi motivado pela pressdo e censura — que é a hipotese que vamos
considerar aqui, levando em conta que s6 apds os ataques 0s nomes foram retirados
—, 0 recuo é uma falha, ja que ndo colabora para a completude da argumentacao,
nem dentro dos tradicionais critérios aristotélicos, nem dentro da légica do debate
polémico que aqui discutimos. Ou seja, 0 recuo apaga esse debate, ele se torna

indcuo e em poucos dias esquecido dando lugar na midia a outros assuntos.

Além disso, ao anular o debate, se inviabiliza também, como resposta, 0
gesto de “desobediéncia epistémica”?’, entendida como “o rompimento dos
vinculos com a racionalidade moderna enraizada em conceitos eurocentrados”,
certamente utilizada por Chomsky na formulacdo do seu texto. Logo, o
posicionamento, quando mantido, oferece aos opositores uma oportunidade para o
exercicio da desobediéncia epistémica e resisténcia. Fica clara ai mais uma funcéo
social da polémica. Ela tanto pode ser o sujeito dessa desobediéncia como
provocador da mesma. Esses movimentos de recuo nos levam a Erving Goffman e
a discussdo sobre representacdo (GOFFMAN, 2014, p. 69). Goffman parte de uma
ideia de construcdo do Eu que visa “apresentar-se sob uma luz favoravel”, ou
fornecer uma imagem “correta” diante dos outros, e se tal objetivo nao ¢ alcancado,
0 problema esta em erros ou desvios do “ator” na sua representagdo. Esses erros
ofereceriam, entdo, pontos vulneraveis aos oponentes. Mais uma vez, volta a ideia
de que tudo aquilo que ndo leva ao consenso seria resultado de um erro ou disfungéo
(mencionado no primeiro capitulo como a visdo da linguistica tradicional em

relacdo a interacdo polémica).

E essa a interpretacdo dos signatarios que recuaram no caso da carta de

Chomsky. Buscando reverter a situacdo e tentando recuperar suas imagens,

2 MIGNOLO, Walter. Desobediéncia epistémica: a op¢ao descolonial e o significado da identidade
em politica. In: Cadernos de Letras da UFF - Dossié: literatura, lingua e identidade, no. 34, p. 287-
324, 2008. Disponivel em:
http://professor.ufop.br/sites/default/files/tatiana/files/desobediencia_epistemica_mignolo.pdf
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embarcaram na performance do arrependimento. Vale ressaltar que Chomsky, o

autor da carta, ratificou o que havia escrito e manteve-se fiel a sua posicéo.

3.4 Alinha ténue entre o polémico e o falacioso

Mas sempre ha aqueles que, ainda que emitam opiniGes consideradas
duvidosas, mantém-se firmes as suas declaracées e ndo recuam no embate. E o caso
do antropdlogo Antonio Risério, em polémica recente envolvendo a ideia de
“racismo reverso”, na Folha de S&o Paulo, em 16 de janeiro de 2022.

O texto de Risério, bem construido, cheio de exemplos e referéncia, traveste
de verdade o falacioso tema do racismo reverso e pega o leitor desavisado em cheio.
E se ndo pega, pelo menos langa a duvida: “sera?”. Mas os leitores vigilantes
enxergam no texto uma infinidade de trechos passiveis de desconstrucdo. A
resposta foi imediata. Lilian Schwarcz denunciou a falacia em seu perfil de
Instagram com o titulo “Novamente Risério faz do excepcional a norma: ndo o
contrario. Ja a Folha, sempre atras de click”. A também professora e advogada
Debora Diniz foi uma das primeiras a responder, fazendo coro com Lilian e
aproveitando para dizer que a intengdo da Folha era “movimentar o jornal pela
intriga”. Em pouco mais de duas horas o post ja contava com 674 comentarios, a
imensa maioria contra Risério, e uns poucos questionando se, concordando ou n&o,

0 antropologo néo teria todo o direito de expressar sua opinido.

Ruth Amossy disse: “a polémica ndo ¢ apenas refutacdo e rejeigdo das
posi¢des do outro, ela ¢ tentativa também de promover uma tese alternativa”
(AMOSSY, 2010, p. 208). E Risério seguiu, passo a passo, a receita da polémica
para isso: abordou um tema sensivel, reforgcou o N6s contra Eles, colocou o branco
no papel de vitima, apresentou-se como o denunciante de uma injustica que
ninguém esta vendo, apelou a autoridade por meio de referéncias e exemplos,
buscou insuflar o0 medo, enfim, marcou um “x” em todas as op¢des na cartilha da
construcdo de uma polémica. O que estd por trds desse posicionamento?
Antropdlogo reconhecido, poeta, ensaista e historiador; trabalhou nas campanhas
de Luiz Inécio Lula da Silva e Dilma Rousseff, e no Ministério da Cultura na gestéo
de Gilberto Gil. Esse histdrico explica a surpresa de muitos dos que acompanharam
sua atuacdo publica no passado. Sobre Risério, Paulo Roberto Pires comentou:
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O Risério tem uma estratégia, que ja vem de um tempo, ndo é de agora, de
pegar uma excecao e transformar na regra para supostamente desmentir
algo. Entdo a pesquisa séria de duas mulheres sobre as sinhas, ele pega e
manda ver e depois faz aquela coisa do racismo reverso, “o racismo nao ¢é
estrutura, ¢ atitude, tem de branco e tem de preto”. Mas o que importa ¢ a
forma de abordar essa questdo. Vocé descontextualiza, forca a barra para
fazer da excegdo uma regra. A estratégia é muito fécil de fazer, na verdade:
descontextualiza, vai para a praca publica, te enchem de porrada e depois
vocé diz que foi cancelado. E o que eu falo: é o concurso de Joana D’Arc
de Twitter. Quem queima melhor no Twitter! (risos)®

Risério defendeu-se em sua conta do Facebook onde, em tom zombeteiro,
nega ter dito existir “racismo reverso” simplesmente porque ele s6 seria possivel se
existisse “racismo estrutural”, definido por ele como uma “malandragem juridico-

ideologica [...] essencialmente desonesta”.

Um grupo de empresarios e professores tomou as dores do antrop6logo e
assinou uma carta de apoio a ele. A carta, que comegou com 187 assinaturas,
alcangou, no mesmo dia em que foi publicada, 730 nomes. “E preciso folego para
entender como escravos se tornaram senhores de escravos. Risério tem esse félego;

seus canceladores, ndo”, diz a carta.

Jornalistas da Folha de S&o Paulo também publicaram, em 19 de janeiro de
2022, uma carta aberta em protesto ao contetdo considerado racista. 186 jornalistas
aderiram a carta: “Sabemos ser incomum que jornalistas se manifestem sobre
decisbes editoriais da chefia, mas se o fazemos neste momento, € por entender que
0 tema tenha repercussfes importantes para funcionarios e leitores do jornal e no

intuito de colaborar para uma Folha mais plural.”

Mas se o texto de Risério induz o desavisado ao erro, abre espago para 0
debate e para esclarecimentos. Na mesma medida 0s opositores apresentam suas
teses. 1sso ndo significa que a questdo é passivel de solugéo, ja que envolve crengas.
E dificil afirmar se, como nossos cronistas do século XIX, Risério polemiza para se
promover ou se acredita realmente no que escreve. As duas opcdes sdo

problematicas ja que as imprecisdes contidas no texto ndo sdo minimizadas.
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Ainda assim, hd quem, mesmo considerando a abordagem de Risério
desastrosa, acredite na necessidade de discussdo desse tema. Em nossa conversa,

Marta Porto também falou sobre o assunto:

O que o Risério fez foi uma tentativa de criticar as ferramentas que a luta
antirracial elege no nosso tempo como as principais ferramentas, que sdo
as politicas identitérias. Ele fez isso de uma maneira ruim. Misturou tudo
No Mesmo saco, a maneira como usou foi anti-intelectual na medida em
que ele confrontou contextos e situacfes que ndo tém simetria. Ao mesmo
tempo, o espaco critico é fundamental.

Porto acredita que a mesma discusséo partindo de alguém com lugar de fala,

seria amenizada.

Um exemplo é o Wilson Gomes. Professor, doutor em semiética, negro, da
Universidade Federal da Bahia, que h&a muito se confronta com as politicas
identitarias. Ele tem lugar de fala, entdo sofre menos polémica e critica do
gue alguém que ndo tem. Ele publicou um artigo grande na Cult falando
sobre isso. Entdo, independente das posicOes, o debate é frutifero.

A origem da luta antirracista, dos direitos civis nos EUA, mesmo a luta
contra o Apartheid, era uma discusséo sobre qual o lugar prioritério... qual
imagem prioritaria essa luta deveria ter. Quando vocé 1€ por exemplo os
discursos de Malcolm X, vocé tem uma diferenca brutal para os discursos
do Luther King. Qual a grande diferenga? O Malcolm X propunha uma luta
identitaria, ele achava que definir uma identidade clara e ter uma luta
frontal contra outras identidades era uma forma de luta pelos direitos civis.
O Luther King disse, “ndo, essa ndo ¢ uma luta de preconceito s6, é uma
luta de direito constitucional, portanto é uma luta de direito constitucional,
civil, entdo tem que contemplar todo mundo e ndo sé os negros. Todo
mundo que quer construir uma sociedade e que acredita nisso tem que estar
junto. Essa discussdo era travada ali naquele momento.

Outra intelectual negra, a Graca Machel, ela fala que a grande chave é vocé
entender que o debate se da muito mais na escala humana do que no lugar
das identidades. O que eu acho é que quando esse debate é interditado e as
pessoas que se posicionam dizendo “eu ndo acredito que essa seja a melhor
ferramenta”, vocé ¢ anti-intelectual. Quando vocé acusa o outro,
eternamente, por uma posicdo eventual que ele tem, vocé estd sendo
anticultural. Porque a crenca da cultura é que as pessoas evoluem, é que
com o conhecimento as pessoas sdo capazes de refletir.?®

Ninguem melhor para dar uma resposta a generalizagdo promovida por
Risério do que a fil6sofa e escritora Djamila Ribeiro, ela mesma envolvida em

polémicas relacionadas a esse tema. A escritora ja foi muitas vezes criticada por
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divergir de outras pessoas da militdncia, e atacada por estar em lugares que,

supostamente, deveria estar combatendo.

N&o podemos aceitar a violéncia, nem em nome da militancia. Feministas
negras sao mulheres que estdo denunciando tanto o racismo do movimento
feminista como o machismo do homem negro. Todas as feministas que
denunciaram o machismo de homens negros também foram acusadas de
dividir o movimento. A Angela Davis fala que a unidade ndo pode ser
pautada no nosso siléncio. Beatriz Nascimento contou, em uma entrevista,
sobre uma reunido que acabou com cadeiras sendo jogadas para cima. 1sso
ndo choca quem conhece 0 movimento. Essa unidade romantica nunca
existiu e ndo precisa existir. 1sso mais uma vez € cair na ideia do negro
homogéneo, que é uma categoria colonial. *°

Mas Risério cai, ou tenta fazer com que as pessoas caiam, pois é impensavel
que um antropélogo experiente ndo tenha esse entendimento basico. Risério esteve
envolvido, em 2019, em outra polémica ao lancar o livro As sinhas pretas da Bahia:
suas escravas, suas joias, que também dividiu opinides. Enquanto o revisionismo
e a generalizacdo infundada eram denunciados por uns, outros, como o jornalista
Leandro Narloch, defendiam Risério como se este estivesse apenas relatando fatos
historicos. Os temas envolvendo a cultura e a histéria afrodescendentes sdo sempre
espinhosos e de dificil abordagem, exigem daquele que escreve a respeito
conhecimento dos lugares de fala, das demandas dos movimentos negros e dos
limites que, querendo ou ndo, existem. Paulo Roberto Pires reforga sua crenga na

necessidade desse respeito.

O caso da Lilian sobre o clipe da Beyoncé e o do Risério sdo coisas
distintas. Embora estejam nesse campo minado da discussdo do racismo.
Campo minado para branco, como eu, como eles. E é para ser minado
mesmo. E uma discussdo dificil porque todo branco esta implicado nisso,
ndo adianta. N&o adianta vocé se vigiar, suas boas intengdes, seu espirito
humanista, tem uma hora que vocé escorrega no quiabo. Entdo aprende a
ouvir, porra! Ouve as outras pessoas, ouve o0 que estdo falando pra vocé.
Tem um monte de equivocos, violéncia verbal, agressividade, de diversas
formas... eu ndo pediria paciéncia de pessoas que estdo discutindo
reparacdo ha cinco séculos. “Vocé tem que ser mais paciente”. Ndo tem
que ter paciéncia nenhuma, tem que mandar ver. Claro que as vezes vai pra
coisa muito pessoal, também ndo tem jeito de ndo ser pessoal. Essa
babaquice de “lugar de fala é lugar de cala”. Isso ¢ ridiculo, coisa de
analfabeto, ndo é lugar de cala, a gente s6 esta considerando que em certas
questdes o lugar de onde vocé fala... branco, branco faz merda. Mas acho
que Lilian tem um embate com essas ideias.*

30 RIBEIRO, Djamila. Entrevista a revista Cult, nimero 247, julho 2019, p. 15.
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3.5 Patrulha e cancelamento

Pode-se dizer que as Patrulhas ideologicas foram uma criacdo da imprensa.

O livro, de Heloisa Buarque de Holanda e Carlos Alberto Pereira (1980), corrobora

com essa constatacdo nas primeiras paginas. Em 31 de agosto de 1978, foi publicada

uma entrevista de Cacd Diegues em O Estado de S. Paulo, em que o cineasta

atacava os intelectuais que, “em nome de partidarismos ideologicos” agiam de

forma autoritaria cerceando a liberdade de expressdo e criacdo daqueles que

apresentavam ideias contrarias as suas. A entrevista causou polémica e foi

reproduzida no Jornal do Brasil, no més seguinte, com o provocativo titulo: Uma

dendncia das Patrulhas ldeologicas. Até o fim do ano, a assunto ja havia tomado

inimeros veiculos e virara tema de discusséo entre a classe artistica e intelectual
brasileira.

Para uns, 6bvia manipulacdo da imprensa de direita, para outros, disputa

tatica de mercado e/ou poder, na verdade a questdo mobiliza gregos e

troianos e ocupa 0 espago da grande e pequena imprensa, dos debates

universitarios e alimenta cisoes entre artistas, intelectuais e curiosos em

geral. Eu sou Patrulheiro? Patrulhado? Esse é um falso problema? Estamos

diante de um momento de luta ideolégica no interior do campo cultural ou
de um golpe publicitario? (p. 8)

E possivel dizer que ambas as coisas. O termo “patrulha ideoldgica” surgiu,
segundo Cacé Diegues, de forma espontanea no momento da entrevista, mas acabou
servindo como pano de fundo para a fragmentacao da esquerda e a discussao em
torno de engajamento, liberdade de expressao, disputas de poder no sistema cultural
e a funcéo politica do intelectual. E curioso que no livro de Heloisa Buarque e
Carlos Alberto Pereira, muitos dos depoimentos comecam com o entrevistado
minimizando essa ideia de patrulha mas, em seguida, relatando o incomodo, por
vezes revolta, que sentiam ao ser patrulhado. Paulo Roberto Pires vé muito
vitimismo nesses discursos.

Eu voltei ao livro Patrulhas Ideoldgicas também, e achei tdo engracado.
Aquilo era uma disciplina na UFRJ em que ela chamava as pessoas para
falar. O livro é a transcricéo dessas falas. Tem momentos divertidissimos,

do Zé Celso... Mas tudo nasce do Caca Diegues, e essa patrulha ideolégica
é a mesma coisa: toda vez que alguém que se acha de esquerda é pego num

desvio, “t6 sendo patrulhado”, “ah, vao me cancelar”. E um vitimismo
total, absoluto. Independente de eles estarem certos ou errados na posicao...
se num momento de ditadura formal, militar, ndo nessa de agora, Vocé quer

ser porra louca, doidivana, tipo Caetano, banque, Caetano banca, sempre
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bancou. Seja! Apanha pra burro, fala barbaridades, seja, agora nédo diz que
estdo te patrulhando. Estdo reagindo! “ah, mas a reacdo da esquerda ¢ tdo
violenta quanto a da direita”. Veja o que norteia uma e outra, e veja se € a
mesma violéncia. “O terrorista, o fulano de tal ¢ tdo violento quanto...”,
ndo existe isso porque tem relac6es de poder ai, todos esses pontos de vista
apagam relagdes de poder. Essa historia ridicula do racismo reverso é isso,
como € que pode ter isso? E o racista que manda, que tem a estrutura, entio
ndo tem racismo reverso, tem reacdo, claro, o cara é sacaneado ha nao sei
guantos séculos e eventualmente ele é violento, sim, e dai? Vocé como
branco nédo banca isso? Tem que bancar! Ou entéo cala a boca.*

Os cancelamentos de hoje tém semelhancas com as patrulhas ideoldgicas,
mas suas consequéncias parecem mais nefastas pois, utilizando as redes sociais
como meio de propagacdo, tem um alcance infinitamente maior. Além disso, o0
cancelamento traz na origem da palavra o desejo de total anulagéo, aniquilamento
publico do individuo. A historiadora e psicanalista Elisabeth Roudinesco, biégrafa
de Freud, vé os cancelamentos como “loucuras inquisitoriais”, ¢ chama a atencao
para possiveis injusticas em nome de causas que sdo legitimas, mas que, segundo
ela, quando radicalizadas acabam levando a atos de censura e puritanismos.
Roudinesco lembra o caso envolvendo a historiadora francesa Laure Murat, que
publicou no Libération uma “nova abordagem teorica” para uma cena do filme
Blow-up, de Michelangelo Antonioni. Nesse texto, Murat relata ter identificado na
cena “uma terrivel misoginia do cineasta, abafada ha décadas por uma critica
servil”. Inconformada com a critica, Roudinesco escreveu:

Segundo Laure Murat, com isso Antonioni teria se tornado camplice de
uma cena de estupro, € 0 “esteticismo” serviria para mascarar sua profunda
adesdo a um sexismo “insuportavel”. O cineasta seria, portanto, uma
espécie de Weinstein aristocrata e superdotado. Lendo o artigo pergunto-
me como uma professora notavel, autora de livros apaixonantes, pode
deixar-se levar, em nome de uma critica pés-moderna (o famoso “olhar

generificado”), por semelhante furor reducionista. (ROUDINESCO, 2022,
pp. 41-42)

Essa “cultura do cancelamento” tal como a vemos hoje, teve suas primeiras
apari¢cbes em 1987, como nos conta Eduardo Wolf no artigo O ground zero do
cancelamento (revista Cult, namero 258, 2020, pp18-21). Lideradas pelo reverendo

Jesse Jackson, algumas centenas de pessoas reuniram-se no campus da
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Universidade de Stanford para protestar contra o curso de Western Cultures, uma
das disciplinas que constituiam o pilar do curriculo da instituicdo. A bibliografia
adotada pelo curso, baseada em classicos da Literatura, da Historia, da Filosofia e
da Religido ocidentais era considerada por aquele grupo de estudantes e por Jackson
uma imposigédo da representagdo eurocéntrica, branca e masculina que reforgava
préticas colonialistas, imperialistas e escravistas. O movimento repetia a execragéo
as obras classicas ocidentais que teve inicio nas universidades americanas durante

0s anos 1960.

A demonizacdo do canone, junto com a dentncia da opressdo das minorias,
passou a ser palavra de ordem nos meios intelectuais e académicos. Assim, de
Platdo, passando por Dante, Goethe e Marcuse, foram todos parar no caldeirdo dos
cancelados. De fato, desde 1969, tanto a Republica como a Divina Comédia haviam

sido devidamente excluidas como leitura obrigatéria do curriculo de Stanford.

Em 1980, com o fortalecimento do conservadorismo, marcado pela elei¢cédo
de Ronald Reagan, Western Cultures volta a grade curricular. Apés as
manifestacbes de 1987, uma nova disciplina, com abordagem multiculturalista,
passa a fazer parte da grade: Culture, Institutions, Values. Um novo repertério
passou a ser acessado e termos como “decolonizac¢do” e “desconstru¢do” tornaram-

se comuns nos trabalhos académicos.

Nesse contexto de banimento de autores e ajuste de pensamento a doutrinas
antissistema nasceu a cultura do cancelamento, que muitas vezes tinha mais
semelhancgas com censura do que com atitudes progressistas. Mas foi a partir de
2013 que ganharam mais notoriedade a situacdo de professores, intelectuais e
autores banidos do ambiente universitario. A internet serviu de meio para por em
pratica, com muito sucesso, métodos de dendncia e resisténcia, mas também de
controle e censura, que vinham agora de uma juventude intolerante as injusticas
(mas também ao contraditorio), pronta para intimidar e censurar tudo e todos que
ousassem questionar sua ideologia. Assim, excessos foram cometidos, e continuam

sendo, mas sabemos que transformacdes exigem radicalismo.

Ao longo dos anos, filtros e politicas de controle foram desenvolvidas pelas
plataformas, mas sdo elas que, de forma vil, decidem se e quando a disseminagao

do &dio e da violéncia sera permitida. Um fato que beira o inacreditavel é prova


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

68

disso: no dia 11 de marco de 2022, em meio a guerra da Rudssia contra a Ucrania, a
agéncia Reuters, que teve acesso a e-mails internos da Meta (Facebook), revelou
gue a empresa norte-americana permitiu temporariamente publicacdes de odio
contra a Rassia, alterando suas préprias regras de controle de discurso de 6dio. A

revelagdo fez com que a Russia abrisse um processo criminal contra a Meta e

classificasse a empresa como “organiza¢io extremista”.>3

O cancelamento, no entanto, pode representar uma ferramenta de regulacéo
em contextos em que o que esta em jogo sdo discursos de 6dio, apologia ao racismo,
ao fascismo, & homofobia etc.

O Steven Pinker escreveu uma merda la sobre cota nos campi e foi atacado
nas redes sociais € ai virou a Joana D’Arc do Twitter. “Oh, estou sendo
cancelado...” . O que o Steve Pinker, que é milionario, que tem posigoes
na universidade, tenure professor, queridinho do NY Times, o que cancelou
0 Pinker? Nada. O que ele sofreu? Nada! Ndo aconteceu nada! Nem
chamuscado pelo fogo ele foi. “Ah, pobre de mim que ndo posso falar o
que eu acho.” Nao, vocé pode falar o que acha, mas hoje em dia o jogo ¢
bruto, tem seus contras, mas tem a coisa boa também.

Refazendo: ndo é questdo de ser bom ou ruim, é assim. As formas de
intervir no debate puablico hoje, todas as estratégias que podem ser
utilizadas no debate publico, vocé esté sujeito a porradaria, linchamento...
N&o tem porque ficar reclamando. Intervenha e vamos ver. Ou ndo
intervenha. Mas eu acho que ndo intervir... 0 sujeito tem que ser muito
cretino para ter uma posicéo intelectual no Brasil hoje... que tenha voz
publica, ndo interessa o tamanho, se escreve para a Folha ou para uma
pequena revista... E preciso ser muito condescendente para escrever para
esses lugares e ndo tocar nas questdes de hoje. O papel do intelectual na
sociedade ndo é ficar quieto. Nao adianta vocé fazer esse exercicio de
retdrica, de cultura do cancelamento... Cancela quem tem poder, quem néo
tem poder ndo cancela porra nenhuma. Quem nédo tem poder é cancelado,
mas ndo no debate, é demitido, ndo tem salario, isso é que é cancelamento.
Se vocé fala uma pataquada... e na maioria das vezes a pessoa sabe 0 que
esta falando, sabe o que quer causar.... Causar e virar vitima no momento
seguinte. E uma coisa... essas pessoas que fazem coluna de opinido fazendo
clipping de revista, sdo os “motoboys da Economist” (risos). O cara vai
pega a Economist, traz na motinho e diz: “Artigo desta semana na
Economist diz...”. O cara ainda terceiriza o posicionamento! E o
posicionamento do posicionamento terceirizado... Eu gosto quando o cara
escreve assim: sou criticado a esquerda e a direita. Como se fosse uma
coisa boa. Entdo, meu filho, para um pouco e pensa se vocé ndo esta
falando merda, ja que nem a direita nem a esquerda... De repente ta errado
mesmo. “J4 paraste para pensar que estas errado?”%

3 Disponivel em: https://gl.globo.com/tecnologia/noticia/2022/03/11/russia-abre-processo-
criminal-contra-meta-por-ameacas-de-morte-no-facebook.ghtmi
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O entendimento sobre a real funcéo e eficicia do cancelamento também é
controverso e polémico. Marta Porto retoma as ideias de “anti-intelectual” e “anti-
cultural” para falar nesse assunto. Porto acredita, ao contrario de Paulo Roberto

Pires, que os cancelamentos pelas vias identitarias sdo um erro.

Cancelamento é anti-intelectual e anti-cultural por natureza. Um dos
valores bésicos do lluminismo e da democracia liberal é o debate e o
conflito. Quem néo aceita o conflito e o debate prega o totalitarismo. Isso
ndo significa que vocé ndo tenha criticas. Ai vamos chegar na cultura de
cancelamento. Um dos principais papeis que eu vejo... de uma arena de
preservar o debate intelectual é preservar a ideia de que o debate é
necessario e, portanto, esse debate tem posigdes e contradi¢Ges cujo limite
é a violacdo da dignidade humana ou é vocé tomar posi¢oes que agridam
direitos civis e constitucionais ja garantidos. Esse é o limite, a régua... No
entanto, a discussdo dos cancelamentos por vias identitarias me parece ser
uma discussdo que quase beira a censura. Existe uma confusdo entre o que
é direito civil, o que é ampliacdo de oportunidades, o que é uma critica a
uma sociedade desigual e racista, que ela existe, e 0 que sdo as politicas, as
ferramentas e as maneiras legitimas de construir mais igualdade numa
sociedade.®

Mas ambos, Porto e Pires, concordam que Susan Sontag representa o
intelectual que, mesmo correndo o risco de cancelamento, nunca abriu méao de um
posicionamento incisivo e controverso. Pires cita o ensaio escrito, no calor da hora,

e publicado por Sontag, dois dias depois dos atentados de 11 de setembro.

O 11 de setembro foi uma terca-feira. O New Yorker chega nas bancas as
segundas-feiras. Na segunda seguinte sairam uns artiguetes curtos, nao
tinha nem uma semana dos atentados... e a Susan Sontag escreve dizendo
o seguinte: “lamento, mas isso ndo aconteceu a toa, né?”. Os caras da Al
gaeda ndo sdo malvaddes. Isso aconteceu porque os EUA tencionam o
mundo de uma determinada forma. N&o justifica o atentado de forma
nenhuma, néo atenua a responsabilidade do atentado, agora, ndo saiu do
nada, s6 isso. Vocé pode imaginar, né? Ela apanhou, apanhou! E tem um
documentariozinho sobre ela, meio cafona, na HBO Max, sob demanda, é
meio cafoninha, tem umas fotos, uma cortininha, mas tem trechos curtos
dela debatendo com as pessoas na televisio sobre o 11 de setembro. E
impressionante, ela era um animal, ela parte para cima dos caras... “vocé
ndo vai me infantilizar”, “o Bush ndo vai me infantilizar”, “ah,
coitadinhos...”, “ndo me tratem assim que eu ndo sou idiota”. E
maravilhoso. E esta num livro dela que se chama Ao mesmo tempo, que é
um livro postumo, que tem essa intervencdo da New Yorker. Eu acho
aquilo ali um dos grandes momentos do intelectual. Menos de uma péagina
de revista e ela faz uma intervencdo, e a reacdo... esse episddio é o drama
perfeito que diz assim: “ndo seja muito radical que vocé vai apanhar” e
além de tudo, o Paulo Francis falava, “ela é uma picareta”, as vezes ¢
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mesmo, mas ali é uma coisa, estou falando de 2001, a discussao, a pauta
feminista ndo estava tdo em fogo alto como esta hoje. Era uma mulher
enfrentando a opinido publica americana. Mas é para isso ou entdo cala a
boca. Ela ndo fugia da raia ndo. Ela era enjoada. Fazia esse tipo de
intervencdo muito bem. E claro que hoje a oferta € muito mais variada, mas
eu fico reparando... tem um niimero muito maior de mulheres atuando e
elas sdo mais ousadas num certo sentido porque tem uma coisa feminina,
feminista e queer também, que elas sdo mais fortes... tem a Judith
Butler...*

Ap0s a péssima recepg¢do do artigo, Sontag defendeu-se em entrevista: “fui
pega numa espécie de tempestade de fogo. Disse que deveriamos nos lamentar
juntos, mas nao ser estupidos juntos. Os ataques aos EUA sdo parte de uma situacdo
historica. Isso para mim era senso comum, mas foi visto como extremamente
antipatriotico”. O que é muito natural diante do maior ataque terrorista do mundo,

que deixou quase trés mil mortos, milhares de 6rféos e pessoas incapacitadas.

Pode ter faltado a Sontag timing e sensibilidade para refletir sobre as
consequéncias de dizer, apenas dois dias depois do atentado, com a populacdo ainda
em choque, que “a culpa ¢é nossa”. Ainda assim, ndo fugiu da polémica e sustentou
sua opinido, como sempre, 0 que fez com que em algumas situacGes fosse acusada
de oportunismo. Entre 1993 e 1996, durante a guerra da Bdsnia, esteve no pais
quatorze vezes, e esse excesso foi visto por seus detratores como uma jogada de
autopromocdo. Verdade ou ndo, fato é que, em 17 de agosto de 1993, estreou, no
meio da guerra, no Sarajevo Youth Theater, a peca Esperando Godot, de Samuel
Beckett, com elenco local e em temporada exclusiva. A experiéncia foi
documentada posteriormente no ensaio Esperando Godot em Sarajevo. Marta Porto
comentou esse fato em nossa conversa ao falar sobre a importancia do
posicionamento do intelectual publico.

E o cara que se coloca na defesa de determinados principios. O Huminismo
é a defesa de principios. A declaracdo universal de direito humanos é uma
carta de principios. Toda vida é digna, né? Esse conjunto de principios, que
é o lluminismo, ele é construido ao longo de fatos da histéria. O texto da
Susan Sontag sobre a guerra da Bésnia, coloca isso. O que é um intelectual
tomar posicdo? Quando ela vai estrear Godot em Sarajevo, ela escolhe a
peca intencionalmente para fazer uma critica ao ocidente que nao tinha se
posicionado em relagdo aquela crise humanitéria que estava colocada ali.
Ao mesmo tempo ela também diz: essa peca vai ser montada por atores e

atrizes e intelectuais que estdo dos dois lados. Ela faz esse esforco. Ela vai
e vive 14 para fazer esse esforco. Entdo, ela vai fazer um esfor¢o de
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imagem, de reafirmar que o lugar da cultura é um lugar de aproximacao e
ndo de exclusdo, e ao mesmo tempo ela fala que a humanidade néo pode
estar sujeita as burocracias da governanca internacional. Esse é um papel
fundamental.*’

A fala de Sontag em relacdo ao 11 de setembro, é um exemplo de
posicionamento que, a primeira vista e no calor das emocGes, parece querer
defender o indefensavel, quando sabemos que, na verdade, ndo ha uma defesa dos
crimes ou dos criminosos, mas reflexdes sobre os motivos do ataque. Mas existem
posicdes mais radicais em casos envolvendo terroristas, por exemplo. Elisabeth
Roudinesco nos lembra que apos o atentado a redacéo do Charlie Hebdo, iniciou-
se na Fran¢a a grande campanha “Je suis Charlie”, prontamente abragada pelo resto
do mundo. Roudinesco imaginou que aquele sentimento estivesse acima de
qualquer diferenca ideoldgica ou identitaria, mas para sua surpresa logo surgiu o
slogan “Je ne suis pas Charlie”, adotado por aqueles que rejeitavam “o modelo
francés de laicidade republicana, acusado de favorecer a blasfémia e discriminar
mulgumanos” (ROUDINESCO, 2022, p. 200).

Além disso, houve uma adesdo também de intelectuais e professores, que
protestavam contra a participacdo cinica de governantes nas manifestacdes apds o
atentando, sendo eles os responsaveis por diversas discriminagfes no pais. Mas uma
figura destacou-se entre os opositores de “Je suis Charlie”, a ativista e escritora
Virginie Despentes, autora de Teoria King Kong, que mostrou-se solidaria aos
terroristas, demonstrando que os enxergava da mesma forma como os resistentes
em luta contra ditaduras: “amei-0s em sua falta de jeito - quando os vi, armas na
mao, semeando o terror e gritando “Vingamos o Profeta.” (DESPENTES apud
ROUDINESCO, 2022, p. 201). Certamente, Despentes é um ponto fora da curva e
seu objetivo foi chocar, ja que os outros intelectuais que questionaram a culpa do
Ocidente nesse tipo de atentado, ndo fizeram propriamente uma defesa dos
criminosos, apesar de reconhecé-los como “vitimas de discriminacdes pos-

coloniais” (p. 201).

Paulo Roberto Pires mencionou o artigo de Jean Genet, publicado na capa

do Le Monde, chamado Brutalidade e violéncia, onde o autor sai em defesa de
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Andreas Baader (um dos fundadores do grupo terrorista de esquerda alemao
Baader-Meinhof).

Ele fala, “violéncia ¢ do mundo, né?”, é bem polémico, mas olha o tipo de
intervencdo. “Violéncia é do mundo, terrorismo € uma merda porque €
violento, etc... mas é uma reacdo a brutalidade”. A brutalidade é uma
sofisticagdo da violéncia. O fascismo € uma brutalidade. Isso d& uma
confusdo... Se vocé 1€ o texto do Genet... ele ndo apoia o terrorismo, mas
diz que é o terrorista reagindo a uma coisa violenta, a uma coisa brutal, que
é a brutalidade do estado. Entéo, qual o objetivo disso? N&o € passar a mao
na cabeca do terrorista, mas é vocé colocar essas ideias em discussdo. E
poderoso isso. O Le Monde ndo é um jornal exatamente feito por amadores,
né? E eles véo e colocam o artigo do Genet na primeira pagina. E da uma
cagada, uma confusdo... “vocé esta estimulando a violéncia e o
terrorismo”, no, ele esta fazendo o papel dele!

Quando Pasolini escrevia que o neofascismo italiano é a sociedade de
consumo, vém esses Pedros Doria da vida, “mas como pode comparar a
sociedade de consumo com o fascismo?”, comparando, ¢ uma ideia que eu
estou botando na mesa: veja sé esse paralelo entre fascismo e a sociedade
consumo. “Vocé ndo pode dizer isso porque os autores...”, posso, eu posso
dizer o que eu quiser, e se vocé ndo quiser fazer nada com isso, ndo faca,
mas eu posso, sim. Acho que é essa dimensao que... Em debate eu sempre
lembro essas coisas, tem uma coisa bem brasileira, que é bem jabuticaba...
bem nacional: que é quando vocé fala alguma coisa muito forte, d4 uma
opinido muito forte e pra te rebater a pessoas diz assim: “isso na sua
opinido”, e eu digo “¢, na minha opinido mesmo, vocé€ pode achar a minha
opinido uma merda”, (risos), entdo parece que ¢ um crime, né? “Isso é vocé
que esta dizendo!”, sim, sou eu que estou dizendo, ndo tem outra pessoa
aqui, sou eu mesmo.”, mas sdo vicios de linguagem que dizem muito.
“Bolsonaro ¢ fascista”, “vocé que ta dizendo”, “sim, t6 olhando pra ele, e
ele tem cheiro de fascista...”, é isso. Eu costumo dar opinides. E uma
grande dificuldade e num momento de agravamento politico, isso se torna
dramaético, essa falta de espinha dorsal é uma coisa muito dramaética. E
parte da nossa desgraca é nossa falta de altivez.*®

E ndo podemos deixar de mencionar o emblematico caso de Hanna Arendt
e a banalidade do mal. Seu posicionamento e as questfes que ousou levantar
significaram, na época, sua execragdo publica, o verdadeiro sentido de
cancelamento; mas nos deixou como legado uma das mais interessantes reflexdes

sobre o individuo, as sociedades de massa e os valores ideoldgicos.
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3.6 Autocensura

Nem todos tém essa disposi¢do para o embate. O medo do cancelamento, de
se indispor com colegas e com o mercado, pode levar o intelectual publico a
autocensura. A recente polémica envolvendo Chico Buarque e a mdsica Com
aclcar e com afeto (1967) ndo € exatamente um desses casos, mas como € um fato
bem recente, e que apresenta desdobramentos, decidimos trazé-lo para a discussao.
Na série documental O canto livre de Nara Le&o, de Renato Terra, lancada este ano
(2022), Chico Buarque aparece dizendo que deixou de cantar a mdsica por
considerd-la machista. O que o compositor ndo esperava era que um simples
comentario fosse transformado pela imprensa em uma polémica; uma falsa
polémica, em nossa opinido, mas que ganhou amplamente visibilidade e envolveu

artistas e intelectuais no debate.

Chico disse no documentario que as feministas tém sempre razdo. Incorreu
assim em dois erros: falou nas feministas como um bloco, o que ndo séo, ha muitos
feminismos; e quis se antecipar ao problema. Ele sabe que, hoje, mesmo pequenas
“escorregadas” podem levar a uma chuva de ataques e cancelamentos. Um desgaste
que, do alto de seus quase 80 anos, o compositor talvez ndo esteja disposto a
enfrentar. Mas sua declaracdo acabou gerando uma grande discussdo publica sobre
a liberdade e os limites da criagdo artistica, tema muito em voga atualmente. O
desejo, por parte de Chico Buarque, de pacificar um assunto, fez dele uma polémica.
Muitos artistas e intelectuais se manifestaram, grande parte entendendo aquela
discussdo como algo ridiculo, outros acreditando que 0s novos tempos exigem
novas posturas. Paulo Roberto Pires é um dos que compartilham a opinido de que
esse evento “ndo ¢ nada”, mas que reconhece o poder da midia e das redes sociais
para transformar o que desejarem em polémica.

Essa historia da musica do Chico foi criada a partir de uma nota do site
Metrdpole. Eu tinha visto o documentério, ouvi ele falar, achei curioso mas
ndo achei nada de mais também. E ali inflou-se uma coisa... a discussdo é
amplificada de forma equivocada pela rede, por mais que seja distorcido...

o0 caso do Chico, que ndo é nada, se transforma numa grande coisa. Aquilo
ali ndo é nada! Nada! Vocé vira por um lado, vira por outro...*®
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Chico teria exercido uma espécie de autocensura tardia, e quis demonstrar
publicamente que reconhecia problemas na cangdo composta em outros tempos. O
controle excessivo dos conteldos para que se adequem as expectativas do
politicamente correto e as pautas do momento n3o é desejavel. E da diversidade e
das controvérsias que nascem 0s arquivos que, no futuro, serdo analisados por
pesquisadores nos estudos sobre nosso tempo. A autocensura intelectual é fruto do

medo e tem relacdo com o autoritarismo.

No governo Bolsonaro, a imprensa e os jornalistas passaram a ser mais
perseguidos e ameagados. Conversamos com Mariliz Pereira Jorge, colunista da
Folha e do site UOL, sobre ameacas e autocensura, e sobre a falta de
responsabilidade e apoio das redes sociais nos casos de agressdo. Durante a
campanha de 2018, Mariliz postou uma nota onde criticava a auséncia de Jair
Bolsonaro dos debates presidenciais. A reacédo, vinda dos filhos do entdo candidato,

foi imediata.

Os ataques nas redes sociais sdo todos orquestrados. O primeiro grande
ataque que eu sofri foi um pouco antes da eleicéo, os filhos do presidente
compartilharam um tweet meu em que eu falava sobre o debate... que ele
ndo participou, e os filhos usaram esse tweet contra mim. Depois eu
reparei, todos os parlamentares de apoio ao governo usam a mesma
montagem com o tweet e 0 meu texto... ai vocé vé a mesma montagem em
varios lugares. Isso acaba alimentando essa rede bolsonarista. Entdo,
assim, vem uma avalanche, é orquestrado, e se espalha como fogo no mato.
Eu ndo me acostumo mas ja ndo me surpreendo. Eu ja tenho alguns filtros
para tentar me proteger, mas quando vejo que a coisa comeca a ficar muito
agressiva eu fecho os comentarios nas redes e isso acaba me protegendo
um pouco. Mas ai vem o papel das plataformas. Pra eles é facil derrubar
um post que tem um seio de fora, ja aconteceu comigo, era uma foto
artistica e eles derrubaram. Eu j& cansei de denunciar os ataques mais
horrorosos que recebi, me chamando de vagabunda, vadia, puta, dizendo
gue vou ser estuprada, morta... esse tipo de coisa, e eu nunca vi nenhuma
denuncia que eu fiz ser atendida pelas plataformas. Entdo, sei 14, aquilo
deve dar engajamento e eles ndo derrubam. Eu nunca vi derrubarem. Enté&o,
eu sempre estou questionando. As plataformas precisam ter um
posicionamento mais firme em rela¢do ao discurso de 6dio, por enquanto
ndo vi nada de efetivo.*

Perguntamos a ela se esses ataques fizeram com que algo mudasse em seu
método de trabalho e em seus posicionamentos, e se, como forma de protegéo contra

a violéncia das agressoes, praticava algum tipo de autocensura.
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Autocensura... ndo da pra pensar assim o tempo todo, é algo péssimo para
guem trabalha com opinido. O que tenho feito é pensar se 0 assunto ja esta
esgotado... eu até teria mais uma coisa pra falar, mas vale a pena? N&o. Eu
tento equilibrar os textos sobre politica, dia a dia, questdes femininas, mas
ndo... desde que comecei a escrever amenizei meu estilo, acho que era
muito mais agressiva, era meio jeito de me colocar. Aquela raiva juvenil
que eu tinha... sempre fui provocadora, ela vai amenizando... as vezes me
sinto repetitiva e depois penso que ndo, que tem coisas que a gente tem que
falar sempre... Ndo penso exatamente em causar polémica, quero ser
relevante, falar coisas relevantes, quero que as pessoas me leiam, afinal de
contas eu vivo disso. Na hora em que eu parar de ser relevante no veiculo
onde escrevo, isso é meio que uma morte profissional.**

Mariliz diz que néo pretende causar polémica e que seu instinto provocador
foi amenizado, mas em sua coluna da Folha de S&o Paulo, do dia 17 de marc¢o de
2021, publicou um texto composto, da primeira a Gltima palavra, unicamente de
adjetivos desqualificantes (genocida, sociopata, ignobil, e assim por diante). O
nome da jornalista voltou a linha de tiro da familia. Jair Bolsonaro dedicou varios
minutos de sua live semanal no Youtube, no dia 19 de marco de 2021, a ataques e

insultos a jornalista.

3.7 Dois polemistas brasileiros da cultura: Barbara Heliodora e José

Ramos Tinhorao.

N&o poderia encerrar este capitulo sem ao menos mencionar dois grandes
polemistas do campo cultural brasileiro. A temida Barbara Heliodora, que morreu
em 2015 consagrada como a maior critica de teatro do pais; e José Ramos Tinhorao,

critico musical, que partiu em 2021.

Barbara Heliodora, como Tinhordo, sdo exemplos de intelectuais que, fiéis
aos seus principios e crengas, ndo evitaram a polémica e fizeram questdo de, com
embasamento e estudo, promover o debate e a reflexdo. Criticaram, sem temor,
figuras poderosas do teatro e da musica e jamais abriram mao de seus
posicionamentos. Encarnaram com louvor o papel de “polemistas como mestres de
cerimonias” (AMOSSY, 2017, p. 85), aqueles que conduzem a polémica e a atencédo

do publico. Se sempre foram justos néo é possivel afirmar, provavelmente ndo; com

4 1dem.
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isso, colecionaram inimigos e detratores, mas deixaram uma marca na histéria

cultural brasileira.

Heliodora, especialista em Shakespeare, com uma trajetéria bem conhecida
pelo publico, tinha com o teatro uma relacéo de paix&o que beirava a loucura. Em
artigo para a revista Piaui, Fernanda Torres escreveu sobre essa mulher com quem

conviveu de perto e a quem chamava de “tia”.

Minha mé&e, que conviveu com Barbara na intimidade, diz que seu
envolvimento com o teatro ndo passava pelo racional. A aversdo a uma
montagem equivocada provocava nela reagdes fisicas, passionais. Barbara
exprimia seu desgosto com um sonoro “horror” de 6pera. E um horrooooor,
Fernanda! Um horrooooor!” dizia, esticando os “os” com o vozeirdo.*?

Nas paginas amarelas da revista Veja, em 1993, Barbara escreveu uma
critica na qual dizia que Fernanda Torres era um “um titere de Gerald Thomas” e
que nunca teria o talento da mée. Esse evento fez com que as duas se afastassem
por alguns anos até que, com uma critica favoravel a pega A casa dos Budas ditosos,
voltassem a se aproximar. Anos mais tarde, quando recebeu comentarios ruins sobre
uma outra peca, a atriz conta que, ja mais madura, disse a critica que reconhecia a
fragilidade do texto. Fernanda Torres compreendeu que havia ali uma profissional
para quem Seu compromisso como critica teatral era inegocidvel, “tida como
conservadora, era capaz de demolir espetadculos consagrados [...]. Tinha paixao
doentia pela ribalta e escrevia com raiva, ou com adoragio”?, tanto que, ciente de
seu papel, ndo fugiu da tarefa de comentar com rigor o trabalho de uma jovem atriz
que era, ndo apenas filha de uma das grandes damas do teatro brasileiro, como de

uma amiga muito proxima.

José Ramos Tinhordo é o caso classico do critico e intelectual com
posicionamento excessivamente enfatico, por vezes agressivo, que acaba sendo
afastado das redagdes. N&o a toa ganhou como apelido o nome de uma planta toxica,
o tinhordo. Elizabeth Lorenzotti escreveu no prefacio de Tinhorao, o legendario:

Ele sempre nadou contra a corrente. Escreveu que a Bossa Nova é uma

variante americana do samba, tdo brasileira como um carro montado no
Brasil. Que Jodo Gilberto inventou um jeito de cantar para adaptar a musica

42 TORRES, Fernanda. Tia Barbara, a temivel. Piaui. Edi¢do 104, maio de 2015. Disponivel em:
https://piaui.folha.uol.com.br/materia/tia-barbara-a-temivel/ : acessado em 26/03/2022.
43 |dem.
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brasileira ao estilo americano. Garantiu que num disco de 1929, o violdo
de Sinh6, soando em dupla com o do paulista Pedroso de Camargo, ja
antecipava a batida da Bossa Nova. (LORENZOTTI, 2010, p. 7)

Essas sdo apenas algumas das tantas polémicas que Tinhor&o criou ao longo

dos anos de atuacdo como cronista e critico em veiculos como A ultima hora, O

diario carioca, o Jornal do Brasil, O Pasquim, as revistas Senhor, Veja e Nova e

atuando também na TV (Excelsior, Globo e TV Rio) e na Radio Nacional. A escrita

afiada e a coragem para expor sua opinido, sem filtros, fez dele um jornalista com

muitos leitores, provando mais uma vez o poder midiatico da polémica e do
polemista.

Tinhordo era um colunista com fiel e vasto publico. Seus leitores do Jornal

do Brasil correspondiam em grande parte ao grupo de classe média em

oposicdo ao governo militar. Essa relagdo com o leitor era ao mesmo tempo

conflituosa e cumplice, de admiracdo e de divergéncia. Mas construida,

desde o primeiro texto-legenda no Diério Carioca, pela aceitagdo prazerosa
da forma quase literaria daquela escrita (p. 158).

Foi na década de 1970, mais precisamente a partir de 1975, quando comeca
a escrever sobre MPB no Jornal do Brasil, que o critico ganha fama de implacavel
e passa a ser temido pela classe musical. Tinhordo ndo poupava ninguém. Estudioso
da mdasica popular, gostava de enfatizar que suas criticas ndo eram baseadas em
“achismos”. Nunca recebeu um reconhecimento formal da Academia, o que lhe
causava incodmodo pois via-se como um dos maiores especialistas em musica
popular brasileira. Frasista genial, dizia: “esse pessoal come Tinhordo e arrota
Mario de Andrade” (p. 10). As criticas excessivas a Bossa Nova e o nacionalismo
exacerbado, contribuiram para render-lhe a fama de desagradavel. Dizia que
quando a Bossa Nova comecgou a fazer sucesso, todos queriam ser o pai. Essa
provocacao deu titulo a um de seus mais comentados textos, Os pais da Bossa Nova,

gue tanto irritou a elite musical do pais.

Filha de aventuras de apartamento com a musica americana, que
inegavelmente é sua méde, a bossa nova padece do mesmo mal de tantas
criangas de Copacabana: ndo sabe quem € o pai.

Até pouco tempo, tal como acontece em certo samba de Jodo Gilberto, 0s
personagens dessa historia de amor pelo jazz eram tdo obscuros e
ignorados que se pode dizer que pai da novidade era um Jodo de Nada, e
ela - a bossa nova - uma Maria Ninguém.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

78

Acontece que, de uma hora para outra, a mde norte-americana da jovem
bossa meio-sangue resolveu reconhecé-la publicamente como filha,
acenando-lhe com uma heranca fabulosa de ddlares - em direitos autorais.

E foi assim que, como em um conto de Mark Twain, comecaram a aparecer
- para desgraca da reputacdo da mae da pobre moca - os pais da bossa nova
(p. 169).

Assim, passou a vida conquistando desafetos, de Tom e Vinicius a Caetano
Veloso, - que escreveu seu primeiro artigo contra o critico ainda em 1965 -, e s
poupava e enaltecia aqueles que admirava e em quem via a verdadeira fonte da
masica popular: Clementina de Jesus, Adoniran Barbosa, Nelson Cavaquinho, D.
Ivone Lara... A insisténcia na desqualificacdo daqueles que, naquele momento,
eram sinbnimo de sucesso da musica brasileira, e eram vistos com admiragéo dentro
e fora do pais, levou a um desgaste insuperavel.

A persisténcia de Tinhordo em suas ideias, cada vez mais avesso da pratica
cultural na grande midia - que se transformou em divulgadora e

resenhadora dos produtos da industria cultural - foi a responsavel pelo seu
afastamento do jornalismo (p. 156).

Tinhordo entregou seu acervo para o Instituto Moreira Salles, em Sao Paulo.
Lorenzotti comenta que se observa, de uns poucos anos para ca, um aumento de
interesse no critico e um nimero cada vez maior de dissertacdes e teses académicas
a seu respeito. Assim, o nome de Tinhordo é resgatado pela mesma Academia, que

no passado, ndo o reconheceu.

Mas seu talento para criar polémicas néo ficou restrito ao Brasil. Em 1984,
lancou em Portugal o ensaio Fado — Danca do Brasil, cantar de Lisboa, onde
defendia que o fado tinha origem em ritmos africanos do Brasil. E claro que a tese
irritou pesquisadores e fadistas portugueses, mas a polémica e a reacdo dos
especialistas foi bem recebida por Tinhordo, como conta José Eduardo Agualusa
em artigo que escreveu para o jornal O Globo (07/08/2021), por ocasido do

falecimento do critico, ocorrido em 3 de agosto de 2021:

[...] Receei que a reacdo dos portugueses 0 aborrecesse ou assustasse. Foi
o contrario. Nunca mais esqueci a genuina alegria com que acolheu a
polémica. [...] Pude observar como, ao longo das décadas, no Brasil, foi-se
erguendo em torno dele um édio respeitoso, quase consensual. Talvez ndo
0dio, mas irritacdo — uma coceira na alma, que levava as pessoas a se
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confrontarem com as suas certezas; que as levava a pensar, buscando
argumentos capazes de contrariar as severas opinides de Tinhor&o.

E, voltando ao episddio sobre o fado lisboeta, Agualusa encerra:

As mesmas pessoas que hd 37 anos tanto se irritaram com Tinhordo ao
lerem Fado — Danca do Brasil, cantar de Lisboa, tendem hoje a defender
o livro. [...] Enquanto no Brasil continua polémico, em Portugal José
Ramos Tinhorao corre o risco de se tornar uma s6lida unanimidade. Nao
sei se ele ficaria feliz com isso.

O intelectual publico deve se manter no lugar da critica, apontando o
contraditério, criando dissenso e ndo fugindo do embate. Como vimos, hoje a oferta
de visbes e posicionamentos € vasta, e é possivel eleger favoritos sem deixar de
acompanhar opositores. Marta Porto mencionou o jornalista Reinaldo Azevedo
como alguém que ela Ié e acompanha, mesmo sem concordar com todas as suas
ideias. Porto ainda apontou as diferencas que, para ela, fazem a diferenca entre um

intelectual e simples emissores de opiniéo.

Eu acho que temos que separar 0 que é uma producdo intelectual critica e
publica do que sdo opiniBes que intelectuais eventualmente emitem sobre
varios temas, 0s mais diversos, que vao acontecendo na agenda. Toda
producdo intelectual critica precisa de espaco. Precisa de tempo, leitura, de
contexto para ela poder ter de fato um grau de verdade, Eu, pessoalmente,
evito dar opinido sobre tudo. Acho que tem momentos que vocé precisa
silenciar, entender melhor e dar um tempo para que as coisas acontegam.
N&o acho que vocé pode automatizar a opinido. Acho até importante vocé
fazer leituras de pessoas de quem vocé discorda ideologicamente.

Vou te dar um exemplo: eu sou uma leitora do Reinaldo Azevedo. O
Reinaldo era muito critico ao PT, fez aquele livro falando de petralhas e
tal. Acho que o Reinaldo é um jornalista intelectual, ao contrario da maioria
dos jornalistas que ocupa esse espaco ou dos colunistas. Por que acho isso?
Porque o Reinaldo é um cara que tem um conhecimento de sociologia e
filosofia e legislagdo que é raro nos colunistas que formam opinido no
Brasil hoje. Ele tem condigBes de fazer andlise de contexto mais bem
qualificadas do que a maioria das pessoas que, a principio, estariam mais
alinhadas ideologicamente comigo do que ele. Desde 2014 eu leio o
Reinaldo, escutava, e as vezes ia atrds de alguma referéncia que ele
passava.

Acho que essa a grande funcéo e a diferenca de um intelectual na arena
publica de uma pessoa que esta emitindo uma opinido. E quando vocé
consegue recomendar, ser uma plataforma de referéncias para que as
pessoas se aprofundem num determinado debate. Entdo, ndo € uma
opinido. Como um intelectual entra na arena publica? Dando contexto,
fazendo anélises um pouco mais aprofundadas... mas no caso do
ecossistema da rede social, ele entra oferecendo referéncias... referéncias
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que podem até ser contraditdrias com o que ele inicialmente pensaria. 1sso
é ser um intelectual na arena publica. E isso é possivel fazer nas redes
sociais ou em uma coluna que vocé eventualmente tenha, e sdo poucos hoje
0s que se colocam a disposi¢do disso porque isso exige que, em alguns
momentos, Vocé recue das suas posicdes ideoldgicas porque a posicdo
intelectual dogmaética é antiintelectual por natureza.**

Ja para Paulo Roberto Pires, o dever do intelectual é estar sempre na posicao

do estraga-prazer:

Intelectual é o Cornel West, maravilhoso, que ja conseguiu se demitir de
duas universidades, de Harvard... mas eu acho uma coisa maravilhosa. Ele
escreveu na The Atlantic sobre o Obama... “quando a gente elegeu o
Obama achamos que estavamos elegendo o John Coltrane, mas na verdade
ele era o Kenny G.” (risos). Isso é maravilhoso, maravilhoso!
Completamente desconcertante. Mas ai vem aquele pessoal: “ué, elegeu
um presidente negro, ndo queria?”, queria, sim, mas o intelectual esta ai
pra isso, pra virar e ser desagradavel, ndo é pra animar festinha, é pra acabar
com a festinha! Para acabar com a festinha, ndo para as pessoas ficarem
jogando salgadinho pra ele. Ha que ser desagradavel.*®

4 PORTO, Marta. Depoimento a autora.
4 PIRES, Paulo Roberto. Depoimento & autora.
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PARTE Il - MODALIDADES DA POLEMICA

Dentro do que se pode nomear como polémica se encaixam as mais diversas
manifestacdes: de discursos inflamados a obras de arte conceitual, de um livro
controverso a uma performance artistica radical, de uma entrevista mais enfatica a
um posicionamento publico provocativo. Essas diferentes maneiras de instalacéo
de polémicas serdo chamadas aqui de “modalidades da polémica”, termo tomado

de empréstimo de Ruth Amossy mas que sera utilizado de outra maneira.

Chantal Mouffe identifica a polémica como uma das modalidades das
préticas verbais agonisticas. Ruth Amossy a classifica como “uma das modalidades
do empreendimento da persuasdo”®, e dentro da polémica ela define ainda duas
modalidades: a discursiva e argumentativa, “formas que as intervencdes
constitutivas da polémica podem assumir” (AMOSSY, 2017, p. 71). Amossy faz
uma disting¢do entre discurso e interagdo polémica. O discurso polémico seria aquele
produzido por um artigo de jornal — com um alvo especifico —, uma palestra ou
mesmo um panfleto. Sdo discursos que tém uma circulacdo publica mas ndo ha o
encontro face a face de adversarios. A interacdo polémica, por sua vez, se daria
nesse encontro frontal, em uma mesa de debates ou em uma entrevista entre

oponentes de ideias.

Amossy exemplifica essas modalidades partindo de um artigo de opinido,
publicado na Franca em junho de 2009, sobre o polémico projeto de lei que visava
proibir o uso da burca em espacos publicos (AMOSSY, 2017, p. 73). O artigo
causou grande comocao no pais e mesmo fora dele. Essa seria a polémica em sua
modalidade discursiva. Ela se se torna argumentativa quando essa questéao ¢ levada
para um debate televisivo onde “os debatedores respondem-se mutuamente e sao

obrigados a reagir, as vezes calorosamente, as declaragoes do outro” (p. 86).

4 AMOSSY, Ruth. As modalidades argumentativas do discurso. In: LARA, Glaucia Muniz Proenca;
MACHADO, Ida Lucia; EMEDIATO, Wander (orgs). Analises do discurso hoje. V. 1. Rio e Janeiro:
Nova Fronteira, 2008, pp. 231-254. As outras modalidades seriam a demonstrativa, a patética, a
pedagdgica, a de co-construcdo e a negociada.
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De forma sensacionalista, diz a autora, o debate coloca Jean-Frangois Copé,
presidente do partido UMP*’ e ferrenho defensor de uma lei para proibicéo do véu,
diante de uma jovem de 22 anos totalmente coberta por uma burca onde era possivel
visualizar apenas seus olhos. Esse debate é polémico ndo sé pelo tema em si mas
pela forma, performatica, como o politico se comporta, falando alto e de forma
autoritaria, interrompendo e sobrepondo as falas da mulher, “deixando poucas
possibilidades a sua interlocutora de se fazer ouvir” (p. 87). Tentando conquistar a
empatia do publico, e colocando-se de certa forma como vitima, ele diz: “Mas
realmente vocé pode perceber a dificuldade que eu tenho em falar com vocé?” (p.
87), referindo-se ao fato de conversar com uma pessoa que esconde seu corpo, seus
tracos e as expressdes de seu rosto, 0 que para o espectador francés, segundo

Amossy, geraria uma frustracédo e desestabilizaria o dialogo.

Esse breve resumo esclarece a diferenciacdo que os estudos do discurso, e
Amossy especificamente, fazem entre “discurso polémico” e “interagdo polémica”.
Nesta pesquisa, apesar de 0s casos estudados também serem exemplos dessas duas
modalidades, o objetivo é tomar de empréstimo essa nomenclatura e aplica-la as
modalidades aqui sugeridas, que ndo obedecem as normas dos estudos linguisticos,
- visto que esta ndo € uma pesquisa desse campo -, mas que ilustram algumas dentre
as inimeras formas que a polémica pode assumir no campo artistico e cultural.
Essas modalidades, ou suas formas, podem ndo ser pré-existentes ou definitivas,
s&o modalidades emergentes. E possivel que se transformem ou mesmo que novas
surjam a partir de casos concretos, como se ocorresse uma inversdo na logica e de
cada polémica emergisse uma nova modalidade sem que isso tivesse sido

previamente definido.

47 Partido UMP (Union pour un mouvement populaire). Partido de centro-direita que ja teve Nicolas
Sarkozy como presidente. Em 2015, mudou de nome e passou a se chamar Les Républicains.
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4. A POLEMICA COMO GENERO LITERARIO

Em termos linguisticos, o polémico é um registro, pode estar associado a
qualquer discurso e ndo se caracteriza por ocorrer em um Unico género
(MAINGUENEAU, 2020, p. 187). Nos estudos literarios, no entanto, o polémico
pode ser considerado um género se analisado a luz de sua ocorréncia durante o
século XIX e inicio do século XX, quando, guardando semelhancas formais e
estruturais com outros textos da época, formava um corpus passivel de receber essa
classificacao.

A passagem do século XIX para o século XX no Brasil, o que poderiamos
chamar de nossa Belle-Epoque, foi marcada por certos modismos literarios
de grande popularidade, especialmente as polémicas [...]. Mais do que seu
objetivo precipuo, defender ou estabelecer uma verdade contra opinibes
consideradas falsas por cada contendor, a polémica nesse seu periodo aureo
vivia como duelo de verve e de inteligéncia verbal, contenda virtuosistica,
apreciada mais pelos meios do que pelos fins, despertando uma atencéo

quase esportiva por parte dos leitores [...] (ALEXEI & ERMAKOFF,
2005, p. 11).

Essa frequéncia permite uma periodizacdo e a constatacdo de que a polémica
ganhou na época status de género literario. Alexei Bueno enfatiza a inegavel origem
lusitana do fendmeno que, em Portugal, “rendeu um canon ainda mais opulento que
o nosso” (p. 11), e destaca que um dos maiores polemistas em terras brasileiras era
justamente um portugués, Camilo Castelo Branco, conhecido por manifestacdes de
desprezo e ridicularizacdo do Brasil. Ao lancar o Cancioneiro alegre (1879),
antologia critica onde, por meio do sarcasmo e da ironia, expds “erros de sintaxe,
expressdes ridiculas, solecismos e outras misérias” (p. 293) de poetas em atuacdo
na época, Castelo Branco provocou a ira de seus criticados que tiveram, na figura
do jovem escritor Carlos de Laet — que viria a se tornar um grande nome do
jornalismo brasileiro —, seu vingador. Laet debrugou-se com afinco sobre a
antologia do portugués e localizou nos comentarios deste 0os mesmos tipos de erros
e desvios do qual acusava os poetas compilados. A resposta bem formulada freou a
agressividade de Castelo Branco, que se viu diante de um adversario a altura, e 0
fato tornou-se motivo de gldria para o jovem Carlos de Laet, ja que, segundo Bueno,
esta foi, “uma das polémicas mais célebres da época, estampada, pelo lado

brasileiro, nas paginas da Revista Brasileira e do Jornal do Comércio do Rio de
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Janeiro, e pelo lado portugués nos pequenos fasciculos dos Ecos Humoristicos do
Minho” (p. 294).

Um fator que nédo pode ser ignorado ao se observar a forma como a polémica
se apresentou nesse periodo é a formacao dos autores. Segundo Roberto Acizelo de
Souza, em O Império da eloquéncia; estudos de retorica e poética no Brasil
oitocentista (1999):

Ha& no Brasil, ao longo de um periodo que coincide quase integralmente
com o ciclo do Império, um grande interesse pelos estudos de retorica [e

de poética], interesse traduzido por varias publicacdes e pela insercéo das
disciplinas mencionadas nos curriculos escolares. (SOUZA, 1999, p.1)

Apenas no final do século XIX a disciplina foi retirada do curriculo do
Colégio Pedro Il (ROCHA, 1995, p. 88). Portanto, 0 homem de letras da época era
fruto desse modelo retérico-poético que dominou as publicacbes do periodo e

caracterizou a polémica como género literario.

A forma tradicional de classificacdo é pertinente, neste caso, para se avaliar
se determinados textos sdo literarios ou ndo e se podem constituir um género. Mas
essas formas se ampliam se levarmos em conta outros fatores considerados pelos
estudos contemporaneos da area, que entendem como literatura desde cartas,
autobiografias e diarios a textos produzidos em blogs e sites; ao mesmo tempo em
que “textos ficcionais estdo sendo investigados por pesquisadores de diversas
disciplinas, com propositos proprios” (GINZBURG, 2017, p. 50). Jacques Ranciere
reforca a impossibilidade de uma classificacdo rigida ao se tratar do tema:

“Literatura” ¢ um desses nomes flutuantes que resistem a reducdo
nominalista, um desses conceitos transversais que tém a propriedade de
desmanchar as relacdes estaveis entre nomes, ideias e coisas e, junto com
elas, as delimitacBes organizadas entre as artes, 0s saberes ou 0s modos do
discurso. “Literatura” pertence a essa delimitagao e a essa guerra da escrita

onde se fazem e se desfazem as relagGes entre a ordem do discurso e a
ordem dos estados (RANCIERE, 2017, p. 30).

E o fildsofo vai além no intuito de derrubar ainda mais os limites citando o

filésofo John Searle ao dizer que “cabe ao leitor decidir se uma obra ¢ literatura ou

nao” (p. 40).
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Primordialmente, o texto literario teria linguagem elaborada com o objetivo
de causar emocdes no leitor, 0 que, com certeza os textos que polemizam causam,
mas a relacdo entre o ato de escrever e o de ler € mais complexa, ele envolve uma

relacdo politica sempre presente. Segundo Jacques Ranciére:

[...] antes de ser o exercicio de uma competéncia, o0 ato de escrever é uma
maneira de ocupar o sensivel e dar sentido a essa ocupacgdo. N&o € por ser
o0 instrumento do poder, nem por ser a via real do saber que a escrita é coisa
politica. Ela é coisa politica porque seu gesto pertence a constituicdo
estética da comunidade e se presta, acima de tudo, a alegorizar essa
constitui¢do. [...] Pelo termo “constitui¢do estética” deve-se entender aqui
a partilha do sensivel que da forma a comunidade (p. 7).

Ja mencionamos anteriormente a partilha do sensivel que ocorre nas trocas
polémicas, e Ranciére aponta para o carater estético dessa partilha que molda
comunidades e grupos. Ao dizer que o gesto da escrita alegoriza a constituicdo da
comunidade, sem se referir a polémica, ele descreve exatamente 0 que essas
disputas fazem por meio da escrita. A polémica, enquanto literatura, se constroi por
meio de alegorias: simbolos, metaforas e representacfes que expde e criam acessos,
de adesdo ou ataque, a um contetdo normalmente carregado de paradoxos e
ranhuras. Diz ainda Ranciere, que a escrita € aquilo que embaralha qualquer relacao
ordenada do fazer, do ver e do dizer (RANCIERE, 2017, p. 10). Nas trocas
polémicas, que carregam a marca da anarquia retdrica, esse embaralhamento se da
mais do que em qualquer outro lugar. Mas se Ranciére diz que essa “perturbacdo
tedrica da escrita” tem o nome politico de democracia e a relaciona a uma “condigao
orfa da escrita sem pai”, 0 mesmo nao se aplica a polémica, ja que a origem do fato
polémico, ou o ethos do criador, é fundamental no caminho que o discurso fara e
na forma como se consolidard. Ranciére cita uma passagem do Fedro em que
Socrates diz:

Nossos ancestrais ouviam os oraculos dos deuses que se exprimiam através

do ruido do vento nos carvalhos de Dodona e ndo se preocupavam com a
origem da mensagem, contanto que fosse verdadeira (p. 11).

Nas trocas polémicas ocorre uma inversdo: a mensagem sera considerada
verdadeira ou falaciosa pelos que a recebem e acompanham a partir daquele que a
emite. A polémica, ainda que ao ganhar o espa¢o publico possa superar 0 tema

inicial e transbordar para outras questdes — a ponto de o autor perder o controle
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sobre seus desdobramentos —, tem dependéncia direta do autor como gatilho. A

polémica sempre tem pai. Ou mae.

Mas cabe esclarecer a proposta de Ranciére ao mencionar essa escrita orfa.

Sendo a democracia o regime da escrita, sua circulacdo se d& sobre algumas

palavras “sem corpo nem pai — povo, liberdade, igualdade...” (p. 10). Considerando

também essa possibilidade, podemos dizer entdo que a polémica, em sua origem,

depende de um criador, mas em sua circulacdo democrética, se torna “a inscri¢éo

imutavel do que a comunidade tem em comum” (p. 10), 0 que ndo garante

unanimidades. O que estd em jogo no entendimento das trocas polémicas como

género literario, e como literatura, sao as relacdes que se estabelecem dentro e fora
desse discurso onde, quase sempre, a melhor defesa € o ataque:

[...] tem pouco poder a disciplina que gostaria de atribuir a cada palavra a

coisa exata que ela representa ou a ideia da qual ela é signo. Para o mal,

gue é sempre 0 mesmo, enuncia-se sempre 0 mesmo remédio: o que pode

corrigir o mal da escrita é uma outra escrita, menos que escrita, mais que

escrita, falando quando é preciso falar, esquivando-se quando é preciso se

esquivar. Menos que escrita: um puro trajeto do 16gos que nédo se expde a

nenhum desvio, que ndo passa por essas palavras/pinturas e esses

homoénimos/simulacros que falam com todos sem serem destinados a

ninguém. Mais que escrita: uma escrita cujo teor seja indelével,

infalsificavel, pois que tragada na propria textura das coisas, desenhando o
corpo mudo/falante da prépria verdade. (p. 11)

A ideia de “menos que escrita” e “mais que escrita” nos interessa pois parece
gue a polémica, como ndo poderia deixar de ser, se encaixa nas duas formas. O
exemplo dado por Ranciere esclarece esses termos: Victor Hugo escreve para um
cortador de pedras que ¢ também poeta: “Hé nos seus versos mais do que somente
belos versos. Ha uma alma forte, um coragdo elevado, um espirito nobre e robusto”
(p. 19). O filésofo aponta a “ma fé” desse “mais” na resposta de Victor Hugo em
que ele trata de fazer uma distincdo entre os belos versos, que séo literatura, e 0
“mais”, que é “menos que literatura” e diz respeito as “propriedades de um espirito,
do modo de ser que convém a uma ocupacdo social”. Ou seja, o que d& mais valor
aos versos do trabalhador € seu carater de “menos que escrita”, que carrega em si
uma realidade social, um lugar no mundo que néo é sé seu e que fala com todos que
estdo a margem. A posicédo de néo privilégio do homem enalteceria ainda mais seus

VErsos.
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Se a polémica enquanto género do periodo mencionado se apresenta por
meio de uma “mais que escrita” literaria, em que a condigdo estética ¢ pensada e
trabalhada, ela também é “menos que escrita” ao conter simultaneamente um papel
informativo, um objetivo definido e uma localizacdo social do emissor. N&do ha
como separar as duas escritas. A divisdo dos discursos € uma utopia, diz Ranciere.
Ele cita a oposi¢cdo mallarmeana de duas formas radicalmente antagonistas do

escrito, o jornal e 0 poema:

[...] ojornal, ou seja, o lugar indiferente, de despejo, o escrito que funciona
apenas como puro instrumento de circulagdo, como a moeda que se passa
silenciosamente para a mdo do vizinho; 0 poema, ou seja, 0 verso, no
sentido forte da palavra [...]. Tanto o despejo quanto o verso fundamentam
uma comunicagdo [...]. Tanto um quanto o outro fundamentam uma
comunidade politica sensivel. (p. 47)

Mais uma vez as trocas polémicas subvertem essa no¢do. O que se da na
polémica como género ndo é o verso ou 0 despejo, mas sim um “despejo do verso”.
Como veremos nos exemplos a seguir, o jornal foi o veiculo de maior efetividade
nos embates. Embates esses que, pela forma incessante e compulsiva com que eram
produzidos, caracterizam a ideia de despejo, a0 mesmo tempo que o tratamento

literario dispensado aos textos tirava-os do lugar de apenas circulagdo de narrativas.

Talvez esteja nessa caracteristica o caminho para o entendimento da
polémica como, nas palavras de Chantal Mouffe, “motor da democracia”. O
embaralhamento de discursos — a perturbagdo que ocasiona — seria seu maior
trunfo, mais do que apenas a primeira ideia, pragmatica, de que a polémica é
democratica “apenas” porque permite que todos se expressem. A questdo pode ser
problematizada se o termo democracia for analisado mais detidamente. Primeiro,
“permitir que todos se expressem” pode ser verdadeiro, o que ndo significa que
todos serdo ouvidos ou que, quando ouvidos, terdo suas reivindicagdes atendidas.
Logo, ndo é a expressdo de qualquer um que tem potencial para se tornar uma
polémica, e sim a daqueles que tém acesso aos meios de comunicacdo, daqueles
que, ocupando um lugar de privilégio, fazem-se ouvir. O que se tem, na maioria das
vezes € uma aparéncia de democracia, e no caso do primeiro periodo aqui abordado,
uma aparéncia de liberdade, ja que o pais vivia em uma monarquia parlamentar. O
uso do texto, porém, ndo difere daquele de uma sociedade dita democratica: “O

texto se torna um produto cujo emprego é determinado por seus produtores e
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usuarios” (p. 42). Isso ocorria também nesse periodo, ainda que o acesso fosse
extremamente limitado. O publico leitor na época era infimo, os textos circulavam
apenas entre a elite letrada que, com possibilidade de réplicas e tréplicas, tinha a
sensacdo de estar no pleno exercicio da sua liberdade de expressdo. A populacéo
permanecia afastada do debate e participava das polémicas como voyeur ou ouvinte.
A entrada em cena, mais tarde, - ja no periodo democratico -, das vozes dissonantes
das minorias, revolucionou o entendimento do sentido de “democracia”, que passou
a ser a luta contra as aparéncias:
[...] as leis e as institui¢des da democracia formal sdo as aparéncias por tras
das quais e os instrumentos com as quais se exerce o poder da classe
burguesa. A luta contra essas aparéncias tornou-se entdo a via para uma
democracia “real”, uma democracia em que a liberdade e a igualdade ndo

seriam mais representadas nas instituicoes da lei e do Estado, mas seriam
encarnadas nas proprias formas da vida material e da experiéncia sensivel

(p. 9).

Essa luta ainda ndo faz parte das polémicas como género literario do século
XIX, quando, ao contrario, elas eram a prépria representacdo da vida de aparéncias.
No inicio do século XX, os primeiros sinais da luta aparecem nas figuras do cronista
Paulo Barreto, 0 Jodo do Rio e da poeta Gilka Machado, entre outros.

4.1 Precursores

Em meados do Quattrocento, no auge do Renascimento, em Florenca,
Antonio Manetti, matematico, copista e cronista do ambiente intelectual da
sociedade florentina, escreve A vida de Filippo Brunelleschi (1337-1446), biografia
do famoso arquiteto, responsavel pelo projeto e construcdo da cupula da catedral de

Santa Maria del Fiore, 0 Duomo de Florenca.

Além de relatar fatos da vida de Filippo, Manetti tinha a intencdo de
polemizar, j& que um dos pontos principais do texto é a atribuigcdo exclusivamente
a Brunelleschi de toda a renovacdo da arquitetura renascentista — em detrimento a
Leon Battista Alberti, que disputava com ele o titulo de inventor da perspectiva. A
biografia acusava também outros arquitetos de alterarem 0s projetos do mestre
depois de sua morte. Jogando a culpa por possiveis falhas de execucdo sobre

terceiros, Manetti isentava Brunelleschi de qualquer erro nos projetos e contribuia
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para a reabilitacdo de sua fama. Além disso, Manetti deixa transparecer no texto um
viés politico, j& que todos os arquitetos que acusou trabalhavam para a poderosa
familia Medici, os grandes mecenas da época. Brunelleschi, por sua vez, ndo fora
mais contratado pela familia desde que se envolvera em uma polémica com o
escultor Donatello na sacristia de San Lorenzo. Responsavel pela reforma da
catedral de Florenca e mausoléu dos Medici, Brunelleschi transformou a antiga
catedral romana em uma basilica renascentista, com elementos cléssicos e
proporcGes geomeétricas. Responsavel pela decoracdo do interior da basilica,
Donatello, com um estilo mais excessivo, cheio de adornos, molduras e relevos, néo
agradou Brunelleschi, que criticou publicamente o trabalho do amigo. Este, tido
como escultor preferido de Cosimo de Medici, (Donatello gozava de tanto prestigio
que foi enterrado junto aos Medici na basilica) recebeu o apoio do patrdo e saiu

vencedor na contenda.
Definir a esséncia da arte do arquiteto é, com efeito, um dos principais
objetivos de A vida de Filippo Brunelleschi, de maneira a provar a
superioridade de Brunelleschi sobre seus conterrdneos e detratores.
Manetti deseja nada menos que criar um mito. O tom muitas vezes
polémico do texto demonstra como esse debate ainda estava vivo na

segunda metade do século XVI e como a figura de Brunelleschi estava
longe de ter o consenso dos florentinos (MANETTI, 2013, p. 42)

Essa histdria € contada pela pesquisadora e tradutora Patricia Meneses na
introducédo do livro de Antonio de Tuccio Manetti que traz, além da mencionada

biografia, a Novela do grasso entalhador (2013).

O fato, que remonta ao século XV, serve para ilustrar como a polémica
suscitada por meio da escrita ndo surgiu no século X1X, apesar de nesse século ter-
se tornado um fendmeno social. Ainda que a obra de Manetti tenha tido pouca
circulacdo na época em que foi escrita (0s manuscritos circulavam apenas em
Florenca e a primeira impressao dos textos sé aconteceu ja no século X1X), ela teve
muito alcance dentro do meio ao qual se dirigia e foi um dos primeiros exemplos
de “biografia de artista”, “um género de literatura artistica que teve uma grande
fortuna a partir do século XV” (MENESES, 2013, p. 65), tanto que influenciou e
serviu de modelo para o grande biégrafo dos artistas, Giorgio Vasari, ja no século
XVI. Vasari, inclusive, ao escrever sobre Brunelleschi, toma o partido de Manetti

e baseia seu relato no texto do florentino. Nas palavras de Patricia Dalcanale:
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[...] Vasari apresenta Brunelleschi como o verdadeiro reformador da
arquitetura classica, enquanto Alberti se transforma principalmente em um
estudioso excéntrico que de vez em quando realiza experimentos mais ou
menos bem-sucedidos e cuja verdadeira vocacdo é escrever.*®

Vejamos abaixo como Vasari 0 descreveu:

Grande é a utilidade das letras para todos os que com elas se deleitam,
porém sem divida muita maior é sua utilidade para escultores, pintores e
arquitetos, pois embelezam e sutilizam as invengdes a que naturalmente
dao vida. [...] Clara prova disso esta no florentino Leonbatista Alberti, que,
conhecendo a lingua latina e dedicando-se a arquitetura, a perspectiva e a
pintura, deixou livros escritos de tal maneira que, nao tendo surgido entre
0s artistas modernos ninguém que soubesse escrever sobre tais coisas —
ainda que muitissimos deles tenham sido melhores do que ele na pratica -,
é crenca geral (tamanha é a forca de seus escritos para os doutos) que ele
superou todos 0s que 0s superaram na pratica. E assim se vé, realmente,
que, entre todas as coisas que ddo fama e reputacdo, sdo os escritos que
tém mais forca e vida, visto que os livros podem ser facilmente levados a
qualquer lugar. [...] Portanto ndo é de se admirar que Leone Batista se tenha
tornado mais famoso por aquilo que escreveu do que por aquilo que
construiu (VASARI, 2011, pp. 288-89).

Para Brunelleschi, no entanto, Vasari tece odes, seguindo o modelo de
Manetti, e encontra até mesmo um modo de falar sobre a “injusti¢ca” da aparéncia

pouco formosa do mestre como origem de sua genialidade artistica.

A natureza cria muitas pessoas pequenas no corpo e nas fei¢fes, mas com
alma cheia de tamanha grandeza e coracao repleto de tdo desmedida forca,
gue tais pessoas, se ndo empreenderam coisas dificeis e impossiveis,
terminando-as e entregando-as ao mundo, para admiragdo de quem as V&,
nunca terdo descanso na vida. E todas as coisas que a ocasido lhes pde nas
maos, por mais modestas e humildes que sejam, séo por elas engrandecidas
e exaltadas. Por isso, nunca deveriamos torcer o nariz quando encontramos
pessoas cujo aspecto ndo tem a graciosidade ou a formosura que a natureza
devia dar a quem vem ao mundo para exercer algum talento, porque néao
h& davida que debaixo da terra se escondem o0s veios de ouro. E muitas
vezes naqueles que nascem com formas débeis ha tanta sinceridade na alma
e generosidade no coracdo que, com 0 acréscimo da nobreza, de tais
pessoas ndo se pode esperar sendo imensas maravilhas; isto porque elas se
esforcam para aformosear a fealdade do corpo com a virtude do engenho,
tal como se viu em Filippo di Ser Brunellesco, de minguada corporatura,
mas de tao elevado engenho, que podemos dizer ter sido ele nos sido dado
pelo céu para conferir nova forma & arquitetura, desgarrada havia centenas
de anos, arte na qual os homens daquele tempo haviam desbaratado
tesouros, construindo sem ordem, mal, com péssimo desenho,
estranhissimas invenc@es, desenxabida graga e pior ornamento. E o céu,

4 MENESES, Patricia Dalcanale. Introducéo in: MANETTI, Antonio di Tuccio. Novela do Grasso
entalhador — Vida de Filippo Brunelleschi. Sdo Paulo: Editora Unicamp, 2013, p. 65.
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vendo que a terra passava tantos anos sem uma alma egrégia e um espirito
divino, quis que Filippo desse ao mundo as maiores e melhores construcbes
entre todas as outras feitas no tempo dos modernos e no dos antigos,
mostrando que o valor dos artistas toscanos, conquanto perdido, ndo estava
morto (pp. 225-6).

E finalmente, reforcando a afirmacdo de Brunelleschi como pai da
perspectiva feita por Manetti, escreveu:
Filippo dedicou-se muito a perspectiva, entdo grandemente prejudicada

pelos erros que eram cometidos. Nisso perdeu muito tempo, até encontrar
sozinho uma maneira de corrigi-la e aperfeicoa-la (p. 228).

Se Manetti usou a biografia de Brunelleschi para acusar e atacar de forma
direta figuras conhecidas da época, dando nomes e apontando erros, também a
utilizou para exaltar a genialidade do arquiteto e discorrer detalhadamente sobre seu
trabalho. Segundo Patricia Meneses, “os escritos de Manetti [...] representam, de
fato, o primeiro comentério aprofundado inteiramente dedicado a um artista e a

analise de sua obra, definindo um novo género literario” (MENESES, 2013, p. 51).

Manetti foi o precursor daquilo que Vasari depois consagrou: a biografia de
artistas. Como Manetti, Vasari ndo se furtou de criticar, julgar, exaltar ou destruir
reputacdes. A Vida dos artistas, publicada pela primeira vez em 1550, em Florenca,
tornou-se a obra inaugural da histéria da arte, apesar de hoje em dia ser pouco citada
ja que, - no contexto em que foi escrita -, carece do rigor que as pesquisas exigem.
Mas para nés, a obra é emblemaética por, de certa forma, derivar de um texto anterior
que tinha em seu cerne uma polémica e por consagrar um género. Além disso, as
biografias dos artistas continham alto teor politico, eram textos de opinido em que
o0 autor, longe de buscar apresentar uma visdo imparcial e rigorosa dos biografados,
deixava transparecer suas preferéncias, paixdes e desagrados. Os textos de Manetti
e Vasari provam que era na escrita e na literatura que a polémica encontrava seu
grande suporte, e se a contenda vinha acompanhada de estilo e verve, seu poder era

letal.

No Brasil, a figura mais controversa de nosso inicio de histdria é Gregorio
de Matos, o Boca de Inferno. Nascido em 1636, foi 0 maior poeta satirico do Brasil
colénia. De familia abastada, estudou no Colégio dos Jesuitas, na Bahia, e depois

transferiu-se, inicialmente, para Lisboa, em seguida para a Universidade de
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Coimbra onde finalizou seus estudos. Em Portugal comegou a cultivar a fama de
poeta ousado, desbocado e provocador. Educado dentro do rigor do catolicismo,
chegou a escrever poemas sagrados e liricos, mas foram os poemas onde satirizava
tudo e todos, - dos nobres as classes menos abastadas, das mulheres que desprezava
e humilhava (depois de té-las conquistado) aos politicos mais influentes -, que
fizeram sua fama. Atrevido, pornogréafico e até blasfémio, foi denunciado ao
tribunal da Inquisicdo, acusacdo da qual se livrou gracas a contatos que ainda
mantinha. No entanto, as inimizades, geradas pela violéncia de suas publicacgdes, s6
aumentavam, e assim Gregorio de Matos foi deportado para Angola pois no Brasil
corria o risco de ser assassinado. Recebeu depois permissdo para retornar ao pais,
mas néo a Bahia; instalou-se entdo no Recife, onde viveu até a morte. A forma como
fez circularem seus poemas de critica social e politica, bem como o uso da
controvérsia para ganhar visibilidade, faz de Gregério de Matos uma espécie de
predecessor dos cronistas dos periddicos do seculo XIX.
Além das mulheres, 0s governadores desse periodo em que Gregério de
Matos viveu na Bahia foram personagens recorrentes em seus poemas, 0
que reforca sua proximidade com as esferas do poder baiano e com
assuntos da politica. Ele era o poeta da cidade, o grande e verdadeiro poeta
da Babhia, a ele cabiam os comentarios em versos sobre 0s acontecimentos
que afetavam a populacdo, comovendo, indignando, rebelando, como os
cantos a um nascimento, os funebres, cantos a grandes feitos, versos sobre
peste, fome, herdis, ou a chegada de um novo governador, entre outros
episadios. Propriamente como se fosse a imprensa da época, a poesia de
Gregorio de Matos era crbnica e noticia, fazendo a respiga e a montagem
dos fatos, comentando-os. H4, mesmo, quem afirme que ele foi o primeiro
jornalista de nossa histéria. A imprensa era indesejada pelos governantes,

mas no século 17 surgia com forca em paises europeus, como Holanda e
Franca (MIRANDA, 2014, p. 404).

De fato, a invencdo da imprensa no século XVII junto com a introdugdo dos
periddicos académicos, fez dos dois séculos seguintes a era de ouro das polémicas
na Europa. No Brasil, o XIX é o século das polémicas literarias e intelectuais por
exceléncia, a ponto de termos o proprio imperador D. Pedro Il envolvido em uma

contenda acerca de um poema.
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4.2 A confederagao dos Tamoios: polémica fundadora

A famosa polémica literaria, considerada como fundadora do género, deu-
se em meados do século XIX e envolveu, de um lado José de Alencar e do outro
Gongalves de Magalhdes, Aradjo Porto-Alegre e, como mencionado, o imperador
D. Pedro Il. A discussdo girou em torno do poema épico A confederacdo dos
tamoios. Lancado em 1856 por Goncalves Magalhées, a obra baseia-se na historia
real do Brasil, quando um grupo de Tamoios confederados juntou-se aos franceses
na luta contra os portugueses no Rio de Janeiro. Conta Jodo Cézar de Castro Rocha,
em Literatura e cordialidade, que o poema foi apresentado ao imperador numa
maratona de sete horas de leitura, que despertou o entusiasmo de D. Pedro 1l e,
consequentemente, de seus suditos, que acompanharam sem hesitacdo a
empolgacdo do monarca. Tamanho entusiasmo deve-se, provavelmente, ao fato de
0 poema ter uma pretensdo de epopeia indianista onde, num esfor¢o explicito para
agradar o patrdo, Magalhdes apresenta Sdo Sebastido, uma figura mitica da historia
portuguesa, guiando o indio Jagoanharo até o alto do Corcovado e profetizando para
o indio a chegada de D. Jodo VI ao Brasil. José de Alencar, na época ainda jovem
e desconhecido, considera o poema ruim e irrita-se com a importancia, privilégio e
patrocinio dado a obra pelo imperador. Decide entdo enviar ao Diario do Rio de
Janeiro suas Cartas sobre a confederacdo. Foram no total oito cartas, assinadas
com o pseudonimo “Sr. Ig”, que o proprio Alencar revelou ter sido tirado das
primeiras letras do nome Iguacu, heroina do poema.

José de Alencar, que tinha entdo 27 anos e ja o espirito combativo - para
nao dizer birrento - que sempre o caracterizou, leu o poema, ndo gostou do
que leu, irritou-se provavelmente com o favor imperial, para ele injusto, e
comegou a publicar no Diario do Rio de Janeiro as suas Cartas sobre a

Confederacéo, dando origem a uma das mais famosas polémicas do Brasil
(BUENO & ERKAMOFF, 2005, p. 18).

Alencar ousou introduzir uma polémica publica no ambiente marcado pela
cordialidade entre iguais do Segundo Reinado. A troca de cartas que se da na
imprensa é de uma riqueza impar e ganhou, certamente, mais notoriedade do que o
poema em si. Nao ha estudo sobre a obra que ndo inclua comentarios sobre essas
cartas. Os autores, Jose de Alencar de um lado, Araujo Porto-Alegre do outro, se
esmeram em erudicdo para defender seus pontos. D. Pedro Il também participa
fazendo defesas incisivas a obra e ao poeta e desqualificando Alencar. Este,
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utilizou-se da discussdo para ganhar visibilidade e encontrar um espaco publico
para exibir seu talento literério e sua erudigdo. A estratégia foi bem-sucedida j& que

culminou com a publicacdo em folhetim de O guarani, em 1857.

Vale lembrar que, de forma geral, o poema néo foi bem recebido. Os poucos
defensores eram, principalmente, além do imperador, o Frei Francisco do Monte
Alverne, pregador oficial do império no Brasil, e Araujo Porto-Alegre. Apesar de
haver por parte dos intelectuais da época o reconhecimento das fragilidades do
poema, havia também uma critica ao posicionamento de Alencar, que ndo estaria
compreendendo as intengGes nacionalistas de Magalhdes, e suas criticas
“comprometiam a unidade imagindria da incipiente sociedade brasileira, territdrio
mental ainda menos seguro que as fronteiras geograficas” (ROCHA, 1998, p. 77).
Além disso, Alencar subvertia um arranjo social onde imperava a cordialidade
marcada pelo primado das relacdes pessoais e pela falta de limites entre o publico
e o privado. Essa confusdo entre as esferas abria caminho para rea¢6es desmedidas
visando interesses particulares.

[...] o homem cordial desconhece a moderagdo de regras impessoais
baseadas na divisdo das esferas de sociabilidade publica e privada. Ou seja,

tanto pode ser muito violento quanto cordato, tanto muito amoroso quanto
rancoroso ao extremo (p. 26).

Para atacar o poema de Magalhdes, Alencar se esmera no estilo e no
empenho para demonstrar dominio no assunto, inclusive criando critérios proprios
para a analise da obra. Alencar critica 0 poema de Magalhdes na forma e no
contetido, e ainda o compara a grandes poemas épicos para demonstrar 0 quéo
equivocado estava se pretendia se equiparar ao que considerava verdadeiras obras-
primas do género.

Devemos confessar que a causa do poema, o principio da a¢do ndo esta de
modo algum nas regras da epopeia. Derivar um fato acidental e sem

importancia a luta de duas ragas, a extingdo de um povo e a conquista de
um pais, é impréprio da grandeza do assunto.

Compare-se neste ponto 0os poemas conhecidos, e ver-se-a 0 contraste:
Milton deriva a sua acdo de rebelido de Satanas; Virgilio da destruicdo de
Troia; Homero do rapto de Helena; O Tasso das Cruzadas, Camdes, do
espirito de conquista e navegagao.

H& pois nestes poemas como causa, ou um grande infortinio, ou um
sentimento poderoso como a nacionalidade e a religido, ou um
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acontecimento importante como a descoberta de um novo mundo
(ALENCAR, in: BUENO & ERMAKOFF, 2005, p. 23).

Nota-se que para o0 pensamento da época o tema da morte de um indio ndo
era digno de uma epopeia, j& que se tratava de algo corriqueiro e de pouca
importancia. Mas ndo s6 o tema desagradou Alencar:

Quanto a metrificacdo [...] o poeta no seu poema descuidou-se inteiramente
da forma, o que alids é natural, pois o estudo da poesia estrangeira
provavelmente fez-lhe perder o gosto apurado e a suavidade e cadéncia do
verso portugués (p. 23).

[...] Abra o poema e vera elipses repetidas, sobretudo na conjungdo com; o
que ndo sO denota fracos recursos de metrificagdo, como torna o verso
pouco sonoro e cadenciado.

Que Dante na sua Divina Comédia criando a0 mesmo tempo um poema e
uma nova lingua, recorresse a esses expedientes; que alguns antigos poetas
portugueses, obrigados pela rima, usassem desse meio de encurtar
palavras, compreende-se.

Mas em verso solto, e em verso escrito na lingua portuguesa téo rica, é
inadmissivel esse abuso: um poeta brasileiro, um verdadeiro poeta, ndo tem
licenca para estropiar as palavras, e fazer delas vocabulos inteligiveis,
enfileirados em linhas de onze silabas (p. 24).

E claro que as criticas de Alencar ndo ficaram sem resposta. Apés a quinta

carta do jovem, Araujo Porto-Alegre decide se manifestar em defesa do poema. O

escritor gaucho ataca primeiramente a falta de compreensédo de Alencar diante da

obra: “o poema nacional de que tratamos nao € um deleite métrico, um romance em

verso, mas sim um fato moral”, ¢ para ele tanto Magalhdes como o poema sdo

elementos fundamentais para a “elabora¢ao da nacionalidade brasileira” (ROCHA,

1998, p. 47), algo que Alencar negligencia. Porto-Alegre passa entdo a retrucar as

mais diversas avaliacfes de Alencar, entre elas uma recorrente, de que na pretensa

epopeia “falta mulher” e que aquelas que ali sdo retratadas ndo recebem o
tratamento digno. Sobre isso Porto-Alegre respondeu:

Observamos em todas as cartas do Sr. Ig. uma queixa continua contra o

poema, como seja a da falta de uma mulher a seu modo, observamos pela

maneira de exprimir-se sobre esse ponto, de que o lirismo é uma beleza

inseparavel do poema, e sentimos ndo concordar com S.S. porque 0
achamos impréprio num poema do carater da Confederag@o dos Tamoios.

As obras presididas por um pensamento grave e guiadas por vistas mais
largas, que penetram além do horizonte sensivel da maioria dos leitores,
por sua intencéo e santidade, ndo comportam esse lirismo tdo apetecido
pela primeira idade do literato. Um poema pode ser um primor se arte, um
grande fato moral, um exemplo edificante, sem longas descrices eroticas,
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sem uma mulher formosa, e sem que a lua venha alumiar as cenas de seus
painéis (PORTO-ALEGRE, in: BUENO, ERMAKOFF, p. 41).

D. Pedro Il também se manifestou pois sentia-se particularmente ultrajado
pela “audécia” de José de Alencar em criticar uma obra que ele préprio, o
imperador, havia chancelado. Em sua primeira carta ja trata de desqualificar a

pretensa erudicao de Alencar:

Se o Sr. Ig... fosse uma inteligéncia vasta e falasse com conhecimento de
causa, ndo deixaria a margem Mozart, Beethoven, Haydn, e até mesmo
Palestrina, ndo estropiaria 0 nome do pintor Robusti, conhecido por
Tentoretto, que em francés se escreve Tintoret. HA no todo daquela sua
comparacdo uma leviandade imperdoéavel para quem tanto se estima e
admira. Se viajou, nem viu nem ouviu; e se viu e ouviu, ndo estudou como
convém a um critico que nos quer dar leis (PEDRO II, in: BUENO,
ERMAKOFF, (p. 81).

Pedro 11, em seguida, acusa Alencar de desonestidade ja que este afirma que
sua critica faz eco a opinido geral, 0 que o imperador retruca:

[...] queria perdoar-nos: quando apareceram as duas primeiras cartas ndo
podia haver opinido formada, porque eram mui poucos 0s exemplares
distribuidos; assim néo podia have-la de maneira alguma, quando alguém
jamordia no poema e ridicularizava antes de que alguém o lesse na cidade

(p. 81).

E, finalmente, responde a um insulto de Alencar, que se referiu a Porto-
Alegre como “um ente vil na alma, porém de exterior polido. [...] uma espécie de
gordo Lazaroni, sujo, besuntado, de lingua leve no insulto”, chamando a atencao
para a sua falta de moralidade e cavalheirismo:

E € este 0 escritor que se lamenta de havermos rebaixado a discussao; é
este 0 nobre cavalheiro que nos pretende dar licdes de aticismo e
urbanidade? Estamos resignados a tudo sofrer pela amizade e pelo respeito
que consagramos ao ilustrado e honrado autor de Confederacdo dos
Tamoios; e no nosso proposito continuaremos, apesar das satiras, dos

epigramas das apupadas e até mesmo das caricaturas. Tristes sabichdes sao
0S que recorrem a estes meios em uma discussdo literaria (p. 83).

A polémica criada deliberadamente por Alencar ia além da critica a uma
obra literaria. Alencar estava atacando a figura mais importante do Romantismo.
Apesar de a obra de Magalhaes ser considerada fraca pela critica literaria, a ideia

de que foi ele o introdutor do Romantismo no Brasil parece ser consenso, ainda que,
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com formacg&o neocléssica, ele tenha traido, com escorregadas de arcadismo, o
movimento que defendia. Essa era também uma das criticas que recebeu do jovem

escritor.

Portanto, a estratégia foi bem-sucedida. Alencar foi a pablico atacar uma
figura proeminente da literatura brasileira, criticou uma epopeia cujo maior
entusiasta e patrocinador era D. Pedro 11, conseguiu atrair a atencdo do publico por
meio de cartas abertas e firmou seu nome, ainda pouco conhecido, publicando as
cartas em livro. Um ano depois do evento, langou o romance O Guarani (1857), o
primeiro da trilogia indigenista composta também por Iracema (1865) e Ubirajara
(1874).

Apesar de ter corrido grandes riscos ao posicionar-se contra um protegido
de Pedro II, para Alencar “a polémica representou a nova oportunidade de inser¢ao
social” (ROCHA, 1998, p. 141). Mas a situacdo exigiu do escritor uma manobra
providencial. Entrar em conflito com Magalhdes, o homem que “podia assegurar o
visto de entrada na literatura brasileira” (p. 133) ndo parecia uma boa ideia para um
jovem autor desejando se firmar. Magalh&es nem se deu ao trabalho de responder
as criticas de Alencar, talvez por achar que gastar seu tempo respondendo ao
“insolente” daria a ele uma certa chancela. Deixou, sabiamente, a tarefa para dois
defensores de peso: Porto-Alegre e o proprio Pedro Il. Mas numa época em que era
no imperador que se concentrava a maior garantia de remuneracao pelo trabalho
intelectual, Alencar compreendeu que era em relacdo a este que deveria aliviar as

tensoes.

Utilizando-se da condicdo de penidria em que vivia 0 poeta francés
Lamartine, muitas vezes citado como referéncia nas cartas, Alencar, buscando
exibir um gesto de compaixdo e conquistar a simpatia do publico, decide lancar
uma campanha de ajuda ao poeta por meio da assinatura de seu Curso familiar de
literatura, “ganha-pdo com que Lamartine contava superar suas dificuldades
financeiras” (ROCHA, 1998, p. 141). Alencar utilizou o Diario do Rio — do qual
era redator-chefe, para a empreitada — e conseguiu “obter o maior niimero de
assinaturas para o Curso fora da Franga” (p. 141). Tal gesto de generosidade se deu
apos a publicacdo da quinta carta e do momento em que Pedro Il decide se

manifestar. Alencar envolve o imperador no “caso” Lamartine e pede que subscreva


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

98

0 Curso familiar de literatura. Pedro Il atende ao pedido e ainda escreve uma
dedicatdria para o poeta francés. Este responde com uma carta de agradecimento,
publicada na primeira pagina do Diario, em que se mostra comovido pela ajuda da
nacao brasileira, e pede a Alencar que agradeca também ao imperador pelas
palavras. O acontecimento serviu para, de certa forma, amenizar o confronto e fazer
com que Alencar ndo fosse completamente alijado dos circulos de poder. Mas o
mais importante foi o resultado da estratégia do jovem escritor. O fato ganhou
também as paginas de um jornal francés, La Presse, que relatava o sucesso do Curso
de Lamartine no Brasil, e a simpatia que a carta por ele enviada despertara na
populacdo ao ser publicada no Diario do Rio; tudo isso gragas “ao doutor de
Alencar” (La Presse, apud ROCHA 1998, p. 143).
O episodio envolvendo Lamartine é ainda mais rico em sintomas da
formagdo social brasileira, mas, por ora, apenas registro 0 curioso
procedimento de Alencar: o recurso a autoridade externa, na forma de
referéncias textuais, transforma-se no estabelecimento de um contato com
a propria “fonte”. Com essa transi¢cdo, evidentemente cordial, Alencar

esperava conquistar de uma vez por todas o “régio diadema” da
representatividade publica (p. 143).

A troca de cartas publicas sobre A confederagdo dos Tamoios ainda
prosseguiu mas ganhou outros contornos. Alencar e D. Pedro Il embrenharam-se
em discussdes acerca de temas como a traducdo de um trecho de Séfocles, que
rendeu muitas paginas, expondo o absurdo da situacdo ja que nenhum dos dois
dominava o grego. E, assim, a troca tornou-se muito mais uma compilagdo de
citacBes, em que o objetivo era, mais do que atacar ou defender o poema,
desqualificar o conhecimento do adversario, expondo imprecisdes e enganos. De
fato, no impeto de destronar Magalhdes, Alencar cometeu muitos deslizes
facilmente identificaveis pelos adversarios.

Sr. Ig ndo sO inventara uma cartografia celeste inédita, como ignorava
nogdes triviais da geografia pétria. [...] Sem davida, a falha maior residia
no desconhecimento das novas cartas do Pais, imaginadas pelos membros
do Instituto Histérico e Geografico para fruicdo de literatos e (in)formacéao

de todos os leitores que, a bem da verdade, nunca foram muitos (ROCHA,
1998, p. 52).

Além das citagdes de autores que, claramente, nunca havia lido e cujas obras

conhecia apenas de “ouvir falar”: o recurso de citar autoridades da éarea para
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legitimar ideias é recorrente nas trocas polémicas. A impressao, nas cartas finais, é
de que o assunto j& estava esgotado, mas que Alencar desejava manter a plateia
inflamada. Deve-se notar que nessa polémica seus passos sdo planejados,
controlados, mostrando uma diferenca de atitude em relagdo a uma outra polémica
em que se envolvera pouco antes, em 1855. Alencar assinava uma coluna dominical
no Correio Mercantil, jornal em que foi admitido como colaborador gragas ao
amigo Francisco Otaviano que, ao se casar com a filha de Muniz Barreto, dono do
periddico, assumiu a administracdo do mesmo. Durante os 10 meses em que atuou
no jornal, dedicou-se a amenidades e a relatar, com leveza, os acontecimentos da
semana. Ao ser aceito, ouviu de Otaviano que a Unica condi¢do para atuacdo no
jornal era que evitasse a discordia com outros colaboradores e que por eles
demonstrasse estima. Porém, dez meses depois de admitido, resolve atacar em sua
coluna o mercado de a¢des que, na época, “mobilizava grande parte da corte”, ou
seja, os “amigos do jornal” (p. 128). E repreendido por Francisco Otaviano que Ihe
pede moderacdo. Mas, percebendo que sua liberdade de expressao tinha limites,

decide manter-se fiel aos seus principios e opta por encerrar sua colaboracao.

Na segunda polémica, no entanto, ap6s a intervencgéo de Pedro 11, abandona
0 teor politico nas cartas e passa a se concentrar em comentarios mais voltados a
questdes estruturais e gramaticais do poema, aliviando o peso de qualquer ideologia
que o prejudicasse em seu objetivo maior de adentrar o circulo literério brasileiro.
Logo, se a polémica instaurada por Alencar desconsiderava “principios elementares
da sociabilidade cortesa” (p. 95), a0 mesmo tempo o fazia dentro de regras aceitas
por todos os grupos. Ou seja, Alencar chegou ao limite, mas ndo o ultrapassou. A
polémica chega ao fim depois da entrada de Pedro Il no circuito e depois de um tom
mais ameacador assumido por Porto-Alegre nas ultimas cartas, que fez com que
Alencar compreendesse que era hora de parar. O embate ainda ganhou um félego
final com a entrada em cena de um certo Sr. Omega que, inicialmente, pensou-se
ser o mesmo Sr, Ig. (Alencar) com outro pseuddnimo, mas posteriormente chegou-
se a concluséo de que se tratava de Pinheiro Guimardes, que, pegando carona na
polémica em curso, aproveita para denunciar a corriqueira politica do elogio mutuo,
do compadrio e dos privilégios dados a uns poucos escolhidos. A intervencdo do
Sr. Omega preocupou o imperador pois suas declaragdes “forgavam o

reconhecimento publico do artificio utilizado por todos os protegidos do
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imperador” (p. 138). A estratégia de Pedro 11 foi colocar o Sr. Omega apenas como
coadjuvante no debate e concentrar seus comentarios na andlise de trechos do

poema.

O Sr. Omega tocou no ponto principal. A troca de favores por meio de
elogios mutuos entre individuos de um mesmo grupo era a regra. Mas, a partir do
embate Alencar versus Porto-Alegre, as polémicas publicas passaram a ser vitrines
para escritores ja que, dependendo da magnitude que a contenda alcancava, seus
nomes ganhavam grande notoriedade. Diante disso, era comum que houvesse um
esforgo por parte desses para transformar questdes banais em temas dignos de
disputa. Sobre essa caracteristica do uso estratégico da polémica nesse periodo,

Flora Sussekind escreveu:

[...] O que h& é a ampliagao desproporcional de uma questidncula, em torno
do qual se teatraliza uma polémica interminavel. Forma de discussao
privilegiada no Brasil da virada do século, a polémica funcionava entdo
como um meio de angariar prestigio, de, com pequenos debates
gramaticais e querelas sobre detalhes de pouca monta, exibir cultura, além
de real¢ar os contornos do proprio perfil intelectual no mesmo movimento
com que se procuram desqualificar os mais diversos oponentes. O
exercicio jornalistico do duelo costumava assegurar ao critico ao menos
minima nomeada. Ndo importavam propriamente seus critérios ou um
possivel rigor argumentativo para os leitores de jornal do periodo. O que
aumentava a confiabilidade de um critico era sua capacidade retdrica nas
muitas polémicas que se sucediam, sob quaisquer pretextos, na imprensa.
Dai a preferéncia por afirmagdes bombaésticas, por tiradas que parecessem
inteligentes, a proliferacdo de citagdes literarias ornamentais e uma
referéncia constante, em geral discordante, de outros criticos em
atividade.*

Corroborando com essa ideia de que as polémicas literarias em jornais
serviam de porta de entrada para jovens autores no mundo das letras, Manuel

Bandeira narra, em Itinerario de Pasargada (1954), o fato ocorrido em 1917:

Por causa de um hiato num verso do poeta mineiro Mario Mendes Campos
travei com o critico Machado Sobrinho derramada polémica, pelas colunas
do Correio de Minas, de Juiz de Fora, o que fez minha irma dizer em casa
gue eu queria penetrar na literatura brasileira via Juiz de Fora. O Correio
de Minas foi o primeiro jornal em que colaborei seguidamente. Antes disso
sO publicara uma crbnica no Rio-Jornal e um artigo intitulado “Uma

49 SUSSEKIND, Flora. Critica a vapor. Notas sobre a cronica teatral brasileira da virada do século,
in: CANDIDO, Antbnio. A cronica — O género, sua fixacdo e suas transformacdes no Brasil. Sdo
Paulo: Editora Unicamp. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1992, p. 357.
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questdo de métrica” no Imparcial de 25 de dezembro de 1912
(BANDEIRA, 1984, p. 39).

Fica evidente pelo comentario da irmé e pela sequéncia do trabalho no jornal
que a estratégia, se € que houve por parte de Bandeira a intencionalidade de criar
polémica, foi acertada. No mesmo ano publicou seu primeiro livro, A cinza das
horas (1917).

O que se observa é que essa exibi¢do publica por meio da polémica muitas
vezes precedia o lancamento de obras, como se o0 vigor no debate fosse uma espécie
de cartdo de visitas em que o autor mostrava ao publico do que era capaz. No caso
de Alencar, Castro Rocha aponta que o escritor talvez tenha enxergado na epopeia
um bom contraponto para a obra que publicaria um ano depois.

Esta critica ndo era nada desinteressada. [...] O tema de A confederacéo
sugere a impossibilidade de uma conciliagdo harmoniosa entre o portugués
e o indio. [...] J& O guarani tem um enredo que gravita em torno da relagao

entre duas ragas e sua conciliagdo utopica sob o dominio da mais
“civilizada” (ROCHA, 1998, p. 62)

Mas como polemizar tornou-se uma pratica comum (para ndo dizer
necessaria), era recorrente ver polemistas inveterados provarem do préprio veneno.
Foi 0 que aconteceu com Alencar anos depois do evento de A confederacéo dos
tamoios. Quem atacava agora o0 autor ja consagrado era o jovem iniciante Joaquim
Nabuco, recém-chegado de Paris e disposto, como o Alencar do passado, a buscar

seu lugar no rol da intelectualidade brasileira.

O que motivou o confronto foi a peca O jesuita, de Alencar. Apresentada no
Teatro Séo Luis, no Rio de Janeiro, no dia 18 de setembro de 1875, a peca teve
pouco publico e recebeu comentarios ndo muito entusiasmados da critica da época.
Irritado, Alencar escreve para O Globo o artigo O teatro brasileiro. A proposito do
Jesuita (26/09/1875). Nesse texto acusa a corte brasileira de ser antipatriotica,
cosmopolita e deslumbrada com tudo que é estrangeiro. E diz ainda que falar do
Brasil “apenas serve para eleicao” (COUTINHO, 1978, p. 24). O jovem Nabuco,
defensor do cosmopolitismo, responde ao artigo dando inicio a uma polémica que
ocupou as paginas do jornal O Globo durante trés meses, de setembro a novembro

de 1875. As criticas de Joaquim Nabuco se davam em um contexto de mudanga em
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gue o Romantismo era posto de lado em nome de uma literatura com postulados
mais cientificistas para a interpretacdo do pais. O papel dos escritores e intelectuais
ndo era mais o de fundar a Nacionalidade, mas de buscar explicacbes — no
naturalismo, no evolucionismo, no cientificismo em geral —, para as razfes de
nosso atraso. Ainda que, deve-se dizer, nessa época Alencar ja ndo era mais o
polemista belicoso do passado.

[...] a rebeldia do Alencar-polemista desapareceu no papel do Alencar-

Ministro - porta-voz das teses conservadoras do seu partido. [...] Na

auséncia de uma critica da desigualdade numa estrutura escravocrata, 0

impulso rebelde logo se reduz a disputa por cargos e titulos (ROCHA,
1998, p. 128).

Algo que também chama a atencdo ao observarmos a abundancia de textos
produzidos ¢ a “disponibilidade dos polemistas para tantos escritos” (ERMAKOFF
& BUENO, 2005, p. 8). De fato, Alencar, apesar de afirmar que ndo tinha tempo
para uma analise profunda de A confederacdo dos Tamoios, publicou oito longas
cartas sobre o tema. Ermakoff cita ainda, como prova do excesso caracteristico
dessas trocas, a polémica sobre as biblias falsificadas envolvendo o cnego Joaquim
Pinto dos Santos e o general Abreu Lima, que ocuparam durante trinta dias
seguidos, sem interrupcdo, as paginas do Diario de Pernambuco; e outra, em 1902,
entre Rui Barbosa e Carneiro Ribeiro, sobre questdes semanticas do Codigo Civil,
que se prolongou pelas mais de mil paginas da Réplica.

Desse embate nasceu a gigantesca Réplica, monumento de exibigdo de
cultura gramatical e juridica, de chamamentos inapelaveis aos cléssicos, de

discussdes infindaveis do que Manuel Bandeira chamaria anos mais tarde,
em poema célebre, “o cunho vernaculo de um vocabulo” (p. 7).

4.3 Os duelos: uma questdo de honra

As polémicas em algumas situacdes, e durante um periodo, passaram de
duelos de verve a duelos de fato. Na Franca, um dos bercos do duelo na Europa,
talvez o mais famoso e improvavel envolveu Marcel Proust e Jean Lorrain. Este
ultimo citou Les Plaisirs et les jours (1896), no Le Journal (3/02/1896), dando a
entender que o autor do livro, Marcel Proust, e Marcel Daudet, filho do escritor

Aphonse Daudet, eram amantes. Inconformado, Proust desafia Lorrain para um
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duelo que acontece trés dias apds a publicacdo da resenha. Aparentemente, 0s
duelistas atiraram para cima e ninguém saiu ferido, mas a questdo de honra estava

resolvida.

No Brasil, o duelo tem protagonismo na figura de Pardal Mallet, que recebeu
o crédito por ter introduzido a préatica por aqui. Mas, o primeiro combate de que se
tem noticia, seguindo o modelo europeu, ocorreu em 1886, entre o dono do jornal
moderado-conservador O Paiz, José Elizio dos Reis, e José Ferreira de Sousa
Arauljo, redator-chefe do jornal republicano e abolicionista Gazeta de Noticias.
Esses jornais eram ndo so adversarios ideolégicos como competiam pela lideranga

nas vendas, e nada como boas polémicas para incrementar a procura por periodicos.

Pardal Mallet, como tantos outros, defendia que o duelo era uma forma
respeitavel de defesa da honra e que seria até mesmo um meio para evitar a troca
de ofensas vergonhosas na imprensa. O duelo teria, nessa perspectiva, uma “funcao
civilizatoria” (BRAGA-PINTO, 2018, p. 48). Assim, quase tudo para Mallet era
pretexto para propor um duelo. Em 1888, desafiou Artur Azevedo para resolver
uma pendéncia relativa a um prémio literario do qual Mallet fizera parte do juri. Em
1889, o desafiado foi o poeta Olavo Bilac por ter pedido demissdo do jornal que

Mallet editava.

Entre os que viam os duelos como algo absurdo estava o escritor Raul
Pompeia que em Cronicas do Rio (1888), escreveu:
Em um terreno do restaurante Campestre do Jardim Botéanico, bateram-se
em duelo dous rapazes da imprensa, Germando Hasslocher e Pardal Mallet.
Duelo legitimo de sangue. Germano teve um braco varado pelo floreste do
adversario. A imprensa festejou unanimo este fato como a introducao
possivel do costume exdtico nas relacfes acidentadas da vida dos mogos.
Teoricamente eu divirjo desses aplausos. O duelo, para mim, é magnifico

em uma vistosa estampa de romance ilustrado. Fora disso, considero uma
brutalidade absurda e repugnante [...] (POMPEIA, 1982, p. 62).

Mas de forma geral, o publico ndo levava os duelos a sério, fazia-se piada
talvez por entenderem que tudo ndo passava de uma grande encenagéo envolvendo
homens de uma certa classe social e intelectual que eram, muitas vezes, amigos, e
que faziam parte de uma elite deslumbrada com os costumes europeus. A falta de

credibilidade irritava os defensores do duelo que viam “a incapacidade do publico
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brasileiro em leva-lo a sério como prova da covardia da propria na¢do” (BRAGA-
PINTO, 2018, p. 72).

Fato € que a maioria, quando chegava as vias de fato, era prontamente
encerrada ao primeiro sinal de sangue, que geralmente resultava em desespero do
oponente ao ver o outro ferido; isso quando um dos envolvidos ndo contratava um
duelista para se apresentar em seu lugar. Muitas vezes os tiros eram dados para o
lado ou para cima, propositalmente, mas o duelo estava realizado, a honra lavada e
a pose mantida. A pratica foi caindo em desuso mas manteve-se até a década de 20
do século seguinte.

Nos exemplos citados, tanto no caso das polémicas via escrita como nos
duelos que delas derivavam, saltam aos olhos os primeiros objetivos, jA nomeados:
desejo de autopromocado, ganho de visibilidade, inser¢do social e reparacdo da
honra. Mas ha uma camada subjacente, que permeia toda essa pratica, que diz
respeito a manutencdo de um sistema. Ha um interesse comum a todos o0s
participantes que é a manutencdo de sua posicdo de privilégio e poder. A
polarizacdo ocorre dentro de uma bolha onde, mesmo os adversérios estdo
protegidos. Os envolvidos nas polémicas sdo homens de uma elite intelectual e
econbmica, na imensa maioria brancos, muitos funcionarios publicos, diplomatas
ou jornalistas. SO é permitido o debate entre essas pessoas que se legitimam e
mantém o lugar de poder intocado. Para fins de ilustracdo, tomando como exemplo
0 caso dos duelos, estes estavam proscritos no Codigo Penal da Republica (1890),
assim como a capoeiragem, mas, diferente desta, nunca sofriam sanc¢des. Ou seja,
se a capoeiragem era relacionada a ralé e a bandidagem, e o duelo era sinal de
distingéo e honra.

[...] os duelos foram uma expressdo do que Eve Kosofsky Sedgwick
famosamente chamou de “desejo homossocial”, entendido como “a cola, a
forca afetiva ou social, mesmo que sua manifestacéo seja pela hostilidade
ou pelo 6dio”. [...] Por fim, as polémicas, como os duelos e os rituais de
honra foram forgas fundamentais em um processo patriarcal e etnocéntrico
de homens (em sua maioria, brancos) promovendo os interesses de homens
(também na sua maioria, brancos), reforcando, por sua vez, a solidariedade

entre eles e legitimando a supremacia de classe, raca e género (BRAGA-
PINTO, 2018, p. 74).

As contendas se davam, portanto, entre iguais; o0 espaco do debate publico

era inacessivel ao cidaddo comum. Considerando também que o publico leitor da
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época era minimo, os escritos mantinham uma circularidade, sendo produzidos por
uma elite para ela mesma.
E verdade que, como se viu no caso dos duelos, as polémicas e as trocas

de insultos entre pares tinha, na maioria das vezes, a intencdo menos de
excluir o outro do que de ritualizar os lagos que 0s uniam e os identificavam

(p. 84).

De forma jocosa, Carlos Heitor Cony relatou uma experiéncia com o duelo
em sua coluna na secéo llustrada, da Folha de Sao Paulo do dia 17 de agosto de
2001, Da necessidade de ressuscitar os duelos:

Da minha parte, posso ir tranquilo para a eternidade porque, se néo tive
fortuna e gléria, tive um duelo ndo consumado que deu certo charme a
banalidade da vida que levo. Acho que ja contei essa histéria, vou resumi-
la. O consul argentino em S&o Paulo sentiu-se ofendido por uma croénica
que eu publicara no Correio da Manha e na Folha, 14 pelos inicios dos anos
60. Desafiou-me para um duelo ao primeiro sangue, apresentou-me a seus
padrinhos e pediu que Ihe apresentasse 0s meus. Sem consulta prévia aos
meus amigos, apresentei dois deles, Décio Pignatari e Hermano Alves, mas
tive a cautela de sugerir que o duelo ndo fosse de armas brancas ou de fogo.

Um duelo de cuspe a distancia. A ideia, alias, foi do Hermano Alvez. O
consul ndo aceitou. Mas deu sua honra por lavada.

4.4 Antdnio Torres e arefiguracdo das polémicas na virada do século

Ja no século XX, no periodo da Primeira RepUblica, com a popularizacédo
cada vez maior da imprensa, 0s textos polémicos passam por mudancas; a
linguagem passa a ser mais simples e direta, visando justamente um publico mais
amplo e, logo, um alcance mais democratico. Segundo Flora Sussekind, o “tom
coloquial era arma poderosa, dava impressdo de apenas brincar, ndo levar a sério a
querela, mas sempre de olho nas simpatias dos leitores” (SUSSEKIND, 1992, p.
393).

Mas essa “simplificagdo” da linguagem ndo era apenas uma facilitagdo
paternalista que daria acesso ao cidaddo comum e sim o inicio de uma “refiguracao
das formas de literalidade”: voltando a Ranciere, que por “literalidade” entende a
ligagdo entre a “questao filosofica e teoldgica do corpo da letra e a questdo social

da divisdo da escrita” (RANCIERE, 2017, p. 110).
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N&o é em absoluto pela mimese ou pela inclusdo de construgdes da
linguagem popular que a literatura pertence a era democratica, mas por seu
poder de refiguracdo das formas de literalidade (p. 114).

Essa refiguracdo € mais visivel hoje e se da cada vez mais por meio de
autores e movimentos vistos inicialmente como periféricos, mas que ocupam
gradativamente o chamado mainstream. Ainda que ocorram, vez por outra,
manifestacOes infelizes, como aquela que envolveu o professor Ivan Cavalcanti
Proenca e a obra de Carolina Maria de Jesus. Sem o devido entendimento dessas
refiguracdes, o professor declarou que Quarto de despejo (1969), ndo era literatura.
A reacdo foi imediata; da classe académica a poetas como Elisa Lucinda e mdsicos
como Martinho da Vila, a comocéo foi geral. Proenca ndo s6 emitiu um parecer
preconceituoso como, mais grave para um académico, demonstrou ignorar noc¢des
fundamentais inerentes as manifestacdes artisticas, a emergéncia de novas

subjetividades e, principalmente, a relacdo entre literatura e politica.

A virada do século XIX para 0 XX marcou o inicio de um intenso periodo
de refiguragdes, com novos atores em cena. O ambiente exacerba os conflitos entre
intelectuais conservadores nacionalistas e um grupo mais moderno e cosmopolita
que entendia a construcao da nacdo a partir de outros critérios. A Primeira Guerra
impactou diretamente essa geracdo. As discussdes sobre o assunto passam a
“ocupar o centro de praticamente toda a atividade intelectual nas culturas de raizes
europeias, inclusive no Brasil” (BRAGA-PINTO, 2018, p. 276). Com isso, ganha
mais complexidade o debate sobre nacionalidade. O conflito, se por um lado levava
a discussbes sobre a paz e amizade entre as nagdes, por outro acendia uma luz
vermelha para aqueles que vislumbravam nesse discurso uma ameaga aos conceitos
de nacionalidade e nacionalismo. Gilberto Freyre elegeu aqueles que para ele
representavam o espirito da geracdo p0s-guerra no Brasil: “Felizmente, da nova
geracao brasileira surgem esbogos de “leaders” e sombras de profetas: Agripino
Grieco, Oliveira Vianna, Jackson de Figueiredo, Antonio Torres [...]” (BRAGA-
PINTO, 2018, p. 314).

Na década de 1920, Antdnio Torres era 0 mais controverso dos polemistas
e também o mais lido no Rio de Janeiro. Faz-se necessaria uma breve introducdo
biografica ja que Torres, apesar da fama que teve, ndo é hoje uma figura muito

conhecida e estudada. Raul de Sa Barbosa, que organizou uma antologia do autor,
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comenta o esquecimento ao qual Torres foi condenado e cita o artigo de Guilherme
Figueiredo, publicado em O Pais (12/11/1985), Antdnio Torres e um centenario de
maledicéncia; e um namero especial do suplemento literario do Minas Gerais,
como as unicas homenagens prestadas pelo centenario de nascimento do cronista.
Esse “cancelamento”, mesmo quando o termo ainda ndo estava em uso, tem

explicacdo.

Antbnio Torres era um ex-padre e ainda assim um critico impiedoso que
atacava seus desafetos com palavras de baixo caldo e insultos pessoais, que faziam
parte de seu estilo. Uma das figuras mais vilipendiadas por esse ferrenho
nacionalista era o cosmopolita Paulo Barreto, o Jodo do Rio, que chegou a ser
chamado por ele, no texto Um carnaval macabro (1925), de “um balaio de toucinho
podre”. A poeta Gilka Machado também nao foi poupada pela “pena e estilo sem
ferrugem” (ROSA apud BARBOSA, 2002, p. 49), segundo Guimardes Rosa, de
Antbnio Torres. Apesar dos maus modos, Torres, homem de grande erudicéo
(atribuida a seus anos no seminario), produziu, com sua critica implacavel a
sociedade e a intelligentsia cariocas, registros fundamentais dos costumes de uma

época.

Por meio de seus textos publicados em periddicos como a Gazeta de
Noticias, o Correio da manha, o Gil Blas, o Jornal do Commercio — e pelas
respostas das figuras atacadas —, fica claro que o principal motivo de polarizagéo
da época era a disputa entre 0s nacionalistas jacobinos e os defensores de Portugal
e dos imigrantes portugueses. Para Torres e seus companheiros nacionalistas, o
imigrante portugués era um parasita e o culpado pelo desemprego, inflagcdo e
carestia que assolava o Brasil. O cronista foi autor do livro normalmente apontado
pelos historiadores da época como o maior livro anti-portugués ja escrito: As razoes
da inconfidéncia” (1925). O também historiador, colunista e escritor Nelson
Werneck Sodré, considerava sua lusofobia excessiva e acreditava que a
agressividade ofuscava seu estilo. Era, porém, a agressividade que fazia de Torres
um sucesso de vendas e publico. Publicou trés livros de grande sucesso: Pros e
Contras (1922), Pasquinadas Cariocas (1921), e Verdades Indiscretas, (1920)
onde esta incluido o “tdo brilhante quanto injusto” (BUENO & ERMAKOFF, 2005,

p.626) Razdes da Inconfidéncia.
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Nascido em Diamantina, Torres ingressou no seminario aos 17 anos, por
escolha prépria, ndo tinha vocacgdo, tanto que em 1908, ao ser ordenado padre teria
dito a prima, segundo Raul de Sa Barbosa em Ant6nio Torres, Uma Antologia
(2002): “Coitados! Pensam que vou ficar aqui, mas estdo redondamente enganados.
Esta ovelha ndo nasceu para viver no mato.” (BARBOSA, 2002, 12). Em 1910,
mudou-se para o Rio de Janeiro, onde desentendeu-se com a Igreja e com o cardeal
Arcoverde ao escrever um libelo onde atacava a catequese dos indios por
missionarios estrangeiros. Foi enviado para Sdo Paulo, mas retornou ao Rio de
Janeiro, entre 1911 e 1912, ja afastado da igreja e iniciando sua carreira como
cronista e jornalista. Trabalhou em A Noticia, Brazilea, Correio da Manhd, Gazeta
de Noticias, Gil Blas e O Paiz. Nessa época, frequentava as reunides de doutrinacao
politica na casa de Alberto Torres, autor de A Organizacdo Nacional (1914) e O
Problema Nacional Brasileiro (1912), que pregava a necessidade de uma reforma
da Constituicdo de 1891. O pensamento de Alberto Torres, principalmente em
relacdo ao elogio a miscigenacdo, influenciou muitos escritores brasileiros que mais

tarde se filiariam ao Integralismo.

Em 1918, Antbnio Torres ingressou na diplomacia, como quase todos 0s
intelectuais da época, por indicacdo do entdo chanceler Nilo Pecanha, e foi nomeado
consul em Londres (1920-1923). Ap6s uma curta estada na capital britanica,
retornou ao Brasil. Em 1926, foi nomeado cénsul em Hamburgo, cidade onde
faleceu em julho de 1934 no exercicio do cargo. O ingresso na vida diplomatica
significou o inicio de um afastamento — que viria a ser total — do jornalismo e das
polémicas. Logo, seu periodo de maior atuacao situa-se entre meados dos anos 1910
e dos anos 1920, época de grande exacerbacdo antilusitana. Para Torres, 0s
portugueses eram, além de exploradores de nossas riquezas, atrasados, decadentes
e moralmente depravados. Os trechos abaixo, de textos publicados em Prés e
Contras (1921) e As razdes da inconfidéncia (1925), ilustram a viruléncia do
cronista.

Se nada me impede de dizer que a fruta de lobo tem sabor desagradavel,
ndo sei 0 que me impedira de reconhecer, em voz alta e em letra de forma,
gue o0s portugueses sao atrasados e decadentes. O que ndo se me afigura
decoroso é fazer como grandissima parte de nossa imprensa que vive
diariamente a exclamar, com olho no anincio pago ao balcdo: -“Portugal,
nacdo irmal Os nossos irmaos de além-mar! A laboriosa coldnia

portuguesa! Esse povo que tem feito a nossa riqueza!” e outras armadilhas
para pilhar o dinheiro ao luso incauto, quando todos indubitavelmente
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sabemos que, como matéria de fato, ndo ha brasileiro que intimamente nao
despreza o portugués, como ndo ha portugués que néo deteste o brasileiro.
Essa posicao falsa é que sempre me repugnou (TORRES, 1921, pp.10-11).

A existéncia do Brasil tal como estd — falando portugués, um dialeto
obscuro e atamancado; temendo Portugal, a Unica coldnia inglesa que ndo
tem moral nenhuma; tendo a instrugdo e a inteligéncia uma aversao
eminentemente  portuguesa;  mergulhado numa  desonestidade
tradicionalmente portuguesa, etc. — a existéncia do Brasil, tal como esta,
ndo pode ser tolerada por mais tempo, por ser incompativel com a
moralidade internacional e por ser quase um insulto atirado a face do
género humano. Continuar ajoelhado diante de Portugal é o caminho mais
curto que leva ao cemitério. Afastar de nés Portugal é o regresso a vida, é
a ressurreigdo. E entre aguela morte afrontosa e a vida fulgurante do futuro,
0 Brasil tem que escolher e j& é mais que tempo (TORRES, 1925, pp. IX -
X).

Se por um lado Torres tinha o apoio de gente como Agripino Grieco,
Amadeu Amaral e o Conde Afonso Celso, por outro tinha na figura de Paulo Barreto
arepresentacao de tudo o que mais desprezava. Este era alvo constante de sua critica
feroz. Defensor da imigracdo portuguesa e de Portugal, homossexual e fundador do
jornal A Patria (maior divulgador dos interesses portugueses na Capital Federal),
Paulo Barreto, 0 Jodo do Rio, ndo abaixou a cabeca para os violentos insultos de
Torres e protagonizou com ele algumas das mais contundentes polémicas publicas
de nossa histdria. Sobre Jodo do Rio, disse Ruy Castro em Metropole a Beira-Mar:
“Antonio Torres e Lima Barreto eram nacionalistas, as raias da xenofobia; e Jodo
do Rio era cosmopolita, afetado, pensava em francés e vestia-se a moda dandi”
(CASTRO, 2019, p. 75).

Paulo Barreto funda o jornal A Patria, em 1920, numa época em que 0S
animos estavam exaltados pela exigéncia que o governo de Epitacio Pessoa fazia
de nacionalizacdo dos pescadores portugueses que atuavam no litoral brasileiro. O
assunto rendeu muitos artigos a favor e contra nos jornais da época e tornou-se uma
causa para o0 cronista, que considerava a lei luséfoba, ja4 que para os pescadores
japoneses ndo havia a mesma obrigatoriedade. Usou seu jornal para publicar um
manifesto e atacar o governo. Do langamento, em 1920, até a morte de Jo&o do Rio,
no ano seguinte, o jornal publicou na coluna Bilhete algo em torno de 60 artigos em
defesa dos portugueses e contra 0s nacionalistas xendfobos. A atuacéo intensa de

Barreto ndo passou impune; em outubro de 1920, foi abordado por oficiais dentro
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de um restaurante e apanhou violentamente do grupo, que saiu deixando-o estirado
no chdo. Em 4 de outubro de 1920, Barreto denuncia a agressdo em seu jornal e

acusa o comandante Villar e seu pessoal.

Se pudesse haver duvidas quanto ao que se diz da viagem do Sr. Villar pelo
Norte, ndo fazendo apenas cumprir uma lei, mas desorganizando e
perseguindo de modo violento a pesca e 0s portugueses; se alguém
duvidasse dos excessos do temperamento desse senhor, forgando, contra a
Constituicdo, meia dlzia de poveiros portugueses a abandonar a pesca no
Rio de Janeiro — o caso de anteontem seria prova em alto-relevo da
mentalidade que preside a tal campanha.*

Antbnio Torres, defensor do governo e inimigo de Barreto, ndo perde a
oportunidade de publicar, no nacionalista Gil Blas, um texto repleto de preconceito
e agressividade. Torres diz que o cronista € um bajulador dos portugueses, acusa-o
de receber dinheiro destes, ataca sua sexualidade e no fim faz uma defesa do

comandante Villar:

Ai é que entrou na danga o nosso Paulo Barreto, conhecido por Jodo do
Rio na Academia de Letras e no Largo do Rossio, Paulo Barreto... Sera
necessario dizer quem é Paulo Barreto? Paulo Barreto é uma manta de
toucinho com dois olhos... Paulo Barreto, que se diz fidalgo, apesar de sua
beicorra etiopica e do seu prognatismo camitico, fundou ai um jornal que
ele chama Pétria, mas que deve ser chamado Matria (porque em se
tratando de Paulo Barreto, tudo é feminino); Paulo Barreto fundou ai um
jornal, para cujo estabelecimento andou na praca, de beigco babujante e
nalgatério ao vento, mendigando dinheiro e adesdes a heroica e sempre
incauta col6nia portuguesa. Nem todos 0s portugueses se deixaram embair
pelo birbante...

Al esta, ndo digo em carne e 0sso, mas em banha e toucinho, o animal que
explora um simples pontapé casual que Ihe deu outro dia no fim da espinha
um tenente da Armada, que estava em companhia do brioso comandante
Frederico Vilar, tipo de marinheiro disciplinado, valente a patriota, que ndo
brinca com recalcitrantes e traidores, mas é uma pomba para 0s pobres,
desamparados e perseguidos pescadores brasileiros.>:

O nome de Jodao do Rio ja estivera envolvido anteriormente em outra
polémica que ultrapassou o debate de ideias. Flora Sussekind cita o caso ocorrido

em fevereiro de 1918. Leopoldo Frais, inconformado com as criticas negativas de

S0 BARRETO, Paulo. O caso de agressdo, jornal A Patria. 04 de outubro de 1920. Disponivel em:
https://www.bilhetesdejoaodorio.com.br/post/how-reading-changes-your-perspective

51 TORRES, Antonio. Gil Blas — Pamphleto Nacionalista. 14/10/1920. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=224561&pasta=an0%20192&pesq=%22Paul
0%20Barreto%22&pagfis=1315
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Jodo do Rio a peca O simpatico Jeremias, passa a publicar nos jornais do Rio de
Janeiro textos sarcasticos contra o cronista e a incluir na peca cacos contra ele.
Quem sai em sua defesa ¢ Oduvaldo Vianna que, ao lado de Sebastido Martinez e
de um grupo de jornalistas, invade o teatro no dia 17 de abril “atirando ovos,
tomates e bengalas aos gritos e assobios” (SUSSEKIND, 1992, p. 397). Os
funcionarios do teatro reagiram, iniciou-se uma grande confusdo em que o0s
jornalistas foram agredidos, os cenarios acabaram completamente destruidos e
todos foram parar da delegacia. Sussekind cita esse caso para enfatizar o carater
espetaculoso que as polémicas assumiam no ambiente teatral — e da cultura em geral
— na virada do século. As trocas polémicas eram ‘“exibi¢Oes, extensdes da
‘personalidade’. Dai o quase corpo a corpo a que chegaram atores e jornalistas neste

caso Froéis-Jodo do Rio” (p. 398).

Em resposta a Antonio Torres, Paulo Barreto publica no A4 Pdtria, na coluna
Bilhete, de outubro de 1920, uma carta dirigida ao leitor em que denuncia os ataques
que vem sofrendo, atribuindo tais ataque a inveja pelo seu sucesso e dizendo que,
tamanha disposi¢ao dos criticos em ataca-lo € sinal de prestigio. Dessa forma,
Barreto busca se colocar em uma posi¢ao de superioridade em relagdo aos criticos

— Antodnio Torres, principalmente — e reforgar a figura de vildo do adversario.

“Meu caro amigo — Deve voce ter visto as tremendas descomposturas que
varios jornais desencadeiam agora contra este seu criado. Em todos os dias,
pela manha e a tarde, regalo-me de sapos mortos, lendo a convulsdo do
esterquilinio, e regalo-me porque, como todos os homens de destaque no
Brasil, a minha sina é ter esse clamor — de tal forma que, no dia em que o0s
“confrades” ndo me insultarem, evidentemente acredito estar perdendo o
prestigio. [...] Meditei na amargura tremenda que é a evidéncia, mas
resignei-me. Dentro em pouco o insulto vinha nos jornais. Ao primeiro que
fez isso eu espanquei, num teatro. Ele fugiu, e repetiu. E eu, meu querido
amigo, resolvi nunca mais me aperceber da raiva dos desclassificados e dos
invejosos. Em vinte anos de jornalismo, num exaustivo e tremendo labor,
toda a lama disponivel nas sarjetas eles me atiram.

— Por qué? — indagaré vocé.

— Por qué — pergunto eu a vocé também. E exclusivamente o 6dio contra o
éxito. Ai tem vocé — ndo um caso literério (porque mesmo a proposito de
livros a dizima periddica do insulto esbraveja) — mas pura e simplesmente
0 caso da Patria. [...] Se fosse um desastre, querido amigo, diriam horrores.
Foi o éxito. Acreditando que eu virei nababo, insultam-me. Leio todos os
dias que a colbnia portuguesa (vocé ja& viu a pulhice desses
escrevinhadores?) fez um jornal para me presentear Mas acabo de ver no
Piccolo, de S&o Paulo, que é a Banca di Sconto_(essa é impagavel!) e ndo
a colbnia portuguesa a dar dinheiro a este cinico cavador que sou eu. Em
que ficamos? [...] A Pétria fez a campanha contra a violéncia da aplicacdo
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da lei de naturalizacdo da pesca. O ministério acabou dilatando o prazo
para a naturalizacdo e, se houvesse poveiros no Rio, eles poderiam pescar
hoje! [...] A Patria continuara assim enquanto Deus quiser. E para defender
0 que € justo e atacar 0 que é mau ndo sdo precisos palavrdes. Basta
tenacidade e retiddo. O povo percebe isso bem.

Quanto ao resto — que os insultos continuem estrabicos, delirantes, atrozes,
cheios de inveja, de pegonha e de dinheiro dos excelentissimos negocistas.
Isso é-me indiferente.>

A impressdo que Jodo do Rio causava em Antonio Torres fica ainda mais
patente em 1925, quatro anos ap6s a morte do cronista, quando Torres publica no
prefacio de As Razdes da Inconfidéncia, o texto Um carnaval macabro, em que fala

da morte do desafeto.

Eu ndo estava no Rio quando morreu Paulo Barreto, de abjeta memoria.
Mas de longe ou de perto, onde quer que esteja, procuro sempre
acompanhar com atencéo os eventos da pétria. [...]

Paulo Barreto foi uma das criaturas mais vis, um dos caracteres mais
baixos, uma das larvas mais nojentas que eu tenho conhecido. N&o tinha
senso moral. N&o tinha sentimentos cavalheirescos. N&o tinha a menor
nocdo de brio. Nunca pdde aprender o significado da palavra dignidade.
Além de um talentozinho seco e fosforescente, o que ele possuia era uma
instrucdo muito falha e uma grande avidez de dinheiro. Melhor ainda. Dele
se pode dizer o que de Mirabeau dizia Rivarol: por dinheiro é capaz de
praticar até uma boa agéo... [...]

Paulo Barreto, saindo da Gazeta, andou mourejando pelo pais, até que
resolveu fundar um jornal seu. Como? Explorando a coldnia portuguesa.
Adulando os lusitanos em artigos sucessivos (...). Lambendo todo tamanco
gue topava. Daqui e dali, serve de capacho a direita, serve de outras coisas
a esquerda, sempre arranjou alguns capitais e langou seu jornaleco. Uma
vergonha. (...) a coldnia portuguesa no Brasil € um elemento anarquico, é
inimigo nato, permanente, de todo e qualquer governo nacional. Ora, uma
bela noite estoura Paulo Barreto dentro de um téxi. Angina pectoris.
Grande celeuma jornalistico. Artigos, biografias, lamentagdes, lirismo
descabelado, etc, etc (TORRES apud BUENO & ERMAKOFF, 2005, p.
626).

Palavras de extrema deselegancia e covardia, ja que Paulo Barreto ndo podia
responder. A poeta Gilka Machado tambeém ndo foi poupada dos ataques ad
hominem de Torres. Gilka, além de ser uma das primeiras mulheres no Brasil a
escrever poesia erotica, era também fundadora do Partido Republicano Feminino,

que defendia o direito ao voto para as mulheres. Ou seja, uma figura muito avancada

52BARRETO, Paulo. Coluna Bilhete, jornal A Pétria, 29 de outubro de 1920. Disponivel em:
https://www.bilhetesdejoaodorio.com.br/post/sexta-feira-29-10-1920
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para os critérios conservadores de Torres, o que, é provavel, ja Ihe causasse

antecipadamente certa antipatia. Na critica que publicou, na coluna Questdes

Literarias da Gazeta de Noticia (21/05/1916) Torres escreveu sobre 0s versos do

livro Cristais partidos:

[...] ddo ao livro da sra. Gilka Machado certo tom anarquista que recorda a
irrespiravel graveoléncia das alforjas e guetos das cidades malditas.
Declamacdo muito boa para democratas judeus mas absolutamente
impropria de uma poetisa, de uma artista, que tem o dever de ser aristocrata
de ideias, quando ndo o possa ser pelo sangue ou pela situacéo social >

Sobre os criticos que elogiaram o livro, entre eles Osério Duque Estrada,

comentou:

Tal é o espirito dos Cristais partidos: tendéncia a transformar o Cosmos em
alcova, tendéncia a que se poderia dar o nome de pan-erotismo. Isso explica
bem os ahs! de admiragdo sem andlise que saudaram os Cristais Partidos.
A poetisa apresentou-se nua e por isso desorientou a critica. Era preciso,
pois, aparecer alguém, bastante habituado a contemplar nudezes, para,
colocado em frente de mais esta [...] dizer-lhe com amavel franqueza:
“Componha-se, minha senhora...”*

Gilka Machado respondeu as criticas de Torres na revista A Epoca, de maio

de 1916, e novamente ele se manifestou: com um artigo na Gazeta de Noticias, no

dia 30 de maio desse mesmo ano e depois, em junho, com uma carta aberta a poeta,

assinada por Jodo Episcopo, um de seus pseuddnimos: A sra. Gilka Machado,

poetisa truculenta. E aproveitou para, na introducdo a carta, escrever algumas

palavras desconcertantes assinando o proprio nome.

Como eu tivesse escrito um pequeno e inofensivo artigo a respeito de seu
livro Cristais partidos, a poetisa Gilka Machado disse de mim, em artigo
de jornal, coisas tremebundas. Chegou a atribuir-me crimes que nunca
perpetrei e intencBes que jamais alimentei. Por exemplo, ela disse, entre
outras coisas, que eu me chamava Antonico (imperdoavel injuria!) e, mais,
que eu era “capaz de estuprar uma donzela!” Devo declarar que, apesar de
uma poetisa reconhecer em mim essa “capacidade”, nunca pratiquei esse
delicioso delito. Jodo Episcopo me defende na carta que se segue. — A. T.*

%3 TORRES, Antonio. A poesia da sra. Gilka da Costa Machado. Gazeta de noticias, 21 de maio
de 1916. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_04&Pesq=Gilka%20Machado&pa

gfis=37957
5 |dem, ibidem.

55 EPISCOPO, Jodo (Antdnio Torres). Carta a sra. Gilka Machado, poetisa truculenta. Gazeta de
noticias, 1° de junho de 1916. Disponivel em:
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Os trechos seguintes sdo da carta assinada por Episcopo, em que fica
evidente a maestria com que Torres utilizava de forma cruel as palavras na guerra
contra os desafetos.

Curiosas as mulheres. Fazem livros escabrosos, livros que ndo podemos
dar a ler a meninas; livros silenciosos que, a pretexto de arte, déo livre
Ccurso ao seu desbragamento, e quando aparece alguém que Ihes estranha a
atitude, retraem-se e contraem-se todas, como sensitivas, e exigem ser
tratadas com 0s mesmos resguardos com que se deve tratar as candidas
donzelas. Apresentam-se como 0s mais desenvoltos cabotinos literarios;
vai um homem trata-las como tais, e ei-las que se declaram... méaes de

familia. Perddo, minha senhora, ha ai uma grave confuséo da nursery com
0 Parnaso. Mée de familia ndo da a luz livros, da a luz pimpolhos.%®

E a carta, onde ele ainda afirma que “mulher escritora, por via de regra, ¢
homem por dentro”, segue toda nesse sentido, meticulosamente desconstruindo
Gilka como poeta, mulher e mae. Era impossivel na época ficar alheio a tamanho
ultraje. Torres ultrapassava limites existentes até mesmo numa sociedade
conservadora, machista e miségina como a brasileira. O resultado de tanta
viruléncia era o sucesso de seus escritos junto ao publico leitor de jornais no Rio de

Janeiro dos anos 1920.

Os trechos aqui selecionados visam mostrar o lado mais radical do cronista
e esclarecer o porqué de seu sucesso. Ainda que esteja relegado a prateleira dos
cancelados, Antdnio Torres ndo foi apenas um polemista implacavel; era
considerado um dos mais brilhantes criticos do periodo. Realizou um dos primeiros
estudos sobre Augusto dos Anjos, considerado de grande compreensao da obra do
poeta; e o artigo O centenario de Wagner surgiu na época como uma aula de
erudicdo e prova de que o cronista era também um grande conhecedor de musica.
Mas, sem davida, eram 0s textos polémicos que colocavam Torres nas rodas de
conversa e lhe garantiam a fama. O cronista ndo fez parte do Modernismo, apesar

de contemporaneo do movimento, “no entanto, colaborou com ele, como bem

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_04&Pesq=Gilka%20Machado&pa
gfis=38049
% 1dem, ibidem.
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observou Otto Maria Carpeaux, na medida em que ajudou a demolir, com seu verbo

genial, varios dos idolos ocos que interessava ao Modernismo destruir’™’.

Vale lembrar que os artigos publicados nos periddicos da época eram, em
sua maioria, artigos de opinido em que o potencial polémico estava sempre
presente. Basta uma folheada no Gil Bl&s, na Gazeta de Noticias ou em qualquer
jornal do periodo para perceber que os artigos seguem um mesmo modelo: resenhas
desaforadas, cartas abertas, tudo no melhor estilo “bateu-levou” (ROCHA, 1998,
52). Destacar-se como “o maior dos polemistas” em um ambiente onde a polémica

era a norma, da a real dimenséo do talento para a briga de Antonio Torres.

Torres morreu em 1934, servindo como diplomata na Alemanha. Nos
ultimos anos de vida, ja com problemas de salde, recebeu a visita de amigos que
muito o estimavam, entre eles Gilberto Freyre, a quem ja havia recomendado a
Gastao Cruls em carta de agosto de 1931. “Apresento-lhe o encantador Gilberto
Freyre, M. A. da Universidade de Columbia, belissimo talento e companhia das
mais agradéaveis”. Freyre, por sua vez, relata seu arrependimento por ndo ter
recebido Torres em Londres e confessa 0 surpreendente motivo para isso em Vida,
forma e cor (1941):

Apavorado com seu aspecto de mulato cacogénico, e temeroso de
apresentar compatriota tdo ostensivamente feio, além de ostensivamente
homem de cor, aos meus amigos ndrdicos da velha universidade, eu me
acovardei, inventando dificuldades... Pecado do qual nunca consegui
perdoar-me a mim mesmo (FREYRE apud BARBOSA, 2002, p. 28).

A polémica como género literério, presente nos veiculos publicos, manteve-
se energizada durante os anos 1920 e comecou a perder forca em 1930, com o golpe
que, a partir de 1937 instaura a ditadura do Estado Novo. Até 1945 a imprensa
esteve amordacada e muitos dos jornais até sob intervencdo. Polémicas ocorriam,
principalmente literarias, inofensivas para o poder vigente. Anténio Torres, que na
época servia como diplomata na Alemanha, era amigo da situacdo, mas
manifestava-se, inclusive junto ao ministro de Estado, contra a ‘revolucao’, que

considerava descabida (BARBOSA, 2002, p. 36).

57 BUENO, ALEXEI, in: BARBOSA, Raul de Sa. Ant6nio Torres, uma antologia. Rio de Janeiro:
Topbooks, 2002, prefacio.
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Somente com o fim da Il Guerra e o fim do Estado Novo a imprensa se
revigora; surgem novos jornais, 0 meio jornalistico se profissionaliza, a demanda
do publico aumenta e inicia-se uma grande transformacdo no sistema midiatico,
culminando com a introdu¢do da TV como midia de massa. As polémicas
continuaram ocorrendo e os polemistas seguiram atuantes, mas agora a partir de
outros moldes; fica para trés a retorica-poética dos cronistas da geracao anterior e
entra em cena a linguagem mais direta e jornalistica compativel com 0s novos
tempos. Somente entre os anos 1949 e 1960 surgiram a Tribuna de Imprensa
(1949), de Carlos Lacerda; a Ultima Hora (1951) , de Samuel Wainer, a revista
Manchete (1952); iniciou-se a reforma de O Estado de S&o Paulo, liderado por
Claudio Abramo, em 1952; foi lancada a revista Senhor (1958), trazendo novidades
na apresentacao grafica; e ocorre ainda a famosa renovacdo do Jornal do Brasil
conduzida por Odylo Costa e, depois por Janio de Freitas, que contou também com
a importante colaboracdo de Amilcar de Castro, Reynaldo Jardim e Ferreira Gullar,
no caderno cultural. O espantoso desenvolvimento da imprensa néo é freado com o
golpe de 1964. Os jornais, ainda que com mais limites, mantém-se na linha de frente
da critica e da dendncia. Apenas com a instituicdo do Ato Institucional n°® 5, em 13
de dezembro de 1968, a imprensa é verdadeiramente impactada, e emplastrada,

dando inicio ao periodo de maior repressdo e censura ja vivido no pais.
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5. POLEMICA COMO ATO PERFORMATIVO

Falamos sobre as caracteristicas da polémica como performance no capitulo
2. Os polemistas sdo vistos pelo pablico como personagens em uma batalha
argumentativa. Ha diferenca entre aqueles que, por um comentério isolado ou
posicionamento pontual, provocam controvérsia, e aqueles que séo seres polémicos
em tempo integral, vivem em modo provocativo e ndo abrem mao da controvérsia.
Glauber Rocha foi um de nossos maiores polemistas. Hiperativo e de personalidade
extravagante, teve destaque na vida cultural brasileira, tanto pela producdo artistica

COMO por seus posicionamentos.

Conversamos com o escritor e socidlogo José Almino de Alencar, que nos
contou um pouco sobre a personalidade de Glauber. Filho de Miguel Arraes,
Alencar vivia na Franca, exilado com a familia, quando conheceu o cineasta, em
1967.

Glauber funcionava de forma performatica, mas € importante dizer que ele
ndo tinha nenhum dos tiques dos sujeitos que tiveram militdncia comunista.
Entdo, ele ndo tinha nenhum tipo de vicio socioldgico de raciocinio, de
bom senso e calculo, de andlise da coisa. Ele acreditava que a imaginacédo
podia fazer politica. Tinha varias coisas assim, que eram crengas dele
mesmo. Sem contar o temperamento... Mas ndo era um delirante que ndo
controla seu préprio discurso. Ele, como todo performatico, se embalava
na prépria performance. %

Comentamos sobre a reunido na casa de Darcy Ribeiro, o desentendimento
com Ferreira Gullar e a discussdo em torno da polémica carta em que chamou o

presidente Golbery de “génio da raga”.

Brigar com Ferreira Gullar era uma coisa tipica, ndo sé porque Gullar tinha
sido do PC, mas tinha sido uma figura importante no PC... No meio daquele
marxismo e leninismo ja meio diluido, o Glauber tinha suas proprias
categorias... 0 imperialismo, que ele falava muito, e 0 resto era povo
mesmo. A identificacdo dele com meu pai era a alteracdo frequente dessa
categoria, que era considerada pelos marxistas como uma coisa primitiva,
se ndo reaciondria, porque 0 povo era uma categoria vaga demais... Mas
para ele o povo era uma categoria mitica.

A primeira vez que ele falou comigo sobre essa coisa dos militares... foi
sobre o tal general Euler Bentes, que havia sido presidente da SUDENE, e
que havia uns rumores de que havia uma lideranca militar nacionalista, que
se opunha aquela internacionalizacdo da economia brasileira e que esses
caras, seguindo o exemplo peruano, queriam fazer isso, tomar conta do

58 ALENCAR, José Almino. Depoimento a autora
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Estado... 0 Geisel € exemplo de um governo desse tipo. Tanto que s6 temos
dois presidentes que inventaram as instituicGes culturais no Brasil,
fortaleceram as antigas e criaram novas, que foram Getdlio Vargas e o
governo Geisel. Depois tudo comegou a decair. Ai o Glauber veio me dizer
gue achava que o general Euler era pré-chinés... porque o Mao fazia as
vezes de representante de um pais de Terceiro Mundo, numa dimens&o
continental, portanto ndo era um acidente politico, como Cuba, a China
tinha um projeto...

Quando ele falou no génio da raca, ele quis dizer que era um cara (Golbery)
gue pensava o0 Brasil, pensava no destino nacional e que por isso era um
sujeito passivel de ter conversas com outras pessoas que tinham outras
ideias sobre o Brasil. Ele ndo via isso no Ulisses Guimarées, por exemplo.>®

José Almino atribui ao “desejo de voltar ao pais com uma tarefa politica ao

mesmo tempo em que estava sem uma referéncia politica, essa virada de chave em

direcdo ao elogio dos militares.

9 |dem.
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5.1 “Um papo estranho”: O Encontro na casa de Darcy Ribeiro

Figura 1 — Mario Pedrosa, Darcy Ribeiro, Ferreira Gullar e Glauber Rocha na casa de Darcy Ribeiro,
em Copacabana, 1977.

“Um papo estranho”, para Ferreira Gullar; uma “madrugada de polémicas”,
“um marco do que viria a ser uma constante até hoje: a divisdo da esquerda”,
segundo Zuenir Ventura. Assim os dois escritores definiram aquele encontro em
1977, organizado pela jornalista Elizabeth Carvalho, que reuniu na casa de Darcy
Ribeiro, em Copacabana, quatro intelectuais brasileiros recém-retornados do exilio,

que chegavam ao Brasil ansiosos pelo “reencontro com suas raizes”.

Maério Pedrosa, Ferreira Gullar, Glauber Rocha e o dono da casa, Darcy
Ribeiro, foram convidados pela jornalista para um debate sobre as impressdes da
patria redescoberta. Como mediador, Elizabeth convidou o escritor Zuenir Ventura,
e 0 que aconteceu naguela noite ficou marcado como um momento histérico do
debate cultural brasileiro onde as questdes discutidas resumem néo so praticamente

todo o debate cultural da época, como muitas questdes que continuam em pauta.

60 A entrevista foi publicada em duas partes no Jornal do Brasil, a primeira no dia 23 de fevereiro
de 1997 e a segunda no dia seguinte, 24 de fevereiro. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_11&pasta=an0%20199&pesq=%2
2um%20pap0%20estranho%22&pagfis=294557

A entrevista completa também esta disponivel em: Ribeiro, Darcy. Utopia Brasil. (Org) Grinspum
Ferraz, Isa. Sdo Paulo: Hedra, 2008. Paginas 105 a 156.


https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_11&pasta=ano%20199&pesq=%22um%20papo%20estranho%22&pagfis=294557
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_11&pasta=ano%20199&pesq=%22um%20papo%20estranho%22&pagfis=294557
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O material ficou engavetado durante 20 anos, j& que ndo houve consenso
entre os participantes sobre sua publicacdo; sendo a maior oposi¢cdo vinda de
Glauber Rocha. Somente em 1997, Elizabeth Carvalho publicou no Jornal do Brasil
essa entrevista, que contou também com comentarios de mais testemunhas do

evento: Ferreira Gullar e Zuenir Ventura.

Elizabeth conta que, em 1977, percebendo a volta dessas figuras tdo
importantes da intelectualidade nacional, sugeriu a matéria ao entdo editor do
jornal, Elio Gaspari, que prontamente aceitou. A jornalista entendeu que tinha em
mé&os a chance de reunir pessoas de gerac¢des diferentes que haviam vivido muito

ativamente nossos “tempos sombrios”, tornando-se referéncias em suas areas.

A morte de Glauber, em agosto de 1981, despertou na jornalista o desejo de
publicar a entrevista realizada quatro anos antes.
Era uma tarde quente de verdo e eu trabalhava sobre a mesa da sala de
jantar, transcrevendo as falas do gravador para a maquina de escrever.
Estava bem ao lado da janela, e usava o parapeito para juntar as laudas que
iam ficando prontas. Até que um pombo branco que jamais havia sido visto
nos arredores da minha rua no Jardim Botanico, pousou na janela, agarrou
com o bico o material transcrito e saiu voando, espalhando papel pela
vizinhanca. Corri para a rua tentando enfrentar aquela situacdo patética

com elegancia, razao e ceticismo, mas por dentro eu repetia: “agora chega
de frescura, Glauber, eu vou publicar” 5!

Mas por alguma razdo que Elizabeth ndo sabe explicar, as laudas voltaram
para a gaveta e ali ficaram durante 20 anos. S6 a morte de Darcy, em 1997, renovou
na jornalista o desejo de publicar a entrevista. Ela conta que na noite do velério do
sociélogo viu um vagalume que piscava sobre o mausoléu da Academia Brasileira
de Letras, onde Leonardo Boff proferia as palavras de despedida. Ao contrario do
pombo que tentou levar as paginas da entrevista, diz Elizabeth, o vagalume parecia

dizer: “publica, publica”.

As lembrangas de Zuenir Ventura ddo conta de que 1977 foi um ano

ambiguo, com recuos e avancos, onde se discutia, como até hoje, a divisdo das

61 CARVALHO, Elizabeth. O encontro. Jornal do Brasil, Caderno B, 23 de fevereiro de 1997.
Depoimento disponivel em:

https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 11&pasta=an0%20199&pesq=%2
2um%20pap0%20estranh0%22&pagfis=294557


https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_11&pasta=ano%20199&pesq=%22um%20papo%20estranho%22&pagfis=294557
https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_11&pasta=ano%20199&pesq=%22um%20papo%20estranho%22&pagfis=294557
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esquerdas, e j& se observavam os primeiros movimentos da posterior e gradual
abertura. Sobre o encontro, ou “desencontro”, como chamou, escreveu:
A distancia a impresséo ¢é de que esta tudo na mesma e a esquerda jamais
sera unida. Posso vos garantir, porém, que ha uma diferenca: ndo se fazem

mais discussdes tdo inteligentes, engragadas e brilhantes coo antigamente.
Palavra de dinossauro.®?

As lembrangas de Ferreira Gullar sobre aquele dia séo muito focadas na
figura de Glauber. Para ele o encontro foi uma mistura de confraternizacao e grande
constrangimento. Glauber estava muito provocador e, segundo Gullar, com mania
de perseguicdo por parte do Partido Comunista, o PC, o que dificultou muito a
conversa e fez com que, em varios momentos, 0 poeta desejasse deixar a casa de

Darcy Ribeiro.

Quatro homens, 39 anos de diferenca entre o mais velho, Pedrosa, e 0 mais
jovem Glauber. Eram eles: Darcy Ribeiro, sociologo, antropdlogo, historiador e
politico reconhecido por seu foco nas populagdes indigenas e na educacdo; Mario
Pedrosa, importante critico de arte, a mente por tras das vanguardas brasileiras e do
movimento concreto; Ferreira Gullar, também com vasta vivéncia no campo das
artes, idealizador do neoconcretismo que em uma guinada radical abandonou o
movimento e voltou-se para uma defesa da arte engajada no CPC; e Glauber Rocha,
cineasta e ator, movido por um desejo feroz de critica social e com uma visao
apocaliptica do mundo, que foi um dos grandes polemistas da intelectualidade

brasileira e que, segundo Gullar “consumiu-se em seu proprio fogo™.

Havia um desejo, diz Elizabeth, uma avidez por parte das pessoas de ouvi-
los, saber o que pensavam e como analisaram o pais de longe. Isso ja coloca em
questdo o papel do intelectual e a expectativa que se tem sobre seus
posicionamentos, principalmente em momentos adversos. Essa € uma caracteristica
universal, que vai ao encontro daquilo que Edward Said quis mostrar, citando

Sartre, em Que ¢ a literatura?

Sou um autor, em primeiro lugar, por minha intencdo de escrever. Mas
imediatamente segue-se que eu me torno um homem que outros homens
consideram um escritor, isto é, que tem de responder a uma certa demanda
e que foi investido de uma certa funcdo social. (...) O publico cerca o

62 VENTURA, Zuenir. Madrugada de polémicas. Jornal do Brasil, Caderno B, 23 de fevereiro de
1997.
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escritor, encurrala-o, e suas exigéncias imperiosas ou dissimuladas, suas
recusas e suas fugas sao os fatos concretos em cuja base uma obra pode ser
construida (SAID, 2005, p. 79).

Ainda que Sartre tenha usado a palavra “escritor”, para Said ele claramente
se refere ao intelectual ao mencionar a funcao publica que essa figura tem, e a forma
como o publico a cerca e encurrala por respostas. Said menciona ainda o escritor
Marayuama Masao, para quem “em tempos dificeis, o intelectual ¢ muitas vezes
considerado pelos membros da sua nacionalidade alguém que representa, fala e

testemunha em nome do sofrimento” (p. 52) das pessoas.

Os intelectuais presentes no encontro, todos eles voltando do exilio, se por
um lado viveram as dificuldades de estar distante de sua pétria, no constante
sentimento de ndo-pertencimento que a vida de imigrante impG&e, por outro lado
tiveram a oportunidade de olhar o pais de uma posicao privilegiada. Said diz que a
ideia de exilio como “exclusdo moral e social” se transformou em algo como uma
“puni¢do requintada e, as vezes, exclusiva de individuos especiais” (p. 55). Se
pensarmos naqueles que, por ndo serem pessoas publicas, ndo tiveram a chance de

sair do pais e enfrentaram destinos mais adversos, a afirmacao de Said faz sentido.

No caso de Glauber, em que o exilio foi voluntario, o fato de ndo estar
impedido de voltar ao Brasil ja o colocava em uma situacdo diferente a de seus
colegas. Glauber ja passava muito tempo no exterior divulgando seu trabalho e
participando de festivais, logo, mais do que se encaixar na ideia tradicional de
exilado, geralmente associada a “isolamento e separacdo desesperada do lugar de
origem” (SAID, 2005, 56) ele encarnaria um estilo de vida de exilado. Ainda assim
colocava-se no centro do furacdo. Sua manifestagdo publica, no meio da rua, em
Veneza, por exemplo, onde desqualifica, aos gritos, Louis Malle e Alfred
Hitchcock, numa mistura forcada de italiano, portugués e francés, demonstra que o

cineasta se mantém em modo performatico e atuante mesmo longe de casa.

Para este estudo sobre a polémica talvez seja mais proveitosa a ideia do
exilio como metafora que Said propde. O exilio metaférico seria o dos individuos
dissonantes, em conflito com sua sociedade. “Para o intelectual, o exilio nesse
sentido metafisico € o desassossego, 0 movimento, a condicdo de estar sempre

irrequieto e causar inquietagao nos outros” (SAID, 2005, p. 60).
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Outra ideia que o prdprio Said diz surpreendé-lo ¢ a de que o exilado “tende
a sentir-se feliz com a ideia de infelicidade” (SAID, 2005, p. 68) e essa amargura
pode se tornar um estilo de pensamento e uma espécie de morada. A infelicidade
estaria ligada ao eterno sentimento de nao-pertencimento ou de estar fora do lugar.
Essa parece ser mesmo uma constante no intelectual que baseia sua atuacdo na
convulsdo e no dissenso. Para Said um exemplo claro dessa figura é o fildsofo
alemdo Theodor Adorno e seu estilo “fragmentario, convulsivo, descontinuo, sem
enredo ou ordem predeterminada, [...] incapaz de repousar onde for, constantemente
em alerta”. Ainda sobre Adorno, Said diz: “Paradoxal, ironico, critico impiedoso,
Adorno foi o intelectual por exceléncia, odiando todos os sistemas, do nosso lado

ou do deles, com igual aversdo” (SAID, 2005, p. 63).

A descricdo se aplicaria também a Glauber, que baseou sua atuagdo como
intelectual na convulséo e no dissenso. Essa forma enféatica, por vezes agressiva, de
se posicionar, ao contrario de incapacitar ou desqualificar o intelectual, “da textura
e tensdo” (SAID, 2005, p. 28) ao que ele diz, “expondo-0 como ser humano falivel,
ndo como pregador mondtono e moralista”, diz Said referindo-se a Sartre. E a
palavra desses pensadores — com posicionamento e opinides que vao se
comprometer antes com a sua verdade do que com gestos de solidariedade — que

0 publico deseja ouvir, ainda que seja para rechacar.

A pergunta com que Zuenir Ventura abre a entrevista vai nessa dire¢do: “Ha
uma crenca muito enfatizada pelos modernistas de que é preciso sair do Brasil para
pensa-lo a distancia. Isso alterou muito a visao de vocés do Brasil?” (FERRAZ,
2008, p. 105)

Os intelectuais ali reunidos, porém, ndo parecem concordar com a ideia de
que a distancia seja capaz de clarear a visdo que se tem do pais, pois 0 que se vé a
seguir é o relato do quao modificado e irreconhecivel o encontraram ao retornarem.
O proprio Darcy comenta, provocando risadas nos demais, que séo eles que néo
estédo entendendo nada e perguntando: “O que esta acontecendo?”, além disso, todos
buscam se esquivar do peso e da responsabilidade de dar respostas diante de um
cenario ainda tdo incerto. Gullar diz ndo ter a “pretensdo” de que “um miseravel
critico” pudesse interferir na realidade brasileira. Mas havia certamente uma

expectativa por um posicionamento.
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O dialogo que inicia a entrevista se concentra muito entre Darcy Ribeiro e
Mario Pedrosa e em uma critica que ambos fazem a politica desenvolvimentista,
que vai “destruir a Amazonas”, diz Pedrosa e que transformou S&o Paulo em um
“mar de asfalto”, completa Darcy. Sao falas que correm na mesma dire¢do; de um
modo geral, sentem-se assustados com o pais que encontraram, veem um Brasil
desfigurado pelo desenvolvimentismo, falam sobre um processo de destruicdo da
floresta, dos indigenas e da enorme desigualdade social, que faz Darcy falar em
duas racas: “araca de Ipanema, a raca dos que comem, que esta cada vez mais linda,
e a raga do suburbio, a raca dos que ndo comem”, ¢ que também faz Gullar revelar
sua tristeza em pensar nos poetas, Drummond, Murilo Mendes... € que “aquelas
pessoas ndo estavam tomando conhecimento de nada disso”. As impressoes sao até
esse momento muito pessimistas, tirando um comentario de Gullar que diz perceber
um aumento de interesse nos jovens pelas artes e pela poesia, “produzindo seus
livros em mimeografos de vendendo na fila do cinema”. Mas as ideias de todos sao
complementares, ha um compartilhamento de sensacfes e impressdes. Pensando
em termos de performance, o grupo, até aquele momento, se comporta dentro das

expectativas dos papéis que desempenham, ha uma coesao.

Abre-se aqui um paréntese para citar Erving Goffman e seus estudos sobre
A performance do Eu na vida contemporanea (2014). Goffman se refere aos seus
objetos de estudo como ‘“atores”, “publico” e “cenario”. Ele exemplifica as
situagdes com o conceito de “equipe”, todos trabalhando por um mesmo objetivo e,
no caso de alguma divergéncia, essa seria minimizada pela acdo totalizante do
grupo. Para manter a harmonia e 0 consenso, 0s membros desse grupo se curvariam
a uma ‘“burocratizacdo do espirito” (p. 69), a fim de que se pudesse “inspirar a
confianga de executar uma representa¢ao perfeitamente homogénea” (p. 69), que
ndo perturbaria o processo de socializacdo. E dentro dessa ideia de consenso e
“equipe”, transcorrem os momentos iniciais da reunido. Mas a harmonia ¢ rompida
quando a jornalista pede a Glauber Rocha, que até entdo se mantinha em siléncio,

que fale o que pensa sobre o interesse das pessoas em suas opinides.

Glauber inicia sua fala dizendo que se sente constrangido diante dos colegas
que tanto considera, mas que tem uma compreensdo completamente diferente dos
fatos; ndo tem a mesma visdo pessimista do pais pois para ele somos uma nova

civilizagdo e, como tal, nem mesmo o termo “civiliza¢ao” se aplicaria a nds por ser
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oriundo da antropologia classista e racista. Glauber diz ainda que s6 ao voltar
percebeu como o pais, muito catolico, incorporou a culpa, a peniténcia e a hipocrisia
em sua identidade e tornou o pais um lugar com medo da polémica. Prosseguindo
em tom de dendncia, disse que ao voltar para o Brasil ndo teve nenhum problema
com as autoridades, néo foi preso nem perseguido, mas, por outro lado, foi atacado
pela imprensa progressista que o chamou de “vendido ao fascismo internacional”.

Estar aqui nesse bate-papo é uma situagdo um pouco estranha para mim

porgue por acaso estdo presentes pessoas que, inclusive, me lideram. Eu

estou diante de trés lideres. Eu sou um quarto escaldo aqui (FERRAZ,
2008, p. 112).

Essa fala de Glauber pode ser entendida como um gesto irdnico de gentileza
para demonstrar uma suposta reveréncia diante dos “lideres”; o que parece algo
estratégico, uma vez que a essa altura ele ja era um cineasta reconhecido e com uma
posicdo estabelecida no meio intelectual. Como um dos fundadores do Cinema
Novo, langou, em 1965, 0 manifesto A estética da fome, onde ja exibia seu talento
para a polémica, ao defender que o cinema brasileiro deveria mostrar a fome e a
miséria por meio de uma estética da “violéncia revolucionaria”. Além disso, ja tinha
também reconhecimento internacional, viajava frequentemente para a Europa e
para outros paises da América Latina, levava seus filmes para festivais
internacionais e recebeu muitos prémios por eles. A estética e originalidade de sua
producdo conquistou as plateias internacionais e colocou o Cinema Novo em um
lugar de destaque tendo em Glauber o mais ativo dos participantes do grupo.
Portanto, Glauber debatia em igualdade de condi¢cBes com 0s outros participantes
do encontro. Aquele gesto de reveréncia forcada pode ter sido uma espécie de
preparacdo para a provocagdo que o cineasta vai introduzir ao falar do Brasil:

[...] pode-se dizer que tem uma filosofia, uma politica e tudo isso vem
profundamente limitado por esse medo do pecado da polémica no Brasil.
(...) Eu néo tive problemas de carater legal para voltar para o Brasil. (...)
Agora, ao contrario, eu tive e continuo tendo um grande problema aqui,
que é um problema contraditério em relagdo a represséo e que coloca, para
mim, um outro problema de repressdo. Fui violentamente atacado pela

chamada imprensa progressista. Alias, eu so vim aqui para dizer isso. Ndo
vou dizer mais nada. E um registro historico (pp.113-4).

Nao foi o que aconteceu. Glauber prossegue reclamando de como foi

tachado de fascista e vendido e pergunta “por que essa campanha contra mim?”’.
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5.2 “Génio daraca”

Observa-se que Glauber da um outro direcionamento a conversa — que
inicialmente tratava de assuntos genéricos do pais —, para fazer um desabafo sobre
sua situacao. E preciso lembrar que, desde 1974, quando enviou uma “carta-bomba”
de Roma a revista Viséo, onde chamou o General Golbery de “génio da raga ao lado
do Professor Darcy”, Glauber ja sofria a patrulha de uma esquerda inconformada.
Aquele gesto foi visto como teatral e polémico. Glauber ignorou o que deveria ser
uma entrevista a revista, com perguntas enviadas por Zuenir Ventura, e enviou uma
carta que foi recebida por este Gltimo com surpresa e preocupagdo. Zuenir chegou
a consultar Caca Diegues sobre a publicacdo ou ndo da carta e recebeu do cineasta
a resposta de que sim, aquilo era exatamente o que Glauber pensava e desejava que
fosse publicado. Mas a ousadia custou caro e a esquerda decretou uma espécie de
imolacéo politica de Glauber, ao mesmo tempo em que o proprio cineasta promoveu
uma autoimolacdo publica. Esse evento esta fartamente documentando em livros e
trabalhos académicos; a intencdo aqui € mostrar como Glauber manipulava o
acontecimento transformando a polémica em uma performance em que ele

alternava o papel de propositor e vitima.

Entende-se dessa mesma forma a participacdo de Glauber no encontro de
1977. O cineasta parece escolher o momento de se manifestar, deixa que os colegas
falem e de certa forma concordem entre si, para entrar na conversa promovendo
uma ruptura narrativa. Tal comportamento parece fazer parte de uma estratégia de
reforco de sua imagem — “peca principal da maquina retérica” (AMOSSY, 2016,
p. 10) —, uma construgdo do ethos, a reafirmacdo da imagem do Glauber
contestador que se legitima numa autoridade prévia que o cineasta ja tinha como

produtor de discursos controversos.

Ser do contra, mesmo em situacdo banais, era parte de seu perfil
performatico havia tempo. Jose Almino Alencar lembra de um episddio ocorrido
em Paris, em 1967, quando levou um grupo da revista de cinema Positif, que fazia
uma espécie de contraponto ao Les Cahiers du Cinéma.

No final do verdo de 1967, o Glauber estava em Paris, num apartamento
emprestado pelo Samuel Wainer. Eu fui 1a porque eu tinha um colega de
turma... Havia duas turmas de cinema, grosso modo, na época: uma era a

do Les Cahiers du Cinéma. Godard, esse pessoal, e a Positif, que era um
pessoal do cinema politico, associado a esquerda ndo-comunista, uma coisa
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mais realista... e eles ficaram loucos com Deus e o Diabo... , que era uma
coisa moderna e dizia coisas importantes para a sociedade. Eu os levei para
falarem com o Glauber. Fomos la, fizeram perguntas, e ficaram um pouco
decepcionados porque o Glauber s6 falava no Godard, sé elogiava o
Godard... (risos).

A fala de Glauber no encontro de Darcy ndo chega a escandalizar, mas
assusta por haver uma impressao inicial de que todos aqueles que ali se reuniam
seriam da “mesma turma”, ou compartilhassem ideias quase hegemonicas entre 0s
intelectuais brasileiros de um posicionamento radicalmente contra a ditadura, sem
espaco para qualquer possibilidade de defesa dos governos militares pos-golpe de
1964. Ao levantar uma critica incisiva contra 0 CPC e ao PC — do qual alguns dos
homens ali presentes fizeram parte — e como uma metralhadora giratdria atacar
todos os lados, de certa forma relativizando ou colocando em um mesmo nivel de
violéncia e arbitrariedade os movimentos de direita, de esquerda e o préprio
governo, Glauber espanta os colegas que pedem a ele cuidado e mais parcimonia.
Mas néo seria a primeira vez que Glauber recebia o conselho de amigos para ser
comedido. Em 1964, logo apds o golpe e estando na Franca para o Festival de
Cannes, onde Deus e o diabo na terra do sol estava concorrendo, ele recebe de um
grupo de amigos, entre eles Rogério Duarte e Paulo César Saraceni, uma carta em
que este ultimo lhe diz: “Nao dé€ entrevistas erradas, espere a nossa vez com calma,
sendo ndo te deixam voltar. O negdcio é ganhar o prémio e voltar para a luta”
(BENTES, 1997, p. 233).

Como se sabe, Glauber, indisposto, ndo deu essa entrevista apds a
apresentacdo do filme e a fala ficou a cargo de Nelson Pereira dos Santos que, alias,
também esteve envolvido em uma polémica em Cannes nesse ano por causa do seu
filme Vidas Secas. Ao que parece, a cena em que a cachorra Baleia € morta ficou
tdo realista que o publico do festival acreditou que o animal havia sido realmente
sacrificado com um tiro do personagem Fabiano. Houve protestos da Sociedade
Protetora dos Animais e da imprensa e os produtores do filme, temendo maiores

consequéncias, providenciaram a ida da cachorra, - que no Brasil vivia na casa de
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Luiz Carlos Barreto - para a Franga, como prova de que estava viva. Baleia

embarcou em um voo da Air France e foi recebida em Cannes com festa®?.

Mas se o pedido por comedimento em Cannes visava evitar que Glauber
sofresse represélias do governo brasileiro e fosse impedido de voltar ao pais, na
reunido da casa de Darcy, 13 anos depois, o temor era outro, ja que 0 que estava
sob ataque, por parte do cineasta, era a esquerda. O pedido que se faz por sensatez
nesse caso, seria como uma forca contréaria, uma tentativa de horizontalizar uma
discussdo que Glauber verticaliza impondo sua visdo de mundo. Se era uma
tentativa de modular a fala de Glauber colocando-a em consonéncia com a do resto
do grupo, ndo teve efeito, justamente por romper com as “regras” de uma interacao
polémica, que sé se realiza na continua manutencao do dissenso. Ainda assim, ha
momentos do encontro em que Glauber cogita recuos, ndo por mudanca de posigéo
mas por consideragdo aos presentes. Quando Glauber ataca o PC, e a esquerda em
geral, e defende alguns aspectos do governo, ele cria uma encruzilhada para seus
colegas. Calar-se diante do que Glauber diz significaria aceitar, retrucar significaria
posicionar-se a favor da esquerda e contra o governo, o que, é claro, poderia gerar
problemas quando a entrevista fosse publicada. Diante disso parece haver um
COoNsenso temporario:

Glauber: Se vocé quiser ndo divulgue o que eu disse. Que aqui, realmente,

envolve comunismo... [...] Entdo, 0 seguinte, eu disse 0 que eu penso.
Agora, retiro a gravagdo pelos inconvenientes.

Darcy: Retira, retira, retira toda néo.

Glauber: Eu levei em consideracéo o que o Gullar diz, ndo porque eu retiro
0 meu pensamento.

Darcy: Claro.

Glauber: Retiro, democraticamente, pois ¢ uma colocagdo que pode criar
compromissos (FERRAZ, 2008, pp 120-1).

No entanto, logo em seguida, reitera seu desagrado com a impossibilidade
de se discutir abertamente o Partido Comunista no Brasil visto que é algo discutido

na Italia e na Franca. Ou seja, Glauber aceita a ndo publicacdo da entrevista para

8 O relato detalhado desse evento pode ser lido na tese Zuenir Ventura, jornalismo e testemunho:
interpretacdes da cultura, de Felipe Quintino. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27152/tde-05092017-
104038/publico/FelipeQuintino.pdf
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n&o causar problemas para o grupo, mas ndo abre mao da discusséo entre eles. Isso
nos leva ao que Diana Taylor chama de “as consideragdes éticas da performance”
(TAYLOR, 2016, p. 168). O performer pode se colocar em risco mas ndo pode
fazer o mesmo com outras pessoas. Ele precisa mostrar a cara e assumir
responsabilidade pelos seus atos ou palavras. Como o0 polemista, torna-se ele
proprio o alvo receptor da resposta que provoca. Mas recuos, as vezes, Sdo

necessarios.

Quais seriam as desvantagens de um recuo no debate intelectual?
Certamente, neste caso especifico, num contexto de ditadura, um novo
direcionamento na conversa pode significar a diferenca entre a vida e a morte; ainda
assim esse movimento altera a funcdo do intelectual de comprometer-se com suas
ideias e convicgOes, ndo cedendo a pressdes externas. Apesar de termos citado
Taylor e a ética na performance, é preciso esclarecer que ndo se faz aqui um
julgamento sobre as colocacBes de Glauber, nem sua pertinéncia ou ética. O
objetivo € compreender os arranjos que sao feitos, ao se tratar de temas polémicos,
para que a discussdo ndo chegue a um beco sem saida. Amossy defende 0 “esfor¢o
em ndo tomar partido”, por parte do pesquisador, como crucial para o entendimento
do fendmeno.

O esforgo de ndo tomar partido parece, em todo caso, a melhor opgéo para
observar os debates polémicos - seu surgimento, sua regulacéo, seus papeis
sociais - se ndo se quiser promover uma causa (mesmo que seja para servir
a uma boa causa), mas levar em conta o fendmeno discursivo classificado
como “polémico” e, por meio dele, poder compreender melhor o

funcionamento das democracias pluralistas contemporaneas nas quais
vivemos (AMOSSY, 2017, p. 11).

Os movimentos de recuo, como ja tratamos em capitulo anterior, sdo
estratégicos e estdo presentes desde sempre, provocados pela pressdo que as midias
e a sociedade de modo geral impdem sobre aqueles que ousam ser uma voz

dissonante.

O posicionamento de Glauber, ao contrario, ainda que n&o se concorde com
ele, mantém o discurso energizado. De forma caotica e performatica, ele embaralha
muito as identidades e cria espacos de ambiguidade: ataca a esquerda, diz ser contra
a tortura, a0 mesmo tempo é capaz de dizer que Geisel permitiu que o debate se

restaurasse no pal's.
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Glauber: “(...) Entao € isso: nds nunca tivemos substancia ideologica. Eu
notei no Brasil foi essa hipocrisia, esse catolicismo, ninguém discute os
problemas. A esquerda é sagrada. Ninguém discute o PC, ninguém discute
0 movimento terrorista, ninguém discute nada. Quer dizer, é sagrado.
Porque foi preso, torturado e morreu é sagrado. Nao acho isso. Ndo gosto
de herois.”

Darcy: “Péra ai, precisa tomar cuidado, péra ai, € s6 para vocé assinalar
uma coisa... Pelo que vocé disse alguém pode entender que vocé esté de
acordo com a tortura.

Glauber: Ndo, eu ndo estou de acordo com a tortura. Eu estou fazendo a
seguinte critica... E uma critica que o Sartre fez... Quem leu o livro da
tortura na Argélia, do Sartre, que o Jung diz: “Os catélicos adoram o Cristo
crucificado” (FERRAZ, 2008, p. 118).

Glauber transita por um territério delicado, reconhece que houve muita
tortura no Brasil mas defende que os torturados ndo podem estar isentos de critica.
Ele pretende abrir uma critica a esquerda no pais, mas percebe, diz, que isso estava
interditado. A reagdo e as declaragdes de Glauber podem ser vistas como um
contradiscurso em relacdo a essa ideia cristalizada de que a esquerda ndo poderia
se autocriticar, correndo, o critico, o risco de ser considerado um traidor. Mas se ha
um desconforto por parte do grupo, 0 mesmo acontece com Glauber, pois ele
acredita que aquela reunido seria o lugar ideal para aquele tipo de debate. O cineasta
parece aproveitar esses momentos de desconforto para introduzir gestos teatrais que
impressionam 0s colegas.

Eu quero aproveitar para romper solenemente aqui com esse partido (o
PC). Ele provocou grandes erros politicos no Brasil. Tem uma politica
cultural desastrosa, fascista, limitativa, castrativa, é colonizado pelo
modelo soviético, nunca tentou uma critica direta da realidade brasileira,

esteve a reboque da burguesia nacional, sempre tentando ou 0 oportunismo
politico ou negociar os dissidios da classe operario no Brasil (p. 115).

E continuando o ataque irrestrito a0 comunismo e a esquerda, fala da
inconformidade com 0 massacre Stalinista e diz que Sartre e todos os intelectuais
responsaveis do mundo ja denunciavam isso. E a segunda vez que Glauber recorre
a Sartre, uma personalidade “confidvel e reconhecida como fonte de
esclarecimento” (WALTON, 2012, p. 241)%, para sustentar seu discurso e

conseguir aquiescéncia.

8 Walton menciona a estratégia de apelar para uma autoridade ou especialista no assunto como uma
tatica para sustentar os proprios argumentos. “O apelo a opinido de perito pode ser uma forma
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Zuenir concorda que no Brasil, em publico, se pode atacar o PC mas
defendé-lo pode trazer problemas. Mas para Glauber o ataque vinha justamente da
esquerda intocavel e autoritaria. E preciso lembrar que essa é uma entrevista
gravada, que a jornalista tinha intengéo de publicar, deve-se a isso toda a discussao
em torno do que podia ou ndo ser dito. Atacar o PC seria “seguro” mas provocaria
ainda mais a ira da esquerda. Defender o PC e a esquerda criaria problemas com os
militares. Os participantes desse encontro comecam a entender que estdo proximos

de um impasse.

Ferreira Gullar toma a palavra e, também performativo e aumentando o
constrangimento no ambiente, diz que quem vai se retirar € ele, pois se ficasse
calado estaria concordando com Glauber. Gullar havia sido filiado ao PC e presidia

0 Centro Popular de Cultura da UNE na época do golpe militar.

Irritado, o cineasta pergunta, “ndo se pode discutir nada no Brasil?”, no que
Gullar responde, “estamos numa ditadura, rapaz”, ¢ Glauber tensionando mais a
conversa diz “ndo achar tanto”, que para ele ditatura era na Unifio Soviética. E claro
que essa € uma posicdo controversa, coloca mais uma vez 0 cineasta em uma

espécie de defesa da ditadura que segundo ele, seria branda.

O fato é que a partir da participacdo de Glauber e da instalacdo da polémica,
0 debate ganha corpo e exige posicionamento dos participantes. O gravador é

desligado e ligado muitas vezes, Glauber diz que nada daquilo pode ser publicado.

O discurso de Glauber ndo é coeso ou organizado, ele carrega muitas
contradicGes, idas e voltas e ambiguidades, mas parece manter uma integridade
discursiva e retdrica, se entendermos essa integridade dentro da proposta anarquica
do discurso polémico. Ainda assim, ele inova. Em sua argumentag&o, introduz um
tipo de polémica que foge aquela convencional que determina dois polos opostos
simetricamente. Ele atravessa 0 jogo como uma terceira via, um terceiro polo talvez,
que abala a estrutura narrativa convencional do debate polémico. Na verdade, ele
se coloca estrategicamente entre os dois polos, sendo que ali naquela sala sé havia

representantes de um dos lados, assim, ele faz de seus interlocutores elementos de

legitima de obter esclarecimento e orientagdes que sustentem uma conclusdo conjectural a respeito
de uma questdo ou problema” (pp. 241-242)
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sua performance e gera confusdo ao fazer com que tenham aderéncia a algumas

partes do discurso e a outras nao.

A prova de que Glauber era um polemista a qualquer custo é o fato contado

por Rogeério Duarte em entrevista a Narlan Mattos:
Eu me lembro que um dia ele me telefonou pedindo para eu sintetizar
lonesco rapidamente porque ele queria escrever um artigo esculhambando

lonesco (risos). Ele ja sabia o ponto de vista sobre o cara antes de ter lido
(DUARTE in COHN, 2009, p. 189).

A intervencdo de Mario Pedrosa faz uma sintese do rumo que a conversa
tomou para tentar organiza-la. Pedrosa consegue enxergar que foi Glauber a
semente de degeneracdo da conversa no momento em que, ja no inicio dissera que
iria dar sua opinido e se calar. Mas Pedrosa aponta que Glauber se colocou de forma
tdo veemente que desvirtuou de alguma forma a discussdo, obrigando que todos se
posicionassem sobre um assunto, que ndo era o tema do encontro e que Glauber fez
questdo de introduzir. Como estava tudo sendo gravado, Pedrosa ndo via como
voltar atras e restaurar o debate em outras bases, mas acreditava que “um arreglo”
era necesséario. E importante mencionar que Pedrosa diz concordar com muitos
pontos levantados por Glauber em sua critica a esquerda, e diz-se, ele mesmo, um
critico, mas aponta também que ha no discurso do cineasta um problema de tom e

forma.

O posicionamento final de Glauber, que encerra a entrevista de forma
autoritaria dizendo “ndo vou dizer mais nada, esse debate ja era”, surpreende até
mesmo a jornalista Elizabeth Carvalho, que pergunta se Glauber concordou em
participar so para “checar que a troca de ideias ¢ impossivel”. Na realidade, o0 que
Glauber constata e que ja expusemos aqui, &€ que a partir da posi¢cdo provocadora
que ele assumiu e das polémicas que instaurou, o debate foi sim, possivel, mas fora
dos critérios tradicionais que consideram que o debate so é valido se ao final, por
meio de argumentacéo racional, produz um consenso. Isso certamente n&o se aplica
aos temas com alta carga ideoldgica nos quais os interlocutores discutem questfes
impossiveis de serem abordadas de forma pragmatica, ja que extravasam para
campos de subjetividade inacessiveis como areas comuns, aquilo que Ruth Amossy
chamou de “zonas impermeaveis ao trabalho conciliatorio da razio” (AMOSSY,

2017, p. 31).
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Glauber foi a0 mesmo tempo o polemista e aquele que recua. Encerrou a
entrevista e proibiu sua publicagdo. H& uma falsa impressdo de que ali se encerra
um debate. Na verdade, a fala de Glauber € uma espécie de prosseguimento de uma
performance que ja havia sido iniciada e que terd continuidade no espaco publico,
uma vez que as questdes ali discutidas transbordam e expde o posicionamento
daquelas pessoas. A dindmica que aquela reunido tomou, também revelou uma
espeécie de coreografia em que cada um sabia qual papel desempenhar. Glauber, o
propositor da polémica; Gullar, aguele que demonstra mais indignacao e se levanta
ameacando deixar o encontro; Pedrosa, o apaziguador. O que se da no grupo € uma
partilha nos moldes propostos por Jacques Ranciere. Partilha tanto como
compartilhamento de algo comum, quanto como divisdo de partes exclusivas. Ha,
portanto, no debate, ao mesmo tempo um compartilhamento de interesses e

objetivos e uma divisdo aparentemente insuperavel de ideias.

Mas qual seria a intencdo de Glauber ao fazer, diante dos colegas
reconhecidamente de esquerda, uma defesa do governo Geisel e das “boas
intengdes” desse presidente? Além do desabafo ja mencionado e uma convicgao de
que o tema deveria ser discutido, parece haver também um desejo de reforco de sua
imagem perante outros intelectuais de peso no contexto brasileiro. H& quatro
momentos-chave em gue a participacdo de Glauber na conversa acentua seu carater
performatico: no inicio, com seu gesto irdnico de reveréncia aos colegas; ao dizer
que estava ali s6 para fazer um registro histérico da sua situacdo e que nao iria dizer
mais nada, o que ndo aconteceu; ao anunciar que rompia oficialmente com o Partido
Comunista, chamando também esse gesto de registro histérico; e no final, ao

declarar, de forma autoritaria, a entrevista encerrada.

5.3 A questédo do Ethos

Para tentar discutir a atuacdo de Glauber como polemista dentro do meio
intelectual e sua provavel estratégia para reforcar a imagem que seus colegas e o
publico tinham dele, faz-se necessario compreender os modos de funcionamento da
criagdo de uma imagem de si, ou da constru¢cdo de um ethos. Buscar outros
exemplos fora do contexto brasileiro e daquele momento de inicio de abertura,

possibilita encontrar semelhancas que podem comprovar a tese de que o discurso e
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a interacdo polémica apresentam caracteristicas proprias que independem de
questBes geogréficas e temporais. A partir de artigos das pesquisadoras Paola

Cattani e Galit Haddad foi possivel estabelecer comparacGes com outros casos.

Paola Cattani relata em L"Avenir de la culture: polemique et contre-discours
dans les débats des écrivains de I"entre-deux-guerres®®, o encontro ocorrido em
Madri no ano de 1933, organizado pela Societé des Nations, com a intencéo de
promover a cooperacdo intelectual europeia além de fronteiras nacionais, onde
escritores europeus como Paul Valéry, Thomas Mann, Miguel de Unamuno e Johan
Huizinga, entre outros, foram convidados para apresentar suas reflexdes sobre a

identidade e o futuro da Europa.

O debate, muito vivo e por vezes divergente, segundo a autora, mantinha
sempre um tom cordial. O papel daqueles homens era, no complexo contexto
politico dos anos 1930, “restaurar a paz ¢ a harmonia no continente”, mas se
encontraram com a dificil tarefa de ter de fazé-lo de forma nédo conflituosa, expondo
suas ideias sobre assuntos muitas vezes delicados. Esse cuidado excessivo para ndo
melindrar colegas escondia na verdade uma série de polémicas, ja que as falas
relevaram muitas diferencas profundas na visdo dos palestrantes. Ainda assim, o
discurso geral defendia valores universais como a paz, a cultura e “ideias nobres e

incontestaveis”.

Somente dois autores buscaram nesse encontro colocar-se de forma efusiva
e contestadora. Um deles, o escritor francés Jules Romains, causou escandalo com
sua fala e o didlogo acabou blogueado. O outro, o historiador da arte romeno
Georges Opresco, foi mais aceito pelo grupo e sua fala foi retomada e discutida. O
curioso é que ambos defendiam basicamente as mesmas ideias, tinham opinides
parecidas sobre a importancia de se pensar a cultura na Europa como um bloco e
ndo dentro de ideias nacionalistas, ainda arraigadas entre muitos dos presentes.
Ambos valorizavam o trabalho da Liga das Nac¢des mas defendiam uma instituicao

menos burocratica, que diminuisse a distancia entre os intelectuais que discutiam

8 Disponivel em: https://journals.openedition.org/aad/2029.

As fontes primarias do evento em Madri e do seguinte, em Paris, sdo:

L avenir de la culture, Entretiens de Madrid, 3- 7 maio 1933. (Paris: Institut International de
coopération intelelctuel) e L avenir de I"esprit européen, Entretiens de Paris, 16-18 outubro 1933
(Paris: Institut  international ~ de  coopération intellectuel). Disponiveis  em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k3366161v

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k33661554


https://journals.openedition.org/aad/2029
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k3366161v
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k33661554
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0s problemas do mundo dentro de uma sala e as massas do lado de fora. Contudo,
a agressividade com que Romains ataca o escritor espanhol Manuel Garcia
Morente®®, faz com que sua fala seja rejeitada e a de Opresco acolhida, ainda que,
em tese, dissessem a mesma coisa. Para Cattani, o que difere as falas dos dois
intelectuais e a recepcao que elas tém é o tom do discurso. A mesma diferenca que
se observa no tom de Méario Pedrosa quando, na reunido, diz a Glauber que ele

também é um critico da esquerda.

Dois meses depois desse evento, ainda segundo Paola Cattani, em um
coléquio em Paris, Romains inicia seu discurso pedindo desculpas por ler sua
apresentacdo, o que ndo é de seu feitio, mas seguiu o conselho de Paul Valéry que,
lembrando-se de Madri, pediu a ele “prudéncia extrema”. O que Romains pretendia
era colocar em questdo essa harmonia combinada, colocar-se contra a escolha de
adotar nos debates um tom sempre contido. O escritor denuncia, na verdade, a
natureza artificial e estudada da postura adotada por seus pares. Talvez seja a
mesma atitude de Glauber quando se irrita com os colegas ao dizer que aquele
encontro era o lugar para discutirem o PC, o papel da esquerda e que a discusséo
estava sendo interditada.

Galit Haddad, por sua vez, em Ethos prévio e ethos discursivo: o exemplo
de Romain Rolland (in AMOSSY, 2016, pp. 145-163), parte de um polémico artigo
desse escritor pacifista chamado Au-dessus de la mélée®” (1914), onde ele entra “em
conflito brutal com a ideologia consensual na época da Unido Sagrada”®®. Vale a
pena nos atermos a explicacdo que Haddad nos da sobre a relacdo entre ethos prévio
(a imagem preexistente do locutor) e o ethos discursivo (a imagem que ele constroi
com seu discurso) (p. 145). Rolland ja teria uma imagem publica de germandfilo,
alguém que amava a musica, a arte e a literatura alema e tinha o desejo de construir
pontes entre as duas culturas. 1sso contribuiu ainda mais para a ma aceitacdo de seu

texto que tinha, na verdade, uma proposta pacifista, que atacava a ideologia que

% De acordo com Cattani, Morente teria uma visdo mais aristocratica da cultura em detrimento
daquela que considerava as massas, defendida por Romains e Opresco, além de ser um ferrenho
defensor do nacionalismo.

67 Disponivel em: https://archivesautonomies.org/IMG/pdf/antimilitarisme/14-
18/romainrolland/rrollandaudessusdelamelee.pdf. O texto foi publicado na Suica, no Journal de
Genéve, nimero 22/23, em setembro de 1914,

% Haddad, Galit. Ethos prévio e ethos discursivo: o exemplo de Romain Rolland. In: Amossy Ruth
(org.). Imagens de si no discurso - a construcdo do ethos. Sao Paulo: Contexto, 2016. Pagina 145.



https://archivesautonomies.org/IMG/pdf/antimilitarisme/14-18/romainrolland/rrollandaudessusdelamelee.pdf
https://archivesautonomies.org/IMG/pdf/antimilitarisme/14-18/romainrolland/rrollandaudessusdelamelee.pdf
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justificava a guerra. Rolland se dirigia a classe intelectual, da qual fazia parte,
consternado “com o fato de que aqueles que se encontram no mais alto posto da

cultura humana sejam dominados também pela histeria da guerra”.

O escritor e poeta passou anos como um desconhecido professor da
Sorbonne e s6 depois do grande sucesso de seu livro Jean-Christophe, decide deixar
a universidade e dedicar-se a escrita. Isso Ihe deu uma liberdade de atuacdo que

Haddad explica:

Seu estatuto nesse campo lhe concede certa independéncia cultural: é
gracas ao capital simbdlico acumulado que Romain Rolland pode, no
momento da guerra, elevar-se acima do conformismo da Unido Sagrada e
dos desafios imediatos da carreira. Ele estd em condi¢des de se engajar em
uma batalha intelectual e politica e de publicar um discurso contra a doxa
(p. 147).

Porém, o sucesso que alcancou como escritor ndo foi suficiente para impedir
que seu texto fosse muito criticado e que sua admiracdo pela cultura alema fosse
utilizada como arma de ataque. O fato de o autor ter publicado o texto na Suica,
aumentava a antipatia dos franceses que o viam como desertor. A Suica tornou-se
na época uma espécie de reduto de intelectuais pacifistas que formavam um grupo
ndo-conformista, “que se separa da comunidade intelectual e politica ao rejeitar o
consenso” (p. 149). Rolland passa a encarnar entdo a imagem do intelectual

dissidente.

O que aproxima o objeto de andlise deste texto aos abordados nesses dois
artigos sao as semelhancas que apresentam com 0s acontecimentos ocorridos na
casa de Darcy Ribeiro e que teve na figura de Glauber Rocha o elemento de
discordia. Note-se que nos trés casos, ainda que o contetdo das polémicas seja
diferente, todos atacam frontalmente a classe da qual fazem parte e sofrem as
consequéncias disso: Glauber ataca a “sacralidade” da esquerda e a dificuldade de
se promover uma discussdo aberta, Romain, ap0s atacar as ideias propostas pelo
espanhol M. Garcia Morente sobre a crise da cultura europeia e ser advertido,
denuncia a obrigatoriedade de uma cordialidade for¢ada, Rolland defende a paz
atacando seus colegas intelectuais que estariam apoiando a guerra. Para ele, a
representacdo do “verdadeiro intelectual” naquele momento ¢ “a imagem do

homem que luta pela Verdade e pela Justiga, mesmo contra seus pares” (p. 155).
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Glauber e Jules Romains, ambos convocados para uma reunido de
intelectuais para discutir seus paises, acabam tendo a mesma funcdo: a
implementacdo de uma polémica em um contexto que pretendia manter uma
narrativa de harmonia ou de concordancia. Ao optar por confrontar seus colegas,
tanto Romains como Glauber compreendem a necessidade de inser¢do de um
contradiscurso que abale a tepidez do discurso homogéneo, 0 que acontece
seguindo uma espécie de padrdo observado nos trés casos. O discurso é sempre
iniciado com um gesto de gentileza irbnica, um elogio que parece preparar o
terreno. Glauber com aquele gesto de forcada humildade diante dos mestres,
Romains agradecendo efusivamente Morente, seu antipoda, por sua fala e iniciativa
daguela manha e Rolland iniciando seu texto glorificando os jovens franceses nos
campos de batalha. A intencdo por trds dessas falas de abertura talvez seja
apresentarem-se apenas como opositores de ideias e ndo inimigos. No entanto, nos
trés casos ha uma mudanca de tom muito marcante quando se introduz o assunto.
Os discursos de Glauber e Romains retomam as falas de seus interlocutores e as
invertem. Glauber se coloca como otimista em oposi¢éo ao pessimismo apresentado
pelos colegas e diz que, ao contrario deles, ndo vé o pais arruinado e sim um terreno
fertil para o nascimento de algo novo. Romains, mais direto, diz que ndo vai debater
0s pontos onde concorda com M. Garcia Morente mas apenas aqueles com 0s quais
discorda. Ja Rolland manifesta em seu texto 0 mesmo que Glauber lamenta, o 6dio

que seu posicionamento desperta em seus pares.

Eu me encontro, depois de um ano, cheio de inimigos. Eu tenho a lhes dizer
0 seguinte: eles podem me odiar (...). Eu ndo tenho nada a ver com eles.
Quer isso agrade ou irrite, isso ndo me diz respeito.®®

No caso de Rolland, ele estaria sofrendo, da mesma forma que Glauber, uma
especie de patrulha ideoldgica — uma desqualificacdo de suas opinides por nao
estarem de acordo com o que a intelligentsia da época julgava correto. Glauber se
via vitima da patrulha e foi enfatico quanto a isso na casa de Darcy mas,
curiosamente e refor¢ando sua natureza contraditoria, um ano depois, em 1978, em

uma entrevista a Heloisa Buarque de Holanda para o livro Patrulhas ideoldgicas,

8 ROLLAND, Romain apud HADDAD, Galit in: Ethos prévio e ethos discursivo: o exemplo de
Romain Rolland. In: Amossy Ruth (org.). Imagens de si no discurso - a construgdo do ethos. Séo
Paulo: Contexto, 2016, p. 154.
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(em que Ferreira Gullar também foi entrevistado) Glauber minimiza a patrulha, diz
que ndo é um assunto sério e que é uma deformacdo da fala de Caca Diegues em
funcdo dos interesses dos jornais. O proprio Caca diz que falou muitas coisas mais
importantes na entrevista, mas foi 0 assunto das patrulhas ideoldgicas, segundo ele

abordado de forma jocosa, que ficou.

Nessa entrevista, em 1980, Glauber retoma os assuntos discutidos em 1977
na casa de Darcy, mas desta vez parece ndo ser para ele um problema colocar-se
explicitamente contra todos os lados, acusando abertamente a imprensa, partidos
politicos e intelectuais.

Nos casos citados neste ensaio, a presenca da performance na polémica é
inegavel, ndo s6 pelo conteudo das falas mas muito mais pelas personalidades dos
envolvidos. A performance entendida por Diana Taylor como forma de resisténcia
politica, € medida em termos de efetividade pelo afeto (do ato de afetar) que produz.
O mesmo acontece com a “polémica-performance”. Os debates levantados por
Glauber Rocha, seu posicionamento e o estilo que adotou para si, contribuiram para
a consolidacé@o de uma imagem e, consequentemente, para o peso de suas palavras,
que ainda hoje jogam luz sobre temas controversos. A intervencdo acusatéria de
Jules Romains, no evento de 1933, em Madri, ainda que disputando espago com
grandes nomes da literatura e da cultura europeia do século XX, é a que ganha mais
destaque e comentérios nos artigos publicados sobre o tema. O retorno a essas
polémicas, e a necessidade de ressignifica-las, € o reconhecimento, -como
fendmeno social-, de sua funcdo como promotora de coexisténcia no dissenso em

sociedades regidas pelo conflito.

Em 1996, um outro documento inédito de Glauber, guardado por 15 anos,
veio a publico. Tratava-se de uma carta escrita pelo cineasta para o entdo presidente
da Embrafilme, Celso Amorim. Datada de 9 de abril de 1981, quatro meses antes
da morte de Glauber, a carta foi publicada em 5 de maio de 1996, pela Folha no
caderno Mais!. Nessa carta, numa espécie de ato final, Glauber defende a
desestatizagdo de todo o aparato cultural e ataca frontalmente colegas como
Arnaldo Jabor, Ruy Guerra, Neville d’Almeida e Hector Babenco. A Folha
publicou ainda, trés dias depois, em 8/05/1996, comentarios dos cineastas atacados.

Neville disse: “a carta mostra como o Brasil trata mal seus artistas. Quando
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escreveu, ele estava abandonado, se sentindo traido pela maior parte dos artistas”.

Ruy Guerra foi menos condescendente:

Existiu um primeiro Glauber e um segundo Glauber. O primeiro foi o
cineasta de Barravento, Deus e o diabo na Terra do Sol, Terra em transe,
[...] O segundo Glauber é o autor dessa carta [...], com esse eu ja tinha
tomado a iniciativa de romper quando publicou a sua carta-manifesto na
revista Visdo em que elogiava a ditadura militar e o General Golbery. [...]
Em tempo, fui ao enterro do primeiro Glauber, emocionado e dolorido. O
segundo Glauber ndo merece o primeiro, nem a minha tristeza.”

Arnaldo Jabor respondeu que “o Cinema Novo foi um movimento de irmaos
briguentos e apaixonados. A leitura que a imprensa faz de Glauber e do Cinema

Novo e mixa e careta. Nao adiante explicar. Amor nao se explica”.

E, finalmente, Hector Babenco disse que por um lado ficou feliz de ver que
Glauber havia chegado a conclusdo que ele, Babenco, ja havia chegado muito antes:
“a faléncia do modelo estatal de cinema. O que ele ndo entendeu é que, com Estado
ou sem Estado, a massa escolhe o que quer ver. Ele nunca levou em conta o desejo
do outro, mas sim quis impor seu desejo ao outro”. 15 anos depois de sua morte,

Glauber ainda causava polémica entre os colegas.

A Ultima vez em que José Almino esteve com Glauber foi em 1979, quando
estava de passagem pelo Brasil. Uma amiga em comum, Guguta Brandéo, entrou
em contato com Almino avisando que Glauber gostaria de vé-lo, mas pediu que
fosse sozinho, havia todo um sigilo no encontro, uma clandestinidade. 1sso nao
assustou José Almino, que ja conhecia as paranoias do amigo. O encontro foi no
Leme, em uma vila de casas perto da praia. O cineasta veio ao seu encontro. Glauber
estava abatido, decepcionado, ainda reclamava das persegui¢oes. N&o conversaram

sobre cinema, 0 assunto era politica e a morte da irmd, Anecy, ocorrida em 1977.

Esse assunto, alids, marcou muito as conversas que tiveram desde o
acidente. José Almino conta que, depois do ocorrido, Glauber foi passar um tempo
na casa de Caetano. Estava obcecado, acreditava que Walter Lima Janior, marido

dairmd, e uma “pessoa adoravel”, segundo o socidlogo, havia sido responsavel pela

70 Cineastas respondem & carta de Glauber. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/5/08/ilustrada/7.html
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sua morte. Queria denunciar o cineasta e ligava para as pessoas contando suas

suspeitas. Caetano buscou a ajuda de Rogério Duarte para acalmar o amigo.

Anecy caiu no poc¢o do elevador e Glauber passou a desconfiar que Walter
Lima a tinha empurrado. Ninguém levava a sério. Nesse periodo ninguém
queria papo com ele por causa desse assunto, era um assunto mais
complicado do que a carta sobre o Golbery. Ele ficou na casa de Caetano
nessa epoca, Caetano me disse que quase enlougqueceu com essa historia.
Ele ligou para Rogério Duarte, que era um guru para eles todos, em
Brasilia, pedindo que viesse ao Rio para falar com Glauber, que aquilo
estava demais, passando dos limites, Glauber queria prestar queixa, ficava
especulando, querendo mostrar o absurdo da versao oficial da morte...
Rogério veio, ficou com Glauber e um dia, disse Caetano, chegam eles e
os dois estavam convencidos! Glauber convenceu Rogério, que era doido
que nem ele (risos).”

Em 1997, ao decidir publicar a entrevista feita 20 anos antes, a jornalista
Elizabeth Carvalho apostou na atualidade da conversa e na necessidade de manter
viva a chama das discuss@es ocorridas em um periodo obscuro do pais. Agora, a
conversa € mais uma vez retomada, mas procurando-se extrair dela, mais do que
propriamente o conteudo das falas daqueles intelectuais, os seus modos de fazé-las

surgir, transbordar e afetar.

7L ALENCAR, José Almino. Depoimento a autora.
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6. POLEMICA COMO PROTESTO E RADICALIZACAO ESTETICA

A arte contemporanea parece o lugar por exceléncia para a producéo e
disseminacdo de escandalos e polémicas, j& que, reconhecidamente, impds uma
ruptura radical com as formas de arte tradicionais. Apesar de a polémica nas artes
apresentar algumas das caracteristicas mencionadas no primeiro capitulo, ela possui
também especificidades, o que torna a relacdo ainda mais complexa e paradoxal.
Quando é que a arte causa escandalo e quando ela gera polémica? S&o duas
dinamicas diferentes. E sobre isso que Nathalie Heinich — socidloga e diretora do
Centro de Pesquisa Sobre as Artes e a Linguagem (EHSS - Paris), com linha de
pesquisa centrada na sociologia das profissdes artisticas e praticas culturais —,
discorre em L’art du scandale’®. Heinich faz, na verdade, uma distingdo entre
escandalo e “affaire”, que, segundo sua descri¢dao, corresponde ao que estamos

chamando aqui de polémica.

6.1 Transgressao dos codigos de representacéao

A autora parte de dois exemplos conhecidos: as pinturas A morte da

Virgem’3, de Caravaggio e Um funeral em Ornans, de Gustave Courbet.

A morte da Virgem (1604-1606) foi o altimo trabalho de Caravaggio para a
Igreja ja que foi rechacado por ter sido considerado inadequado e desprovido de
santidade. Ao retratar a morte de Maria, em tela encomendada pelo rico advogado
Laerzio Cherubini para o altar de Santa Maria della Scala, a mais importante igreja
da Ordem das Carmelitas Descalgas — Caravaggio utilizou como modelo o corpo
de uma prostituta que morrera afogada no rio Tibre, em Roma. A escolha da modelo
por si s6 ja foi motivo de comocéo. Para piorar, Caravaggio retratou Maria de forma
muito realistas, com os tornozelos a mostra, aparentemente inchada, com o corpo
praticamente jogado sobre uma mesa e cercada dos apostolos, esses também com

aparéncia pouco enaltecedora. A irmandade recusou a tela. O pintor Rubens,

2 HEINICH, Nathalie. L"art du scandale — Indignation esthétique et sociologie des valeurs. In:
Politix, vol. 18, n°® 71/2005, pp. 121-136. Disponivel em: https://www.cairn.info/revue-politix-2005-
3-page-121.htm. Acessado em 11/01/2022.

73 Para a historia da tela A morte da Virgem ver: NIFOSI, Giuseppe. La morte della Vergine di
Caravaggio. Disponivel em: https://www.artesvelata.it/morte-vergine-caravaggio/, acessado em
08/02/2022.



https://www.cairn.info/revue-politix-2005-3-page-121.htm
https://www.cairn.info/revue-politix-2005-3-page-121.htm
https://www.artesvelata.it/morte-vergine-caravaggio/
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reconhecendo a qualidade artistica da mesma, sugeriu ao Duque de Méntua que a
comprasse. A partir de entdo, o dugque passa a receber solicitagdes constantes de
jovens pintores que desejavam ver ao vivo a famosa pintura, motivo de tanta
controvérsia. A morte da Virgem foi vendida depois ao rei Charles I, da Inglaterra

e, em seguida, a Luis XIV. Hoje encontra-se no Louvre.

Figura 2 — A morte da Virgem (1604 — 1606), Caravaggio.

O tema da morte de Maria era muito caro aos artistas medievais e
renascentistas, que seguiam fielmente a iconografia para retrata-la. Ao pintar a mée
de Jesus com os cabelos desgrenhados, usando uma roupa vermelha e néo preta —
como pedia a tradicdo —, e com a aparéncia de uma “mulher qualquer”, Caravaggio
desrespeita a mais importante das mensagens: o corpo de Maria deveria representar

o milagre de uma morte onde ndo se realiza o perecimento corporal, ja que ela foi


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

143

aceita imediatamente no paraiso. Ou seja, o “erro” de Caravaggio foi apostar em
uma representacéo que maculava a iconografia canénica; gesto imperdoavel para o

clero mas nem tanto para os amantes das artes e mecenas da epoca.

Ja Um funeral em Ornans (1849-1850), de Gustave Courbet, registra o
enterro de seu tio-avd na pequena cidade de Ornans. A pintura, apresentada no
Saldo de Paris de 1850, causou desconforto por seu “excesso” de realismo e tornou
0 nome de Courbet famoso. O pintor retratou um funeral real, com as pessoas
presentes na ceriménia e ndo modelos. Além disso, Courbet produziu a tela em
grandes dimensdes (3,1m x 6,6m), formato geralmente reservado, na época, a

pintura historica.

Figura 3 — Um funeral em Ornans (1849-1850) — Gustave Courbet

As pinturas de género, que representavam cenas triviais do cotidiano, eram
normalmente apresentadas em pequenos formatos. O quadro recebeu criticas de que
ndo tinha uma retorica sentimental, que os retratados ndo exibiam gestos de pesar e
que Courbet buscara deliberadamente criar uma “imagem feia”. Curiosamente, anos
mais tarde, em 1873, Courbet, j& com outras orientacGes politicas (aderiu ao
socialismo e chegou a participar ativamente da Comuna de Paris, em 1871), renega
a tela e diz que “ndo valia nada”, ja que seus trabalhos dos ultimos anos eram

carregados de engajamento.
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N&o ha como falar em Courbet, escandalo e polémica sem mencionar A
origem do mundo (1866). A tela — que ja pertenceu a Jacques Lacan’® — era
considerada pornografica e imoral. Foi exposta ao publico pela primeira vez em
1988, no Museu do Brooklyn, e na Franga somente em 1995, no Museu d’Orsay,
onde se encontra até hoje. Uma das questbes que mobilizou durante anos
especialistas — por mais que pareca irrelevante — foi a busca pela identidade da
modelo retratada. A davida foi sanada em 2018, quando o historiador francés
Claude Schopp, especialista em Alexandre Dumas, ao analisar a correspondéncia
entre o filho deste e a escritora Georges Sand, encontrou, por acaso, uma referéncia
ao quadro e & Constance Quéniaux, bailarina da Opera de Paris e amante do
diplomata turco otomano Khalil-Bey, colecionador de arte erotica, que havia

encomendado a tela a Courbet.

Figura 4 — A origem do mundo (1866), Gustave Courbet

74 Como a tela chegou as méos de Lacan nunca ficou claro. O que se diz é que foi comprada por ele
em 1954 ou 1955, depois de ter sido confiscada de um aristocrata hiingaro pelos nazistas na Il
Guerra. Roubada, a tela teria passado um tempo nas mdos do Exército Vermelho; depois, em um
novo roubo, teria sido levada para a Suica. Apos a morte de Lacan, a tela passou para as maos do
Estado Francés.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

145

A origem do mundo ndo gerou escandalo na época em que foi produzida,
pois seus proprietarios a mantinham longe dos olhos do publico, geralmente
escondida. As polémicas comecgaram a acontecer no seculo XX, depois que passou
a ser exibida; e ainda hoje, em pleno século XXI, a imagem gera controvérsia no
Brasil e no mundo: a Feira do Livro de Braga, em Portugal, em 2009, foi invadida
pela policia que confiscou exemplares de um livro com A origem do mundo na capa
(isso nos remete ao ocorrido na Bienal do Livro de 2019, no Rio de Janeiro, quando
o prefeito Marcelo Crivella censurou e mandou recolher a histéria em quadrinhos

da Marvel, Vingadores — A cruzada das criangas, por conter um beijo gay).

Em 2012, o artista dinamarqués Frode Steinicke postou em seu perfil do
Facebook uma foto de A origem do mundo. O post foi censurado e seu perfil
eliminado. O algoritmo reconheceu ali uma violagdo das regras. O fato, € claro,
ganhou grande repercussdo com a viralizagdo de um meme que mostrava Mark
Zuckerberg sorrindo diante do quadro, como se fosse uma tarja. Em setembro desse
mesmo ano, no Rio de Janeiro, a palestra ministrada pelo historiador Jorge Coli, na
Academia Brasileira de Letras — em que ele mostrava uma imagem da tela e tecia
comentarios a respeito —, teve a transmissdo ao vivo interrompida pois o contetido
foi considerado impréprio pela ABL, que alegou que o site ndo tinha restricdes de
idade. O fato gerou debates entre especialistas em histdria da arte e motivou a
publicacdo, em 23 de setembro, de uma reportagem de capa sobre a pintura na
revista dominical O Globo. A imagem das partes intimas feminina em close na capa
da revista causou grandes reacdes dos leitores, que enviaram uma enxurrada de
cartas ao jornal reclamando do atrevimento do veiculo, e dizendo que aquela era

uma revista “de familia”, que tiveram de escondé-la das criancas etc.

Por outro lado, a arte contemporanea encontrou na tela de Courbet
inspiracao para releituras e apropriagdes. A artista francesa Orlan reinterpretou a
tela com a fotografia L ‘origine de la guerre (1989), substituindo o nu feminino pelo
nu masculino. A intencdo era discutir a nocao de obsceno e as relagdes de género,
relacionando o sexo masculino a origem da guerra, ao contrario do feminino, de
Courbet, retratado como origem do mundo: um com carga destrutiva e 0 outro com

poder criador.
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Figura 5 - A origem da guerra (1989), Orlan.

Em 2014, Deborah de Robertis, artista de Luxemburgo, ganhou fama ao
realizar uma controversa performance diante da obra. A artista entrou no museu,
sentou-se no chdo em frente a tela, levantou o vestido e imitou a pose da modelo no
quadro. Os segurangas do museu se movem, desorientados, para tentar esconder a
exibicdo; a artista apenas observa a plateia que a aplaude. A performance, gravada,
esta em video no Youtube™, onde foi postada com a voz da artista declamando um
poema e com a Ave Maria, de Franz Schubert, ao fundo. As fotos de melhor

qualidade disponiveis na internet tém o sexo da performer coberto.

Figura 6 — Performance O espelho da origem (2014), Deborah de Robertis

» Performance Deborah de Robertis disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=uMVrEgzUGdk
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E até um romance a tela de Courbet rendeu. O pintor e escritor Serge
Rezvani langou, em 2000, o livro A origem do mundo, em que 0 personagem
Bergamme, um ando cleptomaniaco e iconoclasta, obcecado pelo quadro de
Courbet, sonha em apoderar-se dele. O homem acaba por provocar um incéndio no
museu em que o0 quadro se encontrava, € preso e, na prisdo relata a um jornalista 0s
motivos que o levaram ao crime. Em sua loucura, Bergamme vé no quadro uma
fragmentacdo provocadora, um desejo de isolar o0 sexo do conjunto do corpo, que
abria caminho para a dessacralizacdo cada vez maior do corpo humano por parte
dos artistas, fazendo dele objeto de todo tipo de mutilacéo e experiéncias. No livro,
Rezvani faz também uma critica aos museus que, ao embalsamar obras primas em

seus saldes, as condenam a uma lenta decrepitude’®.

6.2 Escandalo versus Affaire, ou polémica

Segundo Heinich, uma obra de arte para causar escandalo e sair da
invisibilidade precisa quebrar regras e transgredir codigos estabelecidos, mas deve
ficar explicito que aquele é um gesto voluntario e assumido e ndo um engano ou
um erro de avaliacdo. Caravaggio e Courbet transgrediram o codigo constitutivo da
arte classica: a hierarquia de géneros, que comandava o0s niveis autorizados de
realismo (HEINICH, 2005, p. 123). A resposta a transgressao € a indignacao, e no
caso de Courbet, o fato ganhou uma ressonancia inédita gracas ao grande namero

de visitantes no Saldo de Paris, e a circulagdo da opinido dos criticos nos jornais.

A geracdo seguinte, dos impressionistas, foi a que institucionalizou a
transgressao com o Saldo dos Recusados (Salon des refusés). Com ndo eram aceitos
no Saldo de Paris por apresentarem uma arte considerada anti-académica e anti-
romantica, o grupo de pintores recorreu ao imperador Napoledo 1l que, apesar dos
protestos, permitiu que se organizasse uma exposicao paralela a oficial. O primeiro
Saldo dos Recusados foi inaugurado em abril de 1874, no atelié do fotdgrafo Felix
Nadar. A partir desse evento, 0s artistas passaram a montar suas proprias
exposicoes. Para Heinich, esse acontecimento institucionalizou as divisdes entre

diferentes tipos de artistas e criticos e de publico. De um lado o grande nimero de

6 Para ver mais sobre A origegm do mundo de Serge Rezvani:
https://www.noosfere.org/livres/niourf.asp?numlivre=-320759
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pessoas ainda apegadas aos valores classicos que ndo concebia o trabalho artistico
controlado pela subjetividade do artista; do outro, em nimero reduzido, aqueles que
“convertidos a modernidade” esperavam do artista justamente que se manifestasse
pela subjetividade ou pela singularidade (HEINICH, 2005, p. 125).
Cette duplication des univers de référence a pour conséquence immédiate
de diminuer considérablement la probabilité d’um scandale au sens propre
du terme: c’est que celui exige une certaine unanimité dans 1’indignation,
I’adossement a des valeurs considérées comme absolues, partagées par
tous. Faute de quoi, on n’est pas dans le “scandale” — dont le typo ideal est
um événemento spectaculaire mais éphémere, telles les protestations
massives durant une représentation — mas dans 1’“affaire”, ¢’est-a-dire
dans um affrontement public e relativement durable entre deus jugements

opposés a propds d’um méme objet, ataque par les mais défendu par les
autres [...]."”"

A reacdo indignada diante da transgressdo dos cddigos de representacao,
préprios da modernidade, é consequéncia da duplicacdo de paradigmas artisticos,
onde o contexto de recepcdo perdeu sua homogeneidade. Ou seja, ndo ha mais como
a indignacéo provocar escandalo — que demandaria uma unanimidade — e sim o
que Heinich chama de “affaire”, confrontos entre partes opostas; que para nos € a
polémica. O escandalo seria entdo um indicador de valores compartilhados e o
“affaire”, ou a polémica, um indicador da divisdo de valores que perderam a
unanimidade com a cada vez maior normalizacdo das transgressdes. Essa perda de
coesdo no compartilhamento de valores se inicia com a arte moderna e se intensifica
com a arte contemporénea (HEINICH, 2005, p. 126).

E isso nos leva a principal questdo deste capitulo: o potencial polémico de
uma obra de arte esta diretamente relacionado a quem a recebe e como a recebe, €

um “ato comunicacional”. Adotamos essa abordagem a partir do ponto de vista

" HEINICH, Nathalie. L"art du scandale — Indignation esthétique et sociologie des valeurs. In:
Politix, vol. 18, n° 71/2005, p. 125. Disponivel em: https://www.cairn.info/revue-politix-2005-3-
page-121.htm. Acessado em 11/01/2022. Em traducgdo livre: Essa duplicacdo dos universos de
referéncia tem por consequéncia imediata a diminuicdo da probabilidade de um escandalo no sentido
préprio do termo: é que este exige uma certa unanimidade na indignagdo, o respaldo de valores
considerados absolutos, partilhados por todos. Caso contrario, ndo estamos no campo do escandalo,
cujo tipo ideal é um acontecimento espetacular, mas efémero, como os protestos em massa durante
uma representacéo — mas no do “affaire”, ou seja, do confronto publico e relativamente durdvel entre
dois julgamentos opostos sobre um mesmo objeto, atacado por alguns mas defendido por outros.



https://www.cairn.info/revue-politix-2005-3-page-121.htm
https://www.cairn.info/revue-politix-2005-3-page-121.htm
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socioldgico de Heinich que considera que a forma como as pessoas concebem a arte

varia de acordo com inumeros fatores: temporais, espaciais, culturais, sociais etc.

Todas as concepcoes tém sua ldgica propria, que é defendida a partir do que
interessa ou ndo ao espectador. Além disso, a autora considera que arte é, além da
obra, o publico, os produtores, intermediarios, criticos e curadores. Ou seja, para a
compreensdo do que seja arte hoje, a no¢cdo mesma de arte precisa ser alargada para

além da obra.

Em entrevista®® ao Atelié de Humanidades, em parceria com a
BiblioMaison, a autora discorre sobre a ideia de transgressdo na arte
contemporanea, que considera ndo como um periodo da arte ou um género artistico
mas como um paradigma, assim como a arte classica e a moderna. Todas obedecem
certas regras, mas a arte contemporanea o faz dentro de um cédigo nédo explicito,
que faz sentido para quem esta dentro do mundo da arte mas que, para aqueles que
o0 ignoram, sO gera desorientacdo e desconforto. E essa regra implicita, para que
uma proposta artistica seja considerada contemporanea, é a transgressao das
fronteiras entre arte e ndo-arte. Ela ndo deve se apresentar como nos paradigmas
classico e moderno mas deve transgredir o préprio limite do que aparece como obra
de arte. Ha4 uma porosidade entre uma obra de arte, 0 que néo € obra de arte e tudo
que a cerca. Se nos paradigmas anteriores a criacdo se da de acordo com questdes
artisticas, plastica, formais e iconograficas, a arte contemporanea cria a partir de
questdes do mundo, incorporando problematicas ndo s da estética mas de
elementos mais gerais. Além disso, falar em arte contemporanea significa referir-
se a uma infinidade de formatos, estilos e propostas que contribuem para a
complexidade de sua analise.

Os conflitos em torno da arte contemporanea sdo hoje um bom exemplo
destas situacBes em que detratores e defensores ndo apenas nao

compartilham os mesmos valores, mas, sobretudo, ndo aplicam os mesmos
registros de valores aos mesmos objetos.”

8 Entrevista  Nathalie  Heinich, O que pode a arte? disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=chROkyiL PIM , acesso em 25/01/2022.
" HEINICH, Nathalie. Le triple jeu de I’art contemporain. Sociologie des arts plastiques. Paris: Les
Editions de Minuit, 1998, p. 44, apud MAGNELLI, André, RIBEIRO, Liz. Arte Contemporanea,
um dever de radicalizacdo. Reflexdes em torno de Nathalie Heinich. 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=chR0kyiLPIM
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Voltamos, entdo, a diferenga entre causar escandalo ou polémica. Para o
escandalo acontecer € preciso que valores comuns a maioria sejam atacados. O
potencial de uma obra de arte hoje para causar escandalo esta reduzido por alguns
fatores: uma banalizagéo por parte do grande publico das expressdes artisticas que,
vistas como ficgdo, ndo teriam influéncia na vida real; uma tendéncia a se olhar o
artista, por parte dos ndo-iniciados - como um “maluco inofensivo” que esta ali
produzindo uma arte que pode ser de protesto ou entretenimento (ja que a industria
cultural tratou de jogar tudo dentro de um mesmo caldeirdo) mas que, de certa
forma, esta distante de sua realidade. Mas ndo se pode desconsiderar que existem
trés tipos de publico: o que consome e conhece arte, 0 que a repudia e ataca, e 0 que
é completamente indiferente a ela, e que em um pais em que a maior parte da
populacéo vive em condicdes precarias e a educacao e a cultura sao artigos de luxo,

os indiferentes sdo a grande maioria.

Mas qual o potencial concreto de a arte contemporanea causar escandalo ou
polémicas que ganhem repercussao e ativem o debate publico? De modo geral, a
arte contemporanea vem sendo vilipendiada. Com a queda de critérios artisticos do
passado que ndo sdao mais validos, e teorias da arte que oferecem poucos recursos
para a analise da criacdo atual, o contemporaneo tornou-se o campo da imprecisdo
e, por que ndo, do caos, onde tudo pode ou ndo ser arte. A pergunta que hoje soa
como cliché e parece superada “isso € arte?” ou mesmo “o que ¢ arte?” deve ser
substituida, diz o filésofo Nelson Goodman, por “quando ha arte?”, j& que, desde
Duchamp, o contexto passa a ser mais definidor do que as qualidades intrinsecas ao
objeto em si; ou seja, “a intencdo e projeto dos artistas e o contexto filoséfico e
artistico no qual o objeto aspira ao estatuto artistico” (JIMENEZ, 2010, p. 31) sdo
mais adequados atualmente para uma eventual definicdo de obra de arte. Logo,
assim como Heinich, Marc Jimenez conclui que estd nas maos de historiadores da
arte, criticos, curadores e galeristas o poder de conferir a autenticidade da intengdo

artistica e elevar eventualmente o objeto banal a categoria de objeto artistico.

Reside nesse paradoxo boa parte da discussdo acerca da arte contemporanea.
Se ela é o lugar por exceléncia da transgressao e da rebeldia, a0 mesmo tempo esta
inserida em um sistema cultural baseado em gestdo institucional e mercado de
massa. Nesse contexto, se imaginaria que a arte seria algo mais acessivel e com

mais reconhecimento, no entanto o debate sobre a arte contemporanea se da entre
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especialistas ou iniciados. Isso é indicio de uma verdadeira distorgdo entre a
legitimac&o institucional, da qual a arte se beneficia, e seu reconhecimento publico,
bem mais modesto (JIMENEZ, 2010, p. 34). Assim, a0 mesmo tempo em que a
brecha entre 0 mundo da arte e 0 espectador comum aumenta, oS artistas —
“cooptados” pelo mercado — ndo se encontram em condi¢fes de, mesmo com suas
obras mais provocativas, enfrentar criticamente esse sistema. O que se vé é as
instituicBes integrando os trabalhos polémicos, entendendo essa integracdo como
parte do jogo de uma industria cultural que tem por lema oferecer a todos acesso a
arte, ao entretenimento, a diversdo, a cultura, etc. Aparentemente democratico, o
sistema d& ao cidaddo liberdade para escolher como, onde e de que maneira quer
usufruir dele, apesar de em uma sociedade capitalista que assegura massivamente a
promogao de seus produtos, “a liberdade do individuo consistir em liberdade para

agir como todo mundo”. (p. 129)

Ainda assim, com todo o descrédito e em meio a tdo falada “crise da arte
contemporanea”, ha toda uma gama de artistas que atuam nesse lugar da
transgressao escandalosa e que produzem obras com alto potencial polémico; e
dizemos “potencial” pois, muitas das vezes, a polémica ndo acontece devido ao
confinamento dos trabalhos em um circuito de nicho que desvenda prontamente

seus codigos.

Por isso a arte contemporanea ndo pode ser analisada como um bloco, diz o
intelectual midiatico e polemista Michel Onfray. A escolha desse autor como
referéncia bibliografica, corrobora com a proposta desta tese de trazer para a
discussdo figuras publicas que, por meio da polémica, tornaram-se fendémenos

midiaticos. Enzo Traverso comenta a ascensdo de Onfray.

[...] foi a industria cultural que o catapultou para o proscénio. No comego,
ele fez a escolha corajosa de fundar a Universidade Popular de Caen®.
Parece-me, entretanto, que, se ele é tdo ouvido e lido, é porque esta
onipresente na midia: nés o vemos na televisdo, nés o0 ouvimos no radio,
nos avistamos seu retrato nas bancas de jornal... Ele alimenta essa imagem
de “‘estraga-prazer” profissional em talk-shows. Para além de suas
intencOes, € a expressdo de um processo generalizado de reificacdo da
cultura. Seu ataque a Freud foi milimetricamente arquitetado por uma

8 Criada por Michel Onfray, em 2002, é uma universidade livre, baseada no principio de isencgéo de
taxas. Ndo tem nenhum exame e nem confere diplomas, o acesso € livre a todos e ndo exige qualquer
qualificacdo académica.
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maquina que queria causar escandalo e promover seu livro. (TRAVERSO,
2020, p. 50)

Onfray é, entdo, uma boa referéncia para um trabalho sobre polémica, e
apesar de algumas consideracBes um tanto excéntricas dentro de sua estética
hedonista, o filésofo oferece alguns bons caminhos para reflexdo — e também

discordancia — ao identificar uma postura niilista na arte contemporanea.

A suposta carga de negatividade que se atribui a obras de arte
contemporanea polémicas seria reflexo de um mundo niilista, que por sua vez
impregna e gera uma estética niilista, que, por sua vez, se impde em contraste a
outro mundo em que prevalece a intolerancia pelo sofrimento e infelicidade. Logo,
em oposi¢do a “negatividade” da arte contemporanea, Onfray propde uma “estética
cinica”. A arte para ele, como para Heinich, sempre sera um produto do tempo, do
local e do contexto em que é produzida. A arte contemporanea promove um
afastamento daquilo que chamou de “religidao do Belo”, que possibilita toda a
diversidade existente. Isso € positivo, mas, apesar de Duchamp (que para ele
realizou um verdadeiro “golpe de estado no mundo da arte”), Onfray ainda v€ nessa
arte resquicios de platonismo e idealismo, e esse platonismo se faz presente através
de um certo fetiche pelo conceito e pela ideia. Ou seja, a obra pode ser vazia de
contelildo mas estar vestida de algum conceito, de alguma ideia que explica a partir
de onde ela foi concebida. Assim, “magicamente”, diz Onfray, a obra ganha
significado. Ele faz uma comparacédo com a historia da Roupa do Rei, em que todos
fingem ver o monarca desfilando em um traje espetacular quando na realidade o rei

esta nu.

A partir de suas observacdes o filosofo constata que ha uma predilecdo na
arte contempordnea por temas e materiais que remetem a coisas negativas:
cadaveres, sangue, dejetos etc. E apesar de reconhecer que hd muitas vezes um
porqué para tal escolha — uma postura critica e pertinente —, em muitos casos tudo
ndo passa de espetacularizagdo. Esses artistas estariam utilizando essas supostas
radicalizagBes estéticas como forma de autopromocédo, buscando encontrar um

lugar ao sol no dificil mundo das artes.

Para Onfray, esse niilismo no terreno estético é problematico por estar

ligado a uma pulsdo de morte que faz com que se fagam, e sejam expostas em
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galerias, obras que s3o apenas reprodugdes “dos defeitos da nossa época”
(ONFRAY, 2006, p. 134). Ou seja, as exposi¢des serviriam de arena para neuroses,
psicoses € outras “paixoes tristes” que moldam nossa civilizagdo e atormentam os

individuos.

Mas contra a toda suposta negatividade e “cinismo vulgar da religido da
mercadoria” que domina a arte contemporanea, o antidoto seria 0 cinismo nos
moldes de Didgenes de Sinope, uma alternativa mais positiva ao mundo Plat6nico.
Os Cinicos rejeitavam valores sociais, desprezavam bens materiais e viviam de
forma considerada degradante para a sociedade grega mas, no entanto, todo esse
comportamento tinha motivacao filosofica.

Le jugement esthétique cynique synthétise doc le fond nominaliste et la
forme subversive dans um antiplatonisme agonique ilustre par Nietzsche
et Deleuze aprés lui.: le grand combat de la postmodernité consiste a
inverser les valeurs platoniciennes, a dépasser et enterrer Platon, puis a
construire une éthique et une esthétique imanentes, paienes, corporolles,

indexés sur la pulsion de vie et nom plus fascinées, comme 1’Occident
Chrétien, par la pulsion de mort.8*

Nessa modernidade niilista, que é a do comércio e do liberalismo, nada
escapa do dominio da negatividade que € celebrada pela arte contemporéanea, - diz
Onfray -, com degradacdo, sujeira, dejetos, sangue, morte, gritos, etc. E toda essa
brutalidade é escondida por um discurso tedrico que apela a autoridades e citacGes
intimidantes que legitimam o trabalho. Polémico, cita a filosofia de Guy Debord
como uma das usadas para a intimidacdo. Seu conceito de sociedade do espetaculo
foi sequestrado e adaptado para todo tipo de objetivo, mas principalmente para
tranquilizar a consciéncia daqueles que, utilizando essa “magica filosofica”,
buscam desvincular sua atuacdo do capitalismo de mercado que precisam, - no
papel social e politico que lhes cabe - denunciar, tentando colocar-se de acordo
assim com os situacionistas de Debord (ONFRAY, 2006, pp. 138-9), que entendiam

que a arte, além de ser desvinculada da nogdo de “atividade especializada”, era

8 ONFRAY, Michel. Archéologie du présent: manifeste pour une esthéthique cynique. Paris:
Grasset - Adam Birot, 2003, p. 16. Em tradugdo livre: O julgamento estético cinico sintetiza,
portanto, o fundamento nominalista e a forma subversiva em um antiplatonismo agénico ilustrado
por Nietzsche e depois Deleuze a partir dele: a grande luta da p6s-modernidade consiste em inverter
os valores platonicos, em superar e enterrar Platdo, depois construir uma ética e uma estética
corporal, pagd, indexada a pulsao de vida e ndo mais fascinada, como o Ocidente cristéo, pela pulsdo
de morte.
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sempre revoluciondria, ou ndo era nada. So a titulo de curiosidade, Guy Debord
também foi bem polémico durante os anos em que esteve a frente da Internacional
Situacionista, movimento de cunho politico e social que surgiu na Italia no final dos
anos 1950 e que fazia a fusdo de varias tendéncias artisticas. Apesar de considerado
por muitos como o mentor intelectual do movimento, Debord demonstrava em
certas situacdes um carater autoritario e chegou a expulsar alguns membros do
grupo que discordavam de suas ideias, como o escritor e filésofo belga Raoul

Vaneigem.

Onfray faz questéo de frisar que é um defensor da arte contemporanea e que
rejeita os ataques generalizantes, mas ha pontos que identifica como problematicos
e que, segundo ele, deveriam ser combatidos. A conceitualizacdo excessiva e
“ultrajante”, por exemplo, reduz a obra, vista como cosa mentale, apenas ao
conceito. Nisso se da a vitdria do Platonismo, o real importa menos do que ideia
por tras da obra. Esta se confunde com o discurso que a funda. Toda obra de arte é
conceitual, mas o0 excesso acaba por mata-la. O mesmo ele observa com a pratica
da catarse. Mais uma vez, toda obra de arte é catartica, mas “a transformagio do
veiculo em destino cria mal entendidos” (ONFRAY, 2003, p. 35). A purgagéo de
afetos por mecanismos de sublimacdo faz sentido em contextos onde ha algo
concreto contra o que lutar, protestar. Onfray cita as performances e happenings de
artistas austriacos e alemées teatralizando afetos ruins como forma de acertar as
contas com o nacional-socialismo. Essas teatralizacdes incluiam espetéaculos
escatologicos, sacrificios de animais, sexualidade transgressiva, zoofilia, orgias,
tudo que fizesse um retorno a cena primitiva do nazismo, agora sublimada para

tentar um distanciamento.

Uma tendéncia ao xamanismo e a praticas de purificacdo de afetos também

levou para o teatro e para a cena estética o espetaculo como cura:

[...] le spectacle telle une cure, la performance pratiquée sur le schema de
I’analyse, le geste, le verbe, le corps impliqués dans un jeu
psychothérapique, ce nouveau dispositive conceptual suppose la
transformation des névroses, psychoses et autres affections mentales
personelles ou collective en modeles esthétiques (p. 38).%2

82 Em tradugdo livre: [...] o espetdculo como cura, a performance praticada sobre o esquema da
analise, o gesto, o verbo, o corpo envolvido em um jogo psicoterapéutico, esse novo dispositivo
conceitual supde a transformacdo de neuroses, psicoses e outros afetos mentais pessoais ou
coletivos em modelos estéticos.
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Mas esses sdo 0s anos 1960. A pergunta de Onfray é de que maneira essas
mesmas préaticas podem, no mundo de hoje, cooptado pelo mercado e pelo capital
e “fascinado pelo niilismo e pela imoralidade”, serem utilizadas como meios de
cura, protesto, sublimacdo etc., ja que nao resta mais nada a transgredir. Nisso ele
se engana. Num mundo marcado por uma ascensdo do autoritarismo e de valores
conservadores, onde a violéncia de género, o racismo e a xenofobia sdo matérias
cotidianas, o que ndo falta sdo lugares para transgresséo e protesto. No entanto,
existe, sim, uma distincdo entre uma arte que se faz apenas para satisfazer o
mercado e aquela que assume, realmente, seu papel politico e social. Para Onfray
ha artistas que cultivam a provocacdo como se apenas isso bastasse e que nao
haveria por trds de seus trabalhos nada mais do que uma tentativa de chamar a
atencdo pelo escandalo. S&o os cinicos vulgares, que fabricam reputacdes utilizando
a transgressdo e o escandalo para acelerar a transformacdo de um nome em um
repentino valor de mercado (ONFRAY, 2003, p. 69).

Como exemplo dessa pratica, cita o trabalho do artista chinés Zhu Yu, que
faz parte do coletivo também chinés Cadaver. As imagens da performance mostram
o artista lavando um feto morto em uma pia e em seguida, sentado diante de uma
mesa com o feto em um prato. Na foto seguinte, Zhu Yu aparece levando com as
mé&os o pequeno corpo, desmembrado, a boca e comendo-o. Esse trabalho chamado
Eating people foi exibido, no ano 2000, na exposic¢ao Fuck off, realizada na Eastlink
Gallery, em Xangai, que teve como curadores os artistas Ai Wei Wei e Feng Boyi.
Pouco depois de aberta, a exposicdo foi visitada por agentes do Departamento de
Inspecdo Cultural da China, que determinou que a obra, considerada inapropriada,
fosse removida. O choque provocado pelas imagens fez com que muitos
duvidassem da veracidade da cena. Cogitou-se que o feto era na verdade um
boneco. Consultado, o artista ndo s6 negou, afirmando que os fetos utilizados eram
reais, como ainda contou que os roubara de uma faculdade de medicina. Zhu Yu

chegou a ser processado por esse roubo.

Onfray relata o choque que as imagens causam mas ignora aquilo que para
noés é o mais importante: como esse trabalhou circulou e gerou polémica. As
imagens circularam na internet fora de seu contexto original de trabalho artistico.

Inicialmente, foram apresentadas como um prato tipico chinés vendido em
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restaurantes de Taiwan. O site americano de checagem de fatos Snopes, denunciou
a mentira, mas a mesma nédo deixou de circular como uma forma de demonizar a
China e sua populacdo. Esse contetdo também foi publicado no site brasileiro
Holofote sob o titulo O prato mais horrivel da China: sopa de feto. Por aqui, a
Agéncia Lupa, de verificacdo, acusou a falacia. Essas fotos também apareceram no
documentério Beijing Swings, exibido pelo canal de TV britanico Channel 4. O
filme apresenta artistas que fazem parte de uma onda de arte radical, extreme art,
que domina o cenario da arte contemporanea chinesa. O diretor, o critico de arte
Waldemar Januszczak, defendeu o artista dizendo que antes de condenar é preciso
entender porque a China esta produzindo esse tipo de arte.

O Channel 4 recebeu muitas reclamacGes dos telespectadores e até as
representantes governamentais — como a deputada conservadora Ann Widdecomb
e aembaixada da China em Londres — manifestaram publicamente sua indignacéo;
mas um porta-voz da emissora respondeu que, apesar de levar seriamente em
consideracao as reclamacdes, ndo abriria mao de exibir o documentario que, estima-

se, foi assistindo por cerca de 900 mil pessoas®.

Zhu Yu, por sua vez, defendeu a obra dizendo que nenhuma religido proibe
0 canibalismo e que, ao ndo encontrar na China nenhuma lei proibindo
explicitamente essa pratica, aproveitou-se do espaco entre moralidade e lei para
basear seu trabalho. A circulacdo e forma de utilizacdo do trabalho é muito
representativo dos tempos atuais em que essas apropriacdes distorcidas sdo
recorrentes. Para Onfray o trabalho de Zhu Yu é um exemplo de tudo que se deve
evitar. Ndo exatamente por utilizar cadaveres mas pela forma como o faz. Vejamos
dois exemplos em que tanto cadaveres como fezes séo utilizados mas nos quais

Onfray vé um sentido.

O inventor e médico anatomista Gunther von Hagens criou uma técnica para
preservacao de tecidos biologicos chamada “plastination”. Hagens exibe corpos
com aparéncia de plastificados, em exposi¢des que atraem multiddes. A disposi¢do
dos corpos nas galerias remete as pranchas anatdmicas renascentistas. Apesar de
n&o se considerar um artista, a forma como exibe seu trabalho sugere uma interface

entre ciéncia e arte cada vez mais usual e necessaria para uma arte que precisa

8 Fonte: http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/2624797.stm
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sempre ultrapassar limites. Aqueles corpos, visceras, 6rgdo e musculos, tratados
pela quimica de Hagens, maravilha o espectador que tem diante de si uma revelacao

do corpo humano e suas partes mais secretas e inacessiveis.

W

Figura 7 — Plastination (1977) — Gunther von Hagens

Outro artista, Win Delvoye, certamente conseguiu surpreender, na chave da
ironia e do humor, oferecendo, por 1500 euros, pedacos de fezes produzidas por
uma maquina desenvolvida por ele com a ajuda de médicos e cientistas: a Cloaca,
um aparato que reproduzia de forma artificial o sistema digestivo humano. A
instalagdo — bem volumosa e limpissima —, composta por tubos e frascos
transparentes, “comia” trés vezes por dia um alimento especialmente preparado
para ela, digeria durante seis horas e depois evacuava. “O produto final, idéntico ao
homologo humano, era depositado sob uma ctipula de vidro” (JIMENEZ, 2010, p.
44). Cloaca foi exposta no Museu de Arte Contemporénea de Lyon, em 2003.
Grandes chefs da gastronomia francesa aceitaram preparar pratos especiais para

satisfazer o improvavel cliente.
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Figura 8 — Cloaca (2000), Wim Delvoye

Note-se que os dois exemplos citados por Onfray, apesar de utilizarem
cadaveres e fezes, o fazem em um ambiente de absoluta assepsia, como o de um
laboratorio. Tudo parece mais uma exposicao de ciéncias para estudantes do que
algo com pretens0es artisticas. Onfray critica a arte dita decorativa como portadora
de um codigo burgués que exige total de despolitizacdo do trabalho. Mas Cloaca e
Plastination, ainda que tragam uma reflexdo sobre a evolugdo da ciéncia, ndo
estariam também sendo exibidos dentro de “codigos burgueses”, ou seja, ndo seriam
trabalhos “despolitizados”? Segundo o filosofo, ndo, pois para que a arte seja
repolitizada (e ndo como arte politica ou militante, diz ele) ela precisa ter uma
“infusdo de contetido capaz de produzir um ato comunicacional, para usar o termo
de Habermas”, e segundo ele, ambas tém. No caso da performance Eating people a
comunicacdo nos parece também muito clara, mas para o francés ela é apenas
niilista.

Recorremos a Michel Onfray e suas alegacfes para sobre o niilismo da arte
contemporanea ndo porque concordamos com tudo o que prop&e, mas porque ele,
de fato, aponta caracteristicas pelas quais obras de arte contemporénea tém
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potencial polémico. Certamente a questdo do entendimento dos codigos
mencionados por Heinich é fundamental, mas a visdo trazida por Onfray, de algo
associado a negatividade, a cooptacdo ao mercado, ao charlatanismo, €
compartilhada por alguns setores da sociedade. Ele ndo mente, muito do que coloca
se observa de fato, o erro talvez esteja em condenar os artistas que optam por
abragar o negativo, o desagraddvel e o incdmodo como poténcia criadora,
funcionando até mesmo como denudncia do niilismo no mundo. Na sociedade dos
selfies, intolerante a infelicidade, é nas pequenas ranhuras provocadas pelo

“negativo” da arte que a polémica se instala.

Parece-nos que Peter Pal Pelbart em O avesso do niilismo, cartografias do
esgotamento (2016), oferece uma atualizacdo do niilismo contemporaneo mais
interessante. Este surge como “biopolitico”, passando de “negacgdo de vida” para
“produgdo de vida” (Onfray também fez uma oposi¢do entre pulsdo de morte e
pulsdo de vida), dentro do conceito desenvolvido por Michel Foucault de
biopolitica como controle e gestdo da vida das populacbes. As duas formas se
alternam e Pelbart usa a imagem da fita de Moebius para ilustrar essas duas faces
gque muitas vezes parecem ser uma sé. Nesse cenario vivemos “a existéncia de
ciberzumbis, pastando mansamente entre servigos e mercadorias” (p. 30), em um
estado de esgotamento cotidiano.

O esgotamento ndo é um mero cansago, nem uma rendncia do corpo e da
mente, porém, mais radicalmente, é fruto de uma descrenca, é operagdo de
desgarramento, consiste num deslocamento — em relagdo as alternativas
gue nos rodeiam, as possibilidades que nos sdo apresentadas, aos possiveis
gue ainda subsistem, aos clichés que mediam e amortecem nossa relacéo

com o mundo e o tornam toleravel porém irreal e, por isso mesmo,
intolerdvel e ja ndo digno de créedito (p. 50).

O esgotamento é provocado por um mundo que exige cada vez mais a
adaptacdo das pessoas a uma ‘“corporeidade perfeita”, de satde, magreza,
longevidade, juventude, as custas, muitas vezes de transformacgdes quimicas,
mecanicas, com proteses, com mutilagdes; além, ¢ claro, de uma adequagdo “as
normas da cultura do espetaculo” (p. 28) e, adicionamos, 0 excesso de informacao
que, como apontado por Paul Virilio em Estética da desapari¢do (2015), “quanto

mais informado seja 0 homem mais se estende ao seu redor o deserto do mundo”.
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Logo, diz Pelbart, o que “o corpo ndo aguenta mais” (numa referéncia ao texto de

David Lapoujade®?) é:
[...] a mutilacdo biopolitica, a intervencdo biotecnoldgica, a modulagédo
estética, a digitalizacdo bioinformatica, o entorpecimento. Em suma, e num
sentido muito amplo, o corpo que ndo aguenta mais é a mortificagao
sobrivencialista, seja no estado de excecéo, seja na banalidade cotidiana.
[...] Diante disso seria preciso retomar o corpo naquilo que lhe é mais
préprio, sua dor no encontro com a exterioridade, sua condicdo de corpo

afetado pelas forcas do mundo e capaz de ser afetado por elas: sua
afectabilidade (PELBART, 2016, p. 32).

Mas a chegada a esse esgotamento total — a um fundo do poco onde o Unico
movimento possivel é de resisténcia e reacdo — nao seria justamente o0 necessario
para uma reviravolta? Nesse contexto a arte contemporénea encontra seu campo de
atuacdo. Veremos a seqguir trabalhos de artistas brasileiros que, sem medo do
contraditério, produziram obras com teor politico, polémicas e que, por vezes,
foram canceladas. Algumas talvez tenham algo do cinismo como proposto por
Onfray, mas outras, comprometidas com sua verdade, ndo hesitam em representar

as misérias do mundo.

6.3 Arte em tempos de ditadura: galinhas e Trouxas ensanguentadas

Tiradentes — Totem Monumento ao preso politico, de Cildo Meireles, talvez
seja a obra mais radical apresentada por um artista brasileiro. Entre os dias 17 e 21
de abril 1970, o evento Do corpo a terra, ocorrido em Belo Horizonte, pretendia
inaugurar o Palacio das Artes como parte das comemoragdes da Inconfidéncia
Mineira. Para o evento Cildo apresentou um trabalho que teve a morte como
matéria-prima. Amarrou dez galinhas a um poste de madeira e ateou fogo as aves
vivas diante de um publico desconcertado. A performance era uma critica ao
governo militar e ao desaparecimento de seus opositores. Chamou-a de Tiradentes
por achar que os militares estavam se apropriando da figura do ativista politico de

forma cinica.

8 L APOUJADE, David. O corpo que ndo aguenta mais, in: LINS, Daniel (org.). Nietzsche e
Deleuze — Que pode o corpo. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 2002, pp. 82-8.
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Figura 10 — Tiradentes: totem-monumento ao preso politico (1970)
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O trabalho sofreu duras criticas, foi considerado por muitos como um gesto
“gratuito e perverso” e por outros um marco da libertacdo da obra de arte como
existéncia fisica, passando a ser acontecimento, processo. Tiradentes — Totem
Monumento ao preso politico foi realizada uma Unica vez e o proprio artista revelou
em entrevista a Paulo Herkenhoff que ndo saiu ileso dessa experiéncia: “Claro que
jamais repetiria um trabalho como Tiradentes... Ainda posso ouvir as pobres
galinhas em minha memdria psicologica. Mas em 1970 senti que aquilo tinha de ser
feito.” A obra alude também aos monges vietnamitas que atearam fogo aos seus
proprios corpos em protesto contra a guerra do Vietnam. Na entrevista a
Herkenhoff, Meireles continuou:

Com Tiradentes... eu estava interessado na metafora e no deslocamento do
tema. Queria usar o tema, vida e morte, como a matéria-prima do trabalho.
O deslocamento é o que importa na historia do objeto de arte. Mas esse
trabalho contém um discurso mais explicito, direto, que é o meu préprio
ponto de vista. Como objeto forma, evoca memorias de auto-imolagéo, ou

de vitimas de explosdes ou de bombardeios de napalm. (HERKENHOFF;
MOSQUERA; CAMERON, 1999, p. 15)

Essa obra hoje em dia seria impensavel, levaria ao cancelamento sumario de
Cildo Meireles, e certamente ndo seria nem mesmo aceita pelas institui¢des. O gesto
de queimar animais vivos escandaliza por mexer com valores basicos de
humanidade comuns a todos. José Almino de Alencar, ao comentarmos o fato,
lembrou que Lygia Clark, na época em Paris, ficou muito indignada com a
performance. No entanto, vale ressaltar que o escandalo ficou limitado ao publico
presente no evento e outros poucos que leram a noticia, que também teve pouca

divulgacdo nos jornais locais.

Ainda no evento Do Corpo a Terra, Artur Barrio, artista luso-brasileiro,
espalhou, ao longo do Ribeirdo Arruda, quatorze trouxas de pano cheias de material
orgénico, dejetos e pedacos de carne que sujavam o tecido de sangue dando a
impressdo de que se tratavam de corpos desovados as margens do cérrego. Era esse
0 objetivo de Barrio: denunciar o assassinato e desova de corpos por parte do

Esquadrdo da Morte, muitas vezes a servigo do regime.

As trouxas foram apresentadas pela primeira vez no Saldo Bussola,

organizado pelo MAM Rio, em 1969, e depois foram abandonadas em ruas do Rio
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de Janeiro. Na tarde de 20 de abril de 1970, no Parque Municipal, em Belo
Horizonte, uma multiddo se aglomerou para olhar, com horror, as trouxas
ensanguentadas, imaginando se tratar de cadaveres humanos. As trouxas faziam
parte da obra Situacdo T/T,1, preparada por Barrio em trés fases registradas pelo
fotografo César Carneiro. No dia 19 de abril, na fase que chamou de 14 movimentos
ou Preparacéo das T. E., abriu 0s panos no chao e encheu-os de carne com sangue,
0ss0s, barro, cabelos, unhas, dejetos variados, em seguida amarrou 0s panos em
trouxas que foram levadas, no dia seguinte, para o Ribeirdo Arruda. Nessa segunda
fase, Barrio espalhou as trouxas e ficou aguardando para observar a reacdo das
pessoas. A obra conta ainda com a terceira e ultima fase em que Barrio, no dia 21,
volta ao cérrego e solta tiras de papel higiénico ao vento, reproduzindo uma obra
anterior, Situacdo P...H..., de 1969.

Figura 11 — Trouxas ensanguentadas (1970), Artur Barrio.

As trouxas ensanguentadas chamaram a atencdo do publico que,
desorientado e em dlvida sobre a origem daquilo, chama a policia para averiguacao.
Interessante notar como a mudanca de espaco expositivo das trouxas muda também
a experiéncia. Dentro do museu as trouxas estdo integradas, pacificadas, jogadas no

cérrego geram medo e horror.
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Figura 12 — Policia investigando Trouxas ensanguentadas (1970)

Para Artur Freitas, em Arte de guerrilha: vanguarda e conceitualismo no
Brasil 1, Barrio “criou um fato social, um acontecimento politico que deu, ao final
das contas, inusitada visibilidade a pratica naturalmente invisivel do terror”
(FREITAS, 2013, p. 162).

Tanto Totem Tiradentes como Trouxas Ensanguentadas fazem parte
daquilo que Frederico Morais chamou de Arte de Guerrilha, em que o artista, como
um guerrilheiro, tem o papel de movimentar os individuos pelo medo.

O artista, hoje, é uma espécie de guerrilheiro. A arte uma forma de
emboscada. Atuando imprevistamente, onde e quando € menos esperado,
de maneira inusitada (pois tudo pode transformar-se, hoje, em arma ou
instrumento de guerra ou de arte) o artista cria um estado permanente de
tensdo, uma expectativa constante. Tudo pode transformar-se em arte,
mesmo 0 mais banal evento cotidiano. Vitima constante da guerrilha
artistica, o espectador vé-se obrigado a agucar e ativar seus sentidos (...),
sobretudo, necessita tomar iniciativas. A tarefa do artista-guerrilheiro é
criar para o espectador (que pode ser qualquer um e ndo apenas aquele que
frequenta exposicOes) situagdes nebulosas, incomuns, indefinidas,
provocando nele, mais que o estranhamento ou a repulsa, o medo. E so
diante do medo, quando todos os sentidos sdo mobilizados, ha iniciativa,
isto é, criacdo (MORAIS, 1970, p. 49).

O medo é um dos gatilhos para a reacdo em cadeia que as polémicas
disparam, mas estamos falando aqui de obras produzidas durante a ditadura militar,
logo, a divulgacdo publica e seu poder para promover um debate ficaram reduzidos,
ao contrario do que ocorreu com 0 caso do porco de Nelson Leirner que, por
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aparentemente ndo abordar questdes politicas, ganhou as paginas dos jornais e
levou ao grande publico a mais debatida das questdes sobre arte contemporanea: o

que € ou ndo arte e/ou quando ¢ arte.
6.3.1 Fogo amigo: o Porco de Nelson Leirner

Em 1967, Nelson Leirner enviou dois trabalhos para o IV Saldo de Arte
Moderna de Brasilia: um porco empalhado com um presunto amarrado ao pescoco,
dentro de uma caixa de madeira; e um tronco de madeira com uma cadeira acoplada
a ele. Apresentou-as juntas e deu o titulo de Forma e Matéria. O juri composto por
Mario Pedrosa, Frederico Morais, Mério Barata, Walter Zanini e Clarival do Prado
Valadares, apds alguns debates e deliberacGes, decidiu aceitar as obras. A partir
desse aceite, deu-se o0 que pode ser considerada a segunda parte do trabalho, ou a
parte performatica: Leirner enviou para o Jornal da Tarde e alguns outros
periddicos uma fotografia do porco e um pequeno texto onde perguntava Qual o
critério?, desafiando o poder legitimador dos criticos e questionando 0s critérios
adotados para o aceite da inusitada obra. Essa ndo foi a Unica polémica que Leiner
causou no meio artistico. Ele mesmo admitia que desejava “baguncar o coreto”
(CHIARELLI, 2002, p. 128), provocar o publico e promover uma ampliagdo da
ideia que as pessoas tinham do que era arte. Mas o interessante nesse caso, mais do
que a obra, sdo 0s textos que circularam nos jornais, que revelaram de forma
magistral, e cada um em seu estilo, as questdes que dominavam o debate artistico

da época.
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Figura 13 — O porco da obra Forma e Matéria (1967) — Nelson Leirner.
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Figura 14 — O porco em espago expositivo.

Nota publicada no Jornal da Tarde do dia 21 de dezembro de 1967:

O artista Nelson Leirner mandou esse porco empalhado e enjaulado para o
Saldo Nacional de Brasilia e foi aceito. Agora vai mandar uma carta aos
membros do juri de selegdo com a seguinte pergunta: “Qual o critério dos
criticos para aceitarem esse trabalho no Saldo de Brasilia?” [...] Diz
Nelson: “E a primeira vez que um artista cria caso para saber por que foi
aceito num saldo.”

Leirner ressalta ainda que nem foi o “autor” do porco, tendo-0 adquirido de

um taxidermista paulista e tendo como Unico trabalho o transporte e inser¢do do

bicho em outro contexto. A reacdo dos envolvidos foi imediata. Mario Barata envia

uma carta para o editor do Jornal da Tarde, publicada em 27 de dezembro de 1967,

em que diz:

(...) Em primeiro lugar o N. Leirner tera resposta facil a sua pergunta ao ler
os livros ou os ensaios de G. Apollinaire, de E. Crispolti, ou de Harold
Rosemberg, P. Restany e A. Jouffroy entre outros (...). Mas ndo é por correr
um risco ante o desconhecimento ou incultura por parte do artista que se
deve impedir que as obras inscritas legalmente num Saldo sejam
examinadas nos aspectos diversos que incluem ou provocam esteticamente
e que podem superar a lucidez ou coeréncia do prdprio autor por Varios
motivos, ha muito esclarecidos em trabalhos de estética e de psicologia de
nivel tdo elementar que devem dispensar novas perguntas a respeito.
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Irritado, Barata responde a provocacdo de Leirner insinuando que o artista
deveria saber, por questdes elementares, os motivos que fizeram a obra ser aceita.
Recorre a nomes consagrados da historia da arte para legitimar a resposta que,

segundo ele, deveria ser Gbvia.

Frederico Morais, mais um integrante do jari, publica em 14 de janeiro de
1968, no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, o texto Como julgar uma obra de
arte: o porco do Leirner. O critico, utilizando-se de ironia, recorre a mesma
estratégia de Mario Barata ao explicar os motivos para a aceitacdo do porco
baseando-se na histdria da arte e, como Barata, insinua o aspecto mal-intencionado
do questionamento de Leirner uma vez que o deslocamento de objetos do cotidiano
para o espaco artistico nao era novidade desde o famoso urinol de Marcel Duchamp,
de 1917. Logo, imagina-se que a intencdo de Leirner ao publicar a nota Qual é o
critério? ndo era exatamente saber a resposta, 0 que certamente ja sabia, mas dar
visibilidade a sua obra e a discussdo quanto aos limites da arte. No entanto, se 0s
membros do juri sentiram-se usados e envoltos em uma armadilha criada pelo
artista, € possivel também que, entendendo o gesto de Leirner como parte da obra,
tenham embarcado no jogo de ocupar as paginas dos jornais, em um periodo de
ditadura, com um debate sobre arte. Reproduzimos aqui na integra a carta de

Morais.

Como julgar uma obra de arte: o porco do Leiner
Aceito a provocacdo. Vou a resposta.

A arte é, e sempre foi, provocagdo. “A funcdo da arte em relacdo a
sociedade resulta clara: expressar a qualquer preco o que se oculta atras do
muro”. “O artista € o que arranca o véu”. Toda arte ¢ uma violacao, ou,
como diz Jean Jacques Lebel, o autor das citagdes acima, ‘€ uma regressao
ilegal em relacdo a “maturidade” da sociedade industrial e super-
repressiva” (vide incidente das bandeiras expostas em praca publica). A
repressdo veio logo. A burocracia capitalista (que vocé conhece bem,
afinal, € um industrial) veio logo: onde o alvara de licenga? Mas néo era,
no fundo, este o seu objetivo? Provocar?

Ora, provocar é dar um néo, é propor um anti. E questionar. O que fizeram
os artistas do Dadd? Uma arte do bem que a um nivel mais poético: as
surpresas, o abrir e fechar de cores, a expectativa, etc. Mas ja seu “Quebra-
Cabega” é pura provocagio: é o desprezo (pelo menos, enquanto arte), as
hierarquias, as posicoes oficiais, aos militares, a nobreza, ao sexo. E no seu
altar para Roberto Carlos, transforma o cantor num santo, num flagrante
deboche a Igreja. E que maior provocagdo do que o seu “happening”.
Exposicdo-Nao-Exposicdo com que encerrou as atividades das Galeria
Rex? Anunciar ao publico que daria suas obras de graga, mas a0 mesmo
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tempo oferecer toda sorte de dificuldades néo é deboche, n&o é provocé-lo,
ludibria-lo, escamotea-lo0?”

O PORCO

“E ndo foi esse também o seu comportamento ao mandar publicar no
“Jornal da Tarde” a fotografia do seu porco empalhado e enjaulado e saber
porque foi aceito? Ah! o porco do Leirner. O juri ndo aceitou o porco tal
como insinua no jornal. Considerou uma proposi¢do digna de exame e
interesse, ainda que, no titulo, equivocada. Tanto que seu envio ndo
constou apenas de uma obra, mas de duas, ambas abordando o mesmo
problema. N&o se trata, portanto, para o Jari, do porco ou do tronco, mas
de uma relagdo de produtos e derivados, ou do porco e do pernil e do tronco
e da cadeira. Ora, no IV Saldo de Brasilia deu outro nome as obras,
“Matéria e Forma”, titulo muito mais comprometido com problemas
estéticos. Afinal, por que matéria e forma, se tudo, é forma, se nada existe
sem forma, mesmo o informe?”

TUDO PODE SER ARTE

“A critica de arte aberta, ndo interessa a obra em si, ela ndo julga mais,
academicamente, os chamados valores plasticos, as qualidades artesanais.
A esta critica interessa o problema, a proposicédo (dai se falar de uma arte
proposicional) e como ela foi resolvida. Digo de alto e bom som: tudo é
valido para mim, tudo é passivel de se transformar em arte: a vida, o viver,
o proprio homem, e até o porco do Leirner. Como diz Lebel, “aproximamo-
nos de uma época em que a situacdo humana total deve ser considerada
como uma obra de arte.” (Le Happening - Ed. Denoe, 66).

Al estdo as razdes porque aceitei as suas duas obras no IV Saldo de Arte
Moderna de Brasilia. Agora, se me permite, pergunto a vocé: por que s
colocou a questdo nos jornais depois que seu trabalho foi aceito? E mais,
se ndo fosse aceito seu porco, faria a pergunta no sentido inverso. Antecipo
minha resposta: seu porco foi cortado pelos mesmos motivos pelos quais o
aceitei.”

A provocacao de Leiner também deu municdo a criticos antagonistas que se
aproveitaram da situacdo, e do debate posto, para reforcarem suas opinides
negativas em relagdo a arte conceitual. Um deles foi Walmir Ayala que publicou O

porco e a bolacéo no Jornal do Brasil do dia 24 de janeiro de 1968:

O porco e a bolagéo

Os leitores devem estar informados a respeito do caso do porco no saldo
de Brasilia. Nelson Leirner, artista paulista, mandou para o saldo de
Brasilia um porco empalhado e engradado, com um pernil amarrado a uma
perna. E o porco foi aceito. Ai o artista paulista gozou o jari de selecéo,
mandando fotografia de sua obra para diversas colunas especializadas
perguntando “Qual o critério do jari ao aceitar um trabalho igual ao que ele
havia mandado.” E claro que houve muita erudi¢io (esta mie de todos os
sofismas) defendendo a entrada do porco. Mas é inegavel também que a
brincadeira de Leirner provocou um pequeno chogque em toda a nossa area
de criacdo excéntrica, mais talvez do que a soma de tanta critica que
assume a coragem de defender o caos, seja como for e em que termos for,
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mas que nédo tem o cuidado de delatar a mistificagdo que a ideia (ainda que
saudavel) de agresséo e provocacao tem carregado consigo. Na medida em
gue o porco provoca este tremor de terra, encontra sua validade. Mas uma
validade que ndo vem autorizar seus propésitos, mas que convida a uma
pausa para a meditacéo.

Provocar € humano e féacil, ndo tem nada a ver com arte e jamais a arte foi
essencialmente provocacdo. Tratou-se sempre de criacdo. Se se trata de
decretar a morte da pintura, entdo o porco de Leirner é um obus eficiente.
E uma vez aceito, tal qual €, num saldo que expde mais do que a inquietagdo
de um tempo, que revela os laboratérios vigentes e maci¢os que
surdamente inventam a visao contemporanea do homem, uma vez aceito,
repito, torna-se o dedo compressor da bomba, esta mentira que atraves do
panico pretende alucinar e desorientar uma juventude 4&vida de
descobrimento. O Dadaismo foi uma genial mascarada, nenhuma de sus
fantasias sobreviveu. Sua historia € que € inquietante. Repeti-la hoje torna-
se enfadonho e regressivo. Depois do porco teremos a goiaba podre, 0
amor-perfeito seco, quem sabe outras inovages mais grosseiras que deixo
a critério de cada um imaginar (bolar, melhor falando). Ai esta:
autorizamo-nos um ritmo de bolacdo. Quem bolar o mais chocante e
engracado ganha a palma. N&o se trata mais de transfigurar a agresséo que,
afinal, é simplesmente o carater de um tema. Trata-se de minimizar o
criador da agressdo, reduzi-lo a grosseiro artesdo do dbvio e do vulgar.
Notem bem: eu disse grosseiro artesao, ai € que esta a repulsa. H& os que
violentam as normas estabelecidas e colocam algo em seu lugar. Algo de
discutivel, mas respeitavel. O porco esta no lugar de qué? N&o lhe restou
nem sequer a grandeza de ser um dinossauro empalhado, ja que se trata de
voltar a pré-histéria e a selvageria. Nem sequer transposto nos termos
imediatos e méagicos dos depoimentos das cavernas.

A ironia e o deboche do artista Nelson Leirner sdo certamente contra os
critérios delirantes que a crise da figuracdo nos agraciou. Neste sentido o
porco é um marco importante, quando a agressao do artista contemporaneo
se aproximar do nivel daquela de um Fra Angélico, entdo nos lembraremos
dele. Lembraremos que o porco um dia foi sacrificado ndo para alimento
do corpo mas para ressurrei¢do do espirito. E sera certamente um prodigio
memoravel, um tempo necessitado de socorro.

Ayala néo desqualifica inteiramente o porco e a provocagéo de Leirner, pois
Vé nesse gesto uma possibilidade de desmascarar a pratica de escandalo a qualquer
custo, que condena e que enxerga como recorrente. Mas fica claro que o critico
ainda esta se baseando em critérios tradicionais e a comparagao com Fra Angélico,
pintor do século XV, parece fora de lugar. Ao dizer que a arte jamais foi
essencialmente de provocagdo mas sempre de criacdo, Ayala demonstra que ainda
ndo havia assimilado as propostas de uma arte contemporanea que cada vez mais
se voltava para a provocacdo, para a denuncia e para o protesto. O tipo de
argumentacdo de Ayala, nesse texto de 1968, ainda se faz presente nos debates

atuais. Os limites do artistico nunca deixaram de ser tema de discussao.
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Mério Pedrosa foi encarregado pela comissdo do jdri de dar a resposta
oficial. Em um texto onde discorre sobre a histdria da arte, Duchamp e Andy
Warhol, o critico da uma aula sobre 0s novos critérios da critica e abre iniUmeras
vias de compreensdo para a arte moderna e contemporanea. Pedrosa buscou o
caminho mais seguro de argumentacio: baseou-se na autoridade®® de nomes de
referéncia da historia da arte, deu ao texto um tom educativo e, elegante, citou
Leirner apenas no paragrafo final:

[...] E nesse contexto que vem um jovem artista paulista de talento, duma
familia alias de artistas, para interpelar o jari do Saldo de Brasilia [...].
Esperava Nelson Leirner que o Jari a tivesse recusado? Porque ndo tinha
valor plastico? Porque ndo era uma “obra de arte”? Porque ndo fora criada
ou ndo tinha originalidade? Mas se se trata de um “porco empalhado”,
alguém o empalhou. Empalhar animais é uma arte reconhecida e apreciada,
a taxidermia. E também Nelson perito nela? Mas se ele apenas comprou o
porco empalhado engradado e mandou a Brasilia, a obra cai na categoria
de ready-made de Duchamp. Quereria 0 jovem artista que o Juri fosse
negar validez (ainda reconhecendo sua procedéncia) a essa proposicao,
uma das mais ricas de consequéncias, que se bolaram desde Dada, no
mesmo contexto de desmistificacdo cultural e estética? [...] Tinha porém o
Jari toda autoridade para aceitd-la no Saldo uma vez que o Porco
Empalhado havia de ser para ele consequéncia de todo um comportamento

estético e moral do artista. Na arte pds-moderna, a ideia, a atitude por tras
dos artistas é decisiva (PEDROSA, 2007, pp. 235-6).

Walter Zanini ndo se manifestou publicamente, mas em uma carta direta ao
artista. Vale lembrar que para ndo deixar a polémica arrefecer, ao receber o porco
de volta sem o presunto atado ao pescogo, o provocador Leirner decide indagar
onde esta a peca e exigir sua devolucdo, uma vez que ela era parte integrante da
obra. Chamou essa provocacao que se torna uma espécie de continuacédo do trabalho
de Happening da critica. O debate se estendeu por meses e envolveu varios outros

especialistas e criticos na discusséo.

A proporgdo que o caso tomou obrigou Leirner a se posicionar. Escreveu

uma carta enderecada aos membros do jari e publicada em alguns jornais®.

Membros do jari de premiacdo do Saldo de Brasilia e outros.

8 Essa tatica, ja mencionada nesta tese, é a mais utilizada nos debates e polémicas intelectuais. Ela
se opbe ao ataque ad hominem, usado para minar, desqualificar e destruir a credibilidade do
oponente, como uma tatica argumentativa positiva.

8 Tadeu Chiarelli esclarece que essa carta foi publicada na coluna de Quirino da Silva, consta dos
arquivos do artista mas ndo traz a data e nem o nome do veiculo.
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Como na natureza, O Porco também cumpriu seu papel no Saldo de
Brasilia. Quando o suino ainda em meu atelié, apesar de empalhado,
ganhava vida ao ser engradado, ao mesmo tempo em que do lado de fora
ficava dependurado um presunto, notei que o espago entre o animal e o
produto industrializado caracterizava todo um processo social, no qual o
espectador poderia tomar consciéncia de sua condicdo. Logo, ndo houve
provocacdo no sentido de deboche, como muitos o querem, mas sim a
tentativa de provocar uma conscientizagdo da realidade do aqui-agora. A
provocacao era geral. O Unico meio de conhecer a extensao da reacdo seria
por meio daqueles que julgavam a obra e a enfatizavam. Para tanto, utilizei-
me do mesmo veiculo que estes senhores utilizavam, visando somente tirar
a obra do seu confinamento em Brasilia (CHIARELLI, 2002, p. 113).

Mas a polémica ndo parou por ai. Aproveitando ainda toda a repercussao
promovida pelo porco, Leirner realizou, em 1969, portanto um ano depois do evento
em Brasilia, uma performance em um programa piloto da TV Cultura de S&o Paulo,
Ver De Verdade, de Samuel Szpigel, onde o porco foi condecorado por servigos
prestados a arte brasileira. Sobre esse programa Tadeu Chiarelli relatou:

Convidado pela ctupula da Fundagdo Padre Anchieta para realizar uma série
de programas-piloto para a nova emissora, Szpigel - profundamente
mergulhado nas interseccBes da vanguarda paulista e brasileira com a
comunicacdo de massa -, ap6s muitas discussoes (...) propde a criagdo do
programa Ver De Verdade - uma espécie de talk show de carater
performatico, muito inserido no clima tropicalista da época. (...) O carater
performatico do programa de Ver De Verdade - no qual o convidado
poderia aparecer fantasiado ou desenvolver atividades pouco usuais, como
a gue Leirner iria desenvolver - buscava trazer para o universo da televisao
o clima tipico das performances e happenings que, a cada dia, tornavam-se

mais comuns em galerias e museus de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro (p.
137).

E assim foi. Nelson Leirner trouxe para a entrevista um taxidermista com
avental de trabalho que se posta ao lado do porco e ali permanece mudo enquanto
Leirner é entrevistado. Segundo o trecho da entrevista transcrito no livro de
Chiarelli, Leiner conta que o porco foi enviado dentro do engradado apenas para
ser protegido contra danos no transporte, mas que o juri, confuso, decidiu considerar
0 engradado parte da obra. Em seguida, brinca com o fato de o porco ter sido
devolvido sem o presunto que trazia pendurado ao pescoco e sugere que a pega
tenha sido roubada em Brasilia, local da exposi¢do, onde “atos desse tipo ndo eram

propriamente uma novidade”.
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As palavras de homenagem ao porco foram proferidas pelo apresentador,
que faz também um resumo jocoso de toda a trajetoria do bicho, encerrando da

seguinte forma:

[...] Posteriormente, desprovido de seu presunto, esteve (o porco) presente
na Bienal da Bahia onde, apds severo interrogatorio, heroicamente nédo
denunciou os consumidores do seu presunto. Foi protagonista do primeiro
happening da suposta critica de arte brasileira. Meus senhores e minhas
senhoras, volto as minhas palavras iniciais: nada mais justo do que liberta-
lo, condecora-lo e restituir-lhe o que de todo direito é seu: o presunto (p.
138).

O debate, que se estendeu por meses, passou despercebido das autoridades
até chegar a TV. Os militares que assistiram a gravacao censuraram o programa. O
apresentador foi chamado para prestar esclarecimentos e explicar o sentido de tudo
aquilo. Nao foi preso, mas acabou demitido e o programa nédo foi ao ar. Nelson
Leirner nunca foi incomodado (p. 138).

Os happenings que dominaram os anos 1960 e o inicio dos anos 1970,
tinham, segundo Renato Cohen, esse carater de ritualizagdo mais radical. Essa

tendéncia foi mudando e as performances de hoje sdo “uma expressdo de muito

mais esteticidade”. (COHEN, 2011, 98)

6.4 Ainda sobre escatologia e cadaveres

Obras escatoldgicas ou que usam cadaveres humanos nao sdo novidade. Um
dos mais conhecidos exemplos é a obra Merda de artista, de 1961. O artista italiano
Piero Manzoni embalou suas fezes em latas de 30g, Made in Italy, vendidas
literalmente a preco de ouro ja que o valor de venda foi estipulado a partir da
cotacdo desse metal.
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Figura 15 — Merda de artista (1961) — Piero Manzoni.

Os exemplos sdo inumeros. Entre os que Marc Jimenez menciona em La
querela del arte contemporaneo (2010), estdo a obra da videoartista suica Pipilotti
Rist, que colocou uma camera de raios infravermelhos embaixo de um vaso
sanitario transparente. O ocupante do vaso tinha diante de si uma tela onde
acompanhava toda a movimentacdo que ocorria dentro do vaso. Gerard
Gasiorowski, na pele do personagem Kiga, misturava fezes com plantas aromaticas
para obter um produto com o qual realizava, com as méos, composi¢oes ao estilo

de Cézanne.

Andres Serrano, em 1987, realizou a obra Piss Christ, uma fotografia que
retrata um pequeno crucifixo de plastico submerso em um recipiente de vidro com
a urina do artista. Por envolver religido, a obra causou grande escandalo e
indignacg&o e Serrano foi acusado de blasfémia. O artista passou a receber ameacas
de morte e, em 2011, em uma exposi¢do em Avignon, na Franga, a fotografia foi
vandalizada. A transgressdo de simbolos religiosos é sempre problematica. No
Brasil, a peca O evangelho segundo Jesus, rainha do céu (2017), com uma atriz
transexual no papel de Jesus, foi cancelada por decisao judicial no Sesc de Jundiai
e, no més seguinte, em Salvador, na Bahia. O Porta dos Fundos teve a sede atacada

com bombas em reacdo ao especial de Natal Te prego la fora (2021), que satiriza
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os simbolos mé&ximos do cristianismo, retratando Jesus como gay, Maria como
adultera e usuéria de drogas e Deus como mentiroso. O conteudo do especial foi
explosivo e gerou, além do ataque a produtora, manifestagdes indignadas e repudio
por parte de setores religiosos, politicos e também da ala mais conservadora da
populacdo. Ou seja, transgressdes envolvendo simbolos religiosos causavam
escandalo e polémica no século XVII (lembrando o quadro de Caravaggio) e
causam o mesmo hoje, em pleno século XXI. Todos as obras aqui mencionadas

ousaram humanizar demais simbolos divinos intocaveis.

O caso mais grave, e que gerou uma enorme discussdo sobre limites éticos
nas artes, foi certamente o do ja mencionado Charlie Hebdo. De forma geral, o
absurdo ataque terrorista foi condenado, mas ainda foi possivel se ouvir: “se sabem
que ndo podem representar o profeta, por que o fizeram?”” A resposta ¢ que na arte,
como ¢ concebida atualmente, reside justamente no infringir do “ndo pode” a

capacidade de se manter em posi¢édo contestadora.

O uso de cadaveres em obras de arte é garantia de impacto sobre o publico.
O uso de um corpo real abala a ideia de ficcdo que envolve o trabalho artistico e,
de certa forma, dd um sentimento de protecédo ao publico, que ainda que afetado, vé
a obra com um distanciamento seguro. A presenca de corpos humanos mortos abala

esse conforto.

6.5 Berna Reale: Ordinéario e Ginastica da pele

Em 2013, a artista paraense Berna Reale, realizou a performance Ordinario.
Em um carrinho de mao, Berna — que além de artista visual e performer ¢ perita
criminal — carregou 0ssos de cerca de quarenta pessoas, nao identificadas, mortas
por homicidio. A artista caminhou pelas ruas de Jurunas, que era na época um dos
bairros mais violentos de Belém, numa atitude de denlncia. A passagem do
carrinho com ossadas humanas surpreendeu e assustou os moradores. Berna conta
em live realizada pela revista Zum e pelo Instituto Moreira Salles, que a policia
encontra frequentemente ossadas sem identificagéo e que a intencédo era confrontar
aqueles vestigios de crimes com o local onde habitam possiveis criminosos e
assassinos. Berna faz questdo de explicar que a realizacdo da performance envolve

toda uma burocracia para a liberagdo das ossadas por parte da Secretaria de
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Seguranca. Ela conseguiu autorizagfes e diz que executa os trabalhos com o
maximo respeito e responsabilidade. No entanto, a utilizagdo de ossos de indigentes
para a realizacdo de uma performance artistica no meio da rua gerou revolta em

uma parte da populacéo local.

Nesse video, em que conversa com a professora Marisa Mokarzel sobre sua
obra, quando perguntada sobre Ordinario, Berna agradece a oportunidade de
esclarecer davidas sobre essa performance. A artista faz questdo de frisar que o
trabalho foi realizado a partir de um projeto ao qual deu entrada como artista e nao
como perita criminal. Ao saber da existéncia desses 0ssos que séo recolhidos para
depois serem catalogados e identificados, Berna pediu que os 0ssos fossem cedidos
para a realizacdo desse trabalho sobre violéncia que, segundo ela, seria importante
para a comunidade. Em troca do empréstimo das ossadas, Berna ofereceu-se para
contratar um biélogo que se encarregaria de toda a limpeza e catalogacdo do
material que, até aquele momento, encontrava-se armazenado sem nenhum tipo de
identificacdo ou tratamento. Sua intencédo era devolver 0s 0sS0S com um acréscimo
social. A professora Mariza Mokarzel reforgca a importancia do esclarecimento
sobre a procedéncia das ossadas.

Figura 16 — Ordinario (2013), Berna Reale.
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Um outro momento da live em que Berna demonstra necessidade de
esclarecer procedimentos, é quando se fala sobre a performance Ginastica da pele.
Nesse longo trabalho, envolvendo mais de duzentas pessoas e dois anos de
producdo, Berna partiu de uma pesquisa sobre dados de paises que mais prendiam
pessoas no mundo. Os Estados Unidos em primeiro lugar, depois a China e
alternando a terceira posi¢do, a Russia e o Brasil, onde 60% dos presos sdo negros
ou pardos e tém, em sua maioria, idade entre 18 e 29 anos. Berna reuniu presidiarios
dessa faixa etaria para a performance em que a propria artista participava no papel
de uma policial que gritava ordens para os detentos, organizados em filas de acordo
com a cor da pele.

Berna diz que muita gente se choca com a performance, mas € essa realidade
que o trabalho quer mostrar, provocando de forma irbnica, criando um ruido,
tentando fazer as pessoas entenderem que aqueles sdo corpos de uma sociedade
submetida ao descaso. Berna conta que 0s rapazes que participaram receberam
cachés e que, como parte de sua participacdo, deveriam relatar suas historias. A
artista conta que se envolveu afetivamente com cada um daqueles rapazes e que
eles foram muito participativos e empolgados com a experiéncia. Essa performance,
ao contrario de Ordinario, que aconteceu em uma area pobre e violenta de Belém,
foi realizada em um bairro de classe alta, em meio a prédios luxuosos. A intencéo

era inserir os presos em uma area da cidade que inviabiliza seus corpos.

Figura 17 — Ginastica da pele (2019), Berna Reale.
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Figura 18 — Ginéstica da pele (2019), Berna Reale.

Enguanto essa conversa acontece, o chat é invadido por pessoas que s&o,
aparentemente, artistas locais de Belém, acusando a artista de racismo, desrespeito,
entre outras coisas. Os ataques sdo muito agressivos, mas a mediadora os ignora e
continua a conversa com Berna como se nada estivesse acontecendo. Contudo,
quem assiste ndo fica indiferente ao chat, que acaba desviando a atencdo do publico.
Os insultos, e a defesa que uma parte dos participantes faz de Berna, praticamente
monopoliza a live, gerando uma discusséao paralela a entrevista. Reproduzimos aqui
apenas uma pequena parte da conversa, que teve muitas nuances e questionamentos
por parte também daqueles que defendiam Berna e gostariam de entender o motivo
de tanto rancor. Os dialogos ndo estdo em sequéncia, foram retirados de momentos

diferentes do debate.
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vivo?

I O o-nie os ossos sdo de gente

gue ja morreu

I [0 30 INVES de ouvIrem a
Berna falando de racismo, vcs nac prestam
atengao nas artistas pretas da periferia de Belém g
estao aqui se posicionando?

I 22hah
I r=balho incrivel, necessario
I - temos pessoas pretas

falando de racismo. nao precisamos da Berna pra
reafirmar isso. o que vcs estao fazendo de
silenciarem artistas amazdnidas vai lhes custar
muite futuramente.

I Ecuards, faga um conteddo I e
poste aqui

I - Chiys
T ;i na ultima performance a

berna coloca meninos pretos enfileirados e se
posiciona como a policial que é diante deles. eu s
to dando voz a quem ndo aguenta mais explicar
racismo pra branco.

revistaZUM  Para a versdo online da revista
acesse: https: https:/revistazum.com. br/revista-zu
m...

I - tist=s necessdrias aparecerem
na Zum v

I Obra que engragado os brancos
falando que as pessoas negras ndo entenderam a
cbra. Fingindo surpresa

I 11=b:lho maravilhoso!!l Berna é

sensacional

I oc:s brancos se ddo ao trabalho
de estudar a histdria do Pais de vocés???ou a
histéria da arte construida sob nossos corpos e
silenciamento???

S A CISTA
I . cc: MAO REFRESENTA O

NORTE
N A CISTA
I FicCISTA!
I FACISTA
I RCISTA
I FCISTA

I RACISTA
I Bcna, em relagdo 3

vialéncia quais sdos as suas referéncias, fontes
artisticas ou documentais?

I © ©SS3 S73. em esIeTIca, Tor Comoe &
em politica, estamos feitos!

I Essc trabalho com os ossos é
absurdo, nada sensivel, quem s&o essas pessoas
da qual ela pegou 0z 0550377 Como ela se sente
passando em uma periferia fazendo isso? Ela,
mulher branca? E ultraje!

ve sabia o nome dessas
pessoas?

I : inimc de postura a uma

artista aclamada deveria ter.

revistaZUM Lembramoes a tedos que perguntas
feitas por aqui serde encaminhadas aos
convidados durante a conversa. Figuem & vontade
para perguntar!

ESSE TRABALHO E UM

I racista.
I - brancos e ndo nortistas

gue defendem a Berna, pfur se calem um pouco e
prestem atencdo no que as pessoas que tem
propriedade para falar!

I /bsurdo é pouco.
I -cista.

Figuras 19 a 22 — Prints do debate ocorrido durante a live de Berna Reale.
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Ap0s o0 evento, uma pesquisa nas redes revelou que os perfis daqueles que
atacavam Berna eram verdadeiros. Entramos em contato com alguns deles com o
intuito de entender do que se tratava. Fomos recebidos com desconfianca, como
mostra a resposta que recebemos de um dos artistas:

Ve néo é fake né? Desculpe a
pergunta mas é que a referida
artista também usa dessa

préatica para coagir os criticos
ao seu trabalho

Figura 23 — Resposta de um dos artistas que atacou Berna no chat.

Tentamos falar com Berna Reale e sua assessoria sobre essa polémica com
0s jovens artistas negros de Belém. Enviamos uma mensagem via Instagram que

foi visualizada e apagada. Nao recebemos resposta.

A polémica pode se dar pelo fato de a artista estar utilizando 0ssos humanos
em um contexto artistico que, pela visdo dos criticos, seria uma espetacularizacao
da tragédia alheia. Ou talvez pela impresséo de que Berna se utilizava de seu cargo
como perita criminal para ter acesso aos corpos. A performance foi gravada em
video. Seria Berna uma animative? (Termo de Diana Taylor para performers que
atuam fora de limites apropriados). Em nossa visdo, ndo. Mas existem limites éticos
para a realizacdo de um trabalho artistico ou a funcdo de denuncia da obra justifica
transgressdes? Uma vez que a obra vai para as ruas, ela se torna publica, ndo mais
direcionada a um nicho, a entendedores de arte ou pessoas que tenham familiaridade
com certas propostas artisticas. Logo, o que para o publico entendido tem a poténcia
de um protesto e de uma radicalizacdo estética, se apresenta para as pessoas “de
fora”, - usando um termo de Heinich -, como um desrespeito, quando nédo algo

ridiculo e desnecessario.

O curioso no caso dos ataques a Berna e as suas obras, é que eles vém de
um grupo de jovens artistas negros, periféricos, ndo conservadores ou
ideologicamente identificados com a extrema-direita. Qualquer especulacdo sobre
0s motivos que levaram & indignacéo, além daqueles expostos, seria leviano, mas é
possivel afirmar que existe uma questao local mal resolvida que faz com que, ainda
que os trabalhos de Berna sejam claramente de critica social e ndo de cunho racista,

estes sejam vistos por um grupo especifico como ultrajantes. Por outro lado, os
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trabalhos cumprem o papel de provocar, e 0 grupo de jovens artistas embarca no
dissenso. Sdo eles talvez os Unicos que apresentam o contraditério em relacéo a
essas obras que tém aceitacao geral por parte da critica e do publico consumidor de
arte. Uma busca simples na internet demonstra que os textos e artigos que circulam
enaltecem as obras, de forma justa; tudo estd muito bem compreendido, ndo ha o
contraditorio. Apesar da violéncia das imagens e da poténcia inegavel dos trabalhos,
apenas o0 grupo de jovens artistas negros demonstrou indignacao. A forma como a
exibicdo de ossos de indigentes e de corpos negros submetidos a uma figura de
poder afetou esse grupo ndo é, certamente, a mesma como afeta o publico que

assiste ao video das performances em uma exposicao.

6.6 O poder desestabilizador dos corpos

Em uma sociedade machista e conservadora como a brasileira, a exposicao
do corpo nu em performances artisticas possui carga explosiva inquestionavel. Um
dos casos recentes mais emblematicos foi o de Wagner Schwarz, que com a

performance La Béte (2017), chegou a ser ameacado de morte.

E se esse corpo além de nu, pertence a uma mulher gorda, o potencial

polémico parece maior. E o que sente a performer e fotografa Fernanda Magalhaes.

A polémica envolvendo o mundo da arte no Brasil que mais ganhou
visibilidade e atingiu todo o pais, foi a ocorrida em setembro de 2017, que envolveu
o fechamento da exposicdo Queermuseu — Cartografias da diferenca na arte

brasileira.

O Brasil, como outros paises do mundo, ja vinha apresentando uma
crescente inclinagdo para o conservadorismo autoritario e de vies fascista desde a
primeira década dos anos 2000. As manifestagdes de 2013, iniciadas em S&o Paulo
pelo Movimento Passe Livre (MPL), tomaram as ruas para protestar contra os
reajustes das passagens no transporte publico da capital, que na época tinha como
prefeito Fernando Haddad. As manifestacGes se espalharam pelo pais, e incluiram
variadas pautas, que iam de reivindicacdes em relacdo & salde e educacdo, até

criticas a construcdo dos estadios para a Copa do Mundo de 2014.
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Apesar de as manifestacOes de 2013 néo terem sido organizadas por partidos
de esquerda, elas acabaram sendo identificadas com esse espectro politico devido
ao carater popular de suas pautas. No entanto, a presenca massiva de bandeiras
vermelhas gerou insatisfacdo naqueles que desejavam participar de um movimento
apartidario, e essas discordancias deram inicio a uma divisdo cada vez maior na
sociedade. O fortalecimento e a popularizacdo dos meios digitais abriram espacgo
para o pensamento de direita se manifestar, e contribuiram potencializar a diviséo
de um movimento que desde o inicio se apresentara de forma dispersa e
fragmentada. A polarizacdo se intensificou e perfis de extrema-direita passaram a
sentir-se mais a vontade para vir a publico na defesa de pautas com viés fascista,
racista, homofdbico e misdgino. A grande midia, por sua vez, abriu espaco cada vez

maior para intelectuais reacionarios.

Grupos com forte atuacdo politica na internet, como o MBL (Movimento
Brasil Livre) e 0 Vem pra Rua, atuaram com afinco na demonizacéo da esquerda e
no fortalecimento da polarizacdo. Esses dois grupos, ao lado de figuras como Olavo
de Carvalho e o jornalista Rodrigo Constantino, entre outros, trabalharam
incansavelmente para a eleigdo, em 2018, de Jair Bolsonaro, fazendo uso de todo
tipo de desinformacéo e falacia para confundir e desorientar uma populacao, de um
lado, fragilizada, ressentida e vulneravel e, de outro, altamente conservadora e
violenta. Adotam, ironicamente, como lema, palavras como “independéncia”,
“liberdade” e “abaixo a velha politica”, e criam uma narrativa mentirosa que leva,
de forma quase inacreditavel, um politico mediocre, defensor da ditadura, ao mais

alto cargo da republica.

Em 2017, com um cenario de conservadorismo plenamente constituido e
atores legitimados pela extrema-direita, ocorre uma das maiores polémicas no
campo das artes ja verificada no Brasil, que incluiu até censura em tempos de
democracia. O Banco Santander, patrocinador e realizador de Queermuseu —
Cartografias da diferenca na arte brasileira, fecha a exposicéo trinta dias antes da
data prevista, movido pela presséo exercida pelo MBL e alguns grupos religiosos
nas redes sociais e na midia em geral, em que é produzida uma campanha
difamatoria sobre o evento, acusando-o de promover pedofilia, zoofilia e de

profanar simbolos religiosos.
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A exposicao reunia, na verdade, 264 obras de artistas brasileiros, produzidas
entre meados do século XX e a atualidade, logo, uma amostra bem ampla de
técnicas e estilos. Com tematica voltada para expressdo e identidade de género,
diferenca e diversidade, muitos desses trabalhos ja haviam sido expostos (ou faziam
parte de exposi¢des permanentes) inimeras vezes e eram conhecidos do publico

consumidor de arte ou que pelo menos acompanha.

O terror provocado na instituicdo bancaria ao ter seu nome vinculado a
palavras de forte apelo emocional e polémico como “pedofilia”, fez com que, sem
titubear, encerrasse a exposi¢do, impedindo que, depois de o fato amplamente
divulgado, o publico tivesse a oportunidade de checar com os préprios olhos se

todas as acusacdes feitas pelo MBL eram cabiveis. A censura foi implacavel.

Duas semanas depois, em 26 de setembro, durante a apresentacdo da
performance La Béte, realizada por Wagner Schwartz no MAM de Sédo Paulo, uma
crianca interage com a obra — no caso o corpo do artista — e o video vai parar na
internet, onde viraliza e 0 museu e o artista sdo acusados de pedofilia. O Ministério
Publico Federal (SP) abre investigacdo para apurar o caso.

Na obra La Béte, Schwartz interage com a réplica de um dos Bichos de Lygia
Clark. Como os Bichos, que dependem da interacdo com o publico para se
realizarem enquanto obra, Schwartz, como escultura viva, se entrega a

manipulacdo.
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Figura 24 — La Béte (2017), Wagner Schwartz.

Em participacdo no Seminério Letras Expandidas, de 2018, realizado na
PUC-Rio, Wagner Schwartz, em conversa com Luiz Camillo Osorio (que também
foi o curador da exposicdo em que o incidente com Wagner aconteceu), falou sobre
a surpresa diante da polémica gerada pelo trabalho. Schwartz realiza a performance
ha anos, em inimeros paises da Europa, e jamais teve qualquer problema desse tipo.
Além disso, relatou os ataques que vinha sofrendo nas redes sociais, inclusive com
ameacas de morte. A violéncia experimentada pelo artista faz parte de uma
estratégia, que ganhou muita forca e adesdo a partir de 2017, e que transforma a arte

e 0 artista em perigo para a sociedade.

Curioso €é que Schwartz, ao criar, e depois, ao apresentar sua performance,
ndo tinha a intencdo de ser polémico, e nem mesmo o trabalho poderia ser
classificado como “de protesto”. A intengdo era propor reflexdes acerca de como
nos relacionamos com 0s corpos e objetos partindo de uma obra ja canonica e
consagrada como os Bichos, de Lygia Clark. Mas a performance foi sequestrada de
maneira vil e utilizada em uma campanha de difamacdo que encontrou eco na
conservadora, preconceituosa e violenta sociedade brasileira. O proprio prefeito de
Sdo Paulo, Jodo Doria, também de forma oportunista, classificou tanto o

Queermuseu, como a performance La Béte, como altamente improprios.
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Esses dois casos se transformaram em grandes polémicas publicas porque
foram parar nas redes sociais e foram utilizados politicamente por grupos
conservadores por meio de distor¢des e difamacgdo, com o intuito de aumentar a
polarizacdo em um ano pré-eleitoral em que a definicdo de lados opostos bem
marcados era necessario para o projeto de poder da extrema-direita. O artista de
esquerda é eleito assim como o inimigo nimero um da familia tradicional e dos
bons costumes. Tudo ¢ associado a um suposto “marxismo cultural”. Os grupos que
apresentam esses casos para 0 publico como escandalos, trabalham com o medo e
a indignacdo como motor para seus objetivos, e o fazem com facilidade ja que,
como dito anteriormente, a obra de arte contemporanea possui cddigos implicitos
gue nem todos tém condicao de decifrar; por outro lado, as acusacdes fabricadas de

pedofilia e imoralidade sdo imediatamente compreendidas e assimiladas.

O ano acabou sendo marcado por uma espécie de caca as bruxas, em que era
imprescindivel demonizar a figura do artista e da esquerda. Trés dias apds o
fechamento do Queermuseu, o pastor e deputado Marcos Feliciano, querendo
aproveitar a maré, promoveu uma inspecdo a mostra Nao Mataras, em cartaz no
Museu Nacional, em Brasilia. Feliciano e um grupo de deputados evangélicos foi
buscar na mostra, sobre a ditadura militar, obras com conteddo sexual. N&o
encontrou nada, mas tirou proveito da situacdo aparecendo para seus seguidores

como um guardido da moralidade.

O quadro Pedofilia, de Alessandra Cunha, foi retirado de exposi¢do no
Museu de Arte Contemporanea do Mato Grosso do Sul pela Delegacia
Especializada de Protecdo a Crianca e ao Adolescente e deputados solicitaram que
0 nome da artista fosse incluido no cadastro estadual de pedofilos.

Em Belo Horizonte, a mostra Faga vocé mesmo sua capela sistina, de Pedro
Moraleida, sofreu ataques de um grupo liderado pelo vereador Jair de Gregorio que
acusou a exposicao de incitar a pedofilia, a zoofilia e a “cristofobia”. Nenhuma
delas ganhou tanta visibilidade quanto o caso Queermuseu e La Béte, devidamente

anabolizados pelos grupos conservadores via redes sociais.

A oposigdo também se expressou por meio de campanhas realizadas por
artistas como Caetano Veloso e Fernanda Montenegro, contra a censura e a

difamacéo; manifestantes se reuniram em defesa do MAM, em Sao Paulo. Mais de
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mil artistas e criticos publicam uma carta-manifesto pela liberdade de expressdo. A
mostra Queermuseu, recusada e atacada pelo entdo prefeito Eduardo Crivella, foi

finalmente apresentada no Parque Lage, no Rio de Janeiro.

O que esteve em jogo durante todo esse embate foram questdes de exibigéo
de poder e autoritarismo que passaram longe de qualquer discusséo sobre arte. Os
movimentos e politicos envolvidos vislumbraram na arte uma ferramenta util pois
ja apresentava todas as caracteristicas faceis de serem atacadas a partir de um ponto
de vista ultraconservador. A arte, principalmente aquela de protesto, oferece de
forma répida elementos de controvérsia aparentemente de féacil apreensdo, que o
conservador, por ma-fé ou por ignorancia, trata de distorcer e publicizar. Diante da
obra Pedofilia, que é claramente uma critica, 0 mal-intencionado vé apologia. Caso
semelhante ao de Berna Reale, em que performances claramente de critica social
sdo atacadas como racistas ou desrespeitosas. A arte d& combustivel para o

dissenso.

6.7 Novas categorias estéticas

Uma parte do problema reside no fato de que a nogdo de beleza e sublime
que fez parte da arte classica e que é facilmente compreendido pelo publico, ndo
tem aplicabilidade na arte contemporanea. As obras produzidas na modernidade
ndo sdo da ordem do sublime e exigem um entendimento a partir de outros critérios.
Siane Ngai, professora e pesquisadora da Universidade de Chicago, de forma
original e irreverente, propde no livro Our aesthetic categories — cute, zany and
interesting (2015), em traducdo livre: Nossas categorias estéticas — fofo, bizarro e
interessante) novas categorias estéticas para a contemporaneidade. Em um texto
que mistura tedricos de referéncia no assunto como Adorno, Schlegel e Nietzsche
com fendmenos da cultura pop e de massa, Ngai busca mostrar que para que o papel
critico da arte sobreviva, é necessario que se desenvolva uma teoria da estética que
traga conceitos novos, que reflitam o que € a arte de hoje. Certamente a proposta de
Ngai é provocadora: ao eleger o fofo, o bizarro e o interessante, ela ja faz um
movimento muito contemporaneo de elevar aquilo que seria considerado “menor”
a importancia de categorias estéticas capazes de iluminar muitas das manifestacdes

da cultura atual, apontando também o quao significantes sdo, para 0 nosso mundo,
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as experiéncias estéticas corriqueiras, aquelas que nos cruzam diariamente. A
pesquisadora, no entanto, afirma que as trés categorias que propde sdo apenas
algumas entre as tantas outras que podem surgir. Essa ideia vai de acordo com
aquela de que, na arte atual, sdo as obras que ddo origem a novos critérios e ndo o
contrario (JIMENEZ, 2010, p. 262), e também a nossa de que é a partir das situacoes
que surgem novas modalidades da polémica.

Tendo em mente a proposta de Ngai, qual categoria estética surgiria a partir
do trabalho de Aleta Valente? Apresentando-se como Ex-miss Febem, a artista,
utilizando a midia digital, produziu e postou selfies, fotografias e videos com uma
estética escrachada e producdo tosca, muitas vezes filmados por moradores de

bairros periféricos, de forma caseira e despretensiosa.

Figura 26 — Quentinha (2015), Ex-Miss Febem (Aleta Valente).

7
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O trabalho de Aleta é impactante. A crueza das imagens, retratos da
precariedade, expbe uma visdo do cotidiano dos suburbios cariocas. Sobre a
recepcdo desse trabalho nas redes sociais, Paula Braga comentou:

Ex-miss Febem [...] materializou-se nas redes em selfies mostrando uma
mancha de sangue menstrual na roupa, lambendo a prépria axila cabeluda,
posando com uma camiseta com propaganda de Cytotec e em atitudes
provocantes em cenarios do subdrbio do Rio de Janeiro. Depois de dois

anos, Ex-miss Febem teve suas contas nas redes sociais fechadas
(BRAGA, 2021, p. 262).

Naturalmente ofensivo para a ala conservadora, o trabalho melindrou
também o publico iniciado, e a artista tornou-se alvo de haters de todos os lados. A
exibicdo tdo explicita e escrachada da intimidade feminina chocou e escandalizou;
além disso, Aleta foi acusada de fazer uma arte alheia a questdo das mulheres trans
por defender “uma ideia bioldgica de mulher [...] para tratar de temas como aborto
e menstruagdo” (BRAGA, 2021, 262). Paula Braga levanta um ponto que pode, em
grande parte, explicar o repudio causado pelas imagens da Ex-miss Febem: a
auséncia de felicidade.

Essas selfies ndo sdo emancipatorias; sao tristes. Elas jogam o jogo da auto-
objetificacdo, carregadas de desilusdo, ainda que vestidas de ironia,
completamente cientes de sua mutacao ontoldgica: sao objetos para serem
comidos e cuspidos pela rede. [...] As selfies de Aleta ddo a rede o que ela
guer, 0 objeto consumivel, mas introduzem o ruido da tristeza e da

prostituicdo da prépria imagem. [...] As selfies de Aleta estdo imersas na
miséria moral do sistema (p. 263).

Mas ha um grupo de artistas que aposta nesses retratos de precariedade e
desiluséo, com pitadas de sarcasmo e ironia, indicando talvez uma categoria estética
que, em vez de exalar “empoderamento”, destaca as misérias humanas, a
humilhacéo e a perda de dignidade numa chave de dificil digestao para o “publico
de galeria”. As selfies de Aleta, que tem como suporte a rede e dependem dessa
circulacdo, estariam condenadas ao desaparecimento, sem deixar tracos? Para Paula
Braga, sim, ja que para ela ndo se pode desafiar o sistema usando um dispositivo
do préprio sistema, 0 que é por si S6 um aprisionamento, assim, nas palavras de

Braga, essa obra estaria fadada ao “autoconsumo e autocombustao”. Concordamos

em parte. Acreditamos que um dos meios de se desafiar o sistema é penetrando nele,
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confundindo-o, desestabilizando-o, tendo suas paginas blogueadas, ainda que
temporariamente. E pela circulacio nas redes que a imagem de Aleta vai chegar até

guem ndo quer ver, a quem a repudia e desqualifica.

Aleta ndo faz mais autoimagens, selfies, trabalha agora com imagens e
videos que retratam o que poderia ser chamado de uma cultura periférica. A artista
persiste em uma tematica que a representa mas na qual ndo quer ficar presa. Como
conta em uma conversa com Luiz Camillo Osorio, em live®” que marcou a abertura
de sua exposicdo na galeria A gentil carioca, Aleta sofreu com ataques de haters
desde as primeiras postagens que, como disse, eram todas “de seu rosto e de sua
bunda”. Foi acusada de ter construido um personagem “pobre fake”, j& que mesmo
no contexto da periferia tinha uma posicao privilegiada. Assim, diz, seu trabalho
sempre gerou desconfianca de todos os lados. Quando sua conta de Instagram foi
derrubada, sentiu-se aliviada. Ja fazia a performance das autoimagens havia dois
anos, e com todas as questdes — e a violéncia das redes — que envolveram aquele
trabalho, ja estava exaurida. Afastou-se por um tempo, mas, considerando-se uma
“viciada” em internet, retornou com um trabalho de compilagéo de imagens, sem a
exposicdo de seu corpo, com o interesse voltado para o estudo de imagens da
periferia e de memes, entre outras coisas. O trabalho de Aleta — assim como de
toda uma geracdo de artistas que tem na internet seu veiculo de divulgacdo — carece
de distanciamento historico para qualquer afirmacdo sobre seu futuro. O que
sabemos é que, no presente — no imediato, que é a temporalidade do mundo de

hoje —, seu trabalho causou burburinho, provocou debate, controvérsia e reflexao.

6.8 Fernanda Magalhaes: De viés e Natureza da vida

Em 2001, a fotdgrafa e performer Fernanda Magalhées, encontrava-se em
Floriandpolis ministrando oficinas quando foi convidada pelo amigo e fotdgrafo
Alvaro Diaz para posar para ele. Diaz fotografou Fernanda com vestidos coloridos
e, por fim, nua. Esse trabalho foi enviado e selecionado para o VI Saldo da Bahia,
no Museu de Arte Moderna da Bahia. Uma das curadoras, que fez parte do juri,
escreveu um texto sobre as fotografias para o catdlogo do evento, onde Fernanda

identificou uma grande carga de preconceito e gordofobia. A partir dai a artista

87 Disponivel em: agentilcarioca.com.br/video/1


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

189

decidiu incorporar o texto ao trabalho, que passou a ser composto pelas fotos de
Alvaro Diaz, por doze textos de uma lista de discussio sobre gordos da qual
Fernanda participava na internet, e pelo texto da curadora. Ao saber que seu texto
havia sido incorporado ao trabalho como exemplo de preconceito, a curadora decide
vetar sua utilizacdo, mas trés mil catalogos ja estavam impressos. Ela tenta, entéo,
fazer com que seu nome ndo apareca nos creditos da obra, no espaco expositivo,

mas Fernanda se recusa a retirar.

Um outro fotégrafo — Alvaro Diaz ( dessa vez Diaz com Z) - nos fala de corpo, de

excesso e de meio ambiente. Tudo é artificio nessas fotos: a construcéo do fundo,
os tecidos baratos que compdem a roupa da modelo, a prépria modelo que por si

s6 |G nos transporta a uma dimensGo em que o ridiculo e o piegas parecem ser

protagonistas. Pelas vias do humor cdustico, pela captacdo das deformacdes da

vida com suas aberracdes e excessos, Diaz nos coloca diante de um espelho mil-

tiplo, um quase filme-espelho, que reflete uma visdo nua e crua desse viés da vida.

Figura 27 - Texto de curadora incorporado ao trabalho De viés.
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des e Alvaro Diaz.

Fernanda Magalh

2003),

De viés (2001 -

Figuras 28 a 31
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DE VIES

inha partici
sobre seus corpos gordos, e ter recebido o
s pxb publ
gens mostram o corpo inteiro.
0 em cada wma e

para o catilogo do evento, air conhecesse o artista e seus trabal

T RS

e sobre 0 corpo da mulher gorda - produzi ¢ e a0 projeto que desenvolvo desde 1993
0 objetivo é propor uma reflexiio sobre todas estas e o corpo entendido como corpo pessoal,
levam a eles. As politicas do
iva de controle sobre os corpos. A padror
m modelo e excluir aqueles que se
te padrio e a conval po jor 3 J ing COMO COrpo
» fora deste m nutos de

condigiio em nossa eda » ¢ tenha

o objetivo da instalagio de vies. Este trabalho foi exposto no Panorama da Arte Brasileira 2001 no MAM SP, MAM RJ ¢ MAM BA

Figura 32 - Texto exposicdo De viés (2001 - 2003).

Depoimento de Fernanda Magalhées:

O nome do trabalho De viés, surge a partir desse texto, do impacto que tive
com esse texto que se detém completamente na modelo e nada na foto.
Quando li o texto, depois de trés dias digerindo, entendi que aquilo era um
trabalho, era um presente... porque é muito dificil mostrar o preconceito
das pessoas... hoje nem tanto, esta tudo muito explicito, violento... mas o
preconceito muitas vezes esta num olhar, numa palavra enviesada, entéo
quando Vi esse texto, pensei que era um presente, estava publicado em trés
mil catélogos, era um texto publico, entdo decidi levar para a exposi¢ao o
texto, uma lista de discussdes de gordos que estava acontecendo por e-mail,
e que eu estava participando, mas que se extingue em uma semana porque
as pessoas comegam a ficar com raiva do cara que propds, justamente por
preconceito e ai eu, simplesmente, me apropriei dessas fotos do Alvaro, do
texto da curadora e das listas de discussdo e entrevistei varias mulheres
gordas sobre suas questdes. Esse é um trabalho que surge de uma forma
muito politica, de politica do corpo e também de politica das artes.®

O problema se deu muito em razdo de a curadora ndo ter pesquisado ou
conversado com o fotografo sobre o trabalho. As obras selecionadas para a mostra
foram divididas entre os jurados, que ficaram responsaveis por escrever pequenas
resenhas a respeito. A curadora escreveu baseada apenas em suas impressoes, sem

8 MAGALHAES, Fernanda. Depoimento a autora.
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conhecimento sobre os artistas (Fernanda e Alvaro), e acabou rotulando como
“humor caustico” o que era, na realidade, em gesto de afeto, ja que Diaz faz séries

de fotografias com amigos e amigas vestidos e depois nus, como fez com Fernanda.

O atrito entre Fernanda e a curadora se manteve. Para a exposi¢édo Panorama

da Arte Brasileira, em 2001, no MAM-RJ, esta ultima entrou em contato com o

museu, onde tinha relacdes de amizade, pedindo que seu texto fosse excluido do

trabalho. O museu pediu que formalizasse o pedido em uma carta e que explicasse

0s motivos para a solicitagdo. Por fim, o texto foi mantido, mas sem o nome da

curadora. Ao chegar a montagem da exposicdo, Fernanda viu que o trabalho estava

sem as legendas. Solicitou ao museu que as recolocasse e, depois de alguma

negociacdo, e de ameacar comentar o ocorrido em uma reportagem de TV que fora

ao museu para cobrir a abertura do evento, teve seu pedido atendido. A artista

alegou que aquele era um texto publico, impresso em trés mil catalogos, e que
estava sendo usado ali como uma citacdo.

Eu acho que ela néo se deu conta no primeiro momento. Depois ficou muito

ofendida por estar sendo chamada de preconceituosa, mas o que havia ali

era uma cegueira porque existia uma questdo dela com o préprio corpo. O

corpo dela. Isso ¢ uma coisa que eu percebo muito, o confronto com o

trabalho exatamente por questdes que pegam nas pessoas... 0 incomodo,

essa gordofobia que existe hoje, esse nojo a gordura, medo da gordura...

sd0 questBes gque estdo muito introjetadas nas pessoas. Misoginia... todas
essas questdes, e agora se expandiu também para a questdo da idade. Nos

ultimos anos os comentarios passaram a ser, além de “essa gorda”, “quem
é essa velha gorda nua?” Sao todos esses preconceitos em relagdo ao corpo,
gue tem que ser jovem, potente, dentro dos padrdes, e isso expande para o
corpo trans etc. Como o trabalho acaba entrando em varias questdes, eu
sinto essa rejeicdo porque ele ndo tem nem mesmo uma boa aceitagéo
dentro da area. Existem trabalhos polémicos que sdo bem absorvidos
dentro do sistema das artes, mas o meu trabalho encontra muita resisténcia,

entio...5

Natureza da vida (2011 a 2017), um outro trabalho que Fernanda iniciou
pensando apenas em ocupar um espaco, acabou também gerando polémica. A
artista tirou a roupa em diferentes cidades do mundo e as imagens foram registradas
por fotdgrafos convidados. Fernanda conta que tudo tinha que ser feito rapidamente

para evitar a chegada da policia pois a Unica coisa que temia, e ndo queria de forma

8 MAGALHAES, Fernanda. Depoimento a autora.
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alguma, era ser presa. Mas mesmo nesse trabalho ndo havia, inicialmente, um

desejo de polémica.

Minha ideia era ocupar um espago, “esse corpo existe, essa sou eu, que
delicia estar aqui... esse vento passando... , a liberdade de estar, ser aquilo
ali. Mas claro que toda vez causava espanto, simplesmente porque meu
corpo é fora do padréo, certamente uma modelo famosa, um corpo aceito,
todo mundo ia parar pra ver, ninguém ia se escandalizar.®

Figura 33 - Série Natureza da vida (2014), performance.

Fernanda ndo programa nem pede autorizacdo, mesmo em eventos. Ela
chega e faz a performance. Quando recebe convites para realizar o trabalho, sente
que tem mais “respiro”, a resposta ¢ diferente porque ja ¢ um publico selecionado,
que conhece os cddigos, e 0 ambiente é controlado. Mas na rua as reacdes sdo as
mais diversas. Ela nos conta sobre a experiéncia em um parque em Vitoria, no
Espirito Santo:

% |dem.
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Figuras 34 e 35- Série Natureza da vida

Era um parque no centro da cidade que era uma area de prostituicdo e eu
nem sabia, escolhi porque sempre procuro lugares que tenham alguma
simbologia para a cidade... eu ia & Vitoria para um evento e comecei a
pesquisar e achei esse parque que tem uma Concha Acustica igualzinha a
de Londrina, modernista, década de 50... Ai eu pensei que queria fazer a
performance ali. Quando chegamos 14, entendemos que era um lugar de
prostituicdo. Ja na entrada, um dos curadores que estava comigo, foi parado
por um cafetdo oferecendo mulheres. Isso em plena luz do dia... fomos
entrando e vendo as putas, peito de fora, aquelas roupas... tudo bem, fomos
até a Concha Acustica, comegamos a fazer a fotos, tinha um parquinho com
criancas mais adiante, aquelas mulheres circulando, gente nos bancos... eu
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vi uns policiais se movimentando, eu me vesti e desci e nisso veio a mulher
gue administrava o parque. Ela estava desesperada, queria que a gente
prometesse que ndo voltaria a fazer aquilo... depois soubemos que era o
primeiro dia de trabalho dela (risos). Agora, veja bem, para ela eu tirar a
roupa ali foi um escandalo mas estdvamos rodeados de prostitutas...
cafetBes na entrada... criangas no parquinho... e eu nua na Concha Acustica
foi um problema. %

Figuras 36 e 37 - Série Natureza da vida, Paris e Londrina (2014).

Mas, apesar de perceber olhares e comentarios, é nas redes sociais que 0s
ataques sdo mais violentos. Em 2017, esse fatidico ano de perseguicGes nas artes,
uma das fotos de Natureza da vida — a que ela estd em Londrina, entre os troncos
de arvores cortadas —, de 2014, foi compartilhada pelo MBL com insultos e

ataques.

Perguntamos a Fernanda se ela se v& como uma polemista, se ha em seu

trabalho um objetivo, ou desejo, de provocar pela polémica:

91 MAGALHAES, Fernanda. Depoimento a autora.
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Eu nunca pensei nisso, o trabalho ndo tem esse objetivo, era muito mais
uma questdo de falar sobre esse assunto tabu, eu queria falar sobre isso,
falar sobre algo que ninguém falava, um assunto reprimido, mas acabou
sendo, acho que me encaixo nisso, o trabalho causou polémica, o corpo nu
ja é polémico, o de uma mulher gorda nua entdo... claro que isso é uma
coisa que fui expandindo para outras questdes, a propria politica das artes,
questdes ecoldgicas, feministas, tudo isso foi entrando no trabalho, fui
entendendo isso. Acho que me encaixo nisso que vocé fala porque meu
trabalho sempre foi, em muitos sentidos, rejeitado. No préprio sistema das
artes, o trabalho entra, mas ele entra por um viés... pelas bordas, nunca pelo
mainstream, uma Bienal de S&o Paulo... apesar de eu ja ter participado de
exposicdes importantes, mas é sempre por uma borda: um curador
interessado em artistas que nao estdo em galeria, uma curadora feminista...
pessoas interessadas nos trabalhos das bordas.®?

Conversamos sobre as mudangas na sociedade brasileira, em como o

conservadorismo esta tomando de assalto a cena cultural e impactando a producéo

artistica. Fernanda néo sente seguranca hoje em dia para realizar suas performances

na rua e em ambientes ndo controlados.

O que eu sinto é que... na hora que tudo comegou a virar e o clima a ser
mais de perseguicdo... isso ndo foi s6 com a entrada do Bolsonaro, foi
anterior. A coisa foi sendo construida, comegou a aparecer censura... meu
trabalho foi se tornando cada vez mais proibido. Nesses Gltimos anos ndo
faco mais minha performance na rua, ficou impossivel, principalmente
depois do que aconteceu com o Wagner. Ali a coisa se consolidou. Até nos
museus, todos os lugares tém censura nas salas. Tem aviso, plaquinha...
Agora, por exemplo, vou participar de uma exposi¢cdo com uma série de
Natureza da vida que fiz na Colonia Juliano Moreira, nas celas onde o
Bispo do Rosario viveu e essas fotos vdo para uma exposicdo em S&o
Paulo, mas o curador ja me avisou gue essas fotos vao ficar numa sala no
fundo, com plaquinha de classificacdo etaria. Os espacos culturais exigem
isso hoje. Entdo, houve essa mudanca, qualquer trabalho com o nu ja é
visto como um trabalho polémico. E moralismo, controle do Estado, isso é
um movimento mundial. Eu cresci na ditadura, comecei a desenvolver meu
trabalho nos anos 1980, tinha toda uma sensacdo de liberdade recém-
conquistada e meu trabalho todo vem nesse bojo, eu me sentia livre para
ficar nua na rua. Ndo que fosse completamente tranquilo, ndo, mas eu
sentia mais liberdade. Na Russia, por exemplo, os organizadores do evento
ficaram tensos, me pediram para nao fazer. Em Moscou eu ndo consegui,
mas entrei no Mar Morto. Quer dizer, tirei a roupa na praia, - um monte de
gente me fotografou -, e vesti um biquini e entrei no mar, me pediram, pois
ali seria bem complicado se eu fosse presa. Me deram até o contato do
consul caso eu tivesse problemas, mas eu me sentia livre pra fazer essas
coisas. Hoje ndo da mais.

%2 |dem.
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Cinco dias ap0s nossa entrevista, Fernanda entrou em contato. Disse que
havia ficado com aquela pergunta na cabecga (se ela se via como polemista) e
refletido sobre a resposta que dera. Disse que sentiu que ndo havia sido
completamente honesta, e pediu para reformular a resposta a partir de reflexdes que

surgiram com nossa conversa.

Fiquei pensando naquela pergunta que vocé me fez... se eu tinha intencédo
de polemizar ou néo, e acho que minha resposta foi um pouco relativa...
fiquei pensando nisso essa noite... De certa maneira eu tinha intengédo de
criar polémica em algumas situacdes, de alguma forma, mas ndo que o
trabalho fosse s6 por isso... Em relacdo a fotografia eu sempre estive
guestionando seu papel de ser aquela que reproduz as normas, pela
publicidade, pela propaganda, acaba reproduzindo um corpo que é esse da
norma. Formata no nosso imaginario esse corpo padrdo. Nesse sentido, da
prépria fotografia, eu sempre quis, sim, questionar, o que ndo deixa de ser
uma polémica de vérias formas, pelo préprio gesto de fotografar uma
mulher gorda, a representacdo em si, até o papel da fotografia que eu
sempre desconstrui, usando técnicas alternativas, colagens, esse tipo de
coisa, pintura e desenho sobre foto, desconstruindo a imagem... sob esse
aspecto, sim. Os préprios lugares que eu escolhi para ser fotografada,
minhas escolhas, na vida... sempre foi de criar uma questdo com o lugar,
Nova York, centro de consumo, o alimento em escala industrial que causa
0 aumento de peso da populagdo, num pais que estimula esse consumo e
ao mesmo tempo vigia a0 maximo esses corpos. Na Franga, também, os
lugares pequenos, 0s corpos tendo que ser magros... na RUssia a questdo
do préprio fechamento em relagdo aos corpos, sempre vigiados... aqui em
Londrina a questdo do bosque também foi uma provocagéo, questionando
o0 corte de arvores. O proprio caso do De viés, também nédo deixa de ser
uma provocacdo, eu me apropriar daquele material para colocar em
exposicdo. Entdo, eu te falei que eu nunca penso no trabalho pra ser uma
polémica, ndo é isso, &€ muito mais tentar mudar uma representagdo, me
posicionar, transcender questGes complicadas pra mim, do meu corpo,
colocar minha existéncia como uma existéncia valida, tudo isso que esta
no trabalho; mas o trabalho ndo deixa de estar criando esse espago de
questionamento e polémica. Quando eu sai aqui na Marcha das vadias...
vocé estd se unindo a discursos que questionam tudo que esta ai...
provocam uma polémica. A prépria Grassa Crua, onde eu quebro o
banquinho, é um jeito de problematizar, criar um fato onde as coisas
acabam sendo polemizadas, entdo, fiquei pensando que eu talvez tivesse
respondido o contrario disso porque, no primeiro momento, realmente a
ideia ndo é polemizar mas romper um assunto tabu, abordar, mas é claro
gue em segunda instdncia eu fazia isso criando um confronto de
representagdo.®

Fernanda néo realiza mais performances nua no meio da rua, mas continua

trabalhando as quest6es do corpo gordo e sua inadequacdo. Na performance Grassa

% |dem.
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crua, toda a agdo se da em cima de um pequeno banco, uma espécie de mini palco,
onde o corpo grande danga, se deita, dorme. O banquinho é um local de
aprisionamento. No final, o banco é quebrado em sinal de libertacdo. Fernanda

levou essa performance também para a Coldnia Juliano Moreira, onde as internas

participaram da performance e ajudaram a quebrar o banquinho.

Figura 38 e 39 - Grassa crua (2016) - Fernanda Magalhaes.

Figura 40 - Grassa crua (2016) - Fernanda Magalhaes.
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Figuras 41 e 42 - Performance Grassa crua realizada na Coldnia Juliano Moreira.

6.9 A manutencdo da transgressao nas “existéncias minimas”°*

O lugar de producdo de desconforto que a arte contemporanea exige esta,
hoje, muito mais nas méos daqueles artistas desalinhados de expectativas politico-
partidarias, sociais e familiares limitadoras. Existe toda uma cena artistica que se
desenvolve perifericamente, de acordo com seus préprios critérios e que ndo se

curva ao mercado da arte tradicional.

A arte contemporanea que trabalha a partir de uma perspectiva queer inclui
artistas que ndo estdo interessados em institucionalizar as suas obras nos
protocolos dos museus ou das galerias. Isso quer dizer que muitas das suas
propostas ndo relinem nem as caracteristicas do mercado de arte ou das
bienais. A maioria desses (as) artistas trabalha nas margens e desenvolve
suas praticas nos movimentos sociais anarquistas e ou feministas, outros
(as) atuam nas universidades. Ha também artistas que preferem ndo
dialogar com o sistema das artes e realizam interferéncias urbanas, ou por
meio de blogs ou redes sociais, no anonimato. [...] Algo importante de se
saber é que esses (as) artistas expdem a si mesmos (as). Isso quer dizer que
trabalham com seus proprios delirios, fragilidades, sexualidades. Sugerem-
se como modelos ou propdes a outros (as) como modelos de si. Narram
suas proprias experiéncias, vulnerabilidades e sorte. N&o se identificam
com as classificagdes cientificas. “Arte como destino”, poderia ser sua
definicdo (BLANCA, 2017, p. 40).

E edificante que a universidade passe a ser o lugar de experimentagio
artistica e radicalizacéo, longe do espaco normatizador da galeria e do museu. De

fato, nos cursos de artes e literatura, encontram-se cada vez mais artistas e escritores

% Referéncia ao titulo homdnimo de David Lapoujade (2017).
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que orbitam na periferia do mercado e que fazem justamente desse afastamento sua
forca. Politicamente, esses artistas, invisiveis para o grande publico, movimentam
0 subterraneo, trabalham no subsolo destruindo lentamente raizes de preconceito,
segregacdo, racismo, homofobia, e suas vitdrias sdo percebidas na cada vez maior

insercdo das minorias na vida social, politica e financeira do pais.

Ainda que a passos lentos, avancos ja aconteceram e muitos foram gestados
no ambito das artes, por artistas que, fazendo da invisibilidade uma arma, cravam
estacas que poderdo servir de bases para movimentagdes e mudancas mais
profundas. Parece estar hoje nas maos desses artistas da margem, que se mesclam
com as lutas identitarias, o sentido verdadeiro de uma arte contemporanea que tem,

por obrigacdo, ser social e politica.

Insistir na discussao sobre a impossivel relacao entre arte e mercado parece
improdutivo, um debate superado. Faz mais sentido entender esse fato como dado
e compreender que a entrada de um artista inicialmente “marginal” no mercado da
arte, mais do que significar um cooptacdo, representa a derrubada de uma barreira.
Essas penetracfes funcionam como pequenas infiltracdes e ndo devem ser vistas
como totalmente apartadas do mundo daqueles que optam por uma atuacao artistica
nos moldes mercadoldgicos. Os movimentos sdo complementares. O artista que
expde em museus e galerias contribui para a profissionalizagéo e legitimagdo da

pratica, faz com que se torne possivel viver de arte.

Os movimentos subterraneos, liderados pelas “existéncias minimas”,
garantem a permanéncia necessaria, pelo menos de um pé, na transgressdo e
marginalidade; ainda que todas as galerias e museus de arte moderna do mundo ja
tenham compreendido — com o advento do politicamente correto, com a
publicidade dada as causas identitarias e com a chegada de uma nova geragdo mais
consciente em relagdo aos direitos humanos, diversidade, e questdes ambientais —

, Que esse é um segmento de interesse para o0 mercado.

Se, como defende Heinich, a arte contemporanea ndo causa mais escandalo
— € vemos isso como positivo ja que o escandalo implicaria uma compreenséo
Unica da obra —, seu poder critico e polémico estd ileso, basta que tenha
visibilidade. E a rua ja é para muitos artistas o caminho. A possibilidade do uso do

espaco urbano contribui para que, desde a década 1980, um grupo cada vez maior
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de artistas utilize a cidade como suporte para manifestacdes e protestos de maior
alcance (e logo com mais chances de suscitar debates e polémicas), sem depender
exclusivamente de museus e galerias. Entre 0s casos mais emblematicos, o grupo

Guerrilla Girls e o cultuado e misterioso Banksy.

No Brasil, o radical coletivo Coiote, impressiona o publico pela
agressividade das imagens produzidas para chocar. O grupo surgiu no Rio de
Janeiro, em 2011, como resposta ao aumento de casos de violéncia contra pessoas
LBGT.

Figura 43: Coletivo Coiote, Marcha das Vadias, (2013).

O grupo ficou conhecido em 2013, por causa de uma performance durante
a Marcha das Vadias, - que ocorreu no mesmo periodo da Marcha Mundial da
Juventude e da visita do Papa Francisco ao Brasil -, em que Gil Puri, Raissa Vitral
e Anarkofunk quebram imagens de santos e se masturbam com crucifixos. A
performance foi parar nos jornais, mas ganhou mais notoriedade ao ser recuperada
e compartilnada por conservadores da extrema-direita no periodo anterior as
eleicbes de 2018, que encontraram nas controversas performances do grupo,
elementos ideais para a demonizacdo da esquerda e da populagdo LGBT. As

performances foram inclusive consideradas “satanicas”. As proprias integrantes do
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grupo tinham duvidas se o que faziam era arte, mas sabiam que o importante, para
a legitimidade de suas criticas, era manter-se numa posi¢do marginal.
Nos colocamos por muito tempo como antiarte, mesmo sabendo que o que
fazemos é arte. Habitamos um ndo-espaco dentro do campo das artes, pois
as artes ndo nos conseguem ler, sentir, nos cooptar e nem o queremos. Nao

gueremos inscrever nossas agdes no campo da arte atual normativa, muito
Menos queremos entrar no queer museu branco da classe média carioca.*®

Defensor de um “antiesteticismo burgués” e de uma estética da opressao, do
choque e do horror, o Coletivo Coiote tem inspiragdo no Pornoterrorismo da
espanhola Diana Junyent Torres, mas as integrantes ndo se consideram
“pornoterroristas”, pois desejam criar um movimento local e n&o-eurocéntrico:
“Aqui nos encontramos, enquanto Coletivo Coiote, utilizando e reciclando préticas
inspiradoras e impulsionadoras, descolonizando conceitos eurocéntricos e criando
novos contextos para a arte contestadora latinamerindia, numa perspectiva sudaka

e decolonial.”

Na reportagem em que entrevistou integrantes do grupo, Paula Alzugaray
resumiu da seguinte forma a atuag&o do coletivo:

As acgdes do Coiote pdem o dedo na ferida. Reencenam situagdes reais em

jogos fisicos intensos que exteriorizam a angustia vivenciada nos préprios

corpos. As integrantes praticam automutilacdo, penetracdo anal,

masturbacdo, envolvendo escatologia e excrementos, transmitindo ao

publico sentimentos de sofrimento e repulsa, como num teatro da crueldade
(Antonin Artaud, 1896 - 1948).%

O Coiote fica assim no limbo em que estdo tantos artistas cuja obra, seja por
sua radicalidade ou originalidade, ndo encontram adequacao no sistema das artes
vigente. Sao esses artistas que, contrariando Nathalie Heinich, ainda tém

capacidade de escandalizar, e tém trabalhos impossiveis de serem integrados.

Sobre artistas como Junyent e as integrantes do Coiote, entre outras, Paul B.

Preciado falou:

% Coletivo Coiote, entrevista a revista Select, dez/jan/fev 2019, nimero 7, pagina 73.
% QOp. cit., p. 74.
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[...] las obras performativas y audiovisuales de Annie Sprinkle y Elisabeth
Stephens, COYOTE, Veronica Vera, Monika Treut, Linda Montano,
Karen Finley [...] no encuentran todavia marcos de inteligibilidad desde lo
que hacerse visibles. Inadecuadas para el feminismo pero hechas por
mujeres, estas practicas artisticas parecen caer en un vacio historiografico,
reclamando nuevas categorias desde las que acceder a la reticula de lo
visible.%’

6.10 Arte virtual e os Non-fungible tokens (NFTSs)

E quando parece que ja vimos de tudo em matéria de arte, eis que surgem
os NFTs (non-fungible tokens), sigla que se refere a objetos ou produtos que sé
existem virtualmente, que possuem coOdigos Uunicos e que podem ser
comercializados no ambiente virtual, com criptomoedas ou outros meios de
pagamento. O recurso surgiu em 2017, quando artistas de arte virtual perceberam
que seus trabalhos circulavam livremente na rede sem que eles nada recebessem
por isso. A complexa tecnologia que da conta da novidade € desenvolvida por meio
de blockchain®® e tudo parece muito excéntrico, complicado e inacessivel aos olhos

do espectador/consumidor comum.

Simbolo de status, personalidades do mundo artistico e esportivo investem
nessas obras virtuais. Algumas dessas imagens, vendidas a precos estratosféricos,
s&o o0 conhecido meme Disaster girl, criado por Zoe Roth, com uma foto tirada por
seu pai, em 2005, quando ela tinha cinco anos, sorrindo diante de um treinamento
do Corpo de Bombeiros. Roth, aos 21 anos, conseguiu leiloar a foto como NFT, por
um valor em criptomoedas que, na época, equivaleria a 500 mil délares. Nada perto
do valor do NFT de Mike Winkelmann, conhecido como Beeple. Everydays: The

first 5000 days € uma colagem feita com cinco mil imagens criadas digitalmente

% PRECIADO, Paul B. Museu, basura urbana y pornografia. Em Las dissidentes colectivo artistico,
disponivel em: https://lasdisidentes.com/2012/08/12/museo-basura-urbana-y-pornografia-por-
beatriz-preciado/ Acessado em 23/03/2022. Em tradugdo livre: As obras performativas e
audiovisuais de Annie Sprinkle e Elisabeth Stephens, Coiote, Veronica Vera, Monika Treut, Linda
Montano, Karen Finley [...] ndo encontram ainda marcos de inteligibilidade a partir dos quais se
tornem visiveis. Inadequadas para o feminismo, mas feita por mulheres, essas praticas artisticas
parecem cair em um vazio historiogréfico, reclamando novas categorias para ascenderem a reticula
do visivel.

% Blockchain é um banco de dados que guarda o registro de todas as transacdes feitas com
criptomoedas, mas ele € administrado por todos os computadores que estdo conectados na rede. A
transacéo solicitada entra no sistema como um bloco de informag&o. Para valer, esse bloco precisar
ser verificado pelos computadores que estdo plugados na rede. Cada maquina tem uma c6pia da lista
de todas as transagdes ja feitas. Quando a transacao é validade, ela é incluida no banco de dados de
todas as maquinas. (O Globo, Economia, 13/02/2022, p.17). Pela necessidade de toda essa rede
conectada, o sistema é acusado de gerar um gasto de energia imenso.



https://lasdisidentes.com/2012/08/12/museo-basura-urbana-y-pornografia-por-beatriz-preciado/
https://lasdisidentes.com/2012/08/12/museo-basura-urbana-y-pornografia-por-beatriz-preciado/
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pelo artista, e foi vendido por 69 milhGes de ddlares em um leildo na tradicional
Christie’s. Mas os NFTs ndo s3o apenas criagdes artisticas. Em marco de 2021, o
primeiro tweet da histdria, escrito pelo fundador do Twitter, Jack Dorsey, foi

comprado como NFT por 2,9 milhdes de dolares.

Figura 44: Disaster Girl (2005) - Zoe Roth.
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A nova modalidade de producdo e comercializagdo de arte por meio de
NTFs causa polémicas inflamadas nos meios proprios, e s6 ndo aparece CoOmo uma
grande polémica publica simplesmente pelo fato de a maioria das pessoas nao
compreender realmente o que é isso e como funciona. Mas, como ndo poderia
deixar de ser, entre iniciados o debate corre solto. A plataforma de games ltch.io
postou no Twitter uma mensagem (05/02/2022) em que acusa 0os NFTs de serem
uma farsa, produzida apenas para a “exploragao dos criadores, golpes financeiros e
a destruig¢do do planeta”, ja que o consumo de energia para o funcionamento do
sistema € estratosférico. O post teve 46 mil retweets, 227 mil curtidas e 5685
comentarios, a favor e contra. A maior parte das criticas vai no sentido de que o
recurso, criado inicialmente para ajudar artistas independentes, foi cooptado pelo

grande mercado e transformou-se numa grande transagdo de “lixo genérico”.

Qualquer analise sobre o futuro dessa forma de arte (ou de comercializacao
de arte) é mera especulacdo, 0 que podemos € observar nela o que contém de ja
conhecido. Isso representa algum tipo de transgressao ou, ao contrario, € a adesao
total e completa as novas formas de fazer arte e negécios do mundo atual? Pode ser
considerada uma radicalizacdo, ja que o que esta sendo comercializado é uma obra
que sé existe no mundo virtual? Ou apenas reproduz, digitalmente, o tradicional

conceito marxista de propriedade?

E impossivel dizer com certeza se esse ja € o futuro da arte ou se é apenas
uma moda passageira. Ficamos na divida se essa novidade deveria ou ndo fazer
parte desta tese, tanto pelo fato de ser algo muito recente, como pela pouca
compreensdo da autora sobre essa pratica; mas o grande nimero de ocorréncias
relativas a “NFTs e polémica” na pesquisa, fez-nos concluir que o fato merecia ao

menos a mencao.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

Nesta tese propusemos uma viagem por personagens e casos que
configuram modalidades da polémica nos termos inicialmente propostos. Ao longo
da escrita ficou claro que a diversidade e a fragmentacdo, em uma tentativa de
reproduzir a dinamica de pesquisa na internet, seria uma marca deste texto. O
encadeamento dos objetos deu-se numa espécie de taxonomia, em que a partir de
modalidades definidas iam-se agrupando derivados, no melhor estilo “se vocé
gostou daquilo, vai gostar disso”, comum nos sites. O texto configurou-se, entao,
como um grande rizoma. Partindo-se de qualquer um dos objetos apresentados,
chega-se em algum momento nos outros. Isso porque estdo todos sob 0 mesmo
guarda-chuva da polémica no campo cultural, que amarra os contetdos, - e sua
diversidade -, em uma mesma tipologia. O mapa que se formou a partir dessa

metodologia, permite algumas constatacdes.

1) A polémica sempre esteve presente nas relagdes humanas, mas ganhou forca
e organizacdo quando ficaram claras suas fungdes em relacdo a
posicionamento, disputas de poder, manutencao de status social, busca por
reconhecimento e protesto.

2) O carater performatico da polémica se aplica a todos os casos abordados
nesta tese, sem excecdo. O polemista é sempre um performer.

3) A queda do Muro de Berlim, em 1989, representou uma ruptura, “alterou a
percepcdo do passado e gerou uma nova imaginacdo histérica. [...] As
pessoas foram percebendo que o que havia de fato acontecido fora o
desaparecimento absoluto de toda uma representacdo do século XX
(TRAVERSO, 2018, 29). Com isso, a atuacéo intelectual e artistica ganhou
novos contornos. Foi preciso digerir a derrota e assimilar as novas pautas.
Autores de diferentes orientagdes como Traverso, Bobbio e Roudinesco, sé
para citar alguns, compreendem que a luta de classes deu lugar a luta
identitaria. Ganham forgca também, quase como ideologia, as questdes
ecologicas.

4) O conservadorismo e a extrema-direita tomam de assalto o Ocidente no

século XXI; as artes e a cultura, apds a liberdade experimentada ao longo
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dos anos 1980 e 1990, passam a ser demonizadas, fazendo com que, mais
do que nunca, sejam necessarios movimentos de resisténcia e protesto.

5) O advento da internet, sua onipresenca publica e privada, reorganiza todas
as relaces sociais, politicas, econdmicas, artisticas, midiaticas e, familiares.
Nesse contexto de acesso facilitado a tudo e a todos, e de hiperexposicao, a
polémica encontra seu habitat perfeito.

6) As mudancas de pautas, suportes e atores, mencionados nesta tese, deixam
claras as diferencas entre a polémica moderna e a polémica contemporanea.

7) Toda industria cultural se beneficia das novas midias.

Nesse grande caldeirdo de novidades e diferencas, as interacdes polémicas
possibilitam a convivéncia no contraditorio. Essa convivéncia passa pelo
reconhecimento de objetos ou temas de disputa em comum, e a compreensdo das
formas de atuacdo dentro das regras, mesmo que com viruléncia e agressividade.
Para Ruth Amossy a polémica ¢ “um modo de coexisténcia no dissenso”:

Lugar onde sdo enunciados livremente os dissensos, onde se nutrem
hostilidades que ndo desandam para a luta armada, onde o outro €
um adversario a quem damos o direito de manifestar livremente sua

opinido e de lutar por ela, mesmo quando a vilipendiamos e tentamos
fazé-la fracassar (AMOSSY, 2017, 207).

Apresentamos aqui polémicas que, para os fins desta tese, julgamos
legitimas. Ndo foram incluidas aquelas que se propagaram por meio de
desinformacdo, mentiras e incitacdo a violéncia; ainda que tenham monopolizado a

atencdo da midia e do publico.

A lista de exemplos do uso irresponsavel e falacioso da polémica nos
ultimos anos é interminavel. Para Ruth Amossy, esse comportamento ameaca a
possibilidade de “coexisténcia no dissenso”, j& que esses abusos problematizam a
liberdade a ser concedida aos discursos e interagcdes polémicas (AMOSSY, 2017,

214). Sdo comportamentos que pedem, por parte da sociedade, atencdo e vigilancia.

Kiki Moretti nos conta que, em 2018, apds a elei¢do presidencial, enviou
uma equipe de pesquisa para a Avenida Paulista, onde manifestantes comemoravam
a vitéria. Chamou a atencdo o grande numero de entrevistados usando o discurso

do oprimido, de que “antes ndo podiam pensar diferente € nem se manifestar”. A


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

209

eleicdo do novo presidente era associada, por esse grupo, a “liberdade de
expressdo”. Em 2020, a equipe da InPress iniciou um mapeamento das grandes
tendéncias de como se dariam as relacGes em 2025.
Revisamos um més atras. Quando comegamos algumas coisas ndo estavam
postas: a guerra da Ucrania, por exemplo, ou a vacina, esse “direito a uma
liberdade de ndo vacinar”, nada disso estava posto no inicio de 2020. Mas

vimos agora, em 2022, o fortalecimento de uma ideia de “liberdade” que

ja vinha sendo explorada pelos seguidores do presidente em 2018, que

chegou a esse movimento de “hiperlibertarismo”.%

Eles dizem “queremos ter o direito sobre nossos corpos para nao tomar
vacina”, “queremos falar qualquer coisa e ter garantida nossa liberdade de
expressdo”. O suposto “hiperlibertarismo”, uma distor¢ao do conceito de liberdade
que ignora completamente os limites impostos pela liberdade do outro, virou um
mantra, falacioso, para a extrema-direita.

Esse é um dos grandes dilemas do mundo em que a gente vive, como se
ndo houvesse equilibrio em nada, tudo é absolutamente radical... Qualquer
coisa que VOCé escreva com uma posicdo mais incisiva, vocé vai tomar
porrada, tem que estar preparada para tudo, inclusive para essa discussdo

sobre liberdade de expressdo, que é pesada, porque surgem muitos
argumentos.1®

De fato, 0 tema da liberdade de expressao vém norteando, principalmente
nos Gltimos anos, todo o debate sobre as polémicas publicas e seus limites éticos.
Tudo indica que esse assunto persistira, ja que a discussdao ndo é simples. Os
mesmos mecanismos que podem agir como reguladores contra arbitrariedades,

podem, de forma distorcida, serem utilizados para controle e cerceamento.

A diversidade de casos levantados nesta pesquisa também apontou outros
possiveis caminhos de investigacdo: as mulheres polemistas, por exemplo. Apesar
de termos citado algumas nesta tese, uma pesquisa aprofundada sobre as
especificidades do que é ser mulher nesse lugar de embate, - e ainda trazendo
interessantes personagens do passado como Luz del Fuego e a propria Gilka
Machado -, parece um terreno fértil para exploragéo.

% MORETTI, Kiki. Depoimento a autora.
100 |dem.
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No rastro do que Amossy chamou, a partir do ponto de vista ocidental, de
“racionalidades alternativas”, - referindo-se a culturas que obedecem a outros
modos de pensar -, pensamos que um estudo do contraditério e do dissenso em
sociedades indigenas também se apresentaria como um interessante campo de

pesquisa para antropdlogos e socidlogos.

Na area que este texto propoe, “o campo expandido das artes”, as fontes para
exploracdo sdo também inesgotaveis. Buscamos aqui dar oS primeiros passos
elencando fundamentos comuns a todas modalidades da polémica, ainda que
posteriormente cada uma apresente também suas especificidades.

O capitulo sobre arte e radicalizacéo estética foi o de mais dificil producéo.
A diversidade e os paradoxos que envolvem a arte contemporéanea fez com que
varios paragrafos fossem escritos e reescritos inUmeras vezes, e sempre com
diferentes conclusées. Como estamos falando de polémica puablica, é necessario
considerar o olhar ndo s6 do entendido, do especialista, mas de pessoas “comuns”

que tém acesso as imagens.

Ficamos assim diante do questionamento: quais sdo os limites éticos? Eles
existem em arte? Ha diferenca entre a performance radical do Coletivo Coiote, com
crucifixos e imagens de santos, e a destruicdo de simbolos de religides afro-
brasileiras por um pastor em um culto evangélico? A arte, por estar no campo da
ficcdo, estaria autorizada a essas transgressdes? Para os iniciados, sim; para o leitor
comum que Vé aquelas imagens na capa do jornal, ndo. Vivemos em uma sociedade
que ndo compreende que, - como diz Safatle -, “nem todas as violéncias equivalem-
se em sua destrutividade” (SAFATLE, 2018, p. 27). E nisso se resume o potencial

polémico das artes e as diferengas inconcilidveis entre codigos.

Constatamos tambeém que a polémica ndo € um tema com o qual todos
sentem-se confortaveis para lidar. A prova disso foi a dificuldade que encontramos
para colher depoimentos. Do retorno de Fernanda Magalhées, - pedindo para refazer
sua resposta ja que ndo havia sido completamente sincera -, a situacdo de Berna
Reale, em que enviamos a pergunta, ela foi visualizada e depois apagada, sem
resposta. Ndo é possivel dizer se a equipe de Berna, - também desconfiada, como

Seus opositores -, pensou que se tratava de uma mensagem enviada por aquele


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812371/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812371/CA

211

grupo. A propria jornalista Mariliz Jorge quis reforcar que ndo tem como objetivo

principal a polémica, mesmo escrevendo um texto sé de insultos ao presidente.

Por isso o entendimento do conceito de polémica como fenémeno
discursivo, com funcdes sociais e politicas, oferece ferramentas para uma melhor
abordagem do dissenso, e também meios para o desenvolvimento de estratégias
para encarar, dentro das regras — mesmo anarquicas - do jogo discursivo polémico,

essa avalanche a que somos diariamente submetidos.
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