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Resumo

Ferrari, Philippe Cunha; Telles, Sinder, Valter; Almeida, Maria Isabel

Mendes de. Préaticas de leitura coletivas na contemporaneidade: um

estudo comparativo em grupos de jovens e idosos. Rio de Janeiro, 2022.

228 p. Tese de Doutorado — Departamento de Ciéncias Sociais, Pontificia

Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A tese trata do estudo de trés préticas de leitura coletivas e hibridas da
contemporaneidade: as redes sociais, 0 booktok e o booktube e os Slams. O objetivo
principal deste estudo € analisar como jovens e idosos interagem com essas praticas
de leitura, observando as diferencas e semelhangas entre esses publicos etarios. O
método utilizado foi o método da pesquisa qualitativa através de entrevistas
semiestruturadas com 40 jovens com idades de 18 a 30 anos e 40 idosos com idades
de 60 a 80 anos, ambos os grupos com nivel superior completo ou cursando nivel
superior, moradores do Rio de Janeiro. Essas trés praticas de leitura utilizam-se de
formatos online e offline, podendo ser realizada uma leitura compartilhada, com
possibilidade de trocas e comentarios entre os leitores. O virtual e o presencial nas
praticas de leitura da contemporaneidade apresentam-se como mais integrados,
acumulados, “linkados” e, por isso, também, emaranhados uns nos outros. Os
conteudos que sdo lidos continuam sendo diversos, 1é-se sobre todos 0s assuntos,
mas o0 modo de ler contemporaneo recebe nova formas, novas praticas de leitura
que se conjugam e aglutinam na contemporaneidade como variadas formas de ler

que coexistem.

Palavras-chave
Redes sociais; BookTok e BookTube; Slam; Praticas de leitura

contemporanea; Leituras coletivas hibridas.
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Abstract

Ferrari, Philippe Cunha; Telles, Sinder, Valter (Advisor); Almeida, Maria

Isabel Mendes de (Coadvisor). Contemporary collective reading

practices: a comparative study in groups of young and elderly people.

Rio de Janeiro, 2022. 228 p. Tese de Doutorado — Departamento de Ciéncias

Sociais, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The thesis deals with the study of three collective and hybrid reading
practices of contemporaneity: social networks, booktok and booktube and Slams.
The main objective of this study is to analyze how young and old people interact
with these reading practices, observing the differences and similarities between
these age groups. The method used was the qualitative research method through
semi-structured interviews with 40 young people aged between 18 and 30 years and
40 elderly people aged between 60 and 80 years, both groups with complete higher
education or attending higher education, residents of Rio de Janeiro. January. These
three reading practices use online and offline formats, and a shared reading can be
carried out, with the possibility of exchanges and comments between readers. The
virtual and the face-to-face in contemporary reading practices are presented as more
integrated, accumulated, “linked” and, therefore, also entangled with each other.
The contents that are read continue to be diverse, one reads on all subjects, but the
contemporary way of reading receives new forms, new reading practices that are
combined and agglutinate in the contemporaneity as different ways of reading that

coexist.

Keywords
Social networks; BookTok and BookTube; Slam; Contemporary reading

practices; Hybrid collective readings.
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1. Introducéo

O objeto dessa tese é fazer uma andlise das préaticas de leitura na
contemporaneidade, observando grupos de jovens de 18 anos a 30 anos e idosos de
60 a 80 anos, que ja cursaram ou estejam cursando o nivel superior, residentes no
Rio de Janeiro, com a finalidade de analisar as diferentes préaticas de leitura nas
redes sociais com as Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (TICs); nos
booktubers e booktokers; e nos Slams.

Os grupos a serem pesquisados fazem parte de trés geragOes. As trés
geragdes sdo: a geracdo p6s-1995; a geracdo p6s-1980; e a geracdo baby boomer de
1940.

A geracdo pés-1995 é chamada de geracdo 3.0 ou geracdo Z, também
chamada de “nativos digitais”, muito familiarizada com a internet ¢
compartilhamento de arquivos, estando extremamente conectada, mas dominada
por um grande sentimento de insatisfacdo e inseguranca quanto ao futuro, economia
e politica (Lopes, 2004). Trata-se da geracdo que nasceu entre 0s anos de 1995 e
2010, ja estando habituada e sociabilizada as world wide web (rede mundial de
computadores), novas TICs e ao universo digital, cada vez mais entranhados na
realidade social.

Vale mencionar que engquanto os jovens da geracdo Z, extremamente habeis
nas tecnologias de informacdo, sdo chamados de “nativos digitais”, os idosos
familiarizados com as tecnologias digitais sdo chamados de “imigrantes digitais”,
em que o termo faz alusdo a um movimento em que eles teriam “imigrado” de uma
geracdo pré-tecnoldgica e pré-digital para um contexto digital e tecnoldgico, tendo
que se adaptarem, aprenderem as novas tecnologias, passando por uma transicao.

A geracdo p0s-1980 é chamada de “geracao Y, que se refere aqueles que
nasceram apods a década de oitenta até a década de 1994, também chamada de
geracdo do milénio ou Millenials. Eu faco parte dessa geracao, ja que eu nasci em
1992,

A geracdo pds-1940 é chamada de baby boomers, do principio da década de
1940 até 1959.1

! Vale ressalvar que a geracdo X é o termo que deu origem ao conjunto de termos das geragdes
posteriores Y e Z. E a geragdo pos-1960, que se refere aos homens e mulheres nascidos no segundo
pos-guerra, até 1979. Geracdo X foi uma expressdo inventada pelo fotografo hingaro Robert Capa
da Agéncia Magno, em 1950. H& quem considere ainda a existéncia de mais uma geragdo: a geracéo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812516/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812516/CA

14

Organizando a pesquisa em dois grandes grupos de jovens e idosos e em trés
geracOes, supra expostas, podemos enquadrar oS jovens nas geracfes Z e Y e 0S
idosos na geracdo baby boomers. A geracdo Alpha ndo esta presente na minha
pesquisa por se tratar de criangas que possuem 10 anos de idade hoje. A geragdo X
também ndo fez parte da minha pesquisa, pois as pessoas que nasceram na sua faixa
ndo estdo dentro das idades especificadas pela pesquisa. A geracdo X hoje sao
adultos com idade entre 40 e 60 anos. A geragédo Alpha séo criangas, ndo chegando
a ser jovens. A pesquisa buscou comparar 0s extremos geracionais de jovens e
idosos, para captar diferencas e semelhancas nas leituras coletivas contemporéaneas.

Abaixo, destaca-se um quadro que resume o historico geracional que
abordei:

Figura 1: Quadro historico-geracional

1940 1960 1980 1995 2010

o

geracao Y

(millennials) -
geracdo alpha

geracao x

geragao Z

B
baby boomers

Fonte: https://www.pontotel.com.br/como-e-a-geracao-z/

O principal contexto deste trabalho gira em torno de trés eixos: Redes
Sociais, Booktubers e Booktokers e Slams.

O objetivo dessa tese é analisar como as leituras coletivas de hoje atuam
sobre os diferentes publicos etarios geracionais; comparar 0 uso de aplicativos
tecnoldgicos e de troca de informac@es sincronas no meio digital; investigar o papel
de uma leitura de manifestacdo social atual: as Redes Sociais; 0 Book Tube e Book

Tok; e os Slams.

“Alpha”, que ainda sdo criancas na atualidade, sendo composta por criangas nascidas a partir de
2010. Elas, desde muito pequenas, estdo inseridas em um cotidiano rodeado pela tecnologia e pelas
telas, no entanto elas ndo serdo objeto deste trabalho, j& que seus membros possuem na atualidade
apenas 10 ou 11 anos de idade, sendo uma geragdo ainda em construgao.
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Escolhi essas trés praticas de leitura que se utilizam de formatos online e
offline. Trata-se de préticas de leitura que se acentuaram muito na
contemporaneidade com o uso dos canais online e offline, tornando-se hibridas. As
Redes Sociais sdo 0 espago da leitura online que podem ou néo ter continuidade no
espaco offline; o BookTok e o BookTube séo os espagos do online, utilizando-se
dele, mas se complementam e extraem seu sentido motivador do espaco offline, que
é o livro impresso, em uma “retroalimentagdo” entre o offline e o online que lhes é
especial; e os Slams realizam o caminho inverso e com “sinal trocado” em relagdo
as redes sociais, possuindo uma leitura inicialmente offline nas ruas e pragas,
completando-se e tendo continuidade na leitura online nas redes sociais. Nessas trés
praticas de leitura, € realizada, eminentemente, uma leitura compartilhada, onde ha
a possibilidade de comentarios e trocas entre os leitores, que leem conjuntamente.
E observado que ha uma passagem do virtual — online — para o n&o virtual — offline
— e vice-versa. Esse foi o recorte da minha pesquisa, selecionando essas trés praticas
de leitura contemporaneas, visando comparar o uso e a forma de se relacionar com
elas entre grupos etarios de jovens e idosos.

Minha expectativa era que jovens e idosos se diferenciariam muito quanto
ao uso das praticas de leitura pesquisadas e analisadas, que como se vera ao longo
do trabalho sera uma expectativa frustrada, ndo existindo diferengas “faradnicas”
entre 0s jovens e idosos, mas certos “nichos” de diferencas entre eles; em relacéo
ao que ndo posso deixar de afirmar que se tratou de uma “boa” frustracdo, benéfica
para toda a anélise socioldgica, muito mais interessada nas relac6es, no hibridizado
e, portanto, no “entre”, no diadlogo e na troca, que foi o espirito e pano de fundo de
todo esse trabalho, muito mais importante do que uma sociologia assentada na
separagdo, na “purifica¢do” conceitual e de categorias puras, se é que tais nao se
tratam apenas de uma mera ficcdo, que sempre, muito mais, afasta do que

aproxima.?

2 E preciso enfocar as relagdes, mais do que a pureza de categorias, a fim de conhecé-las e entendé-
las melhor. Uma comparagdo bem feita e sob uma boa andlise sociolégica é aquela que néo separa,
mas, sim, que relaciona. Na contemporaneidade, marcada pela globalizagdo de pluralidades,
possuimos muito mais razBes para nos aproximarmos, do que para nos afastarmos uns dos outros. O
multiculturalismo ndo € apenas a valorizacdo das diversas pluralidades, mas é também o
reconhecimento das relagdes e das “boas” aproximagdes que existem entre as diferentes culturas,
praticas de leitura e estilos de vida. Por isso, a0 comparar, torna-se muito mais importante observar
e analisar os pontos de contato e as relagdes entre esses pontos, do que seus antagonismos ou a
pureza do “em si” de cada ponto. Por isso, esse trabalho ndo se assenta no descarte, na separacéo,
na exclusdo, mas, sim, na relagdo, na interpenetracédo, no dialogo, na troca.
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A forma pela qual escolhi montar a organizagdo dos capitulos da tese
atrelados as préticas de leitura buscou criar um circuito entre o online e o offline,
sempre visando a interpenetracdo e a relacdo dialdgica e de troca entre essas duas
esferas, mas, por uma questdo de escolha e de necessidade de ter que escolher por
onde eu iria comegar, comecei pelo online com as redes sociais, que dialogam com
o offline. Depois, esse raciocinio ndo teve como ndo ser interrompido, em mdtuas
reverberacdes entre o online e o offline, pelo BookTube e pelo BookTok, préticas de
leitura que se envolvem mutuamente: o online reivindica a todo momento o offline
com comentarios em videos que falam sobre livros impressos e novos livros a serem
impressos séo incentivados, sendo lidos de modo offline e comentados de modo
online.

Essa mutualidade constante gera o ponto de contato permanente entre o
online e offline, que s&o reunidos e amalgamados, indissociavelmente, e de modo
centripeto, nessas praticas de leitura. Portanto, elas ocupam o espago do “entre”, da
mediacdo da relacdo entre o online e o offline, e também das “fronteiras” entre o
online e o offline, e para usar a figura de uma ponte que estabelece uma ligacéo
entre o online e o offline, 0 BookTube e 0 BookTok sdo a pratica de leitura que ocupa
0 ponto mais ao meio possivel dessa ponte, fazendo uma ligacdo e criando um
continuismo, como intermediario, entre as praticas das redes sociais e dos Slams.
Existe, certamente, um continuo entre os leitores das praticas de leitura das redes
sociais, BookTube e BookTok e os Slams. No entanto, essa ponte de ligacdo entre
tais praticas de leitura é sinuosa, possibilitando a existéncia de multiplas relacGes,
decorréncias, continuidades de um pelo outro e trocas entre o online e o offline,
havendo, por isso, um “desvio” no percurso ou uma quebra do circuito da pesquisa,
fazendo com que o uso da metafora de uma “maquina” do online e do offline tenha
um funcionamento mais complexo do que uma maquina industrial e fabril, ja que
se trata de uma “maquina” verdadeiramente social.

Por fim, elenquei o offline das ruas dos Slams, que tém continuidade no
online das redes sociais, retomando um raciocinio de circuito apds o “desvio”
realizado no capitulo do BookTok e BookTube.

Na prética de leitura do BookTube e do BookTok, esse publico-alvo da
pesquisa foi deixado, temporariamente, de lado, causando uma espécie de
interrupcdo no circuito montado na tese, devido a impossibilidade de realizar

entrevistas com jovens e com idosos, pois eles ndo usavam, ndo eram receptores e,
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na maioria das vezes, nem sequer conheciam essas praticas de leitura, encontrando-
se, 0 pesquisador, em um dilema entre abandonar essas praticas de leitura e exclui-
las do trabalho, interrompendo a pesquisa sobre elas; ou adotar uma estratégia para
tornar possivel a pesquisa e o estudo em torno das mesmas: ndo entrevistar o meu
publico-alvo de jovens e idosos, ndo seguindo 0 mesmo caminho de compreender
0 papel deles enquanto receptores de préticas de leitura, mas reorientar as lentes do
olhar. Tive que partir para entrevistas com os proprios produtores, isto €, com 0s
préprios booktubers e booktokers, e 0 papel que eles desenvolvem nessa pratica de
leitura, tracando, assim, uma espécie de “atalho” para tornar essa parte do trabalho
possivel. Eu optei por essa decisdo. Com essa escolha, vieram também as
dificuldades inerentes a esse caminho que escolhi percorrer e a coragem me ajudou
a enfrentar os problemas que vieram junto com a escolha; fazendo com que ele fosse
0 caminho menos reto e, portanto, mais curvo, sinuoso da pesquisa, €, portanto,
também o mais desafiador.

Optei por posicionar a préatica de leitura do BookTube e do BookTok no
meio, entre as duas outras praticas de leitura abordadas no trabalho, fazendo dela o
miolo desse estudo, o lugar da maior interpenetracdo, confluéncia e
“retroalimentacdo” entre o offline e 0 online. Fiz dela o proprio espago do “entre”,
ou seja, entre as duas outras praticas de leitura do trabalho: as redes sociais — mais
online — e os Slams — mais offline. Considero, essa, uma parte importante do
trabalho, ja que € no espaco do “entre” que as categorias socioldgicas ficam mais
enebriadas, mais se confundem, mais se interpenetram e melhor podem ser
compreendidas pela “boa” anélise.

N&o optei em trabalhar com as no¢fes de memaria, nem com as nogoes de
periodos e épocas historicas, 0 que envolveria uma inevitavel comparacdo entre a
modernidade e a contemporaneidade, mas optei por, nesse trabalho, comparar o0s
proprios publicos de jovens e idosos inseridos em uma mesma época historica, isto
é, dentro da contemporaneidade, destacando as diferencas/afastamentos, bem como
as semelhancas/aproximacdes entre eles. Entre os jovens e 0s idosos existem mais
semelhancas/aproximacdes, do que diferencas/afastamentos, na
contemporaneidade, mas existem “nichos” de diferencas importantes entre eles,
como a questdo dos amigos virtuais. Os tempos histéricos ndo foram destacados
como “campos” diferentes e propicios a conceptualizagdes individuais, proprias e

em cantos distantes e, portanto, também, estanques, mas foram reunidos, tanto a
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modernidade — que, em parte, sobrevive nos habitos e na mentalidade dos publicos
de idosos —, quanto a contemporaneidade — presente nos proprios jovens —, para
tirar conclusdes comparativas de ambos dentro de uma mesma época temporal: a
contemporaneidade. O objetivo de analisar o hoje falou mais forte do que um
objetivo de comparacdo de tempos histéricos, que, eminentemente, teria resultado

em outro trabalho.

Metodologia

Para atingir esses objetivos, foram realizadas entrevistas com jovens e
idosos. Entrei em contato com amigos de infancia, dos tempos da escola e do
ambiente universitario, a fim de selecionar outros jovens ndo conhecidos, que esses
contatos me indicaram. Dei-me conta de que a maioria dos jovens faz parte da
mesma geragdo que eu. Segundo Sinder, “vocé também é o outro no trabalho de

campo, vocé também é um sujeito.” (Pereira ¢ Santos, 2011, p. 190).

(...) o socidlogo é como um tipo de super reporter como os profissionais da Fortune,

que escrevem mais exata e distanciadamente tendo a capacidade de interpretar as

longas tendéncias [grifou-se] sobre o que estava acontecendo na sociedade, ao

invés de permanecerem na superficie dos fenbmenos, satisfeitos em observarem o

gue parece que esta acontecendo. (Machado, 2005, p. 25).

Encontrei-me com maior dificuldade para entrevistar o grupo de idosos
desconhecidos, busquei-os na sauna do late Clube do Rio de Janeiro, que é
frequentada pelo publico da terceira idade. Imiscui-me nos encontros dos meus pais
com seus amigos para selecionar idosos que eu nunca havia visto ou conversado
para serem entrevistados e passei a frequentar esses grupos de idosos, antes de
inicializar as entrevistas, com conversas distantes da minha geracdo e das minhas
relacBes, mas que até achei engracadas e me diverti bastante com elas.

Entrevista é sempre troca. Ao mesmo tempo em que coleta informacdes, o

pesquisador oferece ao seu interlocutor a oportunidade de refletir sobre si mesmo.

Analisar entrevistas é tarefa complicada e exige muito cuidado com a interpretag&o,
(...) com uma tendéncia bastante comum entre pesquisadores de debrugar-se sobre
o material empirico, procurando “extrair” dali elementos que confirmem suas
hipbteses de trabalho (...) Precisamos estar muito atentos a interferéncia de nossas
subjetividades, ter consciéncia dela e assumi-la como parte do processo de
investigacdo. [Além disso,] muitas vezes, um entrevistado “encena um
personagem” que, intuitivamente, percebe que o pesquisador deseja que ele seja ou
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diz o que acredita que o pesquisador gostaria de ouvir. Assim, nem tudo que 0

informante diz deve ser tomado como verdade (Duarte, 2004, pp. 216-223).

Realizei entrevistas semiestruturadas, com roteiros pré-estabelecidos, com
40 jovens e 40 idosos, sendo metade do sexo feminino e metade do sexo masculino,
para cada grupo, pertencentes a sociedade brasileira, na cidade do Rio de Janeiro, e
dependendo das suas respostas, me aprofundava em alguns pontos. O local da
realizacdo das entrevistas durante a pandemia foi, em sua maioria, no late Clube do
Rio de Janeiro, clube do qual sou sécio e no qual levei meus entrevistados por ser
um ambiente aberto, com menos risco de contagio e exposicdo ao Corona Virus,
pois devido a pandemia todos 0s servicos sociais, como restaurante, piscina, etc.
estavam, sem funcionamento, sendo um espaco aberto sem nenhum atrativo. Por
isso, tornou-se um lugar atraente para a confec¢do de minhas entrevistas durante a
pandemia. 1sso se deu porque 0s poucos entrevistados que aceitavam me encontrar
presencialmente ndo queriam me encontrar em lugares fechados, como shoppings
ou salas, mas também n&do queriam que 0s nossos encontros fossem em lugares
publicos, como na praia, no calcaddo de Copacabana ou em uma praca, onde
pudesse haver grande circulacdo de pessoas. Entdo, a estrategia para que algumas
entrevistas presenciais pudessem ter continuidade durante a pandemia foi 0 meio-
termo de um lugar que fosse aberto e, a0 mesmo tempo, particular, com restricao

de acesso a qualquer pessoa.

No centro do processo de ver o mundo e escrever alguma coisa sobre ele, estad o
sujeito que fala, sujeito que escreve, pois, a partir de sua experiéncia, muito intima,
podemos identificar alguma aderéncia a coletividade. Os sujeitos que falam estdo

a discursar sobre as contradi¢des de si, as situacdes a que estdo submetidos. Eles

estdo a falar por si (...) O que suas escritas nos fazem ouvir? (Perdigdo e Sinder,

2017, p. 411).

Quando a pandemia do Corona Virus assolou nossa sociedade com mais
forca, me vi obrigado a mudar as entrevistas presencias para entrevistas por
videochamadas, telefonemas e mensagens de texto, e com alguns idosos, tive até
mesmo que ensinar a usar as videochamadas de WhatsApp.

Felizmente, como gosto de fazer logo tudo rapido, nos dois primeiros anos
da pesquisa de campo, eu ja havia ido a grupos praticantes de Slams e assistido
“batalhas” de poetry em pragas, tendo conseguido fazer uma quantidade
significativa de entrevistas presenciais com grupos de Slams e participado de

eventos fisicos dos mesmos, ndo perdendo essa oportunidade para a pandemia do
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Corona-Virus que se seguiu nos dois Ultimos anos da pesquisa, transformando toda
a pesquisa em virtual e todo modo de vida em online. A pandemia ndo me
atrapalhou. Continuei a pesquisa com os Slams que passaram a ser virtuais.

Os booktokers e 0s booktubers s6 apareceram para mim nos dois Gltimos
anos, o que me levou a inclui-los em minha pesquisa, ja que ndo estavam no meu
projeto inicial.

Cumpri o acordo de anonimato com 0s sujeitos da pesquisa e optei por uma
mudanga de nome, escolhendo nomes ficticios para todos os meus entrevistados.

Em conversas informais antes de comecar a pesquisa, em que questionei se
as pessoas gostavam de ler, na maioria delas foi percebido que havia uma certa
insatisfacdo de estarem lendo pouco, com um desejo e um verdadeiro querer por
lerem mais, colocando reclamagdes como “tenho livros em casa ou na mochila, mas
nédo consigo lé-los”. Essas conversas, no entanto, comprovaram que as pessoas que
faziam essas reclamacdes estavam lendo, mas de uma maneira diferente, ndo nos
livros, mas no Facebook, na internet, sendo outro tipo de leitura, “fragmentada”, e
que liam até muito mais do que antes, “estavam lendo [fragmentos] em varios
formatos e suportes” (Santaella, 2004, p. 16).% Essa foi uma das justificativas pelas
quais eu decidi me aprofundar na pesquisa da pratica de leitura fora dos livros.

A pesquisa com aspectos qualitativos de analise metodologica e etnografica
atravessara todo o trabalho, onde serdo analisados os achados, diante da realidade
gue a pesquisa assume e configura.

A tese se divide em cinco capitulos:

No primeiro capitulo busquei assumir um vetor mais teorico, tracando
rumos filosoficos e socioldgicos do papel assumido pelo leitor no tempo, suas
transformacdes e absorcGes. Capitulo de base tedrica, visa mostrar os tipos de
leitores ao longo do tempo. O objetivo desse capitulo é desfazer a concepcao de um
evolucionismo dos tipos de leitores, mostrando que eles muito mais se combinam
do que se sucedem. Um ndo anula o outro; ha varios momentos de coexisténcia dos
mesmos na histéria e até hoje na contemporaneidade. Também, nesse mesmo
capitulo, viso desnaturalizar os conceitos de linearidade e deslinearidade para

jovens e idosos, mostrando que a deslinearidade e a linearidade ndo sdo exclusivas

% Esse é um dos pontos centrais de Santaella, onde ler ndo acontece s6 em livros, mas ha uma
expansdo do conceito de leitura e de livro, agregando diversas outras possibilidades de suportes e
modos de ler.
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de algumas formas de ler. Esses conceitos ndo séo estanques. Em quase todas as
praticas de leitura, elas podem ser lineares ou deslineares, dependendo da maneira
e das circunstancias especificas em que séo realizadas.

No segundo capitulo, fiz entrevistas de pesquisa com jovens e idosos sobre
as novas midias digitais e o uso de aplicativos — o Facebook, WhatsApp e Instagram
— visando compreender a forma de uso, os diferentes tipos de trocas de informagéo
e praticas de leitura na contemporaneidade. Nas redes sociais, a leitura é
basicamente online, onde ha comentarios, trocas e compartilhamentos, todos online.

Essa leitura nas redes sociais traz alguns tipos de consequéncias, como a
sociedade em rede, as formas de ficcionalizagdo, amizades virtuais, relagcdes de
imagética, identidades e subjetividades ficticias, exposicdo e privacidade; que se
tornaram subcapitulos devido aos seus valores. Trata-se, pois, de consequéncias da
leitura nas redes sociais, que ganham repercussdes e desdobramentos mais ou
menos grandes na configuracdo contemporanea da vida dos jovens e dos idosos do
campo adentrado na pesquisa, ganhando, portanto, analises sociologicas de suma
importancia nesse trabalho. O campo foi apresentando novas percepgdes nao
previstas pelo pesquisador no horizonte propedéutico da pesquisa, como tais
consequéncias, derivadas das praticas de leitura das redes sociais. As redes sociais,
por exemplo, propiciaram a existéncia de amigos virtuais, que podem ou nao se
transformar em amigos reais, mas esses amigos virtuais também podem ser amigos
reais que se tornaram virtuais.

No terceiro capitulo, faco uma analise em torno dos booktokers e dos
booktubers, suas peculiaridades e seus papéis enquanto autores e, a0 mesmo tempo,
atores da leitura na contemporaneidade, através da utilizacdo dos recursos
tecnoldgicos e digitais, como um espaco intermediario ou como uma ponte entre o
virtual e o fisico. A pesquisa mostrou que o BookTok e o BookTube sdo
performances de leitura direcionadas para consumo do universo editorial.
Infelizmente, ndo eram conhecidos pelo nosso recorte etario de jovens e de idosos
da pesquisa. Por isso, acredito, sem querer prever o futuro, que, em um futuro
proximo, possam ser praticas reanalisadas a luz das novas relagGes, por ventura,
construidas em torno das mesmas. N&o se trata de serem mais popularizadas para
que possam ser objetos da “boa” analise, mas novas relagdes sociais sempre
surgirdo e com essas praticas de leitura extremamente recentes e inovadoras

acredito que ndo sera diferente. Essas praticas de leitura possuem a caracteristica
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de iniciarem-se online, mas com a intencéo de influenciar a leitura offline em livros
fisicos impressos, que s&o mostrados e comentados no modo online.

No quarto capitulo, empreendi uma observacdo através das entrevistas da
pesquisa também com jovens e idosos nos Slams: um tipo de leitura coletiva em
voz alta no formato de uma “batalha” de poesias. Nessa préatica de leitura, ndo se
esta mais em um espaco virtual, mas se estd em pé em uma praca publica ou sentado
em uma cal¢ada com outras pessoas que emitem no rosto as suas expressoes, em
que a troca corporal é presenciada e sentida com mais forca. Nos Slams, a leitura é
offline, através de apresentacdes presenciais. Houve uma excecdo durante a
pandemia do Novo Corona Virus 19, quando foram realizados os Slams virtuais.
Apesar de ser uma leitura de gradiente presencial, ela possui continuismo no espago
online atraves das redes sociais, com comunidades digitais, curtidas,
compartilhamentos e comentarios.

No quinto capitulo, encerro a presente tese com as consideragdes finais,
além das referéncias bibliograficas e sites, glossario que explica conceitos, nomes
e estrangeirismos que aparecem ao longo do trabalho, na parte pds-textual, os quais

irdo enriquecer os temas abordados.

Perfil dos entrevistados

A pesquisa escolheu jovens do sexo feminino e masculino, com idades entre
18 e 30 anos, e idosos do sexo masculino e feminino, com idades entre 60 e 80 anos,
ja com nivel superior completo ou ainda cursando um nivel superior, da sociedade
brasileira, moradores do Rio de Janeiro, Brasil.

Os dois quadros abaixo contemplam todas as pessoas que foram

entrevistadas, no entanto, nem todas tiveram suas falas utilizadas ao longo do

trabalho.
Quadro 1 — Painel de jovens entrevistados
Pseudénimo | Idade | Sexo | Cursando nivel superior | Nivel  superior
completo
1 Matheus 19 M Filosofia
2 Renato 25 M Dentista
3 Renan 26 M Advogado
4 Alberto 29 M Cientista Social
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5 Marcos 25 M Engenharia

6 Roberto 23 M Comunicagéo Social

7 Adailton 23 M Economia

8 Vinicius 28 M Jornalista
9 Margarida 18 F Relagdes Internacionais

10 Pedro 25 M Matematica

11 Mauricio 25 M Matematica

12 José 20 M Pedagogia

13 Eduardo 25 M Psicologia

14 Jandira 24 F Psicologia

15 Ana Paula 28 F Engenheira
16 Gilmar 20 M Direito

17 Tadeu 28 M Jornalista
18 Mario 24 M Administrador
19 Josefa 27 F Letras

20 Selma 25 F Informatica
21 Miguel 25 M Advogado
22 Reginaldo 23 M Arquivologia

23 Joana 21 F Letras

24 Angélica 20 F Biblioteconomia

25 Angela 28 F Psicéloga
26 Marlene 18 F Administracédo

27 Milene 24 F Computacao

28 Mirtes 20 F Professora
29 Paula 29 F Professora
30 Gustavo 26 M Cineasta
31 Carmem 19 F Enfermagem

32 Kaleb 18 M Historia

33 Leonardo 25 M Comunicacéo Social

34 Mariana 25 F Professora
35 Luis 27 M Letras

36 Rodrigo 25 M Direito

37 Patricia 22 F Pedagogia
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38 Alfredo 24 M Ciéncias
39 Regina 29 F Bidloga
40 Manuela 29 F Quimica
Fonte: elaborado pelo pesquisador
Quadro 2 — Painel de idosos entrevistados
Pseudonimo | ldade | Sexo | Cursando nivel | Nivel superior
superior completo

1 Viviane 63 F Psic6loga

2 Waldelice 78 F Professora

3 Lourdes 73 F Professora

4 Heitor 65 M Médico

5 Andreia 66 F Arquiteta

6 Laura 66 F Professora

7 Waldir 67 M Mdsico

8 Ronaldo 73 M Engenheiro
9 Denise 63 F Professora
10 Janete 78 F Gedgrafa
11 Sérgio 66 M Advogado
12 Rogeério 68 M Acrtista Plastico
13 Murici 72 F Professora
14 | José Roberto | 80 M Professor
15 Caio 63 M Oficial de Justica
16 Alvaro 65 M Historiador
17 Marlon 61 M Cenografo
18 Marilda 64 F Pedagoga
19 Francisca 67 F Professora
20 Clodoaldo 77 M Gedgrafo
21 Gilberto 79 M Médico
22 Julian 61 M Médico
23 Beatriz 67 F Economista
24 Juliana 69 F Engenheira
25 Pablo 79 M Dentista
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26 Katia 65 F Psicologa
27 Glauce 61 F Psicologa
28 Elenita 70 F Professora
29 Alice 75 F Educadora
30 Taiza 69 F Historiadora
31 Manuel 73 M Economista
31 Samuel 75 M Advogado
32 Claudia 70 F Contadora
33 Angelina 71 F Psicologa
34 Gina 73 F Arquiteta
35 Marta 76 F Arquiteta
36 Sandra 60 F Professora
37 Luciana 75 F Farmacéutica
38 Rubens 63 M Fisioterapeuta
39 | Diocleciano 77 M Enfermeiro
40 Lebnidas 78 M Médico

Fonte: elaborado pelo pesquisador*

4 Observa-se que nenhum idoso cursava, na época da pesquisa, um nivel superior.
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2. Os tipos de leitores e a leitura para além do livro

Ler

E sonhar acordado
é viajar sem sair
do mesmo lugar...
é ver

é crescer

é amar

e ser amado
Quem &

esta sempre
acompanhado

Lourdes Custadia

2.1. A leitura

A leitura é, de fato, um fendmeno universal. Sem querer ser por demais
durkheineano ao afirmar que a leitura é um fato social, dotado dos elementos de
generalidade, exterioridade e coercitividade (Durkheim, 2007), é certo afirmar que
a leitura é um fato universal, presente em todas as sociedades letradas e agrafas.®

A sociabilidade também estava presente nessas sociedades de modo
acentuado, mostrando que os seres humanos convivem entre si, relacionam-se e
possuem momentos de encontro, mesmo gque também haja muitos desencontros na
vida.

E a leitura?

Ao pensar na leitura enquanto essa pratica social, pensa-se também na
leitura enquanto algo que é lido por alguém, que se convencionou, socialmente,
chamar de leitor. O leitor é o0 agente da leitura e, por isso, € aquele que Ié o que esta
escrito em algum formato ou suporte, seja um livro de papel, um tablet ou a parede
de uma caverna, onde as sociedades primitivas mais desenhavam do que escreviam

palavras, gravando as pinturas rupestres, que se tornaram patriménio da

> O Conceito de sociedades agrafas é localizado na Pré-Histdria, marcado por criticas em sua
terminologia do inicio ao fim. A origem dessa terminologia se deu devido a escrita. A inexisténcia
da escrita nas sociedades ditas pré-historicas marcaria a propria inexisténcia da sua Historia, em
contraposigdo as sociedades com escrita, que por conseguinte, teriam uma Histéria? E como se s6
existisse Historia nas sociedades que possuissem escrita, 0 que ndo é verdade. Essa concepgdo
precisa ser criticada com forca, além de ser binéria.
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humanidade. As pinturas, simbolos, desenhos e imagens também sdo uma forma de
escrita, pelo seu grau e capacidade de comunicar informac@es, sentidos e logicas
préprias. Lé-se de alguém que escreveu, e escreve-se para alguém ler — o que sdo
praticas inseparaveis das sociedades e fazem parte da cultura. Observa-se que a
autoria da leitura € do escritor em conjunto com o leitor. Sem as duas pontas desse
eixo formador, ndo ha leitura. Sem leitor interessado em lé-la, ndo podera
sobreviver o escritor interessado em escrevé-la.

E como se 1€?

Talvez fosse melhor perguntar como ja se leu e quais as praticas de leitura
que ja existiram ao longo da Histdria. No entanto, deve-se fazer uma adverténcia
aqui e avisar que as diferencas nos modos de ler ndo sdo estanques e insitas a tempos
historicos ou contextos especificos, mas se confundem, confluem, intersectam de
forma simultdnea e possuem coexisténcia em diversas épocas, mostrando que
existem variadas praticas de leitura.

A chave de Santaella (2004) é apresentar 0 aspecto cognitivo em uma
relagdo tripla: “o modo de ler”, “o suporte que esta sendo utilizado” e a “cogni¢ao”.
A cognicéo se diferencia de acordo com o suporte que esta sendo utilizado. Antes
mesmo da figura do livro, o francés Roger Chartier (2003) fala da existéncia do rolo
de papel, que teria sido desenvolvido até chegar no codex medieval. O rolo de papel
era um tipo de material com estrutura de um rolo, em que as pessoas precisavam
ficar mudando-o de mao para ser lido por causa do seu suporte de leitura, segundo
as analises do historiador francés.

No entanto, Santaella afirma que o ser humano participa da estrutura de
praticas de leitura e estruturas de conhecimento, e € a partir desse ponto que a autora
comeca a refletir o que seria a leitura e quem seria o leitor. Ao falar de leitura e de
apreensdo dos aspectos verbais e ndo verbais, Santaella vai colocar algumas
questdes importantes em torno do que se entende por leitura:

O que constitui a leitura? E s6 um texto escrito? E uma linguagem verbal
impressa?

Diante dessas perguntas, Santaella ndo enxerga outra possibilidade a ndo ser
trabalhar com um conceito mais expandido de leitura, que contemplaria também
imagens, movimentos, e, obviamente, também o texto escrito. Até mesmo as
partituras musicais, imagens e sons estdo presentes como leitura, pensando, assim,

indubitavelmente, em uma expansdo do conceito de leitura.
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Isso porque a leitura é “sempre apropriacdo, invengdo, producdo de

significados” (Chartier, 1998, p. 77).

O leitor é um cagador que percorre terras alheias, ele é como um némade, mas um
ndmade sedentario, sem precisar sair do lugar em que esta, ndo sendo preciso sair
para buscar o sabor do saber que estd impresso nas paginas do livro, qualquer que
seja o seu formato. Se for um livro em formato de papel, esse sabor inclui também
o olfato, uma espécie de sabor que o livro que possui cheiro exala como um aroma
ao leitor. (De Certeau, 2008, p. 77).

A “viagem” da leitura da-se pelos caminhos da imaginacéo e pela estrada da
memoria e o leitor configura-se em um tipo de abelha que plana por jardins alheios
em busca de pélen. O leitor busca o sentido, é um cacador da l6gica, € um cagador
do saber que possui sabor inato. N&o € por acaso que estas duas palavras se parecem,
“sabor” e “saber” possuem a mesma raiz etimologica.

Seja qual for o formato que o leitor estiver acessando para obter a
informacéo buscada — do rolo antigo ao codex medieval, do livro impresso ao texto
eletrbnico — a Historia dos modos de ler sofreu balancos e alguns solavancos que
colocam em jogo o livro, 0 corpo, os diferentes usos da escrita e as estruturas
intelectuais que asseguram a compreensdo do que se 1€, das praticas de leitura. Os
gestos mudam de acordo com os tempos e lugares, 0s objetos lidos e as razfes de
ler. Com isso, novas atitudes sdo inventadas e outras desaparecem (Chartier, 1998,
p. 77; Darnton, 2010). Percebe-se que é o0 modo de ler que se transforma, altera-se
e empilha-se junto a varios modos de ler que passam a coexistir na temporalidade
e no espaco, sem se anularem, incrementando a pratica da leitura. O leitor ndo 1é
sozinho, mas Ié na sua cultura em conjunto com as convencoes, as capacidades e 0s
habitos que ela Ihe impde, impedindo uma total liberdade, mas estabelecendo uma
relacdo do leitor com o escritor, uma relacdo intermediada pela cultura, que
influencia a ambos, leitor e escritor.

O que se considera como uma leitura?

Uma pesquisa feita rotineiramente sobre livros e leitura no Brasil, chamada
“Retratos da Leitura no Brasil”, Instituto Pro-Livros (2016), indicou dados de que
0 brasileiro estava lendo pouco e menos do que lia ha algumas décadas atrds. Ao
analisar essa pesquisa, observa-se, facilmente, que ela considera como leitor uma
pessoa que leu um livro até o final ou parte dele, no intervalo curto de um més, nao

incluindo todos os outros formatos e suportes de informacao, comunicacgéo e leitura,
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como a internet, muito presente na vida das pessoas, nem a leitura de partes e

fragmentos, de trechos ou de pedagos, mas apenas o livro.

O desinteresse pela leitura € um lugar-comum facilmente atrelado as pessoas
brasileiras, principalmente aquelas mais jovens. Esse estereGtipo tem como
referencial um tipo ideal de leitor, aquele solitario e antissocial que se refugia da
agitacdo da urbe. (Gomes, 2021, p. 1).

As pessoas, as vezes, ndo estdo tendo tempo de ler por prazer, por deleite —
a leitura de lazer tem se esvaido diante da falta de tempo da rotina diéria, da “grande
aceleracao” (Colville, 2016). No entanto, o conceito de leitura precisa ser ampliado
para além da restrita compreensao de pegar um livro nas maos, folhea-lo do inicio
ao fim para assim dizer: — Eu li. Ser leitor, hoje em dia, € mais do que isso, é também
consumir videos no Youtube, com canais de youtoubers, trocar informacdes e se
comunicar nas redes sociais, participar de Slams, fazer parte de comentarios
literarios no BookTube e no BookTok, etc.

A expansdo do conceito de leitura que Santaella (2004) analisa fala
exatamente da leitura de imagens, signos e sons, havendo varias questdes que estao
agindo em conjunto no processo de leitura. Essa ideia mais alargada, mais
expandida, mais ampla do conceito de leitura envolve os significados, simbologias,
mais do que o mero decifrar das letras, com praticas de leitura que entrelacam as
imagens e as palavras, envolvendo o texto, a diagramacao, a estética, o afeto, o
corpo; tudo isso vai influenciar a interpretacdo do texto. McKenzie (2002) diz que
a forma como uma pessoa recebe e interpreta o texto tem a ver com o processo de
diagramacédo, com as imagens constitutivas, com o tipo de papel em que foi
impresso e com a plataforma de leitura. Quando se trata de um texto de internet, o
leitor, muitas vezes, deixa de ler o conteddo da pagina quando o texto é todo corrido
sem diagramacao e imagens.

McKenzie (2002), novamente, explica que o autor do texto nem mesmo €
s6 um, ndo € apenas o escritor que escreve o conteudo com letras, palavras e frases
a serem decodificados pelo leitor, mas sdo todos aqueles que estdo trabalhando para
que o texto seja consumido, como o diagramador, o profissional da prensa, o
ilustrador, etc. Os tipos de titulo que vao ser utilizados, por exemplo, envolvem as

formas e os formatos das palavras, os tipos de letras, o design, as imagens, 0S

6 Como se observa, o livro como unidade macica ndo é o Unico e, talvez, hoje, nem mesmo o
principal suporte/pratica de leitura da contemporaneidade.
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desenhos, as diagramacdes, etc. que envolvem um ler de forma tdo automatica que
ndo se consegue perceber que tudo isso é ler, ndo s6 as mensagens que as palavras
trazem, mas todo o conteudo do texto, que envolve toda sua organizagdo,
formatacdo, diagramacdo, estética. Verdadeiramente, tudo é lido: tudo que é visto,
ouvido, sentido, intuido é lido.

(...) precisamos dilatar sobremaneira nosso conceito de leitura, expandindo o

conceito de leitor do livro para o leitor da imagem e desta para o leitor das formas

hibridas de signos e processos de linguagem, incluindo nessas formas até mesmo

o “leitor da cidade” e o “espectador de cinema, TV e video (...) visto que as

habilidades perceptivas e cognitivas que eles desenvolvem nos ajudam a

compreender o perfil do leitor que navega pelas infovias do ciberespago, povoadas

de imagens, sinais, mapas, rotas, luzes, pistas, palavras, textos e sons (...) é

necessario ampliar concepcdo mesma do que seja a pratica da leitura (Santaella,

2004, pp. 16-17).

Na contemporaneidade, as praticas de leitura sdo coletivas, como sempre —
mas em outros formatos e com outras configuracdes — porque sdo compartilhadas,
trocadas, as pessoas interagem através delas, se relacionam umas com as outras
através da leitura. A leitura ndo individualiza necessariamente na
contemporaneidade, ndo reforca a sua intimidade/subjetividade, mas cria “portas”
e vias para haver uma intersubjetividade, uma interdependéncia de sujeitos e

complementaridade entre as pessoas, através das comunidades e coletivos literarios.

E muito comum, por exemplo, observar a leitura se distribuindo, se partilhando, se

‘dissolvendo’ mesmo, entre grupos de jovens [e idosos] (...), cuja tonica e o

objetivo é vivenciar e socializar a pratica da leitura em conjunto. Neste sentido (...)

fazem parte de um “construir coletivo da literatura que se expande para além das

bordas de uma certa restricdo semantico-académica”. (Almeida, 2020, p. 6).

Esse mecanismo acontece em todas as trés praticas de leitura que serdo
analisadas: as redes sociais, os Booktoks e Booktubes e os Slams.

Novas formas de compartilhar, de falar, de trocar, de dividir e de ler
desenvolvem-se e acumulam-se, agregando no tempo as praticas ja existentes, em
um sentido que ndo € de substituicdo ou anulacdo, mas que é de acréscimo, de
multiplicacdo de possibilidades de ler, aprender, comunicar e informar. Segundo
Petit (2013), no modo de ler encontram-se o intimo e o compartilhado, permitindo
a experiéncia da verdade mais intima e da humanidade mais compartilhada. (Petit,

2013, p. 120). Com isso, a autora quer dizer que o todo universal da humanidade e
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o intimo das profundezas do individuo entrelagam-se e intercalam-se na leitura em
sentido amplo.

Assim, se com a leitura, o leitor pode elaborar um espago proprio, onde ndo
depende das outras pessoas, podendo se diferenciar dos outros, fazer descobertas e
participar ativamente do seu destino gracas a abertura do seu imaginario, conforme
Petit (2013, pp. 107-108); é certo também que na contemporaneidade a leitura tem
sido uma forma de compartilnar, de abertura, de dialogo sincronico e,
principalmente, de interagdo. Na contemporaneidade, ndo se trata mais da leitura
somente criadora de um espaco préprio e intimo, preservando-o do coletivo, do
“mundo 14 fora”; mas de uma leitura que, através da avalanche de informacdes e

multiplas trocas, capta o leitor e o atira no coracdo da coletividade social.

2.2. Os tipos de leitores

Santaella comenta que existem trés tipos de leitores, havendo uma variagédo
nos leques dos modos de ler: esses trés tipos de leitores seriam o “leitor
contemplativo”, o “leitor movente” e o “leitor imersivo” (Santaella, 2004). Esse
altimo leitor seréd o objeto da pesquisa a ser analisado mais a frente nesse trabalho
através das praticas de leitura dos Slams, das Redes Sociais e dos Booktubers e
Booktokers.

Os trés tipos de leitores descritos por Santaella tém habilidades que séo
adquiridas por suportes e plataformas diferentes, utilizadas por eles com a
finalidade de ler. Nao se nasce com essa ou aquela habilidade, mas elas podem ser
desenvolvidas. Além disso, essa organizacdo em tipos ndo quer dizer que esses
leitores estejam colocados em uma trajetoria linear evolutiva de desenvolvimento,
um leitor pode ter habilidades de outros tipos de leitura, ndo sendo, portanto,
habilidades excludentes, mas complementares. Feitas essas adverténcias, passarei
para os tipos de leitores.

O leitor contemplativo € o leitor do papel; leitura, essa, que envolve o
siléncio, a calma. E o leitor do material poroso, que recebe a tinta das letras e que
possui cheiro. Ele nasce no contexto social da Idade Média, mas ndo se basta nela;
seu habitat natural normalmente era o espaco de uma biblioteca tradicional, onde
encontrava-se recluso, sob varias regras, como o siléncio sepulcral e a postura

rigida, lendo sentado sobre a poltrona ou cadeira. Esse leitor é também chamado de
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leitor meditativo, estando ligado a ideia de foco e concentracdo, que exigia a
“entrega” do leitor, que medita, concentrado, no siléncio.

Cavallo e Chartier (1998), Manguel (1997) e De Certeau (1994) mostram
que as representacOes da leitura no decorrer dos tempos mudam em funcdo das
significagBes culturais e da construcéo social, historica e da época. Antes do século
XVIII, o estilo utilizado para ler era constituido pela préatica da escuta, da
memorizac&o e da recitacdo que eternizavam ideologias.’

Todo um trabalho corporal desenvolvia-se nesse ato aparente de imobilismo
de treinamento, aprendizado e disciplina corporal, cooptada pela cultura religiosa
oficial. No entanto, com a laicizacdo da leitura, essa ldgica corporal medieval rigida
é transfigurada pela relacdo com o livro, que passa a envolver afetividade com o
objeto.?

Ler horas e horas seguidas também fazia parte do pacote, sendo uma
habilidade que se enfragueceu ou se matizou com outras praticas influenciadas pela
aceleracdo do tempo, que comecgou na Primeira Revolugédo Industrial a partir de
1750. As fabricas com seus propulsores e maquinas a vapor, que depois foram
substituidas pelo maquinario mecanico, elétrico e pela robotica em uma espiral
criativa e inventiva que nunca mais cessou.

O leitor movente ou fragmentado € o segundo tipo de leitor que Santaella
descreve. Esse leitor comeca a ler gravuras, imagens e surge o cinema. Como
advertido, isso ndo quer dizer que o leitor contemplativo ou meditativo tenha
morrido e nem que a biblioteca silenciosa tenha sumido do mundo, ndo foram

substituidos, mas esse novo leitor também nasce lendo de uma forma mais

" A leitura em voz alta, como um ato publico, € uma modalidade de leitura que praticamente caiu
em desuso na sociedade moderna. Ler para o outro, atualmente, exceto se for uma pratica teatral,
um manifesto politico e uma contacdo de histérias, restringe-se ao publico infantil, que ndo sabe
ainda ler e tem a sua mae ou professora do maternal lendo para ele enquanto ele ndo é alfabetizado;
ou é voltada para aquela pessoa que nao possui capacidade ou autonomia cognitiva ou visual, como
uma pessoa cega. A abordagem de Manguel (1997) baseia-se na sua rica experiéncia como leitor do
escritor argentino Jorge Luis Borges na década de 1960, como o proprio Manguel destaca, de forma
interessante: “antes de encontrar Borges, eu lia em siléncio, sozinho, ou alguém lia em voz alta para
mim um livro de minha escolha. Ler para um cego era uma experiéncia curiosa, porque, embora
com algum esfor¢o eu me sentisse no controle do tom e do ritmo da leitura, era, todavia, Borges, 0
ouvinte, quem se tornava o senhor do texto. Eu era 0 motorista, mas a paisagem, 0 espacgo que se
desenrolava, pertenciam ao passageiro, para quem ndo havia outra responsabilidade, sendo a de
apreender o campo visto das janelas. Borges escolhia o livro, Borges fazia-me parar ou pedia que
continuasse, Borges interrompia para comentar, Borges permitia que as palavras chegassem até ele.
Eu era invisivel.” (Manguel, 1997, p. 33).

8 Sobre isso Walter Benjamin (1995) desenvolve a questdo do afeto e da posse sobre o livro que o
colecionador explora ao adquirir um livro para colocé-lo na estante da sua biblioteca, nem sempre
para |é-lo, mas para possui-lo.
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acelerada, sendo uma leitura mais veloz e afastada da calma e do siléncio das
bibliotecas do leitor contemplativo. O leitor movente ou fragmentado é “o leitor do
mundo em movimento” (Santaella, 2004), é o homem na multiddo que aparece nos
grandes centros urbanos no impacto da transformagéo do mundo rural para 0 mundo
urbano. A leitura passou a ser uma atividade “apressada”, com percep¢do instavel,
com intensidades desiguais e treinada nas distracGes da cidade, dos barulhos dos
veiculos e dos transportes publicos e sob a luminosidade dos sinais de transito.
Acompanha o ruido das maquinas, o movimento das fabricas, das industrias, da
pressao extenuante sobre o corpo do operéario e a producdo em cada vez mais larga
escala.

Esse leitor movente esta na interagdo de forgas, tragos, placas, outdoors, no
movimento das grandes cidades e das massas, sendo um leitor sequencial, de
pensamento associativo, intuitivo e sintético dos conteddos audiovisuais, com
mem©ria e interpretacao desses contetidos. Na cidade, ha a identidade da figura do
flaneur, que transita e caminha pelas ruas, percebendo as alteridades e
transformacdes que operam no seu bojo, sendo a leitura aquela que coloca o sujeito
em uma nova relagdo com o espaco urbano, por exemplo, lendo-se em um
transporte publico, nas esquinas das ruas, em pé na porta das bancas de jornal; em
suma, lendo-se dentro do ambiente da cidade em que o sujeito esta inserido. Os
anuncios publicitarios, com informacg6es disponiveis para 0 consumo em banners,
outdoors e muitos outros tipos de publicidades presentes na cidade fazem do leitor
de painéis propagandisticos um consumidor de mercadorias e produtos. O leitor que
V€, que Ié os informativos publicitarios como chamarizes das mercadorias que eles
comunicam e anunciam é um canal de acesso ao sonho e ao desejo de adquirir, de

possuir, de comprar.

O espectador moderno é um ser submetido ao frémito urbano e & superexposicéo
perceptiva da velocidade com que imagens, cenas, personagens atravessam a retina
do mesmo modo que as coisas, fatos e pessoas da cidade se transformam e
atravessam a consciéncia para logo desaparecerem (Santaella, 2004, pp. 28-29).

O desenvolvimento do cinema e da fotografia influencia esse leitor movente
em sua relacdo com as imagens. As habilidades cognitivas vdo sendo treinadas e
aprendidas para receber esses tipos de imagens e de uma leitura em movimento. O

autor que escreve também ¢ influenciado por essas mudancas na vida social,
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obliterando a leitura e o leitor. Se o escritor ndo se “modernizar”, ele ndo vai ser
compreendido e vai perder seu publico de leitores.

Os jornais passaram a se recrudescer nessa época, debaixo das ideologias de
classe e das ideologias de sistemas politicos. Os jornais eram veiculos politicos,
falavam do anarquismo, do comunismo e do socialismo. As multiddes dos centros
urbanos liam esses jornais. Os jornais possuem uma diagramacao bem diferente dos
textos dos livros, como as informac0es estdo dispostas, mudando a maneira como
se recebe a informacdo comunicada. As vezes, o formato distancia o leitor, por
exemplo, o formato de uma poesia é bem diferente do formato de um texto
jornalistico, podendo mudar a relacdo e a interpretacdo do texto. O jornal possui
outra relagdo com o corpo, ja que se abre o jornal no colo, pode-se Ié-lo na rua, nos
transportes publicos, nos dnibus ou trens da Central do Rio de Janeiro, ou ainda
tomando café da manha.

Esse leitor vai estar sempre querendo decodificar leituras, se preocupa um
pouco mais com a leitura do momento, do aqui e do agora, do hoje, que ele ndo vai
lembrar amanhd; é o leitor do jornal, da revista de fofoca ou de informagdes futeis.
E um tipo de leitor mediador, intermediario, que vai preparar o terreno para a leitura
imersiva, no ciberespaco, que € o terceiro tipo de leitor; sendo o leitor movente ou
fragmentado aquele que movimenta a leitura do leitor contemplativo na direcéo do
leitor imersivo ou virtual, sendo a ponte de transicdo entre eles.

O leitor imersivo ¢é aquele que Ié nas tecnologias digitais, lendo de tudo,
todo tipo de contetido e informac&o. A medida que foram surgindo os computadores
domésticos, a relacdo com a leitura comega a ir mudando, o que acontece no final
da década de 1980 intensificando-se na década de 1990 e permanecendo até os dias
de hoje. Esse € o leitor que comeca a ler na tela dos computadores, ao invés de no
papel do livro ou do jornal, como faziam os dois tipos de leitores até entdo. A
comunicacdo eletronica foi a ultima mudanca, com a internet, desenvolvida
finalmente pela ARPANET em 1969, gerada por experimentos anteriores com a
comunicacdo entre rede de computadores e, em 1991, surgiu a web, a rede
propriamente dita, facilitando mecanismos de busca e criando websites, sitios na
rede, banalizando-se e tornando-se uma experiéncia cotidiana e doméstica.
(Darnton, 2010, p. 40).

A figura do écran, da tela, que se populariza na década de 1990, tem uma

relacdo com varias multimidias, com o suporte da linguagem da hipermidia e de
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signos que sdo mais sensiveis a questdo do toque. A figura do mouse também
aparece com forca no inicio do uso dos computadores, sendo um instrumento que
envolve destreza e habilidade manual e do pulso, associando o concreto e fisico ao
cursor — a “setinha”, que é virtual e s6 aparece na tela do computador. Assim,
rolando 0 mouse sobre a mesa, com um movimento nervoso, 0 Usuario mira o cursor
virtual na tela, aponta e clica em inumeras opcdes e links que existem, interagindo
com o contetdo. O mouse, no entanto, vem perdendo seu uso devido a
popularizacdo de celulares, smartphones ou notebooks, que nao utilizam o mouse,
bastando que o seu dono pouse os dedos diretamente sobre a tela com uma
tecnologia touch screen.

A relagdo corporal formada com o suporte de leitura na tela dos
computadores é transfigurada para passar a ser uma relacdo de atividade, uma
relagdo ativa desse leitor — onde a leitura na tela utiliza 0 mouse como extenséo do
dedo que folheia e passa as paginas de um livro —diferente do leitor meditativo, que
possui uma relagé@o corporal mais voltada para a postura imobilizada na leitura.

O modo como vai visualizar o texto é diferente e 0 ambiente digital é
“navegado”, o leitor vai navegando, surfando pela rede — net — aventurando-se pelas
multiplas conexdes interativas da internet. E ele que vai programando a sua leitura,
escolhendo os caminhos que vai seguir no ambiente da tela, que apresenta o
conteudo disponivel de uma maneira diferente. Ndo hd& uma ordem rigida
preestabelecida com ndmero de paginas a serem lidas.

Ha uma possibilidade muito maior de distribui¢éo e circulacdo do material
do texto, que agora € interconectado, podendo acessar esses conteudos de varios
lugares, de computadores, tabletes, celulares ou qualquer outra tecnologia, de
qualquer lugar, de computadores préprios ou de outras pessoas, fazendo com que a
ideia de rede seja muito forte, em que tudo, todas as informacdes e todas as pessoas
estdo conectadas a uma rede, uma “teia”, podendo trocar informacdes,
compartilhar, curtir e comentar tudo, para todos e para qualquer lugar. Esse € o
contexto da internet, em que basta um click para se acessar outros textos e formatos,
sendo um leitor ainda mais acelerado do que o leitor movente ou fragmentario, ele
é imersivo e virtual e essa leitura ndo tem materializacdo fisica, satisfazendo-se na
virtualidade em que esté imersa, interconectada com todas as informagfes e com

todas as pessoas.
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o leitor imersivo parte da hip6tese de que a navegagao interativa entre nds e nexos
pelos roteiros alineares do ciberespaco envolve transformagbes sensorias,
perceptivas e cognitivas que trazem consequéncias também para a formagdo de um

novo tipo de sensibilidade corporal, fisica e mental. (Santaella, 2004, p. 34).

Esses trés tipos de leitores que Santaella apresenta, segundo a prépria autora,
é uma construcéo de tipos, seguindo uma légica de “tipo ideal” (Weber, 1981). Séo
modelos, “tapumes” de habilidades sensoriais, perceptivas e cognitivas que estdo
presentes no ato de ler, como a autora chama, “modelos cognitivos de leitor”
(Santaella, 2004, p. 19).

Entretanto, o leitor imersivo desenvolve, também, habilidades mais moveis,
tornando-se um leitor ubiquo, que € aquele que esta em varios ou em todos 0s
lugares ao mesmo tempo, é onipresente.

Esse leitor caracterizado pela ubiquidade é um leitor mais intensamente
marcado pelos dispositivos moveis. A relagdo com a tecnologia e com 0s
dispositivos madveis tornou-se afetiva e apéndice, auxiliares; os dispositivos méveis
passaram a ser membros e a fazer parte da corporalidade humana. Em pleno século
XXI, a maioria das pessoas anda com o seu smartphone o tempo todo no bolso da
calca ou dentro na bolsa, havendo uma relagdo dependente com ele, como se ele
estivesse acoplado ao individuo. Atinge-se um ponto maior de integracdo com a
tecnologia, como se o ser e o technos se fundissem em uma so estrutura ou corpo,
em unidade organica, onde 0 movimento fisico corporal movimenta de forma quase
automatica, e imediatamente, 0 movimento virtual.

Esse tipo de vida ligado aos dispositivos que enfatizam e intensificam a
aceleracdo e a dispersdo, superexcitam o desejo humano de novidade e busca de
informacdo mais rapida, pontual e efémera.

O leitor ubiquo é aquele que esta sempre na interface entre o fisico e o
informacional, esta dentro de um ritmo cada vez mais acelerado, que € muito
proximo das relagdes contemporaneas.

Corroboro com o pensamento de De Certeau:

Leio e me ponho a pensar... minha leitura seria entdo a minha impertinente
auséncia. Seria a leitura um exercicio de ubiquidade? Experiéncia inicial, até
iniciatica: ler é estar alhures, onde ndo se esta, em outro mundo; é constituir uma
cena secreta, lugar onde se entra e de onde se sai a vontade (...) (De Certeau, 2008,
p. 269).
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Vale ressaltar que os tipos de leitores acima ndo se anulam; ha coexisténcia
deles na contemporaneidade. Afirmar que eles teriam se sucedido e se substituido
no tempo, seria um equivoco, ndo considerando que todos os tipos de leitores ainda

existem na contemporaneidade.

2.3. Linearidade ou nao linearidade?

a i
o 0esS circy,,

S 2
Seq ogu op™

Carluce Pereira

A aplicacdo dos conceitos de linearidade e ndo linearidade para as praticas
de leitura em meios eletrénicos ou fisicos, torna-se premente quando percebe-se 0s
efeitos culturais e subjetivos das tecnologias.

Supostamente, a linearidade liga-se aos textos impressos, com as
caracteristicas de uma leitura sequencial e um raciocinio légico-racional, tipico da
ciéncia e da filosofia modernas.

A linearidade possui um raciocinio cronologico, seguindo uma linha
temporal e ldgica que parte de premissas e termina em uma conclusdo, como um
silogismo. “Socrates ¢ homem, todos os homens sdo mortais. Logo, Socrates ¢
mortal”, eis um exemplo de silogismo que segue essa ordem linear. (Gongalves e
Barbosa, 2015, p. 695).°

Entretanto, é preciso duvidar dessa concepcdo e dessa visdo de que a escrita

sempre repete um pensamento racional e linear, além de que a escrita e a linearidade

® Essa estrutura silogistica estava presente na civilizacdo grega, matriarca da légica da cultura oral e
escrita, a ponto do 6gico e do ildgico ndo poderem variar, isto €, o que era l6gico para um, era l6gico
para todos, e o que era ilégico para todos, era ildgico para um. A l6gica era comum e fundia todo o
conjunto da civilizagdo em uma amalgama mais ou menos homogénea, em que o coletivo, o grupo,
a totalidade, englobava o individual e ndo permitia que ele possuisse liberdade para se desenvolver
sozinho. A liberdade para o relativo ou o relativismo ndo era uma opgdo naquela cultura, ndo
existindo, ainda, as formas de individualismo que nascem na modernidade. (Dumont, 1985).
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estdo de maos dadas. Além dessa combinacdo que deve ser desnaturalizada,
também deve ser desnaturalizada a combinacdo entre tecnologias digitais
contemporaneas e a ndo linearidade como seu correlato.

Os movimentos do pensamento, seu fluxo, seu transito e composicdo entre
consciente e inconsciente, racionalidade e irracionalidade, l6gico e ilogico, real e
irreal, ou surreal, sdo muito mais complexos do que essa naturalizacdo e de uma
realidade exclusivamente logica e assertiva. (Cunha, 2015, p. 3).

Nas entrevistas da pesquisa com jovens e idosos, percebeu-se que os jovens
tendiam a compreender a leitura de um livro fisico e impresso como uma leitura
mais linear, cronolégica, para ser lida do inicio até chegar ao final, em ordem, da
primeira até a Ultima pégina, seguindo uma ldgica racional. Para eles, os textos
eletrbnicos, ao contrario, seriam textos para serem captados ou acessados, eram
textos para se “pescar” informacgdes, saberes, contetidos, imagens, etc.; n&do
necessariamente seguindo uma ordem ou cronologia; mas, sim, soltos no espaco da
rede. “Surfam” pela “teia” de sites e blogs, aproveitando, selecionando, colando,
copiando, transportando, compartilhando, comentando ou curtindo o que for do seu
interesse.

A falta de uma racionalidade logica de linearidade nas redes da cultura
eletronica foi sentida também pelos idosos que compreendiam as redes como um
“parque de diversdes”, como algo menos sério do que um livro fisico. Até o jornal
era comparado a tecnologia das redes pelos idosos, que acreditavam que pelo fato
de o jornal estar nas suas méos ou sobre o seu colo, havia mais dominio sobre a
informacdo que ele possuia, diferente da internet, em que as informacdes se
encontravam “soltas” e espalhadas pela net.

Muitos idosos reportaram sentir angustia diante da forma néo linear que a
internet apresentava as informacdes, 0 que causava uma espécie de confusdo ou
embaraco na leitura eletrdnica. A perda de uma linearidade l6gica e racional na web
é um problema para os idosos, que falaram ter tido que se acostumar a uma nova
estrutura de organizar e acessar informacGes ndo lineares e, por isso, para eles,
“fragmentadas” e sincronicas.

Os jovens, nativos digitais, j& ndo encaram essa alinearidade como um
problema ou uma dificuldade, mas como uma possibilidade. Matheus, de 19 anos,

estudante de Filosofia da UERJ, diz que
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na internet, eu posso ler diferentes conteudos, imagens, textos, hiperlinks, videos,
musicas, audiovisuais, etc., em menos tempo ou a0 mesmo tempo, e obtenho mais
prazer e satisfacdo das minhas curiosidades, em comparacao a quando estou lendo
um livro. Além disso, a internet me permite mais velocidade e rapidez para realizar
um trabalho da faculdade ou uma pesquisa, do que se eu tivesse que consultar uma
pilha de livros, lendo todas as paginas de cada um para aproveitar algumas frases,
do que “dar um Google” e achar o que preciso muito mais rapido. (Matheus).

A experiéncia da ndo linearidade na internet para Matheus era equivalente a
uma horizontalidade, que implicava mais liberdade de caminhar pelo plano, do que
em um livro impresso, em que se estava mais preso nesse suporte de um modo
vertical e aprofundado no arremedo dos limites das suas paginas. Na internet, parece
ndo haver limites para a informacéo, para a busca, para a satisfacdo de desejos,
curiosidades e prazeres. E possivel “voar” mais alto, acessando fontes mais
diversificadas sem estar preso apenas a uma, a do autor do livro que voce esta lendo,
0 que d& uma sensacdo de maior liberdade ou poder para os jovens.

Para Goncalves e Barbosa (2015), o ato de narrar ou contar uma historia e,
fundamentalmente, linear. Ha4 um tempo sequencial de apresentacdo dos
acontecimentos, ndo havendo simultaneidade de dois ou mais acontecimentos na
historia ou na estdria que € narrada. Os acontecimentos possuem ordem e sequéncia
temporal, contados um depois do outro, sem se misturarem ou gerarem confusdes.
No maximo, trechos de um acontecimento da narrativa séo intercalados a outros,
havendo uma alternancia ou interpolacdo na narracdo, mas ndo uma mistura ou
confusdo de tempos e espacos. Cada trecho preserva a sua unidade de uma
linearidade que nédo existe na pratica de leitura virtual, isto €, na internet, mas que

remete a uma linearidade que € tipica da fala e do discurso oral.

Mas de todo modo cada trecho aparece em seu tempo e em sua unidade, o que
supde a interrupcdo da narragdo dos outros trechos existentes. A linha apresenta
trechos de um evento, seguido de trechos do outro, e retoma entdo trechos do
primeiro e assim por diante. Essa linearidade do ato de narrar remete para a
linearidade mais fundamental da fala e do discurso oral. (Gongalves e Barbosa,

2015, pp. 697-698).

A temporalidade, a cronologia, a sequencialidade e o sequencial, seguindo
uma légica, com sentido calcado em um encadeamento de acontecimentos ou ideias
de uma trama narrada, é indispensavel na fala e no discurso oral. A quebra dessa
sequéncia temporal na narrativa implica falta de compreensdo da historia, fazendo
com que o ouvinte fique perdido nos acontecimentos, sem saber 0 que veio

primeiro, 0 que aconteceu antes ou 0 que aconteceu depois.
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A linguagem falada ou oral e a linguagem escrita sdo lineares, com a
diferencga que a linguagem escrita permite préaticas ndo lineares que a oralidade nao
permite. A fala é a sucessdo de sons no tempo e as palavras, obviamente, sucedem-
se sem intervalos ou com poucos intervalos no tempo. Na escrita, 0S espagos em
branco no papel entre as palavras significam uma pausa na leitura, enquanto na
pratica oral, apenas o siléncio, o ndo falar, identifica uma pausa.

Escutar um discurso falado de um narrador ou com um interlocutor em um
didlogo é, da mesma forma, seguir a linha da voz em uma sequéncia em linha, sendo
uma préatica linear. Escutar envolve acompanhar uma sequéncia de palavras
emitidas por uma voz em uma linha légica e temporal, portanto, linear de
compreensdo. A voz some apos ser emanada, diferente da escrita, em que as
palavras grafadas no papel continuam ali depois de serem lidas. Pode-se voltar em
partes ja lidas de um livro quantas vezes quiser.

O livro filosoficamente entendido ndo € um mero objeto mecanico, mas é
uma extensdo da memoria e da imaginacdo, fazendo dele um repositério
mnemonico, com tracados oniricos ou nao, mas pelo qual o leitor pode viajar pela
imaginacéo do escritor, lendo, vendo, enxergando e ouvindo a sua voz impressa nas
paginas do livro, que vem do passado, mas que pode ser obtida no presente e ficar

marcada e permanecer para o futuro.

De los diversos instrumentos del hombre, el mas assombroso es, sin duda, el libro.

Los demés son extensiones de su cuerpo. ElI microscopio, el telescopio son

extensiones de su vista. El telefono es extensién de la voz; luego tenemos el arado

y la espada, extensiones de su brazo. Pero el libro es otra cosa; el libro es una

extensién de la memoria y de la imaginacién. (Borges, 2011, p. 199).

Por isso, muitos alunos gravam as aulas de seus professores, tentando
transformar a aula em um livro, em uma espécie de audiobook, voltando e
escutando de novo quantas vezes for preciso para entender o conteudo. Os
audiolivros e a audioleitura sdo uma espécie de hibridismo entre o oral e o escrito,
0 escutado com o ouvido e o lido com o olho, pondo em xeque separa¢des estanques
entre linearidade e ndo linearidade. “Um livro é um livro! Um audio-livro tem sua

cara propria, seu uso particular.”°

100 termo audiobook surgiu nos anos 70, sendo inicialmente chamado de talking book (“livro
falado”, na traducdo livre do inglés) e tinha a principal finalidade de ajudar pessoas com deficiéncia
visual. Disponivel em: https://www.universidadefalada.com.br/o-que-e-um-audiolivro-audiobook
Acesso em: 18/04/2021.
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Audiobook é uma gravacao sonora, em suporte fisico ou formato digital, do
texto de um livro. Sendo oral, 0 audiobook € um tipo de leitura sequencial, continua
e linear, com o desenrolar dos acontecimentos e das ideias de modo temporal ou
cronoldgico, com uma ordem compreensiva e coerente. Entretanto, assim como a
gravacdo da aula de um professor, que muitos jovens entrevistados assumiam fazer,
é possivel voltar a fita, rebobinar, podendo voltar no texto, avangar de novo, parar
ou reiniciar, o que ndo é um uso linear ou linearizado e sequencial desse suporte. A
oralizacdo € linear, mas os multiplos usos que podem ser feitos da sua linha,
quebrando a sua sequencialidade, permitem um uso da ferramenta do audiobook
também deslinearizado.!

Para Gongalves e Barbosa (2015, p. 698), “o som ndo deixa rastro, a ndo ser
na memoria”, sendo muito dificil andar para tras na linha que ele foi emanado,
lembrando de trechos, comparando-os e reexaminando-os. O “carro do som emitido
na fala” ndo da marcha ré, sendo sua linha um desenrolar para frente e a metafora
do novelo, em que cada fio se desenrola um apds o outro, nunca mais de um ao
mesmo tempo, mantendo a integridade do carretel e havendo sé a diacronia sem
sincronicidade, passa a ser a de um novelo que se desintegra. Uma vez que os fios
séo desenrolados do carretel, a linha vai sumindo, ndo deixando um rastro e nem
mesmo pistas. Dai mais uma vez a justificativa de gravar as aulas dos professores,
pratica que tem se tornado cada vez mais comum entre os alunos universitarios e
que tem gerado enormes polémicas académicas ou judiciais, quando as aulas séo
gravadas pelos alunos sem a permissdo dos professores.

Ja a escrita armazena o contetido que pronuncia em palavras escritas em um
suporte que ndo é evanescente como a fala, permitindo a retomada sobre a linha,
havendo uma espécie de méo dupla, ida e vinda ou ponto de retorno na linha.

O bindmio opositivo entre o impresso linearizado e o universo digital ndo
linear contrap®e os textos do primeiro aos hipertextos do segundo. Os textos dariam

a prética de leitura linear e os eletrénicos dariam a pratica da leitura “fragmentada”,

11O espaco para informagdes externas ou periféricas ao texto, como as anotacdes dos monges
copistas e dos glosadores ou as conhecidas notas de rodapé, nédo séo possiveis nos audiobooks. Nao
h& espaco para a distribuicdo de informagao fora do texto da historia e o que seria nota de rodapé
em um livro impresso, no audiolivro incorpora-se a linha principal da trama, sem distinguir uma via
principal por onde se desenvolve a historia e comentarios laterais ou periféricos sobre a histdria. As
notas de rodapé nos suportes impressos permitem que se construa quase uma outra historia apenas
em notas de rodapé, como se o texto se desenvolvesse e caminhasse por duas “ruas” ou vias, uma
principal e uma secundéria, sendo o rodapé o espaco para essa via secundaria.
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ndo diacronica e ndo linear. No livro a “Galaxia de Gutemberg” de McLuhan
(1977), compreendia-se que “a forma global de percepgao produzida pelas imagens
de televisdo e outros dispositivos substituiria a forma linear de pensar (...), da pagina
impressa”. (Simdes, 2008, p. 168).

Flusser (2002, pp. 63-69) corroborava esse entendimento, para quem a
imagem e a imaginacao e a leitura de textos escritos separavam-se claramente pela
sua linearidade e ndo linearidade. O hipertexto, de forma diferente, teria uma
estruturacdo em rede, com praticas de leitura ndo lineares. A linearidade estaria
banida da web de uma vez por todas.

Porém, é possivel duvidar desses esquemas opositivos! Na verdade, tanto
um texto impresso, quanto um conteddo digital podem abrigar préticas de leitura

linear ou ndo linear. Concordo com os autores quando analisam que:

um leitor que trabalha em uma biblioteca totalmente impressa, consulta verbetes
em uma enciclopédia e folheia um livro, lendo primeiro a conclusdo para depois
passar (...) para a introducdo, age de modo, se se quiser usar o termo, ndo linear.
Por outro lado, um leitor que encontra um artigo cientifico em um site de uma
universidade e o percorre no formato digital do inicio ao fim estd claramente
fazendo um percurso sequencial e linear. (Gongalves e Barbosa, 2015, p. 704).

A forma de ler em linha reta ou em uma via sinuosa pode estar presente
tanto em um formato impresso de um livro fisico, quanto em um suporte digital,
eletronico e virtual. A propria nocao de linha € incoerente para determinar que o
percurso que o leitor esta seguindo é reto, pois pode-se percorrer uma linha de
diversas maneiras, mas para ficarmos apenas com duas delas, ela pode ser
atravessada de uma forma totalmente reta ou em “zigue-zague” (Gongalves e
Barbosa, 2015, p. 704). Pode-se seguir um caminho sinuoso em um labirinto,
levando um barbante pelas suas galerias sem que esse barbante suspenso deixe de
ser uma linha.

O modo de ler em um suporte eletrénico ou em um material fisico e impresso
depende da forma que a leitura vai ser empreendida pelo leitor, do tipo ou perfil do
leitor que esta diante do material, seus interesses, sua subjetividade, sua idade, sua
formacdo educacional, posicdo de classe social, sua cognicédo, etc. Como pode ser
observado, a linearizacdo e a deslinearizacdo ndo sdo conceitos estanques
influenciados pelo tipo de suporte, mas pelo uso da pessoa que esta do outro lado.

E o sujeito que usa o suporte de modo linear ou no linear.
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Em lugar de opor a Linearidade (iniciada com maiuscula) da escrita e dos textos ao

nédo linear do oral e do digital, seria interessante pensar processos localizados e

contingentes (...) N&o haveria nada em si mesmo linear ou ndo linear. Manuscrito,

impresso, eletronico, hipertextual, imagético, etc. poderiam dar ensejo a modos
diferentes de linearizacdo ou deslinearizacdo. Caberia determinar, em casos

especificos, o que se produz. (Gongalves e Barbosa, 2015, p. 710).

O jovem pode ler um livro de forma nédo linear e um idoso pode ler um
contetdo eletrdnico de modo linear, devido as suas idades e as geracdes diferentes
a que pertencem. Pode-se “navegar” ou surfar por um livro, assim como construir
uma ordem logica, ou “crono-logica”, ligada ao chronos, tempo, sequencial e linear
de coeréncia para acessar contetdos da internet. Todos eles sdo modos diferentes
de tracar uma linha, que continua sendo uma linha, comportando percursos
diferentes de percorré-la.

As redes sociais ndo tém a obrigatoriedade I6gica de serem lineares e
cronoldgicas como tém os discursos, falas e narrativas orais. Nao ha necessidade de
um enredo, de uma sequéncia de fatos, mas ha uma pluralidade de links que estdo
espalhados espacialmente nas redes. O que faz a diferenca nas redes é a localizacéo
dos sites, das paginas, das fotos, etc., e ndo a ordem sequencial dos acontecimentos,
como em uma narrativa oral.

Miguel, de 25 anos, formado em Direito, relata:

quando fiz meu TCC, teria que ler diversos livros e artigos impressos, mas nao li
nenhum deles do comeco ao fim. De alguns artigos, eu lia s6 a introducéo para
ver como se fazia, de alguns livros, lia s6 os capitulos que me interessavam, e de
outros textos, lia s6 a conclusdo. E assim foi... Tira daqui, bota ali... tirei nota 9.0!
(Miguel).

Trata-se da técnica do recorte, tdo utilizada nas universidades, quando se
inicia os primeiros delineamentos e planos de um trabalho académico. Nele, como
ndo se pode pesquisar sobre tudo, escrever sobre tudo, conhecer sobre tudo e falar
sobre tudo, pesquisa-se, escreve-se, fala-se e conhecesse-se sobre alguma coisa

(Weber, 1981).

Viviane, de 63 anos, psicéloga:

atualmente, ja me entendo bem na internet, o segredo é ser organizada e ler as
paginas da internet do comego ao fim para poder escolher o que utilizar. Quando
vou pesquisar sobre um determinado assunto, eu bato no Google o assunto que
desejo, leio os sites e vou copiando e colando no World o nome dos sites que me
interessam. Depois, vou olhando um a um e salvando as partes mais importantes
e descartando as menos importantes. Dessa forma, consigo informacdes relevantes
para a minha profissdo. (Viviane).
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Viviane realizava uma espécie de habilidade multitarefa manual na internet
e nas redes digitais, sendo um procedimento muito curioso que, de certa forma, une
0 manual/fisico e o digital/virtual, mostrando que, quase sempre, eles ndo estdo
separados, mas fundidos em uma confluéncia inseparavel e amalgamada. S&o
fluidos e, de fato, se interpenetram.

“Além de auxiliar no aprendizado, a tecnologia faz circular textos de forma
intensa, aberta e universal e, acredito, vai criar um novo tipo de obra literaria ou
histérica”. (Chartier, 2007, p. 3).

Miguel leu de forma n&o linear nos livros e artigos impressos e Viviane leu
de forma linear na internet. Isso mostra que o linear ndo esta preso ao livro fisico e
0 n&o linear, a leitura na internet.

Capitulos de um mesmo livro podem ser lidos fora de ordem, atendendo aos
gostos, interesses ou a ansiedade do leitor. O livro impresso, cunhado como sendo
uma leitura linear, pode ser lido de uma forma ndo linear. Ou, ainda, o leitor podera
ler paragrafos de paginas diferentes, lendo “fragmentos” e compondo uma historia
Unica criada por ele, diferente da historia organizada pelo escritor através dos
capitulos. A indexacéo, o indice como um roteiro, € metaforicamente rasgado e uma
ordem diferente é estabelecida pelo leitor, ndo atendendo aos ditames do autor. O
leitor passa a ser o proprio autor do texto que esta lendo, com autonomia e liberdade
para tracar uma linha sinuosa.

A narrativa a partir do século XX é capaz de evidenciar que o fluxo do

pensamento se percebe muito mais desordenado do que ja se pdde pensar.

A realidade aparece de outra maneira, torna-se outra coisa, pois o fluxo de
acontecimentos é mediado pelas propriedades do pensamento, que é descontinuo,
imaginativo e transgressor da propria realidade. Na poesia, sem ddvida, a presenca
da ndo linearidade como matéria poética também tem lugar. (Cunha, 2015, p. 4).
Observo que essa linha sinuosa ndo deixa de ser uma linha, mas é tracada
de modo néo reto. Nesse sentido, Gongalves e Barbosa (2015) concluem que toda
leitura € linear, em linha, seja curva ou reta, mudando apenas o modo de traca-la,
mas sempre precisara existir uma légica ou coeréncia para a leitura fazer sentido.
Os termos opositivos de linearidade e ndo linearidade sdo quebrados para dar lugar

a linha, reta ou torta.
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3. As praticas de leitura nas redes sociais

Redes sociais

La nas redes sociais,

0 mundo ¢é bem diferente,

da para ter milhdes de amigos
e mesmo assim ser carente.
Tem like, a tal curtida,

tem todo tipo de vida,

para todo tipo de gente.

Bréaulio Bessa

3.1. Ler
Eu do livro
N&o me livro

E n&o me quero livrar
Se do livro eu me livro
Como livre eu vou ficar?

Wook

Como diz o titulo do livro de Umberto Eco e Jean-Claude Carriére (2010),
“Nao contem com o fim do livro”, porque o livro ndo morrerd, ele ndo perecera, e,
sim, permanecerd. As variadas praticas de leitura realizadas em computadores,
celulares ou livros digitais ndo eliminam a leitura de livros fisicos. Pode-se ler em
todo lugar, em qualquer suporte!? — livros, jornais, computadores, smartphones,
tablets, televisao, etc. —e de varias formas diferentes, em qualquer idade, seja jovem

ou idoso.

O desenvolvimento tecnoldgico que possibilitou a proliferacdo de dispositivos,
ferramentas e suportes que tanto contribuiram para complexificar os modos de
leitura ndo ocasionou o fim dos livros em papel, como muitos previam (Eco,
Carriere, 2010). Estamos diante de uma revolugdo nos modos de leitura (Darnton,
2010) que nos demanda um processo de adaptagdo muito grande frente as novas
possibilidades de ler (Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 398).

12 As inovages ndo eliminam necessariamente os suportes anteriores. O radio, o teatro, o cinema,
o0s videos e a televisdo foram transformando-se e acrescentando-se, mas ndo se anulando ou
sumindo. (Canclini, 2015, p. 169).
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Mirtes, jovem de 20 anos, professora da educacdo basica, conta que para ela
“ler esta acima de tudo”, nao importando onde ela 1€, nem da forma que ela 1€, isto
é, se 1é na tela do seu computador, no smartphone, no livro, em jornais ou em textos
de xerox. Para ela, sempre € leitura.

Ja Diocleciano, de 77 anos, enfermeiro aposentado, fala:

eu leio em varios suportes, assim como 0s jovens, em tablets, na tela de
computador, mas tenho a preferéncia pela leitura em papel. Para eu ler em cada
um desses veiculos é completamente diferente, no papel € mais facil; na tela é mais
dificil e me da dor de cabeca. No papel, vou sublinhando com a caneta marca-
texto e as vezes escrevendo observacdes escritas ao lado. Na tela, as vezes me
perco, ja ndo enxergo tdo bem. Vejo diferenca em ler em suportes digitais e em
suportes ndo digitais (Diocleciano, 77 anos).

Através de minha pesquisa, observei que algumas caracteristicas diferentes
entre 0s jovens e 0s idosos sao visiveis. O jovem muda o suporte, lendo ora em um
suporte, ora em outro durante um mesmo turno do dia. O suporte para o jovem é
apenas um suporte, 0 que importa é o contetdo que esta sendo comunicado,
enquanto para o idoso a mudanca do suporte muda a leitura, € como se ele estivesse
lendo algo diferente; trata-se de leituras distintas que ndo podem ser confundidas,
ou misturadas. Entretanto, observa-se que tanto jovens quanto idosos leem em todos

ou quase todos os formatos.

Ler ndo é mais somente entender palavras e frases. E também saber usar icones de
navegacao, barras de espaco [e barras de scroll], menus, hiperlinks, funcdes [e
lupas] de busca de texto, imagens e musicas, mapas de sites [mouses, abas]. O texto
eletrdnico é um hipertexto. (Canclini, 2015, p. 172).

Ler passou a ser uma gama de possibilidades, ndo s6 mais apenas palavras,
mas todas as opcdes e fungdes que Canclini (2015) descreveu acima. O texto
eletronico, por exemplo, € um hipertexto com diversas possibilidades de interacdo
que extrapolam a existéncia de apenas um autor no caso de um livro, ou alguns
autores nos casos de livros escritos por mais de um escritor. Destrezas e habilidades
novas e diferentes desafiam idosos a aprenderem novas formas de ler, a usar novos
suportes, manusear novas midias e adquirir habilidades para se modernizar.

Ler é um ato ou uma pratica aprendida em comunidade, influenciado pela
cultura, como a cultura jovem (Chartier, 1998). Claramente, 0s jovens, nativos
digitais, estdo mais acostumados a essas operagdes do que os idosos, mas isso néo

significa que os idosos estejam alheios a essas funcdes, esforcando-se para aprender
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e atingindo resultados satisfatorios e de chamar atengdo. Alguns até pagam
professores particulares de informatica e computacdo para ensina-los a mexer na
internet, a navegar por sites e utilizar planilhas Excel para fazerem suas contas de
banco e imposto de renda.

Alice, de 75 anos, entretanto, € uma idosa, com nivel superior em Educacéo,
que tem mais facilidade para utilizar as redes sociais do que para utilizar as
ferramentas digitais mais sérias, como utilizar aplicativos para pagar contas ou
planejar seus gastos financeiros em planilhas do Excel.

A tecnofobia foi raramente detectada nas entrevistas com jovens e idosos,
ja que para a maioria deles, o computador e, principalmente, a internet sdo
compreendidos como uma forma de diversdo, um passatempo. Para os idosos que
ja ndo tém muita forca para sair de casa, buscando extrapolar os limites da sua
residéncia com multiplas “viagens” imaginadas, a internet pode proporcionar o
sonho de passear por lugares distantes e, talvez, se sentirem jovens novamente.
Identificou-se, nesses depoimentos, na verdade, a presenca da tecnofilia, que € um
comportamento de adesdo as inovagdes tecnologicas, muitas vezes, sem senso
critico.

Na tecnofilia,

tem lugar o otimismo das potencialidades advindas das redes sociais, a tecnologia
enxergada como instrumento que possibilitaria a emancipa¢do humana, a real
oportunidade para uma vida com mais tempo, dedicada ao lazer e 0 aprimoramento
individual. (Tonus, Gurao e Silveira, 2017).

Jovens e idosos convergem para o uso de tecnologias e de suportes de leitura
digitais, com algumas diferencas no que toca a habilidade e aprendizado do uso das
mesmas. O idoso pode ter mais dificuldade no inicio, mas atingird um aprendizado
bastante satisfatorio de como usar tais tecnologias. Nao se tornara tao natural ou
banal, como é para 0 jovem usar um smartphone ou um computador, vistos como
interativos e intuitivos, autoexplicativos, uma extensdo dos seus corpos, dos seus
dedos, parte deles. O idoso ainda sente a diferenca entre 0s seus corpos e as
tecnologias, o smartphone nédo é parte do seu corpo, mas € uma ferramenta que ele
pode utilizar satisfatoriamente, que Ihe da prazer e felicidade, como aprender a tocar

um instrumento musical como viol&o ou aprender uma lingua diferente da sua.'* E

13 Conforme Santos (2000), sdo as pessoas que se globalizam, ndo os lugares. S&o as pessoas que
atingem novos patamares de extensdo “corporea”, onirica ou reflexiva, criando e ingressando em
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o digital o meandro, o meio para estender a vontade humana através de proteses,
“proteses reflexivas” (Santaella, 2019), proteses digitais e tecnologicas que fazem
a vontade humana, limitada pela frustracéo de Schopenhauer (apud Simmel, 2011)
ser levada a novas dimensdes, a novas “terras” por bragos ndo humanos, mas, sim,
robdticos.

Sandra, professora universitaria, de 60 anos, diz que:

guando sou convidada para uma banca de doutorado e tenho que ler uma tese,
tenho muito mais preferéncia por imprimir o trabalho para ler no papel, pois assim
posso fazer anotagdes nas paginas. Para mim é desconfortavel fazer esse tipo de
trabalho no computador. Para mim, muda tudo, é outra leitura! (Sandra, 60 anos).

Para a jovem estudante de Biblioteconomia, Angélica, de 20 anos:

nao me sinto tdo impactada pela mudanca de suporte assim, é claro que, para mim,

muda a leitura se eu estou lendo no computador ou no livro de papel, mas eu sei

gue sdo apenas suportes diferentes, eu estudo esses suportes na faculdade que eu

faco de Biblioteconomia na Uni-Rio. Eu sei diferenciar bem o que é o suporte e 0

que é o conteudo da leitura, o que é o veiculo e o que é veiculado, e é claro que eu

me interesso pelos dois, para mim o suporte € tdo importante do que o contetido
que ele carrega. Eu mudo o suporte “meio no automético”, sem problemas.

(Angélica, 20 anos).

Os jovens utilizam as tecnologias digitais de forma quase automatica, sem
fazer uma distingé@o categorica de diferentes suportes, como um livro, um jornal —
que sdo impressos — ou as redes. Com isso, ndo quer dizer que eles ndo sintam
diferenca ou ndo tenham suas preferéncias em ler em um ou outro suporte, como “o
papel ou nas telas, como eles dizem; mas quer dizer que eles compreendem 0s
formatos como formatos e ndo como conteudos de leitura diferentes. Os idosos ja
entendem a mudanca do suporte como uma alteracdo crucial para se mudar a leitura:
o suporte influenciaria o contetdo. A leitura na tela ainda parece ser um desconforto
para a maioria dos idosos entrevistados, j& que ndo podem fazer anotagdes e
observacOes nas laterais das paginas e no decorrer dos paragrafos. Por isso, a
maioria deles relata a preferéncia por imprimir as telas, transformando-as em

paginas de papel.

novos mundos, portais ou sitios paralelos, e transcendendo este mundo, finito e que desaba com a
morte. O humano cria uma protese digital, robotica, tecnoldgica para a sua propria vontade, sedenta,
porém deficiente. Assim, pode substituir ou transcender sua propria incapacidade, limitagdo e
finitude através do mundo tecnoldgico e digital. A realidade virtual é aquela criada pelo humano,
como se fosse 0 seu préprio Deus a criar, ou recriar, 0 seu mundo. Cria bracos e pernas de lata a
imagem e semelhanca dos seus corpos. Seus dedos passam a possuir extensores de alcance. Nesse
mundo, o poder tecnoldgico esmaece um pouco as possibilidades de um mundo fisico e concreto.
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O jovem entende que por estar mudando o suporte ndo significa que o
contetido do que est& sendo lido teria sido alterado, ja que ele pode ler um jornal
online, ler um livro no formato digital do Kindle ou ler um artigo cientifico no
tablet. Seguindo essa linha, 0 jovem pode ver imagens, fac-similes ou quadros de
obras de arte de uma exposi¢éo nas telas, enquanto o idoso sente mais necessidade
de ir até o museu, achando que a imagem do quadro representada na tela virtual —
isto €, aimagem da imagem — descaracterizaria suas particularidades.

Também, todos esses suportes de ler sdo plataformas e veiculos de consumo,
seja 0 consumo de um filme-pipoca no cinema, um documentério “baixado” da
internet, uma peca de teatro de Shakespeare, ou um desenho animado na TV. O
texto, em seus multiplos suportes, digitais ou fisicos, também estd presente nessa
pléiade de consumo, fazendo do leitor, em sentido amplo, um consumidor.
Consome-se informacgdes, saberes, contetdos, mas, sobretudo, sentidos. Consome-
se 0 que se estd vendo, ouvindo, sentindo, mais do que as palavras e as frases que
se estejam lendo. Lé&-se mais do que com os olhos, também se escuta, observa-se
imagens, videos de canais do YouTube, sons, musicas. Tudo isso é lido e faz parte
do texto que é consumido.

Consumo que pode ser por lazer ou por obrigacdo, mas que tanto entre
jovens, quanto idosos, € muito melhor quando possuem a liberdade de consumir o
que querem, quando querem, de acordo com a sua vontade, livres, sem que alguém
dite ou oriente o que devem ler, isto €, consumir. Ler, em sentido amplo, é consumir,
em diversos formatos e diversos tipos de contetido, atuando sobre os sentidos do
leitor-consumidor e testando suas habilidades e destrezas de leitura. Navegar por
icones e sites da internet envolve destrezas diferentes do que consumir um livro
fisico, comprado em uma livraria ou pego em uma biblioteca publica. No entanto,
todos estdo sendo consumidos e podem envolver apenas frases e palavras ou
também imagens, simbolos, retratos, figuras, videos, audios, masicas, mapas, etc.

As experiéncias nos festivais de poesia em voz alta, os Slams, a criacdo
literaria nos blogs, as edicdes independentes, os audiolivros e as paginas digitais
estimulam a ver a cena/imagem escrita de outras formas, que atuam sobre o tecido
social. Trata-se de préticas culturais e de leituras que envolvem escrita, conversas
e bate-papos, pensamentos, entretenimentos, informagdes, mensagens profundas,
saberes milenares e formas de ampliar o espectro de visdo e da capacidade de

habitar o mundo social. (Canclini, 2015, p. 176).
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Santaella (2019) fala de um “tsunami digital” e da capacidade de
concentragdo do ser humano diante das novas formas de ler, que pedem novas
habilidades e destrezas de manusear o material ou suporte que esta sendo utilizado
para ler e comunicar contetdos. O mundo digital esta repleto de sentidos, como
audicdo e visdo, que estdo presentes no audiovisual, que mescla dois sentidos em
uma funcdo combinada de percepcédo: o auditivo e o visual. Para a autora, o livro
fisico ainda é um objeto de contemplagdo. O livro, com a escrita e a leitura, faz
parte da formacdo educacional. No entanto, no mundo digital critérios hierarquicos
também estdo presentes, havendo uma ilusdo de horizontalidade e democratizagao.

As tecnologias seriam o prolongamento da propria humanidade, por isso,
préteses, que no lugar de substituirem um membro fisico, substituem ou estendem
reflexos imaginativos e de pensamento, reflexdes, estruturas da memoria,
aprendizados e sentidos. As tecnologias sdo extensores reflexivos do corpo
humano, como se fizessem parte das suas maos, dos seus dedos, devido aos
aprendizados integrados ao corpo para utiliza-las.

As telas dos computadores passaram a ser acessadas pelos usuarios em
paginas virtuais, em conjunto com o aprendizado do uso do mouse, com a setinha
que apontava o cursor na tela virtual, ou mais atualmente com a tecnologia touch
screen, com trocas diversas que sdo permitidas compartilhar, o que a autora chama
de “proteses reflexivas” (Santaella, 2019), que sdo os conteudos audiovisuais que
se desenrolam no tempo e sdo usados como pontos de apoio dos leitores. As
proteses fazem os humanos relacionarem-se com o tempo que lhes escapa, no lugar
da leitura contemplativa, que exige tempo do leitor. O livro “da ao leitor a percepgao
de totalidade, coeréncia e identidade — o que nao ocorre na tela” (Chartier, 2007, p.

18), pois o livro exige uma pratica de leitura lenta e reflexiva.

E isso é diferente de pular de uma informag&o a outra, como fazemos ao ler noticias
ou um site. Dispomos hoje de trés formas de producéo, transcri¢do e transmisséo
de texto: a mao, impressa e eletrdnica — elas coexistem (...) Por isso, ndo tenho
duvida de que a cultura impressa continuara existindo. (Chartier, 2007, pp. 3 e 20).

As proteses sdo como suportes, pontos de apoio, onde o intelecto pode se
apoiar através de destrezas, aprendizados e habilidades fisicas, manuais e motoras.
A leitura em vérias partes e em tantos lugares faz com que os jovens e idosos

entrevistados reportem ndo saber onde leram uma determinada informacao, dizendo
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terem esquecido onde tiveram acesso a um conteudo. “Qual foi o formato?” “Em
qual lugar foi?”

A leitura do livro impresso pode manter a habilidade cognitiva da
concentragédo, enquanto a leitura em hipertextos e hiperlinks em diversas fontes,
suportes e formatos pode gerar a dispersdao. Pular de uma fonte para outra e
raramente retornando para a fonte inicial marca a pratica de leitura dos jovens
nativos digitais, o que gera uma afirmagcao recorrente: ler nos formatos digitais ndo
é amesma coisa que ler em formatos fisicos, ler nas telas € completamente diferente
do que ler no papel, segundo Santaella (2019), assim como pensam muitos idosos
entrevistados na pesquisa. No entanto, Santaella possui 75 anos e, no seu “lugar de
fala”, em que faz parte do grupo de idosos, ndo é de se estranhar que ela e 0s

entrevistados dessa faixa etaria convirjam nesse sentido.

3.2. A sociedade em rede

Pela Internet

Eu quero entrar na rede
Promover um debate

Juntar via internet

Um grupo de tietes de Connecticut

Gilberto Gil

O que vem a minha mente quando penso na expressao “sociedade em rede”?
Se penso, de imediato, em rede de computadores; em uma sociedade imersa em
tecnologias, que propiciam a circulacéo instantanea das mais variadas informacoes,
pensamentos e conhecimentos; em uma comunicacdo em tempo real entre
populacdes das diferentes partes do mundo — penso de acordo com Castells (1999;
2000). Nos anos 70, esse sociologo espanhol adotou a expressdo “sociedade em
rede” como titulo de um estudo no qual ele investigava os efeitos das tecnologias
na economia e na sociedade.

“Sociedade em rede” também pode ser entendida como um “conjunto de
pontos ou de vértices interligados [em que] o local atinge o global por ligacdes
sucessivas” (Henaff, 2008).
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No entanto, existe um percurso que foi sendo trilhado ao longo do tempo
pelas diferentes técnicas de comunicacao e interacdo — portanto, tendo uma historia
— até chegar a rede da atualidade.

Babo (2017) fala sobre as diferentes formas de emprego do termo rede, ao
longo dos séculos. Para a autora, a partir do século XVII, a palavra “rede” passou a
ser utilizada para definir a rede usada pelos pescadores na pesca ou pelas mulheres
para segurar os cabelos. No século XVIII, além dessa mesma designacéo, ainda
passou a se referir a fisiologia, como rede nervosa e sanguinea. Ja Diderot, um dos
criadores da Enciclopédia, considera “rede (...) [um] conceito-chave para pensar o
corpo Vvivo, o corpo social e, a partir da Enciclopédia, o corpo das ciéncias” (Diderot
apud Babo, 2017).

A partir do século XIX, rede passou a designar “caminhos, estradas e vias
férreas, ligando a uma geometrizacdo do espaco e a uma concepcao grafica do
real”. 14

Em 1932, ja no século XX, L.Von Wiese considerou a nogdo do inter-
humano — daquilo que esta entre os humanos — o que os liga, como graficamente
simbolizado por uma rede.

Ja a nogdo de “rede social” teria surgido por volta de 1954, quando John A.
Barnes utilizou essa expressdo em um artigo que publicou para definir o conjunto
de relacdes entre pessoas e grupos sociais.

No final do século XX, Latour (1994) definiu o conceito de redes
sociotécnicas, onde “(...) existe um fio de Ariadne que nos permitiria passar
continuamente do local ao global, do humano ao ndo-humano. E [a concepcao de]
rede [como] praticas e instrumentos, documentos e tradugdes”. (Latour, 1991, p.
119).

No inicio do século XXI, essa ideia de rede de interacdes se popularizou na
psicologia social e na sociologia como formas de redes de comunicacédo. Para Pierre
Mercklé (2011), o termo “rede” passou da no¢do de rede que nomeava objetos
concretos para designar circulacdo, entrelacamento de relagdes topoldgicas, ou seja,
relacBes entre pontos, entre nos. A rede deixou de ser o ponto, um objeto e passou

a ser a ligacdo entre eles, o caminho, o fluxo, a relagéo.

14 Grafo em matematica diz respeito ao “conjunto de pontos, cruzamentos ou nds ligados por tragos
que sdo os caminhos ou arestas da rede”. (Babo, 2017).
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Jé a principal funcdo de uma rede social é conectar pessoas dentro do mundo
digital. Os conteudos postados nas redes sociais podem influenciar a moda, criar
novas maneiras de se comportar e novos valores.

Para Babo (2017), assim como nas redes sociais, também nas redes técnicas
e bioldgicas, sendo o cérebro o melhor exemplo ou o simbolo da rede de conexdes,
a rede é aplicada de modo generalizado as matérias de circulagdo, mobilidade,
energia, troca de servicos e informacdes, transferéncia de bens, transagdes
monetarias etc., ou seja, tudo o que estd em movimento, a interconexdo de vias e
meios. A rede significa, em suma, circular e interconectar, mas também reter, de
acordo com seu uso primitivo, no sentido de que o tecido que junta também é o que
entrava e aprisiona.

Na sociedade tecnologica, as redes sociais ganham uma nova constituicéo.
A mesma “sociedade interconectada” (Moran, 2000) ¢ definida por Castells (1999)
como “sociedade em rede”. Ambos estdo caracterizando a nova estrutura social que
se potencializa com o avanco das tecnologias de comunicagéo e de informacéo. Por
esse motivo, o conceito de rede sociotécnica é tratado como uma das formas pela
qual uma rede social pode se desenvolver. Essa rede social é a tecnologia que
oferece a estrutura de sustentacéo das relagdes sociais que se estabelecerdo. Por que
rede sociotécnica? Porque ndo se trata apenas de uma rede de computadores, nem
de um aglomerado de pessoas (Cebrian, 1999), mas de uma interconexdo de seres
humanos — uma rede social — propiciada pelas tecnologias. Nela, tudo se da de
forma peculiar, inclusive as relacGes entre as pessoas. Latour (1991) definia a
estrutura das redes sociotécnicas, na qual o ser humano seria mais um no, ponto de
ligacdo, em uma estrutura ndo-linear, aberta a novos componentes.

A producdo contemporanea de “coletivos hibridos” (Latour, 1991) sugere
um modelo de redes como um espaco para viabilizar a producdo e a circulacdo de
conhecimento e as novas configuracdes sociais que emergem na atualidade. Sob o
ponto de vista do autor, torna-se inviavel o estudo das evolucdes sociais sem uma
abordagem acerca dos avancgos tecnoldgicos, assim como o estudo de tais
tecnologias sem um olhar sobre como as sociedades produzem e utilizam essas
tecnologias. Considera-se que a internet pode ser vista como uma rede sociotécnica
ao viabilizar e potencializar a interagdo comunicativa entre as pessoas em uma

estrutura reticulada (Viseu, 2003).
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A rede existe apenas em um espaco mental, que é compartilhado pelos
agentes e usuarios da internet, € uma verdadeira abstragdo, um “ndo lugar” (Augé,
1992), sendo o causador de uma “desterritorializagdo universal” (Berardi, 2019, p.
112). Entretanto, de fato, todo movimento de desterritorializagcdo leva a um
movimento de reterritorializacdo, como afirmaram Deleuze e Guattari (1995). Tal
movimento foi, sem duvida, a globalizacdo, que confluiu fronteiras, misturou
divisorias e gerou novos desdobramentos de trocas comerciais e também culturais,
internacionais, interétnicas e interreligiosas.

No entanto, a rede néo é passivel de uma definicdo singular e eminente, nem
mesmo majoritaria e desprovida de polémicas, porque a rede é um espaco infinito
de troca, de confluéncia, de ir e vir, de circulacio e fluxo de matérias, imagens,
simbolos e pessoas. Onde ha o infinito, de fato, nunca pode haver um conceito

majoritario ou uma maioria:

Por isso, as varias visdes da rede acompanham o movimento de constituicdo da
esfera social, cultural e tecnolégica da internet, sem nunca se anularem, apagarem
ou superarem. As visOes da rede, as perspectivas que partem de diversos olhares
se sobrepbem, acumulam-se, entrelagam-se. A rede é justamente o lugar em que
suas diversas representac6es evoluem juntas [grifou-se] (Berardi, 2019, p. 113).

A rede, assim, € um espaco coletivo, de troca, de representacdo e,
principalmente, de perspectivas. Existem varias perspectivas trabalhando na rede,
fazendo dela uma “colcha de retalhos”, uma cosedura de materiais diferentes,
compondo uma diversidade. Mais do que tudo, essa superficie abstrata e digital é
formada a partir e através da diversidade; ela é a propria diversidade, é a diversidade
de perspectivas acumuladas e entrelacadas coletivamente.

Segundo Formenti (2000, p. 280), 0 mundo do capitalismo comecou a
colocar em acdo estratégias para fazer com que a rede se tornasse uma rede do
capitalismo; estratégias que submetiam a rede as exigéncias da economia de lucro
e a comercializacdo dos espacos de comunicacdo. No entanto, o préprio autor
admite que ndo se trata mais de uma producdo capitalista de mercadorias para o
corpo e para a mente, mas, sim, uma producdo de um tipo de corpo e de um tipo de
mente, diretamente, isto €, uma producdo de standarts, de padrdes. Investe-se em
energia desejante, uma biopolitica da producéo capitalista que entrelaca os poderes
politico, econémico e militar. A rede, assim, viu-se sujeita a manipulacdes e

controlada por interesses dessa monta, ndao atendendo ao almejo utdpico de que ela
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se tornaria um espaco de democracia. Uma comunidade horizontal, em que todas
tivessem as mesmas oportunidades e direitos de opinido, apresentaram-se como
profecias ingénuas da ciberdemocracia. Publicar na internet é tarefa fécil e livre,
porém apos ser disparada a publicacdo, havera alguém interessado em Ié-1a?

Trata-se, de fato, de uma aporia, uma utopia reticular que desadgua na
imaginagdo distopica, no rizoma, que € o melhor modelo conceitual para definir a
rede: de autoria de Deleuze e Guattari (1995, p. 37), o rizoma é algo que ndo comeca
nem conclui, é algo que se encontra sempre no meio, no intermédio, no entre, no
limiar, na liminaridade entre as coisas. Seu antdnimo é a arvore, que representa a
filiacdo, a familia, a arvore genealdgica; j& o rizoma simboliza a alianga. Enquanto
aarvore “¢€”, o rizoma “e”. O rizoma ndo é definido como a arvore simétrica; possuli,
sim, a chave da conjungao, forte o suficiente para desenraizar o “ser” e insculpir
uma logica do “e”, da adi¢cdo; no lugar da ontologia, sogobra o tecido, liso, sem
fronteiras bem demarcadas, sem fim e sem comeco.

Nao se trata mais de um “ser”, mas de um “tornar-se”; ndo mais a filiacao,
mas a proliferacdo; ndo mais a oposi¢do, mas a conjuncao. O conceito de rizoma é
um antecipador do processo de vir & tona das articulagdes da telematica da rede. E
um modelo relacional em que cada agente de comunicagédo entra em relacdo com
outro agente de comunicacdo sem ser obrigado a atravessar um nodulo, um ponto
central captador e sem se submeter a qualquer tipo de hierarquia que distribua a
informacdo.

Segundo Berardi (2019, p. 117), o rizoma é 0 ponto de conexdo entre a
filosofia moderna e a ciberfilosofia. Deleuze e Guattari (1995) mostram a tradicdo,
a passagem da ideia de arvore — com uma estrutura simétrica — para o rizoma — com
uma estrutura eminentemente subterrdnea e assimétrica, assincrona, acéntrica,
descentrada, ndo hierarquica, profusa e proliferante. O proliferar é justamente esse
processo de germinacdo sem regras da forma de vida, um tipo de reproducédo nédo
previsivel, uma forma de difusdo da mensagem que ndo obedece a nenhum tipo de
simetria ou centro.

O modelo da simetria e da disjuncdo da filosofia moderna, em que
encontramos como principal representante Descartes (1996), passa para um modelo
proliferante, conjuntivo e conectivo. Destrona-se 0 modo de raciocinio

condicionado pelo critério da oposigdo, da exclusdo e da alternancia do “ou-ou” e
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do “ou isso ou aquilo”, presente até na literatura, como no poema de Cecilia
Meireles, “Ou isso, ou aquilo”.

Brota o método do “e-¢” ad infinitum “e-e-e...”, com uma logistica de
conjuncdo, uma juncdo causal. O mundo contemporaneo ndo funciona
necessariamente por alternativas e exclusbes, mas, sim, por proliferacoes,
agregacdes e recomposicdes, que € a propria presenca da rede telemaética.

A rede &, assim, uma esfera de planos multiplos que comporia, na verdade,
uma espécie de esfera em que gira uma série infinita de planos que se sobrepdem e
se ajuntam, sem, no entanto, se excluirem.

Assim como a formacdo de redes sociais, a formacdo de comunidades
virtuais baseia-se na interconexao e envolve compatibilidade de interesses e um

processo amplo de troca, de cooperacéo.

Para Rheingold (1996, p. 42), o desenvolvimento das comunidades virtuais se deu
por dois motivos: porque 0s espacos publicos presenciais estavam diminuindo e
porque 0s entusiastas da internet haviam encontrado um modo inovador de
interagir. Sobre o primeiro motivo, o autor constata que, segundo Ray Oldenburg,
héa trés lugares fundamentais: o local onde trabalhamos, o local onde vivemos e o
local onde nos reunimos. Rheingold (1996) entendia que, “a medida que o modo
de vida [urbano] baseado no automdvel, no hipermercado e na comida rapida foi
eliminando muitos dos ‘terceiros lugares’ das cidades tradicionais em todo o
mundo, o tecido social das comunidades ai existentes comegou a desagregar-se.”*®
As comunidades virtuais se enquadrariam neste terceiro local. (Jeffman, 2017, p.
184).

Comunidade é o meio em que a sensacao de pertencimento é desenvolvida
no individuo, podendo ser uma situacdo familiar, amorosa, social, profissional ou
territorial. “Chamamos de comunidade a uma relacdo social na medida em que a
orientacdo da acdo social, na média ou no tipo ideal — baseia-se em um sentido de
solidariedade: o resultado de ligacbes emocionais ou tradicionais dos
participantes.” (Recuero, 2001).1

Comunidades virtuais sdo grupos de pessoas que se comunicam através da
Web:

(...) as comunidades virtuais sdo comunidades reais? Sim e ndo. Sdo comunidades,
porém ndo sdo comunidades fisicas, e ndo seguem os mesmos modelos de
comunicacdo e interagdo das comunidades fisicas. Porém ndo sdo “irreais”,
funcionam em outro plano da realidade. Sdo redes sociais interpessoais (...)

15 Com a pandemia, desagregou-se também o local de trabalho, dando lugar as comunidades virtuais
de trabalho.
16 Artigo disponibilizado online. Nao apresenta paginacio.
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também capazes de gerar reciprocidade e apoio por intermédio da dinamica da

interacdo sustentavel. (Castells, 2000, pp. 445-446).

Especializando-se, mais ainda, pode-se falar de comunidades virtuais
especificas.

(...) essas redes on-line tornam-se formas de “comunidades especializadas”, isto ¢,

formas de sociabilidade construidas em torno de interesses especificos. Como as

pessoas podem facilmente pertencer a varias dessas redes, os individuos tendem a

desenvolver seus “portfolios de sociabilidade”, investindo diferencialmente, em

diversos momentos, em varias redes com barreiras de ingresso e custos de

oportunidade baixos. (Castells, 2003, p. 110).

Na tecnologia digital, a rede se desmaterializa e se desterritorializa,
combinando fluxos, mobilidade e multiplicacdo das ligacbes com imediatez e
imaterialidade. Essas caracteristicas incentivam uma reflexdo sobre o modelo
reticular para, seguidamente, colocarmos a questdo do utilizador-receptor na rede

e, por fim, a utilizacdo das redes digitais. (Babo, 2017).

3.3. Os 3 “C” da Contemporaneidade: “Curtir’, “Comentar” e
“Compartilhar”

Neste subcapitulo, serdo abordados os diferentes usos das redes sociais por
publicos jovens e idosos na contemporaneidade do século XXI. Sabe-se que o
século XXI é marcado pela convivéncia matua de jovens, nascidos proximos ou
apos a Revolucdo Técnico-Informacional e Digital do final do século XX, com
idosos que nasceram bem antes e viveram uma boa parte do seculo XX.

Mais do que a discussdo do que jovens e idosos estdo lendo na
contemporaneidade, isto é, o que leem, é a discussdo de como leem, de como se
relacionam com os diferentes suportes de leitura que denotam as diferentes formas
de ler. Os diferentes modos de ler, entdo, podem estar debrucados sobre um livro
de cabeceira lido todas as noites antes de dormir ou sobre um site, um aplicativo
digital ou uma rede social, onde a troca com outros usuarios € muito maior do que
a troca bilateral entre o leitor e o escritor do livro.

Vale esclarecer que o “como ler” ndo pode ser confundido com os habitos
de leitura, isto &, se o leitor possui 0 costume de ler um romance antes de dormir ou
se 1€ todas as manhas o jornal do dia enquanto toma café da manh&. Ou ainda se 1€
em pé, sentado, deitado ou na correria do dia-a-dia em veiculos publicos no meio

de varios outros transeuntes ou enquanto anda. O “como se 1€”, “onde se 1&” e “o0
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que se 1&” (Canclini, 2015) interpenetram-se e realizam um jogo inextrincavel de
modo fluido. O “como se 1&” (Canclini, 2015) é o relacionamento que os diferentes
leitores possuem com os diversos suportes, formatos e veiculos de leitura. “O que
leem” esté organizado, distribuido e apresentado em formatos que contribuem para
0 tipo de leitura que sera realizada.

Como ler é mais do que isso, é a forma dos leitores se relacionarem, € o
formato que traz o conteudo do que sera lido por eles e como eles o encaram, suas
preferéncias, seus usos, suas crencas e seus valores em torno dele. Compreender
como os leitores se relacionam com esses diferentes formatos e suportes de leitura
é entender como esses leitores estdo praticando a leitura em suas diversas formas.
E entender o “como” das praticas de leitura, em ultimo exame, como eles estdo
vivendo a leitura.

O enfoque serd nas préticas de leitura digitais e computadorizadas com o
auxilio da World Wide Web e da internet. Nas redes sociais, a leitura é basicamente
online, onde ha comentarios, trocas e compartilhamentos, todos online, com
reverberacdes oObvias e dialogos de influéncias matuas no meio offline. As redes
sociais trazem alguns efeitos, como as formas de ficcionalizacdo, relacdes de
imageética, identidades e subjetividades ficticias e ganhos de privacidade, alem dos
amigos virtuais, que podem nascer virtuais ou serem amigos reais que passaram a
ser também virtuais. As redes sociais foram escolhidas por mim devido a sua
importancia impar na contemporaneidade, sendo a maior rede de leitura e
comunicacgdo na atualidade, onde ha mais troca, compartilhamento de contetdos,
de imagens, de audios e de escritos. Quase todos usam as redes sociais na
contemporaneidade e o meu publico de jovens e idosos atestaram isso nas
entrevistas, mostrando conhecimento, participacéo e interesse por elas. Por isso, as
redes sociais ndo podiam deixar de fazer parte de uma pesquisa sobre leituras na
contemporaneidade.

As redes sociais do Instagram e do Facebook serdo os principais aplicativos,
além do WhatsApp, onde pode-se ler, que serdo analisados quanto a forma de
relacionamento, uso, crenca, valores e manejo de publicos jovens e idosos. Como
esses publicos estdo vivendo ou vivenciando a leitura através desses aplicativos na
contemporaneidade. Para isso, é indispensavel entender os trés recursos centrais da
forma de reagir a leitura nessas praticas de leitura contemporanea e tecnoldgica: o

curtir, o comentar e o compartilhar.
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Os “3 C da contemporaneidade” séo o curtir, comentar e compartilhar, que
aparecem em praticamente todas os espagos virtuais da net, sejam sites,
profissionais ou ndo, blogs, artigos de opinido, os conhecidos aplicativos do
Facebook, Instagram e outras redes sociais.

O que é lido recebe a curtida ou a descurtida, o comentario e o
compartilhamento como formas de manifestacdo, de reagéo, efeito e troca, frente
ao que foi lido, estabelecendo uma ponte entre leitor e autor que confunde os dois
em sujeitos mais proximos e mais indiferenciados, além do publico virtual de
amigos e seguidores que acompanham essas manifestacoes virtuais.

Esses trés recursos possuem uma forte relacdo social e interpessoal, em que
a leitura deixa de ser individualizada e solitaria para passar a ser coletiva, curtida,
comentada e compartilhada, através da troca do que é lido, dos contetdos do
formato, sendo essa a forma, isto €, o “como se 1€” dessa contemporanea pratica de
leitura, fazendo da leitura contemporénea uma leitura coletiva e social.

“A midia digital ¢ uma midia da presenca.” (Chul-Han, 2018, p. 35). A
temporalidade da midia digital € o presente imediato. As informacgdes sao
produzidas, enviadas e recebidas de forma desmidiatizada, sem mediacdo de
intermediarios, conforme Chul-Han (2018), apesar de sabermos que uma
comunicacdo totalmente desprovida de intermediarios, hierarquia, hierarquizagdes
e verticalizacGes seja uma quimera. O radio, que € uma midia eletrdnica classica de
massas, SO permite uma comunicacao unilateral e anfiteatral, transmitindo em uma
Unica direcdo. O destinatario da mensagem ocupa uma posic¢ao de passividade e
essas midias classicas sdo instancias de poder. Ja as midias digitais ndo possuem
essa posi¢do passiva, mas, sim, sdo produtores e receptores ativos, nao se contentam
mais em consumir informacBes passivamente, mas produzem e comunicam as
informacdes ativamente. Assim, se é consumidor e produtor ao mesmo tempo, as
midias digitais sdo portas e ndo janelas, sdo portas pelas quais se pode passar, e ndo
janelas por onde apenas se pode ver, observar, apreciar.

Diferentemente do radio ou da televisdo, onde o modelo dominante era

essencialmente “céntrico”!’ (Berardi, 2019, p. 117), as midias digitais, como blogs,

17 Nessa época, Guattari ja falava da sociedade pos-midiatica, época em que ele intuia algo a frente
do seu tempo, intuia uma sociedade capaz de substituir as midias molares de tipo céntrico por midias
moleculares de tipo reticular. Ele se referia as primeiras manifestagcdes do principio de rede: o
movimento das radios livres, depois as experiéncias de comunidades telematicas que floresceram ao
longo dos anos 80. (Berardi, 2019, p. 117).
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Facebook e outras redes sociais desmediatizam a comunicagdo (Chul-Han, 2018, p.
37), que € a qualidade da sociedade de opinido e informacdo. Todos produzem e
enviam informagdes, fazendo com que os jornalistas como profissionais
responsaveis por transmitir as informacfes deixem de ser profissionais téo
peculiares, perdendo seus perfis especificos. Todos podem ser espécies de
jornalistas na contemporaneidade, todos querem estar sempre presentes, de
preferéncia, ubiquamente, em todos ou em varios lugares ao mesmo tempo, e serem
sujeitos opinativos, apresentarem suas opinides sem a presenca de intermediarios.
No lugar da representacdo de intermediarios, fortalece-se o papel da
“copresentacao” (Chul-Han, 2018, p. 37). No entanto, a desmediatizacdo leva,
muitas vezes, a uma massificacdo, “achatando” linguagens e culturas, tornando-as
vulgares, aléem de uma possivel confuséo entre o escritor e os leitores, em que o
escritor passaria a ter o objetivo de atender somente as expectativas dos seus
leitores, escrevendo o que eles querem ler. A confusdo entre leitor e escritor se
pareceria com a mistura entre o espa¢o publico e o espaco privado, com ambos
coexistindo, sobrepondo-se, misturando-se. 1sso tambem aconteceria em outros
campos socias, como na politica, entre o politico e o seu eleitorado, por exemplo.
Em todos esses casos, o0 futuro perde forca e passa a ser substituido pelo
presente, em um procedimento de presentificacdo, em que 0 presente nédo
amadurece e permanece transparente. A “sociedade da transparéncia” (Chul-Han,
2018, p. 40) possui um regime politico ditatorial, sendo uma verdadeira “ditadura
da transparéncia”, em que opinides ou ideias ndo habituais ndo conseguem ter voz,
sendo silenciadas. Dificilmente se pondera alguma questdo e a pressao sobre o
conformismo é imperativamente ocasionada pela transparéncia. A vigilancia
permanente que aludimos gera a sensacdo de estarmos sendo a todo momento
observados e monitorados. A comunicacdo digital destréi o siléncio, ndo sobram

vozes mediadoras, mas apenas ruidos, em um estertor em que sé se ouve o barulho.

A leitura compartilhada, referida e embebida pelo outro e apoiada pelo “plantdo
permanente” das inimeras solicitagdes, que vém das telas, mobiliza um tipo de
abertura as redes que tem dificultado cada vez mais uma circunstancia de
isolamento para as pessoas (...) (Almeida, 2020, p. 5).

Questdes de sociabilidades (Petit, 2013, pp. 106-109), compartilhamento e

coletivizagdo dos contetdos lidos, de informagdes obtidas e, também, das proprias
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praticas de leitura transfiguram quase tudo em uma fluidez continua sem perenidade
(Bauman, 2001).

Assim, é inquestionavel que as redes sociais sdo praticas de leitura e sobre
elas se destinam diversas formas, isto é, relacionamentos, com usos e vivéncias
diferentes. A forma de ler através desses suportes tecnoldgicos envolve 0s recursos
da coletivizacdo da leitura na contemporaneidade através das reagdes do curtir,

comentar e compartilhar.

3.3.1. O curtir

18

Mudando apenas de nome e, as vezes, o simbolo, curtir pode ser chamado
de joinha ou de “amei” e o seu simbolo ou figura pode ser um dedinho para cima,
um coracaozinho ou uma carinha feliz (emoji ou emotion positivo). Curtir € elogiar.

No Facebook, o dedinho no positivo significa que vocé esta curtindo algum
conteudo que alguém publicou no seu mural ou compartilhou no inbox, que € a
mensagem privada em dispositivos de comunicacao.

Renan, de 26 anos, formado em Direito pela UCAM, posta momentos

importantes da sua vida para mostrar para 0s outros:

eu publico ou posto aqueles momentos que quero guardar e mostrar para 0s

outros, como se eles pudessem ficar congelados no tempo por terem sido

importantes, inesqueciveis, e faz bem para o meu ego, sabe? A gente se sente forte,
poderoso ou simplesmente importante (Renan).

Agueles momentos que Renan ndo quer lembrar, que ndo foram muito bons
ou que apenas ndo foram espetaculares e especiais, ele ndo registra, nem posta nas
suas redes sociais. Para ele, as redes sociais, como o Facebook e o Instagram, que
ele admite utilizar alternadamente e as vezes simultaneamente, repetindo as mesmas

9% ¢

publicagdes nas duas plataformas, servem para mostrar “o que ele tem de bom”, “o

18 Disponivel em: https://gizmodo.uol.com.br/curtir-facebook/ Acesso em: 25/05/2021.
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seu lado bom”, o seu sucesso e as suas conquistas. ApOs a postagem, espera-se a
curtida!®

Ter curtido ou amado um conteudo quer dizer que aquele que curtiu, achou
“bacana” o que aquela pessoa que recebeu a curtida postou. A pessoa que recebe a
curtida se sente feliz por estar agradando, o que vem junto com o0 Se sentir um pouco
famosa, mesmo que por um ou dois dias — ou pelos rapidos “dois minutos de fama”
em que a sua publicacdo é lembrada. Depois, o individuo tem que publicar outra
coisa se quiser continuar na midia, j4 que “quem ndo ¢ visto, ndo ¢ lembrado”? e

ser curtido também traz alegria para quem recebe a curtida.

Somos convidados a dizer que gostamos do que lemos. Podemaos curtir (...) o curtir
é uma forma de aprovar, elogiar, admirar. (...) Mostre-me 0 que postou e curtirei
quem voceé é. (...) O que eu curto, por outro lado, reflete, de certo modo, meus
interesses, minha visdo de mundo, meu sistema pessoal de conviccoes. (Perissé,
2013).2

As curtidas, por sua vez, também ajudam a dar uma espécie de credibilidade

aquele conteddo, mostrando que ele vale a pena ser lido.

3.3.2. O Comentar

O comentério tem algo a mais do que uma simples curtida, porque ele tem
um significado mais pessoal daquele que parou para escrever um comentario na
publicacdo de uma pessoa. Ele parou, se deu ao trabalho de ler a publicacédo, pensou
em alguma coisa a dizer e elaborou uma frase ou texto. O comentério, quando é

“laudatorio” da prestigio para quem postou.

O comentério exige um trabalho mental, [apesar de] em um dado momento [ser]
um mero kakakaka, ou um descontraido shuashuashua, ou um simpético hehehehe.
N&o precisa ser profundo (...) ou posso fazer um comentario grosseiro [ou cortés].
(...) O teclado n3o se opde. (Perissé, 2013).%

19 Dificilmente, alguém bate uma foto de um enterro ou veldrio, expondo o caixdo do ente querido
que esta prestes a ser inumado ou cremado, ou da despedida de um casamento, onde o casal est&
prestes a se divorciar diante de seus advogados em uma audiéncia. As fotografias e os retratos sdo
tirados de momentos especiais que querem ser lembrados, que pretendem ser guardados, congelados
ou mostrados e expostos para todo mundo ver, como uma forma de contar um feito que comunique
alguma alegria ou status social.

20 “Quem ndo ¢ visto, ndo é lembrado” é um ditado popular muito adequado para a temética da
visibilidade nas redes sociais tecnologicas.

2L Disponivel em: https://revistaeducacao.com.br/2013/08/02/curtir-comentar-e-compartilhar/
Acesso em 22/04/2021.

22 | bid.
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Comentar é interagir. Através do comentario pode-se interagir com o dono
da publicacdo e com outros internautas que visualizaram determinada publicacéo.
Com um comentario a pessoa expressa seu ponto de vista. Se ela curtiu a
publicacdo, ela pode explicar no comentéario o porqué de ter curtido e, ainda,
acrescentar informagoes.

Para fazermos uma publicacdo, ndo precisamos mais de autorizagéo, basta
acionar o botdo publicar. Do outro lado da tela, havera uma pessoa para comentar,
compartilhar ou curtir, e, a partir dessas trocas, comegara a conversagdo. (Shirky,
2011).

“Nessa atividade [de comentar] os participantes podem interagir
contribuindo com as postagens do grupo, trocando informagdes, contra
argumentando opinides, colaborando para uma producéo coletiva.” (Dieb-Souza e

Soares, p. 8).2

3.3.3. O Compartilhar

O compartilhar € muito mais amplo em termos de difusdo da informacao do
que o curtir e o comentar. O autor do compartilhamento ndo visa apenas colocar
uma joinha de curtir mostrando que achou “bacana” aquele conteudo, ou adicionar
um comentario a ele, rebatendo, complementando ou elogiando alguma informacéo
que ele tenha.

O objetivo do compartilhar esta em disseminar a informacdo lida ou
assistida, em “passar a informagao a frente”, para outros usuarios, fazendo com que
outros leiam aquele contetdo. “O compartilhamento das leituras entre os jovens e
os idosos pesquisados € um dos indicadores mais representativos das
transformagdes nas formas de ler na contemporaneidade.” (Almeida, 2020, p. 5).
Para alguns, pode até ser uma forma de filantropia ou altruismo, em termos
comunicativos, compartilhando aquela informacdo que pode ser util e possuir
serventia para outra ou outras pessoas.

Alberto, de 29 anos, estudante do doutorado de Ciéncias Sociais da PUC-
Rio, usuario do Facebook héa oito anos diz que ja foi e ainda € um pouco viciado na

plataforma. Quando ele compartilha, acha que pode ajudar muita gente em algum

23 Disponivel em: https://ucpel.edu.br/senale/cd_senale/2013/Textos/trabalhos/37.pdf Acesso em:
08/05/2021.
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assunto, muitas vezes, profissionalmente ou em algum assunto relacionado a
autoajuda, como o desincentivo ao suicidio no més do “Setembro Amarelo”. Ele se
sente como se estivesse ajudando outras pessoas, divulgando um link ou uma
publicacdo que pode ser importante para elas. Ele vé o compartilhamento como uma
boa acdo, mas admite sentir-se também importante por se sentir uma pessoa boa,

que pode estar ajudando 0s outros.

Compartilhar é [também] ensinar. Compartilhar pressupGe adesdo e engajamento.

E uma pequena contribuicdo, sem dlvida. A propria etimologia do verbo

“compartilhar” nos remete a palavra “particula”. E um gesto pequeno, mas com

uma intencdo importante: transmitir e ensinar (...) O compartilhamento aumenta o

alcance do curtir e do comentar. (Perissé, 2013).%

Entretanto, atualmente, também sdo compartilhadas muitas noticias e
informagdes que ndo sdo veridicas. Trata-se dos compartilhamentos de fake news,
que invertem o proprio sentido do objetivo de compartilhar uma informacéo para
ajudar ou ter uma serventia para outras pessoas. As informacdes veiculadas como
fake news compartilham mentiras e falsidades, confundindo os receptores de tal
compartilhamento. Ao invés de informarem e orientarem, elas enganam, ludibriam
em uma iniciativa propria de desinformacdo. Vale ressaltar que atualmente o
Facebook é o segundo maior canal de disparo de mensagens de fake news do Brasil,
segundo pesquisas do Relatério de Noticias Digitais?®. Diante disso, o Facebook
anunciou que tem trabalhado para conter a propagacao de noticias e perfis falsos e
que pode retirar do ar postagens falsas.?®

A troca de contetdos pelo meio digital com as ferramentas de
compartilhamento, como no Facebook, em geral permitem que haja um
compartilhamento ou uma troca da leitura que se da pela internet e pelas suas vias
digitais. Esses conteudos trocados podem ser orais (com audio), imagéticos — com
imagens, figuras, fotos, tabelas, esquemas, graficos, etc. — audiovisuais — com
videos que possuem oralidade, som e imagens em movimento a0 mesmo tempo —

ou escritos — com conteudos semelhantes aos impressos, no entanto, sem a presenca

24 Disponivel em: https://revistaeducacao.com.br/2013/08/02/curtir-comentar-e-compartilhar/
Acesso em 22/04/2021.

% Relatério de Noticias Digitais, do Instituto Reuters, 2020. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2020/06/17/interna_tecnologia,8646
89/facebook-e-a-maior-plataforma-de-fake-news-aponta-pesquisa.shtml. Acesso em 22/04/2021.

% Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/noticias/2021/02/facebook-pode-remover-
publicacoes-com-fake-news-sobre-vacinas.ghtml. Acesso em 22/04/2021.
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https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/tecnologia/2020/06/17/interna_tecnologia,864689/facebook-e-a-maior-plataforma-de-fake-news-aponta-pesquisa.shtml
https://www.techtudo.com.br/noticias/2021/02/facebook-pode-remover-publicacoes-com-fake-news-sobre-vacinas.ghtml
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do papel e do seu caréter fisico, mas com letras, palavras e frases para serem lidas
nas telas. Os comentarios sobre esses conteldos digitais aparecem como um
feedback ou devolutiva que da um retorno sobre eles, mostrando a opinido do leitor
para o autor.

A “leitura de retorno” é uma terminologia cunhada por mim neste trabalho
como uma inovagdo a cadeia tematica da leitura e suas praticas, em que contém
uma necessidade ou uma vontade de um retorno por parte daquele que & um
contetido que outra pessoa escreveu: se gostou, aprovando com uma curtida ou um
elogio expresso em um comentario; se ndo gostou, rejeitando o seu conteddo. Em
geral, tanto idosos, quanto jovens gostam de receber um retorno pelos contetdos
que acabaram de produzir, assim como o autor gosta de receber um feedback, um
retorno em torno da obra que acabou de tornar publica. Essa “leitura de retorno”
exacerba a necessidade de um retorno por parte do leitor ao autor do escrito, a
producdo do autor (como causa) e 0 recebimento do leitor (como consequéncia)
recebem o acréscimo do retorno por parte do leitor ao escritor. O leitor ndo é
passivo, mas ativo, interagindo com o autor, apos ter lido seu texto. O autor, por
sua vez, escreve esperando o retorno do seu leitor. Haveria uma espécie de réplica
do leitor, seguida, ainda, de uma espécie de tréplica do escritor. O autor escreve; 0
leitor Ié e pergunta/comenta; e o autor responde a ele.

Os atores da “leitura do retorno” nao fazem produgdes autorais apenas para
oferecer ao publico ou contribuir para a coletividade, mas também visam receber
um retorno desta. O objetivo fulcral esta no retorno e ndo na oferta. Quando se faz
uma publicacdo social nas redes da internet, este procedimento é exacerbado,
mostrando que é a busca que “fala mais alto” e 0 que se busca é a curtida, a
aprovacao alheia, o “afago do ego”. A oferta, as vezes, apresenta-se como um
subterfugio para iniciar a “cadeia do recebimento” que se encontra no cerne da acédo
social escritora.

“O compartilhamento (...) ¢ percebido como nova maneira de estar no
mundo, pautada por construcbes de si que sdo orientadas para o olhar alheio.”
(Sibilia apud Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 408).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812516/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812516/CA

66

3.4. O Facebook e o Instagram

O sucesso das redes sociais estd apoiado em instrumentos que permitem
compartilhamento, interagéo e participagéo, potencializados pela Internet. (Antoun,
2008, p.19).

O Facebook e o Instagram sdo as redes socias mais famosas da
contemporaneidade entre 0 meu grupo de jovens e idosos entrevistados.

O Facebook permite conversar com amigos e compartilnar mensagens,
links, videos e fotografias. Foi criado por Mark Zuckeberg, um estudante de
Harvard e langado em fevereiro de 2004. No inicio, o Facebook era restrito aos
estudantes de Harvard e aos poucos foi se expandindo para outras universidades.
Tornou-se aberto a todos somente dois anos depois, quando passou a aceitar
estudantes, pessoas e empresas (Torres, 2009, p. 140). Facebook € um termo
composto por face, que significa “cara”, e book, que significa “livro”, o que indica
que é um “livro de caras”.?° O objetivo € criar uma rede de amigos, interconectando-
0os na internet. O Facebook é uma ferramenta comunicativa para mediar o
intercambio de informacdes.

O Instagram foi criado em outubro de 2010 pelo americano Kevin Systrom
e pelo brasileiro Mike Krieger para o compartilhamento de fotos e videos. Em 2012,
0 Facebook comprou o Instagram. “Insta” vem de Instant Camera, que significa
“camera instantanea”. Ja “gram” foi tirado de telegram, ou seja, telegrama, que era
a forma mais rapida de enviar uma mensagem via correio. No Instagram, o foco é
voltado para o contetdo visual. O seu usudrio pode publicar e compartilhar as suas
fotos e videos de curta duracéo, tendo seguidores, que sdo as pessoas que veem as
suas atualizagdes, seguindo as suas postagens. “Observamos como mais do que um
ambiente digital colaborativo de registro e compartilhamento de imagens e videos,

essa rede também ¢€ interface para a elaboracdo de uma estética imageética que €

27 Disponivel em: https://pt-br.facebook.com/ Acesso em: 23/04/2021.
28 Disponivel em: https://canaltech.com.br/empresa/instagram/ Acesso em: 23/04/2021.
29 Disponivel em: https://rockcontent.com/br/blog/facebook/ Acesso em: 22/04/2021.
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marca identitaria de seus usuarios ou instagramers.” (Luz, 2015, p. 35). Nele, pode-
se curtir, comentar e marcar. Marcar é fazer com que uma dessas fotos ou videos
recebam a mencdo de um desses seguidores, fazendo com que elas possam ser
adicionadas também no perfil desse seguidor mencionado, seja na sua linha do
tempo ou no seu story.

O Facebook e o Instagram possuem stories, que sdo espacos onde fotos,
videos ou escritos rapidos podem ser adicionados a sua conta para que seus amigos
ou seguidores os vejam e, depois de 24 horas, essas publicagcdes desaparecem. Uma
questdo interessante é que o usuario pode ver quem visualizou seu stories. Alguns
recursos interessantes do story sao boomerang, que é um video bem curto que se
repete infinitamente; “maos livres”, que ¢ um recurso que permite que o usuario
filme pelo tempo que quiser; e transmissdo ao vivo, pelo qual o usuario pode
transmitir em tempo real para os seus seguidores o que esta fazendo e onde esta; em
uma palestra, em uma festa, etc.*

As hashtags (#) permitem a visualizagdo dos contetdos mais populares nas
redes e servem como um mecanismo de busca das publicacGes e ajuda no momento
de segmentar seu publico e indexar as redes sociais, inserindo o simbolo da
cerquilha antes de uma palavra, frase ou expressao. Quando essa combinacdo é
publicada, transforma-se em um hiperlink, que leva para uma pagina com outras
publicac@es relacionadas, criando um engajamento com outras publicacdes sobre o
mesmo tema, aumentando a visibilidade da publicacéo.

No Instagram, existe o Direct, que € uma espécie de chat, no qual o usuario
pode trocar mensagens com outros de forma particular. J& no Facebook, existe o
Messenger, com a mesma finalidade.

A maioria dos idosos entrevistados possuiam Facebook e utilizavam a
plataforma como meio ou canal para se comunicar com familiares ou amigos e ver
noticias. Algumas idosas, disseram aprender receitas de comida no Facebook. Além
disso, admitiam poder acompanhar a vida das pessoas que gostam, mas que muitas
vezes ndo moram na sua cidade, que estdo em outro estado do pais ou mesmo que
estdo vivendo fora e que ndo as veem ha muito tempo. Entdo, é uma forma de
participarem das suas vidas e elas participarem das suas, através do mundo digital,

como declara Lourdes, de 73 anos, e Waldelice, de 78 anos, ambas professoras do

%0 Disponivel em: www.voitto.com.br/blog/artigo/instagram Acesso em: 02/05/2021.
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Estado do Rio aposentadas. Elas afirmam que o Facebook também é uma forma de
divertimento e lazer para elas que ficam mais em casa e saem menos. Entdo, dizem
que participam da vida de vérias pessoas, como se fosse uma novela da Globo ou
de outra emissora, mas 0S personagens sao pessoas conhecidas, e ndo atores e
atrizes famosos.

Para Waldelice, o Big Brother Brasil (BBB) ndo da o0 mesmo prazer do que

0 Facebook, porque

as pessoas que estdo no seu Facebook vocé conhece de alguma forma, elas ja
participaram da sua vida ou conviveram com vocé em algum momento, vocé
lembra delas e pode acompanhar e manter a amizade. As pessoas podem ver o que
vocé esta fazendo, acompanhando as suas vitérias e conquistas pessoais, ou as do
seu filho e familia vendo as publicacdes e status (...) E diferente dos “artistas” de
um “reality show ”, onde mesmo que vocé vote pelo telefone ou pela internet no
seu preferido, para que ele fique na ‘casa’ e ganhe o programa, vocé nunca viu
aquelas pessoas na sua vida (...) (Waldelice).
E curiosa a comparagao entre a casa e a rua realizada por DaMatta (1997),
quando aplicada a um reality show, como o BBB. No BBB, 0s vitoriosos sdo 0s
participantes que ficam na casa e, ndo, os que saem dela para a rua ao longo do

programa. Quem sai por ultimo, vence.

(...) A gramética social da casa brasileira (...) transborda em algumas expressées

relacionais - que exprimem a ligacdo dramatica da casa com a rua - como “va para

a rua!” ou “v4 para o olho da rua!” Estas expressGes denotam o rompimento

violento com um grupo social, com o consequente isolamento do individuo, agora

situando-se diante do mundo “do olho da rua”, isto €, de um ponto de vista

totalmente impessoal e desumano. (DaMatta, 1997, p. 37).

Mas em um reality show, a casa também é uma espécie de rua no que diz
respeito a visibilidade, deixando de ser o espa¢o da intimidade e da privacidade, é
estar na midia, “na boca do povo” e ser visto pelos outros, como a rua também
cumpre esse papel.

Nas entrevistas com idosos, pude apurar que poucos possuiam Instagram. O
Facebook é a rede social escolhida por eles! Eles chegam a ser chamados de “os
60+online” da internet.>

O Facebook revela que duas em cada trés pessoas acima de 60 anos acessa

o Facebook via celular®?, 83% dessa populacio acessa 0 Facebook diariamente e

31 Disponivel em: https://pt-br.facebook.com/business/news/senior-fb-insights Acesso em
22/04/2021.
32 Dados internos do Facebook Q4 de 2015.
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somente 25% tem uma conta no Instagram. Esse publico também realiza outras
atividades na internet, como a compra de produtos, o que ja é experimentado por
49% de idosos brasileiros. As compras favoritas pelos idosos na internet sdo: moda
(24%), viagens (33%), eletrodomésticos (42%) e eletronicos (58%).%3

Mas, por que seria que os idosos utilizam mais o Facebook e os jovens
“correram” para o Instagram, apesar de manterem o Facebook, utilizando-o com
mais cautela?

Quando perguntado para alguns idosos porque eles tinham Facebook mas
ndo tinham Instagram, alguns deles responderam que o Facebook tinha vindo
primeiro, que eles ja estavam acostumados aquela rede, que o Instagram era s para
fotos, ndo permitindo escrever mensagens ou escrever textos, o que nao é verdade,
mostrando até algum desconhecimento sobre suas fungdes e ferramentas. Disseram
também que o Instagram era mais dificil de usar, que ter duas redes sociais
parecidas era demais e que ia dar muito trabalho ficar administrando as duas ao
mesmo tempo. Foram varias as respostas que indicavam uma falta de interesse ou
de vontade em ter, além do Facebook, também uma conta no Instagram. Esses
idosos pareciam estar satisfeitos com o seu perfil no Facebook, divertindo-se com
ele, mas ndo vendo necessidade e nem interesse em fazer também um Instagram.

Heitor, de 65 anos, médico, achava inatil ter um Instagram, pois ele ja tinha

um Facebook e todo mundo que ele conhecia ja estava la.

Para que ter duas redes sociais com as mesmas pessoas? S0 iria dar mais trabalho

para eu postar em duas plataformas e ia ficar vendo publicacdes repetidas dos

meus “‘amigos’ que iriam ficar postando os mesmos conteudos nas duas redes e

isso ia so ficar ‘enchendo meu saco’. (Heitor).

A plataforma do Facebook se modernizou e se democratizou, deixou de ser
um espaco selecionado para jovens, integrando também os mais velhos. Ja para 0s
jovens, o Facebook é uma rede social ultrapassada em comparacdo com o
Instagram, sendo mais usada por idosos e tendo “envelhecido” junto com o seu
publico. Os jovens narram que o Facebook comecou a se tornar uma rede social
muito utilizada por familias e pessoas muito idosas, sendo descaracterizada como

uma plataforma apenas para amigos ou um espaco onde se podia conhecer gente

33 Estudo 60+ na internet realizado pelo Instituto Locomotiva em 2016. Dados dessa pesquisa
disponiveis em:  https://pt-br.facebook.com/business/news/senior-fb-insights ~ Acesso  em
22/04/2021.


https://pt-br.facebook.com/business/news/senior-fb-insights
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812516/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812516/CA

70

nova ou flertar através da net. Eles lembram que comegaram a surgir contas e perfis
do Facebook familiares, isto €, casais ou familias que passaram a ter apenas uma
conta para todos eles, deixando de terem perfis s6 deles e que mostrassem quem
eles sdo, seus gostos, divertimentos e objetivos na rede.

Para Marcos, de 25 anos, estudante de Engenharia de Telecomunicagdes da

Universidade Estacio,

0 Facebook passou a ser uma rede social de familia, onde entre os seus amigos,

VOCé passou a ter também a sua mae, o seu pai, 0s seus avos, um monte de tios e

parentes. Entéo, fazer publicacfes no Facebook passou a ter que ser um ato mais

cuidadoso, zeloso, porque a sua mae, pai ou avos nao podiam ver tudo e qualquer
coisa que vocé publicasse ou postava, passando a ser uma rede sem privacidade.

(Marcos).

Por tudo isso, os jovens pararam de usar o Facebook, ou passaram a usar
menos e com mais cautela e prudéncia, para evitar serem julgados, moral, social ou
profissionalmente e “se queimarem” diante de amigos, conhecidos, desconhecidos,
familias, empregadores e patrdes, 0 que poderia atrapalhar suas vidas. Mesmo com
os diversos filtros e as inUmeras possibilidades de privacidade e segurancga que 0
Facebook apresenta no seu suporte ao usuario, ele continua sendo uma rede
devassada, muito mais do que o Instagram. O Facebook sempre teve uma ldgica,

desde o seu inicio, de deixar “rastros”, mantendo todas as suas publica¢des na linha

do tempo e mural, a ndo ser que o dono do perfil as apagasse.

Todo cligue que eu faco € salvo. Todo passo que eu faco € rastreavel. Deixamos

rastros digitais em todo lugar. Nossa vida digital se forma de modo exato na rede.

A possibilidade de um protocolamento total da vida substitui a confianca

inteiramente pelo controle. No lugar do Big Brother, entra o Big Data. O

protocolamento total e sem lacunas da vida é a consumagdo da sociedade de

transparéncia. (Chul-Han, 2018, p. 122).

A “sociedade de transparéncia” aproxima-se da sociedade da vigilancia,
pois quando se expBe de modo transparente informacgdes que dizem respeito a Si
proprio ou alhures, torna-se facil vigiar o que cada um esta fazendo. O sistema
social muta-se da confianga para o controle e transparéncia, seguindo a ldgica da
eficiéncia (Chul-Han, 2018, p. 122), “onde no pandptico digital nao é possivel
nenhuma confianga — ela ndo chega nem mesmo a ser necessaria”. (Chul-Han, 2018,
p. 121).

O Facebook popularizou-se enormemente, recebendo a entrada de quase

todos os tipos de pessoas na sua rede, como se ter um perfil no Facebook fosse
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equivalente a ter uma “cédula de identidade”, ser cadastrado no mundo sociodigital,
isto é, no mundo das redes sociais e no mundo virtual, que é parte das relacdes
sociais reais e, ndo, um pdlo dicotdmico em relacéo ao real.

Além disso, € uma ferramenta que realiza muitas “pontes” facilmente, as
vezes automaticas e realizadas pelo proprio Facebook que localiza pessoas que vocé
possui 0 numero de telefone ou o e-mail, sendo essa pessoa apresentada como um
possivel amigo que vocé deve adicionar, tendo acesso ao seu perfil e vendo as suas
publicacdes. Esses fatores explicam a maior tolerdncia e, também, a preferéncia
pela rede social do Facebook pelos idosos; em comparagdo com a preferéncia quase
majoritaria dos jovens pela plataforma do Instagram.

As duas geracdes de jovens e de idosos possuem gostos e preferéncias
diferentes em relacdo as redes sociais usadas, 0 que tem relacdo com as suas
diferencas de idade, com o periodo da vida em que se encontram e com 0 que ja
viveram. Para os idosos, é dificil a adaptacdo as novas praticas, métodos e sistemas,
além das visdes diferentes de pessoas que nasceram em épocas distintas. Essas
visdes sdo influenciadas também pelo contexto em que viveram. Os idosos, que ja
carregam uma quantidade maior de experiéncias, dividem o mesmo espaco com 0S
jovens, que cresceram em um mundo digital. Porém, os idosos também tém valores

a agregar.

3.5. Os “jargoes!” e 0s emojis das redes sociais

=% &3 IR
& & !

34

E interessante perceber que as redes sociais da net estio repletas de
“jargdes” especiais que s6 quem as utiliza ou esta acostumado a acessa-las 0s
conhece, como “curtir”, “visualizar”, “stories”, “status”, “digital influencer”,
“meme”, “crush”, “stalkear”, “shippar”, etc. Utilizar as redes sociais é também
habituar-se e inteirar-se do seu vocabulario e do seu léxico proprio, além de

conformar-se a sua etiqueta: uma educacao inerente as redes sociais, que estabelece

34 Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/noticias/2018/08/android-9-pie-conheca-0s-novos-
emojis-do-sistema-operacional.ghtml Acesso em: 25/05/2021.


https://www.techtudo.com.br/noticias/2018/08/android-9-pie-conheca-os-novos-emojis-do-sistema-operacional.ghtml
https://www.techtudo.com.br/noticias/2018/08/android-9-pie-conheca-os-novos-emojis-do-sistema-operacional.ghtml
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uma etiqueta social virtual, que tem que ser observada com atencéo e cautela para
nédo gerar mal entendidos, invasdes de privacidade ou problemas de seguranga e de
ameacas digitais.

Roberto, de 23 anos, estudante de comunicacgdo social na PUC-Rio, afirma
que € falta de educacio, falta de etiqueta eletronica, ou “netiqueta”®, sair curtindo
todas as fotos ou publicacGes de uma mesma pessoa de uma vez. Isso pode dar a
impressao de que a pessoa esta stalkeando a outra, outro “jargdo” das redes sociais
que significa estar perseguindo aquela pessoa, invadindo a sua privacidade. Para
ele, as redes sociais devem ser usadas com cuidado e moderacdo para nao se
tornarem um espaco virtual de brigas e conflitos, gerando, como consequéncia,
bloqueios, denuncias ou términos de amizades e de relacionamentos amorosos por
causa do mal uso das redes.

“Netiqueta” € um termo popular para se referir as regras basicas que guiam
a convivéncia das pessoas na internet. Algumas atividades, conforme essa

netiqueta, devem ser evitadas no ambiente virtual:

1- O uso de letras mailsculas significa que estamos gritando com o outro.
Caso queira fazer um destaque, opte pelo negrito ou sublinhado.

2- Textos longos sdo cansativos e dificultam a leitura. Utilize espagos em
branco entre os paragrafos e tente a0 maximo ser conciso e objetivo.

3- N&o se esqueca de pontuar as frases.

4- As girias e emojis sdo bem-vindos, pois trazem a aproximacao, porém
utilize-os com bom senso.

5- N&o use palavrdes.

6- Antes de digitar algo, pense bem na imagem que vocé deve transmitir
aos outros, se ira ofender ou constranger alguém. Lembre-se que vocé
pode ser responsabilizado, disciplinarmente ou criminalmente, pelas
infracdes cometidas no ambiente virtual.

7- Evite escrever em uma outra lingua quando ndo solicitado.®

% Etiqueta, educacdo na internet.

% Disponivel em:
https://educapes.capes.gov.br/bitstream/capes/206361/2/Dicas%20de%20Netiqueta-Christiane.pdf
Acesso em: 08/05/2021.


https://educapes.capes.gov.br/bitstream/capes/206361/2/Dicas%20de%20Netiqueta-Christiane.pdf
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Os emojis séo ideogramas que nasceram no Japédo para serem usados nas
comunicacdes online e servem para expressar estados de espirito, emocgoes
humanas, sentimentos e gestos. Aproveita-se para sinalizar que eles também s&o
uma forma de ler na contemporaneidade através dos seus simbolos, como suas
carinhas felizes, carinhas chorando, dedinhos para cima, dedinhos para baixo,
carinhas mandando forca, aplausos, nota cem, que expressam uma forma de leitura
visual, de rapida apreensdo, simbolico-afetiva e iconica. Eles também sdo “jargdes
visuais” das redes sociais, apesar de serem figuras.

Os emojis do Facebook vivem se atualizando e modernizando, sempre
surgindo novas expressdes afetivas de acordo com o0s contextos que as sociedades
vém enfrentando. Atualmente, em 2020, com o cenério do Corona Virus e o
contexto de muitas mortes de entes queridos pelo virus, o Facebook criou mais um

novo emoji, agora uma carinha triste abragada com um coragéo rosa, chamada de

“Forga” (3" )¥7. Usando esse emoji, 0 usuario pode dedicar forca aos amigos da
comunidade Facebook pelas suas perdas e momentos dificeis.

As redes sociais diminuem a capacidade de passar sentimentos, porque as
pessoas ndo estdo se vendo — apesar de verem as suas fotos — e talvez, por isso,
tenham sido inventados os emojis. E uma forma lidica de expressar sentimentos
por imagens. “Se os emojis possibilitam a diversidade das reacfes como forma de
expressao das emocaes, é possivel classifica-los dentro da perspectiva da analise de
sentimento.” (Pinheiro, 2018, pp. 74-75).

O crescente uso dos emojis é uma tentativa de transmitir mais sentido de forma
mais econdmica em determinados contextos de interacdo, mas, a0 mesmo tempo,
fazendo emergir sentidos acrescidos de muitos outros significados, especialmente,
de emoc0es. As imagens sdo sempre mais fortes e € muito mais fécil enviar um
coracio pulsando do que dizer para um amigo “eu te amo”. (Paiva, 2016).%
Assim, a comunicacdo eletrbnica torna-se uma “descarga de afetos
instantaneos”, tornando-se uma “midia de afetos” (Chul-Han, 2018, p. 15),
transportando mais afetos do que a ultrapassada comunicagéo analdgica.

Figura 2: Emojis com afetos

POOLOEOPOPBDOOONODOOOETOAOOOLPPPOD®AY
G0WO00O0ORP00OMOROEBLO0LOLDOROOOG®EOE®
QOO ROLHEAORELVLOEHAOLOOROAGE =Y

$"Disponivelem:https://m.facebook.com/PraCegoVer/photos/a.940094876021023/3213381768692
311/?type=3&source=57& _tn__ =EH-R Acesso em: 11/05/2021.
38 Artigo disponibilizado online. N&o apresenta paginagio.


https://m.facebook.com/PraCegoVer/photos/a.940094876021023/3213381768692311/?type=3&source=57&__tn__=EH-R
https://m.facebook.com/PraCegoVer/photos/a.940094876021023/3213381768692311/?type=3&source=57&__tn__=EH-R
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JUB OV bRd0IBLOYLEARAIIFLSLPONTORL©®WN O
S2RLO0DCECACCOOOCACOOAUTUTILMOOLOBOOCOCLBO
OOLYWYWABAUMAAAdARAASSAR2R000GBRAR
ALAAARAALAAAGASENEILRAAGIIAAAAOC/ " ARRER
AO0AdACHIREANNUNBAPADRRARARRIVPVIOPPPPPO@P
YOESCYVOPYWIOMN

Fonte: https://tek.sapo.pt/mobile/apps/artigos/sabia-que-ja-existem-mais-de-3-000-emojis-oficiais

3.6. Os “amigos” do Facebook e os “seguidores” do Instagram

Na virtualidade atual, um pode ser o que quiser
para o outro. Nas redes sociais como o Facebook,
por exemplo, ser amigo € ter sido aceito na pagina
de alguém. As redes sociais podem tanto abrir
como fechar portas

Koury.*

A comecar por este subcapitulo, que traz as diferencas no que diz respeito
as relacdes amicais para 0s jovens e 0s idosos presentes no campo da pesquisa, até
0 subcapitulo 3.10, inclusive, aborda-se as consequéncias da leitura nas redes
sociais, a saber, a amizade, as identidades e subjetividades ficticias, a privacidade
e as relacdes de imagética. Cada uma dessas consequéncias ganhou um subcapitulo,
a comecar pela amizade, que se passa a analisar.

O conceito de amigo do Facebook, que no Instagram recebe o nome de
“seguidor” — um nome um pouco mais formal e menos afetivo — nem sempre é uma
pessoa conhecida pelo usuario no mundo real. O conceito de ser um amigo nas redes

sociais possui diferencas para os jovens e idosos.

Conforme defendido por Soares (2018), coexistem atualmente dois discursos de
amizade: um sustentado na veracidade, que faz fronteira com a perfeicdo; e outro
na novidade, que se esgarca na virtualidade. De um lado, ouvem-se as alocucdes
repetitivas dos defensores das amizades verdadeiras que nunca podem morrer; por
outro, os discursos daqueles que acreditam na fluidez e na renovagao das amizades
novas. (Soares e Stengel, 2019).%

No momento em que quase todo mundo passou a ter um Facebook, as listas
de amigos passaram a crescer desmesuradamente. Segundo Chul-Han (2018), os

amigos passaram a ser contados.

39 Disponivel em: https://www.uai.com.br/app/noticia/saude/2014/07/15/noticias-
saude,192050/estudos-confirmam-amizades-virtuais-nao-substituem-as-da-vida-real.shtml Acesso
em: 03/05/2021.

40 Artigo disponibilizado online. N&o apresenta paginagio.


https://www.uai.com.br/app/noticia/saude/2014/07/15/noticias-saude,192050/estudos-confirmam-amizades-virtuais-nao-substituem-as-da-vida-real.shtml
https://www.uai.com.br/app/noticia/saude/2014/07/15/noticias-saude,192050/estudos-confirmam-amizades-virtuais-nao-substituem-as-da-vida-real.shtml
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O homem digital passa os dedos no sentido de que ele enumera e calcula

constantemente. O digital absolutiza o nimero e o enumerar. Também amigos no

Facebook sdo, antes de tudo, contados. (...) A era digital totaliza o aditivo, o

enumerar e 0 enumeravel. (Chul-Han, 2018, pp. 66-67).

Além disso ou por causa disso, as pessoas passaram a ter em suas listas de
amigos pessoas que nem conheciam, mas que por serem amigos dos seus amigos,
passavam a ser seus conhecidos e potenciais amigos, mesmo que nunca se chegasse
a encontrar aquelas pessoas presencialmente. Passaram a existir “amigos de
Facebook” ou “amigos da rede”, como se referiam o0s jovens entrevistados, onde
ndo se conhecia aquela pessoa de verdade, nunca a tinha encontrado, mas ela era

sua “amiga de Facebook”, acompanhava suas publica¢des, suas postagens no mural

e participava da sua “vida digital”.

A esse tipo de amizade, baseada na facilidade de se conectar e desconectar,
Bauman (2013) chamou de “amizade de Facebook”. (...) Bauman (2004)
complementa que, atualmente, as pessoas priorizam os relacionamentos em "rede”,
0s quais podem ser tecidos e desmanchados com igual facilidade e sem,
necessariamente, implicar um contato presencial. (Soares e Stengel, 2019).

A mente filosofica ocidental habituou-se, desde sempre, a raciocinar
conforme um critério de oposi¢ao, de alternativa e de escolha: “ou-ou”, “ou isso ou
aquilo” (Berardi, 2019, p. 118). Deleuze ¢ Guattari contrapdem essa logica com o
método do “e-e”, de um “e-e-e-¢”, afirmando que o mundo funciona dessa forma,
com proliferacdes, agregagdes e recomposicdes. E a ideia de que 0 mundo funciona
coOmo um rizoma e ndo como uma arvore (Berardi, 2019, p. 119).

E importante aqui fazer um alerta em torno da utilizacdo metodoldgica das
categorias e dos instrumentais analiticos do arbdreo e do rizomatico, a fim de evitar
uma construcdo dicotdmica entre as l6gicas do rizoma e da arvore, sem que elas
sejam entendidas como um corte que separe as subjetividades jovens
contemporaneas e as subjetividades idosas modernas em dois cantos separados, até
porque ndo héa diferencas e cortes tdo acentuados entre 0s jovens e 0s idosos na
contemporaneidade, mas diferencas focais, isto é, nichos de diferencas. Alguns
desses nichos de diferencas sdo importantes, como a questdo da amizade e dos
amigos virtuais e, portanto, nessa parte se faz de extrema importancia o avivamento
dessas ferramentas analiticas de Berardi, Deleuze e Guattari. Trata-se, portanto, de
um foco ou nicho de diferenca entre jovens e idosos da pesquisa, em que a diferenga

entre 0s idosos e 0s jovens quanto aos amigos virtuais e reais se apresenta com mais
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forca, diferenciando uma logica dos amigos para 0s jovens mais aditiva —
enfocando-se o valor quantitativo, a quantidade — diferida de uma I6gica dos amigos
para os idosos mais alternativa — enfocando-se o valor qualitativo, da qualidade,
dos amigos reais, dos verdadeiros amigos — e, por isso, destacando-se um
afastamento maior entre eles no que toca a essa tematica.

Para os jovens da pesquisa ndo vale o principio aristotélico da néo
contradicdo e muito menos o principio dialético da oposi¢do e da exclusdo. Vale o
principio da “adjacéncia infinita” (Berardi, 2019, p. 118). Na esfera da rede, o
principio newtoniano moderno da impenetrabilidade dos corpos ndo domina porque
a rede € o lugar do encontro ilimitado entre agentes de comunica¢do em um fluxo
livre sem um centro regulador e hierdrquico, portanto, acéntrico. Na pesquisa, 0s
jovens da contemporaneidade s@o os maiores representantes de que o mundo
funciona como um rizoma e ndo como uma arvore — tipica da modernidade. Apds
a crise que derrotou o socialismo real soviético em 1989, a imaginacdo do futuro
teria se desfeito e outros futuros apareceram em uma logica da proliferagdo, do “e-
e-e...” e ndo do “ou-ou”, ndo através do antagonismo, mas, sim, do protagonismo
coincidente e coexistente de possibilidades. Os jovens sdo 0s maiores
representantes deste contexto que se prolonga na contemporaneidade; vivem
conforme uma logica do “e-e-e...” ad infinitum; que tudo conjuga; que néo escolhe
entre alternativas; que fica na posicao intermédia do entre, do meio; que anula o
comeco e o fim; que ndo tem um comando central, nem uma hierarquia simétrica;
que ndo é dialético-opositivo, nem opera por exclusdes; em suma, que esta calcado
em um conectivo proliferante e conjuntivo.

Uma das fortes demonstracGes disso é que os jovens saem adicionando as
suas listas de amigos, varios amigos, sem escolher entre eles. “Quanto mais,
melhor”. O quantitativo parece falar mais alto do que o qualitativo, do que a escolha
com qualidade de qual amigo adicionar. O principio da realidade — o amigo de
verdade, real — também esmorece e perde a sua importancia, frente a abstracédo da
rede, que supervaloriza a agregacdo, 0 agregar, a conjuncao, a soma, a adi¢éo, o
acréscimo — e, nao, a escolha. Os jovens sdo acumulativos do virtual, em
comparagdo com 0s idosos, que parecem ser mais acumulativos de bens materiais
no mundo real. O tempo do consumismo material ja foi ultrapassado ha muito pelo
consumismo de imagens, de valores, de conteidos em abstrato. Os jovens

transpuseram essa caracteristica de acimulo material — vinda da modernidade —
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para o acumulo na abstragdo, digital, virtual — na contemporaneidade — que inclui o
acumulo de amigos virtuais, como pode ser corroborado no depoimento da jovem

estudante de Enfermagem abaixo:

saio absorvendo tudo na internet, meus amigos me chamam de ‘a draga’, porque
eu saio consumindo tudo mesmo, videos, conteudos eletrénicos escritos, adiciono
amigos nas redes sociais, capturo ideias, imagens de design, entre muitos outros
materiais. Somo, conjugo tudo, nao perco tempo em escolher, tudo esta disponivel
para mim na internet. Ndo apago nada, nem meus e-mails e mensagens de
whattsapp, todo ano pago espaco extra do meu back-up no celular, tenho 6 mil e-
mails, muitos eu nem li. Para mim isso é ser ‘rico’, para mim ndo é nem importante
comprar um carro, sou rica de varios bens na internet, muito mais plurais do que
se todo meu dinheiro estivesse em um s6 bem, como um carro. N&o quis tirar nem
a carteira de motorista. Sou viciada em contetdos digitais, concordo com o0 meu
apelido de ‘a draga’. (Carmem, 19 anos).

Lednidas, de 78 anos, médico que trabalha em seu consultério até hoje, fala

0 seguinte:

troco sempre meu aparelho Iphone pelo modelo mais novo, do X para o XS, do XS

para o 11 e assim por diante, ja estamos no 13, ndo é? Mas dentro deles nao

guardo quase nada, tudo que eu leio, depois de ter lido, eu apago, pois, para mim,

eu considero que apds ler, é lixo. Meu negdcio € o produto, que eu posso comprar,

pegar e exibir na minha méo para curtir com os meus amigos da minha idade e a

minha familia que eu tenho o Iphone mais novo. Estou sempre trocando o velho

por um melhor. Tudo, gosto de estar trocando, o meu carro eu troco de dois em
dois anos, coisa velha é porcaria. O ultrapassado eu ‘“despacho”. Vendo-os
novinhos quando eu troco, acho que eu acabo usando pouco. Mas eu gosto mesmo

é de sempre estar na moda! (Lebnidas).

Os jovens valorizam mais a adicéo, o “e-e-e...”, enquanto os idosos prezam
mais pela selecdo, pela escolha. A limitacéo de possibilidades é tdo normal para os
idosos como 0 excesso de possibilidades para os jovens. A logica de organizagéo,
ou melhor, a organizacdo da l6gica de jovens e idosos € diferente € o que ¢ “normal”
e corrigueiro para um, ndao o é para o outro, e vice-versa, sobre a valorizacédo, a
escolha e a ndo escolha. Os idosos se habituaram a selecionar e escolher, enquanto
0s jovens se habituaram a ndo escolher, a somar, a conectar tudo. O sentimento de
perder uma chance é tdo doloroso para o jovem ao ser obrigado a fazer uma escolha
— ao invés de somar e “abracar” todas as possibilidades — que eles escolhem néo
escolher. Ja para o idoso, € estranho e cansativo sustentar sozinho uma gama tao
grande de possibilidades, sem escolher, priorizar, excluir algumas e se concentrar
nas que foram escolhidas. O idoso estd habituado a concentrar, a ter um polo

hierarquico concéntrico; o jovem esta habituado & desconcentragdo, aquilo que é
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acéntrico, sem hierarquia, sem excluséo e sem alternancia: a proliferagdo sem
paradeiros que adia ad aeternum o ato da escolha, empurrando-a para um futuro
que nunca chega.

Vale novamente alertar e, a0 mesmo tempo, destacar que 0s amigos virtuais
séo o nicho de diferenca entre jovens e idosos mais importante da pesquisa, sendo
o0 local em que os jovens e os idosos mais se afastam um do outro, do que poderiam
se aproximar sobre essa questdo, como se aproximam na maior parte das vezes no
que diz respeito ao uso e a forma de se relacionarem com as praticas de leitura
contemporaneas.

Angelina, idosa de 71 anos, psicéloga, declara que:

Procuro me comunicar sempre com meus amigos no Facebook. A amizade é como
uma plantinha que tem que ser regada todos os dias, sendo ela morre. Prezo meus
amigos, eles me fazem bem e quero fazer bem a eles. Quero que eles saibam que
podem contar comigo e quero poder contar com eles em qualquer situacéo.
(Angelina).

Rodrigo, de 25 anos, estudante de Direito, fala “curto” e “grosso”:

Tenho quase 5 mil amigos no Instagram e no Facebook. Quando um deles fala
algo para mim que eu ndo gosto, eu ndo discuto, logo o bloqueio e ele ndo me
chateia mais. S6 quero conversar com quem me agrada. (Rodrigo).

Dai se observa e é possivel empreender uma analise socioldgica no sentido
de que o que demarca, com mais profundidade, a diferenciacdo entre jovens e idosos
é no que diz respeito aos seus sentimentos, afetos, emocdes e a forma de sentir a
vida e a realidade que esté a sua volta. A amizade, sem duvida, envolve uma questéo
de afeto, de sentimento, de gostar de alguém e, por isso, jovens e idosos se
diferenciam bastante nesse ponto: a amizade para os idosos € encarada com mais
sentimentalismo, afetos duradouros e bem-construidos; enquanto para os jovens, a
amizade ndo pode atrapalhar o seu querer, o seu direito de escolha, em suma, a sua
auto liberdade.

A questdo da amizade — e dos amigos virtuais — torna-se uma questao de
suma importancia na pesquisa e mereceu um subcapitulo relativamente grande para
ela, ja que foi, na pesquisa, 0 ponto de menor contato e, por assim dizer, de maior
afastamento/diferenciacdo que o campo mostrou existir entre 0s jovens e 0s idosos

usuarios das praticas de leitura nas redes sociais na contemporaneidade.
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A nocdo de amizade j& teve varias defini¢des por diversos autores ao longo
da historia, sendo um conceito complexo e multifacetado. Platdo definiu a amizade
como uma procura de conhecimento. Para Aristételes (2015), as amizades poderiam
ser de trés tipos: amizade por prazer, por utilidade ou por virtude.

Segundo Avristoteles, a amizade por prazer possuiria seu combustivel no
prazer, durando enquanto dura o movimento de saciar o prazer, acabando no
momento em que o prazer € saciado e se extingue. O prazer, para Aristételes, seria
uma sensacdo de agradabilidade e deleite. Um exemplo desse tipo de amizade é um
individuo ser amigo de outro que € bem-humorado e divertido.

Na amizade por utilidade ou interesse, Aristoteles detecta como seu
combustivel a propria utilidade, um individuo ser util ao outro, e em que os lagos
dessa amizade sdo proveitosos de alguma forma, podendo haver reciprocidade
desses proveitos, e, semelhantemente a amizade por prazer, quando a utilidade
cessa, esse tipo de amizade também se extingue. Até mesmo durante a civilizacéo
grega cléssica, foi incluido o conceito de comunidade (koinoia), tornando-se, esta,
a base dos lagos onde haveria compartilhamento de interesses. (Schwertner, 2012).

Em ambas, ha amizades de tipo egoista ou auto interessadas, que tendem a
se deteriorar ao longo do tempo, em que a satisfacdo dos interesses pessoais dos
individuos sdo os seus focos centrais, parecendo ser unilateral, mas pode e ha
reciprocidade envolvida nelas, sendo normal que haja dependéncia mutua da
satisfacdo de suas necessidades, por exemplo, sociais, profissionais, académicas,
etc.

Ja a amizade por virtude ou a amizade verdadeira permaneceria com 0
tempo e seria baseada na benevoléncia reciproca, em que os valores envolvidos sdo
virtuosos, tomando a amizade como causa final e verdadeiro objetivo, e ndo os
interesses ou utilidades. E amizade em sentido pleno, diferentemente das duas
amizades anteriores, e tende a ser duradoura e ndo se extinguir quando da satisfacéo
ou da cessagdo da sua motivacdo. O seu combustivel é o “bem em si” € 0 desejo do
bem-estar do outro sem qualquer interesse particular, em que esse bem é
desinteressado, ndo estando ligado a qualquer prazer ou utilidade pessoal. Essa
amizade busca encorajar, cuidar, buscar o bem-estar do outro e é construtiva se for
reciproca. E uma amizade, entdo, filantropica e altruista, em que o individuo no se
coloca na frente do outro individuo com o qual compactua a amizade, mas soergue

0 outro, colocando-0 em posicdo de centralidade em relagdo a si mesmo. No
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entanto, por sua natureza mais profunda e franca, é mais rara e pode nunca ser
experimentada por uma pessoa durante toda a sua vida.

Claudia Barcellos Rezende (2002) analisa a amizade na sociedade brasileira,
no Rio de Janeiro, na sua pesquisa, na ultima década do século XX, como:

[a] vis@o de amizade mostrava-se um discurso sobre com quem se envolver como

amigo. Durante a discussdo dos varios aspectos e qualidades de uma amizade, a

énfase recaia sempre na outra pessoa — se estava sendo sincera, se era confiavel,

se ela se dava. O Unico elemento da relagdo que podia conter uma referéncia mais
forte a expressdo de si, a “abertura”, tornava-se significativo também por
caracterizar-se como uma disposi¢do ao dialogo com o outro. Tanto assim que as

pessoas valorizavam ndo propriamente a revelacdo de suas “intimidades”, mas a

idéia de “ter intimidade” com o amigo, ou seja, um comportamento que era

necessariamente compartilhado. A questdo-chave, portanto, ndo era envolver-se ou
ndo com o amigo. E pacifico que todos querem se relacionar; o problema é com
guem. Mas esse desejo de envolvimento era desigual, variando conforme os
contextos e as relagdes (...) havia uma polissemia no termo amizade, apontando

para um desejo amplo de certo grau de amizade (...) em situacBes especificas o

modo de se envolver com “colegas”, “amiguinhos” e “amigos mesmos” era

bastante distinto, ainda que isso também variasse de acordo com a situacéo (...)

Nesse quadro, as exigéncias maiores recaiam sobre 0 amigo préximo — sujeito e

objeto de doacdo afetiva. [grifou-se] (Rezende, 2002, p. 107).

A pesquisa de Rezende (2002) foi realizada com jovens de 20 a 30 anos,
moradores na zona sul do Rio de Janeiro, que moravam com 0s pais e nao eram
casados e faziam faculdade; bem como com adultos mais velhos com idades entre
45 e 55 anos, separados, morando s6, morando com filhos, no primeiro ou segundo
casamento e que eram empregados na mesma empresa ha quase 20 anos, sendo um
recorte metodoldgico bastante maultiplo e multifacetado, envolvendo varios
aspectos, desde o etario até o profissional, passando pela composicao familiar, nivel
educacional e local de moradia. O conceito de amizade, de fato, pode se diferenciar
de sociedade para sociedade, de pais para pais, de cidade para cidade e com a época
que se vive, apesar de que alguns filGes de caracteristicas possam permanecer. A
pesquisa de Rezende ocorreu ha alguns anos, quando ainda ndo existiam as redes
sociais na sociedade brasileira**, no entanto, existem algumas caracteristicas que
valem ser reavivadas a luz das analises socioantropoldgicas da autora.

Amizade para Rezende (2002, p. 96), passava pelo envolvimento da
confianca, o que denotava um envolvimento verdadeiro e sincero, além de um apoio

mutuo em momentos dificieis, em que se precisasse de um apoio, somado ao

41 A primeira rede social a surgir no Brasil foi o Orkut, no ano de 2004.
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compartilhamento de experiéncias, que também era necessario para que uma pessoa
“provasse” ser amiga verdadeira de outra.

O que era, entdo, comum a todas as caracteristicas da amizade como objeto
de estudo era a existéncia de afeto e de confianga entre os amigos (Rezende, 2002,
p. 95). Havia a necessidade de uma “doacdo” na amizade, doagdo, essa, esperada e
desejada pelos amigos: doagéo de tempo, de atencdo, de afetividade. A negagéo
desses aspectos remeteria a0 egoismo, onde a preocupagdo consigo préprio acima
de tudo, com um tracado eg6igo, manifestar-se-ia através de formatos de inveja,
competicdo possessividade, obtencdo de favores, nem sempre reciprocos,
“sacanagem” com fofocas ¢ mentiras daqueles que se fariam passar por amigos,
etc., onde o egoismo romperia com o principio da reciprocidade, que deveria ter
presenca necessaria para 0 sucesso dos afetos amicais e capacidade de
relacionamentos. (Rezende, 2002, pp. 101-102).

As amizades refletiriam a qualidade de um amigo ideal, isto €, com quem se
envolver, mais do que o envolver-se, intensificando o significado de que a énfase
recaia sempre na outra pessoa — se ela estava sendo sincera, confidvel, se havia
docéo em prol daquela amizade. O amigo verdadeiro seria aquele que conhece o
outro e as suas intimidades, cuida e se preocupa com 0 outro que € seu amigo, 0
apoia e presta solidariedade, havendo confianca e sinceridade. (Ibid, p. 107).

A confianca associar-se-ia a sinceridade e a lealdade, ao conhecer o amigo
“por dentro” para apreender suas verdadeiras inten¢@es, conhecer sua intimidade e
interioridade e sempre desejar 0 bem do outro, ao inves de desejos egoistas ou
maliciosos que pudessem prejudicar o outro, havendo que distinguir entre as
pessoas que inspirariam confianca e aquelas que ndo seriam confiaveis, entre
amizades verdadeiras e amizades falsas, que remeteriam as intencdes do agente,
boas ou mas em relacdo ao outro. (Ibid, pp. 149 e 151).

A sinceridade valorizaria a “abertura” e o compartilhamento de sentimentos,
rir ou chorar juntos, havendo uma abertura mdtua dos desejos mais intimos ou
problemas entre os amigos. (Ibid, pp. 99-100). Além disso, as afinidades também
seriam importantes para que houvesse uma “quimica”, que ndo possuiria
explicacdes ldgicas, surgindo uma identificacdo entre as pessoas, através de
afinidades, como a mdsica, literatura, cinema, etc., afinidades, essas, que seriam
compartilhadas, havendo um compartilhamento das “maneiras de ver a vida” entre

0s amigos. (Ibid, pp. 98-99).
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A amizade também é objeto de estudo da filosofia, além de ser uma raiz da
propria filosofia, que etimologicamente ¢ “filo” — amigo — e “sofia” — saber ou
conhecimento — sendo o filésofo, aquele que é amigo do saber e do conhecer. A
filosofia, quando pergunta sobre o que é a amizade, ndo deixa de estar indagando
sobre uma parte de si mesma; perguntando o que ¢ a filosofia, pergunta também o
que é a amizade, no entanto pensar a filosofia como uma atividade entre amigos,
tira o crédito que ela poderia ter enquanto area do saber e, portanto, essa relagéo
amizade-filosofia tem sofrido uma tentativa de enfraquecimento. (Agamben, 2009,
79).

A amizade pode ser observada do ponto de vista da sua especialidade ou da
sua pluralidade. Aquele que tem muitos amigos € popular. Aquele que tem poucos
amigos especiais e com profundidade, possui relacdes verdadeiras e que valem a
pena. Sobre isso, Agamben (2009) ja havia dito que “aquele que tem (muitos)

amigos ndo tem nenhum amigo.” (p. 81).

(...) Penso que “amigo” pertenca aquela classe de termos que os linguistas definem
ndo-predicativos, isto €, termos a partir dos quais ndo é possivel construir uma
classe de objetos no qual inscrever os entes a que se atribui o predicado. “Branco”,

2 13

“duro”, “quente” sdo certamente termos predicativos; mas ¢ possivel dizer que
“amigo” defina, nesse sentido, uma classe consistente? (Agamben, 2009, p. 83).

Como se observa, o significado do amigo “em si”, quando olhado do ponto
de vista da filosofia, ndo assume um angulo nada objetivo, mas transcendente, do
campo mesmo do ser. “Amigo” nao é um predicativo, ndo ¢ uma caracteristica ou
um adjetivo, mas também ndo é um substantivo comum, uma coisa ou objeto, nem
um algo, mas é uma esséncia, uma realidade abstrata por si sO, a qual apenas se

pode tocar ou tangenciar, sem se poder abarcar.

O que é, de fato, a amizade sendo uma proximidade tal que dela ndo é possivel
fazer nem uma representacdo nem um conceito? Reconhecer alguém como amigo
significa ndo poder reconhecé-lo como “algo”. Nédo se pode dizer “amigo” como
se diz “branco”, “italiano” ou “quente” — amizade ndo é uma propriedade ou uma

gualidade de um sujeito. (Agamben, 2009, p. 85).

Através de perguntas diretas ou indiretas, Agamben sinaliza que, de fato,
parece mais facil dizer o que o0 amigo néo é, do que o que ele verdadeiramente seja.
O amigo pode ser entendido como o sujeito envolvido na relacdo de amizade,
marcando uma diversidade e complexidade l6gico-seméantica muito maior do que

aquela simples constatacéo.
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Como haviamos enunciado, anteriormente, a obra “Etica a Nicomaco”, nos
livros oitavo e nono (2015), de Aristételes, possui grande importancia nos estudos
da amizade. Com um viés tratadista, tipico da Antiguidade Classica, o filosofo ja,
naquela época, havia concluido que ndo se pode viver sem amigos. Agamben,
calcado em Aristételes, também afirma que € preciso distinguir a amizade fundada
sobre a utilidade ou sobre o prazer da amizade virtuosa, na qual o amigo é amado
como tal, que ndo é possivel ter muitos amigos” (Agamben, 2009, p. 86).

N&o parece haver divida quanto a essas conclusfes aristotélicas, mas
também na “Etica a Nicomaco”, nos livros oitavo e nono, percebe-se que existe
uma correlacdo entre ver e sentir e entre sentir e escutar, chegando-se & concluséo
perceptivel de que aquele que V&, escuta, caminha, sente que V€, sente que escuta e
sente que caminha. Por isso, sente sentir, sente o proprio sentimento, sente o que
esta sentindo, a0 mesmo tempo que esta sentindo. Ao extremo, ao pensar, sente-se
que esta pensando, 0 que € se sentir como existindo, j& que existir € sentir e pensar.

Com essa correlacdo entre sentir, pensar e existir que fecha o circuito em
que todas essas categorias se “retroalimentam”, o ser humano “prova a si mesmo”,
sentindo o que esta sentindo e, dessa forma, possui a consciéncia de estar existindo.
Sentir o sentir ¢ “com-sentir”’. Quando o “com-sentir” ¢ aplicado na relacdo de
amizade, 0 amigo assume a posi¢do semantica de um outro si mesmo, um alter ou
um heteros autos. A existéncia passa a ser uma existéncia calcada na convivéncia.

Um humano “com-sente” com outro humano que eles existem no conviver
e no ter acles e pensamentos em comum. Os humanos convivem e existem em
conjunto, coexistem, mas ndo como o gado que “condivide” — conforme a origem
do vocabulo italiano condividere na terceira pessoa do plural —, compartilha o pasto,
gue, no maximo, possui um papel de gregarismo.

A amizade &, assim, um espaco para fazer as existéncias conviverem, tanto
para si mesmo, quanto para o amigo que lhe faz companhia e Ihe é interlocutor e
confidente. A sensacdo de existir, entdo, é para si mesmo e para 0 amigo. A
“condivisdo” €, para o ser humano, ndo o mero gregarismo do gado que “condivide”
o0 pasto, mas ¢ a “condivisdo” desta sensacao de ser.

O vocabulo “condivisdo”, assim, assume duas acepcdes, dependendo dos
seus destinatarios e da for¢a incidente que exerce sobre cada um: uma “condivisao”

mais fisica, mais espacial, tipica do mero gregarismo de dividir ou compartir um
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mesmo espago, mais propria dos animais, tipica do gado em relagio ao pasto*?; e
uma “condivisdo” mais ontoldgica, assumindo um estatuto do ser, sendo mais
propria dos seres humanos, onde “condividem” suas almas, seus seres, suas
sensacOes relacionais de serem em relacdo a um outro.

E a amizade?

A amizade é a instancia desse com-sentimento da existéncia do amigo no

sentimento da existéncia propria. Mas isso significa que a amizade tem um estatuto

ontolégico e, a0 mesmo tempo, politico. A sensacdo do ser é, de fato, ja sempre

dividida e com-dividida, e a amizade nomeia essa condivisdo. (Agamben, 2009, p.

89).

Até aqui analisamos a amizade do ponto de vista do estatuto ontoldgico. O
amigo € um heteros autos — em grego —, um alter ego — em latim —, é a alteridade
genérica, ¢ a heterogeneidade. O ego significa o “si mesmo”. J& 0 amigo nao ¢ um

“outro si”, ndo € um “outro eu”’, mas

¢ uma alteridade imanente na “mesmicidade”, um tornar-se outro do mesmo. No
ponto em que eu percebo a minha existéncia como doce, a minha sensacdo é
atravessada por um com-sentir que a desloca e deporta para 0 amigo, para o outro
mesmo. A amizade é essa des-subjetivacdo no coracdo mesmo da sensacdo mais
intima de si. (Agamben, 2009, p. 90).

Trata-se de um estatuto ontoldgico, de uma categoria ligada a sensacdo de
ser, ndo de um predicado real, ndo € uma categoria ou conceito pertencente a uma
classe determinada. O amigo é um existencial, ndo um categorial, ndo é
conceitualizavel, é atravessado por uma intensidade que lhe d& ainda uma
potencialidade politica de “com-dividir” a sensacao da existéncia. A vida estd em
jogo na relacdo de amizade, o existir, as acdes e 0s pensamentos em comum Sdo
“condivididos”, 0s amigos ndo “condividem” algo, como 0 nascimento, uma lei,
um lugar ou um gosto, a existéncia, 0s pensamentos e a¢des em comum, mas eles
sdo “com-divididos” pela relagdo experiencial da amizade. Em termos de relagdes
semanticas, ndo se trata de os amigos serem 0s agentes da passiva, mas sdo a
particula apassivadora na voz passiva sintética ou o sujeito da passiva na voz
passiva analitica. Os seres ndo praticam a acdo, eles ndo exercem a amizade, mas
sdo sujeitos, eles sofrem a amizade, como esta categoria ontoldgica por si so6. A

amizade é um ser por si s4, com estatuto ontoldgico proprio e independente dos

42 Vale lembrar que para a maior parte da filosofia, o animal ndo possui alma, portanto, ndo possui
ser de estatura ontoldgica, diferentemente do ser humano.
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seres dos individuos, bem como de quaisquer categorias ou classes herméticas. O
sujeito que € amigo do outro sujeito ndo € agente dele, mas ¢ “vitima” da amizade.
A amizade é autbnoma, é um ser com existéncia propria e autbnoma, independente
dos seres dos individuos humanos. A amizade, portanto, ndo é controlada pelos
individuos, mas os influencia e os atinge. Os individuos, por isso, s&o sujeitos, ndo
atores. Os sujeitos ndo controlam a relacdo de amizade, mas sdo controlados por
ela, sdo 0s gostos, 0s pensamentos, etc. que comandam a ontologia da amizade entre
os individuos, sdo as razdes da amizade, 0s seus motivos que se encontram na ponta
inicial dos lagos; os individuos encontram-se no fim do laco, ndo no seu comeco.
“A amizade € a condivisdo que precede toda divisdo, porque aquilo que ha para
repartir é o proprio fato de existir, a propria vida.” (Agamben, 2009, p. 92).

A amizade é reconhecida na literatura cientifica também como uma
importante fonte de felicidade e de bem-estar subjetivo, uma vez que proporciona
0 suporte social, o compartilhamento de experiéncias, de interesses, de sentimentos
e de emocgdes. (Cheng, Furnham, 2002). Para Foucault (2008), a amizade estaria
relacionada a estética da existéncia, sendo uma pratica de dimenséo coletiva.

Andreia, de 66 anos, arquiteta, afirma que so I& no Facebook aquilo que ela
gosta. No entanto, dentro dessa ldgica de ler apenas sobre o que ela gosta, entende
o Facebook como uma ferramenta digital de leitura da esfera do lazer, do deleite e
da diversdo, nunca da obrigacdo. Apesar disso, a entrevistada afirma que também
1€ sobre as postagens das pessoas que ela gosta. Pessoas, essas, que Sdo seus amigos
fisicos, com os quais ela compartilha conversas, troca ideias e sai para passeios com
muitos deles. Esse ler sobre as pessoas que ela gosta e, por isso conhece, estabelece
um esquadrinhamento importante entre conhecer um amigo fisicamemte e conhecer
alguém somente por uma rede social.

Pelo depoimento de Andreia, fica claro ser impossivel gostar e ser amigo de
uma pessoa sem conhecé-la de verdade no mundo real. Observa-se uma seletividade
muito maior por parte dos idosos em lidar com valores e contetdos digitais, do que
os jovens. Os idosos ndo saem adicionando todos que “batem a porta” de suas redes
sociais com solicitacGes de amizade. Para eles, é preferivel conhecer o solicitante
antes ou, pelo menos, que ele seja um conhecido, um amigo de um amigo real;
apesar do melhor mesmo ser adicionar alguém que ja é seu amigo de verdade. Como

dissemos, as redes sociais seriam parte da vida para os idosos e, ndo, de modo
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algum, uma vida abstrata prdpria, onde se poderia ter amigos somente digitais,
COmMO acontece com 0S jovens.

Além disso, ocorre um procedimento psicoldgico curioso, que a0 mesmo
tempo é consciente: Andreia afirma que V&, I& e curte muitas publicagdes de seus
amigos, mesmo que ndo tenha achado suas publicagOes verdadeiramente
interessantes. Ela afirma fazer esse procedimento para manter a amizade. Manter
uma amizade com amigos reais, e que pelo fato dela gostar dessas pessoas, ela
propositalmente curte suas publicacfes para deixa-los felizes, como o erguimento
de uma “ponte” para manter a amizade dessas pessoas no mundo real. 1sso sugeriria
ser uma amizade por virtude, em que se visa 0 bem do outro, misturada com
amizade por utilidade, baseada na troca da amizade e na troca da atengdo, como
caracterizadas por Aristoteles.

Assim como Andreia, muitos dos idosos entrevistados relataram que leem
no Facebook muitas postagens para manter a amizade ou o vinculo profissional,
mesmo sem estarem com vontade, ndo atendendo a uma logica hedonista. A logica
hedonista ndo “fala mais alto” do que a logica da previsdo ou da previsibilidade,
como uma espécie de ponte para o0 mundo real no futuro. E no mundo real que os
idosos estdo sempre pensando. No momento em que leem postagens e curtem
publicacBes, ndo estdo no mundo real, no entanto, pensam para além do mundo
digital, pensam nas consequéncias reais futuras das suas a¢des na net, pensando no
momento em que eles estardo fisicamente com as pessoas que interagem na rede
social. Dessa forma, as redes sociais virtuais parecem ser para 0s idosos uma “ponte
virtual e tecnoldgica” que os leva de volta para 0 mundo real e fisico.

Ja para a maioria dos jovens, adicionar alguém a sua rede de amigos ou
seguidores nao significa que aquela pessoa é seu amigo conhecido nos espacos que
vocé frequenta fora das redes, mas, as vezes, significa mais uma possibilidade para
conhecer alguém diferente, alguém novo, como diz Adailton, de 23 anos, estudante
de economia da Estécio, podendo vir a conhecé-lo depois no mundo nao virtual.

Conforme Adailton,

as vezes uma pessoa que vocé nem conhece ¢ adicionada a sua rede de amigos ou
seguidores no Instagram, indo conhecé-la muito tempo depois ou nunca chegando
a conhecé-la de verdade, “cara a cara”, ficando apenas como um “amigo virtual ”,
“amigo eletronico”. Ou como é mais comum se dizer, ficando apenas como um
“amigo de Facebook ou de Instagram”. (Adailton).
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Muitos jovens, como Vinicius, de 28 anos, formado em Jornalismo pela
Facha, afirmam que possuem muitos amigos que sdo apenas amigos das redes
sociais, nunca tendo os encontrado de fato com eles. Perguntado sobre o porqué de
manter muitos amigos que ele ndo conhecia verdadeiramente na lista da sua rede
social, afirmou que muitos eram colegas, entendidos como amigos de amigos de
verdade, mesmo que nunca tivessem sido vistos por ele em um encontro fisico. O
conceito de colega para ele seria uma espécie de “amigo virtual”, um “amigo das
redes sociais” e que, por isso, seria um amigo em potencial, um “trampolim” para
se tornar um amigo verdadeiro e real em um futuro préximo ou distante. Caso essa
conversao do digital para o mundo real ndo acontecesse, ndo teria problema nenhum
manté-lo em sua lista de amigos, ja que sempre no futuro essa passagem poderia vir
a acontecer ou mesmo nao acontecer, ficando apenas como uma espécie de colega,
sem nenhum problema.

Segundo Rezende (2002, p. 94-96), amigo e colega seriam, amiude,
conceitos polissémicos, mas o critério de diferenciacdo entre os dois para a autora
estaria no grau de profundidade das rela¢des estabelecidas. Com os “amigos
mesmo”’, como chama a autora, as relagdes deveriam ser mais profundas, enquanto
as relacdes com os colegas ou “amiguinhos” seriam tidas como mais superficiais,
onde a ideia de profundidade seria marcada e caracterizada pela troca de
confidéncias, experiéncias diversas, pressupondo confianca.

Os jovens, na maioria das vezes, ndo leem e ndo curtem uma publicacdo
como forma de manter a amizade como uma “ponte” para 0 mundo fisico, porque
0 mundo digital é uma parte do proprio mundo, ndo se estando seccionado
radicalmente dele. Atuar sobre 0 mundo digital das redes sociais é atuar sobre a
realidade e viver essa realidade digital. Eles ndo pensam na sua atuacdo em um
momento a posteriori, como os idosos fazem, muitas vezes, utilizando as redes
socias como elo de entrosamento com o mundo pratico. A eficiéncia pragmatica
com que os jovens usam a rede social mostra a ligacdo que pretendem estabelecer
com o mundo concreto. As redes incidiriam sobre a realidade, entendida, por eles,
como uma amalgama, uma fusdo, mais ou menos, satisfatéria entre o digital e o

real, sendo ambas partes de uma mesma realidade a ser vivida.

Nasceram ambientes hibridos pelos quais nos movimentamos, reais/virtuais,
experimentados no cotidiano, e o que chamamos de ciberespago ndo pode mais ser
compreendido como um espago social andmalo e separado. Ndo entramos mais na
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internet, mas € ela que nos atravessa de diferentes formas em conexdes a céu aberto,

gue lutamos para democratizar ¢ acessar. “Nos somos a rede social!”. (Bentes In:

Malini e Antoun, 2013 p. 10).

Para muitos idosos, a fonte sempre estd no mundo real e o mundo digital é
um acessorio, um instrumento ancilar, auxiliar e, por isso secundario, do mundo
real. Por isso, 0s idosos ndo mantém amizades em suas redes sociais com pessoas
que ndo conhecem no mundo real. O espanto é total e completo quando perguntados
0 que eles achavam de adicionar uma pessoa que eles nunca conversaram, nem
sequer viram no mundo real. O grupo de idosos entrevistados no campo demonstrou
que se eles sequer conheciam a pessoa no mundo real, ela era desconhecida para
eles, sendo estranha, e ndo havendo razdo para ser adicionada. Seria um “absurdo”
tentar encontrar significado na sua vida (Camus, 1979), adicionando desconhecidos
as suas redes sociais, ja que os encontrar depois seria humanamente impossivel.
Esse “absurdo” parece possuir bom encaixe na reagao dos idosos em relacao ao fato
de adicionarem desconhecidos em suas redes sociais. Para eles, isso talvez remonte
ao ensinamento milenar de seus pais ou avés de ndo conversar com estranhos, o que
se estenderia para o universo, também, das redes sociais.

Caio, com 63 anos, oficial de justica, que ainda trabalha na sua profissao,
diz, assim como todos os demais idosos da pesquisa, que segue 0s ensinamentos da
sua avé de que nao devemos falar com estranhos e que existe uma diferenca
acentuada entre pessoas que a gente conhece e pode confiar e pessoas que a gente
ndo conhece, que, por isso, sdo estranhas e delas desconfiamos se elas séo pessoas
de confianca ou néo.

Diferentemente, os jovens, muitas vezes, possuem amigos que nunca viram
no mundo real, mas simplesmente e, por alguma razdo, adicionaram na rede social,
podendo vir a se tornarem amigos no mundo real ou ndo. Mesmo que ndo se tornem,
eles ja sdo amigos no mundo das redes, ndo havendo espanto em adicionar
estranhos, ja que aquele que foi adicionado deixa de ser um desconhecido no
momento em que ele é adicionado.

Observei que o sentido de amizade tem se modificado a partir da existéncia
das redes sociais. Amizade sempre me fez lembrar confianca, parceria, poder contar
com o outro, fidelidade e lealdade. O amigo é aquele que fica ao seu lado porque é
seu amigo, e se nao fica ao seu lado, é porque ndo era seu amigo de verdade, é um

traidor, um falso, um hipdcrita.
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Os amigos e as amigas sdo pessoas com quem, de fato, se estabelece um
vinculo emocional especial, desempenhando um papel significativo na vida social
das pessoas, conforme observa Farré (2009), por estas apresentarem mais
competéncias interpessoais e estabelecerem, com facilidade, relagcbes de
intimidade.

Assim, a relagdo de amizade possui funcdes afetivas, sendo uma fonte de
apoio emocional afetivo-pessoal, mas também de lazer, de prazer, de diverséo, de
entretenimento, de informacao e de apoio instrumental, potencializando o convivio
social (Araujo e Melo, 2011), o que, de fato, permite a expressao de sentimentos e
a troca de confidéncias.

Os idosos que entrevistei parecem corroborar com esses pensamentos e, para
eles, seus amigos continuam sendo essas pessoas que satisfazem as suas
expectativas. Seus amigos sdo pessoas que eles conhecem e com quem convivem
no mundo real, e foram trazidos também para 0 mundo virtual, onde mantém
comunicagéo eletrénica, como se estivessem utilizando o “antigo” telefone para
manter contato com seus amigos.

José Roberto, com 80 anos, professor aposentado abre seu coragéo:

Uma vez perdi um “amigo do peito”, que eu considerava muito. Ele ndo foi leal
comigo, me traiu em um momento que eu mais precisava dele. N&o prestou o apoio
gue eu prestaria a ele em uma situacao idéntica. No final, acabou dando em cima
da minha filha e eu tive que acabar com toda uma amizade de muitos anos. Fiquei
muito desapontado, fiquei triste mesmo por vAarios meses, como Se eu tivesse
perdido para a morte alguém que era muito importante para mim. Hoje, ficam sé
as lembrangas dos momentos bons que vivemos juntos, misturadas com um
sentimento de raiva e desprezo, que faz com que eu o odeie. (José Roberto).
Terminar uma amizade para os idosos € considerado algo doloroso, ja que
seria a perda de um afeto, de um parceiro, de alguém que tenha feito parte da sua
vida, mas que ndo fara mais, sendo semelhante a um “luto”. Esse conceito “antigo”
de amigo envolvia uma quantidade menor de amigos importantes, ao invés de uma
enorme quantidade de pessoas, as vezes desconhecidas, nas redes sociais. Por isso,
a importancia e o significado de um amigo sdo muito maiores para os idosos, ainda
sob a égide dessa concepcdo de amizade. Construir, alimentar, fortalecer e cultivar
uma amizade demorariam muito mais, sendo muito mais dificil do que um clique
para adicionar um amigo na rede social. Este amigo da rede social estaria no

maximo mais proximo do conceito de um conhecido. Por isso, destruir uma
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amizade seria algo muito mais doloroso, devido a extensdo do investimento afetivo
depositado nela.
Com minha pequisa, observei que essa visdo de amizade passou a ter um

significado diferente para os jovens através dos amigos virtuais, 0s amigos da rede.

As relagcbes amicais atuais estdo passando por um processo de mudanga de
paradigma na medida em que os ideais da amizade perfeita, que vigoravam até
entdo, ndo condizem mais (pelo menos na pratica) com uma sociedade
intensamente atravessada e marcada pela virtualidade. (Soares e Stengel, 2019).

Os amigos virtuais ocupam 0s espacos Virtuais, onde esses espacos sao
pontos de encontro como os shoppings ou os pilotis da PUC-Rio. As comunidades,
agora, sdo virtuais e conectam as pessoas que sao ligadas pelos mesmos interesses,
fazendo com que se sintam membros conectados, mesmo que separados
fisicamente. O sentido de amizade teria passado a ser paradoxal e ambivalente, onde
é buscado um relacionamento, mas havendo um temor de que surjam vinculos que
causem dependéncia e privacdo de liberdade. Relacionamentos que trazem
comprometimento e responsabilidade ndo sdo bem-vindos. (Schwertner, 2012).

Rodrigo, com 25 anos, estudante de Direito, diz que valoriza a sua liberdade
em primeiro lugar, que se for para ter um amigo que o limite, o atrapalhe, o tolha
ou cerceie as suas vontades, ele prefere ndo ter. Para ele, esse tipo de
comportamento € mais aceitavel em um relacionamento amoroso do que amical,
apesar de essa ser uma caracteristica que pode estar presente em todas o0s tipos de
relacdes. O entrevistado diz querer fugir desse tipo de situacao.

Conforme Bauman (2001), os relacionamentos atuais pedem um
“relacionamento de bolso”: aquele que estd a mao para quando for preciso e que
pode ser guardado nos momentos em que ndo se faz necessario. A pessoa é utilizada
e descartada na hora que se quer, sem haver comprometimento com o retorno que
vem do outro, com quem é estabelecida a relacdo, permitindo um facil
desligamento. E muito mais facil comecar e terminar amizades onde um simples
toque de bloqueio termina uma amizade. Essa noc¢ao contrasta com o que 0s gregos
antigos acreditavam de que a amizade seria um “tesouro” que deveria ser guardado
e nunca descartado, 0 que parece ainda prevalecer nos idosos.

Dificilmente as relacdes de amizade sdo desinteressadas ou altruistas. E
comum que elas visem preencher necessidades emocionais, inclusive a necessidade

de ser aceito. Dessa forma, a reciprocidade se mostra necessaria nas relaces de
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amizade. Uma amizade baseada apenas na doacdo de si para o outro ou apenas no
recebimento ndo configura um verdadeiro vinculo de intimidade. E preciso aceitar
para ser aceito e ser aceito para aceitar.

Pensar no que significa a amizade nessa era da conectividade significa, de
fato, observar e compreender as formas e préaticas estabelecidas entre 0s sujeitos
que estabelecem lagos e como o uso da tecnologia pode aproximar ou afastar as
pessoas que as utilizam. Sherry Turkle (2011, p.11) destaca que “a tecnologia
reconfigura as fronteiras entre intimidade e soliddo”. O social da lugar ao solitério,
onde a solid&o e o ser solitario caracterizam a constituicdo social contemporénea.

Apesar desse novo significado de amizade, varias pessoas possuem amigos
gue nunca viram, mas que permanecem amigos por muito tempo, comunicando-se
apenas pela internet e organizando-se em grupos: as comunidades. As comunidades
possuem metas interdependentes e compartilhadas e a interacdo entre os membros
propicia o sentimento de pertencimento. Declaram-se amigos pela sintonia, pela
presenca constante, apesar da auséncia fisica, concluindo-se que nem as amizades
dependem de algo fisico, ja que sua consisténcia esta na consideracdo e na afeicao
de um individuo pelo outro. A durabilidade desses sentimentos denota a
durabilidade da amizade. Assim, as amizades virtuais podem trazer, em si,

potencialidades que as assemelham aos relacionamentos presenciais.

A amizade na internet pode ser duradoura, inclusive possibilitando o estreitamento
de lacos, quando comecam a frequentar a casa de outros amigos que se conheceu
na web. A internet torna-se ai um espaco conversacional, sustentado pelo contexto
imediato e pelas tecnologias que ddo a base para a realizacdo das interacdes.
(Barreto, 2012, p. 11).

A virtualizacdo das relacdes me faz repensar as coordenadas espaciais e
temporais, percebendo-as ndo como uma solucdo estavel, mas que séao
constantemente problematizadas. Na internet, as pessoas podem se engajar em
continuas interacGes com pessoas que conhecem apenas no espaco online e fazer da
sua autorrevelacdo possibilidade para uma relacdo proxima e continua, o que pode,
ou ndo, se confirmar em uma relagéo face a face. (Barreto, 2012, p. 13).

Além disso, as relacdes online sdo facilitadas pela estrutura especifica da
rede que permite que os individuos encontrem com certa facilidade outros que
possuam interesses parecidos com os seus. Fora das redes, essa facilidade nem

sempre acontece, pois ndo ha ferramentas de busca online para procura-las em um
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sO golpe. Mesmo havendo proximidade geogréfica, Mckenna, Green e Gleason
(2002) afirmam que é na internet que as relacfes desenvolvem proximidade e
intimidade, significativamente, mais rapidas do que as relagdes iniciadas off-line,
por causa da maior facilidade de autorrevelagéo.

As relagbes se fundamentam em bases de interesses compartilhados e as
relacbes construidas nessas bases podem ser capazes de sobreviver aos testes dos
encontros face a face, quando os obstaculos de discriminagdo, muitas vezes, podem

operar nos primeiros contatos presenciais.

(...) é inegavel afirmar que o anonimato e a facilidade do compartilhamento de

interesses iguais na internet facilitam bastante as interagdes iniciais e a expressao

do “verdadeiro eu” (Bargh et al., 2002) e, talvez, a superacdo das questbes de

aparéncia e de estigmas quando se concretizam face a face. (Barreto, 2012, p. 14).

Um individuo de aparéncia repugnante ou que contraria os valores e 0s
padrdes estéticos, socialmente cristalizados, causa o imediato desejo de afastamento
em relacdo aquela pessoa. Ha, por sucedaneo, um desejo de ndo se relacionar. Nas
redes sociais, isso pode ser mascarado com a postagem de fotos maquiadas, ficticias
e que camuflam a realidade, onde a beleza é construida digitalmente e, por
conseguinte, gera 0 aspecto estético necessario ao desejo de aproximagdo e
estabelecimento de relagdo com o outro.

Como se observa, a leitura da linguagem corporal € muito importante para
as relacdes, talvez correspondendo a metade do conteddo lido ou falado em um
dialogo. A troca dialdgica envolve meio a meio, a linguagem verbal e a linguagem
visual/corporal. Nas redes sociais, no entanto, de fato, &€ mais facil falsificar a
linguagem visual, pois € facil editar uma foto ou video. Na interacéo fisica, pelo
contréario, a linguagem corporal/visual é espontanea, automatica, imediata e é
expressa, as vezes, sem 0 seu autor se dar conta dela, sendo, portanto, inconsciente.
Para camufla-la ou falsifica-la, é preciso que o seu autor seja um proprio ator, que
saiba fingir bem e, com isso, levar o seu interlocutor no didlogo fisico a uma
expectativa alhures e, portanto, falsa, em relacdo a verdade.

Em entrevistas com jovens sobre o que significa um amigo virtual, eles
definiram como busca de divertimento e distracdo nas redes. O amigo ndo seria um
parceiro de caminhar junto, saber da sua vida intima; ele é para conversar, ndo deve
ser chato, deve ter interesses parecidos, ser interessante, agradavel e ter a mesma

ou uma forma parecida de pensar, ser um individuo que desperta a curiosidade pelas
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suas postagens, que quer conhecer a sua vida ou que faz fofoca. Esses achados
remetem ao peso e significado de amizade para Agamben (2009), em que 0s gostos,
as afinidades e os pensamentos em comum falam mais alto e vém em primeiro
lugar, na frente mesmo dos individuos; séo eles que motivam e impulsionam 0s
lacos de amizade. Para dar um exemplo presente na rede social, podemos observar
a “Comunidade dos amantes de futebol”. Varios jovens passam a fazer parte dessa
comunidade, pouco importando quem séo seus outros membros, o que importa sao
0s seus gostos, afinidades, interesses e pensamentos em comum; eles sdo 0 mével
para que 0s jovens aceitem participar dessa comunidade, e ndo as pessoas que estéo
nela. Subtende-se que os participantes daquela comunidade também s&o fervorosos
amantes de futebol, mas ndo foi esse fato que os motivou a se integrarem nela e,
sim, 0 gosto em si, 0 amor que sentem pelo futebol. “Os exemplos atuais [de pessoa]
sdo livres de valores interiores. Sdo qualidades exteriores antes de tudo que 0s
caracteriza.” (Chul-Han, 2018, p. 18).
Na rede social,

0 habitante digital da rede ndo se reune. Falta a ele a interioridade da reunido que
produziria um Noés. Eles formam um especial aglomerado sem reunido, uma massa
[Menge] sem interioridade, sem alma ou espirito. (...) sdo isolados para si,
singularizados que apenas se sentam diante da tela. (Chul-Han, 2018, p. 29).

As amizades para 0s jovens, em sua maioria, seriam a amizade por prazer
ou por interesse, em que a maioria deles busca um amigo para se divertir, para
levantar o seu humor, para incrementar o seu astral, ou para dividir 0s mesmos
interesses. Nos jovens adultos, observa-se que a amizade tende a ser a amizade por
utilidade, até chegar nos idosos, que ja viveram mais, mostrando um
aperfeicoamento, a fim de valorizar a amizade por virtude ou verdadeira.

Em entrevistas com os idosos sobre o que significa um amigo virtual para
eles, eles relataram que 0s amigos virtuais que eles tinham eram 0s mesmos amigos
reais, sendo as redes sociais apenas mais um canal, como um telefone ou um meio
de comunicagdo com os amigos que eles tinham e conheciam na realidade. Seriam
pessoas com as quais poderiam compartilhar os mesmos interesses, com quem
gostariam de estar, de falar, de travar conversas e, também, em um nivel elevado de
importancia, pessoas com as quais poderiam contar, confiar, se abrir. Ha a
necessidade de confianga no outro, mostrando o valor e a importancia do outro

enguanto sujeito individual e ator relacional. O ser individual mostra possuir mais
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importancia para os idosos do que para 0s jovens, ja que os idosos enfocam mais a
pessoa com a qual estdo se relacionando, do que os gostos, afinidades e
pensamentos em comum que possuem com ela. Ndo que esses gostos, pensamentos
e afinidades ndo sejam importantes para os idosos, mas 0s seres dos individuos com
os quais os “condividem” (Agamben, 2009) s3o mais importantes do que para os
jovens. Por isso, a exigéncia maior por parte dos idosos de conhecerem na realidade
as pessoas com as quais estabelecem lagos virtuais, ndo se detendo nas amizades
das redes e, na maioria das vezes, comecando as suas amizades fora das redes e com
0 conhecimento real das pessoas, continuando as amizades nas redes para manté-
las.

A “amizade por virtude” aristotélica possui voz mais forte entre os idosos,
sendo uma amizade em sentido pleno, que tende a ser duradoura e que é fundada
no bem em si desinteressado de qualquer prazer ou utilidade pessoal. A importancia
da amizade se prolongar no tempo, tendo sobrevivéncia nele, demonstra, para 0s
idosos, a importancia dos lagos mais firmes, do que é solido e menos daquilo que
“desmancha do ar”’ (Marx, 2015) ou com a liquidez da modernidade do nosso tempo
(Bauman, 2001), talvez por ja terem vivido mais. E importante destacar que 0s
idosos buscam a amizade por virtude, no entanto nem sempre a encontram, mas
procuram entender a amizade da forma virtuosa, talvez porque ja sejam idosos e
por ja terem vivenciado os outros dois tipos de amizade — a por prazer e a por
utilidade — e visto que essas eram amizades finitas, efémeras e que tendem a se
desfazer quando sua motivagdo temporaria se extingue.

Os jovens, por sua vez, demonstram valorizar as amizades duradouras em
poucas situacbes, por exemplo, quando se tratam de amigos de infancia ou dos
tempos mais remotos da escola. Observa-se que as relagbes continuam sendo
calcadas nos lagos, no estabelecimento de “pontes” de intimidade e
compartilhamentos do ambito intimo. Os lacos amicais ja foram feitos
presencialmente e recebem um continuismo digitalmente. O tipo de amizade por
virtude possui lagos fortes, que quando sdo desfeitos causam sofrimento, ja que o
outro é colocado como uma pessoa importante para sua vida e para ela se quer
sempre o melhor e o bem-estar, incluindo sentimentos, carinho e envolvimento
afetivo. H4 a presenga de sentimentos e quando esses lacos sdo quebrados, o

aparecimento do sofrimento e da dor da “ferida emocional” ¢ inevitavel.
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No caso dos jovens, o sofrimento na amizade é menor, possuindo menos
amplitude e repercussdo, sendo, portanto, menos duradouro e mais efémero.
Quando um amigo ndo lhe agrada, ele o bloqueia com um simples toque na tela.
Conforme Chul-Han (2018, p. 92), “tanto os amigos de Facebook como aos
concorrentes falta a negatividade que distingue o ‘amigo’ do ‘inimigo’, no sentido
de Carl Schmitt”. O amigo &, entdo, retirado da sua rede social e do seu nexo de
relacdes. Dessa forma, o inimigo n&o sobrevive nas redes sociais, apenas 0s amigos
possuem nutricdo nelas. Um amigo que deixou de sé-lo passa para a lista dos
blogueios, sendo excluido do seu campo de amizades.

A abertura de si préprio para o outro na amizade digital € menor no caso dos
jovens do que dos idosos, pois essa abertura é mais importante para os segundos. O
idoso se abre para 0s amigos nas redes sociais porque 0s amigos virtuais sdo 0s
mesmos que 0S amigos reais. Ele se abre com o amigo fisico atraves do canal
virtual, mas esse canal também o atrapalha, pois falta-lhe a proximidade fisica, ja
que € um relacionamento com distancia fisica, ¢ um “relacionamento a distancia”.

Entretanto, abrir-se para um amigo fisicamente pode ser tanto mais facil
quando se esta cara a cara ou quando ndo se conhece o interlocutor com o qual o
dialogo é iniciado. E muito comum observamos pessoas se abrindo com outras que
ndo conhecem ou que nunca viram, na rua ou nos trajetos de casa para o trabalho,
no interior dos transportes publicos, como ressalvamos, ou com individuos que
nunca foram vistos e com 0s gquais nos comunicamos apenas pela internet. Isso se
da por causa da inexisténcia da ameaca naquela relacdo que ndo tera continuidade
entre pessoas que ndo se conhecem. No maximo, pode ser util em dar algum
conselho, ser um bom ouvido ou ndo acrescentar nada, quando, nessa Ultima
possibilidade, ndo terd proporcionado ganho nem perda, ficando-se no “jogo de
soma zero”.

No entanto, quando se conhece aquele com o qual a abertura é travada, é
mais facil estar “cara a cara” com ele. Apesar das consultas psicoldgicas estarem
cada vez mais recebendo o incremento online, principalmente pelo motivo da
pandemia do Coronavirus e do seu risco de contagio, tradicionalmente, elas sdo
fisicas, face a face, no conforto de uma sala a portas fechadas. O psicélogo, analisa
seu paciente através da sua fala e de seus gestos e expressdes. Confirma-se que 0s
jovens entrevistados responderam mais afirmativamente a essa modalidade de

consulta online e a distancia do que os idosos, que ainda preferiam as consultas
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fisicas, quando perguntados sobre suas preferéncias sobre o tema. Na amizade,
também o abrir-se para o outro é facilitado, para os idosos, quando estdo diante
daquela pessoa que se conhece, “cara a cara”. Afirmam poderem ver, serem Vistos
e possuir mais condigdo de sentir emocdes, presencialmente. Os emojis, como
nacleos visuais tradutores de emogdes e sentimentos, ndo preenchem o mesmo
papel dos sentimentos na comunicacgéo eletronica, pois, para os idosos, nada melhor
do que ver a cara da outra pessoa com a qual se esté falando. Apesar disso, 0s emojis
s&0 muito usados por idosos e jovens.

Verifiquei que a diferenca entre os jovens e idosos quanto aos amigos era a
forma como os jovens e o0s idosos encaravam essa relagcdo. Para os idosos, 0s
sentimentos estdo presentes também nessas relacdes amicais virtuais; ja para os
jovens, a emocéo de divertimento e distracdo parece chamar mais atencao. Para 0s
idosos, o laco amical deve ser forte; ja para os jovens, o laco amical pode ser fraco,
acompanhando a descartabilidade das relacdes na contemporaneidade, o enjoo
daquela pessoa, 0 bloqueio diante dela té-lo desagradado, etc. Por essas
constatacOes, percebe-se que o nodulo néo esta completamente em uma diferenca
no conceito de amigo para 0s jovens ou idosos, mas estd no modo de encarar a
relacdo de amizade, nos diferentes objetivos, intencdes, buscas, motivos e sentidos

contemporaneos que assume para cada grupo etario.

3.7. Identidades e subjetividades ficticias nas redes sociais

As relagOes travadas entre [os leitores, internautas, seguidores e usuarios] e as
praticas de leitura na contemporaneidade sdo uma fértil porta de entrada para se
pensar em transformacdes cruciais no plano das subjetividades, dos afetos e da
imaginacéo. (Almeida, 2020, p. 4).

Conforma Almeida (2004), as identidades e subjetividades ficticias na
contemporaneidade podem ser pensadas a partir das redes sociais enquanto praticas
de leituras, praticas de leituras, essas, que acarretam transformacbes e
consequéncias cruciais nesses planos identitarios e subjetivos.

As identidades, para Mannheim (1972), sdo a maneira como o individuo
forma sua personalidade, em dialogo com o meio social, onde realiza diversas
interacdes. E também a forma de se identificar individualmente no seio da
coletividade, da sua nagdo, da sua cultura, do seu pais, sociedade, etc. E, em suma,

aquilo que torna o individuo “idéntico”, lhe dando, portanto, uma identidade em
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relacdo aos outros que distinguem uma pessoa ou uma coisa e por meio das quais €
possivel individualiza-la. E identificar-se como diferente e autbnomo em relagéo ao
todo, e, a0 mesmo tempo, fazer parte de um grupo ou coletividade, onde todos os
seus membros se sentem parte do todo.

As subjetividades sdo ‘“‘concebidas como o estabelecimento de vaérias
relagbes com o mundo material e social, mundo este que s6 existe pela atividade
humana. Subjetividade e objetividade se constituem uma a outra sem se confundir”
(Bock, 2001, p. 23). A subjetividade histdrico e culturalmente entendida indica que
a sociedade influencia na construgdo dos individuos que dela fazem parte, havendo
uma constante dialética entre o eu e 0 meio social (Aita e Facci, 2011).

As redes sociais também sdo espacos de ficcdo, espacos de sonho e de
desejo. As redes sociais sdo, principalmente, canais de ficcionalizacdo e de
expressao comunicativa de sonhos identitarios atraves de textos, imagens, fotos e
audiovisuais. A divulgacao ou exposicao pode aproximar e atrair ou afastar e repelir
pessoas da sua vida, de acordo com 0 que 0s outros pensam sobre quem vocé é,
através daquilo que vocé aparenta ser por sua identidade virtual e pela sua
participacao nas redes.

Toda identidade € ficticia, pois sempre se constr0i uma personagem para
que se trafegue pelas diferentes realidades sociais. As identidades dos jovens nas
redes sociais também s&o ficticias, recebendo insumos de imagens e cumprindo
uma funcdo de aparentar. Estes textos ndo escritos e de mais rapida apreensdo
manipulam suas identidades em uma logica subjetiva de aparéncia e imaginacdo. A
identidade confunde-se com a esfera da imagem, fazendo, em ultima analise, com
gue as imagens se tornem as identidades dos sujeitos nas arenas virtuais.

Para Margarida, de 18 anos, estudante de Rela¢cdes Internacionais na Puc-
Rio,

nas redes sociais tudo e todo mundo parecem de plastico e ficam sempre mais

bonitos, é sé adaptar o angulo e o enfoque da foto. Se a foto ficar feia, € claro que

ela ndo vai ser postada, né? Nas redes sociais 0 que a gente posta, isto é, publica

na linha, é s6 o que ficou deslumbrante, aquilo que tem alto status social, o que é

paradisiaco, o belo mesmo. Nao postamos porcaria, nem aquilo que ndo queremos

mostrar. Sonho é algo bom, que existe ou que ndo existe ainda e que nds
procuramos concretizar e correr atras. Quando a gente sonha junto com as outras
pessoas, quando acontece quando a gente publica coisas nossas, das nossas

vontades e desejos mesmo nas redes sociais, tem que ser um sonho bom, sendo é
um pesadelo, ne? (Margarida).
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Conforme Margarida, nas redes sociais tudo e todos parecem “de plastico”,
querendo dizer que tudo e todo mundo fica sempre parecendo melhor do que no
mundo real. Por isso, trata-se de uma ficcionalizacdo, uma ficcéo propria das redes

sociais digitais como um espaco de sonho.

A foto realmente eterniza uma imagem mesmo que esta ndo corresponda a verdade
absoluta, mas a uma verdade fabricada, aquela que se quer passar adiante. O carater
subjetivo da fotografia ndo pode ser desprezado. A imagem retratada, ao mesmo
tempo que apreende o real, reflete 0 ponto de vista de seu autor. (Leite, 2004, p. 2).

Segundo Barthes (1985, p. 90), a fotografia ¢ “a emanagdo do referente”
real, conservando os rastros da sua esséncia, imbricados em uma imobilidade que
Ihe é caracteristica. Contrabalanca com o mundo em movimento e € marcado por
tudo se movimentando na contemporaneidade. A fotografia estd ligada
fatidicamente ao seu objeto de referéncia, isto é, ao objeto real que ela referencia,
sendo uma “exposi¢do da emanagdo do referente” (Chul-Han, 2018, p. 110). Por
expor o objeto real e por sua caracteristica de mostrar a realidade como ela €, através
da foto, nela ndo haveria espago para manipulacdo, somente para a verdade. A foto
seria a “guardid da verdade” (Barthes, 1985).%

A pintura de Magritte “Ceci n’est pas une pipe” — analisada posteriormente
por Foucault — seria tautologica, assim como a fotografia, em relacdo a verdade que
ela expbe (Barthes, 1985). No entanto, parece haver uma diferenca desta para a
fotografia digital, que marcaria o fim do real, e ndo a sua exposicédo e fidelidade.
N&o haveria mais referéncias seguras do real nela, fazendo com que a fotografia
realizasse um retorno para o tempo da pintura, aproximando-se desta. Ela
apresentaria uma “hiper-realidade” (Chul-Han, 2018, p. 111), uma realidade mais
real do que a prodpria realidade, em que o real ndo é referenciado com uma plena
fidelidade a ele, mas apenas como um recurso de citacao ou fragmento da realidade.
Ela deixaria de ser referencial para ser autorreferencial, deixaria de denotar uma
exposicdo fiel do referente real que representa para passar a ser uma cria¢do por ela
mesma, uma espécie de manipulacdo. Desacopla-se do referente, para ser ela, por
si propria, objeto.

E possivel fazer manipula¢Bes em imagens, como usar o Photoshop para

melhorar fotos e esconder rugas ou outras mazelas. Pelo depoimento de Margarida,

43 Mas sabemos que isso ndo é verdade hoje; as fotos sdo manipulaveis e editaveis, podendo ndo
serem retratos fiéis do real.
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depreende-se a diferenga entre o campo da privacidade ou intimidade e o campo da
exposicdo, do que € digno de virar uma publicacdo. Assim, a privacidade é o que
deve ser guardado para o préprio individuo, ndo ser exposto ou “ser escondido”
dentro da sua intimidade. “O que ndo ¢é bonito ndao ¢ para ser mostrado”, o que
completa a reciproca do “o que ¢ bonito, deve ser mostrado”. Assim, o espago do
sonho s6 vale a pena e s6 deve ser mostrado quando ele for um sonho bom, porque
0 que ndo € “bom”, dentro da l6gica da entrevistada, estaria mais para um pesadelo,
e pesadelos a gente ndo compartilha com qualquer um, mas guardamos ou, no
maximo, dividimos as nossas angustias, medos e frustragdes com as pessoas que
amamos ou na cadeira de um consultério de psicélogo.

Dessa forma, observa-se pelos depoimentos que as redes sociais sdo, em
ultima anélise, o espaco para o sonho, de extensdo da vontade interior profunda e
para o desejo do que ¢ “bom”, “belo”, “de alto status”, sendo, portanto, digno de
ser mostrado, exposto, compartilhado. Digitalizando a vontade, seus desejos
ganham novos alcances, mais acessiveis do que as poténcias reais e fisicas. A
concretude do mundo, que parece ter um “anjo mau” em seu encalg¢o, um Agesilaus
Santander (Benjamin apud Matos, 2010), que frustra o humano a todo tempo, é
rearticulada pelo imaginario e pela subjetividade humanos por um Angelus Novus,
protegendo os seres das “vicissitudes de um destino infeliz” (Matos, 2010, p. 14).
Os seres humanos, entdo, recriam a sua realidade para escapar daquela que ja lhes
é existente.

Pedro e Mauricio, de 25 anos cada um, ambos estudantes de Matematica da
Uni-Rio e parceiros profissionais de artesanato, contam, fazendo referéncia ao

amago de suas identidades, que

sabe como é, né, cara? Eu ndo me sinto bem de ficar postando uma porcéo de
“fotinhas ** [sic.] bebendo até o sol raiar nos bares da Voluntarios em Botafogo.
Aquilo ali é um antro para a minha familia, lugar de devassidao, onde s6 tem gay

4 Entre os grupos de jovens, essas figurinhas e mensagens, muitas vezes, eram chamadas de
“fotinhas”, uma giria fazendo com que a palavra foto no diminutivo assuma um papel engragado.
Além desse exemplo, vem sendo cada vez mais usual a expressdo “todes” entre os jovens, que visa
ndo demarcar o género da palavra no masculino. “Todos” para se referir a homens e mulheres é visto
como um uso machista entre os grupos feministas e como errado entre muitos jovens. Por isso,

[T

“todes” € uma giria ou um silogismo que parece, para eles, mais correto, ndo sendo nem “o0”, nem
“a”, nem “todos”, nem “todas”, mas “todos e todas” ao mesmo tempo, sintetizado na palavra de
género indeterminado, “todes”. Outras brincadeiras com as palavras, como a transformacao de
substantivos em verbos inventados, como “sextou”, “praiou”, etc. mostram a criatividade dos jovens
e que as brincadeiras com a lingua, 0 uso das girias e 0 bom-humor na forma de falar permanece nas

suas interagdes, didlogos e formas de se comunicar.
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e lésbica, sabe? Eu n&o sou burro, por isso, eu ndo vou postar essas coisas no meu

Facebook que tem um monte de gente da minha familia, pai, mae, vo, tio, além de

gente do trabalho, é “feido ”, isso doi, toca 0 meu coracdo, eu me sinto mal, sabe

como &, né? Entdo, eu deixo para postar no Instagram que s6 tem meus amigos
mesmo. (Pedro e Mauricio — depoimento adaptado de uma entrevista com os dois
amigos).

Os dois entrevistados alegam que se sentem mal por postar conteidos que
vao desagradar seus pais ou pessoas do ambiente profissional, que doi e toca o seu
coracdo, preferindo deixar para postar em um espago mais seletivo e restrito, que
seria 0 Instagram, afastando o Facebook. Eles demonstram sentir vergonha e se
sentem “sem graga” diante de familiares e conhecidos do ambiente profissional, que
podem ndo aprovar sua publicacdo ou julgar seu estilo social e de vida.

Os dois entrevistados, Pedro e Mauricio, chegam ao ponto de dizer que
possuem duas contas no Instagram, cada um. Uma € pessoal, para fazer publicagdes
de fotos e audiovisuais da sua vida social, como as festas que foram, uma saida com
0s amigos, barzinhos, etc. A outra é destinada ao conteudo de trabalho que realizam
juntos como artesdos e artistas plasticos. E interessante que a conta destinada ao
artesanato e trabalho artistico de Pedro e Mauricio nem sequer possui uma foto
pessoal de nenhum dos dois; a foto do perfil é um artesanato que os dois fizeram e
que foi um trabalho que marcou muito as suas producdes. Nas fotos da linha do
tempo ou nas fotos/videos dos stories raramente também aparecem seus rostos, mas
no maximo suas maos segurando as obras artisticas. Ja nas contas pessoais, cada
um tem a sua. Seus rostos, corpos, lugares que gostam de ir para beber e comer,
festas que curtem aparecem com liberdade.

José, de 20 anos, estudante de Pedagogia na UFRRJ admite que € gay desde
0s 18 anos e que apesar de ter tido duas namoradas antes, fez essa opc¢do sexual ha
dois anos, quando conheceu seu atual namorado, que admite amar muito. O
problema é que a sua familia € muito conservadora e que seus pais nunca aceitariam
sua decisao, apesar de haver leis no pais, como a unido estavel homossexual e a
discriminacao de pessoas por suas opcoes sexuais ser crime de homofobia. Diz que
tem pena dos seus pais e que a culpa ndo é deles, se é que se trata de culpa de
alguém, ja que ele ndo vé a homossexualidade como um problema, doenca ou crime.
No entanto, ele sabe que eles irdo pensar que é e vao repetir inmeras vezes “onde
foi que eu errei na educacdo do meu filho?”. Por isso, José prefere ndo contar e

admite também ter medo de um outro tipo de reagcdo, mais radical e violenta, como
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seu pai tentar atacé-lo fisicamente, querer bater nele com o cinto ou expulsa-lo de
casa. “A minha mae iria sofrer muito”, ele conta, além de que nunca mais ele seria
olhado da mesma forma por toda a sua familia, o que inclui os seus avos, que, na
sua visdo, por serem de outra geracdo, acham inconcebivel ter um familiar gay,
ainda mais um neto.

Como se percebe, 0 universo das subjetividades dos entrevistados aponta
que os fatores principais desses desejos de ocultagdo sdo o medo e a vergonha,
criando uma espécie de nocdo do que deve ser postado em cada rede social e como
cada uma delas deve ser usada.

Se 0 que José mais queria era ser respeitado em sua opcao sexual, o que ele
buscava em sua intimidade, mais do que tudo, era respeito. Assim, torna-se
importante fazer uma articulacdo entre a intimidade e o respeito.

De fato, o respeito pressuporia um olhar distanciado, uma distancia, porém,
contemporaneamente, o seu lugar estd em uma nova posi¢ao, mais proxima de um
“ver sem distancia” (Chul-Han, 2018, p. 11), que é caracteristico do espetaculo. O
espetaculo teatral, musical ou dancado €& marcado pelo voyerismo, pela
contemplacéo e, sobretudo, pelo ver, pelo assistir, pelo estar presente de corpo e
mente e, principalmente, com os olhos. Se aquele que esta na plateia tudo vé em
relacdo aqueles que no palco encenam, aqueles que no palco estdo, tudo mostram,
expondo-se, para o publico. Sem distancia, ndo ha protecdo da intimidade, e nem
mesmo da privacidade, havendo, portanto, a exposi¢ao ou a auto exposicao.

O exagero da presenca do espetacular e o exagero da falta de distancia levam
a uma “sociedade do escandalo” na contemporaneidade. (Chul-Han, 2018, p.11).
Com isso, enfraquece-se também a esfera publica, que depende do respeito e do
distanciamento. A esfera publica é sustentada pela preservacdo e protecdo da esfera
privada, pela sua salvaguarda, pela sua ndo invasdo e tomada de distancia em
relacdo a esfera pablica.

No entanto, na contemporaneidade parece predominar a total falta de
distancia entre essas duas esferas, em que “a intimidade ¢ exposta publicamente e
0 privado se torna publico” (Chul-Han, 2018, p. 12), sendo a comunicacao digital
uma realidade que descontroi a distancia a nivel espacial e a nivel mental, podendo-
se dizer que o enfraquecimento da distancia espacial gera, como sucedaneo, o
segundo enfraquecimento da distancia mental. 1sso porque o digital assume um

papel de mediagao, de “medialidade” (Chul-Han, 2018, p. 12), em que 0 espago que
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separa as esferas publica e privada, o espaco da distancia, passaria a ser preenchido
pela comunicacdo digital, que, por sua vez, danifica o respeito; ja que é a distancia
e a separacdo que permitem que possa haver a veneragdo e a admiracgao do outro.
Com o enfraquecimento da distancia, o espaco publico e o espaco privado
parecem se misturar e a comunicacao digital e as redes sociais se transformam em
“sociedade pornografica” (Chul-Han, 2018), que exp0e a intimidade, que deveria
estar adstrita & esfera privada, atirando-a no publico. No entanto, a midia digital
também privatizaria a comunicacdo, ao deslocar a producdo da informacdo da

esfera publica para dentro da esfera privada.

Roland Barthes (1985) define a esfera privada como “aquela esfera de espaco, de
tempo onde eu ndo sou uma imagem, um objeto”. Visto desse modo, ndo teriamos
mais hoje qualquer esfera privada, pois nao ha, agora, nenhuma esfera em que eu
ndo seria uma imagem, em que ndo haveria nenhuma camera. O Google Glass
transforma os olhos humanos, eles mesmos, em uma camera. Os olhos mesmos
fazem imagens. Assim, nenhuma esfera privada é mais possivel. A imperiosa

coacao iconico-pornografica a desfaz inteiramente (Chul-Han, 2018, pp. 13-14).

A falta de respeito a intimidade é também a falta de discricéo, a falta de
anonimidade, a falta de preservacdo do nome proprio, desconstruidos e nao
salvaguardados pela comunicacdo digital, em que a ndo separacdo entre a
mensagem e 0 mensageiro, o recado e o remetente na comunicacdo digital
aniquilam o nome. A conexdo digital favorece uma comunicacgao simétrica, pois 0s
individuos-parte da comunicagdo ndo sdo consumidores meramente passivos dos
contetidos veiculados, mas sdo seus autores e atores, construindo-os ativamente,
sem uma hierarquia clara para separar o remetente do destinatario. Todos séo tudo:
remetentes, destinatarios, consumidores, etc., havendo uma simetria que é
prejudicial ao poder hierarquico e vertical de cima para baixo. A ordem do poder é,
entdo, destruida pelo “refluxo comunicativo” (Chul-Han, 2018, p. 16), deixando de
haver a organizacao para passar a haver, em seu lugar, a desordem.

Ja os idosos ndo relataram postar falsificacdes ou contetidos mentirosos para
“maquiar” ou dar a parecer que suas vidas sdo diferentes do que realmente s&o para
se mostrarem como outras pessoas, fazendo uso das ficcionalizacdes e do
imaginario do sonho. No entanto, principalmente as idosas admitem nao postar nas
redes sociais fotos feias, mal arrumadas ou de tristeza, pois sabemos que,
normalmente, as fotos sdo recordagdes e tentativas de congelamentos de momentos

bons e inesqueciveis.
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Eu escolho a foto para postar no Facebook que estou bem arrumada, bem vestida,
bem sorridente, em que eu esteja bem feliz. (Luciana, 75 anos).

[Refugiamo-nos nas imagens para sermos melhores, mais bonitos e mais vivos]
(Chul-Han, 2018, p. 53).

(..)

Em lugares agradaveis e bonitos. Minha filha acabou de ter nené e gosto de ficar
vendo as fotos que ela posta do bebé no Facebook. Gosto de acompanhar as
fofocas da familia, me sinto parte da minha linda familia.

(Luciana).

Segundo Chul-Han (2018, p. 53), “a midia digital realiza uma inversdo
icOnica, que faz com que as imagens parecam mais vivas, mais bonitas e melhores
do que a realidade deficiente percebida”. Tanto para os jovens, quanto para os
idosos, observa-se a importancia de mostrar nas telas digitais apenas o que é “belo”,
“bom” ou “bonito”, mas existe uma destacavel diferenca entre eles: enquanto o
embelezamento da realidade contida na imagem € “maquiada digitalmente” pelos
jovens; os idosos se arrumam fisicamente, escolhendo roupas bonitas, se
maquiando de verdade para ficarem realmente bonitos para a foto. No caso dos
idosos, a realidade € otimizada para ser mostrada nas redes digitais; ja no caso dos
jovens, € no proprio digital que é otimizado. No primeiro caso, observa-se entre 0s
idosos ainda o carater original iconico da imagem, querer retratar com fidelidade a
realidade, enquanto entre os jovens, observa-se uma enxurrada de imagens que
deixam de ser uma mera reproducdo do real, mas que criam novas “realidades
digitais”, imaginadas e sonhadas. O idoso se arruma para sair bem na foto; o jovem
tira a foto e depois a arruma no Photoshop.

Os idosos, entretanto, estdo, cada vez mais, usando as redes sociais e
participando desses meios digitais, mas destaca-se que a maioria dos idosos prefere
mais ver, do que ser visto nas redes sociais. Suas preferéncias sdo acompanhar as
publicacBes de pessoas que gostam ou que tém como amigos, mais do que fazerem
as suas proprias para aparecerem para outras pessoas. Ser visto estd mais para 0s
jovens, assim como ver e acompanhar esta para os idosos, na rede social. Enquanto
0 exibicionismo dos jovens esta mais presente nas redes sociais, 0 voyerismo esta
mais ligado aos idosos.

Elenita, com 70 anos, professora aposentada, diz que:
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eu gosto sempre de me sentir parte de algo, ndo gosto de me sentir excluida, “de
fora”, gosto sempre de estar presente e de me fazer presente. Eu sei que eu ja estou
velha, mas isso ndo me impede de participar da vida de outras pessoas mais novas
do que eu. N&o sou exibida, ndo gosto de me exibir (...) mas gosto de me fazer
presente na vida, com 0s amigos e as pessoas que divido a minha existéncia. Sou
por demais reflexiva. Gosto de acompanhar a vida das pessoas que eu gosto, assim
me sinto incluida na vida, na sociedade e na vida dos outros e ndo me sinto
envelhecendo. (Elenita).

Os idosos gostam de fazer parte de algo, gostam de se sentir integrados em
algum circulo ou meio, j& que se sentem mais sozinhos e solitarios por sua geracao,
que teria sofrido transformacdes e progressos do tempo, enquanto eles teriam sido
deixados para tras pelos outros, por fazerem parte de outra geracdo. Por isso,
principalmente, o Facebook, mas também outras redes sociais se apresentam como
campos e espacos para os idosos se sentirem incluidos e, com isso, se sentirem mais
presentes na vida, no desenvolvimento social e historico. Dessa forma, gostam de
estar presentes, mesmo que ndo postando tantos conteddos com a frequéncia que 0s
jovens postam, mas assistem as postagens de jovens, muitas vezes. Para 0s idosos,
participar como espectadores, ja é se sentir parte de algo.

Portanto, as redes sociais parecem realizar um complemento entre jovens e
idosos, com 0s jovens com uma postura ativa, em que postar para ser lembrado a
cada dia € o0 modo de ndo serem esquecidos pelo seu publico, e 0s idosos com uma
postura mais passiva, contemplativa e receptiva, acompanhando as publicacdes
como forma de integracdo, interacéo, ocupacdo e fofoca.

De uma forma ou de outra, jovens e idosos estao presentes nas redes sociais,
desenvolvendo os cenérios do sonho, da ficgdo e da articulacdo de suas identidades
e subjetividades. Nao so os jovens utilizam as redes sociais como campos de fic¢éo
e de sonho, mas também os idosos o fazem, pois sonham e ficcionalizam se sentirem
parte de um meio, de um todo, de um grupo que os rejuvenesce e lhes da mocidade.
A virtualizacdo acompanha o sonho e o auto sentimento como forma de se sentir
incluido, seja pela auto exposicdo acompanhada da aprovacao dos outros no caso
dos jovens, seja pela participacdo como espectador, que também gera o sonho
coletivo, o sonho através do sonho dos outros, a identificacdo com os sonhos

alheios, permitindo um sonho coletivizado.
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3.8. A privacidade nas redes sociais

’

“O olhar esta alerta em toda parte...’
(Michel Foucault, 1997, p.162).

A privacidade é outra consequéncia da pratica de leitura nas redes sociais e
esta presente nas redes sociais como um fato importante que preocupa idosos e
jovens entrevistados, mas de forma diferente. Vigiar e se sentir vigiado estdo por
toda parte nas redes sociais, como um controle, hierarquizagdo e “psicopolitica
digital” (Chul-Han, 2018), engendrados nas redes e recaindo sobre os intelectos,
sobre o psicoldgico, sobre a alma.

Com as entrevistas, percebi que os principais temores da maioria dos idosos
sdo de se exporem nas redes como pessoas endinheiradas, mostrando os bens
materiais que possuem, os lugares que vao para se divertir ou onde costumam gastar
dinheiro, temendo serem sequestrados, ndo querendo expor os enderecos de onde
moram, para que ndo sejam vitimas de “maus feitores”. Vale lembrar que grande
parte deles ndo sabe operar os filtros de privacidade das redes sociais, ja que sao
caminhos mais dificeis de serem aprendidos por eles. Idosos ainda estdo na
“adolescéncia” do percurso da vida no manejo das configurac@es de privacidade

das redes sociais.

Muitas vezes tenho vontade de postar que estou almocando com a minha familia
no late Clube do Rio de Janeiro, do qual eu sou sdcia, mas ndo o faco por medo
de ser vitima de bandidos, sequestradores e pessoas que querem fazer mal para os
outros, achando que tenho muito dinheiro. As pessoas ficam espionando as outras,

a rede social é uma porta aberta para isso. (Laura, 66 anos, professora

universitaria).

Ja a maioria dos jovens estdo interessados em se mostrar. Eles querem
mostrar que estdo bonitos, felizes, bem-de-vida, querendo afastar momentos tristes
e infelizes das redes sociais. A falta de privacidade para os jovens esta ligada a sua
imagem, a como sao percebidos enquanto pessoas famosas, bon-vivants ou jovens
“descolados” ou de alto status. Eles ndo querem se esconder por seguranga, mas
eles querem esconder s6 0 que ndo é digno de ser mostrado nas redes sociais. Eles
ndo temem a inseguranca advinda de se mostrarem, mas eles mostram ficgdes de si

e, com isso, escondem sua inseguranga interior.
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Percebe-se que hd uma diferenga em que os idosos querem esconder que
estdo bem-de-vida e os jovens querem mostrar que estdo bem-de-vida. O primeiro
preza mais pela discricdo e o segundo preza mais pela exibigdo. Um idoso ndo quer
mostrar que é socio do late Clube com medo de ser sequestrado; ja o jovem quer se
mostrar no late Clube, mesmo sem ser socio, dando a entender que seja: é a
“geragdo Instagram”!

Para Eduardo, de 25 anos, estudante de Psicologia da UFRJ, o Facebook
passou a ser uma rede popular, que se popularizou e se homogeneizou. Todos, ou
quase todos, passaram a ter Facebook, como uma espécie de “cadastro social” ou
“carteira de identidade”, os perfis passaram a ser acompanhados ou revistados,
propriamente “fuxicados” e revirados por patroes e setores do Recursos Humanos,
interessados em saber se aquele funcionéario tinha uma vida proba, se era uma
pessoa moral e digna daquele emprego, deixando de ser um espaco de liberdade
para passar a ser um espaco de controle. Deixou de ser um espaco exclusivamente

de lazer.

O Panéptico (...) permite aperfeicoar o exercicio do poder. E isto de vérias
maneiras: porque pode reduzir o nimero dos que o0 exercem, a0 mesmo tempo em
gue multiplica o nimero daqueles sobre os quais € exercido (...) sua forca é nunca
intervir, é se exercer espontaneamente e sem ruido (...) vigiar todas as dependéncias
onde se quer manter o dominio e o controle. Mesmo quando ndo ha realmente quem
assista do outro lado, o controle é exercido. O importante € (...) que as pessoas se
encontrem presas numa situacdo de poder de que elas mesmas sdo as portadoras

(...) o essencial é que elas se saibam vigiadas (Foucault, 1997, p. 170).

Segundo Barreto (2012, pp. 7-8) o panoptico de Jeremy Bentham vai sendo
reinventado e passando a ser uma vigilancia dispersa e virtual, com uma gama de
individuos exercendo poder em rede, criando um espaco de confinamento que
dispensa muros e cameras de video para vigiar e controlar. Ai, todos querem e
podem observar a todos. Hoje, auxiliados pelos mecanismos que as novas
tecnologias e midias oferecem, os usuarios da rede sdo 0s seus mais novos vigias.
Sobre os corpos, as identidades e os comportamentos dos outros e sobre nds
mesmos, pesa um olhar vigilante de milhGes de individuos conectados a uma rede
de poder e controle, cuja caracteristica marcante é a acdo conjunta dos usuarios no

exercicio da vigilancia participativa.

A nova forma de poder reside nos codigos da informacdo e nas imagens de
representacdo em torno das quais as sociedades organizam suas instituicdes e as
pessoas constroem suas vidas e decidem o seu comportamento. Este poder
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encontra-se na mente das pessoas. Por isso o poder na era da informacéao é a um s6

tempo identificivel e difuso. (Castells, 2008, p. 423).

Ha o surgimento de um “panoéptico digital” (Chul-Han, 2018, p. 123) em
uma “psicopolitica digital” (Chul-Han, 2018, p. 134). A sociedade de vigilancia
digital apresenta, de fato, uma estrutura pandptica, porém imiscuida no ambito
digital. Enquanto no panoptico de Bentham visa-se a eficiéncia e a “ortopedia
moral-social” expondo os individuos a soliddo em suas celas, no pandptico digital
os individuos se conectam uns com 0s outros, se comunicam intensamente, ndo
havendo um isolamento social comunicativo, que por isso mesmo importa um
controle vigilante total, mesmo que ndo haja proximidade fisico-espacial nessa
comunicagé&o.

A hipercomunicagéo expde os individuos uns aos outros, fazendo com que
todos controlem todos e todos sejam controlados, havendo uma moral social fluida
em que todos sdo amarrados, aderidos como a “mosca” grudada na teia de aranha,
e fazem parte, sendo algozes e prisioneiros a0 mesmo tempo. O oximoro de suas
posicdes faz com que as suas relagdes ndo sejam somente com 0s outros, mas
também consigo mesmos, controlando-se também a si proprios, sem cessar. E-se
vigiado e vigilante ao mesmo tempo.

Ha&, porém, uma ilusdo de liberdade. As informacfes que sdo remetidas ao
panoptico digital para alimenta-lo sdo fornecidas voluntariamente pelos usuarios,
onde os individuos expdem-se sem coacao fisica direta. Trata-se, portanto, de uma
auto exposicdo, em que os individuos expBem a si mesmos, sem uma
obrigatoriedade direta para tal. Esse movimento também € uma auto exploracao.
Nos dois casos — na auto exposicdo e na auto exploracdo — o individuo se coloca
em uma posicao reflexiva, em que exerce e sofre a acdo. E agente e vitima da ac&o,
realiza-a e a sofre. E uma auto exposicdo pornografica (Chul-Han, 2018), um
exibicionismo, que, obviamente, traz “ganhos secundarios”, que sdo o suprimento

de caréncias interiores:

(...) o medo de ter de abdicar de sua esfera privada e intima da lugar a caréncia de
se colocar desavergonhadamente a vista, ou seja, onde a liberdade e o controle séo
indistinguiveis. A vigilancia e o controle sdo uma parte inerente da comunicagdo
digital. (Chul-Han, 2018, p. 124).

Nessa sociedade digital pandptica, todos observam e vigiam a todos, como

0 Google, o Facebook e os bancos que espionam e vigiam seus clientes, ou as
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empresas que supervisionam seus empregados. A finalidade de marketing ou de
controle do labor esta presente nessa espionagem. A espionagem, sem ddvida,
possui um viés econdémico, em que empresas como a Google e o Facebook
desenvolvem um “servigo secreto” (Chul-Han, 2018, p. 126) através da méxima
exploracdo da informacdo. Muitos dizem que o capitalismo é movimentado pelo
lucro ou pelo prdprio capital — financeiro ou em bens de producéo — no entanto, a
informac&o € o principal ativo do sistema capitalista, ja que é através da informacao
que se consegue atingir qualquer objetivo, qualquer cliente, qualquer funcionério,
e, com isso, conseguir vender mais, extrair mais trabalho, com o objetivo final
capitalista de maximizar os lucros.

As coisas que usamos todos os dias e a “internet das coisas” — internet of
things — observam todos os individuos diariamente, enviando informagdes sobre as
preferéncias e acessos dos individuos, realizando um protocolamento da vida de
todos. “O pandptico digital ndo ¢ [de fato] uma sociedade disciplinar biopolitica,
mas sim uma sociedade da transparéncia psicopolitica” (Chul-Han, 2018, p. 130).
No lugar da biopolitica, entra em cena a psicopolitica e no lugar do biopoder, que
controla e recai sobre 0s corpos, entra 0 psicopoder, que recai sobre o0 pensamento,
a mente e a alma dos individuos. Sua eficiéncia é extraida do fato de que ele é
aperceptivo e possui 0 poder de intervir no @mago de processos psicoldgicos.

E ingenuidade afirmar que o Facebook nunca foi um espaco de controle. Ha
de haver diferencas entre uma vida virtual — no mundo das redes sociais — e uma
vida real, ao se referir a essas duas esferas, a esfera eletronica ndo € completamente
desprovida da esfera da vida real. As postagens no Facebook ou no Instagram, pois,
saem da vida real da pessoa que esta fazendo aquelas postagens; sdo feitos
interessantes, hilarios, curiosos, vitorias, mudancas de status de relacionamento, o
anuncio da namorada nova ou do mais novo status de casado que aparece no
Facebook. As pessoas estdo contando, mostrando e, com isso, se exibindo. So fatos
e feitos das suas vidas reais, mostrando para amigos, conhecidos e desconhecidos.

Todos esses amigos do face passam a ter acesso a partes, fotos, textos,
videos e audiovisuais da sua vida, “pescando” trechos da sua existéncia e “ficando
por dentro do que vocé anda fazendo”, mas o dono do perfil pode controlar, gerindo
e administrando o que vai ser postado na sua pagina ou mural. O “exceto por” do
Facebook é um desses exemplos, em que essa publicacdo pode ser vista por todos

os amigos, “exceto por” fulano. A lista de close friends ou “melhores amigos” do
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Instagram é outro exemplo, onde s6 aqueles seguidores que estdo cadastrados na
lista podem ver as publicagdes nos stories. Ou ainda, se tiver algum problema real
com aquela pessoa, que pode ser uma “cantada indevida”, um “assédio virtual”,
uma “pornografia da vinganga™® ou sofrer uma stalkeada de um “perseguidor”
eletronico, pode-se facilmente bloqueé-la ou denuncié-la na rede social.

No Facebook e no Instagram, a pessoa bloqueada para de ver as suas
publicacbes e o0s seus stories. No entanto, o bloqueio como um recurso de
privacidade ndo desfaz o que o stalker ja viu, ja compartilhou ou ja armazenou na
memoria do seu computador.

Da mesma forma, existe uma interessante ferramenta de seguranga e
privacidade contra quem pode publicar no seu mural do Facebook, que coloca em
analise aquela publicag&o ou comentario em sua linha do tempo, s6 sendo exibibido
na linha se o dono do perfil aceitar a publicacdo ou o comentério, que fica em stand-
by até ser analisado pelo dono da conta, que pode aceita-lo ou recusa-lo, sem que
ele nunca apareca na sua linha.

Para Jandira, de 24 anos, estudante de Psicologia da UFRJ, “as redes sociais
devem ser utilizadas com cuidado e cautela”. Todos que estdo na sua lista de amigos
ou todos os usuarios do Facebook, no caso de publicacBes ou postagens que nao
sejam restritas para amigos, todos estdo vendo tudo de sua vida, seus gostos e
habitos, de trabalho ou de lazeres cotidianos. Essa pessoa esta sendo julgada o
tempo todo pela comunidade dos seus amigos, colegas, conhecidos ou milhares de
desconhecidos das redes sociais.

A palavra de toque para Jandira € “julgamento”;

guem publica e posta estd a todo momento sendo julgado moralmente ou

socialmente por aqueles que estdo vendo a publicacdo. Todos eles estdo fazendo

juizos de valor em torno das publicagdes que sdo feitas e também podem estar

sentindo inveja, raiva, ciimes. (Jandira).

Observei que os jovens, querem se mostrar, no entanto ndo querem mostrar
tudo, mas apenas expor uma parte de sua privacidade que enalteca o seu ego, mesmo
que seja falsa. A privacidade ndo desaparece do horizonte da juventude, mas ela se

detém a um certo campo, que € o campo do desejavel; eles s6 mostram aquilo que

5 A “pornografia da vinganga” acontece quando, depois do término de um relacionamento amoroso,
seja uma unido conjugal ou um simples namoro, um dos envolvidos divulga imagens intimas do
outro, expondo aquela pessoa na internet ou em redes sociais virtuais, por conta de um sentimento
de vinganca.
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é desejavel. Aquilo que ndo se quer mostrar, que ndo trard “dividendos sociais”,
curtidas ou comentarios positivos, que “suje a sua imagem”, que “os queimem”
diante dos julgamentos dos outros, ndo é mostrado. Por outro lado, pode ser exposta
também uma privacidade que ndo é real, inexistente, apenas com o intuito de
esnobar e chamar atenc¢do. “O narcisismo domina a comunicacao digital”, “ela se
mostra como uma méaquina de ego narcisista” (Chul-Han, 2018, p. 86).

Patricia, com 22 anos, estudante de Pedagogia, admite:

gosto mesmo de me mostrar nas redes sociais, quem diz que nao gosta é hipdcrita,

um falso mesmo. As redes sociais foram feitas para a gente mostrar o que a gente

tem de bom, o que a gente anda fazendo de bom, as novidades que acontecem na
nossa vida, como o0 namorado novo que a gente arrumou, O emprego Novo...

Quando eu me formar em pedagogia vou “escancarar” mesmo nas minhas redes

sociais eu com 0 meu diploma, vou colocar um milh&o de fotos com as pessoas que

eu gosto, que estardo naquele dia especial. Agora... eu por acaso vou colocar na
minha rede social que eu fui reprovada em uma matéria na faculdade? N&o, né?

Preciso falar mais alguma coisa? (Patricia).

A pessoa que faz publicacBes no Facebook ou no Instagram esta sujeita a
milhares de olhares julgadores de seus amigos e de suas listas de contatos, 0 que
pode atrair novas amizades ou pode afastar pessoas que pensam diferente dela ou
que ndo gostam do seu estilo de vida.

Como pude observar, tanto os jovens, quanto os idosos, se preocupam muito
com a questdo da privacidade, mas por razdes diferentes. A privacidade é relativa a
intimidade do individuo, fazendo parte do campo da vida humana que ndo € para
ser mostrado. Com isso, surge a “privacidade eletronica”, como um campo
intermediario entre a privacidade fora das redes e a exposi¢do do sonho e das ficgdes
do mundo digital das redes. Nessa “privacidade eletronica”, as proprias redes
sociais oferecem aos usuarios recursos e ferramentas de privacidade, possibilitando
a eles “fechar” publicacdes para certas pessoas, fazer bloqueios ou estabelecer
filtros para que determinados individuos ndo vejam certas publicacdes. A politica
de privacidade e seguranca contra publicacGes indevidas € uma espécie de censura,
que também esta presente no meio digital e eletrénico.

Mostrar que se estd bem é imprescindivel para os dois grupos pesquisados
— jovens e idosos — embora o “estar bem” possa ter o mesmo significado ou

significados diferentes. O que é postado, mostrado e divulgado nas redes sociais

tem a ver com os valores de cada um. Jovens valorizam a beleza, mas idosos
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também. Nenhum dos dois postam fotos em que estéo feios, a beleza é fundamental
para 0s dois grupos.

Mostrar que esté feliz também é valorizado pelos dois grupos. Entéo, fotos
alegres, sorrindo, em festas, sdo bem-vindas. Os idosos valorizam muito a familia
e adoram postar fotos com suas familias em seus aniversarios ou em aniversarios
de familiares. Estar entre os familiares mostra que eles acolhem e sdo acolhidos,
que eles sdo carinhosos e recebem carinho. Jovens postam fotos felizes, divertindo-
Se com Seus amigos e amores.

Os bens materiais também sdo valorizados para os dois grupos, mas 0s
idosos ndo gostam de mostrar seus bens por terem receio de parecerem ricos, e
como se sentem mais vulneraveis preferem escondé-los. Sentem-se vulneraveis por
serem mais velhos, por ndo possuirem a coragem, as vezes incauta, dos jovens.
Alguns idosos também ndo mostram seus bens para ndo causar inveja e dar azar;
segundo eles “siléncio ¢ a alma do negocio”.

Os jovens, com a coragem que lhes € peculiar, intrinseca a idade, sentem-se
fortes, donos do mundo, acreditam que nada de ruim lhes atingird e, com isso,
sentem-se mais abertos para escancarar suas vidas ou criar situacdes inexistentes
que fazem parte apenas dos seus imaginarios de sonho. O jovem € mais intenso do
que o idoso no que sente, no que mostra e em como lida com a vida; o que espera
dela. A tranquilidade, mais presente entre 0s idosos, é quase inexistente nos jovens.
No lugar da serenidade, esta presente o frenesi. O jovem possui uma intensidade
transbordante para fora de si, que esta presente e assume forma nas redes sociais,
em suas postagens e na auto imagem que eles buscam ter. Ser, para eles, € manusear
suas imagens para quem 0s V&, como sao Vistos pelos outros, em primeiro lugar a
imagem. Em segundo lugar, estaria a auto estima, o como eles proprios se veem,

fortemente influenciados pela forma como séao vistos.

3.9. A Imagética

A imagética é outra consequéncia da pratica de leitura nas redes sociais, com
os diversos jogos formados e estruturados pelas inumeras composic¢des das imagens
nas redes sociais e, ainda, textos escritos, que se conjugam com estas, formando

arranjos multissemidticos.
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Para Ana Paula, de 28 anos, engenheira civil, formada pela UFRJ, “j& se foi
a época do ‘textdo’”. “Textdao”, segundo ela, € qualquer texto sem figuras,
desenhos, imagens ou gréficos que faca com que o leitor perca muito tempo para
ler o texto todo. Trata-se de um texto corrido, sem subdivisbes ou com poucos
subtitulos e itens que gera um “cansago s6 de olhar”, mas também é um texto que
carece de boa diagramacdo (Mackenzie, 2002) e lido em uma tela mituda de um
pequeno computador de bolso, com visdo comprometida do leitor. De fato, ndo é
um texto multimodal e multissemiético.

Essa entrevistada, escolhida, dentre muitos outros jovens que representam a
contemporaneidade em seus atos e formas de pensar e sentir a realidade na qual
estdo inseridos, serve de paradigma. Para o0s jovens da pesquisa, “ler cansa”, o que
ndo é algo inovador, ja que diversas areas, principalmente pedagogicas, ja
estudaram o papel da “preguica” e do desinteresse na vida escolar, académica e
estudantil em geral dos jovens. No entanto, perguntados porque sentiam “preguica”
ou indisposicdo, a unanimidade afirmou que era devido a falta de tempo, a pressa
do dia-a-dia e ao estresse da correria, que os faziam demonstrar um comportamento

avesso a leitura de textos longos.

Ou seja, a menc¢do ao fato de que os jovens ndo leem nos dias de hoje s6 pode
derivar de uma apreciacdo quantica e cumulativa sobre o ato de ler, e ndo da énfase
concedida aos inimeros aparatos, suportes, formas e modalidades de leitura que
atravessam o universo particular dos jovens leitores. (Almeida, 2020, p. 4).

Esta qualidade apresentada radicalmente por jovens pesquisados
demonstrou o que Crary, Deleuze e principalmente Colville ja haviam afirmado: o
capitalismo contemporaneo calca-se em uma aceleracdo do tempo e das nogdes de
espaco-tempo, transformando-o em uma great aceleration (Colville, 2016) que
impossibilita o “pestanejar”, o descanso, a paragem (Crary, 2016), jogando o
individuo na necessidade profissional-académica de uma “formagdo permanente
obrigatoria” (Deleuze, 1992).

A falta de tempo, a aceleracdo, a impossibilidade do descanso e da paragem
e as diversas modalidades de estresse dai advindos, fazem com que os jovens da
atualidade tenham uma “indisposi¢édo de ler”.

“Falta tempo para tudo ”, diz Mario, de 24 anos, administrador, formado
pela UERJ. Falta tempo para a familia, falta tempo para os amigos, falta tempo para

0S prazeres e para os lazeres, falta tempo para si.
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O tempo 24/7 é um tempo de indiferenca, ao qual a fragilidade da vida humana é

cada vez mais inadequada, e onde 0 sono ndo é necessario nem inevitavel. Em

relagdo ao trabalho, torna plausivel, até normal, a ideia do trabalho sem pausa, sem
limites. (...) O sono é um hiato incontornavel no roubo de tempo a que o capitalismo

nos submete (Crary, 2016, pp. 19-20).

Esta falta de tempo impede que a maioria dos jovens sintam a vontade
necessaria de enfrentar um texto longo, ou como eles preferem chamar, um
“textdo”. O substantivo “textdo” se converte quase em um adjetivo de natureza
pejorativa na “boca” desses jovens. Um “textdo” ndo ¢ apenas um texto longo, mas
é um texto que, a0 mesmo tempo, é longo, cansativo, enfadonho, por ser,
principalmente, sem figuras e imagens, e que ndo da vontade de enfrentar.

Dessa forma, além de reclamarem de textos longos, cansativos e chatos, 0s
jovens costumeiramente, quando se deparam com um desses textos, reagem
simplesmente ndo os lendo ou os ignorando.

Essa postura é seguida assumidamente pelos idosos?

Os idosos também reclamam da falta de tempo, escolnem o que leem e
rejeitam textos longos nas redes sociais. Sobre isso, demonstra 0 depoimento de

Waldir, de 67 anos, masico com nivel superior, aposentado:

uma vez recebi um texto escrito de um dos meus amigos no Facebook. Esse amigo

que me mandou dizia: “se vocé leu esse texto, compartilhe e publique no seu mural

para eu saber que vocé leu”. Eu ndo li. Para fingir que ndo vi, nem curti. Eu ndo
gueria ler e nem que essa publicacdo saisse no meu mural de jeito nenhum por ser
muito grande, nem para agradar esse amigo. (Waldir).

Tanto jovens, quanto idosos, retratam “preguica” — indisposicdo — em ler
textos enormes em redes sociais. Os “textdes” cansam. No caso dos jovens,
justificam-se através da falta de tempo. No caso dos idosos, justificam-se no fato
de ja estarem velhos demais e cansados para lerem “porcarias”. Os dois recortes
etarios relatam ler mais ou menos da mesma forma com relagdo aos “textdes” em
seus tempos de lazer nas redes sociais.

O leitor de hoje sente dificuldade de ler um texto muito longo, porque esta
adaptado a outras habilidades cognitivas e aprendizados de leitura, que objetivam
ler de forma répida trechos curtos.

Ana Paula, por ser engenheira, ainda continuou dizendo que

se um texto ndo possui imagens, gréficos, tabelas ou outra construgdo visual, eu
me sinto desmotivada a ler; o que denota uma obrigatoriedade preponderante de
cada pagina ter pelo menos um gréfico para dar visualidade ao seu conteudo, o
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que eu considero como um modo de facilitacdo da leitura, além de ser um
propulsor de ludicidade ao ato de ler, que pode ser uma atividade também de
deleite e lazer. (Ana Paula).

Para ela, tais caracteristicas de deleite necessitam estar presentes em um

XA

texto para que ele ndo se transforme em um “textao” genérico e chato, fazendo da
sua leitura um ato enfadonho, cansativo e desprazeroso. O prazer necessita estar
presente para que a leitura flua, ou mais do que isso, para que ela comece.

Quando se trata de um texto na internet ou em alguma rede social, a
intensidade e a transfiguracdo do problema apresentam dimensdes “continentais”,
sendo inaceitavel, um absurdo completo, receber uma postagem de um usuario que
seja um “textdo”. Ler muitas paginas na rede social € encarado como uma chatice,
além de uma falta de bom senso ou de “netiqueta”.

Assim, conclui-se essa analise no sentido de que ndo é possivel conhecer
tudo e, por conseguinte, ndo é possivel ler tudo, mas obrigatoriamente, deve-se
escolher o que ler, sendo uma espécie de trade off 6 entre o que ler e o que descartar.
Trata-se também de uma selecdo ou recorte, devido ao fato de ser impossivel
conhecer a realidade toda, assim, como ler tudo, ao mesmo tempo e de uma sé vez.

A solucéo parcial e parcimoniosa, portanto, ndo inibidora da leitura e ndo
geradora do descarte ou da reacdo excludente da leitura como um todo a um so
golpe, é a preferéncia na leitura pelo recurso da imagética.

Textos multissemidticos sdo textos com muitos elementos, como imagens,

icones e desenhos.*’

(...) os textos multissemiodticos permitem representar imageticamente uma
informacédo, de modo que esse leitor tenha, além do texto verbal, recursos visuais
gue o auxiliardo na leitura e compreensdo do contelldo em questdo. Assim, as
imagens, as cores, 0s tipos de letras também sdo portadores de sentido e precisam
ser lidos e interpretados; trazem informacdes que precisam de ser inferidas.

46 Trade-off e tradeoff, na traducfio da lingua inglesa, significam “troca”. Definem uma situagdo em
que hé conflito de escolha, caracterizando-se em uma a¢do econdmica que visa a resolucdo de um
problema, mas que acarreta outro, obrigando uma escolha. Nao deixa de ser um principio das
Ciéncias Econdmicas que afirma que devido ao fato dos bens e recursos de toda e qualquer sociedade
serem escassos, faz-se necessario escolher entre eles. Essa escolha é uma escolha radical, a0 mesmo
tempo que possui caracteristicas de toda e qualquer escolha, j& que ao se escolher um bem, recurso
ou opcao em detrimento de outra, perde-se a possibilidade ou a chance de ter escolhido o bem ou
recurso nao escolhido, isto €, ele é rejeitado. Em outras palavras, ao fazer um trade off, escolhe-se
e, ao escolher, perde-se a chance de ter escolhido a opgéo que ndo foi feita.

47 Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/16264/lingua-portuguesa-como-trabalhar-
textosmultissemioticos#:~:text=Pensando%20em%?20como%200s%20professores,como%20image
ns%2C%20%C3%ADcones%20e%20desenhos. Acesso em: 24/04/2021.
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https://novaescola.org.br/conteudo/16264/lingua-portuguesa-como-trabalhar-textosmultissemioticos#:~:text=Pensando%20em%20como%20os%20professores,como%20imagens%2C%20%C3%ADcones%20e%20desenhos
https://novaescola.org.br/conteudo/16264/lingua-portuguesa-como-trabalhar-textosmultissemioticos#:~:text=Pensando%20em%20como%20os%20professores,como%20imagens%2C%20%C3%ADcones%20e%20desenhos
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Considera-se que ler é uma atividade cognitiva e social, em que 0s sujeitos

trabalham ativamente para construir o sentido. (Vieira, 2012, p. 2).

H& a transformacgdo de “textdes” em textos hibridos, com a mescla de
recursos escritos e visuais, simultaneamente, fazendo uso de estratégias ludicas e
interativas que fujam a representatividade da informacdo através da simples
exposicéo das letras, palavras e frases. Junto com as letras, palavras e frases, devem
se fazer presentes também a representacdo de graficos, tabelas, desenhos, figuras,
diagramas, tirinhas, memes, charges e muitos outros recursos visuais, assim
hibridizando o recurso comunicacional. Com essa hibridizacdo, a capacidade e a
velocidade de absorcéo da informacdo se modificam, sendo muito mais rapida em
textos multissemidticos, do que em textos somente escritos. Na visualidade das
imagens, a decodificagdo semidtica acontece de forma muito mais veloz e

acelerada, acompanhando tal necessidade em tempos contemporaneos.

Kress (2012) e Kress e Van Leeuwen (1996, 2001) afirmam que palavra e imagem
juntas ndo correspondem a mesma maneira de se dizer a mesma coisa; a palavra
significa mais quando acompanhada da imagem. Por sua vez, a imagem também
significa mais quando acompanhada do escrito. Também € preciso considerar que,
com o advento das tecnologias da informacdo e da comunicacdo, houve uma
“guinada para o visual”. Assim, os textos que circulam socialmente indiciam a
mudan¢a do modelo de textos monomodais para o de textos multimodais.
Evidenciam, também, que o produtor possui a liberdade de escolher entre um ou
outro modo de linguagem para determinada representacéo, de acordo com o efeito
semidtico pretendido. Imagem e palavra se complementam, se contrapdem, se
integram ou ndo, mas sempre com propdsito de significar mais. (...) Cada uma
dessas linguagens. (...) Quando combinadas, o potencial funcional é mais amplo,
uma vez gque a cognicdo humana encontra-se amparada na multiperceptualidade.
(Vieira, 2012, p. 2).

A leitura que ndo se compactua com isso tende a ser banida mais pelos
leitores jovens, mas também pelos leitores idosos, segundo os entrevistados, que
ndo suportam iniciar ou percorrer até o final um texto que ndo seja multissemidtico.

O Instagram utiliza-se de um texto em sentido amplo, pois agrupa
audiovisuais e fotos, com enfogue nas imagens, onde a utilizacdo da imaginacao se
faz muito presente.

Flusser (2002), autor tcheco que viveu no Brasil, liga claramente a escrita a
linearidade, o que ja foi criticado por mim. No entanto, sua analise sobre a imagem
faz-se importante aqui. A escrita transformaria a relacdo dos individuos com a
imagem. Uma “crise atual da escrita” leva esse autor a se questionar sobre a

sobrevivéncia ou sobre qual seria o futuro da escrita, ao lado de uma suposta “nova
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I6gica imagética fortalecida” pelas tecnologias eletronicas. Para ele, haveria uma
oposicéo clara entre o olho que decifra as imagens e o olho que decodifica os textos
escritos. A imagem teria a sua superficie escaneada pelo olho. A palavra “imagem”
possui etimologia com a palavra “imaginagdo”. Aquele que imagina, vé uma
imagem que aparece em sua mente. Trata-se de uma “imaginacdo da imagem”
(Flusser, 2002, p. 55).

No entanto, “a midia digital cria mais distancia do real do que midias
analdgicas” (Chul-Han, 2018, p. 56), mostrando que nas midias analégicas existiria
mais analogia entre o digital e o real, enquanto na contemporaneidade das midias
digitais produzir-se-ia uma quantidade gigantesca e massiva de imagens, que para
Chul-Han (2018, p. 57), pode ser interpretado como uma reacdo de fuga ou
protecdo, em que os individuos se refugiam nas imagens, que possuem um poder
de “desfactizar”, através das técnicas de otimizagdo que “limpam” os fatos e a
realidade, trocando-a pelo sonho. “A midia digital ndo tem idade, destino e morte.
Nela, o tempo mesmo ¢ congelado. Ela ¢ uma midia atemporal”. (Ibid, p. 57).

A imagética consiste na expressao atraves de imagens, envolvendo a
imaginacdo. Os seres humanos conseguem imaginar situacdes automaticamente. A

imagética, de certo modo, aumenta a motivagao para ler.*

Nesse sentido, utilizando-se de uma linguagem prépria, a imagem direciona uma

forma especifica de leitura, é uma leitura que parte do principio de uma interacédo

intersubjetiva entre seus leitores. Por isso, Santaella (2012, p. 13) argumenta que

“a expressao linguistica e a visual sdo reinos distintos, com modos de representar

e significar a realidade proprios de cada um”. Isso demonstra o quanto é complexo

fazer uma definicdo do que ¢ imagem, tendo em vista de que ela resulta de “uma

polivaléncia conceitual que vaza os limites de uma definigdo unica” [ibid. p. 16].

(Luz, 2015, p. 37).

No Instagram, por exemplo, a imagética é fundamental. O que vale sdo as
imagens, as fotografias e os audiovisuais curtos de grande impacto. O que realiza a
venda e a leitura de estilos de vida, habitos sociais e valores para 0 consumo
enquanto produtos subjetivos é, sem divida, o poder de impacto das imagens. O
Instagram, onde € realizada esse tipo de influéncia social por digital influencers,
com milhdes de seguidores, surgiu como uma rede social e plataforma digital para

substituir o antigo album de fotografias, com a grande diferenca de que esse album

48 Disponivel em: https://practicalhealthpsychology.com/pt/2017/05/harnessing-your-imagination-
using-the-power-of-mental-imagery-to-change-health-behaviour/ Acesso em: 24/04/2021.


https://practicalhealthpsychology.com/pt/2017/05/harnessing-your-imagination-using-the-power-of-mental-imagery-to-change-health-behaviour/
https://practicalhealthpsychology.com/pt/2017/05/harnessing-your-imagination-using-the-power-of-mental-imagery-to-change-health-behaviour/
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contemporaneo seria coletivizado e socializado, ao invés de ser guardado em uma
gaveta com o caréater de individualiza¢do para, apenas, ser mostrado para um grupo
seleto de amigos que frequentassem a casa do seu dono. Dificilmente, um album e
um porta-retrato saiam da casa do seu dono, mas pareciam ser partes da casa,
ficando guardados ou expostos apenas no seu interior, como um acervo doméstico,
sO sendo vistos por aqueles que também entrassem no espaco da casa.

Diferentemente, € o que acontece no Instagram e nas demais redes sociais,
onde a atividade de publicar envolve expor, mostrar para todo mundo no mural, na
linha do tempo ou no story. Entretanto, o que € exposto e difundido é a imagem, o
imagético, o fotogréafico, que é rapidamente apreensivel pelos olhos, através do
sentido da visdo, com répida captacdo pelos sentidos do espectador.

A imaginac&o é relativa, parcial, pessoal e individual. Em relagdo a uma
mesma imagem, podem haver varias interpretagdes-imaginagdes-leituras
diferentes, de acordo com cada leitor, suas circunstancias, idade, fatores sociais,
temporais, etc. Cada um imagina de uma forma; a imaginagdo em torno da imagem

lida varia de acordo com o angulo do olhar do leitor.

A imagem presta-se a diversas a¢les, pode ser o registro do real ou a possibilidade
de criacdo de uma “certa realidade”, por isso a ideia de simulagdo, porque além de
representar e trazer informacdo, ela também instiga nossa imaginacéo, surpreende-

nos, da sentido e significacdo e provoca desejos. (Luz, 2015, p. 41).

O impacto dos imperativos da imageética na contemporaneidade, nos grupos
de jovens e idosos, envolve situacOes dispares e antagonicas: enquanto as imagens
para os jovens sdo uma forma de captacdo das informacdes e, por isso, de leitura
mais rapida, veloz, agil e menos cansativa; para os mais velhos, o imperativo das
imagens configura-se uma desorganizacdo visual em uma miriade de imagens
impactantes e sem uma coesdo narrativa de sentido, coeréncia e légica. Para os mais
velhos, esse imperativo, de tdo facil apreensdo cognitiva pelos jovens, apresenta-se
como um obstaculo a leitura. Ja para 0os mais jovens, ndo é de se estranhar que o
modo de organizacao discursivo/narrativo tradicional os impactasse negativamente

como uma organizacdo enfadonha, cansativa e ardua.

As imagens sdo recebidas mais rapidamente do que os textos, elas possuem um
maior valor de atencdo, e sua informacdo permanece durante mais tempo no
cérebro. Somos mais capazes de memorizar descricdes de objetos a partir de
imagens do que a partir de palavras. (Santaella, 2012, p. 109).
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Ronaldo, de 73 anos e engenheiro aposentado, conta que as varias fotos
impactantes no Instagram causavam enorme confusdo na sua compreensao

significativa do sentido do todo.

O sentido da coesdo e a compreensdo do que todas aquelas fotos em conjunto
queriam expressar, comunicar e significar estava mais para ‘‘confusdo” e
“bagunca” do que para um texto [com coeréncia]. Um texto ndo é um plano todo
misturado com imagens isoladas e sem coesdo umas com as outras. Até em uma
exposicdo de fotografias, existe um tema no acervo que retne em um bloco ou
blocos, fazendo sentido as vérias fotos em exposicéo. (Ronaldo).
Para Gilmar, jovem de 20 anos, estudante de Direito na PUC-Rio,
diferentemente do idoso, as fotos e videos réapidos do Instagram lhe causavam
prazer, agrado, pelo seu carater dindmico. As suas dinamicidades aceleravam as

nocOes de tempo e espaco, causando divertimento e afastando a monotonia.

Prefiro muito mais as redes sociais, onde eu posso rapidamente olhar para fotos e

entender tudo que elas querem dizer em um segundo. O Instagram, para mim, é

maravilhoso, pois faz exatamente isso, ndo perco tempo, olho, vejo, imagino, leio

e entendo tudo com um s6 golpe de olhar (Gilmar).

Como se observa pelos depoimentos organizados, jovens e idosos nédo
gostam de ler textos longos nas redes sociais e sem diagramagdo com imagens, que

deem ludicidade ao contelido, tornando-o um texto multissemiético.

3.10. O Instagram como uma “Revista de Fofocas” e o Facebook como
o “Novo Jornal”

Esse tema partiu de uma entrevista semiestruturada que se expandiu para
além dos roteiros pré-estabelecidos na propria entrevista. A comparagdo que se
segue partiu do proprio entrevistado, durante a entrevista, eu ndo fui ao seu encontro
para fazer perguntas desse tipo, nem mesmo as respostas que ele me deu possuiram
ligacdo com os roteiros de entrevistas semiestruturadas montadas por mim. Essa é

uma visdo de um entrevistado, que achei interessante e inclui no meu trabalho.

Publicagdes muito mais sérias tém sido feitas no Facebook atualmente, em
comparagdo com a época em que o Facebook surgiu. O Instagram parece ter
substituido o uso do Facebook na sua origem, parecendo-se com uma ‘“revista de
fofocas” e o Facebook passou a ser mais utilizado conforme secoes jornalisticas,
aproximando-se de um jornal. (Tadeu).
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Tadeu, de 28 anos, formado em Jornalismo pela UFRJ, faz essa comparacéo,
dizendo que sua formacdo é em Jornalismo e que enxerga o Facebook como um
“novo jornal”. Ele diz que no Facebook h& o feed de noticias, que é como se
aparecessem varias “se¢des” sem a diagramacao jornalistica canonica:

Como os “classificados™: € muito comum pessoas anunciarem convites de
festas, como sempre acontece com pessoas que compram ingressos para 0 Rock In
Rio, e, em cima da hora, desistem de ir, ou realizam esse tipo de cAmbio como forma
de ter lucro. Ou ainda para coisas que as pessoas querem vender, como um celular,
relogio e diz ter até mesmo anuncio de carros e apartamentos para alugar ou vender.

Como cadernos de economia, politica, salde e educagdo: no Facebook vém
juntos na rede de compartilhamentos de contetidos sobre esses assuntos que podem
ser Uteis para alguém ou que fazem algum tipo de critica ou dendncia social ou
politica.

Como “secgdo de fofoca”: é a parte do segundo caderno do jornal, com a
diferenca de que os famosos ndo s@o os atores e atrizes, nem as modelos
requintadas, mas as pessoas comuns, eu e VOCé, que mostramos nossas vidas sociais,
pessoais ou em familia, divulgando fatos e contetdos inéditos como se elas fossem
filmes, livros.

Ha também a “se¢@o de divertimento”: onde ha joguinhos, que no Facebook
s8o virtuais e substituem as antigas palavras-cruzadas, os caga-palavras e o Sudoku.
O Facebook vive convidando os membros para fazerem parte de jogos.

Ha a “se¢do de relacionamentos”. uma secdo extra, onde ha o novo
aplicativo de relacionamento do Facebook, que nos jornais costumavam vir nos
classificados.

Como o “obituario”: 0 usuario do Facebook comunica o falecimento de uma
pessoa da sua familia e convida todos para o velério.

Todas essas “se¢des” vém sem a separacao da diagramacao que existe no
jornal, o que esta sendo cada vez mais dispensado na contemporaneidade e no uso
dos conteudos digitais.

Ja o Instagram € uma reunido, praticamente, de eventos bons, se possiveis
flteis e passageiros, de preferéncia de alto status social e pessoal. Para Tadeu, 0
Instagram se parece mais com uma revista de futilidades, diferentemente do
Facebook. “Se o Facebook sera o Jornal ‘O Globo’, o Instagram, vai ser a ‘Revista

Caras’”, diz Tadeu. Apesar das revistas terem matérias e reportagens escritas, as
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fotos e as imagens sdo o principal veiculo divulgador de seus contetidos, da mesma
forma que o Instagram, que comegou com 0 objetivo de ser uma rede para fotos,
aperfeicoou-se sendo, tambem, para audiovisuais e mais recentemente passou a ter
contetidos escritos sem fotos com a ferramenta do ““criar” nos stories.

O Facebook, portanto, é uma rede mais “acalorada”, que visa dar flagrantes,
“furos” de news e explorar polémicas como forma de diversdo e IBOPE (Instituto
Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica) dos usuarios. Aqueles que saem nas
noticias sdo qualquer pessoa, como em um jornal, que pode ter noticias sobre gente
famosa ou gente comum. E interessante observar que mesmo os famosos possuem

perfis e paginas no Facebook, contas no Instagram e as vezes canais no YouTube.

3.11. A leitura coletivizada sobre a morte de Paulo Gustavo

No meio de uma grave crise sanitaria no Brasil, com mais de 400 mil mortes
e, apés um ano de pandemia, morre o ator e humorista Paulo Gustavo, vitima de
Covid aos 42 anos, na noite de 4 de maio de 2001. Eu estava vendo televisdo quando
a programacéo foi interrompida para dar essa noticia.

Paulo Gustavo foi ator em trés filmes de grande sucesso: “Minha mae ¢ uma
peca” numeros 1, 2 e 3, onde ele interpretava a Dona Herminia, inspirada em sua
propria mae. Paulo Gustavo se vestia de mae para interpretar a personagem.

Paulo era homossexual, casado com outro homem e tinha dois filhos por
inseminacao artificial, sendo cada filho de cada um deles.

Paulo morreu no meio de um cenario no Brasil em que a populacgéo ja ndo
aguentava mais a vida em meio a pandemia, tomada pela angustia do isolamento
social, que € algo muito pesado para o brasileiro, acostumado e dar abragos, marca

da sua cultura do “homem cordial”:

ja se disse, numa expresséo feliz [de Ribeiro Couto], que a contribuigdo brasileira
para a civilizago sera a cordialidade — daremos ao mundo o “homem cordial”. A
Ihaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas por
estrangeiros que nos visitam, representam, com efeito, um traco definido do caréater
brasileiro, na medida, ao menos, em que permanece ativa e fecunda a influéncia
ancestral dos padrfes de convivio humano, informados no meio rural e patriarcal.
Seria engano supor que essas virtudes possam significar “boas maneiras”,
civilidade. Sdo antes de tudo expressGes legitimas de um fundo emotivo
extremamente rico e transhordante. (Holanda, 2013, pp. 146-147).
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O Brasil, com seu povo em luto, reagiu a essa morte no dia seguinte nas
redes sociais, demonstrando a forte relacdo interpessoal que ha em uma leitura
coletiva, através de trocas, reagindo ao que era lido nas postagens e comentarios.
Foram compartilhados conteudos lidos e opinides foram dadas através dos milhares
de comentarios, postagens e compartilhamentos. Foi um grande exemplo de leitura
em coletividade. Iniciou-se com um turbilhdo, do qual eu também fazia parte, vi-
me sugado pela torrente das publicagdes nas redes sociais e levado a também
participar delas, curtindo, comentando e compartilhando. Iniciara-se uma
“manifestacao digital”.

O artista, de fato, tem essa capacidade de mexer com o publico. Ele pode
nos fazer rir, chorar, pode nos fazer sofrer; ele pode nos fazer sentir, pode nos

suscitar protestos, mesmo depois de morto.

Aprendemos com Freud que, na vida cultural, a arte tem a funcéo de nos religar

com o sentido mais amplo da existéncia, permitindo-nos transcender as couragas

narcisicas responsaveis pela excessiva atencdo que damos aos nossos interesses,

sempre egoistas. (Kupermann, 2021, p. 1).*°

Tive a ideia de, no dia em que ocorreram as postagens em massa® sobre o
ator, pedir aos meus entrevistados, pelo WhatsApp, que me mandassem algo que
tivessem lido naquele dia nas redes sociais que fosse importante para eles, que Ihes
tivesse marcado ou chamado a atencdo. Recebi 62 respostas do meu campo
pesquisado, onde 58 afirmaram que o assunto mais importante lido e que lhe
chamaram mais atencdo naquele dia foram as publicacfes, postagens, comentarios,
comprtilhamentos e trocas de mensagens sobre a morte do Paulo Gustavo. Somente
quatro das respostas ndo foram sobre a morte de Paulo Gustavo, e, sim, uma sobre
culinaria, uma sobre religido, uma sobre sexo e uma sobre direitos raciais, sendo
trés de jovens e uma de um idoso. A postagem sobre culinaria fora de uma idosa e
as outras trés, dos trés jovens.

Vejo nessa situacdo um exemplo de leitura que levou a interacdo de jovens
com jovens, jovens com idosos e idosos com idosos, importando pouco para 0s

internautas se a interacdo estava sendo com jovens ou com idosos. As informacdes

49 Disponivel em: Jornal O Globo, 06/05/2021, “Somos todos 6rfios de Dona Herminia”, segundo
caderno.

%0 Houve um aumento de 870% de interesse por Paulo Gustavo na semana da sua morte, segundo o
Google Brasil. No Instagram, nos dois dias posteriores a sua morte, foram 16.428 postagens citando
0 humorista com 142 milhdes de interacfes. (Guimaraes, Jornal O Globo Digital, 09/05/2021).
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obtidas levaram a coletivizagdo dos contetdos lidos, onde o que era lido, era
comentado, compartilhado e ia aumentando a quantidade de leitura e de leitores.
Reivindicavam-se mutuamente em gradagéo, tomando a forma de uma “bolha” que
parecia que uma hora ia explodir. Era uma espiral, em efeito cascata, que

“viralizou” o tema nas redes sociais.

(...) [As redes sociais online s&o] um sistema eletrénico de comunicagéo de alcance

global que possibilita a integragdo de todos 0s meios de comunicagao e que possui

interatividade potencial (...) suscitam a participacdo dos envolvidos para
compartilhar informacgdes, fatos e experiéncias relacionadas ao evento. (Santana et

al., 2009, p. 340).

A midia digital é, segundo Chul-Han (2018, p. 35) uma “midia da presenga”,
sendo a sua temporalidade, a temporalidade do presente imediato, sem a presenca
de intermediarios na comunicagdo, entre o envio e o recebimento das informacoes,
ja que a mediacdo € interpretada na internet como o congestionamento de tempo,
da informacdo, como ndo transparéncia e como ineficiéncia, apesar de ser
impossivel haver uma comunicagdo totalmente desmidiatizada, sem intermediarios
e mediadores. Sabe-se que o radio ou a tevé s6 permite a comunicacdo de um lado,
sendo, por isso, unilateral, mas a midia digital € um meio em que se visa comunicar
as imagens ativamente, havendo troca, debate, férum.

A politizacdo da morte de Paulo Gustavo foi a maior tematica. Vou
reproduzir algumas postagens que renderam milhares de curtidas, comentarios e
compartilhamentos nas redes sociais sobre o episodio da sua morte, indicando a sua

politizacéo.

“Paulo Gustavo ja deveria ter sido vacinado num pais que tivesse agido
descentemente.” (Caetano Veloso).

O grande cantor politizado denuncia a falta de decéncia do pais diante da

pandemia do Corona Virus.

Assassinos de Paulo Gustavo

- quem dizia “‘é s0 uma gripezinha”

- “ndo passa de 200 mortes”

- “cloroquina resolve”

- “gente morre todo dia”

- “lockdown destroi o pais”

- “mascara nos faz respirar ar viciado”
- “eu obedeco o comandante”

E por ai vai. Canalhas da pior espécie.
(Paulo Coelho)
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Presume-se que Paulo Coelho esteja falando do governo federal,
representado no executivo pelo presidente Jair Messias Bolsonaro. Essa seria a
“gangue” ou a “corja” de “canalhas” ao qual o escritor, provavelmente, faz

referéncia.

“Cada dia mais triste. O Brasil afundado em sua prdpria tragédia. A morte de
Paulo Gustavo assim como tantos milhares poderia ter sido evitada com uma
simples medida: a vacina. Que néo foi comprada. Minha solidariedade a todas as
vitimas.” (Nando Reis).

- Meus votos de pesar pelo passamento do ator e diretor Paulo Gustavo, que com
seu talento e carisma conquistou o carinho de todo o Brasil. Que Deus o receba
com alegria e conforte o coracao de seus familiares e amigos, bem como de todos
aqueles vitimados nessa luta contra a Covid. (Jair M. Bolsonaro).

[Em comentario a essa postagem do presidente]

Depois de 410 mil mortes, UM voto de pesar! Antes, apenas piadinhas, risinhos,
gripezinha, cloroquina, kit covid, desmonte do SUS, recusa em comprar vacinas,
ministro da saude almoxarife, “ndo sou coveiro”... Teu voto de pesar é um cuspe
na cara dos brasileiros! (Sergio Alarcon).

A morte de Paulo Gustavo foi provocada por um virus, que ja havia matado
mais de 400 mil brasileiros. A violéncia da morte do ator € sentida pelo grande
numero de mortes, onde, nesse cenario, ele foi vitima do virus e da méa gestao
politica do Brasil frente a pandemia, com um presidente negacionista. Com isso,
sua morte passou a ser também um fato politico.

Foi observada também uma manifestacdo religiosa dos neopentecostais em

torno do episodio da morte do ator:

Lamentavel alguns religiosos neopentecostais, ou seja, ditos “evangélicos” dizer
gue o ator Paulo Gustavo nao foi curado por estar em pecado pelo fato de ser
casado com outro homem, e que Deus o puniu. Qi??? (Conselhos de Preto Velho).

[Essa postagem levou a muitos comentérios favoraveis a publicacéo e contrarios
aos neopentecostais, dentre as quais destaco algumas:]

- Fariseus hipdcritas, sempre julgando e condenando 0s outros aos seus infernos
como se fossem Deus.

- Que Deus é esse?
- Que crentes sao esses?

- O que aprende todo dia lendo os ensinamentos de Jesus é sobre o0 amor e foi isso
gue Jesus nos ensinou, amar uns aos outros, independente de raga, cor,
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sexualidade ou religido e ndo julgar, condenar, jogar pedras e lancar nesse tal de
inferno que vocés adoram jogar 0s outros.

- Aprendam a respeitar a dor, a escolha e a vida dos outros.

A postagem foi feita pela pagina do “Preto Velho”, que ¢ da religido
umbandista, havendo um conflito de religides, suscitado pela morte do ator Paulo
Gustavo.

Postagens também foram feitas demonstrando muita tristeza:

Essa é uma noticia que a gente ndo queria dar. Paulo Gustavo nos deixa aos 42
anos, apos complicacdes da Covid-19. O ator brilhou na TV, no teatro e no cinema,
onde bateu recordes dando vida a personagens que ficardo para sempre em nossa
memdria, como Dona Herminia. Ele deixa marido e dois filhos. Nossos
sentimentos aos familiares, amigos e, como nés, fas do ator. Obrigado por tudo,
Paulo! (O Globo)

A morte do Paulo Gustavo ja é triste por si so, fica ainda mais triste se vocé parar

pra pensar que todo dia morre um Paulo Gustavo de alguém. (Thiago Mava).

Nessa Ultima postagem, observa-se uma extensdo dos sentimentos de um
campo do espaco publico para o campo do espac¢o privado, em que cada familia que

perdeu um familiar querido, chora pelas suas perdas.

Quanta tristeza, quantas vidas ceifadas! Esta sufocante, insuportavel, maes, pais,
filhos, filhas, tios, tias, amigos, amigas... choram... e sentirdo saudades eternas.
(Professora Angela).
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Até mesmo Mauricio de Souza, criador da “Turma da Monica”, fez uma

homenagem especial a Paulo Gustavo, com um desenho dele ao lado da turma da

Maonica, onde os personagens dos quadrinhos agradecem ao ator.
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Figura 4: Turma da Ménica e Paulo Gustavo
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O povo brasileiro demonstrou que nessa época, ja tao sofrida, lhe foi ceifado
mais do que um ator famoso, mas também lhe foi retirada uma parte de sua alegria:
Rir.

Na hora do tradicional panelaco contra o Presidente da Republica, as 20
horas, foi marcado pelas redes sociais e colocado em préatica no dia seguinte a morte
de Paulo Gustavo, uma grande salva de palmas nas janelas, que veio junto com
gritos de “Fora Bolsonaro!”. Podia-se perceber, bem claramente, quem era o “vilao”
e 0 “mocinho”.

O Theatro Municipal quis ceder o seu espaco para fazer o veldrio do ator,
perdendo a nocdo de que se estava em meio a uma pandemia, em que se proibe
aglomeracoes, também em velorios. A familia do ator ndo aceitou a oferta e o ator
foi cremado, sem divulgar o local e hora.

A rua Coronel Moreira Cézar, rua muito conhecida em Niteroi, bairro onde
0 ator morava, vai mudar de nome para rua Ator Paulo Gustavo depois de uma
consulta publica virtual que durou trés dias com a participacdo de mais de 30 mil

pessoas, em que houve mais de 90% de aprovacao da sociedade para a mudanga do
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nome. O militar sera substituido pelo artista em uma demonstracdo de que a arte
deve vencer a ditadura, pelo menos no campo da memdria.

Desenvolvi esse capitulo para demonstrar um grande exemplo de leitura
compartilhada, com curtidas, comentarios e compartilhamentos, mostrando que
todos os leitores puderam expressar suas opinides, e onde a descarga de sentimentos
foi instantanea. A midia digital ¢ uma “midia de afetos” (Chul-Han, 2018, p. 15). A
comunicagédo ndo foi consumida de forma passiva e, sim, de forma ativa, onde 0s
participantes geraram as informacdes e as consumiram. N&o houve remetente, nem
destinatario. Todos os produtores eram remetentes e destinatarios ao mesmo tempo.
Sobre a morte de Paulo Gustavo, foram expressas opinides, criticas, concordancias,
criticas as criticas, passando de um para o outro, retornando, indo e voltando. Um
verdadeiro “enxame” de informagoes.

Analisando essa grande “manifestacdo digital”, brotada em torno da morte
de Paulo Gustavo em 04 de maio de 2021, apesar de ela ter sido fulgurante e
incandescente, “queimando” as redes sociais do dia em que o ator morreu até por
volta de uma semana ap0s 0 seu acontecimento a espera da missa de sétimo dia, em
29 de maio, menos de um més depois, quase ndo se falava mais na sua morte. Trata-
se de um “pipocamento” digital em torno de um evento, que ganha repercussoes
digitais para além dele, mas que da mesma forma que surge vibrante, também se
apaga com certa velocidade, como uma chama ao encontrar a agua.

Trata-se de ondas de indignacdo, que flutuam e oscilam, assim como o mar,
possuindo uma eficiéncia mobilizatdria compacta, capaz de condensar e canalizar
a atencdo social e da opinido publica em torno de um tema e foco. No entanto, assim
como ela surge como uma hecatombe, também possui a caracteristica da fluidez, da
efemeridade, da fugacidade e da volatilidade. Cessam em um pequeno decurso de
tempo, apesar de serem incontrolaveis, incalculaveis, inconstantes e imprevisiveis
em sua exigua duracdo. Sdo também amorfas e, por ndo possuirem um aspecto bem
definido, “inflam repentinamente e se desfazem de maneira igualmente rapida”.
(Chul-Han, 2018, p. 21). Assemelhar-se-iam a “Smart Mobs” de Rheingold (2002),
tipos de “multiddes espertas” com a capacidade de se mobilizarem e se organizarem
de modo rapido e coordenado através das tecnologias digitais de comunicacao, mas
gue ndo possuem constancia, nem continuidade.

O surgimento dessas manifestacfes politicas no ambiente digital opera por

uma “contaminagdo” ou “contagio”, tomando uma forma “viral”, para aléem da sua
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forma espectral, incidindo sobre os planos emocionais e afetivos. Em tempos
pandémicos, trata-se de um fendmeno metapandémico, ja que a pandemia ligada a
crise sanitaria e de satde publica se repercutiu em uma pandemia de segundo nivel,
digital e nas redes. Paulo Gustavo foi “assassinado pela pandemia”, que gerara uma
consequente e sucedanea pandemia nas redes digitais, de carater também politico.

O contagio [da comunicacédo digital] € uma comunicacdo pds-hermenéutica, que

ndo da verdadeiramente nada a ler ou pensar. Ela ndo pressupde nenhuma leitura,

gue se deixa acelerar apenas de maneira limitada. Uma informacdo ou um
contetdo, mesmo com significancia muito pequena, se espalha rapidamente na
internet como uma epidemia ou pandemia. Nenhuma outra midia é capaz desse

contagio viral. A midia escrita € lenta demais para isso. (Chul-Han, 2018, pp. 98-

99).

Trata-se de uma “sociedade da indignac¢ao” (Chul-Han, 2018, p. 22), que
também se apresenta na forma de uma “sociedade do escandalo”; escandalosa,
falta-lhe compostura, é desobediente, histérica e rebelde. Obviamente, ndo é
discreta, ndo dialoga, nem possui um discurso ao qual possa se debater. Por isso, €
avessa ao elemento democratico ¢ a especulagio de um “Nos” estavel. E uma
sociedade enraivecida, é uma sociedade do 6dio.*!

O odio é a chama de acdo e o chamariz dessa sociedade contemporénea; é
um meio de acdo quase heroico, pelo qual seu representante se apresentaria como 0
salvador e exerceria poder atraveés de dominagdo carismatica (Weber, 1981),
identificando-se o lider com a comunidade liderada pelo 6dio que o primeiro
representa e que o segundo sente. O ddio, a célera, a raiva séo, no entanto, diferentes
da “indignacao digital”, pois essa ultima ndo ¢ capaz de levar a agdo, “¢, antes de
tudo, um estado afetivo, que ndo desenvolve nenhuma for¢a com poder de a¢ao”
(Chul-Han, 2018, p. 23). Ndo é a energia épica da célera que leva ao matar, ao
morrer, a acdo transloucada e por vezes insana ou insensata. A furia empatica que
tem a capacidade de interromper um estado afetivo e permitir que um novo se
manifeste ndo se confunde com a “indignagdo digital”, fugidia, dispersa, palida,

mais ligada a aparéncia, ao grito, a reclamacdo, do que a acdo, a mudanca e a

51 Essa sociedade do 6dio combina e parece casar muito bem com o discurso do atual Presidente da
Republica Jair Bolsonaro, que pretende fazer do 6dio a sua campanha e slogan de governo. Ativando
essas ondas de raiva e de 6dio, adquire dividendos politicos através de seus apoiadores pelo elemento
comum da raiva existente entre eles. No entanto, como esse fendmeno é transfuga, faz-se necessario
ao senhor Presidente alimentar essas ondas com sucessivos ataques para nao deixar que a chama do
odio se apague.
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transformacao. E um fendmeno presente, imediato, instantaneo e que n&o desborda
para o futuro.

No passado, a era da modernidade era a “era das massas” (Le Bon, 1982, p.
2) e da multidao, em que a sociedade do futuro teria que saber lidar cada vez mais
com a forca dessas massas, como catalisadores de dentro para fora da sociedade,
em sentido exdgeno. E o que o homem comum, o sindicato e o politico chamavam
de “a voz do povo”.

Para Hardt e Negri (2005, p. 139), a multiddo é o corpo ndo unificado, é um
conjunto de singularidades que age, cria e transforma. A multiddo retoma a nogao
de multiplicidade como substantivo, por sua propria poténcia de expressdo. E um
corpo biopolitico coletivo que desenha novos modos de relacdo, novas formas de

producéo.

O povo é uno. A multiddo, em contrapartida, € multipla. A multiddo é composta de
inimeras diferencas internas que nunca poderdo ser reduzidas a uma unidade ou
identidade Unica — diferentes culturas, racas, etnias, géneros e orientacdes sexuais;
diferentes formas de trabalho; diferentes maneiras de viver; diferentes visdes de
mundo; e diferentes desejos. A multiddo € uma multiplicidade de todas essas

diferencas singulares. (Hardt e Negri, 2005, p. 12).

A esséncia da massa é a indiferenca; ja a esséncia da multidédo é a diferenca.
Na massa, no povo, as diferencas sdo submetidas a uma unidade formatada; ja na
multiddo, o uno ¢é submetido a producéo constante da diferenca.

No presente, ha uma crise, em uma “transicao critica” ou “revolugdo digital”
que Chul-Han (2018, p. 26) chama de “enxame digital”, que ¢ diferente da “massa”,
pelo fato de que na era digital ndo se habita uma alma ou espirito, pois, segundo o
autor, a alma aglomera e unifica, o que ¢ a propria cara da massa. No “enxame”, o
que existe sdo individuos singularizados, preservando suas identidades e
autonomias, sem perdé-las na confluéncia de uma massificacao.

O movimento de singularizacao € realizado pelas proprias midias digitais.
A diferenca entre os individuos digitais e as massas é que os individuos digitais
passam a sensacgdo de ‘“carnavalescos, ludicos e descompromissados” (Chul-Han,

2018, p. 30), enquanto as massas tém um tracado mais politico, um discurso

ideoldgico, uma firmeza e uma direcdo que visa percorrer.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812516/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1812516/CA

130

3.12. O WhatsApp

52

O WhatsApp nédo é uma rede social, mas funciona como se fosse uma. Por
isso, decidi inclui-lo nesse capitulo. O Facebook, Instagram e WhatsApp sdo as
comunidades virtuais mais utilizadas e sdo classificadas como “comunidades de
relacionamentos emergentes”, pelo fato de apresentarem um alto grau de
compartilhamento e interagdo nas redes.>

O WhatsApp foi criado em fevereiro de 2009 por Brian Acton e Jan Koum,
antigos empregados da Yahoo. O nome “WhatsApp” é uma justaposi¢do com um
trocadilho perfeito entre a palavra “App” e a expressao “what’s Up”, que significa
“0 que estd acontecendo?” ou “e ai?”.>* O WhatsApp®®, também conhecido por
“zapp” no Brasil, € um aplicativo de mensagens instantaneas para smartphones que
permite a comunicacdo do usuario com 0s seus contatos, atraves de mensagens
escritas, mensagens de voz, ou, ainda, através de telefonemas. Nas mensagens,
podem ser enviadas fotos e documentos. As mensagens e fotografias podem ser
reencaminhadas para outros contatos, que também utilizem o WhatsApp. Nas
conversas por escrito poderdo ser expressos 0s sentimentos ou brincadeiras,
utilizando os emojis ou stickers.>®

O WhatsApp também possui uma ferramenta de privacidade e defesa contra
aquele amigo que fala demais, impedindo que as mensagens e notificacGes daquela
pessoa toquem te incomodando durante o dia, que é chamado de “silenciar”, que é

uma prévia do blogueio, com a diferenca de que o bloqueio é mais radical. O

52Disponivel em: https://www.geledes.org.br/denuncias-contra-violacoes-de-direitos-humanos-
pode-ser-feitas-pelo-whatsapp/ Acesso em: 24/04/2021.

53 Disponivel em: www.eadbox.com Acesso em: 16/05/2021.

5 Disponivel em: www.canaltech.com.br/empresa/instagram Acesso em: 02/05/2021.

% O servico do WhatsApp, assim como o da maioria das plataformas digitais ligadas a contetido e
redes sociais sdo gratuitos, o que € uma grande vantagem e facilitador para a ampliacdo e
proliferacdo de seu uso. O lucro obtido por essas redes € indireto, isto é, através de propagandas,
informes publicitérios digitais e banners piscantes que acionam os estimulos dos usuarios, ao mesmo
tempo que eles produzem e articulam sua vida social digital em tais plataformas.

% \océ pode obter stickers, figurinhas que se mexem no préprio WhatsApp. Basta vocé abrir o
aplicativo no seu celular e selecionar um contato para quem deseja enviar as figurinhas ou baixar
um aplicativo para fazer suas prdprias figurinhas no WhatsApp. Disponivel em: https://www.i-
tecnico.pt/whatsapp-o-que-e-e-para-que-serve/ Acesso em 24/04/2021.


https://www.geledes.org.br/denuncias-contra-violacoes-de-direitos-humanos-pode-ser-feitas-pelo-whatsapp/
https://www.geledes.org.br/denuncias-contra-violacoes-de-direitos-humanos-pode-ser-feitas-pelo-whatsapp/
http://www.eadbox.com/
http://www.canaltech.com.br/empresa/instagram
https://www.i-tecnico.pt/whatsapp-o-que-e-e-para-que-serve/
https://www.i-tecnico.pt/whatsapp-o-que-e-e-para-que-serve/
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bloqueio impede de receber mensagens daquela pessoa e se vocé quiser enviar uma
mensagem para ela, também ndo vai conseguir; apenas se desbloquea-la.

Percebi que o WhatsApp era muito usado para a interagdo profissional com
0 objetivo de estreitar a comunicagdo entre membros de equipes e grupos, para
assuntos relativos ao trabalho.

No momento atual de globalizacdo, a distancia se reduz por meio de avangos

tecnoldgicos que propiciam que uma populacéo interaja com outras sem fronteiras.

A tecnologia tem propiciado ndo apenas a interacdo dos povos, mas também a

mudanca de comportamento das pessoas. (...) 0 aplicativo é uma ferramenta que

tem sido explorada ndo apenas no &mbito pessoal como no profissional, sendo bem

aceito, além de proporcionar alcance com baixo custo. (Horta e Mascarenhas, 2017,

pp. 3 e 14).

O WhatsApp é a ferramenta de comunicacdo na contemporaneidade que se
apresenta como uma das maiores formas de leitura e troca de
informacdes/mensagens entre dois agentes de comunicagao ou entre varias pessoas,
ao mesmo tempo, em grupos. Sao os grupos de WhatsApp, podendo ser grupos de
trabalho, grupos de familia, grupos de amigos, grupos politicos, grupos tematicos,

de gostos, interesses e de tudo que se possa imaginar.

Na midia social WhatsApp, (...) a interacdo mutua é aquela caracterizada por
relacBes interdependentes e processos de negociacdo, em que cada interagente
participa da constru¢do inventiva e cooperada do relacionamento, afetando-se
mutuamente. (Aradjo, Paula e Souza, 2015, pp. 134 e 162).

O WhatsApp é um aplicativo para informacdes das mais diversas, que nem

sempre sdo verdadeiras, pois o aplicativo ndo menciona a fonte da informacao.

Com a introducéo de internet e da web 2.0, uma série de possibilidades foram
proporcionadas para que o usuario ndo apenas busque informacdo, mas também
crie e distribua contetido, onde o usuario tem a possibilidade de livremente partilhar
e fazer o reuso da mesma informagao (Creeber, Martin, 2009, apud Fuel, Libardi e
Caroline, 2019, p. 9).

Também ha um guia de etiqueta no WhatsApp:

1- Evite enviar audios com mais de um minuto. Tente ser objetivo.

2- Se VOCé ou a pessoa que receberd a mensagem estiver em um ambiente
publico ou barulhento, opte por mensagem em texto, ao invés de audio.

3- Escreva corretamente. O dominio da escrita demonstra cuidado e respeito

com quem recebe a mensagem.
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Ao enviar uma mensagem, ndo espere que ela seja respondida na hora. Se
for urgente, ligue. Se ndo obtiver resposta, aguarde. Ndo mande audio,
mensagem ou pontos de interrogacao cobrando.

Se usa 0 WhatsApp para trabalho, evite fotos de perfil inadequadas, como
estar sem camisa ou com decotes sensuais.

Ao mandar uma mensagem, pela primeira vez, a alguém que nao se conhece
pessoalmente, apresente-se.

Evite enviar mensagens muito tarde. Em caso de assuntos profissionais
procure de preferéncia trata-los em horario comercial.

Antes de adicionar pessoas a um grupo, consulte-as sobre o interesse em
participar.

Comecar o dia com dezenas de “Bom dia”, imagens e pensamentos podem
ter efeito contrario. Se vocé gosta de enviar mensagens assim, observe a
reacdo dos participantes. Evite manda-las especialmente em grupos de
trabalho.

N&o se exponha desnecessariamente: ndo mande correntes e nao repasse
informacdes que vocé ndo tenha certeza da veracidade.

Atencdo ao enviar as respostas para nao enviar em um grupo formal uma
mensagem completamente inadequada que estava enderecada ao grupo
pessoal.

Se vocé decidir sair de um grupo do WhatsApp, os outros membros deverédo
receber uma mensagem dizendo “fulano de tal deixou o grupo”. Antes de

sair, avise brevemente.®’

A comunicacdo pelo WhatsApp parece ter superado a comunicacao

telefénica. Pelos jovens e idosos entrevistados, confirmei que eles preferem se

comunicar por mensagens escritas ou de voz, ao invés de telefonarem. Telefonar,

para eles, s6 se for um caso muito sério e urgentissimo.

O WhatsApp é muito utilizado tanto por jovens, como por idosos:

Minha vida depende do WhatsApp, para trabalhar, para me comunicar com 0s
meus amigos, para marcar saidas, para saber o que estad acontecendo. O

5 Disponivel em: https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2017/03/27/entenda-como-o-
whatsapp-esta-afetando-nossa-etiqueta-e-como-cuidar-disso.htm?cmpid=copiaecola Acesso em:
08/05/2021.


https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2017/03/27/entenda-como-o-whatsapp-esta-afetando-nossa-etiqueta-e-como-cuidar-disso.htm?cmpid=copiaecola
https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2017/03/27/entenda-como-o-whatsapp-esta-afetando-nossa-etiqueta-e-como-cuidar-disso.htm?cmpid=copiaecola
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WhatsApp ainda é de graca, o que faz com que ele seja um aplicativo que todo
mundo pode usar. Nunca ligo para ninguém, s se for em caso de morte. Minha
comunicacdo é quase 100% por mensagens de texto e de voz. (Mario, 24 anos,
administrador de empresas).

N&o consigo mais imaginar a minha vida sem o WhatsApp. Nele eu tenho todo

mundo que é importante para mim. Tenho meus amigos, minha familia e colegas

que eu conhego ha muito tempo. E s6 ter o numero de telefone da pessoa que a

gente pode conversar com ela por mensagens, gratuitamente. Telefonar eu s6 faco

em casos de muita urgéncia. Até porque telefonar pode incomodar a outra pessoa

e as mensagens sao vistas quando puderem. Fu adoro mandar ‘‘figurinhas” de

agradecimento, de carinho e de abrago. (Denise, 63 anos, professora de portugués

aposentada).

Segundo “El Pais”, jornal espanhol, cada vez mais pessoas consideram que
os telefonemas sdo incomodos e exigem uma resposta precipitada, por isso: “ndo
me ligue, mande mensagem”. Quando alguém telefona, o interlocutor néo tem
tempo para pensar, é preciso abrir a comunicagdo com um cumprimento e continuar
nela até o final da ligacdo. Na comunicacdo por escrito permite-se escolher o
momento da comunicagdo, 0 momento de responder, permitindo que se pense bem
na resposta antes de da-la, inclusive podendo relé-la. Ja o telefone exige uma
reposta imediata e instantdnea. E mais facil mentir nas mensagens do que no
telefone e é mais facil mentir no telefone do que pessoalmente. Além disso, no
telefone as conversas se alongam, pois ndo podemos ligar para alguém e pedir um
favor sem antes cumprimentar, perguntar como ele vai para so depois entrar no
assunto; e a despedida também é prolongada.®

Os jovens estdo usando cada vez mais 0s emojis e 0s stickers no WhatsApp
para se comunicarem uns com 0s outros. Na reportagem feita pela TV
Bandeirantes®®, eles dizem que as imagens facilitam a comunicagdo. Afirmam que
adoram se comunicar por stickers, acham engracado e divertido, pois, além dos
stickers que ja existem no aplicativo, eles podem criar a propria figurinha, que pode
ser sobre os assuntos atuais, podem fazer a figurinha de pessoas conhecidas ou
famosas, como da sua professora, ou até deles mesmos. Qualquer coisa pode se
tornar uma figurinha, permitindo que uma comunicagdo possa ser personalizada e

exclusivamente por imagens.

%8 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2016/01/15/tecnologia/1452852920 965932.html
Acesso em: 08/05/2021.
%9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MAvdKAzGoSk Acesso em: 24/04/2021.


https://brasil.elpais.com/brasil/2016/01/15/tecnologia/1452852920_965932.html
https://www.youtube.com/watch?v=MAvdKAzGoSk
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Vale destacar que os meus alunos adolescentes — com menos de 18 anos, e
por isso, fora do meu grupo de pesquisa — da escola publica Estadual
Municipalizada Conde Modesto Leal, em Barra do Pirai, onde sou professor de
Historia, fizeram varios stickers meus, o que foi motivo de muito riso, gargalhadas
e homenagem ao professor de Historia deles nos grupos de WhatsApp que tinhamos
das turmas da escola durante a pandemia. Nem o professor pareceu escapar da teia

comunicativa dos stickers.

Figura 5: Stickers de mim mesmo feito pelos alunos

Fonte: WhatsApp do pesquisador

Os idosos estdo comecando a se familiarizar com os stickers, ja que se trata

de algo novo, que esta chegando aos grupos de idosos.

Figura 6: Stickers

Fonte:https://cocatech.com.br/apps-para-fazer-stickerstelegramimessage
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Os idosos estédo conectados no WhatsApp! Segundo pesquisa da operadora
Tim®, 98% dos idosos utilizam esse aplicativo de mensagens.

Janete, de 78 anos, formada em Geografia, atualmente aposentada, que mora
sozinha, diz utilizar o WhatsApp diariamente para dar bom dia e boa noite para
todos os seus amigos, familiares e colegas. Para a entrevistada, o uso do WhatsApp
é uma forma de passatempo e de humanizar seus dias, mostrando carinho,
amabilidade e consideragdo com as pessoas que ama e aprecia. As mensagens
enviadas sdo acompanhadas de dizeres iluminados e possuem palavras positivas e
de forca para enfrentar o dia como “Deus estda no controle”; “tenha um dia
abengoado e cheio de gléria” nas mensagens de bom dia e palavras de desejos de
noites tranquilas, em paz e abencoadas por Deus nas mensagens de boa noite.
Percebi que esse habito de mandar fotos, figuras e dizeres iluminados era muito
presente entre os idosos, em especial, entre as idosas. E se elas ainda ndo sabem,

em breve, saberdo que esse comportamento ¢ considerado cringe®® pela geragéo Z.

Figura 7: Mensagens de bom dia e boa noite

Tudo na vida, tem

: re-se-porn
L i

™" que seja a arvore, um
dia ela foi semente.

Fonte: WhatsApp de duas idosas que eu entrevistei

Em minhas entrevistas, pude observar que tanto jovens, quanto idosos da
minha pesquisa, usavam stickers, figurinhas e mensagens de dizeres iluminados,
assemelhando-se; o que me chamou atencéo pelo fato de eu nunca ter ouvido falar

dos stickers. Apesar de eu pertencer ao grupo de jovens pesquisados, por estar quase

80Disponivel em: https://www.acritica.com/channels/cotidiano/news/avos-do-novo-normal-98-dos-
idosos-estao-conectados-no-facebook-e-whatsapp Acesso em: 24/04/2021.

81 Cringe é uma giria angléfona atualissima para se referir a algo vergonhoso, que causa desconforto,
constrangimento, um “mico”, que vem sendo utilizada cada vez mais entre as geragdes jovens
zennials (geragdo Z) na contemporaneidade. Em inglés, cringe é um verbo que significa “encolher-
se”, “rebaixar-se” ou “adular servilmente alguém”, mas reapareceu atualmente como um adjetivo
para qualificar uma pessoa, coisa ou atitude ultrapassada, datada ou fora de moda, s6 valendo de
uma geragdo mais nova para as geragdes mais velhas.


https://www.acritica.com/channels/cotidiano/news/avos-do-novo-normal-98-dos-idosos-estao-conectados-no-facebook-e-whatsapp
https://www.acritica.com/channels/cotidiano/news/avos-do-novo-normal-98-dos-idosos-estao-conectados-no-facebook-e-whatsapp
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com 30 anos, ja me encontro quase no grupo de adultos. Ao mesmo tempo, ainda
me encontro longe do grupo de idosos com mais de 60 anos. Para a minha surpresa,
também os idosos sabiam do que se tratava e usavam essas figurinhas e me senti
um eterno “dinossauro” diante de idosos com mais de 60 anos e de jovens mais

novos do que eu.

Evidencia-se que as tecnologias de informacao e comunicagdo [o WhatsApp] estdo
cada vez mais presentes na sociedade contemporanea e no cotidiano da pessoa
idosa. Os individuos estdo mudando a maneira de agir, de pensar e de se comunicar,
pela integracdo dessas novas tecnologias a seus comportamentos. (...) Em paralelo
ao processo de envelhecimento da populacdo, encontram-se as inovagoes
tecnoldgicas e, em especial, as tecnologias de comunicacédo e informacgédo (TIC),
influenciando a sociedade e 0 modo de vida das pessoas (...) [0 que] pode favorecer
para que os idosos superem as barreiras sociais e espaciais de interacdo social por

meio da facilidade de comunicacéo. (Ferreira e Teixeira, 2017, pp. 154, 155, 163).

Os idosos que entrevistei ficaram com 0 meu contato no WhatsApp, e, até
hoje, muitos entram em contato comigo através de fotos ou figurinhas no
WhatsApp, o que me leva a entender que isso & uma forma de querer conservar a
amizade real, de forma virtual, corroborando o que eu ja havia observado
anteriormente.

Um problema que assola usuarios do WhatsApp, tanto jovens, quanto
idosos, € que eles ficam bravos quando alguém visualiza a mensagem que eles
mandaram, mas ndo respondem imediatamente, sendo outra semelhanca entre os
jovens e os idosos entrevistados. E possivel saber que a mensagem foi visualizada
pelo “check blue”, que acusa a sua leitura, o que incomoda aquele que fica sem
resposta. Nao ser logo respondido no WhatsApp é mal visto.

Com a pandemia de Covid-19, todos ficaram em casa e chegou a ser
confeccionada, em dezembro de 2020, uma Cartilha Informativa®?, com o objetivo
de orientar pessoas idosas — ou mesmo familiares e amigos — sobre alguns recursos
de smartphones, com orientagcdes gerais e imagens explicativas que facilitam a
compreensdo pelo publico. A cartilha inclui recursos de pesquisa, comunicag¢ao no
WhatsApp, gravacdo de contatos, dicas sobre as possibilidades do uso do

smartphone e protecdo contra golpes nas redes.

62 Para visualizar a Cartilha, o acesso esta disponivel em: https://www.informasus.ufscar.br/wp-
content/uploads/2020/12/Inclusao-digital-para-idosos-durante-a-pandemia.pdf Acesso em:
24/04/2021.


https://www.informasus.ufscar.br/wp-content/uploads/2020/12/Inclusao-digital-para-idosos-durante-a-pandemia.pdf
https://www.informasus.ufscar.br/wp-content/uploads/2020/12/Inclusao-digital-para-idosos-durante-a-pandemia.pdf
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A necessidade de distanciamento social, por causa da pandemia da Corona
Virus, reforcou a importancia da alternativa tecnolégica para a superagdo do
distanciamento fisico, como um recurso para adaptacdo das atividades de trabalho,
educacdo, lazer, saude, cuidado, interacdo social e outras. Nesse ultimo ano, usar
ferramentas digitais tornou-se uma questdo de sobrevivéncia. O que teria sido do

mundo em pandemia sem as tecnologias digitais e as redes sociais?
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4. Os livros na era digital: BookTok e BookTube

Viajar pela leitura
sem rumo, sem intengao.
SO para viver a aventura

que é ter um livro na méao.

(Clarice Pacheco)

Na Ultima década temos a sensacdo de ter ocorrido um determinado
afastamento entre o publico e os livros, principalmente o pablico jovem, em parte
gracas a difusdo massiva do contetido visual na internet, que, por vezes, é mais facil
de ser consumido do que a palavra escrita.

O contetdo audiovisual passou a tomar ainda mais espaco na vida dos
jovens, que passaram a consumir mais midias, com servi¢cos de podcasts, redes
sociais, sites de noticias e YouTube a todo 0 momento.

Neste capitulo, fago uma analise em torno dos booktokers e dos booktubers,
como um espaco intermediario ou de ponte entre o virtual e o fisico, sendo praticas
de leitura que se iniciam online, mas com a intencéo de influenciar a leitura offline
em livros fisicos, que sdo mostrados e comentados online. Apos a leitura dos livros
impressos, 0s participantes podem, ainda, fazer comentarios online, voltando a
forma inicial dessa pratica de leitura. Os booktokers também planejam encontros
presenciais ap6s o fim da pandemia do Covid-19, corroborando com o “jogo”
online-offline.

O BookTube e o BookTok sdo formas de unir os livros fisicos aos universos
digitais.

Dentre as pessoas entrevistadas, nenhuma pessoa, jovem ou idosa, tinha
usado o BookTube e o BookTok. Alguns jovens ja tinham ouvido falar. Mariana,
uma professora de portugués, de 25 anos, disse que ndo conhecia, mas ficou muito
interessada em saber o que eles eram, ja que eram ligados a sua area, pois se
tratavam de books, livros. Vinicius, jornalista, de 28 anos, perguntou até se era uma
comida.

Destaco dois depoimentos que mostram o desconhecimento por parte de

dois jovens de 28 anos entrevistados sobre o BookTube e 0 BookTok:

ndo conheco nem BookTok, nem o BookTube. O YouTube eu ja ouvi falar, 6bvio,
e 0 uso para escutar masicas. Ja ouvi falar em TikTok, mas nunca usei. Nunca ouvi
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falar de BookTok ou de BookTube. N&o sei do que se trata, deve ser alguma coisa
relacionada a livro porque os dois comegcam com “Book”. (Ana Paula, 28 anos).

Ja ouvi falar de booktuber. Eu acho que é uma pessoa que fala sobre livros que
leram através de um canal do YouTube. Nunca assisti nenhum, mas acho que deve
ser interessante se o booktuber falar de um livro que vocé ja leu, para ver outras
ideias e se tem pontos parecidos com o que vocé pensou ou imaginou. (Tadeu, 28
anos).

Ana Paula mostrou ndo conhecer nenhum dos dois e Tadeu ndo tem uma

ideia completa do BookTube.

S&o os booktubers [e por que ndo os booktokers?] os novos agentes culturais do

campo literario (Paz apud Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 416), que intercedem

direta e continuamente nos diferentes estigios desse circuito de comunicacéo.

Selecionam livros a serem indicados, produzem o cenario, roteirizam e editam seus

videos e ainda interagem com o publico nas redes. Sdo figuras importantes no

cenario literario, que interferem nos processos de mercado. (Almeida, Gomes e

Silva, 2020, p. 416).

Por causa deste desconhecimento em relacdo ao BookTok e ao BookTube
pelos meus grupos de pesquisa, decidi partir para entrevistas online com os proprios
booktokers e booktubers, que escolhi apds assistir diversos videos e vou colocar
seus depoimentos.

Nesse capitulo, entdo, o trabalho realizarda um “desvio” em relacdo ao
andamento que ele vinha realizando, ja que o campo néo foi formado através dos
usuarios/receptores, dos leitores dessas midias do BookTok e do BookTube, mas
com os seus produtores. As entrevistas, entdo, tiveram que ser redirecionadas para
0s proprios booktokers e booktubers, ja que o publico-alvo de jovens maiores de
idade e de idosos da minha pesquisa ndo conheciam ou ndo tinham sequer ouvido
falar dessas praticas de leitura digitais. O campo, aqui, se confirma pela negacéo,
frustrando as minhas expectativas enquanto pesquisador, pois eu esperava que 0S
meus jovens entrevistados usariam ou ao menos conheceriam tais praticas, o que
ndo se confirmou no campo. A surpresa foi grande e, portanto, novas estratégias de
pesquisa tiveram que ser tracadas pelo pesquisador, com o objetivo de coletar
informacBes e remanejar as analises a partir dos proprios autores e atores dessas
praticas de leitura.

Diferentemente do capitulo anterior, que gira em torno das préaticas de
leitura nas redes sociais, em que realizo o campo com 0s usuarios dessas redes

sociais, “etnografando” os mesmos; neste capitulo fui obrigado pelos proprios
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cursos da pesquisa a realizar um “atalho”, uma curva, de formato
metodologicamente sinuoso, um “desvio de percurso”, contornando o0 meu proprio
campo e publico-alvo, a fim de poder abordar tais praticas de leitura tdo novas e
recentes: 0 BookTube e o BookTok. Essas préaticas surgiram ha menos de dez anos
e, por isso, provavelmente, ndo tenham sido ainda incorporadas, integradas e
encampadas pelos jovens e idosos, mas essa questdo é temporéria e talvez seja uma
questdo de tempo para que essas realidades de leitura sejam tdo conhecidas, como
0 Facebook e o Instagram.

Espero ter ficado clara a importancia das praticas de leitura do BookTube do
Booktok para a contemporaneidade, como recentissimas praticas; sendo esse 0
motivo pelo qual elas entraram no recorte do meu objeto de estudo, como uma das
trés praticas de leitura contemporaneas selecionadas. Ao pesquisador, sempre cabe
tracar e fazer escolhas e tais praticas de leitura do BookTube e do BookTok fizeram
parte da minha escolha de pesquisa, enfrentando todas as dificuldades que elas
acarretaram a minha pesquisa, principalmente no tocante a obrigatoriedade com que
me vi deparado em ter que “deixar de lado”, temporariamente, meu publico-alvo e
objeto de pesquisa, para poder abordar esses temas. Aceitando e encarando essas
dificuldades, usei como estratégia de pesquisa ir direto a fonte e entrevistar os
proprios produtores do BookTube e do BookTok, isto €, os proprios booktubers e
booktokers, aqueles que produzem os comentarios na internet sobre os livros
fisicos, debrucando-me sobre esses produtores-atores, ao invés de dar foco aos
usuarios-receptores dos conteudos. Por isso, nesse capitulo, o material pesquisado
e analisado traz ao debate muito mais a visdo produtora, do lado daqueles que
produzem, que d&do o pontapé inicial, que escrevem, dos escritores, do que daqueles
que recebem, leem e interagem — os leitores — que dao retorno aqueles que iniciaram
0 processo — 0s escritores — conforme a “leitura de retorno”, a que ja fiz referéncia
nesse trabalho.

Esse capitulo é também uma espécie de ponte de ligacdo entre o capitulo
anterior e o préximo capitulo, j& que os jogos online e offline aparecem mais
interpenetrados do que nos outros dois capitulos. No BookTube e no BookTok,
temas do atual capitulo, o online e o offline estdo em constante contato e didlogo. O
motivo préprio dessas préaticas de leitura que se estabelecem na internet, nos canais
do YouTube ou nas contas do TikTok, dedicados a leitura, sdo a propria realidade

fisica, isto €, sua maior motivacao sdo os livros, fisicos e impressos. Dessa forma,
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trata-se de uma “artimanha”, pois utiliza-se do espago virtual, da internet, para
incentivar a compra e a leitura de livros fisicos. Parece haver, portanto, um canal
de ligacdo ou uma propria ponte que interliga o online e o offline, o digital e o fisico,
em que um parece ser o motivo do outro, em uma “retroalimentacdo” nesses dois
cenarios dentro dessas préprias préaticas de leitura. Com isso, ndo quero dizer que
sejam inexistentes o dialogo e a influéncia matua entre o online e o offline nas
demais préaticas de leitura contemporaneas das redes sociais e dos Slams, mas que
h& uma sintonizagdo, uma concomitancia mais forte desses dialogos e influéncias
no BookTube e no BookTok, pois o offline parece ser o0 maior motivo ou a maior
motivacao dessas praticas online. O ponto de partida das mesmas esté no offline dos
livros fisicos e impressos enquanto seu objeto, mas se inicializa no campo do online,
com o objetivo seguinte de incentivar novamente o offline, as leituras e as compras
de livros impressos, onde se encontram também jogos de afeto, de “colecionismo”,
etc., que serdo abordados mais a frente.

Observei que nas trés praticas de leitura pesquisadas existe uma relacédo
online-offline, por isso, torna-se mais importante observar a intensidade, o grau e o
gradiente do jogo online-offline do que existéncia-inexisténcia de influéncias e
dialogos entre os campos do online e o offline.

Nas redes sociais observa-se que o0 ponto de partida estd no online, ja que
ela € uma pratica de leitura online e os seus objetivos fulcrais, sua motivagdo, nao
sdo extraidos do offline, apesar de sempre dialogarem e influenciarem o mesmo,
havendo didlogo e influéncia mutuas, sendo “centripetados” para o offline. O caso
mais marcante € a questdo da amizade e dos amigos virtuais. Os amigos virtuais
podem tornar-se amigos reais e 0s amigos reais podem adquirir uma continuacdo
da relacdo afetiva da amizade enguanto amigos virtuais. Nos Slams acontece o
mesmo com os “sinais invertidos”: o ponto de partida esta no offline, ja que essa
pratica de leitura se inicia nas pracas e nas cal¢adas das ruas, sendo sua motivagéo
e seu objetivo precipuo a propria leitura e/ou a declamacgdo nas ruas. Em um
segundo momento, os Slams ganham espago na internet, sendo “centrifugados” para
o online, conforme seré analisado no proximo capitulo.

Ja no BookTube no BookTok, tratam-se de praticas de leitura online, porém
seu objetivo e motivacédo fulcrais sdo o offline, isto é, os livros fisicos-impressos
que os booktubers e booktokers comentam e incentivam a serem comprados e lidos.

O online ndo existe sem o offline e essas praticas de leitura apresentam, de certa
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forma, uma espécie de dependéncia entre as esferas do online e do offline. S&o
praticas de leitura online, porém reivindicam e possuem uma funcéo referencial
constante as leituras offlines, contraindo as duas em uma interpenetragdo constante
em que uma passa a ser a justificagdo da outra. Uma inexiste sem a outra. Por isso,
escolhi apresentar esse capitulo como a pratica de leitura contida no “entre”, no
miolo, entre as redes sociais e os Slams, como o capitulo do meio desse trabalho,
onde h& a maior ligagéo entre o online e o offline, tornando dificil sua classificac&o,
se tivéssemos o objetivo classificatorio em vista.

Ao assistir os videos, pude observar que os booktokers e os booktubers, em
sua quase totalidade, sdo jovens brancos de classe social abastada. Talvez isso me
leve a pensar, hipoteticamente, que é por esse motivo socioecondmico e de classe
que o0 BookTube e o BookTok sdo uma prética de leitura tdo pouco conhecida pela
maioria da populacdo que, de fato, ndo € abastada. Vale destacar um booktuber
famoso que chamou minha atencdo: Alexsander Costa, por ser negro. Infelizmente,
ndo consegui entrevistad-lo, pois ele ndo respondeu as minhas solicitagdes e
mensagens. Os booktubers mostram seus quartos com estantes muito lindas,
repletas de livros, que parecem ser muito caros. Essa observagédo contrasta com 0s
slammers — os atores dos Slams — que sdo, em sua maioria, jovens negros ou mulatos
das periferias ou das favelas.

Lado a lado, BookTube e BookTok, serdo analisados no decorrer deste
capitulo, relacionando-os com a sua utilizacdo pelos jovens e idosos na
contemporaneidade. Ambos sdo uma pratica de leitura digital que também envolve
a coletividade, possuindo mecanismos de curtir, comentar e compartilhar, havendo
integracdo entre 0s que pertencem a comunidade virtual bem especifica do
BookTube e do BookTok.
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4.1. O BookTube no YouTube

=g

il Tube

£ YouTube

“Nossa missdo é dar a todos uma
voz e revelar o mundo. %

O BookTube usa a rede social do YouTube, que permite que seus usuarios
compartilhem videos e interajam com os autores de videos através de comentarios,
curtidas e compartilhamentos. O YouTube foi criado em fevereiro de 2005 nos
Estados Unidos por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, que registraram o
dominio “youtube.com.” A Google comprou o site em 2006 e ele chegou ao Brasil
em junho de 2007, com a versdo em portugués.®*

A palavra “YouTube” foi formada a partir de dois termos da lingua inglesa:
“you”, que significa “vocé€” e “tube”, que ¢ “tubo”, uma giria para designar a
palavra “televisdo”. Seria a “televisao feita por vocé”, onde cada um poderia ter um
canal, com programas. Hoje, ele possui influenciadores e dissemina memes, que
sdo videos, imagens, frases, ideias, musicas, relacionados a humor ou critica social
que se espalham entre varios usuarios rapidamente, alcancando muita popularidade.

O YouTube passou também a ser usado por alguns politicos, que expdem
suas propostas como meio de propaganda para suas candidaturas e os votantes
podem responder aos seus videos, fazendo outros videos, apoiando ou se opondo
ao candidato.

No YouTube, hd uma definicdo de identidade, um tema pré-definido que ele

ird tratar em seus videos, conseguindo seguidores interessados naquele assunto. O

8 Disponivel em:

https://www.google.com.br/search?q=Y ouTube+imagens&sxsrf=ALeKk01p7CO1lqgogbHvexAS
BbfsNKRuYRg:1619557105800&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=GX2S_BfLqiU3bM%252Ck
ESOCY_bVAHEIM%252C_&vet=1&usg=Al4_-kRKAcHJpbDOdPhLSZsjUR2b-
5FGoA&sa=X&ved=2ahUKEW|E70-

vqJ_WAhXpFrkGHSjVDQsQ9QF6BAgGPEAE &biw=639&bih=600&dpr=1.5#imgrc=cfbk4H9viw
dgfM Acesso em: 27/04/2021.

& Disponivel em: https://canaltech.com.br/empresa/youtube/ Acesso em: 27/04/2021.


https://www.google.com.br/search?q=YouTube+imagens&sxsrf=ALeKk01p7CO1qqoqbHvexASBbfsNKRuYRg:1619557105800&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=GX2S_BfLqiU3bM%252CkESOCY_bVAHElM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kRKAcHJpbDOdPhLSZsjUR2b-5FGoA&sa=X&ved=2ahUKEwjE7O-vqJ_wAhXpFrkGHSjVDQsQ9QF6BAgPEAE&biw=639&bih=600&dpr=1.5#imgrc=cfbk4H9viwdgfM
https://www.google.com.br/search?q=YouTube+imagens&sxsrf=ALeKk01p7CO1qqoqbHvexASBbfsNKRuYRg:1619557105800&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=GX2S_BfLqiU3bM%252CkESOCY_bVAHElM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kRKAcHJpbDOdPhLSZsjUR2b-5FGoA&sa=X&ved=2ahUKEwjE7O-vqJ_wAhXpFrkGHSjVDQsQ9QF6BAgPEAE&biw=639&bih=600&dpr=1.5#imgrc=cfbk4H9viwdgfM
https://www.google.com.br/search?q=YouTube+imagens&sxsrf=ALeKk01p7CO1qqoqbHvexASBbfsNKRuYRg:1619557105800&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=GX2S_BfLqiU3bM%252CkESOCY_bVAHElM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kRKAcHJpbDOdPhLSZsjUR2b-5FGoA&sa=X&ved=2ahUKEwjE7O-vqJ_wAhXpFrkGHSjVDQsQ9QF6BAgPEAE&biw=639&bih=600&dpr=1.5#imgrc=cfbk4H9viwdgfM
https://www.google.com.br/search?q=YouTube+imagens&sxsrf=ALeKk01p7CO1qqoqbHvexASBbfsNKRuYRg:1619557105800&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=GX2S_BfLqiU3bM%252CkESOCY_bVAHElM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kRKAcHJpbDOdPhLSZsjUR2b-5FGoA&sa=X&ved=2ahUKEwjE7O-vqJ_wAhXpFrkGHSjVDQsQ9QF6BAgPEAE&biw=639&bih=600&dpr=1.5#imgrc=cfbk4H9viwdgfM
https://www.google.com.br/search?q=YouTube+imagens&sxsrf=ALeKk01p7CO1qqoqbHvexASBbfsNKRuYRg:1619557105800&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=GX2S_BfLqiU3bM%252CkESOCY_bVAHElM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kRKAcHJpbDOdPhLSZsjUR2b-5FGoA&sa=X&ved=2ahUKEwjE7O-vqJ_wAhXpFrkGHSjVDQsQ9QF6BAgPEAE&biw=639&bih=600&dpr=1.5#imgrc=cfbk4H9viwdgfM
https://www.google.com.br/search?q=YouTube+imagens&sxsrf=ALeKk01p7CO1qqoqbHvexASBbfsNKRuYRg:1619557105800&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=GX2S_BfLqiU3bM%252CkESOCY_bVAHElM%252C_&vet=1&usg=AI4_-kRKAcHJpbDOdPhLSZsjUR2b-5FGoA&sa=X&ved=2ahUKEwjE7O-vqJ_wAhXpFrkGHSjVDQsQ9QF6BAgPEAE&biw=639&bih=600&dpr=1.5#imgrc=cfbk4H9viwdgfM
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YouTube seria um tipo de revista temaética, de assuntos especificos para gostos
especificos. Segunda maior rede social, com 1,9 bilh&o de usuarios, a plataforma de
videos é um recurso poderoso para as empresas. Apesar da producéo de contetdo
audiovisual ser mais trabalhosa, o seu potencial de viralizacdo é alto, bem como o
alcance, ja que é possivel compartilhar o link do seu video em outras plataformas.

O youtuber € o criador do video para a plataforma YouTube. O primeiro
youtuber brasileiro foi Guilherme Zaiden, que ficou famoso fazendo videos
comicos. Os youtubers s&o influenciadores digitais, que indicam produtos a serem
consumidos, podendo representar um segmento cultural, dando dicas de livros,
filmes, séries e quadrinhos, fazendo resenhas positivas a respeito de obras. Segundo
analistas®® de engajamento, a resposta do publico dos youtubers é mais efetiva do
qualquer outro meio de publicidade.

Entre os videos que circulam no YouTube, existe um segmento que trata da
literatura e de livros, que é chamado de BookTube, surgido em 2011, onde os
youtubers recebem o nome de booktubers (BTs), que sdo produtores de conteddos
para 0 meio literario. Cada booktuber (BT) possui um canal no YouTube com um
nome diferente e, as vezes, original. O canal de alguns booktubers famosos, como
0 de Victoria Porto chama-se “Chiclete Violeta”; o canal de Paola Aleksandra,
“Livros e Fuxicos”; o de Alexsander Costa, “Um Bookaholic’; o de Isabella
Lubrano, “Ler Antes de Morrer”; ¢ o de Tatiana Feltrin, “Tiny Little Things”.

No Brasil, o primeiro canal literario a surgir foi o de Tatiana Feltrin, em
2007. Feltrin tem 40 anos, é professora de inglés e sua paixao pela leitura ja Ihe
rendeu mais de 30 milhdes de visualizagbes. A booktuber fez um video® no seu
canal do YouTube fazendo uma critica negativa a trilogia “Cinquenta Tons de
Cinza”, de E.L. James, em que ataca o fato de que na sua contracapa ha a
classificacdo de ser um livro de erotic romance — for mature audience, mas, no
primeiro volume, o jeito com o qual a personagem percebe o rapaz sadomasoquista
com o qual ela vai se relacionar sexualmemte € 0 mesmo jeito que meninas
descrevem rapazes em livros para adolescentes. Critica ainda a linguagem dos
livros, que seria primaria, pedestre e rasa, sendo um conjunto de livros mal escritos,

podendo serem lidos rapido, apesar das 500 paginas em cada volume, ja que séo

% Disponivel em: https://www.infoescola.com/internet/youtuber/ Acesso em: 27/04/2021.
56 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=B5YXxjzahLrg Acesso em: 27/05/2021.
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escritos de uma forma infantil, na visdo da booktuber. O seu video tornou-se o
primeiro video a ultrapassar a marca de meio milhdo de visualizaces.

Em um dos videos que assisti, Tatiana relatou que a sua meta é ler 100
paginas de um livro por dia. Ela I1é em fila de mercado, em transporte publico, em
fila de banco, etc. Se ndo consegue ler as 100 paginas do dia, acumula as paginas
que faltaram para o dia seguinte, e vai acumulando até conseguir acertar. Ela faz
videos em que ela resenha livros de vestibulares e também grandes cléssicos da
literatura mundial, como “Hamlet”, “Edipo Rei”, “Odisseia de Homero” e a
“Cabana do Pai Tomés”, conseguindo um publico de jovens e young adults (jovens
adultos). Ela relata que recebe muitas mensagens de seguidores aos seus videos,
contando que se sentiram motivados a ler ao ver os videos do seu canal, e, com isso,
ela enxerga o seu trabalho, como o de uma “formiguinha”, onde se conseguir fazer,
pelo menos, uma pessoa adquirir o habito da leitura, ela ja se sente satisfeita.®’
Durante o0 més de outubro, més do Halloween, Tatiana apresenta o “Més do
Horror”, que ¢ um quadro do canal com recomendagdes literarias relacionadas ao
terror.®

Também hé a hashtag no BookTube — #BookTube. Assistir um video de um
booktuber ajuda o usuario a decidir que tipo de livro comprar, pois esses videos
compartilham dicas de leitura, fazem resenha dos livros lidos, indicam livros, fazem
bate-papos com autores, fazem cobertura de eventos literarios e fomentam
discussdes em um canal dedicado a literatura e ao habito de ler, e até “vlogs”, que
é a abreviagdo de “videoblog”, um blog em video, ou seja, um video sobre um tema,
normalmente, feito no YouTube. Aqueles que publicam os “vlogs” sdo chamados
de vloggers ou vlogueiros.

Segundo Almeida, Gomes e Silva (2020, pp. 396-397), “os booktubers sdo
leitores majoritariamente jovens que se dedicam a fazer consideracdes sobre
exemplares literarios em canais do Youtube (...)".

Quem assiste esses videos, pode curtir, descurtir e fazer comentarios abaixo
do video. Além disso, pode usar um link quase sempre disponibilizado pelo
booktuber para acessar alguma loja virtual (E-Commerce), como a Amazon, para

comprar livros, tecnologia ou outros produtos.

57 Disponivel em: https://www.youtube.com/user/tatianagfeltrin Acesso em: 17/05/2021.
8  YouTube. Tatiana  Feltrin. Ligando Livros a Pessoas. Disponivel em:
https://www.youtube.com/user/tatianagfeltrin Acesso em: 17/05/2021.
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Os videos possuem comerciais de produtos e servigos a venda no inicio e no
meio. N&o séo videos curtos, possuem 14, 15 minutos, e alguns possuem até 55

minutos.

4.1.2. O manifesto BookTube

Manifesto Booktube

(Somos leitores)

No principio era o verbo, e o texto e as paginas e uma xicara de café. Antes dos
bytes, dos bits e dos bots, éramos nés e a leitura.

Ah, a leitura. Essa acdo magica, ltdica, potente e politica que move estruturas...
Nosso amor pode ter comegado na presenca de Narizinho ou Hermione ou Mr.
Darcy ou até mesmo Fausto, por que ndo, meu caro Watson? O que importa € que
temos um relacionamento feliz com os livros e bradamos aos quatro cantos do
YouTube.

Se vocé, amigo seguidor, ainda ndo encontrou seu amor de papel e tinta, ndo se
preocupe. Ninguém é obrigado a cair por Clarice. Literatura tem que dar match.
(Somos influenciadores n&o especialistas)®

Conforme Carpintéro,

o0 “manifesto booktube” pretende ser uma carta de intencdes e motivacdes que por
vezes se explica, e por outras se intoxica com o vocabulario préprio das praticas,
mas que busca um olhar outro para entender essa nova dinamica de partilha de
experiéncias entre leitores. (Carpintéro, 2018, p. 586)™.

Isabela Lubrano, booktuber, de 24 anos, fala que: “eu sou uma pessoa que
gosto de ler e quero passar o que o livro me faz sentir. Eu falo dos livros que
nasceram comigo e tocam o meu coracao. Um booktuber é uma pessoa que gosta
de ler e quer passar o que um livro fez ela sentir [sic.].”

O Instituto Brasil Estados Unidos (Ibeu) promove anualmente o “Concurso
Cultural 1beu BookTubers”, onde os alunos fazem resenhas em inglés dos seus
livros preferidos. A vencedora do concurso do ano de 2020 foi Bianca Meneses, de
13 anos.

Os booktubers ganham dinheiro vendendo influénciaou o0 espaco
publicitario em seus canais, que sdo patrocinados por marcas, que anunciam na
abertura e, muitas vezes, no decorrer do video, além de serem remunerados pelo

proprio YouTube, de acordo com o nimero de visualizagdes.

8  Disponivel em: https://abralic.org.br/anais/arquivos/2018_1547475161.pdf Acesso em:
01/05/2021.
0 Ibid.
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Conforme Almeida, Gomes e Silva (2020), uma gama de editoras e autores
comecaram a ter interesse em parcerias e na celebragéo de contratos com booktubers,
dada a sua visibilidade intensa junto ao publico de leitores. Esses acordos sdao no
sentido do booktuber fazer uma resenha ou uma indicacdo de um livro de
determinada editora ou de determinado autor, dando mais visibilidade a ele através
de suas postagens de amplo alcance. Nao deixa de ser uma publicidade. “(...) editores
modificaram suas estratégias de promogdo e passaram a investir onde o leitor ja
estd: nos canais literarios do YouTube.” (Paz, 2019, p. 11).

Assisti a muitos videos de booktubers e percebi que eles eram jovens e
adultos. Eles também eram de classe média alta.

“(...) E importante considerar as condicionantes socioecondmicas dessa
comunidade [dos BookTubers], formada por pessoas que possuem recursos
financeiros e habilidades técnicas e cognitivas para o acesso e o uso das plataformas
e dispositivos tecnologicos.” (Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 410).

Na maioria dos videos que os booktubers fazem, o livro sempre € o objeto
mais importante, seja aparecendo em uma estante, seja recebendo demonstracéo de
carinho com beijos e afagos ou em debates sobre o seu contetido. As vezes, a parte
material do livro € até mais importante do que o que esta escrito: a capa, a sua cor,
o tipo de papel utilizado, as ilustraces, o tamanho, a espessura, a diagramacéo,
tudo isso tem valor. A capa é valorizadissima, porque ela é a “porta de entrada”, é
o chamariz para o leitor adquirir ou nao o livro. “A sedugdo material se expressa
nas vitrines das livrarias e nos proprios videos dos booktubers” (Almeida, Gomes
e Silva, 2020, p. 401).

4.1.3. O Bookshelf Tour e outros tipos de videos

O Bookshelf Tour — onde “shelf”, em inglés, ¢ prateleira — € 0 booktuber
mostrar em um video a estante de livros que ele tem em casa, com todos os livros,
como arruma, separa e organiza os livros nela, as vezes por colecdes, por cores da
capa, por volumes, por autores. O booktuber mostra a capa de cada livro e fala o
seu titulo. Ele demonstra orgulho, carinho, cuidado e afeto com os livros que possui.
Alguns desses livros, ele ainda ndo leu, mas estdo na estante.

Dudinha Costa faz sua Bookshelf Tour — “Tour pela Minha Estante de

Livros” —em 15 minutos. Sua estante, que ocupa as quatro paredes do seu quarto,
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é maravilhosa, repleta de livros novos super arrumados e organizados. Ela gosta
muito de fazer organizagao por cole¢des, como colegao do “Harry Potter”, cole¢do
do “Diario de um Banana”. Dudinha mostra as capas dos livros, cada uma mais

bonita do que a outra.”

Figura 8: Dudinha Costa e sua BookShelf Tour

Fonte: YouTube. Dudinha Costa. Tour pela minha estante de livro. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QL-2rPhvrSo Acesso em: 11/05/2021.

Dudinha, no video, pede para comprar com o link da Amazon para ajuda-la,
ja que comprando produtos atraves do seu link, ela ganha comissdes.

Paulo Ratz, em seu canal “Livraria em Casa”, com um video longo de 55
minutos de Bookshelf Tour, também mostra a sua magnifica estante nova de livros.
O enfoque do seu video é na valorizacao da sua estante. Ele apresenta uma estante
de livros que ele mandou fazer por uma arquiteta, que ele também divulga em seu
video, indicando-a. Ele mostra ter orgulho dos livros que tem. Mostrou ter andares
da estante de livros sO de capa dura, andares de livros s6 de suspense, andares de
livros s6 do género terror, etc. Tudo é bem organizado e € mostrado um a um no
video. Alguns livros mostrados ndo foram lidos por ele, o que é, tranquilamente,

admitido por ele no video.”

" YouTube. Dudinha Costa. Tour pela minha estante de livro. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QL-2rPhvrSo Acesso em: 11/05/2021.

72 YouTube. Paulo Ratz. Livraria em Casa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCIFMyGShAhvXECNQC6EvXirw Acesso em: 11/05/2021.
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Figura 9: Estante Nova de Livros de Paulo Ratz

sk

Fonte: YouTube. Paulo Ratz. Livraria em Casa. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/lUCJFMyGShAhvXECNQC6VXirw Acesso em: 11/05/2021.

Nesse interim, a primeira vista, os livros assumem um lugar de adorno,
indicam preferéncias e gostos culturais. (Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 402).
Tais adornos remetem ao colecionismo do qual fala Benjamin (2006), em que
cultivar uma colecdo € um modo de construir “trincheira”, mostrando que um
“colecionador de livros dificilmente 1€ todo o seu acervo, assim como um
colecionador de porcelanas ndo as utiliza cotidianamente” (Almeida, Gomes e
Silva, 2020, p. 403). Walter Benjamin desenvolve a questdo do afeto e da posse
sobre o livro que o colecionador explora ao adquirir um livro e coloca-lo na estante
da sua biblioteca, nem sempre para lé-lo, mas para possui-lo, ou nas palavras do

proprio Benjamin

a relacdo do colecionador com suas coisas é permeada de instinto pratico, cuja

posse permite 0 aprimoramento: possuir e ter estdo relacionados ao carater tatil e

se opdem em certa medida & percepcéo visual. Colecionadores sdo pessoas com

instinto tatil. (Benjamin, 2006, p. 241).

O modelo que esse tipo de colecionador estabelece com os seus livros nao
é, contemporaneamente, visto como um modelo de relacdo saudavel, mas, pelo
contrério, ele transforma a realidade em mercadoria e em sinal de riqueza e prestigio
social, enquanto alguém que os obtém, detém e se alimenta do que lhes é alheio.
Essa é a concepcao presente no conceito e na personalidade do colecionador a que
Benjamin faz referéncia. E aquele que possui o livro que detém, se alimenta do livro
enquanto objeto de posse para se tornar mais forte, ou é aquele que o transforma

em objeto Gtil e, “antropofagicamente”, absorve suas caracteristicas e qualidades.
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“Para ele [o colecionador], ndo so livros, mas também seus exemplares tém
seu destino. E, nesse sentido, o destino mais importante de todo exemplar é o
encontro com ele mesmo, o colecionador, com sua propria cole¢dao”. (Benjamin,
1987, p. 229).

Colecionadores ja existem hd muito tempo e Benjamin e outros escritores ja
escreveram sobre eles. O ato de ter um livro, colecionando-o ja existia e ainda
existe, enfocando muito mais a sua posse enquanto um objeto material, para figurar
na prateleira das estantes das bibliotecas privadas, diferente do leitor que se
interessa, de fato, muito mais pelo contetido do que esté escrito dentro dos livros,
mas, ainda, o colecionador e o leitor podem se misturar em uma mesma pessoa.

O conceito de colecionador que se aproveita do livro para satisfazer suas
finalidades pessoais ndo cabe sozinho na historia dos individuos em relagéo aos
livros, marcada muito mais pela relacdo com o livro, do que pela sua posse,
absorc¢éo ou utilizacao para demonstrar um sinal de prestigio, de riqueza, de cultura
— erudita — ou de posses e bens. Apesar da relacdo com os livros ndo ser exclusiva
da contemporaneidade, ela se revigora com os booktubers atualmente. Estabelece-
se uma relacdo entre eles e o livro, onde o sentido € muito mais educativo-
pedagdgico, em que os livros desenvolvem o papel de verdadeiros “professores”.
Apesar dessas diferencas entre o colecionador e o leitor dentro da subjetividade
contemporanea, essa relacdo que os booktubers possuem com os livros também é
exposta, mostrando na internet a beleza dos seus livros, ndo sendo por si s6 apenas,
mas podendo ser também um sinal de prestigio, de riqueza e de conhecimento. Essa
analise mostra que aqueles, na sua maioria adolescentes, mas tambem adultos, que
fazem os seus BookShelfs Tours possuem uma caracteristica em comum: eles
gostam dos livros fisicos e impressos enquanto objeto, fruto de afeto e envolvendo
a sua materialidade. O livro é muito valorizado enguanto objeto para esses
booktubers, que aparecem realizando BookShelfs Tours.

O livro pode ser tratado como se fosse uma pessoa, como se fosse um amigo,
um amigo ao mesmo tempo imaginario e real com forma fisica e palpavel. A estante
de livros ndo é apenas a estante com os livros que se gosta de ter e, as vezes, ler,
mas o objeto onde e no qual os booktubers projetam o seu afeto. Os seus livros e as
suas estantes arrumadas sdo 0s objetos préoprios dos seus afetos, materializados
nesses suportes. Ha um “afeto-fetiche”, em que se passa a ter amor pelos livros que

se tém e eles passam a ser importantes para a construcdo existencial e da
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personalidade dos seus donos. O leitor e o colecionador — em que, para Benjamin,
o0 colecionador n&o Ié o livro que tem — confundem-se mais na contemporaneidade,
ja que os individuos que amam os livros podem Ié-los ou ndo, podem té-los e ja té-
los lido ou té-los para Ié-los mais a frente. Essa ndo é a parte mais importante. O
mais importante, portanto, ndo € apenas a posse pela posse, o ter livros para possui-
los com a caracteristica de colecionar, mas o de ter livros para améa-los. O livro se
torna um objeto material de depésito de amor, onde seus usuarios ndo sdo,
principalmente, seus donos ou possuidores, mas seus namorados, amantes ou
amigos. Neles, depositam um conglomerado de afetos, sentimentos e emocgGes que
partem do &mago da subjetividade contemporénea para encontrar os livros como
seus “correspondentes”, como seus “interlocutores”, como dep0sitos e receptores
de “filos”, havendo o estabelecimento de uma relagéo.

Os individuos fazem “trocas” com os livros que guardam em suas estantes,
podem |é-los mais de uma vez, ndo os lerem ou ainda nédo os terem lido, mas o mais
importante é que sempre estabelecem um ponto de relagdo com eles, sempre ha
troca de afeto, mesmo que seja apenas com a sua capa, apontando para a
importancia da materialidade, da externalidade e da estética do livro enquanto um
objeto. O seu cheiro de novo ou de velho, se o livro foi oriundo de um sebo, o
aspecto visual/estético da capa dura ou mole que ele possui, 0 desenho e as suas
artes graficas também dizem muito sobre os afetos. O livro também é mitificado,
“endeusado”, como um sujeito ou, ele proprio, um personagem, com importancia
de protagonista. A importancia desmedida da materialidade do livro enquanto
objeto a ser adquirido, seja ganhando ou comprando, na verdade, aponta para a
possibilidade de transcendéncia — ultrapassagem — da sua prépria materialidade, ja
gue o que demonstra ser o mais importante ndo é a materialidade do livro, mas o
afeto que é depositado no objeto do livro. Obviamente, seria muito dificil depositar
afeto sem que o objeto material existisse, mas fica bem claro, através dessa analise,
que o principal esta no afeto depositado, e ndo no objeto em que se deposita o afeto,
estd na relacdo, esta na troca de sentimento, na emoc¢édo e na existéncia de uma
propria amizade cultuada pelos seus livros, que sdo personificados, como se eles
fossem intermediarios, verdadeiros amigos, porém, nem virtuais, nem reais, e, sim,
amigos imaginarios.

A materialidade do livro expressa e expde no objeto concreto o sinal do afeto

colocado neles, cuidando deles como se eles fossem seus irmdos mais novos,
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arrumando-os cuidadosamente na estante, limpando-os para afastar o po, tudo isso
demonstrando a existéncia do culto e do cultivo de uma relacéo afetiva entre os
sujeitos e os livros. Os livros sdo também os artefatos que substituem os bonecos,
os carrinhos, a bola, os brinquedos infantis, que assumem uma relagcdo mais madura
e mais tipica do crescimento etario.”

“Se muitos adultos pobres e desempregados jogam suas angustias na “fuga”
do alcoolismo ou da toxicomania, pode-se dizer que as criangas jogam seus
sentimentos doloridos e sofridos no ato de brincar”. (Ferrari, 2018, p. 147).
Adolescentes que estdo passando pelo doloroso estagio de transicdo e
amadurecimento podem estabelecer multiplas relagdes com os livros como forma
de aprenderem a ser e estar no mundo, a se relacionar com pessoas de carne e 0SS0
e a construir sentimentos e relacbes humanas e interpessoais saudaveis e de
qualidade.

Brincar desencadeia uma série de impulsos que elaboram o psiquismo,
permitindo a forma de se expressar, idealizar, imaginar. E uma forma de sair da sua
realidade para um outro mundo, o mundo da imaginacdo e da fantasia que a
brincadeira pode proporcionar. Ao brincar, pode-se ser quem quiser e estar em
qualquer lugar. Trata-se de um modo de expressdo, quase uma espécie de arte ou
uma “valvula de escape” que permite que os desejos mais profundos e fantasiados

se expressem. (Ferrari, 2018, p. 147).

O faz-de-conta é marcado por um didlogo que a crianca estabelece com seus
parceiros e mesmo com bonecos. Ele requer constante negociacao de significados
e de regras gue regem uma situacdo conforme as criangas assumem papéis, o que
faz com que o desenrolar do enredo construido pelas interacGes das criangas seja
sempre imprevisivel. Com isso a brincadeira cria novidades. Por meio do brincar
de faz-de-conta, as criangas buscam superar contradigdes, motivadas pela
possibilidade de lidar com o acaso, com a regra e com a ficcdo, e pelo desejo de
expressar uma visao propria do real, embora por ele marcada. Na linguagem criada
no jogo simbdlico, dentro de uma atmosfera “como se fosse assim ou assado”, a
crianca recombina elementos perceptuais, cognitivos e emocionais, cria novos
papéis para si e reorganiza cenas ambientais, criando espago para a fantasia.
(Orientagbes curriculares para a educagdo infantil. Disponivel em:
http://brinquedoteca.net.br/?p=1825. Acesso em: 19/08/2017).

Pode-se, através dos livros, simular, imaginariamente, relacdes de afeto, de

amizade, de amor, de irmandade, de familiaridade, e, com isso, fazer parte

3 Com os livros, pode-se até mesmo simular, fantasiar e aprender a estabelecer e a criar boas
relagcdes, a tratar bem suas futuras esposas e a cuidar bem de seus filhos, aprendendo até mesmo a
manter e ter uma boa relacdo com a familia, presente e futura.
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verdadeiramente dessas relagdes para, em outro momento, presente ou futuro, atuar
nessas relacbes com seres humanos reais. Sujeitos treinam, imaginariamente,
relacbes através dos livros. Os livros, portanto, podem ensinar mais do que o
conteudo que eles carregam, eles podem ensinar a dificil “arte” dos afetos e das
relacbes. Mesmo que eles ndo sejam abertos e lidos, sua presenca ja diz muito sobre
a relacdo que o sujeito pode estabelecer com ele, como parte na relagéo, e ndo como
possuidor que detém o prazer de possuir por possuir. Ao ganhar um livro, pode-se
armar uma relac&o e fazer do livro seu amigo, seu irmao, sua familia, seu namorado,
seu amante. O valor do livro esta na relagdo e no afeto que “encanta” e da magia a
essa relacdo, contagiando-a e fazendo do livro também um grande professor. A
troca esta no ar e pode-se aprender com o livro também a se relacionar e a
estabelecer relagdes, de prazer, de intimidade, de alegria, de cuidado, de altruismo,
de solidariedade e até de filantropia. O livro, por si s6, ensina muito.

O Book Haul é a exibicdo de livros trocados ou ganhos de presente de
conhecidos pelos booktubers, ndo necessariamente lidos. O booktuber Eduardo
Bittencourt, em seu canal, explica que se faz Book Haul para mostrar e agradecer
os livros recebidos de presente, e, também, para mostrar os livros comprados. Para

ele, ¢ uma maneira eficiente de entrar em contato com recentes langamentos. ”*

Figura 10: Eduardo Bittencourt em seu Book Haul

Fonte: YouTube. Eduardo Bittencourt. Book Haul de Maio de 2020! Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3pYtpv_v77A Acesso em: 16/05/2021.

" YouTube. Eduardo Bittencourt. Book Haul de Maio de 2020! Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3pYtpv_v77A Acesso em: 16/05/2021.
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Paiva e Souza (2017, pp. 989-990) fizeram um levantamento completo das
nomenclaturas utilizadas para identificar os tipos de videos publicados nos canais
de booktubers, comumente em lingua inglesa:

O Unboxing é um video mostrando o ato de desembrulhar os livros, muitos
deles recebidos pelas editoras.

Os videos de TBR — to be read — mostram aquilo que o booktuber pretende
ler durante determinado més ou durante alguma maratona literéria.

Os Review(s) ou Book Talk ou Book Discussion sdo videos dedicados a
avaliar um livro lido. Podem ou néo conter spoilers, que é quando alguma fonte de
informacdo, como um site ou um amigo, revela informagGes sobre o contetdo de
algum livro, ou filme, sem que a pessoa tenha visto. O spoiler é indicado pelo
Booktuber no titulo, ou no proprio video.

O Book TAG e um questionario de perguntas tematicas criadas por
determinado youtuber, que vai sendo respondido em forma de video por outros
youtubers marcados na descricdo do video. Cada um que responde marca novas
pessoas. As Book TAGs, comumente, focam em perguntas relacionadas a livros e
leitura. E uma forma dindmica de promover comunicago entre os canais, revelando
opinides, preferéncias, gostos. Assisti uma Book Tag de Tatiana Feltrin chamado
“25 fatos sobre mim”, onde a booktuber respondeu 25 perguntas sobre a vida dela,
como a data do aniversario, qual animal ela mais gosta, qual o seu filme e musica
preferidos, o que ela gosta de colecionar, etc.

O Book Challenge (desafio) sdo videos em que o booktuber se propfe a
realizar algum desafio relacionado a livros. Por exemplo: alguém Ié a primeira frase
de alguns livros e o booktuber tenta adivinhar seus titulos.

O Booktubeathon ou Booktube-a-thon séo videos relacionados a maratona
de leitura (readathon) na qual durante uma semana toda a comunidade booktuber
se propde a ler a maior quantidade de livros possivel.

O Readathon sdo videos relacionados a maratonas de leitura das quais
participam tanto booktubers, quanto inscritos nos canais.

Os Releases sdo videos apresentando os livros recém-lancados ou cujo
lancamento esta proximo.

O Vidcon séo videos relacionados a participacdo dos booktubers no Vidcon,

evento dedicado a criadores, fas e industria de videos online.
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O Hangout(s) ou Air ou HOA sé&o booktubers que se encontram através de
hangout — videoconferéncia — para conversar sobre livros e leitura.

O Giveaway séo videos onde séo apresentados livros que serdo doados pelo
booktuber para inscritos, geralmente com base em sorteio.

O Recommendation sdo videos onde sdo apresentadas recomendacdes de
livros com base em temas, géneros e critérios explicados pelo booktuber.

O Liveshow sdo videos apresentados ao vivo, geralmente com a participacao
de inscritos através do envio de perguntas e comentarios.

O BEA séo videos de relatos dos booktubers sobre sua participacdo em um
supra evento literario chamado BEA (Book Expo America).

Os Interview sdo videos de entrevistas, geralmente com autores.

4.1.4. Encontros onlines e presenciais

Os booktubers buscam promover encontros coletivos presenciais, que
podem ser em eventos presenciais organizados por terceiros ou promovidos pelos
proprios booktubers. Sao encontros especificos de tematica literaria, sendo
organizados, preferencialmente, em clubes de leitura ou rodas de conversa.

Conforme Almeida, Gomes e Silva (2020, p. 412), apesar das intera¢fes dos
booktubers e seu publico ocorrerem nos ambientes digitais, 0os booktubers e os seus
seguidores fortalecem seus lacos reunindo-se, muitas vezes, em eventos fisicos. As
autoras acima relataram estar presentes em um encontro de booktubers com 18
jovens com idade de 20 anos, que se encontraram no shopping Nova América, no
Rio de Janeiro, em 2016, para receber o booktuber Murilo Artese, que veio dos
Estados Unidos da América (EUA). Nesse encontro, as autoras relatam que muitas
fotos foram tiradas e videos foram gravados por eles durante o encontro, muitos
sendo postados nas redes sociais concomitantemente ao evento, tendo um carater
ao Vvivo.

Esses encontros presenciais foram, no entanto, suspensos durante a
pandemia do Corona Virus. O tradicional Clube de Leitura de Duque de Caxias,
por exemplo, fundado pelos booktubers Kelly Cominoti, do canal “Aventuras na
Leitura”, e Alexsander Costa, do canal “Um Bookalholic” que, mensalmente,
reunia jovens interessados em leitura, na biblioteca publica central da cidade de

Duque de Caxias, para discutir sobre um livro diferente, previamente escolhido, por
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meio de votacdo, foi um desses exemplos que deu uma pausa por conta da
pandemia.

Em entrevista com a booktuber Kelly Cominoti, ela relatou que, durante a
pandemia, criou o clube de leitura online chamado “Clube de Leitura Classicos da
Literatura Nacional”, que ¢ um espago para compartilhar opinides sobre uma leitura
do més. A cada dois meses, 0s membros desse clube leem um livro, que segue uma
lista anual previamente divulgada e, nesses encontros, os booktubers compartilham

suas ideias uns com 0s outros.

4.2. O BookTok no TikTok

| i

§ 11PDS @
g Tricks
TikTok 75

O BookTok usa o aplicativo do TikTok, que permite somente a criacao de
videos curtos de 15 a 60 segundos, mas com amplos recursos para edita-los,
podendo incluir filtros, legendas, trilhas sonoras, gifts e fazer cortes. A sua
popularidade comecou na China, onde é conhecido como Douyin. Inicialmente, seu
nome era “Musica.ly”, comecando como um aplicativo de musica. Depois, mudou
de nome para TikTok.

A palavra “TikTok” vem da onomatopeia “tique-taque”, que imita 0 som do
relégio, marcando a duracdo das acBes em um espaco de tempo. Na rede social do
TikTok, esse nome faz referéncia aos clipes curtos dos usuarios.

O TikTok teve seu inicio em 2016 e um ano depois ja estava com seu
mercado ampliado para além das fronteiras chinesas. Comecou com videos de
dublagem, onde as cancdes disponibilizadas pelo aplicativo poderiam ser usadas e
0 usuario se passaria pelo cantor, lembrando um karaoké. Esse aplicativo também
possibilita criar mixagens e efeitos visuais, como mascaras, adesivos tematicos e

filtros para dar originalidade aos videos.

75 Disponivel em: https://logosmarcas.net/tiktok-logo/ Acesso em: 25/05/2021.
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O TikTok permite a troca de mensagens privadas, como outras redes sociais,
entre seus usuarios, que também sdo chamados de seguidores como no Instagram,
podendo-se seguir o perfil de outras pessoas e interagir, curtindo as publicacdes,
fazendo comentarios e até compartilhando pelo WhatsApp. O produtor dos videos
é chamado de tiktoker, sendo um influenciador, e pode receber comentarios como
feedbacks, que podem ser no formato de videos. O usuario pode se filmar reagindo
a determinado video. Ele é colocado em uma pequena janela, enquanto o video em
questdo é mostrado na tela principal. E um 6timo recurso que permite uma interagao
entre usuarios e empresas. Os duetos também estdo cada vez mais populares, em
que é possivel colocar um video seu com de outro usuério e reproduzi-los juntos. O
TikTok permite criar conteldos altamente criativos e com um poder de
“viralizagdo”, que o fez crescer. Nos videos, os usuarios fazem desafios,
reproduzem coreografias, imitam pessoas famosas, fazem satiras que instigam o
usuario a querer participar da brincadeira, o que atrai muito o ptblico jovem.’®

O publico do TikTok é muito bem definido, segundo o blog enotas’’: sio
jovens entre 13 e 24 anos que estdo nessa rede social para ver videos bem-
humorados.

Mas os idosos estdo chegando!

O consumo do contetdo no formato visual também esta virando tendéncia
para o publico mais sénior. Quase um milhdo de usuarios com mais de 60 anos no
Brasil ja utilizam o TikTok, segundo pesquisas da Tim, apesar de ainda ser um
nimero pequeno a nivel nacional. O esteredtipo da vovo que faz tricd é
ultrapassado, confirmando que a terceira idade também é conectada.”®

O BookTok é uma comunidade sobre literatura, que se utiliza do TikTok,
formada, principalmente, por jovens que compartilnam suas leituras, ddo resenhas
rapidas, fazem resumos ou recriam situacdes com as quais os leitores se identificam,
criando um contetido literario que interessa ao leitor.”® A participacdo de idosos

nessa comunidade parece ser ainda muito pequena, infima.

76 Disponivel em: https://tecnoblog.net/337651/0-que-e-tiktok/ Acesso em: 26/04/2021.

" Disponivel em: https://enotas.com.br/blog/tiktok/ Acesso em: 26/04/2021.

78 Disponivel em: https://www.acritica.com/channels/cotidiano/news/avos-do-novo-normal-98-dos-
idosos-estao-conectados-no-facebook-e-whatsapp Acesso em: 26/04/2021.

9 Disponivel em: https://guiadoestudante.abril.com.br/estudo/10-booktokers-que-voce-precisa-
seguir-no-tiktok/ Acesso em: 26/04/2021.
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Os booktokers, assim denominados, sdo jovens que ao redor do mundo,
utilizam-se desse aplicativo, para comentar livros em uma linguagem simples, veloz
e acelerada, normalmente de apenas 30 segundos. Trata-se de uma criacdo da
geragdo Z aplicada sobre ela mesma, evitando a perda de tempo, a demora e 0 seu
arrastamento. Como vimos, essa geragdo tem horror aos “text0es” e a passagem
arrastada do tempo, valorizando a aceleracdo, o efémero, a fugacidade, a
transitoriedade e a autonomia.

Em entrevista online concedida a mim, Tiago Valente, de 23 anos, primeiro
booktoker do Brasil, morador da Penha, bairro de elite da zona leste de S&o Paulo,
deu sua primeira resposta com um “oiceeee”, simpatico e bem-humorado. Tiago
relatou que a maior parte dos bootokers é jovem, mas temos varios exemplos de
alguns adultos, como Ursulla Mackenzie e Jose Wayne, que aproveitam o formato
da plataforma para divulgar a literatura. Da mesma forma, os seguidores, em sua
maior parte, sdo jovens. De um tempo para c4, entretanto, Tiago vem percebendo
um aumento na faixa etaria do seu publico, que vem lhe pedindo sinopses de livros
com tematicas mais adultas. Ele diz ndo ter acesso a informacéo sobre a idade dos
seus seguidores, mas afirma que varios de seus seguidores sdo ou foram
professores, o que o faz acreditar que tenha um grupo +60 o acompanhando,
considerando a maioria dos professores que 0s assistiam como publico etario mais
idoso.

Os usuarios do BookTok podem interagir com os booktokers atraves de
curtidas e comentarios. Também existem hashtags no TikTok, — # booktok.

Em entrevista ao Jornal O Globo®, Tiago Valente, que se autointitula um
booktoker, relata adorar interpretar as personagens de uma histéria, como Bentinho
ou Capitu do romance realista de Dom Casmurro de Machado de Assis. Ele encara
esse trabalho de “resumos-bala” como um trabalho teatral, uma encenacao literaria,
uma performance artistica e, além de tudo, € um trabalho que lhe rende dinheiro.
Valente possui mais de 160 mil seguidores e quase 2 milhdes de curtidas
acumuladas em suas centenas de videos.

Conforme Tiago Valente,

Parte da minha renda vem pelos videos que sdo patrocinados no TikTok, e outra
parte vem de oportunidades que eu consegui a partir da exposi¢do que esses videos

8 O Segundo em Quarentena, Ruan de Sousa Gabriel, 03-08-2020, Segundo Caderno, p. 1,
segundocaderno@oglobo.com.br
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me deram. Entdo, basicamente, 100% do que eu ganho hoje é fruto do meu trabalho
com esses videos.®

Tiago ainda complementou, em entrevista concedida a mim, dizendo que o
TikTok ndo remunera os creators, outra maneira de chamar os booktokers, de
acordo com o numero de visualizagfes, como faz 0 YouTube; mas permite posts
patrocinados, como no Instagram, além de presentes que os seguidores podem
enviar em lives.

Valente é um verdadeiro ator, se fantasia, dan¢a, canta, interpreta
personagens teatralmente, tudo isso em 30 segundos, havendo uma teatralidade e
cadéncia de masica e ritmo, além de figurino, com fantasias e a existéncia de
cenografias que se destacam com muita importancia no exiguo intervalo de tempo
de 30 segundos. S&o utilizados diversos recursos artisticos e de comunicacao para
conseguir fazer com que em 30 segundos se consiga imprimir coeréncia e sentido a
sinopse ou ao comentario de livros pelos booktokers. Um diferencial que observei
nos videos de Tiago Valente, € o que ele chama de “receita literaria”, em que, em
30 segundos, ele faz uma torta ou bolo relativo a um livro que ele esta indicando,
como o bolo de aniversario do Harry Potter, a torta de limonada de Afirma Pereira,
0 queijo quente de Extraordinario, o bolo de coco de Desventuras em Série. S6

assistindo seus videos para entender perfeitamente!®2

81 Disponivel em: https://cultura.uol.com.br/noticias/12010_booktokers-conheca-os-jovens-que-
fazem-sucesso-no-tiktok-com-conteudo-sobre-livros.html Acesso em: 26/04/2021.

8 TikTok. Tiago Valente. @otiagovalente. Disponivel em: https:/bit.ly/2PKEW4y Acesso em:
17/05/2021.
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Figura 11: Tiago Valente e seus videos de receitas literarias no TikTok

4 Tiago Valente 0

Fonte: TikTok. Tiago Valente. @otiagovalente. Disponivel em: https://bit.ly/2PKEW4y Acesso
em: 17/05/2021.

Os videos de Tiago sdo repletos de comentérios divertidos dos seus
sequidores, elogiando seus videos, fazendo brincadeiras, falando de suas
experiéncias com os livros ou as receitas apresentadas e dando sugestfes para novas
receitas de outros livros.

A plataforma virou um ambiente fértil para os conteudos literarios e,
segundo as editoras, a visibilidade pode ajudar a reerguer o setor de livros.®
Empresas, como a Amazon, Submarino, TAG Livros e diversas editoras, hoje, ja
incluem os booktokers em suas estratégias de marketing e divulgacao e é uma forma
dos booktokers terem retorno financeiro com o trabalho na internet, ainda que esse
patrocinio seja para uma parcela muito pequena dos creators, por enquanto.

Os booktokers resumem obras literarias — as vezes de tamanhos
significativos —, interpretam personagens, protagonistas ou coadjuvantes, e, ainda,
recriam narrativas sobrepostas a original, proporcionando um outro sentido, muitas
vezes de escala comica ou dramética, diferente da apresentada pela obra. E,
portanto, uma forma de recontar uma historia com outras bases temporais e com

outra linguagem.

8 Disponivel em: https://cultura.uol.com.br/noticias/12010_booktokers-conheca-os-jovens-que-
fazem-sucesso-no-tiktok-com-conteudo-sobre-livros.html Acesso em: 26/04/2021.
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A duracdo cronoldgica da linguagem é modificada, assim como a prépria
linguagem, que passa a abarcar outras possibilidades, como a linguagem
audiovisual, onde a imaggética e a visualidade sdo novos “colchdes” que estofam a
linguagem. Os booktokers localizam-se, amiude, nas extremidades da linguagem
literaria, partindo dela como plataforma ou apoio, mas ultrapassando as fronteiras
discursivas do seu texto e contexto. A gama de possibilidades de formas mostra que
uma histéria contada na linguagem literaria pode ser reapropriada por outras
linguagens e recontada sob outras bases linguisticas, recebendo outras conotacdes
e sentidos, sejam dramatizac¢des ou aspectos cOmicos.

E grande a crenca de que os booktokers poderéo influenciar mais pessoas a
lerem obras literarias de peso e tamanho grande. Como “janelas” para a obra
literéria, as encenacdes performatizadas desses “artistas literarios” do século XXI
despertam a curiosidade dos seus seguidores e da sua plateia. Muitos, com isso, vao
até os livros para os lerem na integra.

Atualmente, no BookTok, livros como romance, fantasia e young adult sdo
0s que mais fazem sucesso nas indicacOes pelos booktokers, apesar do género de
ficcdo também ter seu espaco na comunidade. Classicos sdo muito citados e
indicagBes de autores nacionais sio sempre bem-vindas.®*

Myreia Liduario, de 25 anos, também é uma booktoker. Seu foco € em livros
de fantasia. Ela danca e canta em seus videos para atrair seus seguidores e
confirmou, em entrevista dada a mim, a presenca macica de jovens e adolescentes
booktokers e seguidores.®® Os booktokers criam uma maneira de ler diferente.
Conforme Chartier “a leitura € uma pratica encarnada em gestos, em espacos, em
habitos.” (Chartier, 1998, p. 13).

Diferentes linguagens artisticas mesclam-se: os booktokers misturam a
linguagem filmica dos audiovisuais; a linguagem extensa literaria da obra — o texto
—; e a linguagem fugaz de resumos e sinopses. Mesclando esses trés eixos
linguisticos, criam uma nova arte resultante dessa mistura no préprio diapasdo do
recurso de cortar e colar, que pode ser melhor entendido como o recortar e o recolar

na contemporaneidade. (Re)criam uma nova “colcha de retalhos” que, retalhada, é

8 Disponivel em: https://www.publishnews.com.br/materias/2021/04/08/depois-do-bookstagram-
chegou-a-hora-do-booktok Acesso em: 02/05/2021.

8 TikTok. Myreia Liduario. @myreialiduario. Disponivel em: https://linktr.ee/Myliduario. Acesso
em: 17/05/2021.
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formada de partes, de fragmentos que pertencem a outras malhas (Latour, 2011,
2012). Separados, eles perdem ou possuem pouco sentido e sua razdo de ser.
Desvinculados da nova superficie formada, os fragmentos sdo apenas fragmentos.

Citagéo, tradicéo, intertextualidade e interdiscursividade s&o recursos que
ddo nova vida a essas partes extraidas de outros nexos, concedendo-lhes um nexo
inovador, diferente dos anteriores e, por isso, auténtico. A autenticidade da arte esta
também em novas combinacBes, ou recombinacdes, que os artistas podem
empreender concedendo novos sentidos aos, anteriormente, manejados.

Além disso, o estudo de casos dos booktokers ndo é um estudo de casos
isolados, mas um estudo interligado e interdependente com as outras artes que eles
acionam. Isso porque ndo ha a obrigatoriedade de a reapropriacdo da linguagem
literaria da obra ser condizente ou condescendente com a linguagem do livro que
esta sendo indicado ou resenhado.

A geracdo dos jovens da minha pesquisa é pautada pela preferéncia pelas
proprias ideias, pela autenticidade e pela autonomia. No jogo da autonomia, ser
autdbnomo significa diferir-se da massa, do coletivo, do todo. Assim, a autonomia
se diferencia do ser independente na medida em que a independéncia envolve a
auséncia de subordinacdo, do “precisar de” para ser o que se ¢é. A autonomia, nao
obstante, significa se diferir dos outros, se diferenciar da media amorfa que imputa
um espirito uniforme e homologo para a maioria dos seres individuais. Buscando
ser heterogeno e, portanto, afastar-se da homogeneidade que no “todo” tende a
recair como um ciclo ou espiral viciosa, o individuo forca em se diferenciar da
massa da média para ser autdbnomo e auténtico. (Reale, 2010, pp. 51-61).

Os booktokers, com os quais tive contato online, ndo realizaram encontros
presenciais, pois o seu trabalho apenas comecou a ter um maior alcance e
reconhecimento durante a pandemia do Corona Virus, e foi durante ela que o
numero de creators desse nicho cresceu exponencialmente. Eles relataram querer
esses encontros, mas acreditam que sé haverd encontro presencial depois da
vacinacao.

O TikTok com os booktokers, no entanto, parece ter vindo para ficar e 0s
usuarios dessas redes ja chegaram a mais de 14,5 milhdes de visualizacdes na

hashtag #booktoker, segundo matéria do Jornal O Globo..® Se no inicio desse

8 Jornal O Globo. “O Segundo em Quarentena”, Ruan de Sousa Gabriel, 03-08-2020, Segundo
Caderno, p. 1, Disponivel em: segundocaderno@oglobo.com.br. Acesso em: 28/04/2021.
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século, livros de youtubers inundaram os mercados editorial e de livrarias, ndo sera
de se estranhar que em um futuro proximo os livros de tiktokers circulem pelas
prateleiras e estantes.

Tiago Valente assinou contrato com a editora Burn Books para publicar um
romance que ele ainda esta escrevendo. “O conselheiro” ¢ a historia de um
rapazinho que da conselhos amorosos num podcast, mas ndo tem sorte no amor. Os
booktokers também sdo potenciais autores.®’

Existe compartilhamento no BookTok e no BookTube porque as
experiéncias de leitura dos booktokers e dos booktubers s&o divididas com outras
pessoas. Eles gravam os videos e 0s transmitem para um publico na internet, sejam
seguidores ou ndo. Entretanto, os seguidores também participam desse processo
curtindo, comentando e compartilhando os videos de booktokers e booktubers.

“Fusdo das palavras produtor e consumidor, o prosumer (em inglés),
caracteriza o ‘consumidor 2.0°, wusudrio com participagdo ativa no

compartilhamento de seus pontos de vista.” (Paz, 2019, p. 10).

Os seguidores sdo prosumidores [do inglés, prosumer], classe de consumidores que
participam também do processo produtivo (Toffler, 2007), que expressam suas
opinibes sobre o tema do video e sugerem novas tematicas a serem tratadas, em
uma logica colaborativa. (Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 408).

As novas tecnologias de comunicacdo e informagdo conectam um grande
fluxo de pessoas e informacdes e podem estar ao alcance de muitos, assim como

produzir e consumir coletivamente (Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 406).

Os booktubers e os booktokers sdo comunidades formadas e vividas em

ambiente digital, mas que leva para o ambiente presencial alguns dos seus lagos
sociais. (...) N&o traz as relacGes off-line para o online, mas sim, leva para o off-line
as relacOes estabelecidas e fortalecidas no online. Demonstra desta forma que, com
as comunidades virtuais (...) estes lagos podem expandir-se, uma vez que tais
comunidades sdo essencialmente formadas por pessoas gque possuem afinidades,
gue partilham gostos, tornando-as membros de um grupo que é constituido a partir
de uma identificagdo simbdlica. (Jeffman, 2017, p. 185).

Ambos, booktokers e booktubers desempenham um papel integrador das
multiplas tecnologias de comunicacédo e de informacéo, dando novas cores e caras

as praticas de leitura, agora, em permanente compartilnamento, troca, requisicao e

87 Disponivel em: https://burnbooks.com.br/lancamentos/booktokers-saiba-quem-sao-os-jovens-
que-falam-de-literatura-na-rede-social-da-moda/ Acesso em: 01/05/2021.
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autopoieses. Retroalimentando-se deles mesmos e sob a égide de uma fus&o,
reinem e relacionam varias tecnologias em uma postura ou conduta, pela qual o
compartilhamento e a reunido séo as suas proprias esséncias ou razbes de ser.

Interessantemente, ao contrario dos Slams que partem das pracas, das
calgadas das ruas, no mundo concreto e fisico, para atingirem as redes virtuais, com
grupos de Facebook; as atuacOes booktokers e booktubers partem das redes, mas
promovem ou pretendem promover encontros coletivos presencias, como a
organizacao de eventos literarios, que denota um “desejo coletivo pelo encontro
face a face, que vai além das telas, provocando a saida dos quartos para 0s espacgos
da cidade” (Almeida, Gomes e Silva, 2020, p. 410). De fato, essas demonstracdes
contradizem muitas autores que afirmam que o excessivo uso de tecnologias de
comunicacao e informacao levam ao isolamento e ao atrofiamento das “relagdes
subjetivas face a face”, como Turkle (2011), Sennett (2012) e Crary (2016),
conforme Almeida, Gomes e Silva (2020, p. 410).
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5. A performance dos Slams

Vozes da margem

Quando o corpo fala

Como a voz ecoa

Quando vocé cala

Como isso ressoa?

Onde vibra o timbre?

O que te impulsiona?

O que te faz sentir livre?

E o que te aprisiona?

Viver da nossa arte

E mais que resisténcia

Ser representante dos seus sonhos
Saber usar a sapiéncia

E mais que entretenimento

Ou distracd@o para um momento
Nossos corpos sdo atos politicos
E isso causa estranhamento...

(Mel Duarte do Slam das Minas,
transcricdo de uma parte de um Slam)

5.1. Descrevendo o Slam

Neste capitulo, empreendi uma observacdo atraves das entrevistas com
jovens e idosos nos Slams: um tipo de leitura coletiva em voz alta no formato de
uma “batalha de poesias”. Nessa pratica de leitura, ndo se estd mais em um espago
virtual, mas se esta em um espaco fisico. Nos Slams, a leitura é offline, através de
apresentacOes presenciais. Houve uma excecdo durante a pandemia do Corona
Virus 19, quando foram realizados os Slams virtuais. Apesar de ser uma leitura de
gradiente presencial, ela possui continuismo no espaco online através das redes
sociais, com compartilhamentos e comentarios. Escolhi os Slams como um dos
objetos de pesquisa e estudo. Muitos jovens da contemporaneidade visam protestar
e mudar seu entorno social através da revolucao sociopolitica, que pode se expressar
através dos Slams. Jovens, esses, que possuem uma posicdo mais forte e ativa
quanto a realidade social da qual participam e na qual vivem. Vivenciam as
frustracGes sociais e as elaboram através da dendncia que concretizam em suas
praticas nas ruas e nas pracas publicas. Minha expectativa inicial era de que os
Slams seriam uma pratica de leitura de protesto nitidamente juvenil, devido a todos
esses tracos de protesto e transformag6es sociais imaginados; porém o rastreamento

da pesquisa mostrou que os idosos também se encontram engajados nos Slams,
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existindo, inclusive, Slams da Terceira Idade. Fui frustrado mais uma vez pelo
campo, que fez questdo novamente de me “pregar uma pega”. No entanto, mais uma
vez também me senti gratificado pelo campo me proporcionar as oportunidades de
enxergar com outros olhares, olhares esses, para além ou, pelo menos, diferentes
dos que eu tinha antes do inicio da pesquisa. Sabendo que conseguir enxergar um
objeto com outros olhos, por um angulo de visdo diferente, colabora, de grande
modo, para a sua melhor compreensdo, mais uma vez me sinto feliz pela frustragédo
sofrida e satisfeito por conseguir fazer com que o préprio campo tivesse direcionado
0S rumos e 0s cursos da minha pesquisa.

Os Slams sdo uma préatica de leitura socializada, coletivizada e
compartilhada na contemporaneidade. A ocupacao do espaco fisico das ruas € uma
diferenga para as redes digitais e virtuais ja abordadas. No entanto, além das ruas,
os Slams também contam com uma participacdo através das redes sociais para
marcar 0s eventos e trocar experiéncias através de mensagens, fotos e videos.

Os conteddos dos Slams s&o artisticos, liricos ou criticos e proprios da poesia
e da declamacdo. Sdo o oposto do solitario e de praticas de leitura “ermitas”,
constituindo-se na sua origem historica como pratica socializada de leitura. As
tecnologias digitais que criaram as redes sociais devem ser comparadas com 0s
Slams no que diz respeito a “arena” de troca, compartilhamento e interacao grupal
e social. O espaco socializador do Slam sdo as ruas, pracas e avenidas; enquanto o
espaco socializador das redes virtuais sdo os sitios, comunidades, canais e salas
virtuais, nos quais pelas publicacdes é possivel trocar, sinalizar curticdo, comentar,
criticar e compartilhar.

Além de tudo isso, os Slams também sdo uma performance, ndo muito
diferente das performances que existem na internet, nas redes sociais, nos videos de
humor dos canais do YouTube, nos blogs interativos ou nas redes sociais, como 0
Facebook e o Instagram. Todos eles estdo voltados para a comunicagdo, para a
troca, fazendo da leitura uma pratica de difusdo de contetidos coletivos. A diferenca
para 0s Slams é que eles possuem também um aspecto fisico, concreto e situado no
espaco; enquanto as praticas e performances de leitura das redes sdo marcadamente
desterritorializadas em relacéo ao espaco fisico.

O artista de Slam é chamado de slammer e realiza a sua performance de
declamacgdo e encenacdo teatral, podendo ser lido de modo auditivo pelos

espectadores das ruas que o circundam para assistir 0 seu espetaculo. As expressdes
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de apreco, satisfacdo e agrado que o publico demonstra ao final de um Slam, com
salva de palmas e gritinhos sdo correspondentes, simbolicamente, as curtidas no
espaco digital, dando felicidade a quem as recebe. As criticas feitas aos slammers
correspondem aos comentarios criticos escritos nas redes sociais. Ja as conversas,
0 contar 0 que Viu e ouviu para os outros, fazendo com que os contetdos avancem
para além dos limites da praga, correspondem aos compartilhamentos nas redes
sociais. Alguns poetas do Slam pertencem a um grupo de poetas, clube ou coletivo
literario®®, de onde esses “atletas-artistas” saem para competir nos Slams.

Os slammers s@o como os escritores, atores de uma peca de teatro ou
blogueiros que expressam o conteldo de suas obras poéticas ou criticas nas ruas,
realizando suas performances para uma série de leitores que 0s assistem.

Seus leitores sdo os transeuntes que param para os assistir ou foram para
aquele local com a intencdo de assisti-los. Como se observa, a compreensao de
leitor € bem mais ampla do que aquele que I€ letras, palavras e frases de um texto
escrito. Lé tambem gestos, atos e performances.

Sendo o leitor também consumidor, espectador, contemplador, observador
de outdoors e murais urbanos, ouvintes, todos que envolvam a captagcdo de
conteudos legiveis, ou seja, captaveis e acessiveis por todos os sentidos visual,
auditivo, olfativo, etc. e compreensiveis pelo sistema cognitivo; a leitura passa a ser
uma captacdo ampla de sinais, pontos, pistas, simbolos, imagens, roteiros, trajetos,
rotas, cenarios, contextos, panoramas, marcas intertextualizadas e interdiscursivas,
registros de citacGes de tempos diversos e receptaculos, involucros de pontes para
outras leituras em outros trechos legiveis. (Santaella, 2004; 2013; 2019).

N&o sendo individuais e solitarios, os Slams, sdo orais, perfomatizados,
teatrais, possuem sonoridade, visualidade, sendo um show em um palco que € a
propria calcada da rua. A cidade torna-se o cenario do Slam com suas ruas, pracas
e avenidas.

De acordo com Zumthor (2007), a performance oral é também gestual, ritual
e exige a participacdo do corpo, podendo se dar em teatralidade ou espetacularidade,
a depender de sua percepc¢do espacial. Dai emana o “prazer do texto” (Barthes,
2006), “0 gozo da liberdade para quem declama com o corpo e para quem ouve com
a alma” (Neves, 2017, p. 99).

8 Trata-se de grupos e agrupamentos coletivos onde se retinem artistas para ler, escrever e declamar
poesias.
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N& h& um formato fisico como do livro impresso, nem um formato
abstrato-digital-eletrénico, mas o seu formato é espacial e geografico, que ocupa o
territorio com a sua critica, com o seu toque poético, com a sua tentativa de
humanizacdo e sensibilizacdo social: “Slam ¢ poesia, educagio ¢ protesto”, € critica
social, militancia, segundo o site PROFS®. O slammer é um artista como o escritor.
Sua arte, no entanto, é engajada e encenada, ele se faz presente também de corpo,
ndo s6 de alma. Entender o Slam é entender, talvez, o ponto méximo da leitura
coletiva, social e extremamente relacional na contemporaneidade, mais
compartilhada e reagida até do que aquela dos meios virtuais; nela pode-se reagir
em tempo real, corpo a corpo, fisicamente, durante o evento. O modo de ler, isto é,
como se |&, os meios pelos quais se 1€ é o feeling dos contextos contemporaneos,
que recebem o acréscimo desse tipo de leitura social e extremamente relacional do
ponto de vista das comunicagdes.

“Ler e pronunciar alto ou a meia voz € uma experiéncia moderna” (De
Certeau, 1994, p.11), isto é, da modernidade. No entanto, pode-se questionar esse
dado, ja que o compartilhamento da escrita na Antiguidade e na Idade Média — com
menestréis, goliardos, bardos e trovadores — era uma realidade histérica, que
comecou na Europa e depois se espalhou pelo mundo, ganhando uma amplitude
universal. Na Antiguidade Classica ou Era Antiga, lia-se também para vérias
pessoas em voz alta, sendo na verdade o ledor, aquele que, diferente do leitor, I& em
voz alta. Essa figura do ledor se enfraquece no Medievo, em que o0 ambiente fechado
preza pelo siléncio, postura e individualizacdo, inibindo a pratica de uma leitura em
voz ativa e auditiva, passando a ser uma leitura em voz silenciosa. Passa-se a ler em
siléncio, passa-se a ler com os olhos.

Santaella (2004, p. 20) ressalta que a leitura teria se fixado como um gesto
do olho e ndo mais da voz. Vale a reproducdo da descricdo que Manguel da ao leitor

silencioso:

Olhos perscrutando a pagina, lingua quieta: é exatamente assim que eu descreveria
um leitor de hoje, sentado com um livro num café em frente a igreja de Santo
Ambrdésio em Mildo, lendo, talvez, as ConfissGes de Santo Agostinho. Tal como
Ambrasio, o leitor tornou-se cego e surdo ao mundo, as multiddes de passantes, as
fachadas desbotadas dos edificios. Ninguém parece notar um leitor que se
concentra: retirado, absorto, o leitor torna-se lugar comum. (Manguel, 1997. p. 59).

8 Disponivel em: https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o0-que-e-slam-poesia-educacao-e-
protesto/. Acesso em: 14/04/2019.
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Hoje, na contemporaneidade, esse compartilhamento da leitura de um texto
que se escreveu, lendo-o0 em voz alta, ou trocando suas partes na forma escrita com
interlocutores, remodela-se, mas continua presente. Ainda existem as leituras orais
— ou oralizadas — que lembram as praticas antigas e medievais dos bardos e dos
menestréis: os Slams.

Os Slams reinem membros de acordo com o interesse pessoal em temas ou
assuntos que serdo postos em competicao, lidos, aplaudidos, reagidos e julgados; e
depois, as vezes curtidos, comentados e compartilhados nas redes sociais. E uma
pratica de leitura oral, em que a performance dos corpos também diz sobre aquele
que esté lendo e sobre o contetido que esta sendo lido ou declamado, através de uma
disputa. A subjetividade nas declamagdes e a configuracdo dos corpos é importante
nesse tipo de grupo de leitura oral, artistica e teatral, onde a apreenséo de ideias
atraveés dos sentidos visuais e auditivos é na verdade uma apreensdo audiovisual,
porém presencial e fisica. E interessante observar que a leitura e a declamag&o

podem ser uma forma de intervencéo urbana, nos espagos publicos.

(...) o outro, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso,
ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posi¢do responsiva: concorda
ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-
lo etc. (...) Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza
ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera

obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. (Bakhtin, 2003, p. 271).

Ali ndo se |é palavras e frases, |é-se performances, como se estivesse
assistindo a uma peca teatral ou um video que esta sendo executado de verdade,
encenado na sua frente. Essas “batalhas de poesias” — ou Poetry Slams como
também sdo chamadas — possuem grande enfoque na encenagdo ou performance
artistica dos corpos dos “gladiadores” da declamagdo. Seu surgimento se deu nos
Estados Unidos, onde essa pratica comecgou na década de 1980, sob a influéncia do

movimento de “verso livre”, que é conhecido hoje em dia como o rap, que significa

“batida seca”.

A palavra slam é uma onomatopeia da lingua inglesa utilizada para indicar o som
de uma “batida” de porta ou janela, seja esse movimento leve ou abrupto. Algo
proximo do nosso “pa!” em lingua portuguesa. A onomatopeia foi emprestada por
Marc Kelly Smith. (Neves, 2017, p. 93).
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Mark Kelly Smith, um trabalhador da construcdo civil e poeta da cidade de
Chicago, criou o Slam. Ele achava que a poesia académica era muito elitizada e
queria pensar em uma forma mais relaxada e livre de fazer poesia. Juntando isso
com as sessdes de microfone aberto para os artistas, 0 que ja acontecia em eventos
nos cafés, o estilo de performar tornou-se uma pratica de leitura com um tom de

compartilhamento.

Conforme descrito por D’Alva, 0 primeiro slam aconteceu na cidade de Chicago,

nos Estados Unidos, em 1986 em um bar de jazz. O criador do Uptown Poetry Slam

era um operario da construcdo civil e poeta, chamado Mark Kelly Smith. Pegando

0 nome slam emprestado das finais de torneios de baseball e bridge, Smith passou

a organizar noites de performances poéticas onde o publico podia dar nota aos

melhores slammers. Pouco a pouco o formato pegou e as competi¢fes passaram a

se espalhar para outras cidades dos Estados Unidos e depois mundialmente. (Stella,

2015).%

Tornou-se, entdo, um evento propriamente dito, tendo, no ano de 1990, sido
organizado pelo mesmo Mark Kelly Smith a primeira competicdo nacional de Slam,
que tem edicdes até hoje nos EUA.

Segundo D’Alva (2014), os Slams nasceram como competicdes e séo
celebragdes coletivas, que dependem do coletivo para a sua existéncia, pois sem
plateia a performance poética se torna vazia.

No Brasil, o Slam teria chegado na década retrasada, portanto, recentemente,
por volta de 2008, por intermédio da artista Roberta Estrela D’ Alva, nome artistico
de Roberta Marques do Nascimento — atriz-MC, diretora musical, pesquisadora,
apresentadora de um programa juvenil na TV-Cultura de SP e afiliadas, e slammer-
poetisa brasileira — atraves do ZAP! Slam (Zona Autdnoma da Palavra) na cidade
de S&o Paulo. O “ZAP” foi o primeiro Slam, com campeonato de declamagdes

performaticas de poemas no Brasil, em territorio nacional.

% Artigo disponibilizado  online. Ndo apresenta paginagdo. Disponivel em:
https://doi.org/10.4000/pontourbe.2836 Acesso em 16/05/2021.
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Figura 12: Slam ZAP!, Zona Autbnoma da Palavra, em S&o Paulo, Edicéo 2018.

Fonte: https://pt.piliapp.com/emoji/list/

Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de diversas maneiras:
uma competicdo de poesia falada, um espaco para livre expressdo poética, uma
agora [nascedouro da democracia] onde questdes da atualidade sdo debatidas ou
até mesmo mais uma forma de entretenimento. De fato, é dificil defini-lo de
maneira tdo simplificada, pois, em seus 25 anos de existéncia, ele se tornou, além
de um acontecimento poético, um movimento social, cultural, artistico que se
expande progressivamente e € celebrado em comunidades em todo mundo.

(D’Alva, 2014, p. 109).

Alguns anos depois, em 2012, surgiu o Slam da Guilhermina, que ocorre na
periferia da cidade de S&o Paulo. O Slam da Guilhermina é o segundo existente no
Brasil e ¢ voltado para a “galera” da Zona Leste de Sao Paulo, que sofre com a
auséncia de espagos culturais.

A principal caracteristica de um Slam ¢é ser realizado préximo a transportes
publicos, como saidas de estacbes do metrd, terminais de Onibus, e em
equipamentos culturais/educacionais, como o SESC’s, escolas, centros culturais €
até pistas de skates, etc., normalmente em areas periféricas da cidade. (Stella, 2015).

Ter um evento desse porte ao lado do metr6 e préximo a circulacdo das
pessoas, que trabalham todos os dias, faz a diferenca pelo menos uma vez no més.

A proximidade com um transporte publico é interessante, pois muitas
pessoas que saem ou entram na estacdo do metrd, por exemplo, ou que estdo indo
ou voltando do trabalho, param para observar a roda formada e a poesia de um
slammer, e alguns ficam observando até o final para saber quem serd o vencedor.
(Stella, 2015).

O Slam da Guilhermina, por exemplo, acontece sempre toda ultima sexta-

feira do més, com data pré-marcada e com regularidade mensal, facilitando que os
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artistas-poetas e espectadores fiqguem sabendo quando ele acontece e possam se
programar com antecedéncia e tranquilidade. As redes sociais também abordam o
evento, mostrando que o digital € um instrumento ou plataforma de divulgacéo,

mesmo que o evento tenha natureza fisica.

Figura 13: Mapa da praga da Guilhermina Esperanca

" Ponto de onibus
Estacionamento do metrd // N—eo— —/

Comeércio e skatistas

Slam da Guilhermina

Av Radial Leste

Estacdo Guilhermina
Esperanga

Fonte: Stella (2015).

Para dar tanto destaque a sonoridade quanto ao significado das palavras, 0s
poemas dos Slams podem seguir esquemas de métrica e rima sem problemas, como
fazem os poemas cléssicos. No entanto, esse formalismo no é uma obrigagdo. E
uma opcao, que mostra que a liberdade e a declamacéo relaxada e livre, mesmo que
em forma de competicao ou batalha, é a sua maior marca. Na verdade, ndo existem
regras ou estrutura formal e a liberdade de poder deixar a “mente rolar” é o que
inspira muitos poetas. Durante a interpretacdo, muitos deles usam o movimento
corporal, a diferenca no tom de voz, a velocidade da leitura e pausas para adicionar
drama ao que estd sendo falado ou declamado. Isso tudo serve para provocar a
plateia, ja que esse tipo de poesia € performada em competicGes e como sdo 0s
proprios ouvintes que as vezes decidem quem ganha, “vale tudo” para cativar a
reacdo deles. O espaco € livre e todos participam. O publico fica de pé ou sentado
no chdo, reunido em volta do declamador, que fica no meio fazendo a sua
performance.

A plateia que assiste também realiza performances de reacdo, gritando,
aplaudindo, etc. em relacdo a atuacdo do slammer e pode ser a jurada da

competicdo, mas nem sempre é. Pode ser escolhido um jari popular,
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espontaneamente, entre o publico, que da nota aos slammers, levando em
consideracdo principalmente dois critérios: a poesia — que é formada do texto
préprio, sua criatividade e criacdo autoral — e o desempenho, que seria a
performance, a encenacgéo e a declamagdo como um teatro realizado em tempo real,
na hora, na frente do publico.

A Poetry Slam, traduzida literalmente do inglés como “batida de poesia”,
também chamada de “esporte da poesia falada”®, € uma competicdo que acontece,
amilde, na ordem em que 0s poetas leem ou recitam um trabalho original ou, mais
raramente, os slammers leem ou recitam trabalhos de outros autores. Os temas de
poesia Slam, geralmente, sdo politicos, criticos e de dendncia social, em que 0s
artistas costumam abordar temas como raga, etnia, classes, género, dor, natureza,
familia, politica, religido, causa negra, criticas sociais e dificuldades dos moradores
da periferia e da favela, luta pela moradia, pobreza, tensdes de identidade,
machismo, drogas, confronto com a lei, morte, violéncia, injusticas, sofrimentos,
homossexualidade e discriminagéo. Entretanto, os slammers também podem usar o
Slam para expressar temas mais romanticos, falando de romance ou amor platonico,

mostrando que a liberdade das regras € a maior “regra” dos encontros.

Rima, métrica, estrofe? Para o slam, nada disso é regra: a poesia é falada, e os
artistas tém muito mais liberdade. Diferentemente da poesia considerada cléssica,
o0 verso é livre, e as inspiragdes vém do repente, do rap e, sobretudo, do hip-hop.
Os temas falam de questdes politicas, econdmicas e sociais relacionadas a periferia:
racismo, feminismo, desemprego e violéncia contra a mulher s&o alguns deles.*?
Em 2015 surgiu um movimento que abriu espaco especificamente para
mulheres, sendo um Slam de mulheres, explorando a militancia e a causa feminista
também dentro dos Slams. Um deles foi o Slam das Minas, que comecou no Distrito
Federal e que em menos de trés anos depois passou a ter edi¢des em Sao Paulo, Rio

de Janeiro, Bahia e Rio Grande do Sul.

%1 Disponivel em https://www.mensagenscomamor.com/poesias-slam Acesso em 25/05/2020.
%2 |bid.


https://www.mensagenscomamor.com/poesias-slam
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Na linguagem do Slam, existe uma variedade de girias e jargdes:

Quadro 3: Painel de girias e jargdes do Slam

Slammaster mestre de cerimdnia que conduz a
competicéo
Slammer poeta competidor
Correr nome dado ao ato de declamar a

poesia para o publico

Pow grito da plateia para celebrar a nota

maxima, nota 10.

Credo grito da plateia para as notas de 9.5 a
9.9

Fonte: https://pensegrande.org.br/noticias/183/conheca-o-slam-movimento-protagonizado-pelos-
jovens-da-periferia.

Alguns exemplos de Slams brasileiros famosos:

Quadro 4: Painel de exemplos de Slams famosos®?

Nome Cidade
Slam ZAP! Séo Paulo
Slam da Guilhermina Séo Paulo
Slam Marginélia Sédo Paulo
Slam Fungéo Sédo Paulo
Slam do Corre Séo Paulo
Slam da Ponta Séo Paulo
Slam do Corpo Séo Paulo
Slam Interescolar Séo Paulo
Slam do Pico Séo Paulo
Menor Slam do Mundo Séo Paulo
Slam do 13 Séo Paulo

9 O painel de Slams, exposto nas paginas 165, 166 e 167, foi montado através de depoimentos,
indicac@es e didlogos com slammers, slammasters e plateia de espectadores dos Slams, em que mais
e mais grupos de Slams foram se agragando atraveés de indicagdes de Slams anteriores. Os primeiros
grupos de Slams do Rio de Janeiro colacionados no painel foram descobertos na literatura de D’ Alva
(2014), Stella (2015) e pesquisa em sites na internet.


https://pensegrande.org.br/noticias/183/conheca-o-slam-movimento-protagonizado-pelos-jovens-da-periferia
https://pensegrande.org.br/noticias/183/conheca-o-slam-movimento-protagonizado-pelos-jovens-da-periferia
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Slam do Grito Séo Paulo
Rachdo Poético Séo Paulo
Slam Resisténcia Séo Paulo
Slam Clube Atibaia
Slam Bauru Bauru
Slam do Livramento Goiania
Slam des Surdes Curitiba

Slam Clube da Luta

Belo Horizonte

Slam Tagarela

Rio de Janeiro

Hai Cai Combat

Rio de Janeiro

Slam das Minas

Rio de Janeiro

Slam Negritude

Rio de Janeiro

Slam Favela

Rio de Janeiro

Slam Magé

Rio de Janeiro

Menor Trindade

Rio de Janeiro

Slam Melanina

Rio de Janeiro

Slam Chapa

Rio de Janeiro

Slam Manguinhos

Rio de Janeiro

Slam Vila Isabel

Rio de Janeiro

Slam Veia Aberta

Rio de Janeiro

Slam Praca Preta

Rio de Janeiro

Slam Favela Tem Voz

Rio de Janeiro

Slam Liberdade

Rio de Janeiro

Slam BXD

Rio de Janeiro

Slam Maré Cheia

Rio de Janeiro

Slam Broklyn

Rio de Janeiro

Slam da Rampa

Rio de Janeiro

Slam Laje

Rio de Janeiro

Slam Sereno

Rio de Janeiro

Slam Marginow

Rio de Janeiro

Slam Poetas das Insurreicao

Rio de Janeiro

Slam Poético

Rio de Janeiro

Slam No6s da Rua

Rio de Janeiro
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Slam Canta Teresa

Rio de Janeiro

Slam do Topo Rio de Janeiro
Slam Muquigo Rio de Janeiro
Slam X Rio de Janeiro

Slam da Praca

Rio de Janeiro

Slam PPF

Rio de Janeiro

Slam da Terceira ldade

Rio de Janeiro

Slam Voz na Rua

Rio de Janeiro

Slam Caju Rio de Janeiro
Slam Mapoa Rio de Janeiro
Slam Versétil Rio de Janeiro

Slam Maré Cheia

Rio de Janeiro

Slam das Aguas

Rio de Janeiro

Slam Riostrense

Rio de Janeiro

Slam Paz em Guerra

Rio de Janeiro

Slam de Quinta

Rio de Janeiro

Slam Grito Filmes

Rio de Janeiro

Slam Chicas da Silva

Rio de Janeiro

Slam Pequena Africa Flup

Rio de Janeiro

Slam Colegial Flup

Rio de Janeiro

Slam GDS

Rio de Janeiro

Slam Poetas Compulsivos

Rio de Janeiro

Slam 024

Rio de Janeiro

Circuito Universitario de Slam

Rio de Janeiro

Fonte: Quadro elaborado pelo autor

Vou fazer algumas consideracBes sobre alguns Slams que possuem

caracteristicas originais.

O Slam Tagarela foi o primeiro Slam do Rio de Janeiro criado em 2013.

Seus poetas militam por causas sociais e fazem rimas, ao mesmo tempo. Néo ha

limite de tempo para cada poeta realizar sua apresentacdo. Outra caracteristica € o
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uso de megafones para melhor propagar as mensagens dos poetas nas ruas. Sua
ideia é de que a palavra tem que estar na rua, na boca do povo.%*

O Slam Hai Cai Combat foi o segundo Slam do Rio de Janeiro criado em
2014. Os poemas declamados nesse Slam seguem a forma do género poético hai
cai, que é uma poesia com forma fisica possuindo 3 versos, com estrutura de 5, 7 e
5 silabas. O primeiro verso tem 5 silabas, o segundo verso, 7 silabas e o terceiro,
tem 5 silabas novamente. O poema tem um total de 17 silabas.®®

O Slam Negritude foi criado em 2019, no Rio de Janeiro. E formado por
afrodescendentes que abordam causas negras. Possuem uma batalha de poesias afro
centradas, que visa propiciar reflexdes e impulsionar mudangas de comportamento,
unindo falas, despertando consciéncias e combatendo o racismo.%

No Slam Marginélia, apenas travestis, pessoas trans e género-dissidentes
podem batalhar.

No Slam das Minas apenas mulheres podem batalhar.

O Slam do Corpo é protagonizado por surdos, ouvintes e intérpretes.

No Slam Interescolar, estudantes das escolas publicas de S&o Paulo tém voz.

O Menor Slam do Mundo tem batalha de poemas curtos de 10 segundos, na
Biblioteca de Poesias de Pinheiros, em S3o Paulo. E uma competicdo que exige
sintese e criatividade dos participantes para expressarem suas ideias. O Mini Menor
Slam do Mundo é com poemas de até 3 segundos e 0 Nano Slam, com poemas de 1
segundo.®’

Como alguns exemplos, vou colocar os dois slammers que empataram no
torneio virtual do Menor Slam do Mundo, onde um slammer era idoso e o0 outro, era

jovem:

% Jornal O Dia. Slam Tagarelas realizam duelo de poesias pelo Rio de Janeiro. Disponivel em:
www.odia.ig.com.br Acesso em: 16/05/2021.

% Hai Cai Combat na Flip, 10/07/2018. Disponivel em: www.publishnews.com.br Acesso em:
16/05/2021.

% Disponivel em https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/0-que-e-slam-poesia-educacao-e-
protesto/ Ultimo acesso em 15/04/2021.

7 Disponivel em: https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/32497/ Acesso em: 16/05/2021.


http://www.publishnews.com.br/
https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/32497/
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Eu queria fazer amor,

Ela, falar de loucura.

Nem uma coisa, nem outra.
Literatura.

(Nicolar Behr — idoso)
Soubesse de inicio
que o invertido é mais bonito

comegava do avesso
nem ficava arrependido.®

(Bobby Bag — jovem)

Pelos dois Slams acima, observa-se que tanto o idoso, quanto o jovem,
possuem uma forma de pensar bastante tolerante, com “mente aberta”, valorizando
a liberdade, seja no amor, seja nas escolhas e decisfes da vida. O idoso compara o
seu amor pela literatura a uma loucura e a um fazer amor. J& o jovem fala que o
invertido € mais bonito, criticando as convengdes sociais e 0s padrdes marcantes do
convencionalismo, conseguindo mostrar em trés segundos que nem sempre 0S
padrdes e ditames sociais sdo as escolhas melhores ou mais certas e que 0 seu avesso
pode ser melhor ou, até mesmo, mais bonito do que tais ditames e convencdes.

O Slam do 13 é uma batalha de poesia que acontece toda Ultima segunda
feira do més na plataforma do terminal Santo Amaro, metr6 Largo 13, em S&o
Paulo. Em todas as edi¢des, ha sempre um artista convidado, langcando um C.D.
para divulgar seu trabalho.%

O Slam do Grito € realizado por poetas que ocupam varios espacos publicos
do Ipiranga, bairro do Grito, em S&o Paulo, como escolas, pragas, centros culturais,
terminais de Onibus, faculdades, estacdes de metrd. Nesse encontro, é realizado um
sarau de poesias com espaco aberto para recitais de trabalhos autorais e langcamento
de livros, além do Slam propriamente dito.1%

O Slam Rachdo Poético é o primeiro Slam de equipes do Brasil. Duplas e

trios de times de poetas entram em uma competicdo lirica.%!

% Disponivel em: https://vimeo.com/78463567 Acesso em: 17/05/2021.

% Disponivel em: https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/19895/ Acesso em: 16/05/2021.
100 Disponivel em: https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/projeto/1199/ Acesso em: 16/05/2021.
101 Disponivel em: https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/31334/ Acesso em: 16/05/2021.


https://vimeo.com/78463567
https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/evento/19895/
https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/projeto/1199/
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O Slam Resisténcia proclama que “a poesia falada por aqueles que foram
silenciados ganha os palcos das ruas e das pragas. A poesia tem ajudado muitas
pessoas, aquelas que sofrem caladas. Ela as tira da violéncia do cotidiano”.1%?

O Slam Clube da Luta é o primeiro Slam na modalidade de competicdo de
poesia falada em Minas Gerais. Qualquer pessoa pode se inscrever 30 minutos antes
do evento, desde que tenha 3 poemas de até 3 minutos, o0 que também acontece no
Slam Fungéo.1%

No Slam des Surdes, apenas pessoas surdas batalham, ndo havendo

intérprete.

5.2. As regras do Slam

As regras dos Slams séo definidas pelos Slams Internacionais em que as trés
regras basicas sdo: “0s poemas devem ser de autoria propria do poeta que vai
apresenta-lo [decorados ou lidos na hora], deve ter no maximo trés minutos e nao
devem ser utilizados figurinos, aderecos, nem acompanhamento musical.” (D’ Alva,
2014, p. 113). Cada participante tem direito a alguns segundos prévios para adaptar
o microfone e o palco. O tempo comeca a ser contado a partir do momento em que
o poeta se dirige ao publico. Depois dos trés minutos, existe um periodo de “graca”

— tolerancia — de dez segundos, até 3min e 10seg. %

Apds este periodo, havera “penalidades de tempo” que serdo aplicadas seguindo
uma tabela:

3:10 e abaixo ndo ha penalidade

3:10.01a3:20 - 0.5 pontos

3:20.01a3:30 -1.0 ponto

3:30.01a3:40 -1.5ponto

3:40.01a3:50 - 2.0 pontos

Acima desse tempo -0.5 pontos para cada 10 segundos

[A regra das penalidades é simples: para cada grupo de 10 segundos que o slammer
ultrapassa, ele perde 0,5 pontos].

O anlncio de penalidades de tempo sera feito pelo apresentador depois que 0s
juizes tiverem atribuido as notas da apresentacdo do poeta. Os juizes ndo devem

102 Disponivel em: https://www.redebrasilatual.com.br/revistas/2018/03/slam-resistencia-a-poesia-
e-a-voz-de-quem-sempre-sofreu-calado/ Acesso em: 16/05/2021.

103 Disponivel em: https://www.mapaculturalbh.pbh.gov.br Acesso em: 16/05/2021.

104 Disponivel em https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/0-que-e-slam-poesia-educacao-e-
protesto/ Acesso em 15/04/2021.


http://www.mapaculturalbh.pbh.gov.br/
https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
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ser notificados sobre penalidades de tempo antes de terem registrado as notas do
poeta,'%®

Parte-se do principio de que todo individuo participante ou jurado do Slam
é capaz de emitir uma opinido valida sobre arte, ndo necessitando de uma formacéo
académica ou técnica para participar dele. O seu objetivo é ser uma arte
democrética.

A performance estd na sonoridade, no sentimento emitido pela voz do
artista, no tom da voz, nas caras e bocas, na expressdao do artista que esta
declamando a sua poesia, elementos que, além do texto poético, sdo avaliados pelos
juizes. Trata-se de um teatro sem cenografia, sem figurino, sem aderegos, sem
sonoplastia, iluminagdo de palco ou trilha sonora, instrumentos musicais ou
musicas pré-gravadas. A regra de proibicdo de auxilios visuais e sonoros tem o
intuito de manter o foco nas palavras e na performance, e ndo nos objetos. O
movimento corporal constitui a teatralidade encenada como figuracdo. A luz é dada
pelos postes das vias publicas, alguns queimados e apagados, outros com uma
iluminacao amarelada e fosca.

Normalmente, cinco juizes devem ser selecionados entre 0s membros da
plateia ou serem “juizes de fora”, vindo de fora do publico-espectador. Uma vez
escolhidos, eles recebem um documento com instrucdes sobre o julgamento de cada
poema, o apresentador da as instrucdes, determinando a responsabilidade da plateia
e dos juizes. Os poemas podem ser de qualquer assunto, tema ou estilo, em geral, é
permitido o uso de microfones, palco, cadeiras e mesas, desde que 0S mesmos
estejam disponiveis para todos 0s outros competidores. Os poetas podem fazer
Sampling, que é a prética de citar palavras e letras de obras de outros autores dentro
de suas criagdes autorais, com intertextualidade e interdiscursividade, fazendo uma
espécie de mixagem oral, corporal e visual no evento. N&o é permitida a repeticao
de poemas; cada poema pode ser usado uma Unica vez durante as eliminatorias e
uma vez na grande final 1%

Os juizes dardo notas de 0 a 10, com a nota 10 sendo a mais alta ou nota
perfeita, para cada poema, sendo incentivados a usarem sempre uma casa decimal
para reduzir as possibilidades de empate. Cada poema recebera cinco notas,

normalmente sendo cinco juizes ou jurados, e a mais alta e a mais baixa serdo

105 | bid.
106 Disponivel em https://www.mensagenscomamor.com/poesias-slam Acesso em 25/05/2020.
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descartadas. As trés restantes serdo somadas, dando a nota final da avaliagdo do
poeta.

O Slam é composto de trés rodadas: na primeira participam todos os poetas
inscritos; desses, cinco vencedores vdo para a segunda rodada; e, por fim, trés
competem na ultima rodada, onde se tem o slammer vencedor (Neves, 2017, p.
102).

Observa-se ainda que existe uma responsabilidade na tarefa julgadora dos
juizes, havendo ordens e comandos na forma de julgar, quase como um processo,
com procedimentos especificos a serem seguidos e preenchidos.

Roberta Estrela D’alva da algumas dicas para quem esta comegando nas
batalhas poéticas:

Frequente Slams, agora estdo acontecendo online.
Escreva com 0 coragdo sem se preocupar em parecer com ninguém.
Leia! Ler melhora a escrita.

Pratique a leitura dos seus textos em voz alta.*”’

el

5.3. Novos x Velhos: um grito da periferia

O movimento de poesia Slam no Brasil surgiu como um “grito da periferia”,
assim como aconteceu nos EUA. Existe uma interligacéo entre as periferias locais,
o0s estados do pais, 0 Slam nacional do territorio nacional e o Slam internacional,
onde a sede da competicdo mundial envolve poetas e artistas de diversos paises,
nacionalidades e culturas, havendo também uma suposicdo de que o Slam teria se
desenvolvido nos guetos das periferias de Paris.!%

Ao frequentar os Slams, pude observar pelas roupas, pelas linguagens e pela
maneira de se comportar que a maioria dos participantes sdo jovens de baixa renda
e de pele escura ou parda, que usam a arte para sobreviver, através da venda de
livros, de fanzines, da recitacdo de poesias nos trens e metrés ou cantando em locais
publicos, pedindo contribui¢cBes. Os slammers mais famosos transformam suas

poesias recitadas em Slams em livros para vender. Com isso, o Slam que é uma

107 Acesso em https://bsp.org.br/2021/01/21/slams-se-adaptam-ao-ambiente-virtual/ Disponivel em:
16/04/2021.

198 Disponivel em: http://cultura.gov.br/slam-ganha-forca-nas-periferias-do-brasil-e-cria-geracao-
de-poetas-urbanos/ Acesso em 15/04/2021.


https://bsp.org.br/2021/01/21/slams-se-adaptam-ao-ambiente-virtual/
http://cultura.gov.br/slam-ganha-forca-nas-periferias-do-brasil-e-cria-geracao-de-poetas-urbanos/
http://cultura.gov.br/slam-ganha-forca-nas-periferias-do-brasil-e-cria-geracao-de-poetas-urbanos/
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pratica de leitura oral passa a ter um suporte, que € o livro, passando a ser uma
leitura escrita.

Por outro lado, bem observei que o publico que assiste é, em sua maioria,
também jovem, mas de renda média. Ja os juizes e os apresentadores, em sua
maioria, sdo mais velhos, as vezes professores de escolas publicas, apesar de ndo
serem idosos, talvez para que tenham mais autoridade e imponham respeito para
controlar o evento. Além da minha observagdo, confirmei essa informagdo com
entrevistas em Slams online.

Porém, verifiquei uma exce¢do importante: o Slam da Terceira Idade na
cidade do Rio de Janeiro, em que os slammers tém que possuir mais de 60 anos.
Veja uma de suas poesias:

Sandalia de dedo
esta de salto alto
tiras coloridas
penteado esvoacante
recebeu o convite
de Cromo Aleméao
para jantar em baile dancante
animado pela orquestra
do maestro Verniz
e seu sorriso brilhante
Madame Scarpin
ndo poderia faltar
General Coturno
e Condessa Botina
em suaves movimentos
rodopiavam a bailar
a mesa
eram servidas apetitosas
Meias Solas
Dr. Bicofino
exibia saltos
carrapetas de ouro
arrancava suspiros
de jovem Sapatilha
apesar da idade
ele ainda dava no couro
bem, sei que mentiras
ndo colam
guando menino
ouvia historia
de um velho sapateiro
na verdade
com o cheiro da cola
eu ficava meio tonto
também envelheci.t°

(Raul de Barros Junior).

109 Disponivel em: https://www.facebook.com/slamdaterceiraidade/videos/828925277848542/
Acesso em: 17/05/2021.
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Fiz entrevistas online'® com o Slam da Terceira Idade, sendo muito bem
acolhido pelos participantes e organizadores, que responderam todas as minhas
perguntas por e-mail com muita atengéo e boa vontade.

Como vocés surgiram?

A ideia da criacdo do Slam da Terceira Idade nasceu no final de 2019 através da
poeta e produtora cultural Yassu Noguchi, que atua na cena do Slam desde 2013.
Ela convidou os escritores e produtores culturais Victor Meirelles, Yolanda Soares
e Zuza Zapata, para compor a equipe de producdo e apresentacdo, e fazer a
construcdo do projeto.

Quantas competicdes ja existiram no Slam da Terceira Idade?

Foram duas edicbes presenciais. A primeira ocorreu em janeiro de 2020 na
Blooks, que acreditou no projeto e abriu as portas da livraria de Botafogo. A
segunda edicdo foi realizada no dia 08 de marco de 2020, com participacéo
exclusiva de mulheres da terceira idade, no Espago AteliArte do Caxias Shopping.
Tinhamos uma agenda para o primeiro semestre de 2020, com algumas
apresentacfes em eventos e centros culturais, que foi cancelada por conta da
pandemia. Fomos contemplados no Edital Cultura Presente nas Redes, da
Secretaria de Estado de Cultura e Economia Criativa, e realizamos o Sarau da
Terceira Idade através das redes sociais do Slam, entre 14 e 17 de setembro de
2020.

Qual é a faixa etaria dos participantes do Slam da Terceira Idade?

Os slammers, que s&o as pessoas gue participam da competicao, precisam ter mais
de 60 anos para competirem no Slam da Terceira Idade.

Entrevistando o slammaster e organizador do Slam da Terceira Idade, Victor
Meireles, de 50 anos, perguntei para ele o que significava o Slam de modo geral

para ele.

O que é o Slam para vocé?

E uma forma de transpiracdo plena, o revoar da mais profunda esséncia. A
possibilidade de ouvir minha voz repercutir sendo Eu. Poder percorrer um espaco
curto de tempo geogréafico sem ser calado, expressar minha poesia, opinido e
graca. Um palco onde trés minutos é a eterna beleza poética, de uma vida. Um
lugar de militncia e escuta. Momento de extravasar o conceito de possibilidade e
capacidade falado pelo outro. Falar do Slam da Terceira Idade, é ser um felizardo
por compactuar em manter viva e pulsante nesses seres humanos, toda poesia que
eles ainda tém dentro de si, que pode reverberar no préximo, e transcender o que
podia ser uma realidade neles. E ver a proatividade dos mais velhos, o fomentar

110 Infelizmente, as entrevistas com esse interessante grupo sé puderam ser onlines, devido as
restricdes do Corona Virus. O grupo ja estava apenas com Slams Virtuais quando eu os descobri.
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da leitura nos mais jovens, é o passo que a vida literaria d& para permanecer

sorrindo, declamando suas historias e memorias. “Pra poesia nunca é tarde. Slam

da Terceira Idade!”

Terminando com a sua “marca registrada”, quase um lema, “Pra poesia
nunca € tarde. Slam da Terceira Idade!”, que encerra a maioria das apresentagdes
dos Slams do seu grupo, ele define de modo poético toda a poesia contida no Slam,
ele se utiliza da prdpria poesia para explicar a arte poética das ruas, fazendo uso
claro, em sua linguagem, da metapoesia.

Victor Meireles também fala da importancia que esses Slams possuem para
os idosos e da ao entender que os idosos também podem e sdo extremamente
proativos socialmente, além de emotivos e expressivos. Os idosos sentem-se
importantes ao participar dos Slams e o Slam da Terceira Idade é extremamente
importante para eles, fazendo-os se sentirem vivos, presentes, atuantes, ativos,
criticos, agentes da construcdo de pensamentos para 0 imaginario social.
Envelheceram, mas suas ideias ainda podem ser inovadoras, podem estar presentes
no mundo, na sociedade da qual eles ainda fazem parte, mostrando que o Slam é
um “gatilho” para eles se sentirem presentes, atuantes, ainda, enquanto atores e
agentes sociais, além de livres de conceptualizacfes relativas a idade e ao que €
devido fazer em cada faixa etaria. O Slam da Terceira Idade, portanto, apresenta um
aspecto “trans-etario”, que faz com que os idosos possam superar as proprias
concepcOes de idades, atravessando-as e mostrando a importancia de estarem vivos,
de corpo e alma.

Repetindo a pergunta do que o Slam significava para Yolanda Soares,

participante do Slam da Terceira Idade, ela nos disse:

Tenho 63 anos, sou poeta e escritora. Ja participei do Slam das Minas RJ por duas
vezes. Até fiquei em segundo lugar na primeira participacéo. Foi interessante me
ver no meio das minas com idades bem abaixo da minha, mas confesso que quando
me inscrevi fiquei um pouco envergonhada, por estar no meio delas querendo
competir por igual, mas depois vi que néo tinha nada a ver, as minas me trataram
muito bem e no final eu adorei. Porém é preciso ter coragem para isso e vejo que
as mulheres ndo tém essa coragem, elas ficam constrangidas por ndo se acharem
no direito de participar, as vezes por medo da discriminagdo. Eu sou meio
doidinha e por isso faco essas coisas sem tanto medo. Achei maravilhosa a ideia
da Yassu de criar o Slam da Terceira Idade, e vi que as pessoas acima de 60 anos
gue ja participaram, adoraram! Eu fiquei muito feliz por ser convidada para
compor a equipe. Hoje, nés, idosos, somos muito discriminados em todos 0s meios
e isso nos impede muitas vezes de participar de muita coisa. Vida longa ao Slam
da Terceira ldade.
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Ela nos d& a sua opinido em torno dos Slams, ndo s6 do Slam da Terceira
Idade, fazendo uma comparagéo entre Slams diferentes, fala da questéo da coragem
e da questdo da vergonha para os participantes, abordando questdes de monta
psicoldgica, individual e pessoal e fazendo uma critica & falta de coragem e de
atitude por parte de muitas mulheres, o que também é uma autocritica, ja que ela é
mulher. Esse comparativo é feito devido ao fato de Yolanda apontar ja ter
participado do Slam das Minas, que € um Slam sé de mulheres.

Ja para Yassu Noguchi, de 65 anos, a mentora, poeta e criadora do Slam da
Terceira Idade, “Slam é a possibilidade do encontro entre o espaco e o acolhimento,
a fala e a escuta, a entrega e a empatia, a escrita e a voz, a palavra e o corpo, a
luta e a poesia. E o Slam da Terceira Idade também representa tudo isso. ”

Apesar de ter sido a menor defini¢do e impresséo do que era o Slam, Yassu
emana, com poder sintético, a mais importante definicdo, que condensa conceitos
importantes, como as nogdes de espaco, tempo, corpo, luta, aconchego, acolhida,
fala, voz, escuta, auto escuta, escrita, leitura, palavra e empatia, mostrando que
todas essas nocdes abstratas estdo presentes no Slam enquanto sentimento e
expressividade, além de, no Slam da Terceira Idade, todos eles também estarem
presentes com a mesma for¢a, em uma faixa etaria que ndo é jovem, que ja viveu
bastante e que utiliza os conhecimentos das suas experiéncias para fazer poesia,
texto e arte.

Por fim, reproduzo as duas poesias vencedoras da penultima e da ultima
competicdo do Slam da Terceira Idade, respectivamente, em janeiro de 2020 e em
marco de 2020. Vale ressalvar que a competicdo de marco foi com participacao
exclusiva de mulheres da terceira idade. As outras apresentacGes que iriam ocorrer

no ano de 2020 foram canceladas por conta da pandemia.

Gorda Sim

Autora: Mery Onirica (vencedora da 1o edi¢ao do Slam da Terceira Idade)
Sou gorda sim

E néo fiz pacto com a magreza

Sou gorda feliz com certezal

Quem se preocupa

Com a minha gordura

Devia se preocupar

Com o que acontece

No Brasil e no mundo

N&o coloco autoestima

Na balanca

Pois 0 meu carisma e o meu bom humor
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E a minha confianca

N&o é ruim ser gordo

Ruim é ser maldoso!

N&o tenho medo de cara feia

A beleza e a felicidade

N&o estdo associadas ao peso
Sou gorda sim

Maximo respeito!

O preconceito é que ndo tem jeito
Me chamar de gorda

N&o me define nem me classifica
Sou gorda sim e feliz do tamanho do meu manequim!

Observa-se o ativismo que se emancipa em relagdo ao estigma social contra
as mulheres gordas, comumente chamado gordofobia, mostrando a dendncia de um

tema social tdo pulsante e atual.

Momentos de Deméncia
Autora: Maria Lucia Dias Fernandes (vencedora da 20 edi¢céo do Slam da

Terceira Idade)

Nao sei se rio,
Nao sei se choro.
N&o sei se penso,
Nao sei se falo.
N&o sei se grito,
Nem sei se calo.

S0 sei que no momento

Héa um vazio estranho

Parece até um sonho

E 0 meu pensamento aos poucos se dispersa.
Escuto uma conversa

De mim mesmo, ou coisa assim...

De repente vocé aparece,

Me abraga, me beija...

A alegria me invade!

Mas logo chega ao fim.

Pouco a pouco me recobro

E a razdo me traz de volta a realidade

E tudo o que me resta ¢ a saudade...
Saudade do que de bom aconteceu a mim

Observa-se o reavivamento de sentimentos liricos, que nao sdo o escopo da
denuncia social, contida nos Slams de protesto, mas mostrando que as liberdades

das formulas e a libertacio das regras é a maior “regra” dos Slams.
¢ g g
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Dentre os Slams que assisti, por exemplo, o tradicional Slam das Minas na
praca do Largo do Machado e o Slam N6s da Rua, no Tanque, havia uma espécie
de apresentador responsavel por conduzir o evento, manter a ordem e o siléncio. O
publico podia vir de qualquer lugar, agregar-se a multidao de contempladores e se
tornar espectador s6 por estar passando por aquela rua ou praca e ter curiosidade
para parar e assistir.

Um de nossos entrevistados, Sergio, de 66 anos, ex velejador e formado em
Direito, que ja foi espectador e jurado dos Slams, em varias batalhas, afirma que o
apresentador do Slam possui uma fungdo muito importante, ja que é ele que devera
anunciar ao publico o nome do artista competidor e serd ele que fard uma leve
descricdo de cada poeta. Ele também devera pedir aos juizes que levantem seus

cartdes com as notas, que segundo ele, da uma outra estética a competigao.

O julgamento passa a ser também um julgamento visual para todo o publico ver e
com uma performance bonita que acompanha as performances visuais e sonoras
dos artistas que declamam suas poesias. O apresentador tem a funcéo de fazer o
evento acontecer e seguir o cronograma, além de incentivar a plateia interessada
na competicdo, devendo ser completamente imparcial e até o entusiasmo
espontaneo deve ser controlado para néo prejudicar os poetas, causar tumultos ou
barulhos na plateia ou incentivar tendenciosamente os jurados. (Sergio).

Josefa, de 27 anos, oriunda da periferia do Rio de Janeiro, em S&o Gongalo,

estudante de Letras e slammer das Minas ha dois anos, conta que

a participacéo no Slam me fez superar a timidez, que vinha se arrastando comigo
desde os tempos da escola. Quando estou declamando no Slam, me sinto outra
mulher, fico forte, “empoderada”, perco o medo dos outros e de mim mesma.
Defendo a minha visdo de mundo, meu paradigma, minha posicdo social, a
periferia de onde eu vim. (Josefa).

A ferramenta do Slam, além de ser uma impulsionadora de
“empoderamento” individual, pode ajudar muitas pessoas na superacao de barreiras
como a timidez. A falta de espaco para expor sua poesia escrita com 0s sentimentos
mais profundos do interior de uma pessoa pode ser resolvida pelos Slams, que séo
também, indiscutivelmente, uma ferramenta de organizagdo politica coletiva. O
Slam pode ser inserido como um movimento social, sendo hoje um forte aliado das
causas sociais, como um grande propulsor de visibilidade para as pautas negras,
indigenas, LGBTQIA+, feministas, pessoas com deficiéncia, anticapitalistas,

ambientalistas, etc. As fungdes e atuacdes do Slam s&o pessoais, subjetivas, sociais
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e politicas, lutando pelo fortalecimento interior da subjetividade de um individuo e
lutando ou defendendo os direitos de minorias.!*

Para Selma, de 25 anos, nascida na Tijuca, formada em Informatica,
espectadora do Slam das Minas, ha um ano, o Slam é

uma arte, um hobbie, um passatempo, um clube, uma reunido de amigos e uma

competicdo. Ele é tudo isso em conjunto, “é tudo de bom”. Na competicao que eu

assisto, 0 menos importante é ganhar ou perder, isso significa menos do que se
apresentar, estar no meio do publico que aplaude ao final da declamacdo e da
performance de trés minutos, isso sim é a maior diversao! (Selma).

Ao observar duas participantes de um mesmo Slam, o Slam das Minas —
uma slammer e a outra, espectadora — observei que Selma pertencia a uma classe
social mais elevada, oriunda da Tijuca, encarando o Slam como uma diversdo, um
divertimento, um lazer, um passatempo com 0s amigos, como ela mesma diz. Ja
para Josefa, que vinha da periferia de Sdo Gongalo, o Slam era mais do que uma
mera diversdo ou arte, era uma construgdo social, uma forma de se manifestar na
cidade, um tipico movimento social através da palavra e da poesia. Com isso,
conclui que a posicdo social de origem influenciava a forma de percepcéo e a
subjetividade dos jovens que participam dos Slams.'?

Trata-se dos habitus, que ndo designam somente um condicionamento, mas
designam também um principio de acdo. Eles s@o estruturas, isto €, disposicdes
interiorizadas duraveis, e sdo também estruturantes, ou seja, geradores de praticas
e representacfes. Possuem dinamica autdbnoma, isto é, ndo supdem uma direcédo
consciente nas duas transformacdes (Bourdieu, 1980, pp. 88-89).

Concordo com Thirty-Cherques, quando analisa que:

[os habitus] engendram e sdo engendrados pela légica do campo social, de modo
que somos 0s vetores de uma estrutura estruturada que se transforma em uma
estrutura estruturante. Aprendemos os cddigos da linguagem, da escrita, da musica,
da ciéncia etc. Dominamos saberes e estilos para podermos dizer, escrever,
compor, inventar. (Thiry-Cherques, 2006).'*®

O habitus é infraconsciente. E como uma segunda natureza, parcialmente

autdbnoma, ja que presa historicamente ao meio. I1sso quer dizer que ele nos permite

111 Disponivel em https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/0-que-e-slam-poesia-educacao-e-
protesto/ Acesso em 15/04/2021.

112 Essa reflexdo dialoga com Bourdieu (1980; 1987) e Thiry-Cherques (2006) e o conceito de
habitus.

113 Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-
76122006000100003D Acesso em 16/04/2021.


https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-76122006000100003D
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0034-76122006000100003D
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agir em um determinado meio sem calculo ou controle consciente. (Bourdieu, 1987,
p. 22).

Rogério, de 68 anos, é professor de Artes aposentado de escolas particulares,
doutor em Educacdo pela PUC-Rio e atualmente dono de uma marcenaria em
Teresdpolis para onde se mudou ha cinco anos. Homossexual assumido, também
afirma ser um estudioso dos Slams, que também gosta de assistir como espectador
na plateia. Ele afirma que um dia ainda vai escrever uma poesia para declamar e
apresentar nesses festivais, apesar da sua maior arte ser a marcenaria e as artes
plasticas que utilizam as maos para concretizar ideias em trés dimensoes, para fazer
esculturas e objetos, “botar a mao na massa”.

Os mais velhos, ao ouvirem os protestos, sentem-se mais fortes, pois através
da boca dos que tém menos idade, eles se identificam com causas mais jovens e
sociais, causas essas que fazem parte de suas vidas. Muitos ndo sabem fazer poesia,
mas ao escutar, sentem-se falando e, com isso, sentem-se parte de um todo, de um
coletivo.

Para Rogério, o Slam é uma arte de rua e, por isso, uma “arte de
intervencdo”, que acontece nos espacos publicos urbanos. Eles ndo sdo muito
diferentes dos artistas de rua que se apresentam nos metrds, trens e pracas, pedindo

contribuicdes livres, onde cada um da quanto quer, quanto pode e quando pode dar.

Ainda, os Slams possuem um carater mais coletivo e grupal, como os coletivos de
leitura. O Slam é um evento coletivo, sério e divertido ao mesmo tempo; é pandego;
é sério porque é uma competicdo e uma “arte-instrumento” de critica social, e
divertido porque é um evento, reunindo interessados em poesias, performances de
declamacdes e literatura, sendo muito pouco individualizado. Os “agregados ” séo
0s espectadores que estdo passando e decidem parar para assistir a batalha; séo
complementares ao publico que se dirigiu aos encontros do Slam previamente,
estando ali naquela praca ou naquela via por causa do evento. (Rogério).

Nos Slams, existe um grupo de adoradores, contempladores e praticantes de
Slams, tornando-o uma comunidade ou um meio artistico, poético e literario que
acontece do lado de fora dos cafés, dos saraus literarios e dos festivais em espacos

privados e fechados!4, fortemente existentes em paises europeus, como na Franca.

114 O movimento dos Slams teria pego “carona” no que ja vinha sendo construido pelos saraus. O
Sarau da Cooperifa, por exemplo, acontece ha dezesseis anos no bar do Z¢é Batidao na periferia de
Séao Paulo, onde acontecem atividades poéticas. Outro exemplo é o Sarau Elo da Corrente, realizado
no Bar do Santista, em Pirituba, com um encontro que ocorre todas as quintas-feiras, as 20h30, e é
gratuito. Esses saraus teriam ajudado a espalhar o “virus” da literatura informal nas ruas, pragas,
bares, universidades e escolas.
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Segundo o antropologo portugués Vale de Almeida (1995), os cafés seriam lugares
seguros de alta sociabilidade e expressdo de valores e conversas. A rua seria um
segundo momento, continuidade do café. No entanto, o Slam comeca na rua e fica
nela.

Os Slams s&o momentos e encontros produtores de sociabilidade na
contemporaneidade. Quando os slammers, slammasters, juizes e publico espectador
se juntam no espaco publico, é formada uma nova sociabilidade que esté ligada a
manifestacdo de ideias, ao protesto social e ao desempenho artistico-literario.
Assim, a difusdo da leitura pode contribuir para a democratizacdo em certas
condicles, em que a democratizacdo € compreendida como “um processo em que
cada homem e mulher [cada agente social] pode ser mais sujeito do seu destino
singular [e compartilhado/coletivo]” (Petit, 2013, pp. 102-103), sendo possivel estar
mais bem equipado para resistir, enfraquecer ou transgredir processos de
marginalizacdo e mecanismos de opressao, sendo capaz de elaborar, conquistar ou
reconquistar uma posicao de sujeito sem ser apenas objeto manietado dos discursos
dos outros (Petit, 2013).

Os Slams possuem, também, paginas no Facebook e Instagram, o que nédo
significa um grande diferencial, ja que qualquer artista e qualquer pessoa hoje
dispdem de uma pagina ou um perfil desses para divulgar o seu trabalho.

Algumas paginas de Facebook ligadas a Slams sao o “Slam RJ”, o “Slam
das Minas RJ” e o “SlaMINA Distrito Federal”. Todos também possuem contas no
Instagram, que tém um link com as paginas do Facebook. Nessas paginas e contas
h& comentarios, curtidas de eventos de Slams anteriores e quantidade de membros
da comunidade, que ¢ de milhares de membros, como no “Slam das Minas RJ”,
onde ha quase dez mil membros. H& também notas e estrelas nas paginas para
classificar os grupos de Slams. H& também espaco para depoimentos,
recomendac0es e avaliacBes, e um espaco para sugestdo de novas edigdes e eventos
de Slams, nos seus espacos fisicos das ruas e pracas, bem como no seu espaco
digital.

H& um circuito de competicdo: cada Slam, ao encerrar seu ciclo no fim do
ano, promove uma final que vale uma vaga para o Campeonato Estadual (SLAM
SP, SLAM MG, SLAM RJ, SLAM BA, etc.). Este leva seu ou seus representantes
para 0 Campeonato Brasileiro de Poesia Falada, o SLAM BR, que acontece em Sao

Paulo. E do SLAM BR que sai a pessoa para competir no Campeonato Mundial que
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acontece na Franca. A poeta que o Brasil enviou para esse campeonato mundial no
ano de 2019 foi a mineira cujo nome artistico é Pieta Poeta.

O Slam BR é o campeonato nacional de Slams que leva o vencedor para o
campeonato mundial, algo que ja aconteceu com a Luz Ribeiro, uma das
idealizadoras do Slam das Minas de S&o Paulo. Segundo ela, a intencéo principal é
dar voz para pessoas que t€ém o “folego sufocado” pela sociedade, como as mulheres
negras e pobres da periferia das cidades, funcionando em um ambiente cheio de
sororidade, irmandade e fraternidade grupal.

Figura 14: Slam BR Edicéo 2018

=

Fonte: https://culturaleste.com/slam-br-2018/

5.4. Slam Virtual

Com a pandemia do Corona Virus, alguns eventos de Slams, em 2021,
passaram a ser no formato on-line e virtual, como o destacado Campeonato
Brasileiro de Poesia Falada, do Slam BR On-Line, que aconteceu de 4 a 7 de marco
de 2021, de maneira totalmente virtual, em uma live no YouTube.

Assisti alguns Slams virtuais e percebi que foram uma alternativa para 0s
artistas se apresentarem durante a quarentena. O Slam presencial assemelhava-se a
um show ou a uma “pelada” de rua. A galera gritava, se abracava, mas com a

pandemia ndo pdde mais, quando as aglomerac6es ficaram proibidas.

O virtual traz seus limites e, principalmente, a impossibilidade de vibrarmos
coletivamente em presenca. Por outro lado, com o surgimento dos slams online,
poetas que nunca estariam juntos puderam interagir. Fizemos slams onde
pessoas de outros estados e, até mesmo, de outros paises, de outros continentes,
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participaram. Isso é uma possibilidade muito interessante porque cria uma rede

internacional (Roberta Estrela D’ Alva).**®

Os Slams virtuais s& como se fossem um programa de TV, com
apresentadores, e 0s slammers mandam videos ou &udios. Quando é audio, um dos
apresentadores Ié e faz a interpretacdo do texto, na declamagdo. As notas séo
enviadas pelo WhatsApp para o canal. Nao tem palco, ndo tem puablico, ndo tem
palmas, nem gritos. Perde muito em relagdo ao presencial, mas foi uma forma
encontrada para que os artistas pudessem sobreviver.

Chamou a minha aten¢do uma declamacdo da Sarah, uma moca brasileira,
surda e muda, que declamava apenas com gestos, na linguagem das LIBRAS, com
uma intérprete que lhe dava voz, pratica comum no seu Slam, chamado Grupo Slam
do Corpo. Sarah era uma moga negra, mae, surda e muda, moradora da periferia de
Brasilia. Sua intérprete era também parda.'®

Como tudo durante a pandemia do Covid-19 parou, a maioria dos poetas
ficou com dificuldades financeiras e algumas equipes de Slams resolveram ajuda-
los com prémios em dinheiro a cada transmissdo ao vivo, usando as verbas que
recebem do Programa Municipal de Fomento a Cultura da Periferia.*’

Um dos Slams virtuais que eu assisti foi o Slam Interescolar, que era um
programa no canal de Youtube com apresentadores e jovens menores de idade,
adolescentes no Ensino Médio. Antes da pandemia do Corona Virus, o Slam
Interescolar acontecia na escola, ganhando o espaco escolar com palco, microfone
e competicdo. O Slam também se configurava como um espaco livre, educativo e
democratico de fala e escuta presencial.

Para Paulo, de 28 anos, formado em Portugués e Literatura, professor de
duas escolas, “nédo é a toa que o Slam faca sucesso entre os jovens e adolescentes.
Seja no formato virtual ou presencial, a palavra poética informal ganhou um outro
significado para muitos estudantes.” Ele conta que essa ligacdo entre a escola e o

Slam levou a criacdo do Slam Interescolar, que possui uma pagina no Facebook

115 Disponivel em https://bsp.org.br/2021/01/21/slams-se-adaptam-ao-ambiente-virtual/ Acesso em:
16/04/2021.

116 Esse evento foi assistido por mim no endereco disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ThZfjkemSQA no canal “Mundo dos Estudos Centro de
Midias”, Acesso em 16/04/2021.

117 Disponivel em: https://femais.estadao.com.br/noticias/comportamento,saraus-e-slams-online-
viram-alternativa-para-artistas-se-apresentarem-durante-a-quarentena, 70003281922. Acesso em:
16/04/2021.


https://bsp.org.br/2021/01/21/slams-se-adaptam-ao-ambiente-virtual/
https://www.youtube.com/watch?v=ThZfjkemSQA
https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,saraus-e-slams-online-viram-alternativa-para-artistas-se-apresentarem-durante-a-quarentena,70003281922
https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,saraus-e-slams-online-viram-alternativa-para-artistas-se-apresentarem-durante-a-quarentena,70003281922
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com a sua “comunidade” de membros, na maioria alunos da rede publica e
professores de portugués, literatura, artes e historia, que participam do seu circuito.
A pégina conta com carateristicas, se¢fes e links muito semelhantes as paginas dos
Slam RJ e Slam das Minas RJ. O evento acontece no estado de S&o Paulo e é uma
“batalha” de poesia que ocorre nas redes das escolas publicas de Sdo Paulo. Além
desse “circuito”, existem diversas escolas que usam o Slam como uma ferramenta
pedagogica, um instrumento educativo ou mesmo trabalhos de poetas de Slams e
saraus como referéncias para atividades, exercicios e deveres nas aulas. Paulo
admite j& ter apresentado os Slams em suas aulas, citando seus poetas e fazendo
referéncia a eventos, encontros e competigdes importantes dessa “comunidade
Slam”.

Segundo a pégina do site referente a préatica de leitura artistica dos Slams:

uma escola na rua, uma agora contemporanea, um esporte, uma comunidade, uma
forma de expressdo... O Slam € tudo isso e algo mais. Em tempos de defesa da
democracia, defender e difundir o direito a palavra € um dever, e é para isso que 0s
Slams tém servido. Grande é a importancia de um espago de voz para pessoas que
tém sua voz negada em quase todos os outros, e de um espaco de escuta numa
sociedade desacostumada a ouvir e aprender — com 0s mais velhos ou com 0s mais
novos. A competicdo é o pano de fundo para esse fenbmeno que se alastra e se
levanta, aprendendo e ensinando uma velha licdo que é incansavelmente repetida
por diversos poetas: a poesia salva. [Grifou-se].*®
Poderiamos dizer que Slams sdo uma forma de leitura poética com
performances e com o intuito de protesto e criticas. Possui a participacao da plateia
ouvinte, que faz apupos, aplaude ou grita girias significativas de notas. Tornou-se
uma leitura contemporanea, sendo realizada de forma presencial, mas alcancando a
virtualidade. Os Slams sdo presenciais nas pracas e locais onde ha muito publico
circulando, mas apds o show podem receber -curtidas, comentarios e
compartilhamentos de forma virtual nas redes sociais. Alias, durante a pandemia do
Corona Virus 19 conseguiram se organizar realizando debates virtuais: os Slams
virtuais.
Alfredo, com 24 anos, estudante de Ciéncias, fala de si proprio e da sua

condicdo:

Sou oriundo de S&o Gongalo. Uma época morei no bairro do Estacio. Nao nasci
rico, nunca tive facilidade financeira, por isso busquei fazer uma faculdade para

118 Disponivel em: https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/0-que-e-slam-poesia-educacao-
e-protesto/ Acesso em: 17/04/2021.


https://www.profseducacao.com.br/2019/11/12/o-que-e-slam-poesia-educacao-e-protesto/
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ter uma profissdo de nivel superior... mas eu me identifico muito com isso aqui,

com os Slams, coloco meu coragdo para fora, declamo com o meu “peito”, sou o

Alfredo que esta aqui, aquele que veio de onde veio, que sabe de onde veio e que é

aceito por quem esta aqui, porque somos todos um uno, SOmos um grupo, SOmos 0

protesto, somos o Slam. (Alfredo).

A maioria dos participantes dos Slams sdo de baixa renda e de pele escura
ou parda, oriundos dos bairros periféricos da cidade, pois sdo a camada social que
mais reivindica seus direitos e transformacgdes na sociedade. Os Slams aparecem
como uma expressdo artistica de protesto e manifestacdo social, através da arte da
poesia, dessas camadas desamparadas e despossuidas.

Os idosos eram um publico reduzido ou quase inexistente inicialmente, mas
vém tendo participa¢do mais ativa recentemente. O Slam da Terceira Idade é um
exemplo. A proposito, os idosos vém acompanhando as praticas de leitura da
contemporaneidade um pouco “atrasados”, mas demonstrando que a idade nao ¢
um fator tdo importante para a participacdo nessas praticas. Ser idoso néo significa
ser alheio ou incapaz, talvez os idosos demorem um pouco mais para se atualizarem,

mas tém demonstrado capacidade e interesse para “chegar 1a”.
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6. Concluséao

Escrever a conclusdo de uma tese é sempre uma tarefa heteréclita e que sem
um pouco de iconoclastia ndo se reconhece que todo trabalho é provisério e ndo
tem fim, havendo sempre a possibilidade de novas interpretagdes e futuros estudos.
A conclusdo é o espaco de expor arremates e reflexdes que inspirem outras
abordagens, além de mapear os obstaculos encontrados na pesquisa bibliogréafica e
de campo.

No que diz respeito a tais obstaculos, deve-se apontar a pandemia do Corona
Virus, que dificultou por muitos meses o contato fisico e 0s encontros presenciais
para a realizacdo das entrevistas com o meu publico-alvo de pesquisa. Os
entrevistados passaram a ser contactados pelo telefone, pela internet e por chamadas
de video, ao invés de serem promovidos encontros fisicos.

Com a pandemia do Corona Virus, os idosos tiveram que aprender mais
sobre o virtual, sobre o online, tiveram que “se virar” ou ter a ajuda de jovens para
que pudessem sobreviver a solidao e ao isolamento social imputado pela pandemia.
A internet, as redes sociais e as praticas de leitura compartilhadas tornaram-se
motes e “gatilhos” de sobrevivéncia para todos durante a pandemia e se, para os
jovens, ja habituados a utilizacdo das midias e ferramentas digitais, foi facil
intensificar o seu uso em prol da comunicacdo com 0s outros, tentando aproximar
os distantes através das telas, 0s idosos tiveram que passar por uma transicdo. Uma
transi¢do que envolveu um proprio “rito de passagem” (Van Gennep, 2013) — isto
é, com a dor imposta pelas transi¢Ges e transformacdes que um rito de passagem
exige — em que tiveram que enfrentar dificuldades inerentes a condicdo de suas
idades e a formacdo que tiveram moldada em uma cultura impressa, presencial e
ndo digital. Pelo impedimento generalizado de sairmos de casa, com a “grande
quarentena”, habilidades tiveram que ser desenvolvidas pelos idosos, que
aprenderam a se adaptar a esse estilo digital e teleméatico de viver, como novo
suporte. O mais dificil para eles fora se adaptar ao formato, devido a destreza
necessaria para manipular tais suportes, dificuldade, essa, contornada e superada
com o treino, alcancando as habilidades necessarias para também estarem incluidos
e integrados na sociedade digital. Fizeram aulas e leram cartilhas. Essa constatacéo
derrubou a minha ideia, que compds a minha expectativa incipiente, inicial e,

portanto, também, insipiente, ignorante, decerto, de que os idosos ndo estariam
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aptos e acostumados a acompanhar as préticas de leitura da contemporaneidade pela
quase majoritaria necessidade do uso das TICs, da internet, de computadores e dos
recursos a eles agregados. A pesquisa mostrou que se trata apenas de uma questao
de tempo, isto é, de velocidade na marcha do aprendizado e da habituacdo a essas
praticas por parte dos idosos, que se adaptam a cada dia ao uso das tecnologias de
leitura. Psicologicamente falando, os idosos ndo gostam muito de mudangas, porque
mudancas causam inseguranca — e isso 0 campo mostrou nitidamente através das
entrevistas realizadas. Ha dois casos evidentes: no caso dos jovens, aprender sem
saber como as tecnologias de leitura eram antes; e no caso dos idosos, ter que
abdicar daquilo em relacdo ao que se estava acostumado anteriormente, para passar
a fazer de outra forma. O primeiro caso é mais fécil. O segundo caso € mais dificil,
tornando-se imperativa a realizacdo de dois processos: abdicar e inovar.

Os idosos e aqueles que ndo tinham muita habilidade com as ferramentas
digitais treinaram e fizeram dos recursos da internet as ‘“estratégias de
sobrevivéncia” (Telles, 2014) para sobreviver a pandemia do Covid-19. Os bom-
dias e os boa-noites transformaram-se em valiosas “estratégias de sobrevivéncia”
para os diversos idosos que estavam em casa e queriam falar com alguém. Ao
isolamento social dos idosos, houve o incremento do desamparo, do abandono e da
soliddo que muitos ja possuiam antes da pandemia e que se intensificaram com a
impossibilidade sanitaria de sairem de casa e 0 medo de ficarem doentes e até
perderem as suas vidas, 0 que causou inumeras neuroses, que podemos afirmar que
chegaram a se tornar “neuroses coletivas”, neuroses que atingiram a sociedade
como um todo, coletivamente, e abateram os mais fracos e mais desamparados em
matéria de “lacos sociais”, elos e vinculos emotivos, relacionais e familiares. (Silva,
2012).

Os idosos mostraram que utilizam quase todas as praticas de leitura coletivas
e compartilhadas na contemporaneidade. Eles vém chegando mais devagar, mas,
com certeza, as utilizam e nivelam suas habilidades a fim de fazerem as tecnologias
estarem a servico deles, ao invés de dependerem, como reféns, delas.

O Slam digital foi criado para preencher o vazio dos Slams que aconteciam
nas ruas e que agora perdiam 0s seus espacos para 0 virus. Os Slams deixaram de
ser presenciais para passarem a ser exclusivamente virtuais.

Além disso, um outro obstaculo foi o fato de que os individuos entrevistados

ndo conheciam nem o BookTube, nem o BookTok, o que me levou a ter que
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reorientar os caminhos da pesquisa, em que utilizei uma estratégia que envolveu
entrevistar os produtores do BookTube e do BookTok, ao invés de seus usuarios. A
escassa bibliografia também dificultou a pesquisa sobre o BookTube e BookTok,
contando com poucos académicos analistas desses assuntos, devido aos seus
ineditismos no que diz respeito também a pesquisa académica.

As trés praticas de leitura escolhidas para a pesquisa — as Redes Sociais, 0
BookTube e BookTok e os Slams — sdo hibridas, e, portanto, atuam hibridamente,
alternando com leituras realizadas online e offline. As Redes Sociais sdo préaticas de
leitura escritas, mas também contam com imagens e audiovisuais em profusdo,
demonstrando a forca da imagética.

Nas entrevistas da pesquisa com jovens e idosos, foi percebido que os jovens
e idosos compreendiam a leitura de um livro fisico e impresso como uma leitura
mais linear, cronologica, para ser lida do inicio ao fim, em ordem, da primeira até
a ultima péagina; e os textos eletrdnicos, ao contrario, seriam textos para serem
captados ou acessados, ndo seguindo uma ordem ou cronologia, mas estavam sendo
marcados pela deslinearidade, soltos no espaco da rede. Entretanto, verifiquei que
se pode ler de forma néo linear nos livros e artigos impressos e pode-se ler de forma
linear na internet. 1sso mostra que o linear ndo esta preso ao livro fisico e 0 nao
linear, a leitura na internet, corroborando com a referéncia bibliografica importante
de Gongcalves e Barbosa (2015, p. 710), além de depoimentos oriundos do campo
que confirmaram a mesma linha de raciocinio.

Capitulos de um mesmo livro podem ser lidos fora de ordem, atendendo aos
gostos, interesses ou a ansiedade do leitor. O livro impresso, cunhado como sendo
uma leitura linear, pode ser lido de uma forma ndo linear e na internet também pode-
se ler linearmente, lendo-se paginas da internet do comeco ao fim de modo
organizado e cronolégico.

“Nao haveria nada em si mesmo linear ou ndo linear. Manuscrito, impresso,
eletronico, hipertextual, imagético, etc. poderiam dar ensejo a modos diferentes de
linearizagdo ou deslinearizagdo” (Gongalves e Barbosa, 2015, p. 710).

Apesar de Santaella (2019) afirmar que ler nos formatos digitais ndo é a
mesma coisa que ler em formatos fisicos, que ler nas telas é completamente
diferente do que ler no papel, onde a mudancga do suporte mudaria, supostamente,
0 modo de ler, verifica-se que o suporte para o jovem muda menos a maneira de ler

do que para o idoso. Contrariamente, para os idosos, mudar o suporte muda mais a
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maneira de ler, como se eles estivessem lendo de forma diferente. O suporte para
os idosos influenciaria mais no contedido. Apesar disso, observa-se que tanto jovens
quanto idosos leem em todos ou em quase todos os formatos.

A leitura compartilhada e coletivizada ¢ um veiculo para a “midia de afetos”
(Chul-Han, 2018, p. 15), onde curtidas, comentarios e compartilhamentos feitos
pelos leitores sdo expressdes de opinides, sentimentos, descargas de emocdes
(catarses)!®, sendo uma eminente “leitura de retorno”.

A leitura pré-contemporanea e sem o auxilio das redes era marcada por um
dualismo, em que o escritor escrevia e o leitor lia. O méximo que o leitor fazia era
mandar uma carta para o escritor, fazer uma analise do texto nas escolas ou
universidades, ou até mesmo abandonar o texto, se ndo gostasse dele. A
possibilidade de o leitor entrar em contato com o autor era muito pequena, sendo o
leitor muito mais passivo. Com o advento das redes sociais, na contemporaneidade,
a possibilidade de relacdo entre o escritor e o leitor ficou muito mais esgarcada,
havendo a chance de uma “leitura de retorno”, onde 0 autor, por sua vez, ja escreve
esperando o retorno do seu leitor. Seria uma espécie de réplica do leitor, seguida,
ainda, de uma espécie de tréplica do escritor. O autor escreve; o leitor Ié e
pergunta/comenta; e o autor responde a ele. Nas redes sociais, busca-se a curtida, o
comentario e o compartilhamento, como formas de retorno, mostrando que a énfase
se encontra assentada muito mais no retorno do que na oferta de um escrito, nas
redes sociais.

Da mesma forma que a sociedade se transforma, mudando seus habitos, seus
gostos, que compdem a sua cultura — a qual sofre diversas mutacdes e modulacbes
— a sociedade digital também se transforma, havendo inovacgdes das redes sociais
em relacao aos gostos, habitos e usos, que, obviamente, se diferenciam entre jovens
e idosos, que possuem gostos e preferéncias diferentes em relacdo as redes sociais
usadas, o0 que tem relacdo com as suas diferencas de idade, com o periodo da vida

em gue se encontram e com 0 que ja viveram. Os idosos, que ja carregam uma

119 Esses aspectos foram observados no capitulo 2.11, “A leitura coletivizada sobre a morte de Paulo
Gustavo”. Com o episodio da morte do ator Paulo Gustavo de Covid-19, verificou-se que ondas de
indignacdo surgiram nas midias digitais como um “furac@o avassalador”, um verdadeiro “enxame
digital” (Chul-Han, 2018, p. 27) ou um virus que a todos na internet e demais midias contaminou.
“Nenhuma outra midia [como as redes sociais] ¢ capaz desse contagio viral” (Chul-Han, 2018, p.
99). Apesar disso, essas indignac¢des que assumem forma nas redes sociais possuem vida curta e no
caso da morte do ator Paulo Gustavo também néo foi diferente, sendo efémera e murchando depois
de alguns dias, “inflam e se desfazem de maneira igualmente rapida” (Chul-Han, 2018, p. 21).
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quantidade maior de experiéncias, dividem 0 mesmo espago com 0s jovens que
cresceram em um mundo digital. O Facebook “envelheceu”, passando a agradar
mais a geragéo de idosos, enquanto o Instagram surgiu como uma rede inovadora
para atender aos novos gostos dos jovens, “nativos digitais”, que cresceram em um
mundo digital.

Quanto as consequéncias das redes sociais enquanto préaticas de leitura
coletivas da contemporaneidade, pude observar a mudanca no significado de
amizade, a ficcionalizagcdo das relagcOes interpessoais e as diferentes nogdes de
privacidade para jovens e idosos.

Conforme Gracian e Morales (2009) “a perfeicdo ndo consiste na
quantidade, mas na qualidade”, o que deveria ser aplicado com relagdo a amizade
real e virtual, entretanto, nas redes sociais contemporaneas, o “quanto mais amigos,
melhor” parece falar mais alto do que a qualidade de cada amigo. A ldgica da
proliferacdo rizomatica do “e-e-e...”, em contraposigdo a logica da arvore do “ou-
ou”, conforme analisam Berardi (2019), Deleuze e Guattari (1995, p. 37), tem tido
mais forca para os jovens, que saem adicionando em suas listas de amigos nas redes
sociais varios amigos sem fazer distin¢do qualitativa entre eles. O que importa é a
quantidade. No entanto, os idosos ainda prezam mais pela selecédo, pela escolha,
pela qualidade do amigo na frente da quantidade deles. Os idosos se habituaram a
selecionar e escolher, enquanto os jovens se habituaram a néo escolher, a somar, a
conectar tudo, a adicionar.

Esse traco rizomatico apresenta-se com forca na amizade virtual, em que 0s
amigos virtuais, presentes nas redes sociais, sdo diferentes entre 0s jovens e 0s
idosos, sendo essa uma das principais diferencas existentes entre os dois publicos
etarios. Na escolha dos amigos internautas, as escolhas e os sentimentos “falam
mais alto” e falam linguas diferentes para os idosos e para os jovens, compondo
duas gramaticas com regras idiomaticas distintas. Quando o assunto envolve
sentimentos, como a escolha dos amigos, ha diferencas marcantes entre 0s jovens e
0s idosos.

Os idosos ainda se guiam pela “Canc¢do da América” de Milton Nascimento,
para quem “amigo ¢ coisa para se guardar/do lado esquerdo do peito/debaixo de
sete chaves/dentro do coracdo...” e as redes sociais sdo usadas para manter os
amigos reais, mais do que para fazer amigos originariamente virtuais, como

praticado por muitos jovens da contemporaneidade pesquisados. O coragédo e a
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cordialidade inerente a essa relacdo nada tem a ver com o “homem cordial” de
Sérgio Buarque de Holanda (2013), em que se agiria movido pelas paixdes, pela
pessoalidade e nédo pela imparcialidade ou pelas leis formais de construgéo e
ordenacao social no Brasil. Pelo contrério, o que estd em jogo é mais a bondade ou
0 sentimentalismo, aproximando-se mais da concep¢do cardinal de Cassiano
Ricardo (1959), com uma visdo otimista e idilica de “homem bom”, em que amigo
bom e bom amigo se misturam, na concepg¢do mais sentimental dos idosos.

Os jovens ndo possuem esse sentimento tao forte, pois assumir essa carga
de sentimento envolve a imperatividade de fazer escolhas, de classificar, de
hierarquizar, de selecionar e ordenar, adjetivos contrérios a uma liberdade
perseguida pelos jovens na sociedade, que advoga contra a suposta fluidez que
defendem para néo escolher, ndo selecionar, serem livres e estarem sempre livres,
a qualquer momento, para 0 novo, como na concepcao de sabedoria de Jullien
(2000), para quem um sabio ndo tem ideia fixa e, por isso mesmo, mantém-se
continuamente aberto a todas as ideias e possibilidades.

Observei que o sentido de amizade tem se modificado a partir da existéncia
das redes sociais. Amizade, conforme Farré (2009), Araujo e Melo (2011), parecia
lembrar confianca, parceria, poder contar com o outro, fidelidade e lealdade. A
relacdo de amizade possuiria fungdes afetivas. Os idosos que entrevistei parecem
corroborar com esses pensamentos. Para eles, ser amigo é uma pessoa que satisfaz
essas expectativas. Destruir uma amizade seria algo muito doloroso para os idosos,
devido a extensdo do investimento afetivo que os idosos depositaram nela. Ser um
amigo virtual para os idosos seria uma pessoa que ele ja conhece e convive no
mundo real e que foi trazida para o mundo virtual. Mundo virtual, esse, que ganha
estrutura real, fazendo parte da composicéo das relagdes sociais reais. Ter um amigo
apenas virtual seria chamar um estranho de amigo, para 0s idosos entrevistados.

No entanto, a amizade para 0s jovens parece ser a amizade por prazer ou por
interesse, buscar um amigo para se divertir, para levantar o seu humor, para dividir
0s mesmos interesses, ndo deixando de ser uma amizade por utilidade. Conforme
Bauman (2001), para os jovens, 0s relacionamentos atuais sdo como um
“relacionamento de bolso”: aquele que estd a mao para quando for preciso e que
pode ser guardado nos momentos em que ndo se faz necessario. A pessoa €
descartada na hora que se quer, sem haver considera¢cdo com o retorno que vem do

outro. Os jovens possuem amigos virtuais que nunca viram no mundo real, mas que
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adicionaram na rede social, podendo esses amigos virem a se tornar amigos no
mundo real ou ndo.

Verifiquei que a grande diferenga entre os jovens e idosos do meu campo de
pesquisa quanto aos amigos era a forma como 0s jovens e 0s idosos encaravam essa
relacdo de amizade. Para os idosos do campo, 0s sentimentos estdo presentes
também nessas relacdes amicais virtuais; ja para os jovens do campo, a emocao de
divertimento e distracdo parece chamar mais atencdo, apesar de idosos também
valorizarem o divevrtimento e a distracdo para e distrairem. Entdo, no campo, para
os idosos, o lagco amical deve ser forte; ja para os jovens, o laco amical pode ser
fraco, acompanhando a descartabilidade das relagdes na contemporaneidade. O
cerne ndo estd completamente em uma diferenca ligada ao conceito de amigo para
0s jovens ou idosos, mas tal diferenca esta embasada na forma de lidar com a
relacdo de amizade.

A identidade, segundo Mannheim (1972), é a maneira segundo a qual um
individuo forma a sua personalidade, que é construida em um didlogo com o meio
social no qual ele esta inserido e onde realiza diversas interac6es. Verifica-se que a
identidade dos jovens nas redes sociais também € ficticia, cumprindo uma funcgéo
de aparentar, diferentemente dos idosos que ndo almejam tanto maquiar ou
falsificar as suas vidas no sentido de viver um sonho virtual. Apesar disso, tanto 0s
jovens quanto os idosos observam a importancia de mostrar nas telas digitais apenas
0 que é belo e bom, mas existe uma diferenca relevante entre eles: enquanto os
jovens fazem o embelezamento de suas imagens no Photoshop, editando as fotos,
0s idosos se embelezam para em seguida tirarem boas fotos.

Verifica-se que os idosos preferem ver e os jovens preferem ser vistos, ja
que os idosos, ao verem, parecem se sentir como parte de um circulo que os acolhe
e 0s permite acompanhar publicacdes de outras pessoas, principalmente dos mais
jovens, nas redes sociais; enquanto os jovens preferem ser vistos para se sentirem
famosos. H& uma posi¢cdo mais passiva dos idosos, contrapondo-se a uma posi¢do
mais ativa dos jovens, em que se 0S primeiros tendem a ocupar uma posi¢do de
espectador, enquanto os segundos tendem a ocupar uma posicao de protagonista.

Se 0 pandptico de Bentham visava estabelecer uma vigilancia fisica, em que
os vigiados eram isolados em compartimentos separados em uma posic¢ao indefesa
e suscetivel a vigilancia dos seus algozes, onde visava-se uma eficiéncia social e

uma ortopedia moral através da soliddo e da individualizacdo, o “pandptico digital”
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(Chul-Han, 2018, p. 123) da contemporaneidade estabelece uma conexdo entre
individuos, que se comunicam intensamente uns com 0s outros, ndo havendo um
isolamento social-comunicativo, que, por isso mesmo, importa um controle
vigilante total. Trata-se do controle total da hipercomunicacdo que expde todos os
individuos a todos os individuos, garantindo que todos controlem todos e todos
sejam controlados por todos, em uma légica onde o algoz é também o prisioneiro.
H4&, porém, uma ilusdo de liberdade na hipercomunicagdo contemporanea, porque
as informacdes sdo fornecidas nas redes sociais voluntariamente. Os individuos
expdem-se sem serem coagidos, diferente do pandptico de Bentham. Na
contemporaneidade, entdo, a exposi¢cdo € uma auto exposicao.

Ter privacidade é estar imune aos olhares de vigilancia dos outros, é nao
mostrar certas imagens que diriam respeito apenas a intimidade do individuo, €
aquilo que n&do se quer mostrar. Nem tudo se quer mostrar nas redes socias e as suas
modulacgdes sdo diferentes para 0s jovens e para 0s idosos, pois enquanto o0s jovens,
varias vezes, visam mostrar o que ndo sdo, isto €, que sdo ricos quando nao sdo; 0s
idosos querem esconder sua verdadeira situacdo financeira, mais uma vez
demonstrando uma postura mais ativa e protagonista por parte dos jovens, em
contraposicdo a uma postura mais passiva e espectadora dos idosos. Os idosos
mostram valorizar mais a privacidade de suas vidas do que os jovens, apesar dos
jovens tambem valorizarem aspectos da privacidade, ndo tanto ligados ao medo ou
a discricdo, mas ligados a vergonha, aos seus insucessos e deméritos.

A falta de tempo na contemporaneidade foi analisada por Crary (2016),
Deleuze (1992) e Colville (2016). Essa falta de tempo, somada ao imperativo de se
acelerar o tempo e de ndo poder descansar levam ao estresse e a “preguiga” ou
indisposicdo de ler textos sem imagens e sem estimulos visuais, que 0s jovens
chamam de “textdes”. O “textdo” ¢ o texto longo, sem figuras, desenhos, imagens,
gréficos ou tabelas, mal diagramado ou em telas esmirradas de smartphones, o que
0 torna cansativo e enfadonho, fazendo com que tanto jovens, quanto idosos, muitas
vezes, 0s ignorem. As imagens precisam estar presentes para que os leitores se
sintam atraidos pela leitura dos textos, comprovando mais uma vez que textos ndo
sdo sO escritos, mas sdo um conjunto de diagramacdo, capa, ilustracdo, etc.,
conforme Mackenzie (2002). Imagética envolve imaginacao (Flusser, 2002), sendo
a imaginacgdo propria e especifica de cada individuo, e quando se faz uso da

imaginacdo, a motivacdo pela leitura aumenta. A imaginacdo é provocada e
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despertada também com a imagem e a motivacdo de ler esta ligada a elas e as
capacidades imaginativas do leitor.

Vive-se a mudanga do modelo de textos monomodais para 0 modelo aberto
de textos multimodais. Quando imagens e palavras sd@&o combinadas, elas
complementam-se e o potencial funcional dos textos passa a ser muito mais amplo,
tornando-se um texto multissemidtico que atende a cognicdo humana, que se
encontra amparada no olhar multiperceptivo e na multiperceptualidade. (Vieira,
2012, p. 2).

O Instagram € um exemplo de texto onde a imagética é fundamental, onde
a forca das imagens, estéticas ou audiovisuais, é a sua maior pedra de toque. Essa
preponderancia imagética é tdo forte que muitos idosos reclamam da sua
linguagem, apresentando-se até mesmo como um obstaculo a leitura para os mais
velhos. J& para os jovens, as fotos, videos e conteddos imagéticos rapidos e
instantaneos causam prazer, quebra da monotonia, dinamicidade, divertimento e
novidade no cotidiano.

O WhatsApp € uma inovagdo contemporanea da comunicacao a distancia
entre individuos, o que ja existe ha muito tempo. A carta, o telegrama, o telefone
estiveram e estdo presentes entre os individuos, mas o0 WhatsApp veio para inovar
essa comunicacao no presente, através de mensagens instantaneas, e superou tais
comunicagdes anteriores. O problema na comunicacdo contemporanea € a
velocidade na troca de informacgfes, o que leva a necessidade de respostas
instantaneas no WhatsApp pelos seus usuarios, tanto para jovens, quanto para
idosos, e onde ndo ser logo respondido € muito malvisto, sinal de falta de educacao
ou descortesia, pelos dois grupos pesquisados.

Os livros, na modernidade do século XIX, podiam ser colecionados,
possuidos, expostos em estantes como adornos decorativos ou com sinal de
prestigio, poder e status social (Benjamin, 2006). Contemporaneamente, ndo que
colecionar, possuir ou expor livros como objetos decorativos e de estética e adorno
de interiores, em bibliotecas ou em ambientas intimistas, tenha deixado de existir,
porém, os livros enquanto materialidades também passaram a possuir uma relagéo
com 0s seus usuarios. Mais do que possuidores, 0s seus donos apreciam a relacao
que estabelecem com seus livros, valorizando muito a troca de sentimentos,
aprendizados e experiéncias que possam existir com eles. Os donos dos livros nao

s6 0s possuem, mas sdo possuidos, captados pelos livros. Pode-se dizer que 0s
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livros, na contemporaneidade, podem assumir também o papel de professores,
amigos ou namorados. O que se possui € mais do que o objeto fisico e material do
livro, 0 que se possui é a relacdo que se estabelece com o livro; enquanto se esta
lendo determinado livro, se estd, principalmente, usufruindo de uma relacdo com
ele, chegando ao ponto de muitos entrevistados dizerem que “estavam se
relacionando com os livros™, “estavam namorando os livros que estavam lendo”.
Essa relacdo é representada nas telas digitais pelos booktubers e booktokers, que
incentivam, através de seus videos nesses aplicativos digitais, a leitura de obras
literarias fisicas na integra, e que depois de serem lidas também sdo comentadas nas
telas a fim de haver trocas, debates e compartilhamentos dessas obras, a posteriori.

O publico etério de jovens e de idosos da minha pesquisa me surpreendeu
por ndo conhecer e ndo ter contato com tais praticas de leitura digitais do BookTube
e do BookTok. O campo se confirmou pela negacgéo, frustrando as expectativas de
que jovens maiores de idade e alguns idosos usariam ou ao menos conheceriam
essas praticas, as quais estdo presentes entre adolescentes menores de idade.

A teatralizacéo, a performance, 0s gestos, a voz, as atuagdes e a visualidade
encarnam a leitura, que se expressa através do corpo e, ndo somente, através do
olho (Manguel, 1997). “A leitura ¢ [também] uma pratica encarnada em gestos, em
espagos, em habitos” (Chartier, 1998, p. 13). O olho que 1¢é palavras escritas passa
a ser também o olho que assiste performances expressivas que dao entonacdo a
conteudos lidos, tanto nos BookTubes e BookToks, quanto nos Slams.

Hoje, na contemporaneidade, ainda existem as leituras orais que lembram
as praticas antigas e medievais dos bardos e dos menestréis. Elas sdo os Slams.

O slammer é um artista como o escritor. Sua arte é engajada e encenada e
ele se faz presente também de corpo, ndo sé de alma. Entender o Slam é entender a
leitura coletiva, social e relacional na contemporaneidade. Os Slams nasceram
como competicdes e sdo celebracdes coletivas, portanto, dependem do coletivo para
a sua existéncia, pois sem a plateia a sua performance poética se esvazia.

O publico que assiste os Slams é, em sua maioria, composto de jovens de
renda média, e 0s juizes e apresentadores dos campeonatos, em sua maioria, sdo
mais velhos e, muitas vezes, professores de escolas publicas.

Ao frequentar e participar de grupos de Slams como plateia, verifica-se que
a condicdo social da maioria dos jovens e dos idosos participantes das batalhas séo

de pele escura ou parda e de baixa renda ocupacional e da zona norte ou oeste. Essa
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desigualdade socioeconémica expressa-se nos Slams, como forma de protesto e
movimento social (Sennett, 2012), protestando contra suas condi¢fes sociais
injusticadas e minorias desimpoderadas. Através dos Slams, tais minorias se
“empoderam”, ganham forg¢a e voz nas ruas, na coletividade social e em suas vidas.

Dessa forma, a difusdo da pratica de leitura dos Slams pode contribuir para
a democratizacdo de condig6es socioeconémicas e politicas, onde a democratizacdo
¢ “um processo em que cada homem e mulher pode ser mais sujeito do seu destino
singular” (Petit, 2013, pp. 102-103).

O Slam da Terceira Idade do Rio de Janeiro é uma excegdo importante
quanto a idade, pois 0s seus slammers precisam possuir mais de sessenta anos para
participarem.

Verifica-se que os slammers, tanto os idosos, quanto 0s jovens possuem uma
forma de pensar bastante tolerante, com “mente aberta”, valorizando a liberdade,
seja no amor, seja nas decisdes da vida.

Ler é conhecer, é se comunicar, € dialogar, € trocar, € compartilhar, dai a
tamanha importancia do estudo e da pesquisa da leitura para a sociedade. Juventude
e velhice sdo dois parametros utilizados como balizas para iluminar nossas analises
e producdo de conhecimento intergeracionais sobre a sociedade no tempo
contemporaneo. Por isso, ler vai muito além do que apenas o ato de ler, pois ler
também € se relacionar, tratando-se de uma relacdo importantissima, sendo, em
Gltima andlise, ler, viver, conviver e refletir em torno do que se vive em conjunto
com 0s outros no amago da sociedade.

Linkados — o virtual e o presencial — as praticas de leitura na
contemporaneidade apresentam-se como mais integradas, acumuladas, “linkadas”
e, por isso, também, emaranhadas umas nas outras. Os contetdos que sdo lidos
continuam sendo diversos, I&-se sobre todos os assuntos, mas 0 modo de ler da
contemporaneidade recebe nova formas, novas praticas de leitura se conjugam e
aglutinam na contemporaneidade como variadas formas de ler que coexistem.

As trés praticas de leituras pesquisadas estdo voltadas para comunicacao,
para a troca, fazendo da leitura uma difusdo de conteudos coletivos. As trés sdo uma
leitura coletiva, social, compartilhada, hibrida e que podem ser reagidas.

Leituras eram e continuam a ser objetos de sociabilidade. Desconstruir que
0 uso de aplicativos tecnolédgicos derruba tipos de leituras modernas é mais do que

uma responsabilidade social e historica, € um dever enquanto pesquisador e
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cientista social debrugado sobre as praticas de leitura. Os livros também foram
objetos de sociabilidade e as TICs continuam possuindo também esse papel,
agregadas e aglutinadas as outras praticas de leitura que j& existiam e que continuam
a existir.

No que tange as generalizag@es a partir de uma pesquisa qualitativa, apesar
da mesma ser possivel, quica essa tese possa chamar atencdo para a importancia
dos estudos em torno das praticas de leitura contemporaneas para 0s jovens e 0S
idosos no Brasil.

Expostas as vérias faces que compdem este objeto poliédrico — as préaticas
de leitura contemporaneas aplicadas as redes sociais, aos Slams e aos BookTubes e
BookToks — fica 0 convite para girar novamente o “artefato”, captando-lhe uma
outra face, sintese das discussfes aqui propostas, ou produto de novas angulagdes,
compostas pelo jogo de luz e sombra da experiéncia individual ou coletiva de cada
um, consciente que o bom trabalho é aquele que recebe criticas e acrescentem novas
reflexdes a essa analise em constante didlogo por quatro anos com o campo. Beijar
o futuro ndo € dizer adeus ao passado, mas € integra-lo no presente para projetar o
amanhd. Pensar a mudanca envolve mudar o pensamento, e se debrucar sobre o
idoso de hoje envolve pensar o jovem que ele foi. O salto na dire¢do do idoso de
amanhd faz assentar-se sobre o presente que o0 jovem esta vivendo hoje e deve-se
compreender que a sociedade passa por varias transformacdes, processadas também
no amago das geracOes; diversas espirais que se presenciam como a “alma” de um
tempo e de um espaco, de uma leitura, qualquer que ela seja, da sociedade do século
XXI, tornando todo nés sujeitos sociais, no presente que se tem, para o futuro que

se tera.
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Glossario

Aplicativo digital (App) é uma ferramenta usada nos dispositivos moveis e outros
aparelhos inteligentes. Os apps podem ser gratuitos ou pagos e desempenham
diversas fungGes: mensageiros online, streaming, gerenciadores, editores de fotos e
videos, etc.

ARPANET (Advanced Research Projects Agency Network). Em portugués
significa Rede da Agéncia de Pesquisas em Projetos Avangados. Foi a primeira rede
de computadores, construida em 1969 como um meio robusto para transmitir dados
militares sigilosos e para interligar os departamentos de pesquisa por todo os
Estados Unidos.

Audiobook significa em portugués audiolivro ou livro falado. E uma gravacdo do
contetido de um livro narrado em voz alta dentro de um estudio de gravagdo ou em
outro ambiente com equipamento de gravacdo. Essa gravacdo se apresenta em
suportes informacionais diversificados, sendo comum ser encontrada em
aplicativos ou em CD.

Banners séo pecas publicitarias que podem ser criadas para publicacdo em sites e
portais na internet ou impressas em lonas, papéis, tecidos e plasticos para serem
utilizadas como materiais promocionais em pontos de venda, exposicdes e demais
eventos.

Barras de scroll séo as areas laterais a janela do browser, que sinalizam a existéncia
de contedo que ultrapassa a area visivel da pagina e permitem o deslocamento da
janela para alcanca-lo, ajudando a adaptar a janela ao contetdo publicado. Podem
ser verticais ou horizontais.

Blogs sdo diarios online de publicacdo e, atualmente, sdo muito usados em
estratégias de marketing. O blog é repleto de artigos informativos e técnicos,
sempre atualizado.

Booktokers sdo pessoas que comentam livros na linguagem muito particular do
aplicativo favorito da Geragdo Z (os nascidos p6s-2000). Eles compartilham videos
de 30 segundos nos quais resumem um livro e ainda interpretam os diferentes
personagens que aparecem na historia.

Booktubers séo pessoas, normalmente ndo profissionais da literatura, que fazem e
postam videos com dicas, resenhas e comentarios sobre obras literarias, contando a
historia, os cenarios e 0s possiveis desdobramentos pelos seus canais no youtube.

Chat em portugués significa conversacio ou mais informalmente bate-papo. E um
estrangeirismo que designa aplicacBes de conversacdo em tempo real. No
Google Chat, os usuarios podem enviar mensagens para grupos especificos ou
iniciar chats individuais com as pessoas do seu local de trabalho. As salas de
conversa podem ser utilizadas para discutir assuntos de uma equipe ou para
informar a todos da instituicdo sobre a¢Ges importantes.
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Crush é uma giria que surgiu nas redes sociais como no Twitter, no Facebook e no
Instagram. Nestes ambientes, a expressdo € utilizada para se referir a uma paixao,
uma possivel paquera.

Digital influencer é um formador de opinido digital que influencia milhares de
seguidores por meio do contetdo publicado em redes sociais como YouTube,
Facebook, Instagram e Twitter.

Direct disponibiliza a possibilidade de trocar mensagens “fechadas” (inbox) com
os outros “seguidores” no Instagram.

Ecran é a tela através da qual é possivel ver o contelido de um computador.

Emojis tém origem no Japdo e sdo ideogramas - simbolos graficos utilizados para
representar uma palavra ou conceito abstrato - e smileys - representacdo de uma
carinha sorridente. Sdo usados em mensagens eletrénicas e paginas de web. Eles
existem em diversos géneros, incluindo: expressdes faciais, objetos, lugares,
animais, tipos de clima, etc.

Facebook é uma rede social que permite conversar com amigos e compartilhar
mensagens, links, videos e fotografias. Possibilita, além de um grande alcance, uma
grande interacdo com o publico, j& que as pessoas podem comentar, curtir e
compartilhar suas atualizagbes na pagina Foi criado por Mark Zuckerberg, atual
presidente-executivo do Facebook.

Fac-similes é toda copia ou reproducdo de letra, gravura, desenho, composicéo
tipogréfica etc.

Fake news s&o noticias falsas. E uma forma de imprensa marrom que consiste na
distribuicdo deliberada de desinformacéo ou boatos via jornal impresso, televiséo,
radio, ou ainda online, como nas midias sociais.

Feed de noticias do Facebook é uma lista de historias da sua pagina inicial em
constante atualizacdo. O Feed de Noticias inclui atualizacbes de status, fotos,
videos, links, atividade do aplicativo e curtidas de pessoas.

Flaneur em francés significa ‘andarilho’, ‘ocioso’, ‘passeador’, ‘vadio’.
Originalmente o termo foi inventado por Charles Baudelaire (1821 — 1867) e se
refere a alguém que observa a cidade ou seus arredores, e experimenta um
verdadeiro passeio ndo so fisicamente, mas também com um pensamento filoséfico
e uma forma de ver e sentir as coisas.

Geracdo X ¢ a geracdo de individuos nascidos entre meados da década de 1960 e
0 inicio da década de 1980, ou seja, durante 0s anos que se seguiram ao baby boom
do pos-guerra, verificado entre 1946 e 1964.

Geracao Y/geracdo do milénio € a geracdo de pessoas que nasceram apos a década
de 1980 até a década de 1990.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ideograma
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADmbolo_gr%C3%A1fico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Palavra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conceito
https://pt.wikipedia.org/wiki/Smiley
https://pt.wikipedia.org/wiki/Internet
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Geracgdo Z/ geracdo 3.0/ nativos digitais é a geracdo p6s 1990 muito familiarizada
com a internet e compartilhamentos de arquivos, é uma geracdo extremamente
conectada.

Hashtags séo palavras-chave ou termos associados a uma informacgao, topico ou
discusséo que se deseja indexar de forma explicita no aplicativo Twitter, e também
adicionado ao Facebook, Google+, Youtube e Instagram. Hashtags sdo compostas
pela palavra-chave do assunto, antecedida pelo simbolo cerquilha.

Hiperlink cria um atalho que salta para outro local na pasta de trabalho atual ou
abre um documento armazenado em um servidor de rede, uma intranet ou a Internet.

Inbox é também chamada de mensagem direta. E uma forma de comunicaco feita
de modo privado entre dois ou mais usuarios de uma rede social. Por inbox, €
enviada uma mensagem apenas ao destinatario selecionado, sendo possivel haver
um bate-papo (ou chat) com privacidade.

Instagram é considerado um dos espacos mais populares de interacdo e
compartilhamento de mensagens, videos, imagens etc. Por meio dessa ferramenta,
torna-se possivel acompanhar e comentar as fotos publicadas na linha do tempo,
editar imagens com filtros e molduras e também marcar amigos nas publicaces.

Instagramer séo influenciadores digitais que alcancam publico importante para as
marcas, atraindo posts pagos.

Internet uma rede de redes - uma meta-rede - que congrega agéncias de governos,
entidades ndo governamentais, comerciais, associacdes culturais entidades de
ensino e pesquisa e que, para muitos, é entendida como "uma biblioteca 'on-line' de
programas e ideias, bem como de publica¢es como revistas e livros.

Link é uma conex@ de um ponto para outro. Um link é uma referéncia a outro
documento. Podem ser links de texto, hiperlinks, graficos ou imagens que, quando
clicados, direcionam para outro local online (por exemplo, uma pagina de destino
ou outras paginas do site).

Live é uma transmissdo ao vivo de audio e video na Internet, geralmente feita por
meio das redes sociais.

Meme € uma mensagem quase sempre de tom jocoso ou irénico que pode ou nao
ser acompanhada por uma imagem ou video e que é intensamente compartilhada
por usuarios nas midias sociais.

Messenger disponibiliza a possibilidade de trocar mensagens “fechadas™ (inbox)
com os outros “amigos” do Facebook.

Net € um dominio de primeiro nivel, também conhecido como TLD. Derivado da
palavra rede, foi desenvolvido originalmente para as empresas envolvidas com a
tecnologia de rede. Atualmente, o net € um dos nomes de dominio mais populares,
usado pelas empresas de todo o mundo para langar seu negécio on-line.
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Netiqueta é uma etiqueta que se recomenda observar na internet. A palavra pode
ser considerada como uma giria, decorrente da fusdo de duas palavras: o termo
inglés net e o termo “etiqueta”.

Offline é estar sem acesso a Internet; desconectado; o que é fisico e ndo virtual.

Online é estar em uma conexdo ou na internet conectado ao computador para ser
utilizado direta ou remotamente.

Outdoor é um cartaz ou painel publicitario de grandes dimensfes exposto a
margem de vias urbanas ou em outros pontos ao ar livre destacados para tal.

Podcast é um aplicativo que pode ser utilizado para captura e publicacdo na internet
de &udio, foto, video, audiovisual, permitindo que essas publicacfes sejam
acompanhadas, atualizadas e baixadas (pelo download).

Rap € um género de musica popular, urbana, que consiste numa declamacéo rapida
e ritmada de um texto, com alturas aproximadas. E um discurso ritmico com rimas
e poesias, que surgiu no final do seculo XX entre as comunidades afrodescendentes
nos Estados Unidos.

Rede social sdo relacbes que séo estabelecidas entre pessoas ou organizacdes que
partilham interesses, experiéncias, valores comuns e conhecimentos via internet. E
uma forma de “socializacao digital”.

Sampling é a pratica de citar palavras e letras de obras de outros autores dentro de
suas criagdes autorais, com intertextualidade e interdiscursividade, fazendo uma
espécie de mixagem oral, corporal e visual no evento.

Shippar trata-se do ato de torcer pelo relacionamento amoroso de alguém,
normalmente personagens de filmes, seriados, desenhos animados, historias em
quadrinhos, mangés e etc. A pessoa que pratica o ato de “shippar” ¢ conhecida por
shipper, enquanto que as pessoas envolvidas no ship (o casal), sdo chamados de
shippados.

Site é uma colecdo de paginas da web organizadas e localizadas em um servidor na
rede. Um site pode tratar de diversos assuntos e disponibilizam as informacdes em
forma de conteudo de texto e midia.

Slammer é uma pessoa que censura severamente, que “bate com violéncia”. Essa
palavra surgiu em Chicago, em 1984.

Slams é um tipo de leitura coletiva em voz alta no formato de uma “batalha de
poesias”. Surgiram nos anos 1980 nos Estados Unidos. O responséavel por organizar
o primeiro Slam foi Marc Kelly Smith. No Brasil, o Slam chegou em 2008, por
intermédio da artista Roberta Estrela D’Alva, atraves do ZAP! Slam (Zona
Autbnoma da Palavra) na cidade de Sao Paulo.

Smartphone significa "telefone inteligente". E um celular que combina recursos
de computadores pessoais, com funcionalidades avancadas que podem ser


https://www.huffpostbrasil.com/2018/10/21/roberta-estrela-d-alva-a-voz-pioneira-nas-batalhas-de-slam-pelo-brasil_a_23566380/
https://www.facebook.com/zapslam/
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estendidas por meio de programas aplicativos executados pelo seu sistema
operacional, chamados simplesmente aplicagdes. Os smartphones sédo indicados
para quem vai realizar ainda mais tarefas com o aparelho. Como ele conta com
sistema operacional multitarefa e multimidia, esta pronto para acessar a internet,
redes sociais, baixar aplicativos, jogar, entre outros.

Spoiler é uma giria que se refere a quando alguém revela informacdes sobre alguma
parte de uma obra de ficcdo, como um livro ou filme, sem que a outra pessoa tenha
visto antes. Essa palavra tem origem no verbo em inglés spoil, que significa
estragar.

Stalkear é¢ uma giria do idioma portugués, baseada na palavra inglesa stalker, que
significa "perseguidor”. Assim, esse "verbo™ costuma ser usado para se referir ao
ato de espionar ou perseguir as atividades de determinada pessoa nas redes sociais.

Status é uma ferramenta que permite o compartilhamento de midias (fotos, videos
ou GIFs) editadas com textos, desenhos ou emojis com seus contatos do Whatsapp.

Stickers também chamadas de figurinhas. S&o ilustragdes, criadas pelo Instagram e
que podem ser agregadas aos Stories, geralmente representam alguma data
comemorativa ou acontecimento historico.

Stories do Instagram permite que os usuarios publiquem fotos e videos rapidos,
que podem ser editados e que s6 podem ser visualizados por um periodo curto de
tempo, pois saem do ar em 24 horas. Nao tém a necessidade de serem informagdes
fidedignas, noticias de acontecimentos reais, ja que sdo stories e nao histories,
podendo ser ficgdes e manipulacdes da realidade de quem as publica no Instagram.

TICS significa tecnologias de informacdo e comunicacdo. E um conjunto de
recursos tecnologicos integrados entre si, que proporcionam, por meio das fungdes
de hardware, software e telecomunicacdes, a automacdo e comunicacdo dos
processos de negdcios, da pesquisa cientifica e de ensino e aprendizagem.

Touch screen é um monitor com tela sensivel ao toque dos dedos da méo que
dispensa o uso de mouse e teclado.

Virtual esta associado aquele que tem existéncia aparente, mas ndo propriamente
real ou fisica. O virtual existe como poténcia, ou seja, ndo € o oposto ao real.

Web € uma palavra inglesa que significa teia ou rede. O significado de web ganhou
outro sentido com o aparecimento da internet. A web significa um sistema de
informacdes ligadas através de hipermidia (hiper ligag6es em forma de texto, video,
som e outras animacdes digitais) que permitem ao usuario acessar uma infinidade
de conteudos através da internet. Para tal € necessaria ligacdo a internet e um
navegador (browser) onde sdo visualizados os contetdos disponiveis. Sdo exemplos
de navegadores: Google Chrome, Safari, Mozilla Firefox, Internet Explorer.

Website e site possuem 0 mesmo significado e sdo utilizadas para fazer referéncia
a uma péagina ou a um agrupamento de paginas relacionadas entre si, acessiveis na
internet através de um determinado endereco.


https://www.zoom.com.br/celular/smartphone
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WhatsApp é um aplicativo de troca de mensagens e de comunicagdo em texto,
audio e video pela internet, disponivel para smartphones. Além de mensagens de
texto e aldio, 0s usuarios podem enviar imagens, videos e documentos em PDF,
além de fazer ligacdes gratis por meio de uma conexdo com a internet. O servigo
foi criado em 2009 por Brian Acton e Jan Koum, dois ex-funcionérios do Yahoo,
que venderam sua criacdo ao Facebook em 2014 por US$ 19 bilhdes (valor da
época).

WWW (World Wide Web) é um conjunto de programas que permite acesso a
servicos da Internet via hipertexto, através de navegadores. Esse sistema surgiu para
ligar as universidades entre si para que os trabalhos e pesquisas académicos fossem
utilizados em um ambiente de contribuicdo mutua.

Young Adult — YA. Os melhores livros para jovens adultos sdo aqueles que
conseguem cativar o leitor para manter o seu interesse ate o final da historia.

YouTube é um site que permite que os usuarios compartilnem videos e interajam
com seus autores através de comentarios. O YouTube foi fundado por Chad Hurley,
Steve Chen e Jawed Karim em fevereiro de 2005, nos Estados Unidos e foi
comprado pela Google em 2006.

YouTuber é um usuério frequente do site de compartilhamento de videos
YouTube, especialmente alguém que produz e aparece em videos no site.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADdeo
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