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3
FiccOes Nossas de Cada Dia

Em O Cavaleiro inexistente, de italo Calvino, uma freira pertencente a
ordem de S&0 Columbano e encerrada num convento medieval, cumpre, como
peniténcia, a tarefa de narrar as aventuras de Agilulfo Emo Bertrandino dos
Guldiverni e dos Atri de Corbentraz e Sura, cavaleiro de Selimpia Citeriore e Fez,
dono de uma caracteristica insolita: ele existia sem existir! No interior de sua
couraca de prata, ninguém... Todavia, um paadinho do exército de Carlos Magno
empenhado na expansao da cristandade pel os territdrios mouros, sob a bandeira de
uma comunidade integrada num sO corpo coletivo, através da mediagdo simbdlica
do isto € 0o meu corpo, este € 0 meu sangue - locus onde a verdade reside sem
fissuras. Alguém que, na dimensdo sombria da noite, hora em que se tem menos
certeza da existéncia (CALVINO,1993, p.22), suportava a agonia do instante em
gue o mundo |he caia por sobre os ombros, amputando-lhe qualquer perspectiva
de conquistar uma carcaca, uma gravidade, uma forma manifesta; um corpo que
Ihe pesasse e doesse, como o daquele Cristo, celebrado na mutilacéo e atualizado
na morte; um cadaver — que fosse! — para ser atirado as harpias e depois jazir
insepulcro, porque mesmo um cadaver seriamais capaz de viver do que ele!

Agilulfo era um alguém/ninguém, uma laténcia, um real fantasmético, um
possivel e, como tal, permanecido no limbo. Circusncrito a uma armadura vazia,
atravessada em cada fissura pelo vento e pelos insetos, seu corpo inapreensivel
passava desperto todas as horas do dia e da noite, por saber que, se deitasse um s
instante, nd0 se reencontraria de novo, estaria perdido para sempre; por iSso
intrigava-0 como era possivel o fechar de olhos, o afundar-se na perda da
consciéncia de s e, ao despertar, descobrir-se igual como antes. Sua obstinacdo
em deixar marcas, em provocar atrito com tudo aquilo que existisse (CALVINO,
1996, p.35), levava-o a buscar ocupacdes exatas para ndo se dissolver. Entdo,
tomava notas detalhadas das distribuicdes de viveres, verificava os dispositivos
para manter seco o feno, calculava quantas porcdes de sopa uma marmita poderia
conter, contava gamelas, ordenava pinhas, ainhava cascalhos como quem,
geometrizando o mundo no chdo dos acampamentos, esperava a atualizagéo de s

préprio. De um lado, apaziguava-o pertencer ao exército — um lugar designéavel -
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com seus escudos prateados gque se erguiam e se abaixavam como guelras de um
peixe; um peixe comprido repleto de escamas; uma enguia (CALVINO, 1996,
p.25); ai sentiase colocado, situado, presente, mas de outro lado, sabia-se
ausente, e no alinhavo dessas duas extremidades, conjugava a ambivaléncia de
estar presente (sistere) e smultaneamente fora de (ex). Em sua origem latina, ex-
sistere (existir) é presenca e abando de presenca, e Agilulfo parecia radicalizar
esse enunciado cujo destino prometia-se confiado ao devir, com suas qualidades
novas e inventivas, instauradoras de dindmicas que tornam mutantes as
identidades.

Ainda era confuso o estado das coisas do mundo, no tempo remoto em que
esta histéria se passa (CALVINO, 1996, p.35), mas o fato é que esse personagem,
gue existia com a consciéncia de ndo existir, inaugura seu curriculo de glérias,
tomando sob a protecéo de sua espada a virgindade de Sofrénia, filha do rei da
Escocia, quando esta fora atacada por malfeitores! E como esse era um tempo de
malfeitores e de donzelas suspirosas, o0 Codigo da Cavalaria, entdo vigente,
disciplinava que salvar de perigo certo a pureza de uma jovem de estirpe nobre,
automaticamente, armaria cavaleiro o autor de téo grande feito. Uma vez estando
vago o titulo correspondente a regido de Selimpia Citeriore e Fez, Agilulfo
ocupou-0, ingressando em servico no exército franco, sem deixar, é claro, de
causar estranheza, mas seguida, de imediato, pela indiferenca de todo regimento.

Ao longo de todos os anos, a cada sina de inicio de batalha, poeira
amarela despregando do solo, algaravia, peleja de escudo contra escudo,
guerreiros perfurados, bater de cascos, intérpretes saltimbancos, traduzindo
xingamentos e exigéncias de reparacdo entre as hostes moura e cristd, em todos
esses cendrios estivera Agilulfo, tanto quanto na hora da chamada “ colheita’, uma
segunda grande luta em que 0 enxame da infantaria despojava os mortos, entre
visceras e moscas, arrancando-lhes tudo para 0 escambo noturno, sempre posterior
ao combate.

Presente ele também estivera a mesa dos demorados banquetes imperiais.
Seus hébitos obsecadamente limpos e ordenados, tornavamse ainda mais
extremados durante esses cerimonias. Justo ele que ndo comia, que sequer tinha
um estdmago para encher, nem mesmo uma boca da qual aproximar o garfo,

(CALVINO, 1996, p.70), jamais deixava de participar. Assumia o lugar que Ihe
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era assegurado por direito e tomava-0 com 0 mesmo compromisso de qualquer
das campanhas do exército.

Em meio ao va-vém das travessas de dourados e leitdes, a balburdia e a
imagem de cada paladino transfigurada num glutdo insacidvel, num canto da
mesa, solene, rijo e concentradissmo, postava-se Agilulfo. Servia-se pouco de
todas as iguarias, dispunha-as em véarios pratos, rasos e fundos, pequenos e
grandes, regando-as com 0s mais variados temperos. Depois, solicitava aos valetes
a substituicdo de todos os pratos, rearrumava cada guarnicdo, distribuindo-as por
categorias e, a seguir, gastava horas inteiras, esquadrinhando e trinchando a carne
de faisdo, tordo, ou javali que escolhera. Novamente chamava por um dos
serventes, apenas para que este providenciasse uma outra taga de vinho, pois que
naquela havia uma mancha mindscula, mas uma mancha, e enquanto aguardava,
ia construindo pequenas piramides feitas com miolinhos de p&o. Concluidas, dava
inicio outra vez, assm que os famulos retirassem os farelos de pdo com uma
escovinha, a0 mesmo ritual, sempre entrelagcando aos gestos meticulosos os fios
das conversas entre os soldados, que a todo tempo se vangloriavam de suas
vitdrias, com suas barbas engorduradas e suas malhas de ferro respingadas de
molhos e sopas.

Além disso, aquele Agilulfo lembrava-se de tudo! Da batalha do
Aspromonte a passagem dos Pireneus ocorrida em abril, época em que, como
todos sabem, os dragdes mudam de pele, ficando moles e tenros como recém
nascidos (CALVINO, 1996, p.73). Na verdade, lembrava-se de tudo
detalhadamente, para preservar a s proprio. Nao existindo, ndo tinha como
sustentar suas acdes (...); ou eram verbalizadas cotidianamente, inscritas nos
registros, ou entdo era o vazio, a escuriddo (CALVINO, 1993, p.76). Essa
memodria, quase irritante, incomodava — e muito — varios de seus companheiros.
Cada viés ou detalhe recuperado pela intervencdo de Agilulfo, sobretudo nas
narrativas dos feitos cujas versdes tornaramse famosas e consensuamente
aceitas, desmentia ou contradizia seus protagonistas. E la vinha ele, entre os
afazeres com os talheres e 0 amassar de miolinhos de péo, a relembrar e a refutar
as histérias dos paladinos, reduzindo-as a um expediente normal de servico.
Carlos Magno, por vezes, era convocado a confirmar tal ou qual versdo, mas ja
havia participado de tantas guerras... Ademais, “tempo de guerra, mais mentira

gue terra’- jadizia o provérbio popular!. Num desses banquetes, um dos paladinos
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sugeriu que Agilulfo ndo se preocupasse tanto com cetalhes, ja que a propria
gléria das acOes tende a ampliar -se na memoria popular e isso prova que a gloria
€ genuina, fundamento dos titulos e das patentes. Ao que Agilulfo respondeu: -
N&o dos meus! Cada titulo e predicados foram obtidos com a¢fes bem analisadas
e comprovadas por documentos irretorquiveis! (CALVINO, 1993, p74). Nesse
momento, uma voz se adiantou e o contestou. Um mal estar gera paraisou a
todos, pois 0 episodio em que Agilulfo impedira a violagdo da virgindade de
Sofrénia fora posto sob suspeicdo. Na verdade, ndo o episddio propriamente, mas
atal virgindade da donzelal Questdo gravissima, porque para essas circunstancias
- ade ter salvo de violéncia carna uma nobre que ndo era mais virgem - o ja
mencionado Codigo da Cavalaria previa a concessdo apenas de uma mencgéo
honrosa e salario duplo durante trés meses!

A histéria de Agilulfo, aicercada na retidd moral e num largo conjunto
probatério de cada um de seus atos, estava agora ameacada pelo vexame de ter
defendido uma falsa virgindade! O nome, os predicados, a patente, a glorificagéo,
0 estatuto de bravura, a imaculabilidade de seu passado, a sua lealdade aos
principios e aos preceitos da cavalaria, enfim, tudo o que fora agregado a sua
existéncia improvéavel corria o risco de se dissipar; cairia em desgraca , se aquela
virgindade néo fosse confirmadal Era, pois, preciso resgatalal Agilulfo deixa o
exército e parte a procura de uma virgindade perdida h& quinze anos. Seguem-no
trés companheiros; juntos eles viverdo situacdes divertidissimas, a partir das quais
{talo Calvino resgata a arte de contar belas historias

Em O cavaleiro inexistente, as urdiduras simbolicas da cavalaria medieval
desfazemse pela ironia e pela engenhosidade do humor que firmam, nesse
desfazer, uma interface sutil com nds mesmos, em particular, no que tange ao
carédter ficcional e estetizador de que é constituida nossa existéncia, e em que tudo
parece ganhar uma indiscernibilidade; riqueza temética que se potencidiza na
dimensdo das ficcles literdrias, a0 nos interpelar sobre como pode existir algo
gue, existindo, ndo existe Ou: como algo inexistente conquista o predicado de
existente?

Ha na figura de Agilulfo um pretexto para pensarmos nas ficgBes nossas
de cada dia. Ele, que € em s mesmo aguela armadura branca vazia, mas que a
abandona a procura de si, metaforiza os enredos que construimos para 0 mundo a

procurarmos a nés mesmos, fazendo do nosso perceber uma modelacdo estética.
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O resgate desse personagem cria 0 movimento de partida para a
tematizacdo das sociedades mididticas e da mediacdo digital que operam
progressivamente novos mapas culturais na contemporaneidade. Agilulfo, que
encena a irrealizagdo do homem no mundo, transmutando-se em continuo
processo de incompletude, em busca de um eterno devir, também encarna a
Imprecisdo do ndo ser, do aparentemente ndo existente que conquista densidade e
sutileza, na configuracdo das formas do impossivel do ndo conhecivel.

Os processos de ficcionalizagdo do mundo e da vida, assm como a
estetizacdo dos significados no interior das sociedades mididicas e na mediagdo
digital encontram no personagem de Calvino a condi¢do de iluminura do carater
mutante, multiplo e fragmentado da nossa propria existéncia. Diante disso, h& agui
a motivagdo para tracgar tanto a complexidade desenhada pelos sistemas
midiaculturais e 0 plano das tecnologias digitais quanto o exercicio de pensar e
por enredo numa realidade de ambivaléncias e pluralidades com a qua nos
defrontamos na contemporanei dade.

Da "maquinaria da vivéncia' as fic¢les nossas de cada dia, abrem-se redes
semanticas, cujos movimentos demandam ndo apenas dos estudos literarios, mas
também dos estudos de cultura e da politica, esforcos de compreensdo dos
contetidos dessas novas construcoes estetizadas da realidade.

As chamadas realidades ficcionais das realidades virtuais e mididticas
permitem entrever, antes de qualquer tentativa de investigacdo, a urdidura de

mundos possivel's, apesar de.

3.1

Sociedades Midiaculturais e Mediacédo Digital

In what kind(s) of world(s) are we actualy living?
Are days of "redlity” definitely gone?
Siegfried J. Schmidt

Somos ja ha algum tempo quimeras vivas, misturas
estranhas de homens e méquinas.
Jean Baudrillard
Ha nos fragmentos que epigrafam este capitulo um ponto de convergéncia
sutil que pode ser percebido, se considerarmos a impossibilidade de definirmos o

gue é arealidade. Estariamos assistindo a uma despedida da “realidade’ ? Haveria,
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conforme nos propds Umberto Eco, a constatacdo definitiva sobre a primazia da
forca do falso? Seriamos todos cavaleiros inexistentes, tal como Agilulfo, a nos
mover numa realidade igualmente inexistente? Que construcdes de sentido “esse
coquetel quimérico de culturas e de signos’, conforme as palavras de Jean
Baudrillard (2003, p.115), elabora, a partir das mediacOes das redes midiético-
digitais? Seriam os sistemas multimididticos e o mundo digital méquinas de
ficcbes? Como situar o tensionamento das categorias ficgdo/realidade, tomadas
como processos de estetizacdo, e suas novas configuracfes? E quanto as
condicdes de producdo de ficgdes ndo literérias que se espraiam e consolidam as
estruturas dos sistemas sociais e culturais contemporaneos, integrando o repertorio
das ficgOes nossas de cada dia?

Para o encaminhamento da reflexdo gque se pretende, é necessario que se
facam algumas demarcacfes das bases teorico-epistemoldgicas em que nos
apoiamos, vale dizer, uma visdo, distinta das ontologias realistas, na medida em
gue processos perceptivos e cognitivos ndo reproduzem o mundo, mas formam
estruturas cognitivas a partir das quais os individuos, operando como
observadores, forjam um modelo para a realidade. Esses model os para a realidade,
de acordo com S. J. Schmidt (1994) constituem um sistema complexo de saber
col etivamente partilhado, orientador tanto das acdes cognitivas individuais quanto
as comunicativas e surge, na evolugdo social, pela constitui¢éo e pela tematizagdo
de distin¢cbes consideradas fundamentais, formuladas como dicotomias, como
pares opositivos, as quais o tedrico classifica em quatro dimensdes, a saber,
programas de investigacdo e programas técnicos; posicdo da imagem do ser
humano; questdes axioldgicas e normativas; e as emogoes, particularmente no que
respeita a sua expressdo e ao seu valor. Essa taxionomia ndo corresponde a un
exercicio de abstracdo no vazio, a uma teorizacdo sem finalidade; muito ao
contrario. A partir dela o conceito de modelos de realidade passa a ser descrito
como “o conjunto de dicotomias consideradas socialmente relevantes, a partir da
complexidade de suas relagdoes e de seu preenchimento normativo e afetivo”
(SCHMIDT, 1994, p.118).

Todas as sociedades dispdem necessariamente de um saber coletivo
compartilhado que serve de referéncia para a agdo social coletiva, a partir de uma
programagdo semantica que sja ineguivoca aos seus integrantes, o que a longo

prazo assegura a estabilidade das estruturas sociais. A descricéo oferecida por


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014276/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0014276/CA

78

Schmidt articula com maior visibilidade e consisténcia o proprio conceito de
construtivismo radical em que se sustenta a sua reflex@o tedrica. Em outros
termos, 0 construtivismo em nada se associa as determinacOes que a linguagem
cotidiana Ihe confere, ou sgja, a de uma producdo planegjada e voluntaria de algo.
Sua acepcdo designa 0s processos gque levam os individuos a formulagéo de
concepcdo (modelos) de realidade ndo arbitrérios e dependentes da interagdo com
o mundo em condig¢tes bio-socioculturais e histéricas a que os individuos estéo
submetidos. E nesse processo construtivista de modelos para a realidade, a
linguagem desempenha um papel central, por ser o instrumental responsével pela
cognicdo e pela comunicacdo; porgue conduz a aquisicdo individual de um
conhecimento de uso linguistico coletivo - no plano da expresséo e do contetdo -
gue se estabiliza nos planos temporal, social e material.

Temse, assm, que o “saber coletivo corresponde ao fundamento da
intersubjetividade dos processos de cognicdo e comunicacdo ha esfera
socid” (SCHMIDT, 1989, p.117), e a lingua assume um papel fundamental,
porque serve como uma ingtituicéo para o controle social, a partir de significados
programados culturalmente ou, dito de outro modo, significados que se referem as
expectativas sociais da chamada “compreensdo atestada” mutuamente pelos
falantes. Nesse sentido, compreender algo esta submetido, no raciocinio
desenvolvido por Schmidt, a uma instancia de avaliagdo e controle socia sobre a
capacidade de conexdo de comuni cagoes.

E exatamente a partir dessa consideracio que esse tedrico assinala um
importante fator de poder presente nos processos hermenéuticos e, ao mesmo
tempo, formula uma pergunta decisiva na comunicagdo, ou sga, “quem tem
capacidade e poder de atestar, a quem e em que circunstancia que compreendeu
direito?’ (SCHMIDT, 1989, p.117). O que nos dirige, vae lembrar, a uma rede de
significados ndo adstrita somente a esfera dos estudos literarios, mas
principalmente a uma reflexdo da ndo validade de verdades e saberes Unicos; uma
concepcao importante, porque apresenta um eixo argumentativo a favor da
sustentacdo de que as ficgbes ndo rivalizam com a verdade e que, em particular as
literérias, estéo associadas ao devaneio inventivo. Além disso, por meio desse viés
tedrico, as ficgbes congtituem também a verdade, porque aguilo que a acdo
estetizadora do homem realiza, seja uma teoria, sgja uma ficgo literéria, integra
as suas redes de redlidade.
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A compreensdo, em Schmidt, funda-se na oferta pela midia de um objeto
tomado como coerente, que é sentido e percebido como tal, em funcdo dessa
insténcia reguladora. Tal afirmacdo endereca-nos, mais uma vez, ao fato de néo
percebemos 0 processo construtivo da realidade, dos modelos assumidos reais e
dos mecanismos de poder em que estamos inscritos, a ndo ser que observemos
como observamos, agimos e nos comunicamos; a Ndo ser que se submetam essas
construgdes da redlidade — atreladas as condi¢gdes dos sistemas cognitivos e
comunicativos que tratam e processam o mundo circundante, assim como nossos
repertorios de saber coletivo — a uma andlise que enfatize o observador e a
observacdo, ambos inseparavelmente ligados. Ou, retomando Wolfgang Welsch,
numa escala mais radical, a ndo ser também que se possa desenvolver uma
sensibilidade para a diferenca, a partir de uma cultura do ponto cego. Nesse
diapasdo, os conceitos de cultura e midia tornam-se chave para a compreensao das
dicotomias que tematizamos e assumimos como vaidas, como, por exemplo,
realidade/ficcéo, verdadeiro/falso, bom/mal, belo/feio e assim sucessivamente.

Para Schmidt, aprofundando o que ja foi apresentado anteriormente,
cultura e midia assumem uma delimitacdo muito especifica. A cultura ndo se
restringe somente a0 mundo dos objetos artificiais, mas ao mundo das formas de
acdo, normas e valores sociais, enfim, ao mundo histérico contingente. O que
significa que ela abrange — e € por isso mesmo problemética — ndo somente 0s
objetos da observacdo dos sujeitos, mas as proprias perspectivas de seus
observadores. Segundo as teses do tedrico, os modelos de realidade construidos
pelos sujeitos, 0s quais sdo responsaveis pela distingdo entre as sociedades,
constituem, conforme ja se mencionou, um saber coletivo partilhado por membros
de um sistema social, fundadas em fatores cognitivos e normativos dicotdmicos,
assumidos como essenciais e que dependem de uma constante negociacgéo socia
para sua validagéo.

A midia representa uma questdo importante para as formas de
compreensdo da assungdo dessas dicotomias € mesmo da concretizacdo dos
saberes coletivos compartilhados sob a forma de modelos de realidade, por ser
responsavel pela producéo e distribuicdo do conteldo semantico-cultural das
sociedades. Ou, na demarcacdo de Wolfgang Welsch (1993, p. 9), por ser "um
provedor de realidades’, ao fornecerem motivos estabel ecidos convencional mente

para construcdes individuais e coletivas de sentido. Na condicdo de conjunto
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temético complexo, para Schmidt (1994, p.126), ao se falar de midia, ha que se
distinguir vérios de seus aspectos, que vao dos meios de comunicacdo
estabelecidos por convencdo dos materiais empregados na comunicacdo (€ 0 caso
da escrita, da gramética, do Iéxico), passam pela oferta de midia, isto € 0s
resultados do uso de meios de comunicacdo, a exemplo dos textos; acancam as
técnicas empregadas na elaboracdo de ofertas midiéticas, particularmente presente
no computador usado para escrever, incluindo, ainda, as ingtituicdes, vale dizer, as
organizacfes necessarias a elaboracdo de ofertas de midia, como as editoras,

incluindo aspectos econdémicos, juridicos e sociais interligados. A midia, portanto,
€ congtituida por todos 0s processos comunicativos em uma sociedade, donde
emergem espacos de producdo de experiéncias tanto de ordem cognitiva quanto
afetiva; ela funciona como mediadora intersubjetiva de processos cognitivos, e ao
realizar uma comunicagdo bem sucedida, na medida em que oferece contribuicoes
atemas, para os quais existem modelos instituidos sociamente e para construcdes
individuais de sentido, fortalece e materializa o conhecimento social, a identidade
individual e coletiva, assim como a impresséo de unidade e coeréncia dos valores
e normas assumidos e compartilhados pelos sujeitos. Em razéo disso, a
propagacdo de sistemas mididaticos de massa evidenciase como um indice
problemético e em crescente complexidade, uma vez que abastecem o repertério
de experiéncias comuns da sociedade, criando a ilusdo de um mundo Unico.

Assim, a cultura, em Schmidt (1994, p.68), € tematizada numa dupla
dimensdo: a de orientadora e tradutora de processos comunicativos,
materializados em sistemas simbdlicos, convicgdes e valores. Isso significa que
ela, simultaneamente, articula a manutencdo e a mudanca do sistema socia;
define as esferas de realidade dos individuos, a0 expressar a qualidade do
comportamento produzido como saber coletivo, como modelos de realidade. E,
para que esse sistema social ndo tenha a sua identidade ameacada, é que se
desenvolvem estruturas sociais expressas em valores e convencoes programadas.
Desse modo, a cultura, de acordo com o proprio tedrico, “€é um programa de
tematizacdo comunicativa constante das dicotomias consideradas relevantes no
modelo de realidade de um dado sistema social” e, por isso suas tarefas de
reproducdo e de co-orientacdo dos individuos garantem identidade, unidade e

coeréncia, aém de permitirem ndo sO a interagdo socia dos individuos, mas
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também a exclusdo destes dos sistemas sociais. Ainda segundo Schmidt (1994,
p.119),

a cultura legitima pela atribuicdo de sentido, de um lado, as estruturas
sociais e a distribuicdo de poder; de outro, regula o desenvolvimento
individual de sistemas psiquicos e de suas possibilidades de acéo
social pelo desenvolvimento de ordens simbdlicas

Essa demarcacdo é extremamente importante, pois a dimenséo reguladora
da cultura, que marca, segundo Heidrun Krieger Olinto (2003), os limites dentro
dos quais aindividualidade pode se desenvolver, com uma sua exploracdo mais ou
menos criativa, abre espaco para o papel das ficcdes literdrias no que respeita a
ampliacdo dos limites da experiéncia cognitiva e afetiva dos sujeitos, as quais sdo
responsdveis pela possibilidade de outras tematizacBGes ndo previsivels nos
modelos dicotdmicos considerados na ordem da realidade cotidiana como
legitimos. As articulacOes, portanto, entre sociedades midiéticas, cultura, praticas
sociais e estéticas e 0 entendimento das nogdes de ficgcdo e realidade conquistam a
ordem da complexidade, em virtude da rede sistémica em que se inscrevem.
Entrelagadas todas essas nogdes, consolidam-se as demandas de uma cooperagdo
interdisciplinar entre os estudos literarios e os estudos da cultura em especial,
porque a problematizagdo das ficcOes (literérias) diz respeito as aternativas
forjadas esteticamente de produzir e atribuir sentido ao mundo.

Essa é a razéo por que ndo se pode perder de perspectiva o sujeito
observador e sua dimensdo socializada e pluralizada, uma vez que identificada
como insténcia que da enguadramento semantico-cognitivo, a partir do modo
como vive 0o mundo circundante. Sua percepcdo aparece enquanto uma
"percepcdo como”, porque ndo percebemos simplesmente; no transcurso da
socializagdo, o percebido ja esta dotado de sentido. Dessa forma, a percepcéo
depende essencialmente do sistema cognitivo, de seu saber, de suas emocoes e
memoria, da lingua, da comunicacdo, assm como da estrutura socia e da cultura
Portanto, esta-se falando de um sistema, ou de sistemas interativos que constroem
campos consensuais.

Assim, é possivel compreender o fendbmeno das sociedades mididaticas,
nomeadas por S. J. Schmidt (1982), como “sociedades midiaculturais’, em sua
articulagdo como modelos de realidade. Essas sociedades criam uma gama variada

de ficcbes operacionais, cuja finalidade é assegurar o bom funcionamento das
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sociedades. Tais ficches estariam compreendidas em ficcbes sociais (ou
conhecimento coletivo), ficgdes culturais (programas auto-organizativos de
conduta) e ficcOes midiéticas e tecnol 6gicas.

Segundo as proposi¢des de Schmidt, nos processos de comunicagdo,
objetivamos fazer com que se realizem operacOes de orientacdo semelhantes as
gue dispomos. Na confianga de que todos possuem as mesmas condi¢des para tal
e qQque todos somos socidlizados de forma linglisticamente semelhante,
procuramos a producdo de consensos, que depende exclusvamente de
convencionalizagdo e cooperacdo e ndo de uma orientagdo consoante a realidade.

As ficcles literarias, ainda que integrantes do sistema socia e cultural, sdo
aqui isoladas, por ndo forjarem uma imagem de mundo, que espera ser confirmada
e assumida como realidade, o que dialoga com uma questdo importante na esfera
da cultura, ou segja, culturas diferentes representam formas diferentes de
elaboracdo de uma realidade; logo, as nocdes de valor, verdade e adequacdo ndo
podem ser orientadas pelas perspectivas de um olhar objetivo da verdade, vale
dizer, “sistemas absolutos de vaor sdo impossiveils no campo cultura”
(SCHMIDT, 1984, p. 7). Nesse angulo, ha que se frisar, para a compreensdo da
invalidago das categorias verdade, valor e adequacdo no interior dos sistemas
culturais, aidéade que as acdes e comunicagdes organizantse em categorizacoes
indispensaveis que produzem conhecimento com vistas a garantir estabilidade as
sociedades. De acordo com Schmidt, tais categorias sdo ficgbes sociais das quais
resultam estruturas e processos supostamente compartilhados. Tais ficgOes
esguematizam nossas experiéncias, rotulando-as como realidade, e sem que sequer
desconfie, 0 senso comum transforma-as em fatos e as vivencia como se assim 0
fossem.

Na perspectiva da proliferacdo de ficcles sociais, a midia ocupa um papel
de destague, na medida em que é responsavel pela producéo de ficgdes que, como
assinala Wolfgang Welsch (1995, p.12), fazem a "estetizacdo dos significados’. A
redlidade, portanto, torna-se dedizante e maledvel, e esse processo pode ser
pensado duplamente: de um lado, a midia prové uma realidade manipulével; e de
outro, elabora, consoante as andlises de S.J. Schmidt, a ficcdo da existéncia de
uma esfera e de uma opinido publicas, donde decorre outra ficcdo: a de que todos
participam dessa esfera publica e partilham das mesmas visdes da opinido publica.

Além disso, movida pela producdo do novo, pelo desgjo de criar um permanente
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efeito de surpresa — o que determina 0 que possui valor informativo, ou ndo - o
poder dessas ficghes se acentua ainda mais, em virtude de fatos serem gerados a
partir de ficgdes e vice-versa.

Poder-se-ia dizer que a criagdo de ficgOes e sua elevagcdo ao estatuto
incontroverso de fato, ou o contrario, antecede historicamente o advento das
sociedades midiaticas contemporaneas e que, em razdo disso, ndo haveria nessa
quaidade das midias nenhum caréter significativo ou problematico. Um exemplo
seria 0 caso da ja mencionada "Doacdo de Constanting”, resgatada por Umberto
Eco (2002, p.261), ou ainda, também consoante este autor, de outra Situagdo
extraordinaria que merece relevo pelo seu alcance historico. Trata-se, diriamos, de
outra ficcdo tornada fato e aceita como realidade, datada de 1614 e que inicia sua
trajetéria a partir do manifesto Fama Fraterniatis R.C®. Nele, uma confraria
secreta proclama sua existéncia, detalha sua génese e histéria, apresenta-se como
uma sociedade que possui ouro e pedras preciosas, as quais sao distribuidas aos
desafortunados, e informa que seu fundador, tendo vivido no século XV, obtivera
acesso a revelagdes que o fizeram rumar para o Oriente. Em 1615, outro manifesto
de igual teor assinadava a extensdo da presenca intangivel desses homens secretos
e de sua organizagdo, cuja ambicdo era educar os governantes pelas leis do
conhecimento divino. Em reacéo quase imediata, novamente a Europa encontra-se
as voltas com o enigma dessa confraria, buscando qualquer tipo de contato, dando
a entender gue todos se sentiam em sintonia com 0s pressupostos e postulados
daguela ordem. Mas... tudo € em vdo. Em 1623, manifestos, também andnimos,
sd0 espalhados por Paris anunciando a chegada dos confrades, e reagtes diversas
eclodem; por se auto-denominarem invisiveis, esses misteriosos homens,
considerados adoradores do diabo e charlatas, integram o capitulo das ficcOes
coletivas vividas como fato, indicando o quanto as ficgbes podem adquirir
longevidade. No caso particular dessa confraria, a manutencéo da aura de mistério
torna ainda mais indiscernivel a fimbria que separa a realidade da ficcéo.

No ambito da geracdo de fatos a partir de ficcOes e vice-versa agenciada
pelas midias, Heidrun Krieger Olinto (2002) observa a presenca de um dado
importante na comunicagdo mididtica, isto €, o aspecto de que, a0 demandarem a

veiculacdo do novo, noticiérios de tv e jornais precisam ser factualizados para se

8 Tratavase dos Rosa Cruz cuja presenca histérica ndo corresponde a sua manifestagao folclérica
atual.
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assegurar sua credibilidade; uma demarcacdo que ganha um caréter instigante, em
especia, a luz das consideracfes de Peter Burke (2003, p.Il) para quem nosso
tempo € definido em termos de sua relacéo com a informagdo e o conhecimento.
Vivemos numa sociedade e numa economia da informagdo e do conhecimento,
cuja caracteristica, apesar dos elevados indices de desemprego em escala mundial,
€ 0 surgimento crescente de ocupagdes voltadas tanto para a producéo quanto para
a sua disseminacdo. Do ponto de vista politico, quer pelo carater plblico ou
privado, quer por sua mercantilizac&o, ou por suas formas de distribuicéo social, o
conhecimento igualmente adquiriu relevancia especifica porque, ironicamente, ao
mesmo tempo em gue ele invade a cena, sua confiabilidade é questionada, ou seja,
aquilo que "costumavamos pensar como tendo sido descoberto é hoje descrito,
muitas vezes, como inventado ou construido”.

Seria um reducionismo supor que a crise de confiabilidade por que passa o
conhecimento decorra tdo somente, por exemplo, de um gesto embusteiro de tal
ou qual seguimento que o manipula e o distribui, segundo a parcialidade de seus
interesses. E, de fato, irbnica, mas ndo incompreensivel a relacio entre a expansio
da circulagéo social do conhecimento e as suspeitas sobre sua validade de ®u
contelido, em virtude de uma rede de injuncdes, de um complexo de relactes
histérico-sociais, politico-econdmicas e culturais que saturam as condicdes de sua
producdo. A esse quadro devemos acrescentar que a propagacdo dos sistemas
midiéticos de massa assinalam construcdes de realidade, em termos cada vez mais
abstratos, a indicar crescentes &reas de complexidade tanto em termos da
gualidade interacional dos sujeitos quanto no nivel das experiéncias individuais e
coletivas e mesmo no que concerne as suas nogoes de identidade. Por esse angulo,
€ possivel perceber um indice de que os contelidos semantico-culturais das
sociedades contemporaneas assistemn a novas formas de organizacéo, por meio de
processos de estetizacdo que vém modificando nossas relagdes tradicionais com o
conhecimento, no gue respeita as suas categorias, aos modos de sua construcao,
apropriagdo e sistematizagdo, especialmente no contexto da chamada terceira
transformagao tecnol 6gica por que passaram as midias de massa.

O tedrico da comunicacdo Wilson Dizard (2000), cujo interesse principal
esta centrado na relagdo entre as tecnologias avancadas da informagdo e a
conducgdo da politica externa americana, observa que a primeira transformagdo

tecnologica sofrida pela midias de massa ocorreu em meados do seculo XIX,
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guando do advento das impressoras a vapor e do barateamento do papel jorna; a
segunda deuse pela introdugdo de transmissdo por ondas eletromagnéticas - o
radio em 1920, e atv em 1939. A terceira é a que estamos presenciando, ou sgja, a
producdo, o armazenamento e a distribuicdo da informagdo, aém do
entretenimento nos computadores em rede, que assinadlam uma midia de Ultima
geracdo organizada em conglomerados de midias, cujo poder politico € explicito,
pois que representam mais do que meros empacotadores e distribuidores de
informacéo.

Midias tradicionais — radio, tv, jornais — ou de Ultima geracdo acionam
uma estranha modalidade de inclusdo e exclusdo dos individuos, inaugurando, por
sua estrutura descontinua, sofisticados processos de ficgdo que se inscrevem no
campo da cultura como um problema quanto as formas e as perspectivas dos
sujeitos e suas construgdes de sentido, ou entre os observadores, suas fronteiras de
auto-referéncia e suas observacdes. Importante nesse sentido € o gque informa o
conjunto de fenbmenos a que grosseira ou ingenuamente chamamos de "novas
tecnologias' porque, de acordo com Pierre Lévy, €elas recobrem todo o complexo
das atividades humanas e dos processos sociais, mas retornam para os individuos
como algo excéntrico a ele, sob a forma de uma méascara inumana (LEVY,
2001,p.28). Lembre-se aqui dos processos de reificagdo em que a producéo do
mundo, embora humana, exclui do préprio homem a consciéncia dessa autoria.

No plano das tecnologias digitais, quanto mais rapidas as transformacoes,
tanto mais elas despertam um olhar de estranheza e perplexidade. Aqui é que o
conceito de cultura em S.J. Schmidt (1994), € oportuno - repita-se - por sua
descricdo como esfera de saberes coletivos, elaborados a partir de processos
comunicativos e cognitivos consensualizados, responsaveis pela definicdo dos
modelos de realidade dos individuos, especiamente porque, situada na tensdo
entre a conservacdo de uma ordem e a producdo de instabilidades dentro dessa
mesma ordem, permite a construcdo de vias aternativas, para a redefinicdo dos
modelos, abrindo redes de afirmagao para outros regimes de conhecimento e, por
consequéncia, para outras realidades. Essa possibilidade de fuga das trilhas
previamente sugeridas para as condutas individuais e coletivas disponibilizadas
pela cultura permitemnos novamente relativizar outro viés das teses de Jean
Baudrillard, em especia, no que se refere aos destinos da técnica, das méquinas e

do pensamento. Para esse autor,
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se 0s homens sonham com maquinas originais e geniais, € porque se
desesperam com sua originalidade, ou porque preferem renunciar aela
ou goza-la através de maguinas interpostas. Pois 0 que oferecem essas
maquinas €, primeiramente, 0 espetaculo do pensamento, e 0s homens,
ao manipula-las, se entregam ao espetaculo do pensamento, mais que
a0 proprio pensamento. N&o é em vao que as denominamos “virtuais’:
€ gque elas mantém o pensamento em uma suspensdo indefinida (...).
Assim, os homens da inteligéncia artificial atravessaréo seu epaco
mental iméveis, agarrados a seus computers. O homem virtua sera
um deficiente motor e cerebral. E a esse prego que serd operacional
(BAUDRILLARD, 2002, p.118-119)

Baudrillard nos da conta da impossibilidade de se construir um processo
interacional entre homem e maéaquina; estamos fadados, pela interposicdo do
espetaculo do virtual, a experiéncias coaguladas e inférteis, resultantes da
paralisacdo de nossas faculdades criativas e imaginantes. Tratase de uma
perspectiva em que nada escapara de uma equacdo simplificadora agenciada pela
técnica, uma vez gque inventamos um equivalente geral, o virtual, que surge como
um ciframento, uma codificacdo, uma forma de troca em que a nhossa
singularidade, o petréleo ou qualquer mercadoria sdo equival entes.

Na sequiéncia de um mundo em que tudo é negociado como mercadoria,
qualquer coisa pode substitui-lo, tornando indteis a produgdo, o trabaho, o
pensamento, porque o0 mundo maquina bastaria. E isso faz com que o filésofo
sustente 0 quanto é preciso revisar Nosso julgamento em relacdo a uma técnica
alienante, que atribui a inteligéncia artificial uma espécie de funcdo superior a
todas as outras. E nesse sentido que estariamos vencidos pela maguina, tanto
guanto o estamos, na medida em que se aposta na verdade objetiva e racional. S6
0 pensamento, que diante da maquinaria do Vvirtual, entregando-se a
clandestinidade, ou sgja, situando-se fora das dimensoes dainteligéncia artificial e
do virtual, poderia de fato estar livre para refletir sobre a singularidade dele
mesmo e dos homens.

Essa visdo, entretanto, ndo considera que, uma vez locaizado na
intersecdo dos sistemas sociais culturais e estéticos, € dado ao sujeito a condicdo
de experimentar possibilidades de conhecer e propor sentidos alternativos ao
mundo, nomeando a s préprio e as suas vivéncias. Por isso a importancia de se
investigar as construgdes de conhecimento, ou dos conteidos elaborados no
interior dos sistemas de saberes compartilhados, que visam assegurar sua

estabilidade, por meio de estruturas sociais que procuram programa-las.
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Aparentemente, em virtude da forca dos sistemas midiéticos e das tecnologias do
virtual, estariamos condenados ao fechamento seméntico do mundo e, por
consegiiéncia, a uma pré-fixacdo das experiéncias e de seus significados, néo
fosse o fato de que esse individuo é um sujeito, socializado e pluralizado, um
observador em potencial, que se inscreve numa relatividade, em virtude de se
Situar no marco do conhecimento que produz, das orientages culturais de que
partilha e das relagbes sociais que constitui.

Se toda producéo de sentido se realiza sob 0 signo de uma relagéo
contextual, ainda que as midias, as tecnologias do virtual e mesmo a inteligéncia
artificial forjem e reforcem a tematizacdo de modelos de mundo esquematizados
pela cultura, o sentido, o significado e o vaor de tais contelidos — porque
dependentes do sujeito que também carrega em s a possibilidade da autonomia —
podem ser repensados fora de certos circulos deterministas. O que parece
ameacador € o fato de que as midias de massa ndo interativas dao prosseguimento
e consisténcia a linhagem cultural da totalizagdo, do apagamento das
singularidades, negligenciando alternativas possiveis de agir, comunicar e viver,
sobretudo porque a mensagem mididtica destina-se a milhares ou milhdes de
individuos. Ao objetivarem alcancar um denominador comum, oS sistemas
mididticos realizam poderosos processos ficcionais por intermédio da idéia de um
olho e de um ouvido Unicos e comum atodos.

As midias - que funcionam como um meio de nossa percepcao e
conhecimento, transformando os fendmenos em entidades identificavels, de
acordo com Heidrun Krieger Olinto (2003, p.81) -, na condicdo de modelo auto-
reflexivo de um grupo social, articulam programas que institucionalizam valores
de verdade e de realidade, investindo, para isso, nas convencdes de factualidade,
Ou sgja, nos protocolos que atestam normas e convengdes como realidades e ndo
como produtos culturamente elaborados pelos sujeitos. A ficcionalidade dos
discursos que produzem ou é despercebida, ou negada, pelo fato de essa categoria
atuar como vdélida apenas para um sistema especifico de regras no sistema da
comunicacdo, ou sga, no da comunicacdo literéria, por representar uma escolha
deliberada. Entretanto, os proprios discursos sociais, embora escamoteiem sua
ficcionalidade, sob a méscara dos protocolos de verdade, sdo dotados igualmente
de contetidos ficcionais. Se admitirmos a hipétese, consoante S. J. Schmidt, de

gue a organizacdo de nossas experiéncias se da por intermédio de um sistema de
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acOes e comunicacBes que ergue estabilidades para todas as agOes sociais,
criando uma légica que institui convencdes e categorizagdes, que esquematizam
as interacOes para as interacfes entre os individuos, as ficgdes operacionais e a
esfera multimidiatica figuram como uma via de escoamento e sistematizagdo de
contetidos eficazes, dada a sua abrangéncia social. Assim, configura-se, como
muito ténue a membrana que divisa a redlidade da fic¢do, se nos deslocarmos das
perspectivas ontologicas e dicotomizadas em que essas categorias
tradiciona mente se inscrevem.

Pierre Lévy (1999. p .63) sublinha que os dispositivos comunicacionais
gue designam a relacao entre os participantes da comunicacdo midiética dividem
se em trés categorias. “um-todos, umrum e todos-todos’, e como midias ndo
interativas se inserem na modalidade “um-todos’, a reducdo semantica do mundo
e das experiéncias, as possibilidades de construcdo de outras regras de
conhecimento se consubstanciam pelo seu poder de oferecerem um dado modelo
de redlidade como sendo o unico. Entretanto, um dado diferente se apresenta no
plano das midias interativas com o advento do ciberespaco, por nele o dispositivo
comunicacional ser “todos/todos’, 0 que representa um exercicio perceptivo e
cognitivo bastante origina em relagdo aos sistemas mididticos tradicionais,
porgue aos participantes seria dada a condicéo de responder ao que |he € sugerido.
Por esse motivo, estaria reservado ao ciberespaco a condic¢éo de lugar privilegiado
das mutagbes antropoldgicas e culturais que presenciamos e com a qual
Interagimos na contemporanei dade.

Mantendo acesa a tese de que ficgdes literérias sdo modelos vivenciais
alternativos, agenciando conhecimento e experiéncias afetivas e cognitivas que
demandam um ato grau de investimento dos individuos, e, se associarmos a isso
o fato de que no contexto social operamos o tempo todo com ficcdes midiéticas
das quais ndo temos consciéncia, os critérios de verdade e redidade tornam-se
ainda mais probleméticos. Como sustentar a dimensdo ontolégica de tais
fundamentos, se na atualidade atestamos o transbordamento das ficgdes? Como
afirmar a individualidade dos sujeitos, se, por forca das ficgbes midiéticas de uma
esfera e uma opinido publicas, essa mesma individualidade é fabricada como algo
comum a todos? Como situar esse debate, levando em consideracdo, ainda, as
observagdes do préprio Baudrillard sobre a exposicdo excessiva da reaidade

expressa na profusdo dos reality shows na difusdo da noticia em tempo real, ou
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segundo Karl Erik Schollhammer (2002), na onda de biografias, de literaturas
testemunhais, a exemplo das narrativas dos presos politicos e as proprias
manifestacbes do “funk”, “hip-hop” ou do “rap”, como realidades sociais
marginalizadas?

A sede de realidade ndo indicia o desaparecimento da realidade, ou a sua
substituicdo, mas propicia uma reavaliacdo das nogoes e dos processos de sua
construcdo. A multiplicagdo dos processo mididticos e das tecnologias digitais
aterou fortemente Nossos modos perceptivos, comunicacionals e acionais, Nossas
nogBes de publico e de privado. A viruléncia de tais mutagBes também vem
ratificando gue ndo vivemos uma realidade, mas uma pluralidade de realidades
culturalmente diferentes, o que por sua vez - de acordo com Heidrun K. Olinto
(2002, p.73) “obriga-nos a substituir o conceito de identidade por diferenca, a
refletir sobre nossa experiéncia de contingéncia’ e, acrescente-se, a desenvolver a
sensibilidade para essa diferenca, conforme as proposi¢oes de Wolfgang Welsch.

Esse viésreflexivo funda se na constatacdo de que processos midiéticos de
alto grau de complexidade como a que assistimos na contemporaneidade séo
responsaveis pelaintensificacéo das questdes sobre observadores e observactes de
segunda ordem. A assuncdo de tal perspectiva corresponde a experiéncia da
diferenca e da contradicdo, tendo em vista que os atos de diferenciacéo e
designacdo dos sistemas cognitivos e comunicativos dos sujeitos — se
efetivamente considerados - conduzem a corrosdo de valores inquestionaveis, de
raciocinios apoditicos sobre a realidade ou a respeito de uma verdade Unica, para
ingressarmos no marco da plausibilidade como uma categoria que constela o vir a
ser, 0 tornar-se, a despeito de todo invent&rio auto-regulador das ficgdes
operacionais.

Afirmamos o cardter de méaquinas de ficgdes dos sistemas midiaticos em
seus processos de estetizagdo dos significados para as experiéncias por eles
doadas e compartilhadas, sem que isso represente uma negatividade. A
proliferagdo de ficgbes sociais ndo € um embuste a ser combatido, um mal a ser
extirpado, mas a ser problematizado como um fendmeno também gerador de areas
baldias em que se processam outras formas de estetizacdo do mundo e da vida,
excéntricas ao raio de acdo e de sistematizacdo de valores e @ndutas forjadas
prevalentemente nas midias, sobretudo as ndo interativas. Na condicdo de

constructos, ficgdes sociais sdo expedientes por meio dos quais tracejamos 0s
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mapas que nos dao acesso ap conhecimento do mundo, que o tornam inteligivel e
comunicavel. Nesse sentido, a reflexdo sobre as ficgbes nossas de cada dia
confrontam-nos com a possibilidade de recusarmos a resignacéo e a alienacéo.
Nossos dias de realidade ndo se foram e, quase paradoxalmente, sdo as ficgoes
nossas de cada dia que nos asseguram disso, se pensarmos na articulacéo entre a
possibilidade de autonomia dos sujeitos e a sua faculdade de exercitar a atividade
modeladora, capaz de o remeter a experiéncias, a dimensdes vivenciais
aternativas e, assim, fazé- 1o assinar o seu proprio discurso como diferenca.

No angulo dos espacos interconectados da rede global digital, um novo
dominio para a construcdo de outras ficcdes também se constitui. Conexdes
digitais tracefam uma teia labirintica, como os mundos labirinticos de Jorge Luis
Borges, que se espraiam, de modo exponencial em temporalidades simultaneas.
Como um fenémeno emergente, negligenciar ou subestimar seu desenvolvimento
significa negar suas constelagdes no cendrio de nossas construgdes de sentido da
realidade. Mais do que uma versdo contemporanea de uma vasta biblioteca, ou
palco de informacdes desconexas a vagarem entre diversas modalidades de lixos
informacionais, esse novo dominio digital e cultural engendra novos modos de
organizacao dos repertorios sdcio-culturais. Em face das insistentes perspectivas
ontol 6gicas da realidade, o ciberespaco tensiona de maneira radical as concepcdes
de verdade e redidade, dém de possuir uma profunda significagdo nos
procedimentos de estetizac&o, por também desrealizarem a realidade.

Mike Sandbothe (2002), tedrico e filésofo da midia, analisando as
experiéncias de espaco-tempo influenciadas pela mediagdo digital como também
nossos conceitos de identidade, no marco das nogbes de interatividade e
hipertextualidade no ciberespaco, desenvolve a tese de que estamos assistindo a
realizacdo mididtica de um tipo contemporaneo de razdo. Atestando o fenbmeno
de que a Net torna a constituicdo da realidade diferente e considerando a
relatividade do observador, 0 mundo on line avanca no lugar do mundo “real” g
por sua condicdo de midia interativa, um fendmeno merece ser sublinhado: a
interatividade se realiza no modo de uma “a-presenca’, e a possibilidade técnica
paa a efetivacdo dessa rede resulta da hipertextuaidade do sistema
multimididtico especifico, que é a Web. O desenvolvimento da tese sobre a

ocorréncia de uma razdo especifica potencializada pela rede virtua mundia
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encontra seus argumentos da teoria da razéo transversal, elaborada também por
Wolfgang Welsch.

Trés raciocinios podem sintetizar as idéias centrais do conceito de razéo
transversal. O primeiro diz respeito a constituicdo da racionalidade, caracterizada
por uma incontornavel desordem; o segundo informa-nos que arazéo € capaz de
reconstruir e descrever desordem e, o terceiro refere-se ao fato de que,
somente quando a razéo analisa os emaranhados subconscientes da racionalidade,
possui condicBes de buscar solugdes aos problemas contemporaneos. Sandbothe
(2002, p.11-12) sublinha que a razéo transversal configura-se igualmente como
uma acdo que resulta numa reflexdo sobre as racionalidades, no ambito de praticas
efetivas. Com essa articulagdo, o tedrico sugere a hipdtese de que as trés teses de
Welsch podem ser ilustradas com a guda da hipertextualidade interativa, uma
afirmacdo que, para ser compreendida, precisa da distingdo entre razdo e
racionalidade. Por razéo, entenda-se a faculdade cuja tarefa € a reflexéo sobre a
relagcdo entre as diferentes modalidades de racionalidade, que se relacionam com
uma desordem racional; o que faz a real congtituicdo de racionalidades
comparavel com o movimento e a mudanca, ou com a “arquitetura darede’. Uma
razdo transversal pode estar sendo operada no interior das préticas facultadas pela
Web, se observarmos, por exemplo, a equivaléncia dos links eletrénicos aos
emaranhados e transicbes das racionaidades. Estes, consoante Sandbothe,
desempenham um importante papel, distribuido no seguinte trindbmio: a via da
informac&o e comércio, da educacdo e do entretenimento.

Todas trés estruturas, uma vez que introduzidas por complexos
hiperlinks produzem diferentes configuragdes, a partir de diferentes perspectivas.
Eis um importante viés argumentativo que nos realianca com as discussoes
anteriormente apresentadas. Se as racionalidades formam um todo emaranhado,
cujo desembaracamento é tarefa da razéo; se essas racionalidades sdo passivels de
uma comparacdo aos links eletrénicos, que se efetivam por intermédio de
hiperlinks, os quais produzem na abertura de multiplas configuracbes, a
estetizacdo darealidade, a ficcionalizac8o da verdade e de tudo que recobre o vida
e 0 mundo encontram-se aqui numa manifestacéo saturada de tensdes. Pluralidade
de perspectivas, pluralidades de observadores e de caminhos congtitutivos de
significados, a exemplo de nossas rotas de navegacdo nas infovias virtuais,

corroboram a impossibilidade de pensarmos quaisquer categorias Ccomo
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construcdes binarias rivais e, sobretudo, que os procedimentos de modelacdo da
realidade, que sua urdidura ficciona ndo sdo atributos exclusivos da literatura.
Além disso, a presenca de processos de ficcionalizagdo dos sistemas midiéticos,
ainda que a midia interativa do ciberespago sgja mais complexa, por permitir uma
intervencdo ativa dos individuos, denota que estamos na intersecéo de praticas de
construgdo de sentido, de regras para a percepcao e experiéncia de uma realidade,
gue também discute a prépria realidade referente do mundo.

Da mesma forma que os mundos erguidos textualmente, pela forca das
realizacOes ficticias do imaginério, prende-se as regras da experiéncia humana da
realidade, o dominio eletrbnico do ciberespago e as ofertas multimidiéticas
também estéo propondo e sistematizando outras regras para a realiidade que
podem ou ndo ser aceitas e validadas socialmente. A diferenca talvez resida no
fato de que no ciberespago ndo se controlam os polos de emissdo dos repertorios
semanticos, a0 passo que as midias ndo interativas, dém de o fazerem,
estabelecem hierarquizagbes discriminatérias dos contelidos que possam vir
ameacar a estabilidade dos programas culturais.

Ha nisso, na contramdo das criticas de Jean Baudrillard, um indicio de
formacdo de novos mapas culturais, uma vez que as disposiches cognitivas e
perceptivas humanas convivem com outros caminhos de realizacdo invulgares.
Talvez novos horizontes mentais estejam sendo encenados, em que pese as
criticas de tal tecnologia operar exclusdes, potenciar totalizacOes e de criar ilusdes
acerca da quebra dos monopdlios da expressdo publica, tendo em vista o
ciberespaco poder ser pensado como uma aternativa as midias de massa néo
interativas. Entretanto, nosso objeto de andlise ndo sdo as particularidades,
problemas e possiveis solucdes encerradas pela mediacdo digital. O que dela nos
interessa é a sua dimensdo de modelacdo da realidade, de instrumento por meio do
gual se pode alterar o conhecimento da realidade.

Até o presente momento, o enfoque acerca do sujeito observador foi
estabel ecido em fungdo de sua posi¢do como sendo a de segunda ordem. Todavia,
o mundo digital confirma a presenca de um observador de terceira ordem, que é
descrito por Heidrun Krieger Olinto (2003, p.15) como “observadores que
observam observadores que se observam a s mesmos como observadores de
observagdes’. Nada mais significativo dessa ocorréncia do que a expressdo dos

ciberdiarios; praticas que podem ser pensadas nos termos da estetizacdo como
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construcdes de outras modalidades de auto-referéncia, por meio de canais de
expressao em que os significados do publico e do privado também se alteram.

Nos ciberdiarios, as fronteiras entre os conceitos ficcao/realidade
aparecem bastante rasuradas, e ambos os fenbmenos explicitam um tipo de
socialidade, com regras proprias de ordenacdo do convivio virtual coletivo. As
formas de expressdo encontradas nos ciberdiarios confirmam o raciocinio de
Berger e Luckmann sobre o quanto as formagdes de nossas identidades
individuais se ddo na dependéncia do olhar do outro; a percepcao que o outro tem
de nés na produgdo do nosso auto-reconhecimento. O ciberespago articula, a um
s tempo, formas de socializacdo e de expressdo individual, nas margens das
estruturas oficiais dos sistemas sociais propaladores de ficgcBes operacionais; €
uma area baldia em relacdo as nossas convencionalizagcoes, e nele podem estar
vicgjando novas formas de organizacdo de contelidos semantico-culturais. Como
ignorar essa novas construcoes darealidade, sobretudo se considerarmos o fato de
gue o ciberespaco se contrapde aos processos midiéticos ndo interativos, em que
os individuos centralizam o seu olhar nas mesmas observactes?

A ndo interatividade representaria um desaparecimento das condicdes de
observacdo diferenciadas e um confinamento dos sujeitos a inexisténcia de
parceiros ha comunicacdo. Entretanto os sistemas mididticos ndo podem ser
compreendidos apenas como um dispositivo que atende as demandas
homogenizadoras dos programas socio-culturais. Seria ssmplorio demais apostar
na hipotese de que tais sistemas engendrariam somente o controle e 0
esfacelamento das identidades, porque os sujeitos sociais podem potencializé-las
COmo cenario para a construcdo de outros possiveis sentidos para a realidade.

Ainda consoante Olinto (2002, p.17),

lidamos com uma tecnologia opaca que ndo transporta coisas, mas
signos que traduzem textos, imagens e sons indistintamente em bits.
Essa stuacdo demanda a revisBo de uma série de conceitos
tradicionais, antes de mais nada, o conceito de documento vinculado
aidéadeidentidade e autoria.

O deslocamento de uma tecnologia impressa e linear para a virtualidade do
ciberespaco, cuja organizacdo € alinear, carreia implicagdes no ambito da propria

relacéo do texto virtualizado. Noutras palavras, no plano das tecnologias virtuais,
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a auséncia de um enquadramento contextual para os textos, e sem a sua
dependéncia de um eixo histérico-socia, no cenario das tecnologias virtuais, o
leitor precisa, conforme assinda Olinto (2002, p.69), criar contextos para
construir possiveis sentidos. Ha nisso um deslocamento significativo de nossas
atividades cognitivas e perceptivas que passam a operar com a flutuacéo de blocos
variados de hipertextos, multilineares, em intersecdo com uma complexa rede. Os
links disponivels sdo rotas de composicdo do fenbmeno texto, e sua escrita
também sofreu um descentramento radical, tendo em vista que o ato de escrever
Inseriu-se numa seqiiéncia exponencial de associagoes.

Dito de outro modo, os nlcleos de pensamentos de um texto podem ser
gravados em hiperlinks. A linearidade fisica da escrita tradicional, a qua €
assegurada por paginagdes, sumarios, indices e dispositivos semelhantes que
ancoram o texto numa hierarquia espacial, vé-se substituida, com o advento da
mediacdo digital, pelo permanente movimento das demandas e interesses do leitor
e 0 sistema de referéncias ilimitado disponibilizados na Web. Isso aciona uma
visdo também inédita de literatura, uma vez que ela se desprende de uma noc¢éo
freqUentemente disponibilizada como objeto absoluto e fechado, o que ratifica a
dimens3o efetivamente aberta da obra.

Por nos inscreverem em outras coordenadas espaco-temporais, as
vivéncias do ciberespago modificam as experiéncias estéticas com o texto, agora
cada vez mais flutuantes e remodelavels, e impdem aos estudos literérios novas
exigéncias em torno de no¢des como originalidade, autoria e construtividade dos
significados, hagja vista que nesse novo dominio trafegam usuarios e ndo autores
em sentido classico, que erguem, fazem e refazem textos em redes. Tais usuarios,
ao manejarem o tecido da rede de hipertextos, ao concretizarem a assertiva de que
textos fechados e acabados ndo existem, exercem um papel na sociaizacéo,
indicando a presenca de multiplicidades de realidades diversas. Por fim,
assistimos, ainda, a partir desse fendbmeno, ao desencadeamento da criacdo do
texto como uma pratica publica, em que por intermédio de cooperacdes entre
usuarios, gue comentam os textos, interferem na construcéo da obra. Essa agéo
traduz na prética que, como observa. S. J. Schmidt (1989, p.62), textos ndo
carregam significacOes prévias, sdo 0s sujeitos, que numa relacdo histérico-

cultural, as elaboram.
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As ficgdes nossas de cada dia ou, em outros termos, Nnossos procedimentos
de estetizagdo do mundo vivido, alojam se nessas modalidades de conhecimento e
de comunicacdo que por sua vez alteram a propria racionalidade que da a
realidade uma condicdo de existéncia. Novos mapas culturas projetam direcOes
plurais, geram, recorrendo as palavras de Deleuze e Guatarri (2000, p.17),
"agenciamentos," isto €, "o crescimento das dimensdes numa multiplicidade que
muda de natureza, a medida que aumenta sua conexdes'.

Em meio a aparente desordem criada pelas tecnologias do virtual e pelas
sociedade midiaculturais, em virtude de elas terem colocado de pontacabeca
algumas de nossas coordenadas, 0 conhecimento e a verdade vao nos obrigando a
um didlogo com o devir, numa instancia cada vez mais estética, o que significa a
adocdo de uma perspectiva ndo excludente; muito ao contrario, pois que o
desenvolvimento do projeto de uma cultura estetizada - cabe reratificar - supde o
ponto cego, as areas baldias esteticamente, as que estdo fora, portanto, do raio de
NOSsa Visao e percepcao pragmatizadas.

No ambito da formacdo de novos mapas culturais esté-se diante de uma
guestdo que reporta aos dominios dos procedimentos abrangentes de estetizacdo,
superficiais e profundos, uma vez que suas conseqiiéncias politicas e sociais
ricocheteiam nesses mesmos procedimentos e, talvez, possam fazer emergir a
producdo de algo efetivamente importante no interior da estetizagcéo, ou sgja, a

sensibilidade para a diferenca e a pluralidade.

3.2

Novos Mapas Culturais

O real ndo estd na saida nem na chegada:
ele se dispbe pra gente € no meio da travessia.

Guimaraes Rosa

As ficcBes nossas de cada dia, manifestas vivamente nas redes midiéticas e
nas esferas das tecnologias digitais, desenham transformagdes no interior dos
sistemas sociais, 0s quais sdo dotados de pontos de referéncia complexos que co-
orientam a cognicéo, a comunicacdo e a as agoes individuais e coletivas. Em

virtude do transbordamento das ficcdes e de sua presenca constitutiva da prépria
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realidade, os repertorios culturais das sociedades contenporaneas vém assistindo
a uma ordem de renovagdes e de tensionamentos em que se confrontam conceitos
como globalizacdo, mundializacdo e universalizagdo. Quanto a esta Ultima nocao,
seus alicerces, diriamos, epistemolégicos, encontram-se abalados, por forca dos
guestionamentos, particularmente, produzidos a partir do reconhecimento de que
na constituicéo da nocdo filosofica de universalidade, fulcrada na razéo iluminista
do século XVIII, escondia-se, sob o discurso do progresso, a idéia de
homogeneizacdo do mundo, por meio dos padrdes colonizadores criados pela
civilizacdo européa, reconhecidamente hegemaonica.

Esse progresso, hoje consubstanciado na globalizacdo, tem dado
prosseguimento, na perspectiva de Sérgio Paulo Rouanet (1998), a linhagem de
exclusdo dos padrfes culturais aheios a ele. De acordo com esse autor, quem
melhor definiu, sem usar o termo, o que hoje chamamos de globalizacdo foi Karl
Marx, ao vidumbrar o avanco inexoravel do capitalismo, aém de todas as
fronteiras nacionais e culturais. O "Manifesto Comunista’ - obra em que Marx
analisa 0 movimento expansionista do capitalismo materializado na organizagéo
da producéo e do consumo, exploraveis através de um mercado mundial - figura
entre as bibliografias dos andlistas e estudiosos desse fendmeno, sem que se
mencione, entretanto, que Marx ndo se limitou a antecipar a emergéncia de um
intercmbio geral, de uma interdependéncia global entre as nactes; ele também
visumbrou o surgimento de uma cultura mundializada, porque 0 gue ocorre na
ordem da producdo material também se verifica na producdo intelectual e cultural.
A partir desse viés, sugerido pelos adverténcias do "Manifesto”, Rouanet
estabelece uma distingdo entre a cultura global, sujeita as |6gicas do mercado, e a
cultura universal, que se constitui por meio de processos dialogicos e
interpessoais. Se a racionaidade iluminista agregou sub-repticiamente a idéia de
universal a de colonizagdo cultural; na proposicdo de Rouanet, o universa
configura-se como uma oposicao as estratégias da cultura globa que nivela as
particularidades, porque "sua forca motriz é a otimizagdo do ganho, através de
uma racionalidade instrumental que supde a criagdo de espacos hegemonicos'
(1998, p.5). A cultura universal, ou "a universalizacdo cultural" é ao revés,
pluralista; sua racionalidade é comunicativa e visa ao desgjo e a capacidade de os

sujeitos se tornarem defensores das especificidades de suas formas de vida; razéo
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por gue somos da globalizacdo seus objetos, ao passo que da universalizagéo
tornamo- nos seus sujeitos.

O fato de haver entre os conceitos uma rivalidade ndo significa, ainda
consoante Rouanet, a existéncia de uma guerra entre ambos, até porgue a mesma
revolugdo tecnoldgica que ensgjou a globalizacdo da cultura pode também acenar
aternativas para a realizacdo de um contra-projeto: o de "civilizar" a cultura
global, criticala e permitir, assim, a percepcdo dos contornos de uma humanidade
mais racional e com ela 0 espago para a construcéo de novas utopias.

Na seguéncia dos questionamentos sobre a racionaidade técnica,
compreendida por Adorno (1985, p. 114) como a "racionaidade da prépria
dominagdo", encontramo-nos de volta, mais uma vez, a temética dos processos de
estetizacdo superficial discutidos no capitulo 2. Em que pese o fato de Adormo néo
se valer do conceito de globalizagdo, ao tematizar aindUstria cultural, os sujeitos -
a rigor consumidores potenciais, reduzidos a condicdo de material estatistico
distribuido entre os mapas dos institutos de pesquisa, a partir de suas escalas de
rendimento - experimentam distingdes ilusdrias que se destinam tdo somente a
manutencdo da concorréncia e a criacdo de uma falsa possibilidade de escolha. As
singularidades, as particularidades de formas distintas de vida estariam resumidas
a obrigatoriedade de passarem pelo filtro da indUstria cultural de massa, maneira
pela qual, ironicamente, a liberdade formal de cada um estaria garantida. Assim,
tanto quanto suas escolhas, o individuo é ilusorio, ndo apenas em virtude dos
processos de padronizagdo industrial, mas porque as "particularidades do eu si0
mercadorias monopolizadas e socialmente condicionadas’ (1985, p.143) e
naturalizadas. 1sso revela, a um s6 tempo, que na légica do capital, inexiste a
realizacdo da individuacéo, por forca da autoconservacéo do carater de classe que
fixa cada um como "mero ser genérico" (1985, p.145), assim como também
assinala o caréter ficciona da culturaindustrial de massa.

Para Adorno, na medida em que as midias tentam oferecer uma
diversidade de escolhas, elas aumentam na mesma propor¢do o empobrecimento
dos materiais estéticos, o0 que comprova, em sua perspectiva, que aquilo que se da
a ver ndo passa de aparéncia, e que sua encenagdo esta a cargo das equipes de
producdo. Essa visdo necessariamente nos leva a um outro angulo do pensamento
de Adorno, que esta entrelacado a discusséo da indastria cultural, ou sgja, a arte

em seu processo de industrializagdo permite uma recepcdo pré-determinada,
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operando um registro intelectua pobre e impedindo, portanto, a afirmacéo
subjetiva do sujeito.

Na margem oposta dessa questdo, para Walter Benjamin (1993, a arte, na
era da sua reprodutibilidade técnica, ao perder a sua aura, ao dissolver-se nas
reproducdes do original, reveste-se de uma dimensao positiva, uma vez que, livre
da aura, a arte perde o estatuto de raridade e possibilita a criacéo de novas formas
de relacionamento das massas, disponibilizando-lhes um instrumento capaz de
alterar as rigidas estruturas sociais. Na filosofia de Benjamin, além desse traco de
posistividade cormuistado pela arte em decorréncia da perda de sua aura, tornou
se também bastante fundamental a estetizacdo da politicaa Nas grandes
demonstragdes publicas das forcas nazi-fascistas, especialmente nas paradas
militares, a massa humana era usada como material estético, e nessas
demonstragdes 0 propdsito maior era a encenacdo da destruicdo do outro e de Si.
Pertencer a massa corresponde a assungao da indiferenciacdo, da uniformizagéo e,
pela poesia de Baudelaire, "um lirico no auge do capitalismo”, Benjamin (1993,
p.130) tematiza a multiddo amorfa de passantes "espoliados em sua experiéncia’
gue, em razdo dessa condicdo, contrapde-se a arte, pela sua impossibilidade de
percepcao da diferenciacdo. Representada de forma monumental na estetizacdo
politica do fascismo, que louvava a ordem econdmica e seu traco de eternidade, a
massa parecia mesmo imobilizada e incapaz de qualquer funcdo auténoma e
pensada.

Embora ndo mais vivamos sob o horror do contexto histérico em que
Adorno e Benjamin teorizaram arte, cultura e politica, em nos reportando ao
cenario contemporaneo, mediado pelas tecnologias mididticas e virtuais, as
|6gicas, particularmente as do capital, ainda conservam sua agressividade. Nesse
sentido, se a globalizac&o ou, nos termos de Baudrillard (2002), a mundializacdo
parece irreversivel - pois 0 que o primeiro se mundiaiza é o mercado, a l6gica
frenética e virdtica dos sistemas de vaor de troca e de uso, o fluxo continuo do
dinheiro e dos capitais -, o universal ndo figura mais do que um conceito palido
dada a mundializacdo das trocas que pde fim a universalidade dos valores. Em
termos mais especificos, para o filésofo, o universal corresponde ao que faz com
gue uma cultura perca a sua singularidade, porque ele engolfa as diferencas.

Historicamente, todas as nossas pretensdes universais, segundo Baudrillard

(2002, p.112), destruiram culturas, assimilando-as por meio daforca; a diferenca e
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gue enguanto "outras culturas morreram de sua singularidade, o que é uma bela
morte, nGs morremos de perda de toda a singularidade, o que é uma péssima
morte". H4, pois, para Baudrillard, tanto quanto para Adorno, um perigo na
elevacdo de qualquer valor a condi¢do de universal; esse alcamento revela, de
fato, igualmente uma reducdo das singularidades irredutiveis, promovida pela
poténcia diluidora e homogeneizadora da mundializagdo. Ou, na expressdo de
Adorno, surge uma espécie de anti-iluminismo, cuja finalidade € a manutencéo
dos homens no seio da magia e da crenga. Embora se possa atestar a presenca ou a
insurreicdo de forgas antagonicas e irredutiveis, as singularidades ndo conseguem
mais se sobrepor a uma cultura que lhes é indiferente. Essa visdo se radicaliza, se
colocada sob o horizonte da maquinaria artificial, porque em Baudrillard
inexistem a interatividade e a interface entre o homem e o produto das
tecnologias virtuais; trata-se de uma ilusdo da comunicagdo; de um "encantamento
messianico do virtual” (2002, p.19).

Noutra direcéo seguem as formulagfes de Pierre Lévy (1999, p.121), que
identifica, em especia no ciberespaco, as possibilidades de desenvolvimento de
um universo indeterminado com forte tendéncia de manter sua indeterminacéo,
em funcdo do movimento expansionista da rede em suscessivas formacgdes de
polos de geracdo e emissdo de informagdes imprevisivels. Assim, quanto mais o
digital se confirma como suporte privilegiado, mais se evidencia sua tendéncia a
universalizacdo. Entretanto, Lévy visualiza um universal ndo redutor das
singularidades, por entender ser possivel no espago da cibercultura a producéo de
um universal sem totalidade, que se torna mais universal; vale dizer, mais extenso,
mais conectado, interativo, a medida que menos totalizavel. O paradoxo dessa
afirmacdo é desfeito pelo filésofo com base no argumento de que as conexdes
suplementares surgidas no interior do ciberespago correspondem a novas fontes de
informagdo que fazem o sentido global, unificado e fechado, tornar-se cada vez
mais imperceptivel, e é em funcdo disso que se pode antecipar, na Gtica desse
autor, a construgdo de uma nogdo de universal de que a humanidade possa
participar efetivamente, sem que isso represente de alguma forma a supressao das
singularidades;, muito ao contrario, caberia a esse universal destotalizdvel a
condicdo de locus propicio a multiplicidade das singularidades.

Na demarcacdo do universal proposta por Lévy, ha a confianca de uma

invencdo nova para tal conceito, de sua ndo identificagdo com quaisgquer
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estratégias de exportacdo de uma cultura particular, de opressdes ou imperialismos
de certas povincias de valores e de significados do mundo, uma vez que esse
novo universal pressuporia a presenca virtua da humanidade. A totalidade
equivaleria a uma conjugacao da pluralidade de discursos - e ndo a uma identidade
uniformizadora de sentidos -, que reline de modo interdependente a interconexao
geral, as comunidades virtuais e a inteligéncia coletiva, num programa de
abertura, salvaguardado pela multiplicagdo exponencia de fontes heterogéneas a
abastecerem o ciberespaco. O entusiasmo de Lévy em relacdo as tecnologias
virtuais baseia-se na dimensdo de contraposicdo que elas assumem diante da
onipresenca dos sistemas midiaticos ndo interativos; na condicdo de alternativa as
midias de massa, as quais difundem uma informag&o organizada e gerada a partir
de um Unico centro que se irradia em direcdo a uma anonimidade numerosa de
receptores passivos. O ciberespaco estaria potencializando uma crescente
variedade de modos de expressdo e promulgando o principio de igualdade, uma
vez gque a todos é facultado tanto o direito de emitir quanto o de buscar a
informac&o. Dessa maneira, as hierarquizagbes ndo encontrariam lugar na esfera
do que Lévy (2002, p.248) designa como " a globaizacdo concreta das
sociedades’, que cria um universal sem totalidade na atualidade do ciberespago.

Na contraméo desses argumentos, Baudrillard (2001b) adverte sobre o
fato de que esse otimismo estaria ensgjando um "feudalismo tecnolégico” em que
todos estariam virtualmente riscados do mapa, inscrevendo-nos infinitamente nas
proprias redes e nos proprios codigos da virtualizagdo digital, convertendo a
poténcia mididtica e informacional em poder politico que desmaterializa todo
poder, para efetivagcdo de um projeto de mundo unificado, homogeineizado e, por
consequiéncia, exterminado, pela sua transformacdo em informagéo; pela invencéo
de um equivalente geral do mundo: o virtual.

Considerando os niveis de problematizacdo e as implicagdes dos
posi cionamentos diante de uma sociedade informatizada, virtualizada e em vias de
elaboracdo de um projeto coletivo de integragéo total via rede, e a despeito do
lancamento de olhares melancolicos em relacdo ao futuro, 0s espacos
virtualizados pelas tecnologias registram uma mutagdo em todas as esferas da
cultura. Esse novos mapas culturais, em continuo movimento informam a
remodelacdo de certas atividades cognitivas fundamentais que envolvem a

linguagem, a sensibilidade, o conhecimento e aimaginagéo inventiva. Da escrita a
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leitura, do jogo a elaboracdo de imagens, das relacBes ensino-aprendizagem a
atividade cientifica, os dispositivos técnicos progressivamente vém reestruturando
nao apenas essas atividades, mas, por meio delas, as proprias relagdes sociais.

Nessa perspectiva, as nogOes entre realidade/ficcaol/virtua/factua
demandam igualmente novos acordos semanticos, ndo fundados em oposi¢oes
binarias desqualificadoras, para que sgja possivel uma reinvencdo de nossas
relacbes com o saber, o trabalho e com o conjunto de valores que a cultura
sistematiza. As ficgdes agenciam mais do que a idéia de uma producdo localizavel
nas provincias da literatura. Se ampliarmos o conceito de ficcdo para a esfera de
producdo de modelos, a simulagdo digital - que na fisica, segundo nos informa
Pierre Lévy (1998, p.104-105), encontrou uma demanda significativa - torna a
categoria do real, por exemplo, como algo apreendido como um modelo entre
muitos model os possives.

N&o é novidade o fato de que a fisica sempre se valeu da experiéncia do
pensamento e da imaginacdo de modelos, mas o suporte digital transforma a
experiéncia de pensar num empreendimento invulgar, em funcdo da escala
sistemética que conquistou. As mateméticas também registram igual experiéncia.
A simulagdo, ou a ficcionalizacdo de objetos matematicos, que permitem a
exploracdo rgpida de grande quantidade de hpoteses, potencializa conjecturas as
guais ensgjam a formulacdo de teoremas, 0 que por seu turno, representa uma
forma estetizada de compreensdo do mundo.

As transformacfes culturais, em particular na atividade especifica do
pensamento, operadas pelas tecnologias informacionais, ndo representam, na
contramdo da visdo de Baudrillard (2001, 2002a,2002b) o exterminio do
pensamento, nem mesmo o0 ao de confiar a inteigéncia das méaguinas a
responsabilidade do saber pela introducédo da poténcia do célculo e da simulagéo;
nado significa também uma modificacdo ou a reducdo dos fendmenos, os quais sao
para o filésofo ndo suscetiveis ao tratamento informatico, até porque tais
fendmenos ja sdo em s produtos da construgdo dos observadores, modelagcdes do
olhar sobre 0 mundo.

Talvez arazdo transversal de que fala Sandbothe, por sugestéo das teorias
de Wolfgang Welsch, sinalize uma possibilidade criativa de construcdo de novos
destinos em que a modelacdo midiatica da realidade ndo se converta em engodo,

mas em mapas. Para Deleuse e Guatarri (1995), mapas constituem um conceito
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gue ndo se relaciona ao simples decalque da topografias de um fenémeno, mas em
fungdo de sua imagem de abertura, de reversibilidade, de maleabilidade e de
possuirem multiplas entradas, eles contribuem para a conexdo dos campos. Nesse
novos mapas culturais, organizados na intersecao das tecnologias do virtua e do
advento das sociedades mididticas, indiciam outras formas de organizacéo dos
contetidos compartilhados pelas sociedades em que 0 mundo ndo se deixa esgotar
numa racionalizacdo produtora de idéias autojustificadas e integradas numa cadeia
de coeréncias ssimplificadoras.

As ficgbes, que nos confrontam de maneira radical com as nogdes de
verdade e de redidade, também desequilibram e tensionam a identidade
tradicional da ciéncia, os modos de ser, de agir e de comunicar. No caso particular
das ciéncias, sede da estetizacdo epistemologica, a poténcia estética das ficcOes
constroi solugdes elegantes e estetizadas para as suas teorias, fazendo dedizar o
seu proprio olhar para dimensdo ficcional de s mesma. Relativizando pelas méaos
do estético o seus fundamentos, postulados e compromissos politico-sociais,
abrindo- se & complexidade dos fendbmenos, a ciéncia encena o quanto a realidade

éfeitade redes multireais.
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