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Verdade e Conhecimento: Categorias Estéticas

"A forca do falso". Este € o titulo de um dos ensaios de Umberto Eco
(2003) que discute o quanto nossas verdades basearamse em declaragbes e
crengas que, no transcurso do tempo, revelaram a falibilidade do conhecimento e
0 cardter de conto presente naquilo a que atribuimos um estatuto de verdade. Na
opinid de Eco, em muitas circunstancias, a verdade tardou a impor-se, e nesse
sentido, a forca do falso, sob a sua forma de erro, foi 0 motor de inlUmeros eventos
histéricos.

Diante disso, uma das indagacdes encaminhadas pelo tedrico diz respeito a
uma questdo de ordem cognitiva, isto é, a decisdo sobre 0 que € falso - sgiaum
objeto empirico, sgja conjectural - pressupde a existéncia de um verdadeiro.
Torna-se, entdo, igualmente problemético o modo como substituimos certos
contos por outros contos, na consideracéo de que depositamos nossa confianga em
assertivas, hoje persuasivas e crivels, mas que amanhad ndo necessariamente
manterdo esse predicado. Esse € 0 caso classico da longa vigéncia da hipotese de
Ptolomeu e na tensdo do falso e do verdadeiro, Eco também descreve outros
episodios em que o faso ndo apenas mudou a histéria, mas também foi
preservado pela ingenuidade de muitos historiadores que ndo souberam interpretar
0 conjunto de informacbes de que dispunham sobre o passado. Trata-se, por
exemplo, da difusdo da crenca de que a ldade Média considerava a Terra um disco
achatado. Embora cartograficamente ingénuos, a leitura dos mapas medievais
depende de outros indicativos que ultrapassam o tracgjo de suas linhas. A forma
achatada dos mapas até hoje se mantém; no entanto, isso ndo significa que ainda
julguemos que a Terra sgja plana. Além disso, no caso particular dos medievais,
0s vigiantes eram imaginarios, e suas descricdes ndo pretendiam representar a
forma da Terra porque, para os miniaturistas daguele periodo, as representacdes
simbdlicas eram mais relevantes do que as empiricas. Os desenhos dos mapas,
portanto, tentavam satisfazer o gosto e a demanda pelo exético e pelo maravilhoso
de paises e terras inacessivels, tanto quanto atualmente o fazem certas publicacdes

acerca de objetos voadores ndo identificados.
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No mesmo ensaio, ha o registro de uma carta, datada do século XllI,
conhecida como a "Doagdo de Constantino”, em que se narrava a existéncia de
uma regido longinqua, além das fronteiras mugulmanas, sob 0 governo de Preste
Jodo, cuja soberania se estendia "sobre trés indias da india Maior (...), em direco
aos confins do Oriente, voltava depois para o Ocidente até a Babildnia deserta,
junto a Torre de Babel" (ECO, 2003, p.260-261). Nesse lugar mirifico, feito de
granadas, esmeraldas e topazios e isento de qualquer espécie de vicio, homens e
mulheres conviviam em harmonia, en meio a uma fauna e flora incomuns, com
sagitarios, sétiros e faunos, pigmeus e o passaro fénix. Todos, ao chegarem a
idade de cem anos, rejuvenesciam, ao tomarem a édgua de uma fonte, cuja origem
eraaraiz de umaarvore local.

A crenca na autenticid ade de tal documento, mais do que gerar tradugdes e
paréfrases do século X1l ao XVII, decidiu e legitimou a acdo expansionista crista
em direcdo ao Oriente e fundou versdes histéricas de que Henrique 1V, assim
como o papa Eugénio 1V, tentaram contatos com Preste Jodo e de que inclusive
Carlos V, quando de sua coroacdo, cogitava do apoio do tal governador para a
reconquista do Santo Sepulcro.

Noutro cléssico, "Obra aberta" (2000, p. 54-55), esta escrito que "toda
forma artistica pode, perfeitamente, ser encarada, se ndo como substituto do
conhecimento cientifico, como metafora epistemolégica’, porque as formas da
arte, ou melhor, 0o modo como ela se estrutura reflete como "a ciénciaou a cultura
vém a redidade". Completando o circulo desse raciocinio e dando sustentagdo a
tese da arte como metafora epistemoldgica, Eco alinha a concepcdo do cosmo,
hierarquicamente distribuido, a obra fechada e univoca do artista medieval; ao
dinamismo barroco, o advento de uma nova consciéncia cientifica; a abertura dos
simbolistas, a um momento em que a cultura descobre novos horizontes, aos
projetos de Mallarmé, o universo das novas geometrias ndo euclidianas.

Que relacdes se podem estabelecer a partir dessas duas ilustracdes iniciais
e a temética proposta nesta tese? Em primeiro lugar, a de que na construcdo do
conhecimento, talvez a forca ndo sgja do falso, nem da verdadeiro, mas das
ficgdes. A sustentacdo da dicotomia falso/verdadeiro ndo encontra mais abrigo na
atualidade, sobretudo na ordem dos sistemas midiaticos e das tecnologias do

virtual, por sua capacidade de criar indiscernibilidades, seja pela invencéo de fatos
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através de ficgdes ou viceversa, ficgbes engendradas pelas midias, sgja pelas
simulagdes de mundos inteiros, por meio dos recursos digitais .

Ainda gue se desgje cumprir a adverténcia de Umberto Eco, ao final de "A
forca do falso" (2003, p.275), isto é, a de que "o primeiro dever do homem de
cultura € manter-se alerta para rescrever a cada dia a enciclopédia’, evitando a
seducdo encantatéria do falso, a complexidade do mundo n&o cabe mais dentro de
um projeto enciclopedistico. Estar aderta as trapacas do falso até poderia ser
interpretado como a consciéncia de que o conhecimento € feito da sua propria
fasbilidade, e test&lo - uma prética de verificagdo da verdade - corresponde
antes a reconhecer sua natureza modelavel, elastica e, por isso, estética. A
verificacdo da falibilidade do conhecimento, embora represente uma postura de
relativizacdo deste, a rigor, ainda nos torna refém da idéia de verdade ®mo
grandeza ontol 6gica e obstaculiza a percepcéo do carater maledvel e modelavel da
verdade. Os episodios candnicos em que se registram os contos, aceitos outrora
como verdades, ndo revelam a astlcia da racionalidade sobre as armadilhas do
faso, mas informam a dependéncia reciproca entre falso e verdadeiro, que se
interpelam um ao outro, para se fundirem e trocarem de lugar, através da acéo
modeladora e ficcional do conhecimento. Esse € 0 modo como o conhecimento e a
cultura "vém a redidade’. Verdade e realidade convertemse, assm, numa
possibilidade aberta, até mesmo para cumprirem o destino de serem, um dia,
apenas um conto.

Em segundo lugar, a marca de metafora epistemoldgica da arte, sede
privilegiada do estético - ao contréario de subordinar a ciéncia a magnitude da arte
- abre caminho a favor do entendimento da ciéncia como um campo de
estetizagOes ndo apenas porque ela cria belezas como a "musica das esferas’, de
Pitégoras, a teoria das supercordas®, ou a nova mateméatica da geometria fractal,
mas principalmente por engendrar e explicitar a plasticidade do pensamento, cuja
forca gerativa se desdobra em maneiras de ver e de forjar o infinito.

Nessa perspectiva, a tarefa deste capitulo € recortar o conceito de estético,

de modo a detalhar os procedimentos de estetizacdo superficial e profunda

® De acordo com o fisico Brian Greene (2001, p.158), pesquisador da Universidade de Columbia, o
também fisico John Schwartz, do California Institute of Tecnology, em 1985, afirmou: "a estrutura
matemética da teoria das cordas € tao bonita que isso ndo pode deixar de indicar algo profundo.”
Schwartz € autor de um dos primeiros resultados convincentes sobre a teoria das supercordas. O
capitulo 1V dedicaatencéo a essateoria.
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desenvolvidos por Wolfgang Welsch, para quem o estético, conforme se
mencionou no capitulo 1, tange e constitui a cultura como um todo, sendo, por
isso, atestével na atualidade tanto uma tendéncia geral a estetizacéo de diferentes
formas quanto, na mesma medida, uma tentativa de desqualificagcéo ou de negacéo
desse fendbmeno. Negligencié-1o ou atribuir-lhe um sina a menos corresponde a
crenca de que o desvio do olhar fard com que desaparegca 0 que ndo se desgja ver.
Para Welsch, tal postura expressa uma modalidade de escapismo, sobretudo,
porque € sempre mais facil apostar na (ilusoria) estabilidade dos fenbmenos, e
como o estético € uma categoria mével, ele demanda novos acordos da
racionalidade tedrica com ela mesma, para que sgja possivel compreender as
manifestagbes complexas desse fendbmeno. Para o filésofo, portanto, a essa
modalidade de escapismo deve-se contrapor uma investigacdo ampla e sem
reducdes das diversas estetizagOes, enfrentando as oposi¢oes ancoradas na defesa
de que o estético polariza com os conceitos de verdade, razéo e ciéncia.

Presas a um entendimento relacionado ao brilho retérico ou as questdes
sobre 0 gosto, na concepcdo de Welsch (1993, p.35), essas argumentacgOes contra
0 estético apenas dramatizam e reprisam uma antiga discordia, de que o mundo
ocidental participa desde a critica de Platéo aos poetas, entre verdade e beleza, ser
e aparéncia, comprometimento fundamentalistico e liberdade ficcional. Convicto,
porém, de que houve uma reversdo desse jogo em favor do estético, sobretudo
porgue a verdade, o conhecimento e a realidade assumiram nos ultimos duzentos
anos contornos estéticos, Welsch ratifica o deslizamento dessa categoria para
outras esferas do mundo vivido, além das provincias da arte, impregnando com
sua marca a praxis humana, razdo por gue, as categorias que outrora estiveram a
servigo das andlises de fendbmenos artisticos, tais como mobilidade, flutuagéo,
diversidade, desestabilizacdo ou aparéncia, com a presenca irreversivel do
estético, passaram também a condicdo de categorias basicas da verdade, da
realidade e do conhecimento.

Em concordancia com a posicdo de Welsch, situa-se Wolfgang Iser (2001,
p. 35-39), ao afirmar que o estético "estd inquestionavelmente desfrutando de um
renascimento inesperado”, apos um periodo de declinio, ocorrido especificamente
no seculo XX, quando de sua dentincia como ilusdo enganadora, desengajamento
ocioso, enfim, quando foi associado a atitudes, tornando, para o tedrico, ainda

mais surpreendente 0 seu ressurgimento. Todavia é preciso notar, ainda conforme
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sdienta Iser (2003, p.39) gque a designacdo "o estético”, surgiu no momento em
gue as divisas entre as faculdades da constituicdo humana - razdo, entendimento,
sentidos, emocdo e imaginacdo - foram se tornando cada vez mais porosas,
parecendo interfundiremse uma nas outras, 0 que as impediu de continuarem
distribuidas e organizadas em hierarquias e compartimentos estanques, e fizeram o
estético despregar-se da estética Por sua presenca congtitutiva da cultura, o
estético passou a figurar como fenémeno cujo acento recai na sua condicdo de
operacao modeladora que permite estruturar o material do mundo.

Uma vez que, historicamente, a estética foi alvo de uma multiplicidade de
empreendimentos epistemolégicos que objetivaram definir-lhe a natureza,
Wolfgang Iser (2001, p.36) propde que e€la sga pensada, a partir dos vérios
"entrincheiramentos gerativos' aos quais foi identificada, isto €, pela compreensdo
da conceptualizacdo desse fendmeno no que respeita a sua natureza num dado
marco temporal, suas relagdes contextuais e 0 seu modo de funcionamento.

E preciso dizer, todavia, que ndo pertence aos objetivos desta tese uma
abordagem, ainda que panoramica, desses entrincheiramentos semanticos, uma
vez que a estética representa um verdadeiro continente na filosofia, da mesma
maneira que o foram cada um de seus teoricos, a exemplo de Platdo e Aristételes,
Kant, Alexander von Baumgarten, Hegel, Schopenhauer, Nietzsche, Johann G.
Fitche, Karl Marx, Henri Bergson, Heidegger, Benedetto Croce, Jean Paul Sartre,
Marcuse, Jirgen Habermas, Theodor Adorno e Walter Benjamin, para nomear
apenas alguns, entre aquel es que demarcaram uma concepcao para a estética.

Tendo em vista que 0 estético € uma instancia da estética € sobretudo o
fato de que nos interessa sua manifestacdo para aém das fronteiras da arte,
optamos por segui-1o em suas novas configuragdes, as quais estenderam 0s seus
dominios e, na mesma proporc¢ado, sua complexidade, revestindo-o da exigéncia de
uma problematizacéo conduzida sob o signo da diferenca e da pluralidade. Nesse
diapasdo, a andlise dos processos de estetizacdo e sua critica convertemse tanto
numa possibilidade de compreensdo de alguns deslocamentos silenciosos no
interior dos programas culturais compartilhados nas sociedades contemporaneas,
guanto impdem uma relativizagdo das categorias de verdade e conhecimento,
coordenadas cujos fundamentos, hoje s8o movedicos, porque a ciéncia ja ndo pode
mais nos garantir, salvar ou desvelar os mistérios da natureza e do homem. Diante
da incontestabilidade dos processo de estetizacdo, verdade e redidade se
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desmascaram como grandezas ontol 6gicas em favor de suas formas de estéticas de
ser.

"Maguinaria da vivéncia' ou "confeitando a realidade”, titulo da proxima
secdo desta tese, para usar os termos de Welsch (1993, p.10), dizem respeito aos
procedimentos superficiais de estetizacdo, 0s quais exteriorizam uma estetizacéo
de carater mais radical e profundo, observada no nivel epistemoldgico. O fato de
serem superficiais ndo significa, contudo, um fendbmeno de escala menor; ao
contrério. A estetizacdo superficial € um signo complexo da contemporaneidade,
sgja por suas variadas manifestacOes, seja pelas interpelagdes que suscitam, ao
assistirmos a formacdo de novos mapas culturais no plano das sociedades
midiaticas e das tecnologias el etrénico-digitais.

A partir daqui deixaremos para trés as adverténcias de Umberto Eco (2003,
p.274) referentes a "vigilancia continua em relacdo a falibilidade do nosso saber",
por isso ainda corresponder a uma expectativa de encontro com a verdade, para de
agora em diante, ingressarmos no territério sob a jurisdicdo do estético que, com
sua poténcia, modela a vida, o conhecimento e a(s) verdade(s), e cujo objetivo ndo

€ um produto final especifico, mas a propria modelagem continua do mundo.

2.1

Maquinaria da Vivéncia ou Confeitando a Realidade

A categoria do estético € feita de diferentes matizes semanticos, de
ramificagbes e entrecruzamentos decorrentes de suas mdltiplas formas de
manifestacdo; o0 que desencorga qualquer tentativa de |he encontrar o eixo
principal, o seu corte conceitual estreito, ou de Ihe conferir uma exatidéo. O
inexato ndo corresponde ao incompreensivel, mas ao complexo, que aqui também
se desdobra como conceito - lembra-nos o filésofo Edgar Morin (1998) -, porque
pressupde a andlise ndo diguntiva e isolada dos fendbmenos, além incluir suas
contradigOes e nossas incertezas. Por complexo, deve-se considerar ndo a unidade
como sintese redutora, mas o conjunto, a dimens&o, ou antes, as direcdes plurais
dos fenémenos. Por isso, em certa medida, conhecé-los implica trabalhar como as
fiandeiras. Na artesania do conhecimento, os fios segredam a imprevisibilidade de
uma forma ou de uma expressao, e em cada lacada os fenbmenos véao concebendo

as indagagdes que Ihes faremos.
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Uma aproximacdo do estético numa perspectiva complexa, portanto,
demanda de antem&o o0 reconhecimento da sua inscricdo no seio da cultura, da
ciéncia, da politica, da midia, da epistemologia, das artes, das tecnologias, da
histéria, pois que ele se refere aos fazeres e saberes humanos. E em que pese a
dificuldade de demarcar a precisdo de suas zonas semanticas, € possivel indicar-
Ihe um acento: sua dimensdo modeladora da realidade, do conhecimento que dela
realizamos e, por sua vez, do estoque de conteldos sistematizados no interior de
uma determinada cultura.

Um dos procedimentos estéticos mais inquietantes, e por meio do qual se
pode, quase de maneira imediata, perceber o boom da estetizacdo na
contemporaneidade, situa-se no nivel superficial, em que este se manifesta como
umairresistibilidade contra a qual, muitas vezes, € dificil opor resisténcias.

Tome-se, por exemplo, 0 espaco urbano das grandes cidades. Nos Ultimos
anos, ele sofreu un maguiamento estético, espécie de embelezamento asséptico
gue percorre a arquitetura urbana das metropoles, particularmente em suas areas
destinadas a0 consumo e nos bairros luxuosos, longe das estatisticas da
indigéncia. Pense-se, ainda, nas tecnologias genéticas que vao dando feicdo aos
desgos que sonham a eternidade; no glamour que a tudo tem de recobrir, ou no
exibicionismo dos corpos esteticamente modelados em academias ou centro
cirargicos. Conforme o entendimento de Wolfgang Welsch (1995, p. 8), 'se as
sociedades industriais avangadas pudessem fazer tudo o que pretendem, elas
haveriam de transformar, decerto, seu campo de atuacdo num cenario
hiperestetico”. Welsch se refere ndo apenas ao que ele proprio denomina como
um “facelifting" da paisagem e dos corpos, mas principal mente a transformagdo
do mundo num espaco de emocgoes, de prazer, de entretenimento continuos e sem
consequéncias. Nas sociedades urbanas atuais, este € um valor estético de
primeiro plano. A diversdo e o gozo consubstanciam-se em diretrizes da atividade
cultural, que em sua associacdo com a economia e a publicidade articulam o
estético como estratégia para o consumo. Nessa Otica, 0 mundo é uma
"maquinaria de vivéncias' hiperestetizadas que disponibiliza experiéncias
uniformes e que desperta mais e mais a necessidade de prazer, de estimulos e de
sensacOes fortes, numa cadeia em que tudo acaba se tornando banal e insipido,
retroalimentando a compulsividade da diverséo e do gozo a qualquer preco, como

em um circulo vicioso. Se tudo € bonito, observa Welsch, nada € bonito, pois que
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0 excesso de estimulo gera 0 embotamento, e a estetizagdo se converte em
intoxicagdo da sensibilidade.

Esse contexto remete-nos necessariamente a Jean Baudrillard (2001b),
especificamente quando o filésofo tematiza a obscenidade contida em tudo aquilo
gue se da ao olhar, grosseira e imediatamente na sua superexposi¢éo, oferecendo-
se a devoragdo, a absorcao e a reabsor¢do. A hiperestetizacdo é uma obscenidade,
porque 0 seu excesso e as necessidades que dela derivam soterram as chances de
diferenciacdo dos sujeitos. Enfileirados e indiferenciados nos centros de compra
ou diante datv, aredidade é uma oferta sempre trocavel pelo ultimo “design”, ou
por outro canal. Aqui arealidade material deixa-se modelar pela moeda-padréo do
estético, em sua manifestacdo superficial, e agui a maguinaria da vivéncia
encontrara uma ficcdo poderosa: a de que a realidade ndo € uma imposi¢éo, uma
inevitabilidade ou uma ordem. Explique-se. A redlidade, nem mesmo na sua
versdo cotidiana e objetiva, apesar de sua prevaléncia sobre as demais,
necessariamente ndo € uma dimensdo em que ndo se possa marcar dentro dela
nossas diferencas como sujeitos. Nas ofertas mididticas, particularmente a
televisiva, o sujeito potencial € tornado consumidor, e pelo recurso do "zapping”,
datrocade canal, treina- na expressdo de Welsch (1993, p. 19) - a"desredizacdo
do real". O rea por seu turno se nos apresenta como escolhas distribuidas em
vitrine, uma vez que muitas sdo as realidades disponibilizadas na tela, assm como
muitas sdo as estetizagcoes de seus significados. Se uma delas ndo nos agrada ou
nd0 nos serve, trocamos o0 canal. Dessa forma, escapa a esse individuo a
possibilidade de modelar, de fato, a realidade a partir de suas diferencas e
singularidades como sujeito. Nisso reside a ficgdo a que nos referimos, porque ao
invés de se construir arealidade, a partir de nossas proprias sensibilidades, valores
e percepcdes, substitui-se a realidade por uma outra ja pronta. Ainda no angulo
dessa ficgdo, esta a industria do entretenimento, voltada especiamente para a
producdo de videogames, haja vista que ela também expressa uma modalidade de
estetizacdo, pelo convite a vivéncia de experiéncias fora de qualquer risco e ou
ameaca;, uma vivéncia a distancia e virtualizada, a favor da qua haveria o
argumento de que a aspereza da realidade cotidiana sO pode ser contornada, no
marco desse tipo de diversdo.

Entretanto, h& uma questdo de fundo que transcende o imediatismo do

argumento apresentado, qual sga, a de que as fronteiras entre realidade e
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virtualidade, porque cada vez mais indissociaveis, ensgjam a problematica entre
estar "diante de um mundo de imagens' e estar "'no mundo de imagens', o que faz
aumentarem ainda mais as incertezas sobre as nossas categorias de verdade e
realidade. Um exemplo agudo da fei¢cdo conflituosa e complexa do estético, no
plano desse mundo de imagens, encontrase na publicidade, em especia a
veiculada na televisdo, e cuja andlise, consoante Wolfgang Iser (2001, p.42-43),
deve ir além da simples criacdo de envdlucros embelezados para 0 que seria
potenciadmente invendavel. Em outras palavras, 0 produto concebido como
imagem € "induzido a figurar aquilo para 0 qual a imagem aponta, que €
deliberadamente mantido a distancia da visdo". Pela aceleracdo continua das
imagens, distribuidas de modo cingido e sobrepostas umas as outras na tela da tv,
a percepcao e a visdo ficam rasuradas, e o produto passa a ser transmitido sob a
forma de uma indagagéo arespeito do que ele € e 0 que reserva aos consumidores.
Uma outra manifestacéo da estetizacdo da publicidade opera por meio da charada,
Ou sgja, suprime-se o nome do produto e a sua marca, e nessa lacuna desdobram
se configuracOes cadticas de imagens, cada vez mais intensas, cuja finalidade € o
registro da exceléncia do produto pelos esforcos cognitivos realizados pelo
consumidor para a sua apreensdo. Oscilando entre a certeza retida e a certeza
formulada pela multiplicidade de imagens, os sentidos quase de modo simulténeo
sdo ativados de tal maneira, que a mercadoria esteticamente forjada retém a
atencdo do consumidor potencial.

Para Iser (2201, p.42-45), esse fendbmeno revela a dualidade do estético,
porgue ele ativa 0 entrelacamento dos sentidos humanos com os objetos, os quais
desfamiliarizados, precipitam novas configuragoes para forjar algo e, a0 mesmo
tempo, o objeto forjado ricocheteia contra os sentidos. Assim, os sentidos "séo
expostos aquilo que foi extrapolado deles’, o que faz com que o estético ndo
encontre uma identificagdo nem com o molde extrapolado, nem com as
configuragbes forjadas, nem mesmo com o0 efeito exercido pelos objetos
model ados sobre os sentidos. Nesse aspecto é que Iser observa uma expansdo do
estético, ap ultrapassar 0 que quer que tenha sido retido, haja vista que ele
continuamente ativa a visualizagdo e a modelagem.

O caréter conflituoso dessa forma de manifestacdo do estético reside no
fato de que ndo se pode inclui-lo ingenuamente como um simples espetéculo de

marketing para comercializar produtos, e sua contradi¢do nasce justamente disso,
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vale dizer, modelar, mudar, revirar, € a forca gerativa que faz com que a operacéo
modeladora realize-se em possibilidades. Um complexo de operagbes humanas,
ativadas numa intercomunicacdo, fazem o estético suscitar questdes de ordem
epistemoldgica e cultural, tendo em vista que a ultrapassagem daquilo que foi
dado chama o sujeito para criar uma solucéo, e a modelagem exercida por ele
supbe transformagdes, trocas, diferenciagdes, interpenetragbes que anunciam
outras formas de construir o conhecimento, ratificando dessa maneira a
penetrabilidade do estético e sua capacidade de questionar a suposta substancia
rigida de toda a realidade em que vivemos, uma vez que esta € passivel de
construcao.

Se de um lado, os processos de estetizacdo superficial sdo um emblema no
peito do homo-estético, avido por gozo e diversdo, sugerindo que esse tipo de
estetizacdo seria criticavel, por produzir a anestetizacdo; de outro lado, 0 modo
como ele vive na atualidade sua experiéncia do mundo também contém um
aspecto importante, ou sgja, se 0 estético nos faz questionar o rea e vice-versa, o
real € uma categoria € uma experiéncia abertas. Entdo, embora a estetizacdo
superficial engendre uma articulagdo entre consumo, modismo, interesses de
mercado, etiqueta, publicidade, entretenimento, tecnologias e midia, que véo
progressivamente "confeitando” a realidade, hiperestetizando-a, ela é fruto e raiz
de uma tematizacdo mais profunda, isto é o desenvolvimento de uma
sensibilidade estética que, para Welsch, conforme ja se discutiu, estaria
representada pela cultura do ponto cego, por concentrar uma perspectiva social de
estetizacdo, em oposicdo ao dominio de embelezamento geral e superficial do
mundo.

Em razéo disso, talvez o estético surja como uma resposta mais produtiva
a0 desafio contemporéaneo de um futuro sem feicBes pré-estabelecidas, e de um
mundo como finalidade aberta, sobretudo ao se levar em conta que nem a ciéncia,
nem as ideologias nos facultam mais um acesso transparente a verdade e a
realidade . Ainda que se procure identificar o0 estético, em sua expressao
superficial, como um olho ciclépico de estilizagBes que reduzem tudo ao seu valor
de mercadoria, a0 hedonismo e a0 narcisismo; ainda que se possa pensar no
estético como um siamés dos objetivos do filtro daindustria cultural analisada por
Theodor Adorno (1985), cujo acento recal na expressao de uma racionaidade da

dominacdo e da impossibilidade de afirmacdo subjetiva do sujeito, os
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procedimentos de estetizacdo superficial sdo porta de acesso para uma reflexdo
sobre 0 qudo pouco red é a redlidade, e o quanto o fato de os individuos a
viverem sem essa consciéncia ndo necessariamente implica a inexisténcia de
oportunidades para a reversao desse quadro.

Embora na atualidade - escreve Welsch, numa alusdo as proclamacdes de
Schiller e Hegel (1995, p.12) - ndo se possa mais compartilhar a visdo de que
somente "0 homem estético ha de ser um homem completo” ou de que a "verdade
e a bondade sdo irmanadas na beleza', porque existem de fato aspectos
condendveis nos procedimentos de estetizacdo superficial, tornamo-nos
disponiveis, entretanto, a estetizacdo didia também porque o proprio
conhecimento e a verdade se demonstraram estéticos. Em outras palavras,
exteriorizamos e exercitamos uma estetizacdo profunda, de ordem epistemol dgica,
numa estetizagado superficial e, dessaforma, em que pese o efeito de anestesia, de
"maquinaria da vivéncia' promulgada e disponibilizada pela hiperestetizacdo do
cotidiano, a estetizagdo da consciéncia imprime a realidade a sua dimensdo como
finalidade aberta e, nessa perspectiva, o estético, dado o seu carater multifacetado,
se oferece como uma forma de acesso a um mundo cada vez mais complexo e
intermediado por fendmenos os quais ele pode comunicar.

Na concepcdo de Welsch (1995, p.43), ndo existe mais nenhum argumento
solido que possa se opor ao estético e, independentemente de se aprecia- 1o ou ndo,
todas as objecbes pensaveis acabardo se curvando diante dele, uma vez que até
mesmo o pensamento fundamentalistico evidencia-se como um constructo, e a
verdade revela-se a S mesma também como uma categoria estética; seu carater
ficcional tornouse, pois, sua camada fundamental.

Se no ambiente urbano, o estético equivale ao avango do belo; na estrutura
mercantilizada do mundo assim como nas relacdes do individuo consigo mesmo,
ele quer dizer a "encenacdo do lifestyle"; para os sistemas mididticos e as
tecnologias, significa 0 mesmo que virtualizacdo; no plano epistemol égico,
entretanto, 0 estético ira corresponder aum tipo de experiéncia - repita-se - que
até entdo sO conheciamos através da arte. Por isso, a estetizacdo epistemol bgica é
a mais importante forma de estetizacdo com a qual se tem de lidar hoje,
principalmente porgue o campo que a disponibilizou foi aguele, considerado por
Welsch (1995, p.41), a instncia-guia da modernidade: a ciéncia, cujo legado é

antes a plasticidade das modelacbes que realiza do que as verdades que forjou.
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Por meio da artesaniaficcional, aciéncia talhao real e celebra o seu fazer
como um ato de estetizagcdo, colocando em questéo a dimensdo contingencial e a
propria matéria constitutiva do conhecimento, o que impulsiona o0 sujeito a
ultrapassar as estruturas dadas previamente, tanto para inventar o inexistente,

guanto para selar 0 seu destino como devir.

2.2

Estetizacdo Epistemoldgica ou a Artesania Ficcional da Ciéncia

Na filosofia, € de larga tradicdo a temdtica da constituicdo estética do
conhecimento. Nas palavras de Welsch, uma "proto-estética’ da cognicdo ja se
encontra na Estética transcendental, de Kant, cuja importancia, no que respeita as
operacOes ficcionais do conhecimento, € resgatada por Hans Vaihinger (2002),
gue analisa detalhadamente a obra do filésofo, na busca da criagéo de um acervo
filosofico para o seu esbocgo da tipologia das ficgOes. As reflexfes de Kant abrem
passagem para a problemética em questdo por indicarem que os fendmenos nédo

existemn em si, mas em nos, conforme se observa na transcricao a seguir:

Completamente desconhecida é para nés a natureza dos objetos em si
mesmos e independentemente de toda a receptividade da nossa
sensibilidade. Conhecemos somente 0 nosso modo de os perceber (...).
O espaco e o tempo sdo as formas puras desse modo de perceber (...),
s0 podemos conhecé-las a priori, quer dizer, antes de qualquer
percepcdo do red (..). Mesmo se pudéssemos elevar esta nossa
intuicdo a0 mais alto grau de clareza, nem assim nos aproximariamos

mais da natureza dos objetos em si. (KANT, 2003, p. 80)

Na continuidade de seu raciocinio, Kant declara ainda que
impossibilidade de nos aproximarmos da natureza dos objetos também esta
submetida as condicbes do espago e do tempo, originariamente inerentes ao
sujeito, além do fato de que nada € independente deste, que sO conhece
perfeitamente o seu modo de intuicdo. Welsch salienta, também, o fato de o autor
de "Critica da Razdo Pura' designar como ficcBes heuristicas os conceitos
genuinos e puros, assim como admite que a imaginacdo, ao realizar suas
operacOes fundamentais, poetiza. Entretanto, serd com Nietzsche que a vida e a

ciéncia ndo serdo possivels sem representacOes imaginadas e falsificadas, sem
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umacriacdo fingidora. Mais umavez, na"Introducéo teorética sobre a verdade e
a mentira no sentido extramoral™ (2001, p.72), ele declara que a percepcao exata
de algo, ou a expressdo exata de um objeto ao sujeito, € um absurdo contraditorio,
pois gque entre as instancias do sujeito e do objeto "ndo ha causalidade, nem
exatiddo, mas uma relagdo estética’. A medida da percepcdo exata €, portanto,

uma medida ndo existente. Assim, ele afirma:

Fabricamos para nGs um mundo no qual podemos viver - supomos
corpos, linhas, superficies, causas e efeitos, movimento e repouso,
forma e contelido; sem estes artigos de fé ninguém seria capaz de
suportar avida (NIETZSCHE, 2001, p. 110).

O conhecimento € para Nietzsche falsificacdo, pressupfe uma forca
Imaginadora e postuladora. Ao se falar de coisas reamente existentes esquece-se
de que coisas reais sO existem para a 6tica humana, da qual ndo se pode fugir,
porque toda atividade intelectual est4 encharcada de suposicfes e de invencdes
como identidade, permanéncia, substancia, crengas que fundam a prépria duracdo
da humanidade. Na andlise de Welsch, como pensador estético por exceléncia,
Nietzsche radicalizou a estetizagdo, ao expor que a realidade em seu conjunto é
forjada, uma vez que fatos so coisas feitas, e a producdo da realidade ocorre por
meios ficcionais’ pelas formas da intuicdo, das imagens e das metéforas. Nesse
sentido, tal como os artistas, nossas formas de orientagdo sdo criagdes a exemplo
dos fenbmenos estéticos.

No transcurso do século XX, outros tedricos que refletiram sobre realidade
também compreenderam a dimensdo estética de nossos fundamentos e sugeriram,
direta ou indiretamente, as ciéncias a necessidade de uma consciéncia em relacéo
a0 carater estético da verdade e do conhecimento. Entre esses pensadores,
poderiamos destacar Gaston Bachelard (1996), uma vez que sua reflexdes
epistemol6gicas baseiamse na ruptura de uma visdo de ciéncia que
tradicionalmente vinculava conhecimento e experiéncia, pressupunha a existéncia

de uma Unica realidade cuja traducéo seria cientificamente capturada pela sintaxe

" A esse respeito ver a obra de Hans Vaihinger, A filosofia do como se, especialmente em sua
terceira parte que apresenta "Nietzsche e a sua teoria da aparéncia conscientemente intencionada’'.
Nesse secdo, tematiza-se a produtividade do erro na construcéo do conhecimento, a verdade néo
como antitese do erro, a estrutura ficcional do pensamento, a metafora como o instinto basico do
homem e andlises do fildsofo sobre as invencgles ideais na mecéanica, na matematica, na relagao
espago-tempo, para citar apenas alguns momentos pontuais da obra.
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do racionalismo. O conhecimento, assim, equivaleria a uma extensdo elaborada da
experiéncia imediata. O que importa em Bachelard, para a discussdo desta tese, €
a sua concepcao de ciéncia como um constructo processual e inacabado e, nesse
aspecto, 0 pensamento se reveste, para ele, de uma exigéncia inquieta pela busca
do inaudito, da invencéo e da imaginacdo criadora. Por esse viés é possivel
perceber em Bachelard uma inspiragdo estética, no plano de uma compreensdo da
ciéncia desvinculada de um pensamento exato, porque 0s objetos ndo sdo fatos,
mas probabilidades, e os principios e as leis cientificas sdo contingenciais, uma
vez que atrelados a0 momento histérico de sua construcdo. Mais do que isso,
Bachelard, ao propor a rejeicdo das certezas, na sua dialética do conhecimento,
sujeito cognoscente se vé impelido ainventar e a gerar, assim, novas formas de
pensar ou, em outras palavras, novas possibilidades de talhar, pela razéo e pela
técnica, um mundo outro. Entdo, a questdo do conhecimento aqui € também
atividade modeladora, pléstica, ainda que o fil6sofo esteja preso a nogdo de que a
organizagdo racional da experiéncia é que edificaum real anteriormente existente,
porgue o real imediato ndo designa o real propriamente dito.

Alinhados na mesma propositura de relativizagdo dos elementos
constitutivos da atividade cientifica, ainda encontramos os fisicos e tedricos da
ciéncia Karl Popper e Paul Feyerabend. O primeiro - entendendo que o problema
central da filosofia da ciéncia reduzia-se a uma questéo de demarcacgéo, ou sgja, a
uma tentativa de estabelecer um critério que permitisse delimitar o cientifico do
ndo cientifico, sem que isso significasse negligenciar outras formas de
conhecimento - tematizou uma nova dimensdo do ideal metédico da ciéncia. A
intencdo de Popper ndo era dar seguimento a linhagem positivista de criar para a
ciéncia uma espécie de blindagem protetora e demarcadora de sua supremacia. O
debate epistemol 6gico em que se inscreveu comprometia-se apenas em delimitar a
area do discurso cientifico. Por isso, suas questdes se atinham ao que determinava
a condicéo de cientificidade de uma teoria; 0 que para ele estava comprometido
com a capacidade de uma hipotese ser falsificavel. 1sso ndo significa que a
preocupacdo de Popper fosse a de atestar a aceitabilidade ou a verdade de uma
teoria, mas distinguir a ciéncia da pseudo-ciéncia, baseado n&o no seu método
empirico, que é essencialmente indutivo, partindo da observacdo e da
experimentacdo. Popper sustenta que o critério de verificagdo deve ser rejeitado e

substituido, porque sendo sua base indutiva, nada confere autoridade para que se
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realize um salto de raciocinio que parta de um juizo particular para um juizo
universal. A concepgdo tradicional que sempre identificou a ciéncia como uma
atividade indutiva, que a partir de suas experiéncias concebe leis sobre os
fendmenos procedendo a sua generdizacdo e verificacdo, aém de ter sido
consagrada como paradigma no ambito das ciéncias naturais, foi exportada para a
totalidade de saberes e disciplinas. Rejeitada a tese de que as proposicoes
cientificas podem ser verificadas, Popper reformulou a légica da ciéncia e
assumiu a logica dedutiva como aquela capaz de avaliar as proposicoes
cientificas. Criou, portanto, uma novo critério de demarcagdo, anunciando o
principio do falibilidade, ou sgja, 0 que determina a cientificidade de umateoria €
o fato de esta ser teoricamente falsificavel. A irrefutabilidade perde, pois, a
condicéo de traco distintivo da ciéncia e, a partir disso deixa de ser possivel a
afirmacdo de que umateoria € licitamente verdadeira, mas no maximo, que elaé a
melhor em relacdo as que outrora existiram; uma boa teoria, portanto, € aguela
gue formula afirmagdes de extensdo abrangente acerca do mundo e que, ao ser
testada, resiste a falsificacéo.

Naformulacdo de seus postul ados epistemol 6gicos, Popper (s/d, p. 57/58),
a0 conceder a refutacdo uma qualidade, assinala que “as teorias cientificas sdo de
tudo o que mais violentamente esta exposto a critica’, porque a ciéncia é “o
método de conjecturas audazes e engenhosas, seguidas de tentativas rigorosas de
fdsealas’. E em que pese sua concepcdo ainda estar presa a um critério de
verdade e ndo transcender a visdo da teoria cléssica de ciéncia, 0 seu critério de
falsibilidade feznos admitir a categoria da provisoriedade das teoria e explicitou a
mobilidade do conhecimento, a sua el asticidade como categoria e sobretudo o seu
didogo constante com as tensdes entre o falso e o verdadeiro; dicotomias que se
discutem, que se informam uma a outra, construindo uma dependéncia reciproca
€, por sua vez, a permuta constante de seus lugares, na trama da artesania ficcional
do conhecimento e da verdade.

Ja Paul Feyerabend (1989, p.456), levando a exaustdo a concepcdo de
ciéncia - cuja funcdo para ele ndo é mais a de “buscar a verdade, louvar a Deus,
Sistematizar observacOes ou aperfeicoar previsdes’, critica veementemente o fato
de ela permanecer excluida de qualquer forma de relativizagdo do pensamento, em
particular se considerarem as lacunas das explicacfes cientificas e a precariedade

de suas teorias. Sua primeira tese-chave esta centrada no "principio da
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proliferacéo”, segundo o qual deve haver o estimulo a invencéo e a elaboracéo de
teorias incompativeis com o que é consensual mente aceito, pois tudo que € dado
previamente é feito para ser - e deve ser - desrespeitado, sgjam exigéncias, sgjam
guaisquer espécies de programa. Conforme ele mesmo salienta, a Unica regra que
sobrevive é o "tudo vale", o que constitui 0 chamado “anarquismo metodol 6gico”,
i.e., aaceitacdo da pluralidade de métodos deve ser 0 Unico método das ciéncias.
Trata-se, pois, de critica violenta ao conservadorismo e ao dogmatismo do
pensamento cientifico, a0 que se segue a equiparacdo da ciéncia a uma crenca
mitica, especialmente as mitologias africanas tradicionais, porque estas, a
exemplo das ciéncias, "procuram uma unidade oculta sob a aparente
complexidade" (FEY ERABEND, 1989, p.334).

Na visdo do fisico, a ciéncia € nosso "pequeno conto de fadas' que,
somado a tradicdo da "manipulagdo cosmologicamente neutra de seus dados -
outro convenientissimo conto de fadas' - supde-se como uma préatica dotada de
independéncia em relagdo a cultura, a ideologia, a0 encerrar um conhecimento
positivo. Além disso, o tedrico advogou, na esteira desse processo, a separacéo
entre o estado e a ciéncia, uma vez que, na condicdo de meros "escravos
voluntérios', os cientistas teriam de ser impedidos de impor sua ideologia a
sociedade, a qual deveria conquistar a liberdade de substituir a educacéo cientifica
"pelamagia, pela astrologia ou pelo o estudo das lendas”.

Aparentemente essa atitude de Feyerabend pode se assemelhar a um
turbilhdo de manifestagBes revoltosas e de uma inconsistente critica a ciéncia
Todavia - analisa o téorico da filosofia da ciéncia Gilles-Gaston Granger (1994,
p.42) - Feyerabend fez contribuigdes "sérias e eruditas a historia e a epistemologia
e a fisica contemporaned’, aém de ter redizado de forma extremamente
provocadora e inquieta a formulacdo da estrutura ficcional do conhecimento,
porque, em sua perspectiva, a verdade esta na dependéncia de um estilo, ou sgja, a
verdade € aquilo que o estilo de pensamento diz que a verdade é. Assim, ela ndo
procede de outra maneira do que a arte. O que também real¢ca em Feyerabend a
condicdo da verdade e do conhecimento como categorias estéticas € a
equivaléncia destas aos mitos e a admissdo de um pluralismo metodol 6gico, que
pressupde a verdade e o conhecimento como possibilidade aberta, passivels, pois,

da emergéncia de uma multiplicidade construgdes de discursos.
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Na esteira desse raciocinio, a concepcdo de Wolfgang Welsch (1993,
1995) — conforme ja se mencionou - de que a ciéncia € um campo de estetizagdes
apoia-se no fato de que ndo ha nenhum fundamento primeiro a congtitui-la, a ndo
ser a sua instancia ficcional. Quando, por exemplo, a semidtica sustenta que
significantes remetem a outros significantes e ndo para significados originais,
guando a microfisica busca o elementar e ndo o acanga, sendo reenviada a novas
complexidades, ou ainda quando as teorias sistémicas afirmam que realizamos
descricdes de descricles, isso indica a consciéncia que a estética atingiu uma
penetrabilidade muito maior do que as resisténcias, de quaisguer naturezas, podem
enfrentar.

No desenvolvimento dessa reflexdo, mais um aspecto pode ser
acrescentado ao estético, se resgatarmos uma passagem do pensamento de Edgar
Morin (1998, p.153-154), especificamente quando ele declara que a fragilidade da
verdade € uma "das mais belas e comovedoras descobertas do espirito humano”, e
gue sua producdo compreende tanto a erréncia quanto aitineréncia e o jogo.

Erréncia, itinerancia e jogo constituem um outro elemento da modelagem
estética do conhecimento e de sua subseqliente abertura a possibilidade aberta,
uma vez gue representam aquilo que Welsch (2001, p. 156) denomina como "a
celebracdo da contingéncia'; um elemento dificil de descrever, porque, para o
filésofo, a contingéncia nunca recebeu da cultura a atencdo merecida. O fato € que
a contingéncia interrompe o ideal de que 0 mundo possa ser concebido a partir da
crenga de como ele realmente €, ou sgja, sem distorgdes de perspectiva. De certa
forma, o dado da contingéncia revela-se ameacador, tendo em vista que sugere
uma possibilidade de auséncia ou de inexisténcia da verdade; o que para muitos
poderia indicar, nos termos de Hans Ulrich Gumbrecht (1999, p. 333), "que um
mundo sem verdade é um mundo cadtico". Pela presenca da dimensdo
contingencial, inscrita na ordem dos elementos constitutivos do conhecimento e
da verdade, a itinerancia, a errancia e o jogo ndo significam uma rota cega em
direcdo a desordem, mas a incerteza como principio em que também se engrendra
a acao de forjar o mundo e suas significacoes.

Os proprios conceitos de ordem e desordem informam a0 pensamento
cientifico a sua inesperabilidade, e esta, por consequéncia, a textura ficcional da
verdade e do conhecimento. A ordem, avidez maior da ciéncia, manifesta-se na
forma de constancia, de estabilidade, de regulariedade e de repeticdo. Sua
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natureza, salienta ainda Edgar Morin (1998, p.207-209) repousa "na determinagéo
e na causalidade e na necessidade de os fenbmenos obedecerem as leis que os
governam”. A ordem significa, portanto, coeréncia légica, inducdo ou deducéo,
previsdo, enfim; o que a identifica com a racionalidade conjugada numa instancia
de equilibrio entre a ordem do mundo e a da mente. Tais consideracdes levam
Morin a descrever a existéncia de um "pentdgono de racionalidade” em que a
ordem € o seu elemento chave, seguida pelo determinismo, pela objetividade, pela
causalidade e, finalmente, pelo controle.

Como contraparte a ordem, a desordem também é uma trama de variados
nivels, engloba as inconstancias, as irregularidades, as agitacdes, as dispersdes, as
colisdes e os acidentes, que insultam o pentagono da racionalidade e, por isso,
deveria ser eliminada. Sua debilidade seria incapaz de propor um caminho de
acesso ao desenvolvimento da raz& em busca da consténcia e da verdade.
Entretanto, em meados do século X1X, a elaboracdo do segundo principio da
termodindmica, na observagdo de Morin (1998, p.212), "um principio de
degradacdo da energia, de desordem, de dispersdo e agitacdo calorifica
ricocheteou em todos os sistemas organizados, por dissolver aidéia de movimento
perpétuo e de um universo fisico perfeito do ponto de vista mecéanico. Produziu
se, assim, uma visdo paradoxal, ou segja, pela desintegracdo, O universo se
organiza. Também no inicio do século XX, novamente a desordem se presentifica,
na fisica quantica, gerando outra ordem de contradicdo pela impossibilidade de se
conceber logicamente particulas que ora se exibem como onda, ora como
corpusculo. A década de 60 assiste, mais uma vez pela méos da fisica, ao
aparecimento da desordem no cosmo, que faz ruir quaisquer garantias, ainda
sobreviventes, a respeito do determinismo mecanicista. Trata-se da descoberta do
processo de didspora das galaxias, que foi seguido por outra descoberta, o barulho
no fundo do universo que fortaleceu a tese sobre 0 surgimento do cosmo como
uma resultante de um acontecimento térmico - a deflagracdo originéria conhecida
como "Big Bang" - em que a agitagdo, a colisdo e a dispersdo sdo 0s seus
elementos disparadores. Nas reflexdes de Morin sobre esse processo, hovamente
encontramos um indice importante, no que tange a derrocada do determinismo
mecanicista desencadeada pela teoria do "Big Bang'. Para o filésofo (1998,
p.219), esse mecanicismo "sd era concebivel para um universo sem comego, sem

calor, sem evolucdo inovadora e sem observador”.
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A inexisténcia de um observador tanto nos remete a construtividade do
conhecimento quanto a sua artesania estética que preenche a idéia de verdade
como modelagem para uma finalidade aberta. No conceito de ordem e desordem
presentificam se vivamente as categorias de variedade, insondabilidade, flutuagéo,
aparéncia e mobilidade, até entdo constantes das esferas da arte, que migraram
para o solo da ciéncia, configurando-a também como poténcia estética.

Assim, a0 se pretender discutir coordenadas epistemoldgicas centrais
como a verdade e o conhecimento, no marco das ficcbes ou conp instancia do
estético, estdse pretendendo sobretudo ampliar a idéia de que as ficgbes
transbordam aqui e ali e encontram também na atividade cientifica um solo
fecundo para viscgar. Os procedimentos de estetizacdo epistemoldgica
contribuem para a libertacdo das ficgdes de seu entrincheiramento semantico
habitual que as associam ao enredamento falacioso e louco, aretirar do alcance da
percepcao e davisdo arealidade rea dos fendbmenos.

Da mesma forma em que ndo ha razéo para se pensar as ficgdes como
sede privilegiada dos textos ficcionais, também ndo ha por que ciéncia e literatura,
jA que irmanadas pela congtituicdo modeladora do estético, guardarem -
reiomando a imagem de Simone Vierne - "relagcbes de tempestade’. Téo
irreversivel quanto os processos de estetizacdo na atualidade, é a seducdo

irresistivel e reciproca gque uma exerce sobre a outra.
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