PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

PDNTlFfCIA UNIVERSIDADE CATéL[CA
DO RIO DE JANEIRO

Lucas Felipe de Oliveira Santiago

Rimando com a outridade: (meta)pragmaticas nas/sobre

Batalhas de Rap femininas no YouTube

Dissertacdo de Mestrado

Dissertacdo apresentada ao Programa de Poés-graduacao
em Estudos da Linguagem do Departamento de Letras da
PUC-Rio como parte dos requisitos parciais para obtencéo
do grau de Mestre em Letras/Estudos da Linguagem.

Orientadora: Maria das Gracas Dias Pereira

Coorientadora: Renata Martins Amaral

Rio de Janeiro
Fevereiro 2022


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

PDNTlFfCIA UNIVERSIDADE CATéL[CA
DO RIO DE JANEIRO

Lucas Felipe de Oliveira Santiago

Rimando com a outridade: (meta)pragmaticas nas/sobre

Batalhas de Rap femininas no YouTube

Dissertacdo apresentada como requisito parcial para
obtencdo do grau de Mestre pelo Programa de Pos-
graduacdo em Estudos da Linguagem da PUC-RIo.
Aprovada pela Comissao Examinadora abaixo:

Maria das Gracas Dias Pereira
Orientadora
Departamento de Letras — PUC-RIo

Renata Martins Amaral
Coorientadora
Departamento de Letras — PUC-RIio

Liana de Andrade Biar
Departamento de Letras — PUC-Rio

Claudiana Nogueira de Alencar
UECE

Rio de Janeiro, 22 de fevereiro de 2022.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

Todos os direitos reservados. E proibida a reproducio total ou parcial do trabalho
sem autorizagdo da universidade, da autora e do orientador.

Lucas Felipe de Oliveira Santiago

Graduou-se em Licenciatura em Letras — Portugués/Literaturas,
em 2018 pela Universidade Federal Fluminense. E especialista
em Literaturas Portuguesa e Africanas pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Sua area de interesse compreende as pesquisas
em Linguistica Aplicada, Antropologia Linguistica, Pragmaética e
Sociolinguistica da Globalizagcdo. Tem apresentado trabalhos em
eventos cientificos voltados para estas tematicas.

Ficha Catalografica

Santiago, Lucas Felipe de Oliveira

Rimando com a outridade: (meta)pragmaticas nas/sobre Batalhas
de Rap femininas no YouTube / Lucas Felipe de Oliveira Santiago;
orientadora: Maria das Gracas Dias Pereira; coorientadora: Renata
Martins Amaral. — Rio de Janeiro: PUC, Departamento de Letras,
2022.

136 f.: il. color.; 30 cm

1. Dissertacdo (mestrado) — Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro, Departamento de Letras.

Inclui referéncias bibliogréaficas.

1. Letras — Teses. 2. Batalhas de Rap Femininas.
Metapragmatica. 4. Indexicalidade. 5. Entextualizacdo. 6.
Escala. 7. Etnografia OnlineOffline. I. Maria das Gragas Dias
Pereira. Il. Pontificia Universidade Catdélica do Rio de Janeiro.
Departamento de Letras. lll. Titulo.

CDD: 400



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

A minha m&e, ao meu pai (in memoriam), & Japeri city, as
rappers, a cultura e a todas as vozes que ecoam

neste trabalho.

E noix baixada!


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

Agradecimentos

Primeiramente, agradego todas as vozes que ecoam neste trabalho. Esta
dissertacdo é fruto de um trabalho coletivo de forcas que foram somadas durante
toda a minha trajetéria de vida. Este texto nada mais é do que um constante rimar
com o outro.

Agradeco a minha mée, Noemia, mulher que sempre acreditou nos meus
sonhos quando na maioria das vezes nem sabia o que eles eram ao certo. Obrigado
por ser um exemplo em minha vida de amor e de trabalho constante de esperanca.
E impossivel dimensionar o tanto de amor e carinho que eu tenho por voce.

Ao meu pai, Reinaldo, que mesmo néo estando de corpo fisico ao meu lado,
ocupa seu lugar na minha memaria e no meu coragéo todos os dias. Obrigado por
cada incentivo em vida e por me olhar de onde quer que esteja! VVocé estard sempre
comigo!

Um agradecimento a Luiz Renato por estar comigo durante toda essa
jornada. Obrigado pelos risos, pelo apoio e pela felicidade compartilhada desde o
dia que soube que eu tinha passado no mestrado. Obrigado por emprestar o
computador no 45 minutos do segundo tempo de entrega dessa dissertacéo (risos de
desespero). Certamente vocé foi uma pessoa fundamental nessa caminhada.
Obrigado por estar ao meu lado! Obrigado por tudo!

Um grande obrigado aos meus amigos Marilia, Talita, Gustavo Camilo,
Mary que me receberam td0 bem no grupo de pesquisa LingCult. E maravilhoso
ter vocés nessa jornada.

Agradeco a Emanuelle, Lorena, André e Aline que sdo pessoas incriveis
que tive o prazer de conhecer nesse percurso académico. Obrigado pelas conversas,
trocas e risos.

Agradeco a Juliana de Assis, Michael Weirich, Adriana, Jefferson e
Sheila por serem meus grandes parceiros da graduacdo e por me darem forcas para
continuar nesse caminho. Agradeco a Cynthia e Yasmin por serem pessoas
incriveis durante a jornada da graduacéo e especializagdo na UFRJ. Saudades dos

cafezinhos com vocés.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

Um grande e mais do que especial agradecimento & Gabriela Viol, minha
grande amiga. Quando nos encontramos naquela fila da PUC-Rio para nos
inscrevermos nas primeiras disciplinas do mestrado, eu sabia que era um encontro
de almas. Obrigado pelas risadas, fofocas, por ser minha parceira de pesquisa e de
comentar BBB (kkkkkk). Esse periodo foi muito mais leve tendo vocé nessa
jornada!! Espero ter vocé sempre comigo nessa!

A minha coorientadora Renata Martins Amaral por ter me recebido t&o
bem no LingCult, me apoiando com conversas, risadas e projetos. #NdoUsoRodas
(piada interna).

A minha orientadora Maria das Gracas Dias Pereira por ter acolhido com
tanto carinho este projeto desde que apresentei em sua aula de Pragmatica.
Obrigado pelas trocas, conselhos, puxdes de orelha e por acreditar no meu
potencial. Ter vocé como orientadora nessa caminhada foi primordial para meu
amadurecimento académico e de vida.

Um agradecimento a Adriana Nébrega e Inés Miller por serem professoras
incriveis que me receberam com muitos afetos desde a minha entrada no mestrado.
Muitos afetos a vocés.

Obrigado Claudiana Alencar, Dina Ferreira e Liana Biar por defenderem
e se comprometerem com a agenda de uma ciéncia que dialogue com a vida. As
reflexdes e 0s textos escritos por vocés sdo atos de reexisténcia que me enchem de
esperanca. Obrigado por terem aceito fazer parte da banca de avaliacdo dessa
pesquisa.

A Pontificia Universidade Catolica do Rio De Janeiro (PUC-Rio0) e ao
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) pelas
bolsas VRAC e de fomento que foram essenciais para o desenvolvimento desta
pesquisa. Além disso, destaco que o presente trabalho foi realizado com apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES)
- Cddigo de Financiamento 001.

Por fim, agradeco a todos os funcionarios da PUC-Rio por todo apoio desde

meu ingresso no curso de mestrado.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

RESUMO

Santiago, Lucas Felipe de Oliveira. Pereira, Maria das Gragas Dias
(Orientadora), Renata Martins Amaral (Coorientadora). Rimando com a
outridade: (meta)pragmaticas nas/sobre Batalhas de Rap femininas
no YouTube. Rio de Janeiro, 2022. 136p. Dissertacdo de Mestrado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de
Janeiro.

O foco do presente estudo sdo Batalhas de Rap femininas. Busca-se compreender
metapragmaticas construidas em Batalhas de Rap femininas em dois canais do
YouTube. A pesquisa parte do pressuposto histdrico e social do Hip-hop, em que se
inserem as Batalhas de Rap, como um ambiente de hegemonia masculina. A
orientagdo teorica é da Sociolinguistica Contemporanea, no @mbito da Linguistica
Aplicada, em interface com a Antropologia Linguistica, Pragmatica e Filosofia da
Linguagem. A linguagem é entendida como performatizacdo de sentidos. Séao
utilizados conceitos de performance, performatividade, metapragmatica,
indexicalidade, entextualizacdo e escala. A metodologia é da etnografia com a
concepcao de mobilidade onlineOffline em viséo qualitativa e interpretativista. Nos
dados analisados, as batalhas, ao viajarem para o YouTube, em videos, recebem
reescalonamentos de significados estabilizados e a producdo de outros. A palavra,
como eixo central das batalhas, € um mecanismo de operacdo de significados em
lutas que atravessam a vivéncia das MCs. As metapragmaticas apontam para causas
coletivas de forma espiralar e trazem outras vozes para as rimas. O processo
semiotico nas rimas das MCs busca produzir aliancas das mulheres no rap. Os
significados sdo avaliados pela audiéncia virtual em comentarios, o que promove a
construcdo reflexiva sobre as escalas. Vimos assim que as producgdes de sentido nas
Batalhas de Rap femininas funcionam com ordens de indexicalidade, de forma a
operar metapragmaticas sobre a pratica cultural e sobre a vida. Os significados séo
entrelacados por questBes historicas, politicas, sociais e culturais sobre mulheres
negras, lésbicas, paternidade, sexualidade, assédio, representatividade e religido.

PALAVRAS-CHAVE

Batalhas de Rap Femininas; Metapragmatica;Indexicalidade;
Entextualizacdo; Escala; Etnografia OnlineOffline.
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ABSTRACT

Santiago, Lucas Felipe de Oliveira. Pereira, Maria das Gragas Dias
(Advisor), Renata Martins Amaral (Co-advisor). Rhyming with the other:
(meta)pragmatics in/about Female Rap Battles on YouTube. Rio de
Janeiro, 2022. 136p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The focus of the present study is female Rap Battles. It seeks to understand
metapragmatics built in female Rap Battles on two YouTube channels. The research
lies in the historical and social assumptions of Hip-hop, in which Rap Battles are
inserted, as an environment of male hegemony. Its theoretical orientation is
Contemporary Sociolinguistics, within the scope of Applied Linguistics, in
interface with Linguistic Anthropology, Pragmatics and Philosophy of Language.
Language is understood as performance of meanings. Concepts of performance,
performativity, metapragmatics, indexicality, entextualization and scale are used.
The methodology adopted is ethnography with the concept of onlineOffline
mobility in a qualitative and interpretive view. The analyzed data point out that
when battles are posted on YouTube, stabilized meanings suffer a process of
rescaling and meaning productions. The word, as the central axis of the battles, is a
mechanism for operating meanings in struggles that cross the experience of the
MCs. Metapragmatics point to collective causes in a spiral fashion and bring other
voices to the rhymes. The semiotic process in the MCs' rhymes seeks to produce
alliances between women in rap. Meanings are evaluated by the virtual audience in
comments, which promotes a reflective construction on the scales. Thus, we could
notice the productions of meaning in female Rap Battles work with orders of
indexicality, in order to operate metapragmatics on both cultural practice and life.
Meanings are intertwined by historical, political, social and cultural issues about
black women, lesbians, parenthood, sexuality, harassment, representation and
religion.

KEYWORDS

Female Rap Battles; Metapragmatics; Indexicality;Entextualization;
Scale. Online Offline Ethnography.
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CONVENCAO DE TRANSCRICAO

(-.) a pausa ndo medida

() entonagéo descendente

(? uma entonagdo ascendente

@) uma entonagao de continuidade;

(MAIUSCULA) | intensidade maior

(colchetes) sobrepostas

(paréntese vazio) comentarios do transcritor

Tabela adaptada conforme as convenc@es de Jefferson com simbolos consubstanciados em
Sacks, Schegloff e Jefferson (1974) e Atkinson e Heritage (1984).
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Rimando com a outridade

Lucas Santiago
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Tal coiiibate que se trava em nos ¢ iiiseparnvel de run combaie
trarado contra as potencies externas que nos atravessaiii € nos
atira. na qual soinos captNrados. Peusfll’, para Deleuze senipi'e
foi concebido conio gm ato guei'reiro. Politicameute.

historicamente, socialmente, os inovimentos aberrantes
sempi-e sao moquinas de ierra, agenciamentos guerreiros
coino atestalH tis nOmades. os iraballiadores itineraiiies. 0s
sdbios e os artistas ao longo da Listéria universal, em
ril4ude ilos novos tipos de espago-tempo que criace. De uma
limneira iiiiiito geral. 0s moviinentos abeiiaiiies sfio
inseparaveis de uma forca critics desti-uidDFa. Desse poiiio
de vista. a giiestao quidjm is* ii o implies apenas determiimr
o direito proprio a este ou aquele faio, nos a combated. a liitar
em prol do que tais movimentos aberrantes exprimein. A
expressio € COmo uz grito e ha iilimerosos %iios em
Defense. E coino que uiii derradeiro estado da perguiiia: que
direitos esses moviiiientos aberrantes reivindicam? Em prol de
que noras existeiicias tesieiliNRimiii? *Talvez esteja ai 0
segredo: fazei- existir. nitti julgai-.* Por que entdo passar
pelos nomades, os inetaltrgicos, os indIDS. DS trabalhadores
itinerantes, a geometric arquiinediana on a musica? Nfio
liA uma inta contra a morte. nao ne is a iiiorte positive da
ailiodestnjicfio. eas uma aorte inteiramente outi-a, agiiela ati-
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liorimeiiios abeiiaiiies estfio seinpre liitaiido.

iiioleciilarinente. miiioritariameiite.!

LAPQUJADE, 2015, p. 23-24
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1.Ligando o som

as batalhas de rap demonstram a
importancia da arte como lugar
de amor, cura e intimidade.

Collins e Bilge

S6 pedrada na caixa, 0
pancadao pesado

Sente o grave batendo com o
coracdo, familia

Levanta a m&o pra honrar o
COMpromisso

Como eu vou dizer que o hip-hop
morreu, vendo isso

Emicida

Ligando o som e a picape. E assim que comeca uma Batalha de Rap?
Acredito que ndo, as batalhas comecam bem antes, suas historicidades excedem o
inicio de uma batalha, mas podem indicar varios pontos, varios comecos e fins. Da
mesma forma que teco essa pergunta para as Batalhas, me pergunto: onde comeca
esta pesquisa? Ou melhor, qual é o ponto? Para responder, preciso pegar “o
microfone” e apresentar algumas rimas — assim como nas Batalhas de Rap - que
foram feitas durante a minha trajetdria. Essas rimas, antes de tudo, séo construcgdes
feitas nas constantes relagdes que fiz com "outros"” durante a minha vida. N&o a toa,
0 titulo desta dissertacdo é "rimando com a outridade”. Sou Lucas, pesquisador
branco, nascido na Baixada Fluminense do Estado do Rio de Janeiro, mais
especificamente, no municipio de Japeri. A musica e a danca sempre me
despertaram muita atencdo. Em minha casa, fui desde crianga embalado pelo ritmo
do Hip-hop, em especial pelas musicas dos Racionais MCs, além de outros rappers.
Enguanto crianca ndo entendia muito bem o grito de revolta naquelas letras, mas
algo me direcionava a olhar para aquelas narrativas.

Com o tempo, comecei a entender o que aquelas letras buscavam denunciar
e me interessei mais pelo rap e por todo o movimento Hip-hop, além de outras
produgdes culturais. Esse momento surgiu, principalmente, quando tive a

oportunidade de trabalhar na Secretaria de Cultura do meu municipio no periodo de
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2017 ao inicio de 2020. A principio meu trabalho era puramente administrativo,
porém, logo depois, comecei a me engajar nos projetos culturais a serem
desenvolvidos por aquela gestdo. Apesar dos poucos recursos financeiros
disponibilizados para a pasta, via a esperanca nos olhos daqueles artistas com as

suas produgdes culturais.

1.1. Contextualizac&o e motivacao da pesquisa

Em 2019, comeco a me empenhar em uma pesquisa sobre rap, no ambito da
literatura mocambicana em didlogo com a brasileira, na especializacdo de
Literaturas Portuguesa e Africanas, que cursei em 2019 na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ). A pesquisa, para mim, funcionou como uma possibilidade
de entender melhor o potencial politico desse género musical, como uma arte afro
diasporica. Minha pesquisa tinha como objetivo refletir sobre a poesia de Noémia
de Sousa — poetisa mogambicana dos anos 20 - e as letras de rap de Baco Exu do
Blues — rapper contemporaneo - como uma “massagem’” metaforica. Para mim, as
letras seriam uma forma de “tocar” nas estruturas que sustentam os “Orgaos” da
sociedade no que tange a questdes de raca, classe e sexismo e por esse modo buscar
curar reflexivamente as dores de um “corpo social”.

O ano de 2019 foi permeado por discursos de negacao do lugar da arte como
um mecanismo importante da sociedade por determinadas forcas politicas. Lembro
que, neste mesmo ano, deparei-me com o artigo da Eliane Brum no Jornal El Pais
gue me emocionou de forma profunda e me fez pensar ainda mais sobre o papel da
arte em tempos sombrios e como forma de contestagdo. Brum (2019, s/p)?, em um

certo trecho de seu artigo sobre os 100 dias de Governo Bolsonaro, disse

a arte é também um instrumento poderoso. N&o foi por outro motivo que ela foi
tachada de “pornografica” e “pedofila” pelas milicias da internet nos Ultimos anos.
N&o € por outro motivo que o bolsonarismo investe contra a lei Rouanet e desmonta
0s mecanismos culturais. A arte ndo é firula. Ela tira as pessoas do lugar. Ela faz
pensar. Ela questiona o poder. E ela junta os diferentes.

! Artigo publicado no site eletrénico do jornal El Pais. Disponivel em:

https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/10/0pinion/1554907780_837463.html. Acessoem:
12 de abril de 2019.
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E no parégrafo seguinte ela completava:

Precisamos fazer arte. Mais uma vez, vou indicar aqui o livro da Pussy Riot Nadya
Tolokonikova [ ]. A arte € um ato ao alcance de todos n6s. O maior golpe contra

0 Governo do déspota Vladimir Putin veio de um bando de garotas que ndo sabe
nem cantar nem tocar direito, mas fazem arte tocando e cantando o ridiculo dos
perversos.

No mesmo ano, 2019, eu estava navegando pelo Facebook, quando me
deparei com um video de uma batalha de rap que, curiosamente, era uma batalha
entre duas mulheres. Em um movimento escalar, vejo ser nomeada como uma
“Batalha de Rap feminina” e/ou “de mina”. Entendo como um movimento escalar,
pois, ao diferenciar aquele tipo de atividade por meio da linguagem, € dimensionado
um nivel, ou seja, uma escala de batalha. Essa projecao escalar se da pela axis da
comparacgdo/diferenciacdo (GAL e IRVINE, 2019). Logo me interessei em
continuar assistindo o video, afinal, ndo é comum vermos mulheres em Batalhas de
Rap. Quando assisti aquele duelo, percebi que era diferente. Longe das provocagdes
comuns das batalhas, aquelas meninas construiam discursivamente, naquele video
em especifico, questdes politicas sobre leshianidade e feminismo em uma batalha
tradicional de S&o Paulo. Aquele momento me capturou, na mesma hora, comecei
a navegar por diversos videos no YouTube, que tivessem mulheres rimando e
percebi que algo de diferente poderia acontecer quando elas tomassem aqueles
microfones nas batalhas.

As Batalhas de Rap que eu assisti logo me remeteram ao livro indicado por
Eliane Brum: Um guia pussy riot para o ativismo (TOLOKONNIKOVA, 2019).
Nesse livro € retratado um feminismo que é operacionalizado através da arte, neste
caso, 0 punk rock. Entendi que algumas dessas batalhas performadas por mulheres
tinham coisas em comum com a banda pussy riot: o ativismo politico expresso nas
letras. No entanto, no caso das batalhas, o ritmo que embala as demandas politicas
ndo sdo as guitarras do rock, mas as picapes dos DJs de rap em pracas e metros de
varias periferias.

Ao ler o livro de Tolokonnikova (2019), aprendi que “os ativistas acreditam
em magia” (p. 21). Com as batalhas, comecei a refletir que aquelas meninas
acreditavam na forca da “magia” das palavras, ou melhor, das rimas. O poder das
palavras € uma questdo basilar para esta pesquisa, pois, como ideologia linguistica,

entendo a linguagem como forma de acdo (AUSTIN, 1962), como producdo de
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significados que agem no mundo social. Nesse sentido, aquelas rimas escrevem e
inscrevem perspectivas politicas nos diversos textos orais produzidos por aquelas
Batalhas de Rap e nos constantes movimentos de circulacdo naquelas cidades e nas
redes digitais, como, por exemplo, no YouTube.

Os videos me fizeram pensar sobre a auséncia de mulheres no ambiente de
Batalhas de Rap, um espaco de predominancia masculina. Comecei a refletir sobre
a exclusdo socio-histérica da mulher nos espagos publicos de interacdo, ja que as
batalhas acontecem, em sua maioria, em pragas e ruas. Quando observei algumas
batalhas femininas, percebi que muitas delas cobram e contestam questdes sociais
que entrelacam suas vivéncias na periferia, mas também discutem as dificuldades

de produzir rima enquanto mulher nos terrenos sedimentados pela cultura Hip-hop.

1.2. Uma abordagem contemporanea interpretativa de pesquisa

Ao refletir sobre o que circunscreve as Batalhas de Rap, pude observar,
através da literatura, que a cultura nascida nas ruas “¢ associada ao perigo e esta
fortemente associada ao mundo masculino. Portanto, a chamada ‘cultura de rua’
estaria mais associada aos meninos do que as meninas” (NOVAES, 2001, p. 70), o
que pode ter resultado da pouca presenca feminina nessas expressdes culturais.
Além disso, como nos ensina Nancy Fraser (1992, p. 59-60), a construcéo da esfera
publica foi construida por um eixo de excluséo de género. Pela propria etimologia
da palavra, a feminista relembra que “publico” traz uma historicidade que se
conecta ao “pubis”. Em suas palavras, a autora diz que essa conexao indicia “um
traco grafico do fato de que, no mundo antigo, a posse de um pénis era um requisito
para falar em publico™?. Fraser (1992) ainda relembra que o mesmo acontece com
a noc¢do de testemunho em que se estabelece uma conexdo com o “testiculo”.

Com o processo de globalizacdo, o movimento, a fluidez, a mobilidade e a
plasticidade tornam-se grandes centros de discussdes, visto que esse fendmeno
produziu um fluxo de objetos, discursos e pessoas de forma jamais vista antes. Essa
dinamicidade rompe com estruturas que antes pareciam ser estaveis, o que promove
processos de destradicionalizagdo em diversas culturas (BECK, GIDDENS, LASH,

2000). Longe de aniquila-las, a globalizacéo, conforme teorizam Beck, Giddens e

% Traduco nossa.
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Lash (2000), promove a reordenacgédo social do status da tradicdo. Nos termos de
uma modernidade reflexiva, conceitos como género, familia, classe, raca e outros
aspectos da vida cotidiana passam a ser campo de interrogagdes. A reflexividade
promove grandes discussdes em nossas praticas cotidianas e nas formas de se fazer
pesquisa, principalmente, nas humanidades.

Pensei, entdo, em como nos tempos de superdiversidade (VERTOTEC,
2006; BLOMMAERT e RAMPTON, 2012), provocada pela globalizacéo, pessoas
que subvertem as ordens sociais da modernidade colonial fundamentada pela
branquitude e pela matriz heterossexual patriarcal (MIGNOLO, 2017) comegam a
ocupar diversos campos sociais. Movimentos sociais feministas, antirracistas e
LGBT+ foram grandes precursores dessas epistemologias ao produzirem criticas as
compreensdes essencialistas que tangenciam vulnerabilidades a determinados
corpos. As Batalhas de Rap, como parte da sociedade, ao serem atingidas por esses
movimentos, propiciaram que “minas” comecassem a fazer parte dessas praticas
culturais que antes eram tidas como um ambiente inapropriado para mulheres.

Observar esses movimentos contemporaneos, a partir de Batalhas de Rap
femininas, tornou-se um ponto importante para eu entrar no Mestrado em Estudos
da Linguagem na PUC-Rio. Ao ler mais sobre o tema, entendi que discutir questfes
de género nas batalhas € um ponto primordial, pois, como ressalta Herschmann
(2000, p. 203-204),

a mulher no mundo do hip-hop carioca ou paulista ocupa um papel secundario,
apesar de nenhum de seus membros admitir isso nas varias entrevistas realizadas.
Além de enfrentarem um machismo velado, que se expressa no uso frequente da
expressdo ‘vadia’ nas musicas e discursos, elas enfrentam o pouco espaco que
existe para que artistas do sexo feminino — cantoras, dangarinas ou grafiteiras —
possam se manifestar. Ao contrario das mulheres do funk, as do hip-hop ndo podem
usar explicitamente o erotismo como estratégia para subverter esse universo
predominantemente masculino. Nenhuma delas usa roupas provocantes, com medo
justamente de ser estigmatizada por isso. Sua indumentaria lembra as roupas
pesadas e largas dos homens. Sua estratégia é fazer uso da palavra, em um discurso
que se aproxima muito do ‘feminista’ tradicional. Respondem ao discurso dos
homens com mais discursos, ou melhor, diante da verborragia masculina,
produzem mais verborragia.

Apesar de a pesquisa de Herschmann (2000) ter sido feita ha 21 anos, a
teorizacdo se mostra muito atual, visto que percebemos, ainda, uma lenta

modificacdo no que concerne a presenca de mulheres e de discursos machistas e
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homofdébicos no rap. Nesse sentido, varios estudos feministas apontam a
necessidade de repensar esses espacos que muitas vezes reforcam praticas
machistas, como vemos em Santos (2019), no seu estudo que questiona um
ambiente Hip-hop dito masculino e masculinizado.

Embora imaginemos uma modificacdo desse cendrio com a presenca de
mulheres, ndo haverd uma homogeneidade na relacdo entre elas e 0s homens, visto
que, como explica Souza (2006, p. 11), “ainda que predomine um viés fortemente
machista (velado ou ndo), as estratégias utilizadas pelas mulheres também ndo o
sdo”. Sendo assim, Souza (2006, p. 11) ressalta que, no Hip-hop, as "atitudes a fim
de participar da cultura Hip-hop ou de se tornarem reconhecidas e visiveis sempre
se ddo em relagdo a uma ordem masculina estabelecida e legitima” que podem fazer
com que mulheres reafirmem determinados padrbes da hegemonia masculina como
tatica de sobrevivéncia nesse meio ou de reproducéo naturalizada de determinadas
l6gicas. Essa premissa aponta o que propds hooks® (2018) em relagdo ao
entendimento de que todos nos nascemos em um seio social sexista e que todos,
incluindo as mulheres, podem reproduzir o machismo. Nesse mesmo Vviés, apesar
de fazer um recorte de género, busco me alinhar a perspectiva que entende que nao
ha uma esséncia do que ¢ “ser” feminino, pois género seria apenas uma fic¢ao
discursiva®, como ressalta Butler ([1990]2019; 1997) ao falar sobre

performatividade.

1.3 O foco, as escolhas da pesquisa, as perguntas e 0s objetivos

Quando percebi a forca das mulheres em cena em Batalhas de Rap, muitas
perguntas me vieram a cabeca. Afinal, que significados estdo circulando e sendo
projetados nessas batalhas? Como a audiéncia tem produzido entendimentos sobre
essas batalhas femininas que constroem em suas rimas contestacfes politicas e
sociais frente a essa verborragia masculina comum no rap e descrita por Herschman
(2000)?

® Respeitamos a preferéncia da autora ao utilizarmos seu nome com as iniciais em
minusculo.

* Considerar o género como producdo discursiva, no entanto, ndo descarta sua
materialidade nas préticas sociais. Podemos ver isso melhor no capitulo 5 quando
discutimos as no¢Ges de performatividade.
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Além disso, em tempos de globalizagdo, questionei-me sobre a audiéncia
alcancada nas trajetorias textuais (o que inclui as entextualizagdes feitas nesta
dissertagdo) promovidas pelas constantes entextualizacbes (BAUMAN &
BRIGGS, 1990), isto é, processos de descontextualizagdo-contextualizacdo
estabelecidos pelas diversas audiéncias dessas batalhas nas redes de onde esses
videos foram publicados. As batalhas, com o advento tecnoldgico, viajam até
plataformas como o YouTube al¢cando novos publicos, novas audiéncias e novas
metapragmaticas.

Preciso também apresentar as batalhas que fazem parte da pesquisa. O palco
das rimas localiza-se em uma Batalha de Rap que aconteceu na cidade de Sao Paulo
e outra em Carapicuiba e posteriormente foram postadas em canais do YouTube. As
escolhas que envolvem a selecéo destes videos marcam questdes ideologicas a partir
do entendimento de que fazer pesquisa € fazer politica (MOITA LOPES, 2006;
2009). Esta pesquisa assume que é dotada de uma parcialidade ideologica, ouseja, 0s
sentidos produzidos aqui ndo possuem uma totalidade, pois partem de uma
perspectiva e do interesse que tenho sobre uma situacdo e sobre como ela se
desenvolve (GAL e IRVINE, 2019). A batalha de S&o Paulo - que chamarei de
forma ficticia de Batalha da Acéo - € voltada para mulheres, homens trans e pessoas
ndo binarias e se definem como uma batalha de conhecimento. Além das batalhas
de rimas, a Batalha da Acdo cultural produz rodas de conversas, poesias e danca. Ja
a batalha Carapicuiba — que daremos o nome de Batalha da Extremidade — é uma
batalha que, diferentemente da primeira, ndo possui um publico em especifico.

Meu interesse entdo, com esta pesquisa, comecou a se desdobrar em
entender como/quais significados sdo construidos por essas batalhas femininas da
cidade de S&o Paulo e na cidade de Carapicuiba.

Dessa forma, as perguntas da pesquisa foram assim definidas:

e Quais sdo os discursos mobilizados nas batalhas femininas da cidade
de S&o Paulo e na cidade de Carapicuiba?

e Como os discursos sdo semiotizados na interacdo por meio das
projecdes escalares?

e Que metapragmaticas sdo colocadas em jogo?

e De que modo os interactantes virtuais reagem aos discursos dessas

rappers nas se¢des de comentarios dos videos?
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Pegando emprestado o termo de Agha (2011, p. 163), passei a olhar para
esses eventos como espacos de “mediacdo semidtica” e/ou “comunicativa”. Para o
Antropdlogo, a vida social assume um carater mediado no sentido de que aproducgéo
de significados se constroi “cada vez que as pessoas se unem umas as outras pela
fala ou por meio de outros signos perceptiveis em quadros de participacdo de
atividade comunicativa™® (p. 163). O autor ressalta ainda que os “links” se
estabelecem pelos diferentes recursos comunicativos e semioticos entrelacados.
Como exemplo, temos enunciados de fala que “mediam relagcbes entre
comunicadores copresentes; artefatos impressos, a grande distancia de tempo e
espaco; tecnologias eletrbnicas, em graus variados de consciéncia mutua, de
direcionalidade de contato e possibilidades de reciprocidade” ®(p. 163). Agha
(2011, p. 163), por fim, indica que

falar em mediacdo comunicativa é observar que os signos comunicativos formulam
uma conexao entre aqueles gue estdo unidos, mediando rela¢Ges sociais por meio
de atividades de apreenséo e resposta em diferentes escalas na historia social. ’

Ao pensarmos neste viés, entendo que a produgdo comunicativa perpassa
pela reflexibilidade que envolve o0 nexus pragmatico e metapragmatico
(SILVERTEIN, 1993), ou seja, a relagcdo daquilo que fazemos socialmente com as
nossas reflexdes sobre estes usos. Entendo, nessa relacdo, um carater indexical que
aponta para questdes translocais e transtemporais de forma que estes textos
entextualizam diversos significados ao mesmo tempo em que se transformam em
outros (SILVERSTEIN, 2003, 1993). Conseguimos, assim, observar as ordens de
indexicalidade (SILVERSTEIN, 2003) que valoram e hierarquizam saberes na
producéo de significado nessas Batalhas de Rap. E neste processo de significacdo
gue nos envolvemos em empreendimentos escalares.

Os objetivos da pesquisa foram entdo delineados:

1. O objetivo geral consiste em analisar como sdo construidas
metapragmaticas na/sobre Batalhas de Rap femininas no ambiente do
YouTube.

® Tradugio nossa.
® TraducAo nossa.
" TraducAo nossa.
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2. Junto ao objetivo geral, estabeleci 0s objetivos especificos:
(1) Entender a dinamica do jogo interacional das Batalhas de Rap
femininas;
(i1) Criar inteligibilidades acerca de como os significados séo
construidos interacionalmente nas batalhas;
(ilf)  Compreender os discursos que sdo mobilizados nos comentérios

postados no YouTube sobre os videos analisados.

Com o intuito de compreender os entendimentos forjados em algumas
batalhas, busquei selecionar dois videos de batalhas que refletissem sobre questfes
de raca, sexualidade, género, classe entre outras que refletissem e confrontassem,
muita das vezes, 0 enregistramento - construcao social que dé certas caracteristicas
a uma determinada “forma de ser” (AGHA, 2007) - do que se entende como Batalha
de Rap.

Nesse caminho metodoldgico, a partir de um entendimento etnografico
onlineOffline (HINE, 2015; MOITA LOPES, 2020, BLOMMAERT, 2008b),
qualitativo e interpretativista, desenho esta pesquisa sob o viés de uma
sociolinguistica contemporanea que busca dialogar com a histdria, cultura, politica
e sociedade (BLOMMAERT, 2010).

Na proxima subsecdo, apresento a forma como organizei a dissertacdo de

mestrado.

1.4. Organizacéao dos capitulos

Antes de iniciar o detalhamento dos capitulos, é importante destacar que
lanco médo da metalinguagem estabelecida ao longo dos capitulos antes de discutir
mais a fundo determinadas conceitualizac6es. Ainda que 0s conceitos ja tenham
sido brevemente introduzidos em capitulo anterior, como metapragmatica,
entextualizacdo,  indexicalidade, escala, ordens de indexicalidade,
performatividade, dentre outros, no capitulo dedicado a ideologia linguistica, eles
sdo melhores desenvolvidos como forma de entrelagar os entendimentos forjados
nesta pesquisa. Dessa forma, espero que “rimas conceituais” se costurem ao longo

desta dissertagdo. Sendo assim, apresento os capitulos.
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No segundo capitulo, discuto perspectivas sociais, histdricas e culturais que
cercam a producdo e circulacdo das Batalhas de Rap. Sendo assim, contextualizo:
(i) as batalhas no tocante as caracteristicas que envolvem as Batalhas Temaéticas e
Tradicionais/Sangue;(ii) as batalhas como prética social e género musical; (iii) as
relagdes entre interseccionalidade e Hip-hop.

No terceiro capitulo trazemos as consideraces sobre 0 campo de pesquisa.
Refletimos, assim, sobre: (i) uma etnografia da mobilidade em ambientes
OnlineOffline/FisicosDigitais; (ii) a justificativa da escolha por pesquisar Batalhas
de Rap femininas; (iii) a producédo cultural no espaco urbano das cidades de S&o
Paulo e Carapicuiba; (iv) a geracdo de dados e escolhas metodoldgicas.

A partir da metéfora do freestyle, no quarto capitulo faco reflexdes a partir
das nogdes de rizoma, indisciplina, sistema adaptativo complexo e saberes
localizados como forma de galgar uma pesquisa que seja um ato de improviso no
rimar com a vida com uma postura ética.

Pensando nos paradigmas tracados a partir a epistemologia freestyle de
pesquisa, no quinto capitulo, traco uma ideologia linguistica que guia este estudo
que seja responsiva as praticas. Levo em consideracdo a nocao de linguagem como
performatizacdo de sentidos e me alinho aos construtos teoricos da performance e
performatividade, metapragmatica, indexicalidade, entextualizacdo e escala.

No capitulo 6, dedicado a analise de dados dos videos, reflito sobre as
metapragmaticas produzidas pelas rappers sobre seu campo de atuacdo. Assim,
percebo como as MCs refletem e produzem escalas sobre as Batalhas de Rap
operacionalizando ordens de indexicalidade em suas perspectivas sobre a cena.
Dessa forma, observo a producao de significados que déo conta de uma hegemonia
masculina nas batalhas e a necessidade da criacdo de aliancas entre as mulheres
nesse ambiente.

Em “Metapragmaticas interseccionais em Batalhas de Rap femininas”,
discuto, no capitulo 7, a partir de empreendimento analitico, a producdo de
metapragmaticas que questionam escalas estabilizadas sobre religido, raca, género
e sexualidade. Nesse trabalho escalar, emergem metapragmaticas que déo conta de
politicas de alianca e de marcadores interseccionais na producdo de significados
sobre a vida social. As MCs, nesse processo, entendem a arte, por meio das palavras,

como uma forca politica erética que opera de forma performativa sobre os outros.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

26

A partir da viagem textual de um dos videos que investigamos nesta
pesquisa, observamos a escalabilidade nos comentarios do video no YouTube no
capitulo 8. Observamos como o processo de reentextualizagdo do video faz com
que se encontre outras audiéncias e, dessa forma, outras ordens de indexicalidade
sobre os significados produzidos na batalha. E a partir desse movimento dos signos
que usuarios do YouTube criam metapragmaticas em uma disputa sobre como deve
ser enquadrada uma batalha de rap que foge dos padrdes das batalhas de sangue.

No ultimo capitulo, fazemos reflexGes sobre a pesquisa, discutimos as
perguntas de pesquisa e, por fim, os apontamentos do estudo como contribui¢do
politica e social.

Convido vocés a rimarem comigo e com outras vozes que fazem parte desta

escrita.
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O ato de resisténcia tem duas
faces: € humano e é também o ato
da arte (...) Somente 0 ato de
resisténcia resiste a morte, seja
na forma de uma obra de Arte,
seja na forma de uma luta dos
homens.

Gilles Deleuze

2. As Batalhas de Rap e suas conexoes

Neste capitulo, discorro sobre questdes historicas e culturais das Batalhas de
Rap. Em primeiro momento, explico o que entendemos como Batalhas de Rap e
trazemos as defini¢cdes das formas tradicionais e tematicas. Logo apos, definimos
as Batalhas de Rap como parte de um género musical. Por fim, tecemos

consideracOes sobre as tensdes entre a interseccionalidade e o Hip-hop.

2.1. As Batalhas de Rap: as batalhas tradicionais e as tematicas

As Batalhas de Rap podem ser definidas como competicGes entre MCs
(mestres de cerimdnias), também chamados de rappers. As competicdes podem
aparecer de diversas formas, mas tém como principio basico o freestyle. O Freestyle
€ marcado por uma improvisacdo de rimas. O publico geralmente é quem decide
guem produziu a rima mais eficaz. As competicGes sdo feitas entre trios, duplas,
quartetos, podendo ter temas livres, como também podendo ser tematicas.

As Batalhas de Rap nascem dentro do Movimento Hip-hop e por isso a
importancia de comecarmos contextualizando este movimento politico cultural. O
termo Hip-hop surge como definicdo guarda-chuva para abarcar diversos tipos de
artes que nasceram em festas de rua do Bronxs, bairro periférico dos Estados Unidos
nos anos 70. Segundo Rocha, Domenich e Casseano (2001), o DJ Afrika Bambaataa
foi o responsavel por trazer essa defini¢do entre o final e o inicio da década de 70.
As autoras explicam que Bambaataa percebe que a musica e a danca poderiam ser
6timos canais de unido entre as periferias, pois, através da arte, gangues poderiam

expor suas revoltas e o sentimento de exclusdo, dizimando, em parte, a violéncia e
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a rivalidade entre elas. As autoras argumentam, ainda, que “a manifestacao cultural
tinha um carater politico e o objetivo de promover a conscientizagdo coletiva” (p.
18).

As competi¢es costumam ser organizadas em forma de rodas culturais.
Cada roda costuma ter seu slogan. Um grito de guerra € dito antes de comecar cada
batalha. Além disso, essas rodas culturais também compartilham de gritos préprios
da cultura Hip-hop. Néo € dificil abrir uma batalha e ouvir versos como: “se eu amo
essa cultura como eu amo essa cultura grita hip-hop, hip-hop”. Essas féormulas
operam de forma a animar a batalha e projetar coletividades.

O termo batalha € teorizado por Ana Lucia de Souza (2011) ao investigar os
letramentos de reexisténcia na cultura Hip-hop. Para a autora, o termo pode trazer
a ideia de “vencer adversidades, resolver problemas, criar saidas” (p. 130). Nesse
sentido, os duelantes se envolvem em uma “gindstica semiotica” em que o terreno
de disputa é calcado pela linguagem. A partir dos duelos é que séo construidas néo
somente as rimas, como também o eu e o0 outro. Nao a toa que o0 nome desta pesquisa
¢ “rimando com a outridade”. A partir desse jogo, os rappers buscam ‘“atacar
posicOes, defender-se, vencer, ganhar” (SOUZA, 2011, p. 131).

A batalha, aqui, € uma arte em que a palavra tem um eixo central, apesar de
recursos ndo verbais serem também partes fundamentais desses jogos de linguagem.
Como bem destaca Teperman (2015, p. 47), rimar ¢ o “que melhor define a acéo
dos MCs, eles ndo cantam e nem falam, eles rimam”. Ao pensarmos nesse aspecto,

entendemos que

nessa situagdo comunicativa, a arte verbal esti estampada na batalha, na luta pela
palavra, no padrdo mais rapper de ser: vence quem for o mais rapido, o mais
provocativo, 0 mais dindmico e criativo. A vitoria é individual, a palavra tem que
trazer sentido. O rapper tem que arrancar do outro uma resposta, tem que indagar
o desafio verbal. Tem que saber rimar para ser um bom MC (SOUZA, 2011, p.
133).

A linguagem, nesse jogo, torna-se aquilo que move a acdo dos rappers nas
batalhas. A partir de suas vozes, eles constroem e reconstroem mundos e suas
préprias subjetividades na dinamica com o outro (SOUZA, 2011). Destacamos as
batalhas, assim, como quase um ritual antropofagico®. Esse aspecto pode ser

destacado ao tomarmos a nocao de Viveiro de Castro ([2009]2015) sobre a

8 Em sentido metafdrico.
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antropofagia. Para o autor, é nesse ato que o individuo “se apreende como sujeito a
partir do momento em que V€ a si mesmo através do olhar de sua vitima, ou antes,
em que ele pronuncia a sua propria singularidade pela voz do outro” (s/p). Neste
caminho, ao rimar, aquele que é seu inimigo (adversario) é, a0 mesmo tempo,
aquele que permite a sua construcéo na batalha.

Geralmente, as batalhas sdo feitas no estilo ataque e resposta, ou seja, aquele
que é sorteado para comecar faz um ataque e o outro responde. Os ataques giram
em torno de xingamentos, provocaces e piadas para 0s seus adversarios. As
batalhas se aproximam, neste sentido, do jogo the dozens, em que, conforme
percebeu Labov (1972), os “atos” agressivos nao devem ser levados como ofensa,
mas como parte do proprio jogo, da propria interacdo. O jogo da tradigdo de criancas
afro-estadunidenses é tido como um forte influenciador do que € hoje chamado de
Batalha de Rap.

Silva (2019) traca o the dozens como o jogo das ruas, algo que também
constitui o Rap. Para o autor, com base em Foucault (1987), por serem culturas
nascidas nas ruas, elas desafiam as estruturas disciplinares da sociedade. Podemos
perceber que “ao contrario do lar, a rua € um espaco de maior liberdade, onde, pelo
menos por tempo determinado, ndo se vé o controle rigido das instituicdes,
principalmente em regides periféricas” (p. 23).

O estilo cbmico e agressivo € 0 que perpassa por toda a construcdo das rimas
feitas no the dozens. Apesar de ndo serem necessariamente questdes que deveriam
ser levadas como ofensa, mas como parte dos jogos de linguagem, essa pratica
social demanda controle emocional por parte dos duelantes (SILVA, 2019). Silva
(2019) explica que, caso houvesse agressdo fisica e ndo verbal, o duelante perdia o
embate. Na contemporaneidade, o the dozens influencia o que é chamado de batalha
tradicional de rap. Porém, nessa concepcdo, ndo costuma haver agressoes fisicas e
o desafio gira sempre em torno da batalha verbal. Nessa linha, os ataques sao
agressivos € o que se espera ¢ “SANGUE!”. Albuquerque (2013), ao fazer uma
etnografia de uma Batalha de Rap em Belo Horizonte, percebe bem esses tracos.

Segundo a autora,

essa imagem do MC é fundamental para as batalhas tradicionais. Associar-se a essa
imagem ¢ filiar-se a um discurso especifico de rebeldia, de resisténcia. Estd em
jogo, nestes embates, construir e sustentar uma imagem pessoal perante o oponente
e 0 publico: a imagem do MC, inteligente e sagaz, cuja poesia estd & margem do
sistema. A cada batalha, os MC’s buscam essa associagdo, por meio de sua
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performance: ofender e diminuir o adversario, por meio das diversas taticas de
atagque construidas no momento mesmo do improviso, é um esforgo por afirmacéo,
por autoafirmacdo. Argumentamos que o discurso de resisténcia incorporadonessas
batalhas é acionado em um nivel individual: nas batalhas tradicionais os
participantes partem do ataque ao oponente para se afirmarem como verdadeiros
MC’s, representantes legitimos do movimento.

(ALBUQUERQUE, 2013, p. 382-383)

Apesar de esse ser o estilo dito tradicional, ndo existe somente essa forma
de fazer Batalhas de Rap. Outras formas também sdo possiveis, e destacamos aqui
0 que sdo chamadas batalhas tematicas e/ou de conhecimento. As batalhas tematicas
sdo balizadas através de uma selecdo de um tema em que as MCs devem produzir
suas rimas. Nesse tipo de batalha, o que vale ndo sdo os ataques ao adversario, mas
a construcéo pela linguagem do tema selecionado.

A batalha tematica é tracada por muitos tedricos como mais complexa no
que tange a execuc¢do das rimas (ALBUQUERQUE, 2013), pois desestabilizam
uma serie de recursos linguisticos que circulam na producdo linguistica das
batalhas. Teperman (2013), por exemplo, explica que, apesar do carater de
improviso, as rimas tradicionais sdo construidas com base em jargdes. Assim, as
rimas surgem como um “improviso decorado” nesse tipo de batalha.

Quando falamos de batalhas de conhecimento, o que sobressai ndo é s6 a
construcdo da imagem do MC, mas também de causas coletivas. O jogo € balizado,
assim, por questdes sociais, politicas que envolvem questBes de luta, o quinto
elemento do Hip-hop - o conhecimento - se torna mais do que explicito. As Batalhas
de Rap tematicas trazem a tona que o Hip-hop vai além da marginalidade e da
agressividade comumente construida no imaginario social (ALBUQUERQUE,

2013). Dessa forma, ressaltamos que

a ideia de resisténcia acionada nas batalhas tematicas é construida em um nivel
coletivo: remete a certo discurso institucional do hip hop. Ao se distanciar do
mundo do “capitalismo”, aproximando-se dos herodis populares, da “Dona Maria”,
da marmita, os MC’s engendram um movimento de identificacdo ao modo como o
movimento se coloca diante da sociedade.

(ALBUQUERQUE, 2013, p. 385)

As Batalhas de Rap tematicas sdo tomadas pelos discursos institucionais do
Hip-hop com base na coletividade, enquanto as batalhas tradicionais se calcam na

imagem individual do rapper. Apesar dessa diferenciacdo, o que pode parecer
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puramente individual também pode ser tido como coletivo, pois as imagens geradas
nas batalhas tradicionais evocam uma série de discursos que envolvem questdes de
raca, de classe e de género que sdo materializadas nas nossas microdinamicas
sociais. Conforme Lopes (2014, p. 238), “o rap, como muitas outras manifestacdes
da diaspora negra, € uma verdadeira luta por representacao”.

Para Santiago (2021, p. 221), o Hip-hop é um dos mais importantes
movimentos politicos, pois

tem como marca socio-histérica a luta alinhada aos jovens da periferia que, em sua
maioria negra, ganhou grande forca nos Estados Unidos na década de 70. O
movimento rapidamente se espalhou para as grandes cidades de todo o mundo
como, por exemplo, as brasileiras. Segundo Souza (2011. p.16), os espacos criados
pelo Hip-hop mostram-se como parte de uma “produg¢ao cultural e politica em que
uma série de préaticas de uso social da linguagem sdo mobilizadas em funcédo de
suas necessidades...].

Assim, o Movimento Hip-hop desafia as dindmicas sociais ao corporificar a
cultura por meio de “grupos minorizados — negros, jovens, moradores das periferias
das cidades” (SOUZA, 2011, p. 132). Esses corpos desafiam a episteme moderna
colonial (QUIJANO, 2005), calcada em um padrdo branco e eurocéntrico. Ao
produzir arte nesse bojo, o Hip-hop promove um constante (des)pensar,
(re)aprender, visto que os conhecimentos e as vivéncias ali colocadas partem das
franjas de um mundo globalizado, em outras palavras, da colonialidade do poder.

Dessa forma, fazer arte é uma forma de reexisténcia (SOUZA, 2011).

2.2. Batalhas de Rap como pratica social e género musical

As Batalhas de Rap sdo entendidas, nesta pesquisa, como um jogo que faz
parte de um género musical. Conforme Drott (2013 ap. NOVAES, 2020), o género
musical parte ndo somente de um enquadramento rigido construido apenas pelos
aspectos sonoros, mas também pelos “conjuntos dindmicos de relagdes” que
marcam uma “rede de producgdo, circulacdo e significacdo caracteristica”
(NOVAES, 2020, p. 7). A partir dessas concepgdes, Drott (2013 ap. NOVAES,
2020) discorre que o género musical perpassa por questdes simbdlicas que
envolvem a construcdo de identidades, repertdrios socioculturais, préticas de

performance, particularidades estilisticas, estéticas e assim por diante.
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As caracteristicas trazem a baila um conceito que leva em consideracdo os
géneros musicais como uma préatica social que emerge das relacdes que os atores
sociais constroem na medida em que produzem o género musical. Assim, 0s géneros
partem da perspectiva de uma série de fatores historicos, culturais e sociais, que
envolvem processos de contextualizagdo translocais. Ducrott (2013 ap. NOVAES,
2020) aponta ainda que 0s géneros musicais sdo agrupamentos ao invésde grupo.
Essa forma de nomeacgdo tem como finalidade destacar o carater processual, fluido
e dindmico dos géneros musicais e, neste caso, das Batalhas de Rap.

Novaes (2020) detalha que as nogdes trabalhadas por Drott (2013) sé&o
préximas as de “mundos da arte” desenvolvidas por Howard Becker. O antrop6logo
menciona que o0 mundo da arte pode ser tido como “uma rede de acdo e cooperagao
coletiva na qual se conformam valores, préaticas, e julgamentos estéticos acerca da
arte” (BECKER, 1982 ap. NOVAES, 2020). A partir desse ponto, Becker entende,
em sua obra Art World (1993), o mundo da arte como uma possibilidade de
organizacgdo social. Apesar de Novaes (2020) trazer esse ponto a partir da obra de
Becker, o autor faz ressalvas com base em Latour (2005), visto que para ele o social
deve ser tido como uma rede em que ndo sé humanos o constroem, mas também os
ndo humanos. Assim, é tragado o que Latour chama de rede sociotécnica. Entender
0 social sob essa otica nos parece interessante, pois, como ja adiantamos, 0 nosso
interesse € a compreensdo dos significados operacionalizados em dois videos de
Batalhas de Rap femininas que foram publicados no YouTube. Assim, 0S processos
tecnoldgicos que envolvem os canais também sdo atores na producdo, circulacéo e
significacdo dessas batalhas.

Os conceitos de mundo da arte e de género musical conceitualizados por
Drott (2013) e Becker (1993) e repensados por Novaes (2020) sdo de suma
importancia para esta pesquisa, pois nos ajudam a entender as Batalhas mais do que
como uma producdo musical de freestyle, mas como préatica social que envolve
diversos recursos multissemioticos que sao significados e ressignificados a cada
momento. As Batalhas de Rap, dessa forma, desgrudam-se de certas abstracoes para
serem colocadas no hall de uma construcéo coletiva que sempre se da na relacdo do
eu com o outro, levando em consideracdo que esse outro pode ser tanto humano

guanto néo.
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Dessa forma, quando falamos sobre Batalhas de Rap, ndo estamos
considerando somente 0s aspectos sonoros, mas todas as tramas de significacdo que
envolvem a producdo de entendimentos nessa pratica social. Nesse sentido,
conforme veremos (v. capitulo 5), adotamos uma ideologia linguistica que seja
responsiva as préaticas sociais. Além disso, buscamos uma posicao epistemoldgica
que opere pela l6gica rizomatica (v. capitulo 4). Conforme vimos, ao entendermos
essa forma musical como agrupamento, apesar das caracteristicas comuns das
batalhas, 0 que importa é como os atores sociais operacionalizam as préticas. Sendo
assim, entendemos que ndo hd um modelo fixo e imovel de Batalha de Rap. As

praticas sociais mudam de acordo com a forma como agimos e produzimos.

2.3. Interseccionalidade e Hip-hop

Demorou um pouco antes de
percebermos que nosso lugar era
a propria casa da diferenca, e
nao a seguranca de qualquer
diferenca em particular

Audre Lorde

O feminismo é umas das mais importantes lutas socioculturais e politicas de
nossa sociedade. O debate feminista, no entanto, apresenta alguns percal¢os em sua
construcdo, visto a hegemonia branca, classista, heterossexual e protestante na
arena discursiva da busca de igualdade de género. Nesse sentido, surge a
interseccionalidade como uma critica do feminismo preto e de cor na busca por
viabilizar a desconstrucdo de uma homogeneidade que ndo da conta das
particularidades que envolvem as experiéncias de género na sociedade. Essa
reviravolta possibilitou que passassemos a pensar em como o0s diversos recortes que
atravessam nossas vivéncias operam na forma em que vivemos no mundo como
raca, classe, género, regionalidade, escolaridade e entre diversos outros fatores.
Assim, o feminismo negro trouxe a tona uma série de fatores que possibilitaram
uma agéncia emancipatéria de ideologias do feminismo hegemdnico. No Brasil,

tivemos nomes como Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Beatriz Nascimento, Nubia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

34

Barros e entre outras, enquanto no cenario internacional Gloria Anzaldua, Angéla
Davis, Audre Lorde, Patricia Hill Collins, bell hooks e diversas outras.

Diaz-Benitez (2020), ao discutir sobre a interseccionalidade, comenta que o
termo surgiu a partir dos trabalhos desenvolvidos pelo jurista Kimberlé Crenshaw
em 1994 em seu texto Mapping the Margins: Intersectionality, Identity Politics,
and Violence Against Women of Color. Apesar das ideias terem sido agrupadas
sobre esse home apenas na década de 90, Diaz-Benitez (2020), a partir do trabalho
da antropéloga Mara Viveiros, explica que pensamentos como esses ja eram
circunscritos em 1971 com a Declaracdo dos Direitos da Mulher com Olympia de
Gouges e no relato de experiéncia de Sojourner Trouth sobre ser mulher, negra e
operaria. A autora também mapeia tais discursos sociais sendo operados em
movimentos como os de descolonizacéo e do apartheid por volta de 1950 e 1960,
alem da Luta nos Estados Unidos pelos direitos civis protagonizadas por mulheres
de cor®. Além disso, em trabalhos como o de Collins e Bilge (2021) podemos ver
Savitribai Phule, ativista social do século XIX que desenvolveu importantes
trabalhos na india. Apesar de ndo utilizar esse rétulo, a ativista “enfrentou muitos
dos eixos da divisdo social, a saber, casta, género, religido, desvantagem econémica
e classe. Seu ativismo politico compreendia as categorias interseccionais da divisao
social — ela ndo escolheu apenas uma causa” (S/p).

As lutas interseccionais tornam-se, assim, um marco para a luta feminista e
principalmente, do feminismo negro, pois colocam na discussdo de género outros
aspectos primordiais que impactam na producdo de vulnerabilidades. Discussdes
como, por exemplo, “o legado da escraviddo, o acesso a trabalho, maternidade,
reproducdo e familia” (DIAZ-BENITEZ, 2020, s/p), historicamente, aparecem
como ‘“‘eixos a partir dos quais seria preciso olhar para as especificidades”. Como
todo movimento, a interseccionalidade é heterogénea, o que configura diferentes
usos analiticos que buscam refletir sobre as estruturas de poder que marcam as

interseccgdes sociais.

® Segundo Patricia Hill Collins ([1997] 2017) este termo € utilizado como forma de exprimir
a coalizdo entre mulheres ndo brancas. Tais mulheres racializadas, dessa forma, em um
movimento de alianga nos Estados Unidos e no Canadd, uniram-se reconhecendo a
multiplicidade de suas vivéncias e o compartilhamento da experiéncia de um racismo
sistémico.
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Gloria Anzaldda (1987) aposta na diferenca interseccional. A partir do seu
lugar de nova mestiza, marca os desequilibrios histdricos e culturais que promovem
uma subjetividade ndmade. Assim, a consciéncia da nova mestiza de Anzaldua
explora a ideia da habitagcdo do lugar das diferencas pelos engendramentos locais.
A experiéncia interseccional perpassaria pelo exercicio da préxis da liberdade.
Nesse caminho, a acdo politica que envolve a interseccionalidade também é uma
forma de mostrar que as nocdes identitarias sdo performativas, ou seja, elas se
constroem a partir de atos discursivos localizados. O “ser” passa a ser questionado,
0 que nos faz questionar os modelos de identidade. Collins e Bilge (2021) ao
discutirem tal questdo reforcam que “em vez de uma esséncia fixa que a pessoa
carrega de uma situacdo para a outra, entende-se agora que as identidades
individuais se aplicam diferentemente de um contexto social para outro” (s/p). Nao
a toa, Anzaldua ([1991] 2017, p. 413) explora que “identidade ndo é um monte de
cubiculozinhos abarrotados respectivamente com intelecto, raca, sexo, classe,
vocacao, género. Identidade flui entre, sobre aspectos de uma pessoa. Identidade é
um rio — um processo”.

O Hip-hop, dentro do bojo da teoria interseccional, € um centro de discussdo
no importante trabalho de Collins e Bilge (2021). Para as autoras, 0 movimento
sociocultural e politico € um campo que nos permite olhar para as praxis criticas
interseccionais para além da academia. Assim, observar os entendimentos gerados
nesses ambientes € dar “énfase as contribui¢cdes do dominio cultural das relac6es de
poder interseccionais como lugar de engajamento politico” (S/p).

O Hip-hop, como bem lembra Collins ¢ Bilge (2021), “¢ um fenémeno
global que encontra eco na juventude do Sul global”. Tal afirmacéo ndo é de se soar
estranha, visto sua disseminacdo em diversas cidades brasileiras. Segundo as
autoras, 0s rappers, na maioria das vezes, Sd0 0S primeiros a experienciar as
desigualdades sociais ao serem atravessados pelas dindmicas de poder
interseccionais materializadas em suas praticas cotidianas. Collins e Bilge (2021,

s/p) refletem que

criancas, adolescentes e jovens adultos tém um ponto de vista especial sobre as
desigualdades sociais baseadas na idade enquanto sistema de poder e suas
intersecBes com outras desigualdades. Se moram em bairros pobres, sabem que sua
comunidade recebe servicos sociais e de satde de qualidade inferior e pode ser alvo
de vigilancia e policiamento ostensivo. Percebem que professores e professoras sao
menos experientes, que as escolas ocupam prédios antigos e em ruinas e os livros
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didaticos que usam sdo desatualizados. Sabem que vagas de emprego com carteira
assinada para adolescentes sdo raras, pagam mal e oferecem poucos beneficios. As
categorias de raca, classe, género e cidadania colocam muitos grupos em
desvantagem sob as politicas neoliberais; no entanto, visto que a idade abarca todas
essas categorias, as experiéncias das pessoas jovens com os problemas sociais séo
mais intensas.

Tais pontos fazem com que jovens, em contato com o Hip-hop, inscrevam
e reescrevam as problematicas enfrentadas em suas experiéncias pragmaticas da
vida. A cultura Hip-hop traz “letras que criticam a policia e as escolas, a grafitagem
de espagos publicos e a desobediéncia as regras” e que “rompem o Sstatus quo
tradicional” (COLLINS e BILGE, 2020, s/p).

E nesse sentido que o Hip-hop “é um espaco importante de desenvolvimento
daquele tipo de politica identitaria coletiva que da forma a praxis interseccional
contemporanea” (s/p). As Batalhas de Rap possuem, assim, uma grande
centralidade no movimento Hip-hop, pois € a partir da poesia falada e ritmada que
jovens inscrevem narrativas'® interseccionais que ddo conta de multiplas vivéncias.

Dessa forma,

nas batalhas de rap, cada artista compartilha suas experiéncias com a violéncia
sexual, a situacdo de rua, o perfilamento racial, o ser pobre demais para comprar
roupas, a violéncia homofobica, a expulsdo de casa e as terriveis condicdes das
escolas publicas. No entanto, ndo o faz na privacidade das confidéncias, mas em
locais publicos, em comunidades de apoio criadas e mantidas pelo grupo. A palavra
falada se torna um local de cura para as feridas provocadas pelas diferentes
combinacdes de opressdo. Mas as narrativas da poesia falada ndo tratam apenas de
raiva ou tristeza. Como parte de um desenvolvimento mais amplo do hip-hop para
incluir artistas de varios géneros, sexualidades, origem religiosa e até idade
(também ha o rap “dos antigos”), as batalhas de rap demonstram a importancia da
arte como lugar de amor, cura e intimidade.

(COLLINS E BILGE, 2021, s/p)

E nos jogos de linguagem que o feminismo se manifesta de forma
pragmatica. As narrativas colocam os entendimentos e vivéncias que precisam ser
dialogadas nos termos de um feminismo interseccional. Conforme Diaz-Benitez
(2020), emdialogo com bell hooks, “um feminismo interseccional precisaria pensar
a partir das margens: sendo possivel melhorar as condi¢Ges daqueles que habitam

as margens” (s/p). Os movimentos populares, dessa forma, teriam muito a ensinar

190 vocébulo € utilizado em linhas genéricas ndo sendo definido em termos de areas como
da analise da narrativa.
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a partir da consciéncia e pontos de vistas coletivos!!, isto €, “experiéncias coletivas
que dizem respeito a trajetorias historicas e contemporaneas, de circunstancias
materiais e praticas culturais que produzem as condicfes para a construcdo de
identidades grupais” (s/p).

Se pensarmos nas Batalhas de Rap femininas, é nesse lugar que muitas das
vezes mulheres dimensionam suas perspectivas sobre o lugar de subalternidade em
uma sociedade construida em cima de bases modernas/coloniais. Os entendimentos
populares reinscrevem memorias e constroem uma consciéncia coletiva que é
mesmo tempo individual. Assim, questionam-se performativos construidos sobre,
por exemplo, mulheres negras, Iésbicas, trans. Devido a exclusdo e aos mecanismos
de uma colonialidade do poder (QUIJANO, 2005), o conhecimento de diversas
formas de vida foi tido como um ndo conhecimento. Assim, é importante levar em
consideracdo “o ndo saber que conhece, esse lugar de inscri¢des que restituem uma
historia que nédo foi escrita, o lugar de emergéncia da verdade, dessa verdade que se
estrutura como fic¢do” (GONZALEZ, 2019, p. 240).

Com a ascensao do populismo de extrema direita na contemporaneidade em
diversas partes do mundo, “politicas ptblicas contra imigrantes, mulheres, pessoas
negras e de minorias raciais/étnicas” (COLLINS e BILGE, 2020, s/p) tém ganhado
extrema dimens&@o no cenario sociopolitico tanto brasileiro quanto internacional. A
interseccionalidade, frente a esses fatores, possui grande relevancia na construgéo
de forcas de coalizdo. Como uma politica das margens, buscar e construir
inteligibilidades com aqueles que sofrem um processo de vulnerabilizacdo € um
processo que deve ser perseguido. E nesse sentido, por exemplo, que Audre Lorde
(2009) nos convida a pensar que ndo ha hierarquia de opressdo. A partir desses
pontos, Santiago (2021), ao investigar a tematizacdo da sobrevivéncia em uma
Batalha de Rap feminina da Zona Leste de Sao Paulo, expde - a partir de Mouffe
([2018] 2020), Butler (2018) e Souza (2011), que precisamos de

uma unido de vozes marginalizadas como um projeto politico-social [...] (€) que
haja uma radicaliza¢do que construa uma “expressdo de diversas resisténcias” (p.
33). Assim, torna-se crucial reinventar a vida por meio de corpos em alianga
(Butler, 2018), que questionem e provoquem reexisténcias (Souza, 2011) por
aqueles que sofrem processos de precariedade

(SANTIAGO, 2021, p. 230)

1 A autora faz alusdo ao termo utilizado por Patricia Hill Collins (2000)
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Conforme Diaz-Benitez (2020), a agéncia e o poder sdo aspectos que se
estabelece de forma relacional. Assim, a autora reflete que é a partir desse ponto
que a interseccionalidade ganha forga, pois “trata-se de ver como o poder se articula
na producdo e agenciamento das relacdes marcadas pela diferenca, pois de outro
modo seria impossivel olhar para a agéncia dos sujeitos” (s/p). As produgdes
populares ganham lugar, dessa forma, para uma agdo que provoque modificagdo
social. Com as palavras, modificamos 0 mundo e a ns mesmos. Sao nesses termos
que “dependendo dos contextos sociais e das relacdes estabelecidas, podem(os)
provavelmente possibilitar a acdo, inclusive quando essas a¢0es estejam pautadas a
partir de um ponto limitado do poder” (s/p). No campo da agéncia, podemos
retornar a epigrafe que abre este capitulo, visto que expressdes artisticas ao criar se
instauram como politica de resisténcia (DELEUZE, 1987) e sobrevivéncia frente a
politicas neoliberais de exclusdo. Tais praticas sdo operacionalizadas
molecularmente, ou seja, de forma rizomatica'? em nossas micropoliticas cotidianas
na formacéo de aliancas (LAPOUJADE, 2015; PELBART, 2019).

Seguindo esses tragos, Butler (2018) defende uma politica de alianca.
Entendendo a multiplicidade politica que envolve as dindmicas sociais, 0 “exercicio
publico do género, dos direitos ao género, pode-se dizer, ja € um movimento social,
que depende mais fortemente das ligacGes entre as pessoas do que de qualquer
no¢ao de individualismo” (s/p). O individualismo em si, como argumenta a autora,
ja é fadado ao fracasso, pois 0 “cu” ndo é nada menos do que um n-1, isto é, nos
termos de Viveiros de Castro ([2009]2015) uma multiplicidade em si mesmo.

A partir disso, podemos retornar ao que Paulo Freire (2013) discorre sobre
a politica de libertacdo dos oprimidos. O patrono da educacéo brasileira, reflete que
a libertacdo sé € possivel em unido. Assim, é importante estabelecermos politicas
de alianca como forma de operacionalizarmos uma luta generalizada sobre as
diversas formas de opressdo. Dessa forma, assim como Butler (2018) observou nas
politicas de assembleias publicas, as lutas coletivas acionam efeitos performativos
sob uma pseudo racionalidade do neoliberalismo que vem promovendo

precarizacdo de vidas e logicas morais individualizadas de bases meritocraticas.

12 No préximo capitulo traremos a nogao de rizoma a partir de Deleuze e Guattari
([1995]2001).
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Quando mulheres se juntam em Batalhas de Rap, elas colocam em xeque a ideia de
que dores sociais ndo sdo politicas e nem coletivas. Importantes (meta)pragmaticas,
que sdo construidas molecularmente nas batalhas, inscrevem outros modos de saber
e ser (HALBERSTAM, 2020).
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3. O pesquisar Batalhas de Rap: contextualizagcdes

Neste capitulo, discorro sobre 0 campo em que esta pesquisa se debrugou,
destacando e justificando os aspectos da etnografia no YouTube a partir das nog¢oes
de mobilidade e de paisagens semidticas. Contextualizamos as questdes territoriais
que envolvem a producdo dos dados dessa dissertacdo e, por fim, apresentamos a

geracdo de dados.

3.1. Etnografia da mobilidade das Batalhas de Rap em paisagens
FisicoDigitais

Estamos diante de tempos em que vivemos uma intensa mobilidade de
textos. Em parte, devemos esse aspecto aos processos que envolvem as tecnologias
digitais. Etnografias que esbarram nas fronteiras OnlineOffline tém sido uma
crescente em varios estudos contemporaneos (MOITA LOPES, 2019; SILVA,
2019; BIAR e PASCHOAL, 2019) e se mostram de extrema importancia para
entendermos as novas dinamicas que envolvem a producdo de significados na vida
social. Muitos nomes sdo utilizados para dar conta desse tipo de etnografia:
Webnografia, etnografia virtual, netnografia (FRAGOSO, RECUERO e
AMARAL, 2011). Apesar dessas nomenclaturas, apostamos nesta pesquisa apenas
em etnografia ou etnografia OnlineOffline/FisicasDigitais. Buscamos, assim, dar
conta de que nos dias atuais 0s processos sao imbricados e ndo ha como separar,
pois ndo existe uma “realidade” que seja desgrudada de nossas praticas fora dos
ambientes online. A tecnologia, como ressalta Castells (2003), tornou-se o tecido
de nossas vidas e dificilmente conseguiremos escapar dela. A etnografia, para esta
pesquisa, parte de uma nogao que borra as divisas entre o online e o offline (HINE,
2015).

Essas propostas lidam com uma infinidade de processos semidticos que se
(re)transformam a cada segundo. A mobilidade faz com que Blommaert (2008)
pense em uma etnografia que dé conta da multiplicidade de movimentos
contemporaneos. O autor compartilha de nogdes de Clifford e Marcus (2016) e
Denzin (1996) que entendem a etnografia como uma performance em que o que

estad em jogo é politico e interessado.
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Com o avanco da Covid-19, a etnografia em ambientes virtuais tornou-se
uma grande possibilidade de pesquisa. Dessa forma, damos destaque a plataforma
de compartilhamento de videos: o YouTube. O YouTube é uma rede social criada
em 2005. Hoje, a plataforma alcanga mais de dois bilhdes de usuarios mensais e é
o0 segundo maior site da internet, ficando atras apenas do site de pesquisas Google
(BURGEES e GREEN, 2009). Segundo dados do site, a cada minuto séo enviadas
500 horas de video (YOUTUBE, 2020). Apesar de ter seu foco no upload de videos,
0 YouTube é considerado uma rede social. Essa definigdo surge pela virtualidade do
site que permite por meios multimodais que pessoas compartilhnem variadas
informacGes sobre suas vidas, como fazem os YouTubers ao produzirem, por
exemplo, vlogs.

Os mecanismos do YouTube, os equipamentos, as audiéncias virtuais e
presenciais sdo todas consideradas actantes. Se tomarmos a posicdo de Latour
(2005), vemos que a producdo dos significados e das redes de sociabilidades
perpassam por diversos fatores nos quais humanos e ndo humanos séo fundamentais
para a formacdo das redes que constroem as Batalhas de Rap no YouTube.

As Batalhas de Rap, nesse ambiente, alcancam um grande publico chegando
a ter canais com milhdes de inscritos, visualizacbes e comentarios. Os videos
publicados promovem grandes desestabilizacdes nas no¢des de localidade. Afinal,
0 local ao ser publicado em uma plataforma de videos se torna global? Essas
friccOes sdo teorizadas por Pereira Sa (2013) ao perceber 0s movimentos das cenas
musicais de ambientes localizados para uma translocalidade em ambientes virtuais.

Blommaert (2015), ao comentar sobre uma sociolinguistica da globalizacao,
discute sobre a fluidez dos espacos nos ambientes globalizados. O autor trata dos
movimentos que envolvem as producdes linguisticas-discursivas. Para ele, apesar

da mobilidade, essas viagens encontram “espagos repletos de regras, normas,
costumes e convengdes, e se adaptam as regras, normas, costumes e convencoes
desses lugares antes de avancarem em suas trajetorias” (p. 80). Nesse sentido, o
autor comenta sobre os processos de localizacdo, deslocalizacdo e relocalizacao
algo essencial para compreendermos as dinamicas do mundo globalizado. Os
discursos, as pessoas, 0s videos e os lugares estdo sempre sendo localizados em

espacgos-tempo e, em contrapartida, sendo deslocalizados e relocalizados. Assim,
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podemos pensar que paisagens sao constantemente redefinidas nesse processo
globalizatorio.

Pensar nesses contextos pode, ainda, desestabilizar nogdes caras para a
etnografia, como a retorica da presenga, pois frases classicas como “vocé esta 14”
ou “porque eu estava 14, que construiam discursivamente a autoridade etnogréfica,
sdo postas em xeque. Vivemos em um constante fluxo em que, por exemplo,
Batalhas de Rap performadas em outros estados podem fazer parte desta pesquisa
através do advento da internet. Porém, problematizar tal questdo ndo é algo que vem
somente com esses novos tempos. Clifford (2002) ja trazia essas questdes ao
destacar a etnografia como uma pratica textual que ndo traduz a realidade, mas,
antes de tudo, interpreta e produz uma narrativa que tem contornos de ficcédo.
Blommaert (2008) também destaca a etnografia em seus aspectos da textualidade.
Assim, este tipo de préatica surge como uma perspectiva, em que o pesquisador ndo
necessariamente precisa estar no lugar de pesquisa, mas entender a dinamicidade e
os fluxos de significados nas constantes viagens textuais. Trazer a questdo da
perspectiva a tona nos remete a no¢do de Viveiros de Castros ([2009]2015), de que
em todo processo de contato com o outro estamos lidando com perspectivas que
envolvem mundos diferentes. Tais mundos fazem com que, no processo de tradugéo
etnogréfica, estejamos sempre produzindo equivocos, pois sera impossivel achar
um correspondente fiel a perspectiva do outro.

Tendo entendido esta etnografia como parte de uma mobilidade nas
dinamicas onlineOffline, comecei a pensar nos videos e nos canais de Batalhas de
Rap como paisagens semidticas, 0 que, para esta pesquisa, implica iluminar uma
améalgama de processos de construcdo de significados que formam uma moldura,
isto é, “uma constelagdo de signos interpretaveis'®” (WEE e GHO, 2019, p. 2).
Quando comentamos sobre paisagens semidticas ndo estamos necessariamente
tratando de um espaco fisico ou simbdlico, mas sim de processos ideolégicos que
circunscrevem a forma em que diversos individuos sdo engendrados na
interpretacdo da vida social em um determinado local. Olhar para a paisagem,
assim, é entender “signos situados no espago publico, que visam identificar o tecido

fino de sua estrutura e fungdo em constante interacdo com véarias camadas de

3 Tradugéo nossa.
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contexto”'* (BLOMMAERT, 2013, p.14). Mudangas sociais implicam diretamente
mudangas na paisagem, visto que 0s processos ideologizantes fazem parte da
contextualizagdo. Ao observar os videos dispostos nos canais de Batalhas de Rap
femininas, estamos entendendo-as como paisagens, ou seja, como formas culturais
em que individuos produzem diversos significados que sdo insepardveis de
ideologias que constroem aqueles espagos (Roda Cultural/Canal do YouTube).

A paisagem, aqui em questdo, constrdi-se, ainda, em outra paisagem que
pode ser chamada de cyberpaisagem ou paisagem digital, pois 0s mesmos signos
que constroem a paisagem semiética das Batalhas de Rap, que propomos analisar,
também compfem as paisagens digitais de interacdo, visto que estaremos lidando
com a plataforma do YouTube. Porém, devemos ter cuidado ao entender o que
estamos chamando de digital, pois as paisagens ndo estdo somente conectadas a
uma esfera online. Paisagens digitais estdo também ligadas diretamente ao offline.
Conforme Wee e Gho (2019, p. 4), varias questdes contemporaneas nos fazem
“confrontar a questdo de que se uma demarcacgdo clara entre paisagens fisicas e
digitais é mesmo vidvel”®, visto que em muitos casos uma paisagem constréi a
outra. Vemos isso, por exemplo, nos canais de Batalha de Rap que iremos
investigar.

O YouTube e 0s seus canais podem ser tidos como paisagens semioticas
digitais que perpassam por diversas laminacdes. O proprio YouTube como uma
paisagem semidtica envolve diversos signos, textuais, imagéticos, audiovisuais,
além das proprias paisagens construidas pelos canais dentro do sitio. Os usuarios
gue acessam o site YouTube podem ir trocando de paisagens e se engajando com
varias pessoas de diversas partes do mundo. Ao mesmo tempo em que 0S
interactantes podem estar em uma paisagem como a de Sdo Paulo, eles podem
rapidamente, com um clique, ir para Carapicuiba — cidades em que ocorrem as
batalhas que esta pesquisa se debruca- além da prépria paisagem que se constitui o
site. Assim, as paisagens de que tratamos ndo sdo simples, pois perpassam por um
intenso e dindmico processo de constantes mudancas rapidas que sdo sempre
reentextualizadas (BAUMAN & BRIGGS, 1990). Afinal, as paisagens dispostas no

YouTube ja ndo sdo simplesmente Sdo Paulo e Carapicuiba, mas cidades, eventos

¥ Tradugéo nossa.
> Tradugéo nossa.
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digitalizados em um site e que podem ser acessadas e reinterpretadas por diversos
usuarios do mundo todo. O que parece ser local, passa a ganhar o sufixo "trans",
atravessando multiplos processos de contextualizacdo que sdo interligados
semioticamente.

O YouTube é primordialmente um site de videos da web 2.0, porém tem se
despontado como um espaco para outras possibilidades como a escrita e 0
compartilhamento de imagens em recursos como, por exemplo, a aba
“comunidade” para fazer publicacdes desse tipo. Além disso, existe a secdo de
comentarios que fica logo abaixo de cada video. Esse recurso normalmente é
utilizado para tecer avaliagdes, pedir explicacOes, fazer julgamentos, entre outras
coisas, sobre o video publicado, o que faz com que o ambiente seja mais dindmico
e interativo para aqueles que assistem e produzem contetdo. A presente pesquisa
teve como objeto de analise ndo somente os videos de Batalhas de Rap femininas
publicados, mas também os comentarios sobre eles suscitados. Essa escolha busca
tentar produzir uma “rima” da pesquisa que entrelace diversos recursosmultimodais
disponibilizados na plataforma.

Estar atento aos processos reflexivos desses ambientes é observar como 0s
processos que envolvem uma rede de significacdes estdo sempre em disputa pelos
actantes. Os processos de reflexividade estdo cada dia mais presentes (PEREIRA,
NOGUEIRA e AMARAL, 2021). Como destaca Moita Lopes (2019), vivemos em
uma sociedade de estabilidades dinamicas, ou seja, em uma sociedade, que ao
mesmo passo em que estabiliza determinados processos, ndo deixa de estar em
constante mudanca. Assim, buscamos observar, ndo somente os videos, mas
entender como os significados se movem, alcangcando audiéncias e atingindo outras
metapragmaticas em sua circulacdo. Entender os espacos com que estamos lidando,
chamados aqui de paisagens semioticas, € fundamental para percebermos como os
processos de significacdo perpassam por diversas camadas. Pesquisar Batalhas de
Rap, nesse contexto, em um Viés etnografico, requer estar atento a mobilidade.
Além disso, a paisagem, que é tdo primordial para a etnografias classicas, ndo so6
ndo somem no digital, como também tem a mesma importancia ao descrevermos 0s

aspectos que as envolvem (HINE, 2015).
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3.2. Os enregistramentos em xeque: 0 porqué etnografar
batalhas femininas

Duas cadeiras, um  mic,
quinhentos nego espremido

E o povo quer ver sangue, sem
momento Monange

Emicida

As batalhas tradicionais constroem uma imagem geral do que pode ser tido
como Batalha de Rap. Podemos exemplificar tal questdo ao ver um trecho da letra
de uma das musicas do Emicida, rapper nacional, localizado na epigrafe desta secéo
e que tematiza as Batalhas de Rap. No trecho em especifico, o cantor diz que “o
povo quer ver sangue, sem momento monange”. Como podemos ver em dados do
estudo de Santiago e Pereira (2020), sangue sugere uma Batalha de Rap em que ha
ataque por parte dos rimadores. Observando o contexto da letra, percebemos que o
Emicida destaca que o desejo do publico, sobre esse tipo de pratica social, é ver atos
“agressivos” aos seus adversarios e ndo momentos “monange”. Monange pode
apontar para uma marca de cosméticos famosa no Brasil, o que traz a ideia de
limpeza e suavidade, ou seja, sdo rimas em que os duelantes ndo atendem a essa
caracteristica comum das Batalhas de Rap tradicionais/sangue.

Apesar dessa caracteristica, € importante destacar que pode haver
diferencas, “ja que a circulacao de bens culturais nao se faz nunca em uma dire¢ao
unilateral” (NOVAES, 2009, p. 2), o que vimos, por exemplo, ao destacar as
batalhas tematicas. Tal aspecto deve ser levado em consideracdo, visto que
percebemos, nesta pesquisa, batalhas que fogem desses tracos. No estudo de
Santiago e Pereira (2020), por exemplo, percebem-se Batalhas de Rap em que as
mulheres ndo atendem as expectativas do enregistramento comum das batalhas.
Enregistramento, como propde Agha (2007), ¢ uma forma (linguistica, corporea,
identitaria e entre outros) que se torna amplamente reconhecida pelos membros de
um grupo e que podem gerar entendimentos sobre praticas sociais
descontextualizadas. O autor expde que “em virtude de tal reconhecimento, tornam-
se formas eficazes de indexicalizar papéis e relacionamentos entre usuarios de

signos na performance” (AGHA, 2007, p. 80). Nesse caminho, vemos também no

1® Tradugéo nossa.
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trabalho de Santiago e Pereira (2020) questionamentos por parte do publico sobre
se as batalhas em questdo poderiam ser tidas ou ndo como uma batalha, visto que
ndo houve ataques entre as competidoras mulheres.

Os enregistramentos colocam uma série de recursos sociolinguisticos que
sdo construidos como “estaveis”. Ao entendermos as Batalhas de Rap como um
agrupamento, o que importa é como os atores sociais operacionalizam aquelas
praticas, apesar de termos caracteristicas comuns entre elas. Sendo assim,
entendemos que ndo hd um modelo fixo e imovel de Batalha de Rap. As préticas
sociais mudam a partir da forma que agimos e produzimos. Tal postura pode nos
levar a questionar o porqué de certas Batalhas Femininas ndo se valerem dos
enregistramentos das batalhas de sangue. Muitos desses enregistramentos déo conta
de batalhas sob o hall masculino e masculinizado e que reforcam questdes de
género.

Teresa Caldeira (2014) destaca que, ao investigar a producdo cultural na
cidade de S&o Paulo, a cultura urbana vem desestabilizando a nocdo de espaco
publico das classes privilegiadas. A autora destaca que existem profundas
contradi¢cdes, sendo uma das mais visiveis a reproducéo da desigualdade de género.
Nesse sentido, “embora as mulheres participem da esfera publica de incontaveis
maneiras, elas geralmente ndo sdo produtoras de intervencdes artisticas e culturais
oriundas das periferias” (p. 86). Apesar da afirmacdo da antropologa, podemos
perceber uma modificacdo desse cenario ao vermos 0 surgimento de varios
coletivas femininos culturais como, por exemplo, os slams, os saraus e as proprias
batalhas®’.

Nesse caminho, esta pesquisa buscou etnografar batalhas femininas, pois
elas fogem do enregistramento, em primeiro lugar, desse tipo de interacdo somente
como parte do bojo de uma producdo cultural masculina e masculizada (SANTOS,
2019). Em segundo lugar, muitas delas transgridem as no¢6es tradicionais de
batalhas ao operacionalizar outras formas de producao de rimas que nao perpassam
pelos ataques (SANTIAGO e PEREIRA, 2020; SANTIAGO, 2021). E importante
destacar, no entanto, que ndo € o intuito desta pesquisa definir um padrdo de como

mulheres fazem rap, mas investigar batalhas que fujam de enregistramentos e que

7 \er, por exemplo, o estudo de Alencar (2021).
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sejam performadas por mulheres. Perceber outras formas de produgdo é importante
para observarmos as multiplicidades que envolvem as producdes culturais.

A partir desse panorama, nesta pesquisa, investigamos dois videos de
Batalhas de Rap como forma de entender os significados que estdo sendo
operacionalizados nessas dinamicas sociais. Os videos em questdo fazem parte de
dois canais do YouTube, que por questdes éticas chamaremos de Batalha da
Extremidade e Batalha da Ac&o. Os dois canais sdo construidos a partir de videos
e publicagdes que giram em torno da gravagéo dos torneios de Batalhas de Rap e de
outras producdes das rodas culturais. Assim, buscamos compreender o0s
engendramentos discursivos que forjam inteligibilidades sobre as vidas dessas
mulheres. Questdes de raca, género, sexualidade, religido e classe s&o inscritas de

forma a provocar desestabilizacdes em matrizes coloniais.

3.3. Batalhas de Rap da pesquisa: a producéo cultural em Carapicuiba
e Sao Paulo

Os dados que compBdem a presente pesquisa sdo parte das rodas culturais
gue nomeamos, por questdes de ética e de necessidade de ndo identificacédo, de
Batalha da Extremidade e Batalha da Acdo. As duas batalhas acontecem no
Estado de Séo Paulo, uma delas, mais especificamente, em Carapicuiba e a outra na
Capital, respectivamente.

A cidade de Carapicuiba, onde € realizada a Batalha da Extremidade, tem
diversos fatores socioeconémicos que nos ajudam a contextualizar os dados e a
realidade local dos jovens daquele espaco, 0 que nos permite conectar 0s niveis
microcontextuais das rimas das MCs aos niveis macrocontextuais do Hip-hop e da
periferia em que essa batalha foi realizada e depois circulada de forma online. A
cidade, como outras do estado de Sdo Paulo, esta localizada em uma periferia
construida a partir do impacto do sistema capitalista nos niveis de producdo e
consumo que produz e amplia desigualdades sociais (MARCUSO, 2014). Segundo
dados do IBGE (2020), Carapicuiba tem uma area territorial de 34,546 kmz2, com
uma populacéo estimada em mais de 400 mil habitantes em 2021.

A cidade, como afirma Marcuso (2014) em seu estudo sobre Carapicuiba, é
construida mediante processos estigmatizantes de segregacao que marcam questfes

de poder. A relagdo entre centro e periferia, para o autor, é constituida a partir de
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gquem consome e de quem produz. O processo marca uma hierarquizacéo na relacao
com a metrépole. Com o processo de urbanizagdo das cidades, Carapicuiba serviu
de projeto modelo na implantagdo de conjuntos habitacionais com o intuito de
minimizar o crescimento de favelas e sub-habitacGes. Nesse sentido, pessoas em
estado de pobreza foram alocadas em lugares sem infraestrutura como escolas,
hospitais, comércio. O isolamento produziu em Carapicuiba o status de cidade
dormitorio, visto que, para a populacdo conseguir sobreviver, era necessario se
deslocar para cidades vizinhas. A partir dessa contextualizagéo, Marcuso (2014, p.
19) diz que o espago é conduzido de forma que a vivéncia social é fragmentada,
“pois conjunto de especializagdes na divisdo social do trabalho que hierarquiza as
relagcBes ndo mais pelas tradicOes e sim pelas condi¢Ges socioecondmicas, marcadas
pela dominacgdo de uma classe sobre outra”.

A Batalha da Acéo é uma roda cultural realizada na cidade de S&o Paulo.
A cidade, como relembra Souza (2011), em meados de 1980, é vista como uma
grande possibilidade de emprego e renda, visto 0s problemas sociais encontrados
apos a ditadura militar. Ao relembrar esse ponto, a autora afirma que, para a cultura
Hip-hop, a cidade se construiu como um cenario de referéncia, principalmente, no
que tange a busca por sociabilidade e circulagdo cultural. Caldeira (2014)
acrescenta que as periferias da cidade de Sao Paulo sdo construidas a partir do fluxo
migratorio em busca de emprego, 0 que propiciou que a cidade obtivesse um grande
namero de pessoas sem moradia. Os individuos que chegavam a cidade s tinham
como alternativa a compra de pequenos lotes afastados em que construiam suas
casas. Assim, a historia da cidade de Sdo Paulo se cruza com a de Carapicuiba, pois
foi nesse processo de urbanizacdo da capital do estado que muitas pessoas também
construiram suas casas em cidades como a de Carapicuiba. Nesse sentido, “esse
processo resultou no padrdo urbano centro-periferia que ficou evidente na cidade
na década de 1970” (CALDEIRA, 2014, p. 86).

Caldeira (2014) explica que, apesar da desigualdade social enfrentada por
esses espacos, o avanco dos movimentos sociais fez com que esses lugares
comegassem a ganhar atencdo do estado transformando as periferias da cidade de
S&o Paulo, o que também se percebe em Carapicuiba. A autora destaca que “apesar
de sua pobreza, os jovens artistas das periferias de hoje em dia estdo conectados a
circuitos globalizados da cultura jovem — cujos estilos eles reinterpretam e adotam

—e a um mercado de consumo expandido e igualmente globalizado” (CALDEIRA,
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2014, p. 87). No entanto, na década de 90, os novos modelos econdmicos estavam
sendo implantados, o que fez com que os jovens tivessem de produzir novas formas
de sobrevivéncia nos espagos urbanos sem ter como horizonte aqueles estabelecidos
por outras geracoes.

A violéncia e os crimes também séo fatores que atingem essas cidades no
processo de urbanizagdo que invadem os bairros. Segundo Caldeira (2014), “a
maioria das vitimas eram homens jovens, principalmente afrodescendentes. Eles
sdo também os alvos principais de uma policia conhecida por abusar do uso da forga
e matar” (p. 87). A antropdloga ressalta, ainda, que os homens eram os mais
atingidos por esse quadro social, o que fez com que a expectativa de vida caisse.

O background da necropolitica’® e desigualdade social influencia
diretamente a forma pela qual a producdo cultural das periferias € moldada na
década de 90, especialmente a cena do Hip-hop e consequentemente do rap
(CALDEIRA, 2014). Dessa forma,

os rappers de S&o Paulo se identificam como sendo das periferias, pobres e negros,
e articulam uma critica social poderosa. Em poucos anos eles se tornaram 0s
intérpretes e as vozes de uma geracgao de jovens do sexo masculino que cresceu nas
periferias em seu momento mais violento

(CALDEIRA, 2014, p. 87)

A cidade e suas desigualdades sociais passam a ser campo de interrogacéao
para 0s rappers. Esses artistas “oferecem uma linguagem para expressar seu
desespero e frustracdo com as indignidades diarias que sofrem na cidade”
(CALDEIRA, p. 88). Sendo assim, podemos destacar que a producdo cultural

nascida faz parte da

elaboracdo do simbolo da periferia e o cultivo de uma voz enraizada em estigmas
sdo parte do projeto desses movimentos para afirmar sua autonomia, especialmente
para a producdo de informagGes sobre si mesmos. Eles querem usar as palavras
como armas para produzir um “terrorismo literdrio”, para fazer as pessoas
pensarem, para circular informacGes, para expor injusticas, “sabotando 0
raciocinio” das elites. Para eles, esse é o0 Gnico caminho para a liberdade e para a
paz.

(CALDEIRA, 2014, p. 88)

'8 Necropolitica é o termo utilizado por Mbembe (2018) para designar politicas de morte
operacionalizadas pelo estado contra as pessoas negras e em situacdo de pobreza.
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Esses dados fazem parte da historiografia dos significados que s&o
construidos nos espacos de Batalhas de Rap em Carapicuiba e Séo Paulo. Entender
tais aspectos é fundamental para compreender os processos locais e a sua circulacéo
nos ambientes online. Se levarmos em consideragdo as questdes levantadas por
Milton Santos (1996), podemos perceber que a territorialidade perpassa por “uma
existéncia material propria, mas a sua existéncia social, isto é, sua existéncia real,
somente lhe é dada pelas relagdes sociais” (p. 51). E nesse sentido que diversas
expressdes artisticas inscrevem em as paisagens a partir de suas performances
corporeo-linguisticas. O espaco é construido a partir das dindmicas sociais
estabelecidas pelos os individuos em seus constantes processos de significagdo na

vida social.

3.4. Geragao de dados: escolhas metodolégicas

As batalhas foram escolhidas ao percebermos suas diferencas. Enquanto
uma se estabelece no estilo tradicional, a outra segue a dinamica tematica. Apesar
das diferencas, os videos escolhidos para analise constroem-se a partir de tracos
comuns como o ndo ataque. A batalha da extremidade foi escolhida ao buscarmos
perceber como uma batalha que se estabelece em seu estilo tradicional reage quando
h& uma mudanca nos jogos de linguagem da batalha: ter ataques. Buscamos também
compreender os significados e as demandas estabelecidas por aquelas meninas que
ali estavam rimando. A segunda batalha foi escolhida (Batalha da A¢éo) como
forma de perceber os significados que sdo operados em uma batalha, nesse caso,
diferente da tradicional, as rimas sdo balizadas por temas escolhidos pelo publico
e/ou pela organizacdo do evento.

Os dados sdo escolhas e fazem parte de uma fabricacdo relacional. O
processo envolve interpretacdo, selecdo e uma série de outros fatores que expde esta
pratica social como uma forma textual que reinterpreta a vida de forma que baliza
significados socialis, histdricos, politicos, ideoldgicos e culturais. Dessa forma, ndo
coletamos dados, pois eles nunca estdo prontos e acabados, mas sempre geramos 0S
dados (MASON, 2002). Os dados sdo gerados a medida que os transformamos e
somos transformados por eles. Mesmo em etnografias OnlineOffline, ndo ha como
escapar desse processo. Nesse caminho, os dados se envolvem em uma rima com o

pesquisador em um processo dialdgico e de alteridade performativa.
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O procedimento ético da presente pesquisa perpassou pela submissdo a
Céamara de Etica da PUC-Rio. Pelo entendimento da Camara de Etica da PUC-Rio,
as denominagfes das batalhas deveriam ser trocadas por codinomes, além dos
nomes das participantes dos videos e dos usuérios que comentam nos referidos
videos que serdo “descritos”. A decisdo foi tomada como forma de preservacao das
identidades dos participantes da pesquisa. Sendo assim, todos os nomes utilizados
nesta dissertacdo séo ficcionais, ndo correspondendo aos nomes verdadeiros tanto

dos protagonistas das batalhas quantos dos individuos que interagem nos
comentarios. O projeto foi submetido & Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio
em 30 de junho de 2021 e teve parecer favoravel da Comissdo da Camara de Etica
em Pesquisa da PUC-Rio 61/2021 — Protocolo 81/2021, em 23 de agosto de 2021.

A transcricdo foi feita a partir das convencdes de Jefferson. N&o seguiremos
0 modelo estabelecido de forma completa, fazendo uma adaptacdo a partir das
necessidades encontradas por esta pesquisa. As convencdes sdo também discutidas
por Loder e Jung (2008), pois entendem que a transcri¢cdo envolve um processo a
todo momento envolto por escolhas politicas e ideoldgicas. Se pegarmos
emprestado o termo ‘“transcriacdo” da traducdo de Haroldo Campos (2013),
podemos perceber que a transcri¢do, assim como a traducdo, sempre implica uma
criacdo e uma critica por aquele que a faz. Sendo assim, a transcricdo ndo € um
exercicio de retratar fielmente a realidade, até porque essa tarefa € impossivel de
ser feita. Transcrever envolve os aspectos metodoldgicos, tedricos e interessados no

que diz respeito a pesquisa.

3.4.1. Batalha da Extremidade e Batalha da Acao

A Batalha da Extremidade é definida como uma batalha tradicional/sangue
em suas redes. O canal da batalha tinha até o nosso ultimo acesso 35,8 mil inscritos
no YouTube e possui mais de 1,3 mil videos publicados na plataforma. Segundo os
organizadores, a Batalha tem como objetivo propagar e incentivar a cultura Hip-
hop na Zona Oeste de Sdo Paulo, mais especificamente, na cidade de Carapicuiba.
O video escolhido da Batalha da Extremidade, para analise nesta pesquisa, faz parte
de uma edicdo especial da roda cultural dedicada as “minas” — nome utilizado na

cultura Hip-hop para se referir a mulheres. Essa batalha aconteceu no dia 30 de
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julho de 2019 em uma praca da cidade!® de Carapicuiba. O video em questéo se
desenvolve com quatro atores principais, sendo elas duas apresentadoras da batalha
e duas rimadoras. Além disso, na interacdo hd uma plateia cujo nimero de
participantes ndo é possivel quantificar. As quatros meninas foram nomeadas como
Wins, Mariana, Julia e Alice, sendo, as duas primeiras, as rimadoras e, as duas
altimas, as apresentadoras, respectivamente. As duelantes podem ser lidas como
negras, enquanto as apresentadoras brancas. O video em questdo possui 16 mil
visualizagBes até 0 momento desta escrita e 69 comentarios.

A Batalha da Acédo é uma roda cultural que acontece na cidade de Sao Paulo
em frente a uma saida de metrd. Ao contrério da Extremidade, as batalhas
produzidas nesse evento séo definidas como tematicas/conhecimento. Nesse tipo de
batalha é definido um tema prévio em que as duelantes devem rimar. Os temas
definidos para a batalha analisada por essa pesquisa séo: gozo livre e
representatividade feminina. As organizadoras explicam na biografia do canal
que tem como objetivo abrir espaco para as mulheres, homens trans e pessoas ndo
binarias. Essa roda cultural tem 5,31 mil inscritos em seu canal no YouTube e mais
de 1,5 mil videos publicados.

O video escolhido da Batalha da Acéo faz parte da 42° edicao da roda e foi
realizada em 26 de junho de 2017. O video da batalha publicado no YouTube tem
10.448 mil visualizactes, 679 likes. Nesta batalha, também ha a participacdo da
rimadora nomeada nesta pesquisa como Wins, o que demonstra a circulagdo dos
jovens nos espacos de manifestacdo da cultura Hip-hop em diversas periferias do
estado de S&o Paulo. A outra rimadora presente no video é Mariana. Ambas as

rappers podem ser lidas como negras.

3.4.2. Selecéo e organizacéo dos dados

Os dados que fazem parte desse estudo podem ser divididos em duas esferas:
video e comentarios. Mostramos, nesta secdo, como organizamos e selecionamos

os dados.

Organizacéo e selegdo dos videos:

19 N4o especificaremos as pracas em que sdo realizadas as batalhas como forma de evitar a
identificacdo.
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Os dados gerados a partir dos videos foram organizados por de eixos
teméticos: metapragmaticas sobre campo de atuacdo e metapragmaticas
interseccionais. N&o seguimos, assim, a linearidade cronoldgica do video?. Apesar
dessa divisdo, significados que transbordam por questfes de interseccionalidade e
de campo de atuacéo estdo presentes em quase todos 0s momentos. No entanto, essa
divisdo buscou fazer recortes dos versos em que cada eixo definido se mostrasse de
forma mais predominante nos dados.

No primeiro momento de analise, trazemos dados tanto da Batalha da Ac¢éo
quanto da Batalha da Extremidade que abordam a producdo de metapragmaticas
sobre a atuacdo das rappers nas Batalhas de Rap. Com isso, temos as rimas de Wins
e Jessica na Batalha da Acéao sobre representatividade feminina e trechos do video
da batalha de Wins e Mariana que abordam questdes parecidas na Batalha da
Extremidade.

No segundo momento, analisamos trechos do video da Batalha entre Wins
e Mariana, na Batalha da Extremidade, que produzem e questionam escalas que
colocam em jogo as interseccionalidades. Além disso, trazemos 0s versos de
Jessica na Batalha da Acéo que, a partir do tema “gozo livre”, discorre sobre suas
intersec¢des como mulher, lésbica e artista.

A fim de sintetizar a organizacao e selecdo dos dados no tocante aos videos

de andlise apresento tabela abaixo:

Tabela 1: Quadro de organizacéo dos dados gerados a partir da transcri¢do dos videos

Organizacdo dos dados gerados a partir da transcri¢ao dos videos

Canal Batalha da Acdo Canal Batalha da

Extremidade

. Video da batalha entre Wins e | Video da batalha entre Wins
Selegéo dos

Jéssica e Mariana
dados

2 As transcricdes completas dos videos estdo nos anexos.
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Critérios para a

Producdo de metapragmaticas

sobre campo de atuacédo

Producéo de
Metapragmaticas

interseccionais

Organizacao dos Performances
dados escalares nas Metapramitica
Batalhas de Rap S
Capitulo | femininas: Capitulo
6 ' - interseccionais
representatividad em Batalhas de
e e aliangas na -
lancas Rap femininas
cena
Secdo 6.1:
Batalha da Acdo | Excerto 1 (Minutagem:
1:48 - 3:44 minutos
Excerto 2 (Minutagem: 58
segundos - 1:35 minutos
Secdo 6.2 —
Batalha da Excerto 3 (Minutagem:
. 3:20 - 4 minutos)
. extremidade
Capitulo
6
Excerto 4 (Minutagem:
Anélise dos

dados

4:16 minutos/ 4:55 minutos)
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Excerto 5 (Minutagem:
5:52 - 6:03 minutos)

Excerto 6 (Minutagem:
1:59 - 2:42 minutos)

Secdo 7.1
Capitulo | Batalha da
7 Extremidade Excertos 7, 8, 9, 10
(Minutagem: 5:52 - 6:47
minutos)
Secdo 7.2 Excerto 11 (Minutagem: 10

Batalha da Agéo segundos — 52 segundos)

Organizacdo e selecdo dos comentarios:

Os comentarios que selecionamos para esta pesquisa sdo aqueles dispostos
no video de Wins e Mariana. A decisdo por estes comentarios levou em
consideracdo a quantidade de comentarios e o carater tradicional da batalha, o que
demonstrou maior engajamento do publico em produzir metapragmaticas sobre a
interacdo. Apds termos elegido esse ambiente para investigar 0s comentarios,
utilizamos a ferramenta do YouTube de relevancia como forma de ordenacdo dos
comentarios. A partir do recurso de printscreen, fotografamos todos os 69
comentérios de forma decrescente.

Com todos os comentarios arquivados, selecionamos aqueles que fizessem
avaliagbes tanto sobre a batalha, quanto sobre as MCs de forma explicita.
Chegamos, dessa forma, em 22 comentéarios. Os comentarios foram divididos em 9

imagens. Editamos os nomes a partir de um aplicativo de edi¢cdo. Os nomes foram
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escolhidos de modo que respeitassem a identidade performada nas redes. Dessa
forma, temos nomes como “Séries e Tv” na busca por tentar se aproximar do mesmo
campo semantico utilizado pelo autor do comentério. Este € um aspecto interessante
dos usuérios da plataforma, visto que muitos utilizam suas contas para producgéo de
contetdo na internet e/ou nomes fakes.

Apresentamos a tabela de organizacdo dos dados referentes aos

comentarios:

Tabela 2: Quadro de organizacdo dos dados gerados a partir da selecdo dos comentéarios

Organizagéo dos dados gerados a partir dos comentarios

Selecédo dos | Canal Batalha da Extremidade: Video da batalha entre Wins

dados e Mariana

Producdo de metapragmaticas avaliativas sobre a Batalha

Critérios para a

Organizacdo e

selecdo dos
dados Capitulo | Disputas metapragmaticas sobre Batalhas de Rap

8 femininas: escalabilidade nos comentarios do
YouTube
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Vida é transcendéncia, esta para
além do dicionério, nao tem uma
definigao.

Ailton Krenak

4. Freestyle da pesquisa no processo de rimacom o outro?!

Neste capitulo, proponho tragar um caminho para as pesquisas cCOmMo
freestyle ou improviso. Meu interesse ao utilizar este vocébulo é me afastar de uma
posicdo de base positivista que entende a construcdo do conhecimento como
producdo de verdades essencializantes e dadas de forma anterior a producéao
discursiva entre pesquisador e campo de pesquisa. Alocar nossos estudos nessa
perspectiva é um constante exercicio que busca levar em consideragdo as complexas
tramas que envolvem o agir socialmente.

Com esse intuito, trouxe a ideia de rizoma, INdisciplina e de saberes
localizados e do sistema adaptativo complexo como posicdes basilares para
entender a pesquisa como um ato de improvisacao no processo de rima com a vida.
A pesquisa frente a um mundo cada vez mais complexo tem nas humanidades
grandes desafios. A ideia deste capitulo ndo é propor um caminho a ser seguido,
mas sim provocar a possibilidade de sermos criativos ao lidar com as praticas que

encontramos no caminho que sdo sempre imprevisiveis.

4.1. Notas sobre a pesquisa com linguagem em um mundo fluido

Aprendia que tudo estava em movimento — bem
diferente das coisas sem vida que a professora mostrava em suas
aulas. Meu pai olhava para mim e dizia: “O vento ndo sopra, ele
é a propria viragdo”, e tudo aquilo fazia sentido. “Se o ar ndo
se movimenta, ndo tem vento, se a gente ndo se movimenta, nao
tem vida”, ele tentava me ensinar. Atento ao movimento dos
animais, dos insetos, das plantas, alumbrava meu horizonte
quando me fazia sentir no corpo as licbes que a natureza havia
Ihe dado.

Itamar Vieira Junior

2! Parte do texto deste capitulo foi produzido a partir dos dialogos construidos na turma de
Linguistica Aplicada da PUC-Rio. Agrade¢o enormemente aos colegas de turma que me
ajudaram na elaboragao dessas rimas tedricas. Além disso, agrade¢o os dialogos no grupo
de pesquisa NUDES-UFRJ a partir dos insights e leituras da obra de Viveiro de Castros.
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A epigrafe que abre a se¢do desta secdo em tela é retirada do romance Torto
Arado?? (2019) de Itamar Vieira Junior. O autor, negro, gedgrafo de formagcao,
nascido na Bahia e ganhador de varios prémios nacionais e internacionais, através
de sua obra, traz uma grande reflexdo sobre o viver como algo intrinseco a nogéo
de movimento. Nesse trecho, em especifico, Vieira Junior reflete sobre a
complexidade do viver longe da estaticidade que muitas vezes vemos em espagos
institucionalizados marcados pela tradicdo do positivismo. Esse aspecto nos
arremessa para ideias muito caras para diversos filésofos desde Heraclito a
Foucault, Nietzsche, Wittgenstein e Derrida, ao pensarem sob um viés mobilista em
que tudo flui, nada permanece. Alinhando-se a essas concepcdes, Fabricio (2006,
p. 46) nos convida a refletir sobre como ““existir’ seria existir sempre em
movimento, em meio a oscilagdes entre continuidades e rupturas”, algofundamental
para entender o posicionamento que a presente pesquisa busca construir.
Contrariando légicas objetivistas, pensar na vida como uma trama movente de
significados (FABRICIO, 2006) ajudou a desmantelar ideais de uma ciéncia que
deveria se posicionar em uma torre de marfim, distante das préaticas sociais situadas,
também como explica Rajagopalan (2006).

Observar as praticas frente ao mundo contemporaneo é um algo primordial
na importante publicacdo Por uma Linguistica Aplicada INdisciplinar (2006),
organizada por Luiz Paulo da Moita Lopes. Nela, podemos ver a fluidez e a
reflexibilidade sendo discutidas. A publicacdo advoga por uma area de estudos
autorreflexiva em que os conhecimentos produzidos nao sejam frutos de grandes
generalizac6es. Autores como Rampton, Fabricio, Rajagopalan, Pennycook entre
outros, no volume, argumentam que as pesquisas devem ter como premissa a
producdo de inteligibilidades ao olhar para aquilo que esta situado socialmente nas
praticas e para as franjas de um mundo globalizado produtor de desigualdades.

Olhar para as Batalhas de Rap, nesse sentido, permite-nos refletir sobre
paisagens discursivas que emergem em praticas sociais marginalizadas, ou seja,
para discursos que estiveram fora do escopo da tradicdo humanistica, mas que

fazem parte da construgdo social, como defende Ana Lucia Silva Souza (2011) ao

22 0 romance é um dos mais vendidos, tanto nacionalmente, guanto internacionalmente. A
narrativa trata, entre diversos temas, sobre a reforma agréria.
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discorrer sobre os letramentos de reexisténcia no Movimento Hip-hop — espagco em
que nascem as batalhas. Nossa pesquisa, entdo, terd& como horizonte analisar as
praticas sociais que emergem nas bordas. Sendo assim, tomar essa posicao

[...] parece essencial, uma vez que tais vozes podem ndo sé apresentar alternativas
para entender o mundo contemporaneo como também colaborar na construcao de
uma agenda anti-hegemdnica em um mundo globalizado, ao mesmo tempo em que
redescreve a vida social e as formas de conhecé-las. (FABRICIO, 2006, p. 27,
grifos nossos)

Conforme Alencar (2013) praticas sociais podem ser tidas como processos
de negociacdo em nossas vidas em dindmicas de construgdo e reconstrucdo de
significados que sdo reinscritos de forma historica e cultural a0 mesmo tempo em
que sdo situadas. Optar pelo caminho das praticas, no entanto, ndo é uma escolha
facil. Esse conceito-chave fornece inimeras tematicas, com diferentes autores, o
que abre possibilidades para passearmos desde a nocdo de agéncia a semiotizacéo
de objetos materiais e simbdlicos, além de observarmos a relacdo entre a acéo e 0s
recursos discursivos balizados. Quando olhamos para as praticas em seu dialogo
com a linguagem, incluimos nossos estudos em mais do que uma teoria da
linguagem, mas sim em uma teoria da vida (BARTON e LEE, 2013/2019), o que
torna o trabalho mais complexo.

A presente pesquisa se localiza, assim, dentro do escopo de uma
Sociolinguistica Contemporanea que desloca seu foco de estudo da estrutura da
lingua para a linguagem situada em seu meio social. Percebo, nesse rumo, a
incorporacdo da historia, da cultura, da politica e da sociedade dentre os principais
vetores que guiardo nossos estudos, conforme preconiza, por exemplo, Mey (2001)
dentro da sociopragmatica; Moita Lopes (2006) com a Linguistica Aplicada
INdisciplinar; Blommaert (2010) com a Sociolinguistica da Globalizacdo e a Nova
Pragmatica, de Daniel Nascimento, Claudiana Alencar, Dina Maria Martins
Ferreira, na perspectiva tracada por Rajagopalan (2014) e que sdo bases teoricas
com que dialogamos nesta pesquisa.

Partindo dessas indagacdes, pretendemos advogar pelo freestyle na pesquisa
como um ato de improviso, que espera o0 inesperado na tentativa de ser responsivo
as praticas sociais contemporaneas com uma posicdo critica e ética em um mundo

fluido. Busco pensar em uma ciéncia da linguagem que “rime” com a vida social
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na producdo de novas formas de interpretar o mundo. A pesquisa, como descreve
Viveiros de Castro ([2009]2015, s/p), ao falar sobre a antropologia, tem o papel “de
ser a teoria-pratica da descolonizacdo permanente do pensamento” Ou, COMO
defende Sandoval (2000, p. 68), “um conjunto de processos, procedimentos e

tecnologias para descolonizar a imaginacgio”?.

4.2. Freestyle de pesquisa como forma de rimar com a vida

Freestyle é um termo em inglés que pode ser traduzido como estilo livre. O
vocabulo é utilizado nas Batalhas de Rap para caracterizar a improvisacdo que é
feita ao construir rimas. Assim como nas batalhas, proponho, neste estudo, uma
ciéncia que seja construida pelo improviso sem modelos prévios e aplicaveis para
realiza-la. Pensar na pesquisa como freestyle € optar por entender que as nossas
escolhas podem ser arroladas conforme as necessidades que encontramos no meio
do caminho. Afinal, a cada palavra dita, a cada cenario encontrado no universo
semiodtico escolhido, precisamos adotar novos caminhos que “rimem” com a vida
social operacionalizada. Assumo um desafio de uma producdo cientifica que dé
espaco para “a imaginagdo conceitual, sensivel a criatividade e reflexibilidade
inerentes a vida de todo coletivo, humano e ndo-humano” (VIVEIROS DE
CASTRO, [2009]2015, s/p).?*

Nesse sentido, me aproprio da metafora de Freestyle para definir o
posicionamento tedrico/metodoldgico/epistemoldgico. Acredito na forca das
met&foras como um viés balizador das nossas praticas sociais. Como afirma Lakoff
(2002), a metéfora é tdo incrustada em nossas vidas que nossas acdes e a forma com
que pensamos sdo sempre perpassadas por elas. Nosso interesse, entdo, é apenas
explicitar o aspecto metaforico do estudo.

Ao pensar em freestyle, alinhamos esta metafora a ideia de rizoma de
Deleuze e Guattari (2000), no sentido de apostar em uma forma multidirecional do
pensamento e ndo na tentativa de alcancar uma linearidade ficticia. Segundo os
autores, essa linha epistemologica tem como base a imprevisibilidade, a ndo a

hierarquizacéo e a flexibilidade. Os filésofos utilizam esta metafora em contraste

% Tradugo nossa.

# Algumas pesquisas ja vem propondo posturas metodoldgicas e epistemoldgicas de base
rizomética como, por exemplo, os estudos cartogréficos (DELEUZE e GUATARRI, 2000)
e com base na teoria do ator rede (LATOUR, 2005).
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com a do pensamento centrado em uma “arvore”. Ao contrdrio do rizomético,
haveria uma estrutura solida, coerente e hierarquizante, com ciclos regulares. Ao
escolherem o rizoma, os pensadores defendem uma perspectiva sem centro ou
fixidez disciplinar. O pensamento rizomatico opera pelo intermeio, sem comego e
sem fim. Compreendemos que as “rimas” feitas nunca so originarias ou finais, mas
sdo sempre construcdes dialdgicas que tém suas historicidades, o que desmantela o
mito da “origem” do pensamento e 0 coloca em um eterno devir.

Apesar desta divisdo, aparentemente dualista, Deleuze e Guattari (2000)
destacam que 0 pensamento arb6reo e o0 rizomatico ndo sdo necessariamente
processos isolados, pois, muitas das vezes, partimos de um (arvore) para chegar em
outro (rizoma). E importante nos atentarmos para esta quest&o, pois estamos sempre
envolvidos em uma amalgama de processos multissemioticos que envolvem “uma
historicidade condensada” (BUTLER, 1997). Dessa forma, operacionalizar um
pensamento rizomatico € sempre um processo ciclico de continuidade e de ruptura
com processos que védo, em certa medida, estabilizando-se, o que pode ser tido como
um constante como “desaprender” (FABRICIO, 2006).

Os infinitos caminhos que podemos seguir entram em dialogo diretamente
com teorizagcdes de Moita Lopes (2006, 2013) ao destacar uma area de estudos da
linguagem INdisciplinar e mestica. A indisciplinariedade buscaria escapar de
padrdes pré-definidos para se enquadrar em uma interface de estudos que pense a
vida social permeada pela linguagem. O autor vislumbra um campo némade em que
possamos circular entre diversas areas do conhecimento sem ter uma disciplina
“mae”. Moita Lopes (2006, p. 99) argumenta que, ao nos debrucarmos sobre
praticas, “uma Unica disciplina ou area de conhecimento ndo pode dar conta mundo
fluido e globalizado para alguns, localizado para outros, contingente, complexo e
contraditorio para todos”. E nesse viés que Jord3o e Fogaca (2012, p. 507) explicam

que “a formagdo rizomatica pressupde uma mobilidade ‘transgressora™, pois € um

movimento que “desestabiliza e transforma” referenciando Pennycook (2006, p .82)
sobre a transdisciplinaridade. Como bem destaca Viveiro de Castro (2009, s/p),

citando Derrida, ndo se trata de

de pregar a abolicdo da fronteira que une-separa “linguagem” e “mundo”,
“pessoas” e “coisas”, “nés” e “eles”, “humanos” e “ndo-humanos” — as facilidades
reducionistas e os monismos de bolso estdo téo fora de questdo quanto as fantasias

fusionais —; mas sim de “irreduzir” e “imprecisar” essa fronteira, contorcendo sua
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linha divisoria (suas sucessivas linhas divisorias paralelas) em uma curva
infinitamente complexa. N&o se trata entdo de apagar contornos, mas de dobré-los,
adensa-los, enviesalos, irisa-los, fractaliza-los.

A posicéo do improviso faz com que caminhemos na construcéo de sistemas
complexos?. Tilio e Mulico (2016) apostam, por exemplo, no que eles chamam de
sistema adaptativo complexo — SAC. Os autores propem uma area de estudos
dindmica, que leva a ser um sistema aberto e adaptativo “agregando e dissipando
posturas tedricas que ganham novos sentidos conforme seus rétulos reconfiguram-
se dentro de novos atores” (p. 65). Os estudiosos defendem pesquisas com grupos
maiores e diferentes, exemplificando as ditas comunidades de fala. Para eles, grupos
pequenos com agentes similares “se conectam de forma previsivel e imutavel”
(TIL1IO e MULICO, 2016, p. 61). No entanto, entendo que mesmo grupospequenos
sdo imprevisiveis e podem fazer conexdes que mobilizem um sistema dindmico,
aberto e adaptativo. Acredito em um mundo que em diferentes escalas ésocialmente
heterogéneo e em constante mudanca.

Sendo assim, a “rima" da pesquisa, ou seja, a forma na qual o pesquisador
constréi sua metodologia e seus posicionamentos tedricos, com base em seu
improviso, se da em uma performance dialégica com os participantes. Se voltarmos
a nocgdo de rizoma, entendemos, em conjunto com Deleuze e Guattari (1995/2001),
que ndo ha esséncia, mas um processo de alteridade que constitui o labor da
pesquisa. Os autores, resgatando a metafora da arvore, explicitam que ela “impde 0
verbo ‘ser’, mas o rizoma tem como tecido a conjungao ‘e... ... e...” ” (DELEUZE
e GUATTARI, 1995/2001, s/p), o que aponta para as infinitas possibilidades de

conexdes que podemos fazer nessa relacao.

4.3. Compromissos do freestyle: Saberes locais e dialégicos

Outro fator importante quando pensamos no freestyle é que o constante
“duelo” gerado no processo de alteridade entre pesquisador e participante de
pesquisa, obviamente, ndo busca um “vencedor” — como aquele que alcanca a
“verdade” — mas sim destaca a possibilidade de forjarmos novas inteligibilidades

sociais reconhecendo a forga agentiva dos atores sociais, que podem chegar a varias

% Qutra posicdo dos estudos da complexidade é de Humberto Maturana (ver.
MATURANA; VARELA, 1990)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

63

“verdades”. Se tomarmos como horizonte, ainda, Nietzsche (2000) no tocante da
noc¢do de verdade, podemos entender que nada mais é do que “um batalhdo mével
de metéaforas, metonimias, antropomorfismos, enfim, uma soma de relagdes
humanas, que foram enfatizadas poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e
que, apos longo uso, parecem a um povo solidas, candnicas e obrigatorias” (p. 34).
As verdades sdo apenas “ilusdes, das quais se esqueceu que o0 sdo, metéaforas que se
tornaram gastas e sem forca sensivel, moedas que perderam sua efigie e agora so
entram em consideracdo como metal, ndo mais como moedas” (NIETZSCHE,
2000, p. 34).

Ao improvisarmos constantemente, é importante ter em mente que o
pesquisador influencia ativamente no ato de pesquisar, o que desestabiliza apossivel
ideia de “neutralidade” que muito sedimentou o objetivismo cientifico. Penso,
assim, que o conhecer passa a assumir outras formas, ndo mais no sentido de
representacdo do desconhecido, “mas de interagir com ele, isto ¢, um modo de criar
antes que um modo de contemplar, de refletir, ou de se comunicar” (VIVEIROS
DE CASTRO, 2007, p. 97). Em consonancia com Bird-David (2017),reflito que “o
ser ndo pode ser nada além de ser-um-com-0-outro”. Assim, Viveirode Castro
(2009, s/p), fazendo referéncia a Foucault, provoca-nos a pensar ‘outramente’, isto
é, “pensar outra mente, pensar com outras mentes” (S/p) € provocamos, aqui, rimar
com a outridade.

O ato freestyle ¢ uma possibilidade sobre “o desenvolvimento de saberes
sobre as incertezas, sobre o inesperado, sobre 0s novos sentidos construidos por um
mundo interconectado por discursos e significados inesperados” (BOHN, 2005, p.
12). Pensar no freestyle, é pensar no improviso, mas sabendo que um improviso é
sempre em conjunto, em aliangca com o outro.

Nos entendermos como parte de uma relacdo dialética e de alteridade é
fugirmos da ideia de uma neutralidade cientifica in6cua que produziu, durante 300
anos em varias disciplinas, desigualdades e exclusdo ao reforcar e legitimar
determinadas ideologias incrustadas na nossa sociedade como investigou Bauman
e Briggs (2003). Percebemos, assim, que a producdo do conhecimento €
situada/ligada/atrelada as relacGes de poder. No entanto, em muitos discursos
vendeu-se uma ideia de “verdade” Unica e universal.

E desconstruindo a nogdo de verdade universal, a partir do que é chamado

de “proximidade critica”, que Fabricio e Moita Lopes (2020) apostam em um
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campo de estudos sobre a linguagem que deixa explicito as posturas ideoldgicas,
sociais e politicas que movem as pesquisas. O argumento dos autores é que toda
pesquisa é construida a partir do l6cus do pesquisador. Dessa forma, a nogéo de
criticidade, para eles, dentre varias outras possiveis, é a de colocar em xeque a no¢ao
de verdades universais, estaveis. A partir disso, pensamos na construcdo da pesquisa
por um Viés que entende que os saberes sdo localizados, ou seja, situados.

Essa postura, como explica Haraway (1995, p. 36), leva em consideragdo que

0 objeto do conhecimento seja visto como um ator e agente, ndo como uma tela, ou
um terreno, ou um recurso, e, finalmente, nunca como um escravo do senhor que
encerra a dialética apenas na sua agéncia e em sua autoridade de conhecimento
"objetivo" [ ] [pois ele] transforma todo o projeto de producéao de teoria social.

Falar de saberes localizados nos arremessa diretamente a ética que
precisamos ter em mente quando falamos em uma pesquisa de improviso. Essa
responsabilidade é primordial, visto que estamos lidando com pessoas e 0 que
dizemos/fazemos produz efeitos no mundo social. Souza (2011), teorizando sobre
a formacao de professores, explica que devemos ter um olhar atento as formas de
valoracdo construidas em um mundo que € extremamente diverso, produtor de
desigualdades e violéncia. Com base em Paulo Freire, Souza (2011) traz o conceito
de letramento e de palavra mundo para explicar como os significados constroem a
sociedade e como as nossas relagdes sdo sempre perpassadas por fatores de ordem
cultural. Os significados ndo sdo 0os mesmos, as palavras ndo sdo as mesmas. Elas
indexicalizam redes de valores diferentes. Dessa forma, em cada ambiente
precisamos sempre questionar: “A quem?”, “Porqué?”’, “Quem ¢€?”, “onde ¢?”,
"Qual o contexto socioecondmico?”. Essas perguntas sdo formas de relacionar as
estruturas macrocontextuais com as microcontextuais com que estamos lidando, o
que parece ser o ideal para operacionalizar uma pesquisa consciente com o seu papel
no campo pesquisado.

Em caminho parecido, Bohn (2005, p. 11), em didlogo com Bhabha (1994),
argumenta que precisamos “procurar o universal na expressdo e nos sentidos de
palavras localizadas na cultura local”. Nesse sentido, o pesquisador teria o papel de
rastrear sentidos de forma a (des)construir discursos operacionalizados nas micro
dindmicas de poder que subjugam determinadas vivéncias. O autor afirma que

precisamos de “saberes sobre a compreensao, e isso também exige saberes sobre as
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raizes da incompreensdo, presentes nos conceitos étnicos, nas atitudes de xenofobia,
no desprezo da diferenga” (p.12) e que desenvolvam “saberes éticos que expressam
na cidadania terrestre, na autonomia individual, na solidariedade comunitéria e
planetaria” (p. 12).

O ato de improviso requer, assim, 0 entendimento de que somos parte
daquilo que construimos na producdo de conhecimento e que isso requer aspectos
éticos.
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A que ndo sabia que “eu” ¢
apenas uma das palavras que se
desenham enquanto se atende ao

telefone, mera tentativa de
buscar forma mais adequada. A
gue pensou que “eu” significa
ter um si-mesmo.

Clarisse Lispector

N&o existe nada absolutamente
morto: cada sentido terd a sua
festa de renovagéo.

Mikhail Bakhtin

5. ldeologia Linguistica responsiva as praticas

Neste capitulo, busco discutir a ideologia linguistica que orienta esta
pesquisa. Entendemos que todas as escolhas sdo balizadas por processos
ideologicos. Assim, ao nos empenharmos nos trabalhos analiticos, colocamos em
jogo uma série de dimens@es ideoldgicas sobre a lingua/linguagem. As ideologias
linguisticas estabelecem, assim, crencas e racionalizacbes sobre estruturas
linguisticas e usos pragmaticos da linguagem (SILVERSTEIN, 1979). Os
entendimentos sobre a lingua, forjados pelos pesquisadores, nunca séo neutros, mas,
como sugere Irvine (1989), partem de interesses morais e politicos a partir daforma
que valoramos os significados no mundo. Portanto, estabelecemos, neste capitulo,
a orientacdo ideoldgica desta pesquisa sobre a linguagem. Para isso, procuramos
estabelecer, através de uma visao externalista da linguagem, as noc¢desde linguagem

como performatizacdo de sentidos.

5.1. Linguagem como performatizacdo de sentidos

Pensar em uma linguistica que dé conta de praticas sociais permeadas pela
linguagem nos coloca na busca por teorias que sejam responsivas ao
posicionamento tedrico-epistemologico delineado. Por isso, levaremos em conta
uma ideologia linguistica que dé conta das "praticas de linguagem" em um meio

sociocultural, conforme preconizou Wittgenstein (1988) em suas investigacGes
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filosoficas. Pensar em linguagem, nesta pesquisa, é pensar em acéo, isto é, uma
linguagem que performatiza sentidos. E nesse sentido que a linguagem é tida como
“formas de vida”, ou seja, € no uso social que o0s signos ganham poténcia
significativa (WITTGENSTEIN, 1988).

O constructo sobre a linguagem como agéo entra “no jogo”, principalmente,
a partir das teorizacdes do filésofo John Langshaw Austin com a nocdo de
performativo em uma série de palestras em Harvard, no ano de 1955. Ao instaurar
a nogédo de enunciados performativos, Austin comegou a desestruturar a visdo de
linguagem puramente constativa, ou seja, uma visdo de que a linguagem apenas
descreve as coisas. A posi¢do revolucionaria para a época desmantelou as estruturas
do “positivismo logico” que pensava sobre a linguagem de forma apenas
representacionalista.

Para o teorico, o performativo se baseia no argumento de que “a emisséo de
um enunciado ¢ a execugdo de uma agdo”?® (AUSTIN, 1975, p. 6) que esta sujeita
as condicdes de felicidade. O filésofo, nesse movimento, desloca a linguagem do
plano de avaliacdo de sentencas verdadeiras e falsas para as chamadas condicoes de
felicidade no que concerne a agentividade linguistica e humana.

Ao se posicionar nessa empreitada anti-representacionista, Austin, apesar de
no primeiro momento nao excluir a possibilidade de sentengas constativas, isto €,
de fazerem declaracOes, ao final de suas palestras chega a conclusdo de que toda
linguagem é performativa e de que todas as sentencas séo forcas agentivas. Para o
autor, até mesmo aquelas que parecem somente descritivas acionam efeitos
discursivos no mundo. Essa nocdo, posteriormente, pode ser vista com ecos
explicitos nos estudos de Fairclough (2001) ao entender que discurso é acdo, uma
pratica social instituida dentro de contexto socio-historicamente situado, o que gera
uma critica a determinadas posicdes da pragmatica que fazem analises mais
estruturais (v. FAIRCLOUGH, 2001, p. 33).

Austin, nesse caminho, institui o ato de fala total que sé pode ser analisado
em uma situacdo de fala total (AUSTIN, 1975, p. 148). Essa posi¢do é considerada
uma virada nas ideologias linguisticas, o que permitiu uma guinada nos estudos
pragmaticos, pois, ao invés de pensar na lingua, o autor propde lancar luz na

estrutura pragmatica das nossas relagdes cotidianas, nos compromissos e nas

% Traducio nossa.
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responsabilidades que s&o envolvidas nos jogos de linguagem, o que dialoga com o
que Fairclough (2001) parece defender. Nesse mesmo caminho, a antrop6loga Bird-
David (2019, p. 23) expde que “o significado ndo estd ‘imposto’ as coisas — N&0
esta pré-dado na consciéncia —, mas, antes, ¢ algo ‘descoberto’ no curso da agdo; é

299

‘de maneira simultanea fisico e psicoldégico, mas ndo ¢ so isto’”. Assim, pensamos
em uma producédo de significado que se da no bojo de nossas a¢des por meio da
linguagem.

Pennycook (2007), ao se debrucar sobre as ideias revolucionarias de Austin,
desenvolve a distingdo entre “performance e performatividade”. O autor, com base
em Austin, entende que a performatividade sdo atos de fala corp6reos que sao
constantemente repetidos em seu processo na/pela linguagem, enquanto a
performance séo os infinitos caminhos pelos quais temos de agir no mundo. Apesar
dessa diferenciagdo, é importante pensar que toda repeticdo indexicaliza uma
relagcdo com a diferenca, como preconizou Derrida (1991) ao falar sobre o processo
de iterabilidade. Sendo assim, a performatividade, através da repeticédo, é aquilo que
regula, possibilita e potencializa o nosso agir no mundo (SULLIVAN, 2003;
PENNYCOOK, 2007). Ao refletir sobre essa dicotomia, Pennycook (2007) nos leva
a pensar em como as forcas culturais, histéricas e sociais, que se dédo pela repeticéo,
estdo a todo momento balizando nossas performances no mundo. Sendo assim, Gal

e Irvine (2019) discorrem que:

uma vez que o conhecimento é construido por meio de conjecturas repetidas que
se constroem umas sobre as outras, as conexdes entre os signos podem se estender
por vastas e inesperadas reticulacGes de tempo, espaco e distancia social. Onde e
por quais caminhos os sinais podem “viajar” depende de quando, onde e para que
fins eles sdo usados. N&o ha limites inerentes as suas conexdes.”’

(GAL e IRVINE, 2019, p. 16)

Pensar nessa distincao € refletir sobre como a vida social é, a todo momento,
ritualizada por fatores sociais e culturais que, através da repeticdo, mobilizam
compromissos e responsabilidades em nossas interacfes situadas no aqui-e-no-
agora, e também em forcas ideoldgicas e de poder que governam nossas
performances. E nesse sentido, por exemplo, que Butler (1997) recorre a nogdes de

ritual social para tratar da performatividade com base nos constructos austinianos.

%" TraducAo nossa.
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Butler (1997, p.3) alerta que, ao pensarmos em performatividade como ritual, “sem
davida incluiria uma compreensdo de como certas convengdes sdo invocadas no
momento da enunciacdo, se a pessoa que as invoca esta autorizada, se as

circunstancias da invocacdo sdo corretas”?®

. No entanto, devemos ressaltar que “o
‘momento’ no ritual é uma historicidade condensada: ela se supera em diregdes
passadas e futuras, um efeito de invocacgdes anteriores e futuras que constituem e
escapam a instancia de enuncia¢do” (grifos nossos, p.3).

Butler (1997), ao falar sobre ritual, aproxima-se do que Derrida chamou de
citacionalidade (1991), pois essas obrigacdes e deveres que estdo no processo de
ritualizacdo também estdo sempre envolvendo uma citacdo de eventos passados.
Esse processo estd extremamente ligado a iterabilidade, pois “ndo ha citacdo sem
iteragdo” (DERRIDA, 1991, p. 139). O que parece estar em jogo é que ndao ha uma
origem, mas que todo evento de fala perpassa por um processo de citagao-repeticéo-
inovacdo. O processo de citacdo e iteracdo se mostra atrelado, para Butler (1997) a
nocdo de metalepse. A metalepse € uma figura de linguagem que envolve a
transgressdo narrativa, no entanto, a autora entende que estamos sempre em um
processo de transgressao de uma logica temporal e espacial quando nos construimos
por meio da linguagem. E no processo metaléptico, incrustado na citacionalidade e
iterabilidade, que estamos sempre colocando o passado no presente de modo que a
propria nocao de linearidade € desmantelada.

Podemaos, por exemplo, pensar em uma Batalha de Rap, na qual essa pratica
social parte de um processo de citacdo de uma forma passada. Essa forma é

constantemente repetida. No entanto, a repeti¢cdo invoca uma inovagdo, pois
nenhuma batalha é igual, mesmo que tenha os mesmos individuos envolvidos, com
as mesmas rimas, em um mesmo horario e lugar. A situacdo de fala € vulneravel e
sempre havera lugares para “falhas”. Nos jogos de linguagem, as regras sao
refeitas, reconstruidas a partir das dindmicas cotidianas (WITTGENSTEIN, 1988).

Apesar dessa posicdo ser de extrema importancia, no entanto, é preciso ir
um pouco além, pois, se estamos nos posicionando em uma ideologia de linguagem
como acdo em processos de ritualizacdo, ndo podemos deixar escapar 0 processo
de reflexibilidade em que todos 0s usuarios se envolvem ao construirem significado

sobre aquilo que a linguagem faz no mundo. Esse processo é o que chamamos de

% Traducio nossa.
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metapragmatica, conforme os preceitos tedricos de Silverstein (1993) e,
posteriormente, de Rampton e Blommaert (2012). O que os tedricos propdem é que
ndo devemos somente langar luz para o que as pessoas fazem com a linguagem, mas
também considerar os significados que déo a ela. Dessa forma, Caffi (2006, p.85)
esclarece que a metapragmatica aponta para a “possibilidade que os falantes tém de
se refletirem sobre a comunicacdo em que estdo engajados, definindo-a e
confirmando ou modificando as definicGes dadas por eles prdprios e pelos seus
parceiros”?°.

A metapragmatica, como exple Silverstein (1993; 2003), pode ser
explicitada de diversas maneiras e muitas vezes pode aparecer como reformulacées,
avaliacOes, comentarios metadiscursivos, solicitagdes de explicaces. Todas essas
possibilidades demonstram uma negociagdo mutua dos entendimentos que sao
criados. Nessa linha, muitos tedricos vao alinhar a no¢édo de metapragmatica a de
enquadramento de Goffman como, por exemplo, Pinto (2019), ao ressaltar que os
enquadres contextualizam a interacdo de forma a construir e sinalizar o que esta
sendo dito. Silverstein (2003) explica ainda que, apesar da metapragmatica se tornar
explicita em determinados processos de contextualizacdo, “a funcao
metapragmatica mais robusta e eficaz é implicita, ndo denotacionalmente explicita”

(p. 1996)%. Silverstein (1993) esclarece, dessa forma, que

a metapragmatica fortemente explicita, onde o registro metapragmatico funcional
emerge no texto denotacional (portanto segmentavel como texto-sentencas
denotacionais) é conectavel a categorias pragmaticas de tipo semidtico particular:
tais categorias sdo altamente pressupostas de algum estado de coisas contextual em
cada ocorréncia de uso, em oposicao a altamente implicadas; tais categorias sdo
denotavelmente localizaveis na organizacdo gramatical referencial-e-predicativa
ao longo da dimensdo whorfiana de aberto a escondido (Whorf 1956a [1937]: 88-
93), embora possam funcionar semioticamente na indexicalidade néo-
denotacional; e, no caso perfeito, essas categorias Sd0 inerentemente
metapragmaticas. Por esses critérios, um sinal pragmatico que marca o estado de
coisas de seu contexto de ocorréncia meramente, que é expresso em um elemento
de superficie formal isolavel e estruturalmente continuo da estrutura gramatical de
um texto-sentenca (raiz, afixo, palavra, clitico, frase continua etc.), e que denota,
assim como indicia, e, de fato, denota o que indicia (pressupde), é o mais provavel
dos sinais pragmaticos a serem regulaveis por uma metapragmatica fortemente
explicita — por exemplo, o léxico de verbos performativos numa lingua.®

(SILVERSTEIN, 1993, p. 54-55)

# Tradugio nossa.
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Verschueren (2000), ao percorrer 0s caminhos teéricos sobre a
metapragmatica, nos alerta sobre como a reflexibilidade é crucial quando estamos
olhando para a linguagem, visto que “o uso da linguagem é sempre interpretado, no
sentido em que os atores envolvidos atribuem significado a ele, de modo que as
interpretacdes dos atores se tornam parte e parcela do que precisa ser descrito e
explicado™?? (p. 425).

O que Verschueren (2000) diz anda em caminhos muitos proximos as
posicdes de Rajagopalan (2008) e Blommaert (2014) ao apostarem em um projeto
de uma linguistica critica que abandone uma posi¢do arrogante que nao leva em
consideracdo os entendimentos forjados pelos falantes. Portanto, essas nogoes
destacadas sobre a linguagem s&o basilares para esta pesquisa que busca ser
responsiva as praticas comunicativas dentro de um contexto social situado. Essa
posicéo busca se afastar de posi¢Oes representacionistas da linguagem para observar
as praticas dos sujeitos e ndo somente teorizar sobre eles. Pensar dessa forma é
realocar nossos olhares e repensar nossos posicionamentos em prol de uma pesquisa
que se alinhe a vida. No préximo subtdpico 5.2, aprofundaremos sobre algumas
ferramentas analiticas que envolvem a producdo de significados e de discursos

adotados nesta pesquisa.

5.2. Indexicalidade, entextualizacdo e escala

A indexicalidade, conforme Silverstein (2003; 2006), € o principio de
contextualizacdo de todo signo-em-uso. O autor, ao estruturar sua proposta, busca
apontar caminhos para como relacionarmos as analises micro e macrossocial
presentes em todo fendmeno sociolinguistico. Como vimos, ao tratarmos de
performatividade, ritualizacdo e metapragmatica, 0 macro é algo que esta sempre
presente em nossas vidas cotidianas governando nossas agdes, isto €, nossas
performances em nivel micro, o que destaca a importancia de nos atentarmos ao
caréater indexical da linguagem.

A indexicalidade pode ser definida como a capacidade dos signos de
apontarem ndao somente para aquilo que esta presente no contexto situado, mas

também para o extrassituacional, o que Silverstein (2003) chama de “ordem

% TraducAo nossa.
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indexical”. A ordem indexical, segundo o autor, € uma valoracdo de como os fatores
ideoldgicos sdo dimensionados no engajamento discursivo, 0 que demonstra uma
etno-metapragmatica de um determinado grupo social, ou seja, 0s entendimentos
que circulam em uma determinada cultura.

Nessa perspectiva, percebemos que sempre que dizemos algo balizamos
fatores historicos, culturais, sociais e ideologicos. Conforme percebe Fabricio
(2016), a indexicalidade lanca luz para observarmos o significado além do
denotacional, colocando em jogo a conotacdo que € construida no processo de
reflexividade em que os significados sédo operados.

Enxergar como o discurso macro esta sempre imbricado no micro em uma
relagdo continua faz com que tedricos como Fabricio (2014) adotem
“transcontexto” ao invés de apenas contexto, visto que sua multiplicidade ¢ ad
infinitum. Esse aspecto nos ajuda, ainda, a perceber o que James Paul Gee (1999)
chamou de discurso com “D” maiusculo, isto é, nossas redes de valores, e “d”
minusculo que seria relativo as sentencgas no nivel microssocial. O micro e 0 macro
imbricados ainda € um dos pontos destacados por Blommaert (2007), Agha (2007),
Latour (2005); os tedricos destacam que tais divisdes, apesar de terem finalidades
analiticas, ndo se mostram muito produtivas tanto nas praticas sociais, quanto nas
pesquisas.

Bauman e Briggs (1990), ao pensarem na mobilidade e na caracteristica
indexical dos signos linguisticos, desenvolvem o constructo da entextualizagéo,
visto que ndo basta observar somente o contexto em que estéo situados os discursos,
textos, enunciados, mas também o processo de descontextualizacdo que eles
sofrem. Para os autores, a entextualizacdo é o processo de fluxo desses textos, ou
seja, € o proprio movimento de descontextualizacdo-recontextualizacdo. Nesse
sentido, se retornarmos a Bakhtin (1988), podemos perceber que “em todos 0s seus
caminhos até o objeto, em todas as direcGes, o discurso se encontra com o discurso
de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma interacdo viva e tensa”
(p. 88). Os enunciados sdo, dessa forma, uma intensa construcdo de diversas
recontextualizacdes, que  performatizam e indexicalicalizam  outras
metapragmaticas, além de seu proprio contexto de “origem”. A entextualizacio,

nessa percepcdo, “pode incorporar aspectos do contexto, de modo que o texto
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resultante carrega elementos de sua historia de uso consigo®®” (BAUMAN e
BRIGGS, 1990, p. 73).

E nessa dire¢do que Silverstein e Urban (1996) defendem uma “histéria
natural dos discursos”, visto a necessidade de relacionar o movimento dos signos
aos seus infinitos engendramentos historicos-discursivos que sdo inseparaveis dos
textos, discursos, objetos. Sendo assim, sempre que tecemos enunciados, estamos
carregando vozes, performances e discursos precedentes ao ato discursivo. Essa
discussdao € importante para termos em mente, ao nos debrucarmos sobre as
complexas tramas que envolvem a circulacdo de textos, pois os significados séo
sempre historicizados e modificados, ou seja, sdo entextualizados.

A entextualizacdo pode remeter, ainda, a metafora do ciclo da agua de
Scollon e Scollon (2004). Segundo os autores, os discursos funcionam como uma
espécie de nuvem que se precipita e evapora a cada interacdo social. Nesse
movimento, sdo colocadas em funcionamento as trajetdrias dos textos
(BLOMMAERT, 2010), em que eles estdo em constantes viagens. Nessas viagens,
0s textos encontram redes de valores diferentes, isto &, outras ordens de

indexicalidade. Gal e Irvine (2019), nesse sentido, dizem que

0 quanto o discurso ‘viaja’ e entre quem (viaja) depende do que acontece na
captacdo: quem o pega; o0 que aqueles que o assumem fazem com ele; e se algum
pedaco de discurso, por exemplo, sobre um periodo histérico e a sua interpretagéo
torna-se institucionalizado. Além disso, a sua aceitagdo sempre refaz, de alguma
forma, o que é captado, refletindo os projetos e as perspectivas de quem faz a
captagdo. Os contextos estio constantemente em processo de criagdo.

(GAL e IRVINE, 2019, p. 231)

Outro construto que sera utilizado nesta pesquisa é o da escala (CARR e
LAMPERT, 2016; BLOMMAERT, 2015; GAL & IRVINE, 2019). O termo é
advindo da geografia e tem ganhado muitas teorizacbes nesses Ultimos anos.
Podemos ver, por exemplo, em contexto brasileiro, estudos dos adeptos de uma
perspectiva de Linguistica Aplicada INdisciplinar (MOITA LOPES, 2020;
GONZALEZ e MOITA LOPES, 2020a; GONZALEZ e MOITA LOPES, 2020b)
ou da corrente da Nova Pragmatica (SILVA e LEE, 2020). Essa teorizacdo chama

atencdo para como perspectivamos a vida social através de niveis que podem ser

* TraducAo nossa.
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dimensionados por meio de avaliagcdes, comparacgdes, valoracdes e entre diversas
outras possibilidades. Ao nos empenharmos no exercicio pragmatico de projetar
escalas, fazemos por intermédio da indexicalidade e da entextualizacdo. Sendo
assim, ao projetarmos escalas, estamos criando dimensfes semidticas que sé sdo
possiveis quando nos engajamos no mundo social, o que reforca a ideologia
linguistica com que operamos nesta pesquisa, de considerar a linguagem como
performatizacdo de sentidos. Conforme Carr e Lampert (2016, p. 3), as projecdes
escalares das quais os individuos se valem servem para “organizar, orientar, e agir
em seus mundos ndo sdo dadas”, ou seja, elas sdo “feitas — laboriosamente”®.

As escalas funcionam de forma a produzir perspectivas que sdo sempre
envolvidas nas dindmicas de tracar distincbes (CARR e LAMPERT, 2016).
Conforme Carr e Lampert (2016, p. 3) “quando escalamos, nos orientamos,
comparamos, conectamos e nos posicionamos™®. Gal e Irvine (2019) véo tragar
esse movimento como um trabalho semidtico-ideoldgico. As ideologias, como
afirmam as autoras, sdo parte importante ao projetarmos escalas, pois o trabalho
ideoldgico nos “fornece um mapa para a a¢do social dentro de uma estrutura
cultural”®” (GAL e IRVINE, 2019, p. 12). Assim, essas no¢des escalares “apontam
para questdes sociais, identitarias, socio-historicas e ideologicas, o que nos leva a
compreender a caracteristica indexical das escalas” (SANTIAGO e PEREIRA,
2020, p. 160). Nessas praticas escalares diferenciamos, comparamos, delimitamos
fronteiras, nominalizamos, ordenamos, valoramos e passamos por dinamicas de
estandardizacdo (GAL e IRVINE, 2019). Nesse ponto, “os aspectos do mundo sdo
percebidos, avaliados e comparados™®® (GAL e IRVINE, 2019, p. 2019). As escalas
sdo, assim, uma forma de valoragdo discursiva em que “mostra como a nossa vida
é sempre tracada por dimensdes e niveis, seja por aqueles por nos construidos em
cada ato de linguagem, seja por aqueles que estdo estabelecidos nas estruturas
macrossociais que nos regem” (SANTIAGO e PEREIRA, 2020, p. 160).

Para ficar mais claro, pensemos no que chamamos de “Batalha de Rap”.
Essa denominacdo trata de uma escala projetada sobre um tipo de interagéo social.

Se pensarmos, por exemplo, em “Batalhas de Rap femininas”, estamos escalonando

* TradugAo nossa.
% TraducAo nossa.
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essa mesma atividade em um outro nivel, ou seja, em uma escala “feminina” das
batalhas. Apesar disso, como ressalta Car e Lampert (2016), as escalas ndo séo
estaveis, elas sdo constantemente construidas de diversas maneiras conforme a rede
de valores e crencas, isto €, de acordo com ideologias que estdo em disputa nas
nossas relagbes cotidianas. Essa caracteristica possibilita vermos que as escalas
estdo sempre sendo disputadas nos contextos em que sdo interpeladas. Podemos,
para isso, citar exemplos como 0s movimentos discursivos que buscam dimensionar
a ditadura militar em outra escala, como as de “regime”, ou de discursos que buscam
possibilitar esperanca de futuro a pessoas vulnerabilizadas como “mimimi”. As
escalas ressaltam, assim, a nossa capacidade de produzir metapragmaticas que sao
sempre indexicais e, além disso, entextuais.

As ferramentas analiticas apresentadas sdo mecanismos viaveis para se
pensar em um mundo extremamente complexo e que muitas vezes e reduzido. Optar
por uma visdo da linguagem, pelos constructos de performatividade,
metapragmatica, indexicalidade, entextualizacbes e escalas nos permite
operacionalizar um pensamento que dé conta do fluxo proeminente da globalizacao

e das redes sociais que sdo cada vez mais dindmicas e palcos de mudangas sociais.
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Quando eu morder a palavra, por
favor, ndo me apressem, quero
mascar, rasgar entre os dentes, a
pele, 0s 0ssos, 0 tutano do verbo,
para assim versejar 0 amago das
coisas

Conceigao Evaristo

6. Performances escalares nas Batalhas de Rap femininas:
representatividade e aliancas na cena

A reflexividade é uma das formas que circunscrevem a forma que agimos
no mundo. Por meio delas, estamos sempre envolvidos em dindmicas semidticas
por meio de nossa agentividade corporeo-linguistica na producéo de significados.
Assim, performances escalares chamam atencdo para o viés metapragmatico da
linguagem sobre nossas proprias praticas, isto €, como operacionalizamos de forma
indexical os entendimentos gerados sobre n6s mesmos. Dessa forma, nesse capitulo
buscamos perceber os empreendimentos escalares que as rappers fazem sobre as
suas performances nas Batalhas de Rap femininas da Batalha da Acéo e da Batalha
da Extremidade, ou seja, as inteligibilidades e os discursos que guiam as
performances das interactantes sobre suas praticas sociais enquanto rappers. Nesse
caminho, jogos de linguagem, processos de ritualizacdo e 0S recursos
sociolinguisticos ganham significados émicos que questionam e produzem
performances ao criarmos a vida pela linguagem. As analises que faremos, a seguir,
percorrerdo temas acionados pelas rappers, como essas mulheres inscrevem
perspectivas que agenciam significados sobre suas performances ao destacarem a

representatividade de mulheres no ambiente Hip-hop e a alianca feminina.

6.1. Representatividade Feminina

Representatividade é uma palavra que aparece em variadas lutas sociais
tangenciadas por aqueles que sofrem processos de precarizagdo. Longe de ser
escalonada em perspectivas essencialistas, a representatividade busca galgar uma

liberdade que produza infinitas possibilidades de performances na vida social na
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busca por uma sociedade justa e igualitaria. Representatividade, nesses termos,
surge como uma acdo politica e pratica emancipatéria daqueles que sofrem linhas
de constrangimento e subjetivacdo. Patricia Hill Collins (2017) destaca que esse
conceito se estabelece como uma busca por “liberdade, equidade, justiga social e
democracia participativa” (p. 7). Nessa linha de pensamento, Adichie (2009) reflete
sobre o perigo da historia Unica, visto que precisamos galgar a producdo de
significados para além de uma matriz hetero-cis-branca-patriarcal.

Como ja destacamos ao longo desta pesquisa, 0 Hip-hop é marcado por uma
hegemonia masculina (HERSCHMANN, 2000; NOVAES, 2001; SOUZA, 2006;
ALBUQUERQUE, 2013; CALDEIRA, 2014; SANTOS, 2019; SANTIAGO e
PEREIRA, 2020; SANTIAGO, 2021). Dessa forma, a representatividade feminina
na cena Hip-hop é uma das grandes discussoes realizadas pelas mulheres rappers.
Nesse sentido, escalas sobre o Hip-hop sdo reescalonadas, o que produz outros
significados sobre as performances nas Batalhas de Rap. Poderemos ver essa
discussdo ser feita, por exemplo, na Batalha da Acdo, com o segundo tema
escolhido para o duelo de rimas entre Wins e Jéssica (1:47 minutos do video).
Como uma arte periférica, outras linhas que atravessam essas meninas entram em

cena na producdo de significados como, por exemplo, sobre raca. Vejamos a seguir:

Excerto 1: Representatividade feminina

28 | Wins a representatividade feminina que é banal, nés somos a carne
29 gue é vendida no carnaval.
30 | Alguém [WOowW]

da

plateia:
31 | Alguém Nossa, Tio.

da plateia
32 | Wins entdo se liga seu bocal é desse jeito, rap feminino com dois pés
33 no peito, porgue meu feminismo nao é so sujeito do seu
34 machismo escroto, e eu bato sim no meu peito pra dizer que
35 eu sou mulher, de onde eu vim eu venho a pé e trilho o meu
36 caminho, deixo brilho onde eu vier, rap e feminismo, feminismo
37 preto, porque na periferia a gente faz é desse jeito. o rap quer
38 direito, palavras bem boladas, e foda-se o machista que néao
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39 gosta das palavras.
40 | Plateia WOW...
41 | Alguém vai chegar (inaudivel)

da plateia
42 | Andressa | atencdo de casa, as MCs
43 | Jéssica oh, representatividade feminina no rap é coisa de louco,
44 tiveram 26 homens, mas apenas duas mulheres no topo, e al,
45 cés queria trocar soco, queria fazer 50 tons de roxo na cara
46 de cada macho escroto, que acha que o que eu faco é pouco,
47 nao, hoje eu ja cansei de opressao, ja cansei da sua mao,
48 entdo, ndo me toque entdo, porque eu cheiro de longe o seu
49 olfato da maldicédo. querendo vir com o seu tato, com sua
50 mao, mas o0 meu prémio, cé ndo paga em ddlar, mulher, cé vai
51 pagar no caixdo. oh nessa eu me perdi e mesmo assim eu me
52 encontrei e vi porque eu té aqui, ndo é s6 por mim, é por ti,
53 mulher, pois eu sei que onde nads tiver unida, tamo pro que der

e vier.

Wins comeca a rima projetando uma representatividade feminina sob uma
escala da banalidade (linha 29). Em seguida, a rapper completa seus versosdizendo:
“nos somos a carne que é mais vendida no carnaval” (linhas 28 e 29). Esse
empreendimento escalar (CARR e LAMPERT, 2016; GAL e IRVINE, 2019),feito
pela rapper, entextualiza (BAUMAN e BRIGGS, 1990) discursos que reforcam o
mito de uma democracia racial genderificada que ndo se constata de forma
pragmatica sobre corpos negros (GONZALEZ, 2019; NASCIMENTO, 2019). A
rapper, nesse sentido, parece querer destacar que a forte presenca de mulheres
negras no carnaval € uma representatividade que exerce, nos termos de Lélia
Gonzalez (2019), uma “violéncia simbodlica de maneira especial sobre a mulher
negra” (p. 246). Conforme a autora (2020, p. 241), “¢ justamente no momento do
rito carnavalesco que o mito é atualizado com toda a sua forga simbolica”, pois,
apesar do endeusamento da mulher negra no carnaval, em seu cotidiano ela é

“transfigurada (por exemplo) na empregada doméstica” (p. 242).
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Essas projecdes escalares ressaltam processos histéricos que sdo tracados nos
processos de entextualizagdo dos nossos atos de linguagem (SILVERSTEIN e
URBAN, 1996).

A escala da banalidade projetada por Wins nos faz resgatar, ainda, a ideia
de banalidade do mal de Arendt (1999), visto que essa violéncia simbdlica,
aparentemente inofensiva, tem uma forga performativa (BUTLER, 1997; AUSTIN,
1975) que coloca em acdo uma tecnologia de subjetivacdo sobre esses corpos. Lélia
Gonzalez (2019) destaca assim, que “como todo mito, a democracia racial oculta
algo para além daquilo que mostra” (p. 242). No ato discursivo da MC, vemos a
“historia natural dos discursos” (SILVERSTEIN e URBAN, 1996) sendo
escrutinadas de forma que explicitam mecanismos racistas e misdginos da
sociedade brasileira.

A plateia, ao perceber a forca das palavras de Wins, interrompe seus versos
com gritos dizendo “WOW...” (linha 30) e “Nossa, tio” (linha 31). Todo 0 processo
metapragmatico de Wins conecta os versos locais da rapper com dimensdes
histdricas, politicas e sociais que operam na producdo de significados a partir das
complexas tramas das ordens de indexicalidade (SILVERSTEIN, 2003). O indice
“nos” traca uma escala em termos de uma performatividade de uma experiéncia
coletiva historica (COLLINS e BILGE, 2021).

Apesar de a rapper, em um primeiro momento, destacar o que ela chamou
de representatividade banal, sem entrar no ambito do rap, nos versos seguintes ela
comeca a produzir uma série de escalas sobre essa pratica. Nas linhas 32 e 33, Wins
produz significados que colocam o rap feminino como algo que tem “dois pés no
peito”, 0 que pode indexicalizar significados que ligam essa pratica como algo que
tem uma extrema poténcia. Logo em seguida, ela reflete sobre sua pratica enquanto
feminista (linhas 33 e 34) ndo estar a servico do que ela escalona como “machismo
escroto” (linha 34). Projetando escalas sobre si mesma, ela diz: “eu bato sim no meu
peito pra dizer que eu sou mulher, de onde eu vim eu venho a pé e trilho 0 meu
caminho, deixo brilho onde eu vier” (linhas 34-36). Dessa forma, ela se entende
sobre a escala de “mulher” e de uma pessoa que possui uma longa estrada ( “de onde
eu venho eu venho a pé” (linhas 34-36)) e que deixa “brilho” por onde passa. Esse
labor explicita a reflexibilidade (meta)escalar sobre seu proprio corpo e a sua

vivéncia por meio da linguagem.
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Seguindo seus versos, Wins traz as escalas que associam 0 rap ao
feminismo, e, logo em seguida, ao feminismo preto (linhas 36 e 37), de forma
conectada a praxis periférica. A afirmacdo indexicaliza questdes socio-historicas
que colocam a producéo cultural do Hip-hop dentro do bojo de “grupos minorizados
— negros, jovens, moradores das periferias das cidades” (SOUZA, 2011, p. 132).

Ao trazer essa questdo a tona, a rapper coloca em jogo as intersecdes que
atravessam as vivéncias de diversas jovens da periferia (COLLINS e BILGE, 2021).

Por fim, Wins fecha seus versos destacando a possibilidade de reinvencéo
da vida por meio do rap e consequentemente pelo poder das palavras (linhas 37 e
38). E interessante notar as escalas que ela traca que conectam semioticamente
“rap” e “direito”, 0 que indexicaliza lutas politicas e sociais que envolvem o rap
desde a sua criagdo. Em seguida, ela complementa trazendo “palavras bem
boladas” e “foda-se os machistas que ndo gostam das palavras” (linhas 37 e 38).
“Palavras”, aqui, estdo alocadas em uma producdo de sentido de resisténcia contra
praticas machistas. Assim, a MC, ao escalonar “palavras bem boladas”, nos orienta
sobre quais significados ela procura produzir por meio de sua arte. A palavra é
expressao de sua pratica de reexisténcia (SOUZA, 2011).

Apos o término dos versos de Wins, a plateia grita “WOW...” e, logo em
seguida, apds algumas falas de pessoas da plateia e de Andressa (linhas 41 e 42),
Jéssica inicia seus versos. A rimadora, logo nas primeiras linhas, produz a escala
de que “representatividade feminina no rap é coisa de louco” (linha 43). Essa
metapragmatica forjada por meio da escala é explicitada quando ela diz
que “tiveram 26 homens, mas apenas duas mulheres no topo” (linha 44). Podemos
perceber nessa linha como esse verso indexicaliza questdes historicas que marcam
0 ambiente do rap como uma escala masculina (HERSCHMANN, 2000; NOVAES,
2001; SOUZA, 2006; ALBUQUERQUE, 2013; CALDEIRA, 2014; SANTOS,
2019; SANTIAGO e PEREIRA, 2020; SANTIAGO, 2021). Dessa forma, ela
reinscreve sua performance enquanto mulher e rap no nivel de uma lutadora que
“golpeia” com as palavras homens que subestimam sua arte (linhas 45 e 46).

Na linha 46, Jéssica traca seu cansaco em relacdo ao sistema opressor.
Dessa forma, ela conecta 1éxicos em uma brincadeira com as palavras “mao”,
“toque”, “cheiro” e “maldi¢do”, que em escalas comparativas produzem
significados que dao conta de efeitos corporificados da opressdo. Dessa forma,

podemos perceber um processo de consciéncia sobre o qual Lélia Gonzalez (2019)
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discorre. Para a autora, “como consciéncia, a gente entende o lugar do
desconhecimento, do encobrimento, da alienagdo, do esquecimento e até do saber.
E por ai que o discurso ideologico se faz presente” (GONZALEZ, 2019, p. 240).
Assim, como sugerem Gal e Irvine (2019), é nesse processo escalar que o trabalho
ideoldgico entra em acdo, sendo, a partir dele, que podemos perceber “um mapa
para a agdo social dentro de uma estrutura cultural” (p. 12).

Apos fazer 0s versos “mas 0 meu prémio, cé ndo paga em délar, mulher, cé
vai pagar no caixdo” (linha 50 e 51), Jéssica entextualiza enregistramentos de uma
batalha de sangue/tradicional (ALBUQUERQUE, 2013), pois traz a tona a ideia de
“matar” seu adversario na batalha, o que pode ser percebido pela metafora do
caixdo. A rapper, em um movimento metapragmatico sobre seus proprios versos,
produz a seguinte reflexdo “oh nessa eu me perdi e mesmo assim eu me encontrei
e vi porque eu td aqui, ndo é sé por mim, é por ti, mulher, pois eu sei que onde nds
tiver unida, tamo pro que der e vier”. ESse verso, destaca, assim, a producéo de
uma alianca feminina entre as rappers, do individual para o coletivo, e 0 processo
de negociacdo na producao de significados nas batalhas a partir da dindmica com o
outro.

Dessa forma, a rapper demonstra um ato (meta)escalar em que reflete em
um movimento duplo sobre as escalas produzidas ao mesmo tempo em que forja
outras. Nesse sentido, ao pensar sobre as escalas que indexicalizam os
enregistramentos das batalhas tradicionais, a rapper forja escalas que dédo seu ato
como uma perda (nessa eu me perdi) e reflete que, mesmo com essa “perda de
direcdo”, ela se “encontrou”. Em um jogo entre a primeira pessoa do singular e a
segunda, sdo produzidas escalas que ddo uma unido incrustada no “aqui” € em
outros tempo-espacos.

Apesar da reformulacdo dos versos, é importante destacar que esses versos
foram produzidos em uma batalha de rap de conhecimento/tematica, que busca
produzir batalhas educativas sobre diversas questfes que marginalizam corpos.
Assim, a ndo producao de versos de ataques, nesse ambiente, pode ter influenciado
a reformulacdo dos versos de Jessica, visto que ndo fazem parte das ordens de
indexicalidade (SILVERSTEIN, 2003) daquela batalha. Veremos mais sobre esse
ponto na proxima secdo, ao percebermos as politicas de alianca por mulheres em

uma batalha tradicional: a Batalha da Extremidade.
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6.2. Politicas de aliancas na cena

Tanto no ganhar ou no perder é um rolé que vale a pena pela troca de ideia, de
energia. A gente fica encantada de perceber que as minas, quando estdo juntas, elas
querem se acrescentar, se potencializar, e ndo diminuir uma a outra. Essa € a parte
mais especial do rolé todo (FATY, 2019)*

O depoimento que abre esta se¢do é de Faty, uma rapper da cidade de S&o
Paulo, que foi entrevistada no final do ano de 2019 sobre as dificuldades de ser uma
MC em uma cena que com presenca majoritariamente masculina. Ela destaca que,
quando mulheres se encontram nesses ambientes, ha uma busca por potencializar o
trabalho de cada uma. Os ataques, segundo ela, muitas vezes, sdo deixados de lado.
Nesse sentido, podemos destacar uma politica de alianca entre essas mulheres em
diversas Batalhas de Rap. Sobre esse ponto, trazemos alguns trechos do video da
Batalha da Extremidade com as duelantes Wins e Mariana. Nesse video, vemos
a final do torneio que era uma edicéo especial para as mulheres. Percebemos como
molecularmente as MCs produzem metapragmaticas que escalonam politicas de
alianca entre mulheres nas Batalhas de Rap.

As politicas de alianca de que tratamos aqui podem ser interpretadas no
sentido de Paulo Freire em que os oprimidos nao se libertam sozinhos, mas sim em
unido (2013), ou ainda, no sentido de Deleuze de uma alianga rizomatica
operacionalizada por um devir molecular, isto €, um ato micropolitico de nossas
(rel)acdes (VIVEIROS DE CASTRO, [2009]2015, LAPOUJADE, 2015,
PELBART, 2019). Tais politicas sdo inscritas e estabelecidas pelas nocbes de
interseccionalidade trabalhadas por Collins e Bilge (2020) e de corpos em alianca
de Butler (2018) através do coletivo. Abordaremos, nesta secdo, apenas as politicas
de aliancas generificadas®®. Os pontos podem ser percebidos logo nos primeiros

versos de Mariana na Batalha da Extremidade.

¥ 0 trecho em questéo faz parte de uma entrevista da rapper Faty no site GZH, em que a
tematica é voltada para entender como mulheres MCs desafiam preconceito em batalhas de
rimas na cidade de Sdo Paulo. Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/noticia/2019/11/mulheres-MCs-desafiam-preconceito-em-batalhas-de-rimas-em-sp-

ck3leui3g004i01p708ytlahh.html. Acesso em: 23 de novembro de 2021.

% Apesar desse foco, nesta se¢éo, outras questdes estdo sempre atravessando as rimas de
forma inseparavel. O foco nas aliangas generificadas foi feito visto que diversas vezes em
batalhas femininas mulheres recorrem ao ndo ataque como forma de alianca entre mulheres
na cena, como percebemos nos dados. Abordaremos, além disso, a producdo de outras
metapragmaticas sobre politicas de alian¢as com demais linhas de subjetivagdo no proximo
capitulo 7.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2019/11/mulheres-mcs-desafiam-preconceito-em-batalhas-de-rimas-em-sp-ck3leui3q004i01p708yt1ahh.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2019/11/mulheres-mcs-desafiam-preconceito-em-batalhas-de-rimas-em-sp-ck3leui3q004i01p708yt1ahh.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2019/11/mulheres-mcs-desafiam-preconceito-em-batalhas-de-rimas-em-sp-ck3leui3q004i01p708yt1ahh.html
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Excerto 2: Final de alto nivel

16 | Mariana e ai Wins na moral, quantas vezes eu cheguei a te trombrar
17 na final e ai pode pah esse é o esquenta, mas ta ligado que
18 as minas logo te orientam entéo eu logo vou falar, quantas
19 vezes eu Vi seus videos para eu poder me inspirar. Entao
20 pode pah que a gente aqui é flexivel, mas ta ligado que

21 essa final é de alto nivel. Entdo ta ligado que aqui nés se

22 liga, uma final de alto nivel aqui em Carapicuiba. e de a se
23 ligar e pode pah, tantas coisas a gente pra falar e pra

24 orientar. entdo pode pah e eu vou falando pra vocé, rimando
25 aqui na final com vocé é mo prazer.

Mariana comeca suas rimas entextualizando eventos passados em que ela
ja encontrou sua adversaria (linhas 16 e 17). A MC, dessa forma, produz, nesse
movimento discursivo, o que Carr e Lampert (2016) chamam de saltos escalares,
isto €, um salto local no discurso indexicalizando outros tempos-espagos*. Logo
em seguida, durante todos os seus versos, a MC opta pelo ndo ataque, 0 que seria
esperado para uma Batalha de Rap de sangue (ALBUQUERQUE, 2013; SILVA,
2019) — na qual se enquadra a Batalha da Extremidade. Os processos entextuais
mobilizados por Mariana servem como manobra discursiva para inscrever o que
Faty (2019) destacou - uma unido de mulheres na cena — que fica explicito em
Versos como “rimando aqui na final com vocé é mo prazer” (linhas 24 e 25). Em
outra rima, a rapper traz “quantas vezes eu Vi seus videos para poder me inspirar”
(linhas 18 e 19), o que reescalona “adversaria” em “inspira¢do”. Assim, Mariana
promove uma producdo de significados que da conta do duelo como “flexivel”,
“final de alto nivel” (linhas 20 e 21).

Se antes MC fez um salto escalar em outros tempos-espacos, através das

déixis de lugar - “aqui” - e de pessoa - “nds” - ela inscreve também uma escala

41 Blommaert (2015), ao observar esse mecanismo da linguagem, associou, assim, aos
empreendimentos escalares, o que Bakhtin (1988) chamou de cronotopos, ou seja, como 0s
discursos remetem a outros tempos e espagos a partir da perspectiva social.
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local e coletiva de consciéncia (linhas 21 e 22). No entanto, “o aqui nos se liga”
(linhas 21 e 22) pode indexicalizar para o espaco do Hip-hop como uma agéncia de
letramento (SOUZA, 2011), o que pode fazer com que o déitico em questdo aponte
para a inscri¢do histérica do movimento Hip-hop para além de uma escala local.
ConstrucOes politicas sdo assim instauradas no momento de enunciagdo fazendo
com que seus versos apontem para uma "historicidade” (BUTLER, 1997) que
articula as Batalhas de Rap a niveis macrossociais das ordens de indexicalidade do
Hip-hop.

E interessante ver 0 uso “as minas logo te orientam” (linha 18). Se
observarmos a etnografia de Fabricio e Melo (2020) sobre 0 que € chamado de papo
reto, enregistramento linguistico, vemos que UsS0S COMO esses S80 comuns em
diversas periferias brasileiras. “Orientar”, “se ligar” indexicalizam uma necessidade
sociolinguistica como “meio de formar e informar sem rodeios, que vai direto ao
ponto de interesse: a luta pelo direito a vida e a voz” (p. 1895).

A seguir, vemos 0s versos de Wins na mesma batalha. Ela inicia seus versos
da seguinte forma: “eu t6 ligado que quando o beat é de trap vocés esperam um
ataque” (Excerto 3, linhas 62 e 63). Nesse movimento, a MC demonstra conhecer
bem os jogos de linguagem (WITTGENSTEIN, 1989) que cercam as ordens de
indexicalidade dessa batalha. No entanto, ela destaca que “agora eu falo a
mensagem que ¢ diferente que para a tua mente ja abre” (linhas 62 e 63). Se
Mariana apontava para o papel de letramento que envolvia o Hip-hop, Wins aqui
se assume como uma agente de letramento desse movimento (SOUZA, 2011),
rompendo com o0 enregistramento da batalna para inscrever outras
metapragmaticas. Seguindo 0s rastros de seus versos, a rapper diz “que todo
problema que a sociedade coloca o dilema é fé na maldade, a gente se respeitando
¢ muito mais com sagacidade” (linhas 64 e 65). A construgdo feita soa muito
interessante, pois a rapper destaca ‘“fé na maldade” para os problemas sociais
impostos. “Maldoso”, aqui, é escalonado como um ato de “f€¢” que pode ser
interpretado como uma necessidade de olharmos ndo com um olhar ingénuo, mas
critico “a gente se respeitando é muito mais com sagacidade”’, nos termos de Wins,
“sagaz” (linha 66).

Continuando seus versos, no Excerto 3, a MC traz a seguinte questdo a tona:

“pois mulher de dia ndo é apenas um 8 de marco, eu sei, que todo dia é dia, um dia
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uma mina tem a liberdade de mandar uma rima, é um dia que o sistema cai um
pouco” (linhas 69-70).

Excerto 3: um dia uma mina tem a liberdade pra mandar uma rima, € um dia que
0 sistema cai um pouco

62 | Wins eu to ligado que quando o beat é de trap vocés esperam uma
63 mensagem de ataque, mas agora eu falo a mensagem que é
64 diferente que para a tua mente ja abre. que todo o problema
65 gue a sociedade coloca o dilema, é fé na maldade, a gente se
66 respeitando € muito mais com a sagacidade, por isso que a
67 gente sempre vai dizendo dessa fita sempre me arque,

68 embaco, pois mulher de dia ndo é apenas um 8 de marco,

69 eu sei, que todo dia é dia, um dia uma mina tem a liberdade
70 pra mandar uma rima, € um dia que o sistema cai um pouco,
71 por isso a sua mente contamina com o qué? com aquilo que
72 podia aprender, ndo querer sé morrer, matar ou morrer € uma
73 escolha, por isso que agora é hora de aprender, o beat trava,
74 0 mic ja trava, mas agora eu falo tudo isso pra vocé, é

75 € continue fazendo isso, jA que vocé ama e tudo isso ama

76 VOCé.

Diante desse verso, podemos tomar o estudo de Verbnica Gago (2020),
feminista argentina que estudou mobilizagdes feitas no 8 de marco em seu pais, dia
internacional da mulher. A autora destaca a poténcia da palavra feminina em
coletivos, assembleias, manifestacdes e, aqui, incluimos mulheres reunidas fazendo
rap. Nesse movimento, ao rimar, essas mulheres inscrevem outras historias que
desestabilizam escalas de bases hetero-cis-patriarcal-capitalista (GAGO, 2020).
Assim, percebemos que Wins projeta uma escala que da conta das rimas como um
ato micropolitico de resisténcia (VIVEIROS DE CASTRO, [2009]2015,
LAPOUJADE, 2015, PELBART, 2019) na alianga com outras mulheres da cena. O
questionamento, nas linhas seguintes, é interessante: “por iSSO a sua mente
contamina com o gué? ” (linha 71) e no mesmo jogo ela responde “com aquilo que

podia aprender” (linha 72). Tais versos indexicalizam as redes de valores
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sociolinguisticos em que essas rappers estdo inclusas durantes suas trajetorias de
socializag&o.

No jogo poético entre os versos matar/morrer (linhas 72 e 73), Wins
reconstroi as dindmicas das batalhas de sangue/tradicionais em que € necessario
“matar” o seu adversario por meio dos ataques linguisticos. No entanto, em um
empreendimento escalar, a MC destaca que isso é uma questdo de “escolha” (linhas
72 e 73). A partir do déitico “agora” (linha 73), a batalha é escalonada como um
lugar de aprendizado para além dos inscritos nos ataques. Em um gesto politico, ela
termina seus versos com a seguinte frase direcionada a sua adversaria na batalha
“continue fazendo tudo isso, ja que vocé ama e tudo isso ama vocé” (linhas 75 e
76).

O ultimo excerto, a seguir, que trazemos, neste capitulo, € um verso
construido por Mariana na mesma batalha.

Excerto 4: eu vou falando e ndo é farsa

80 | Marian | entdo pode pah, que eu falando e néo é farsa, ta ligado que a
a

81 gente ndo aguenta mais ver mina sangrando na quebrada.

82 Entdo pode pah eu falando o que convém, de pah, eu nao

83 aguento mais sofrer assédio no trem. Todo dia quando eu vou

84 pro trabalho, trabalho pra caralho, e ainda venho colar nas

85 batalhas fodas e quando vocés trombam os MCs canalha,

86 doara, que com voceé é diferente e por isso que nds tamo em

87 casa, entdo Wins, vou falando pra vocé, mo satisfagdo, nunca

88 jamais ia te desmerecer, entdo pode falando, mo satisfagéo, te

89 trombei na Extremidade e vérias vezes na Batalha da Acao.

A MC inicia dizendo “entdo pode pah, que o que eu t6 falando néo é farsa,
ta ligado que a gente ndo aguenta mais ver mina sangrando na quebrada” (linhas
80 e 81). O escalonamento de seus versos como “nao ¢ farsa” indexicaliza a
realidade que mulheres das periferias de Sdo Paulo vém sofrendo com a violéncia.

Em reportagem do dia 29 de outubro de 2020, a seguinte manchete “violéncia contra
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mulher cresce 64% em SP em 3 anos”*? estampava uma das matérias do portal de
noticias R7. Em matéria linkada no mesmo site, ainda vemos a noticia de que
moradores da periferia de S&o Paulo podem viver até 23 anos a menos que
moradores de bairros nobres*.

Seguindo sua rima, Mariana traz ainda outras questfes alarmantes a tona:
0 "assédio no trem”, escalonado por ela como uma questdo que “eu falando o que
convéem” (linhas 82 e 83). Os versos da MC indexicalizam os altos nimeros de
violéncia sexual praticada nos trens de Séo Paulo. Segundo a CPTM (Companhia
de Trens e Metros da Cidade de Séo Paulo), em dados divulgados em 2021 pelo site
Sédo Paulo somente em um ano* a empresa atendeu 136 mulheres com casos de
assédio. O namero, apesar de ser baixo, pode ser ainda maior, segundo a
reportagem, pois muitas mulheres que sofrem agressdo ndao fazem dendncias, visto
0 grau de constrangimento que esse tipo de crime pode causar. Essa mesma tematica

também é acionada por Wins em outro momento na Batalha (Excerto 5%).

Excerto 5: cé chega na estacdo e tem assedio

10 | Wins | porisso pra mim sempre foi problema falar que o qué, que

5

10 Deus é pai, porque cé chega na estacdo e tem assédio e nunca
6

10 vai ter seguranca, a Unica coisa que o governo vai te dar € o

7

10 Wi-fi.

8

No Excerto 4, entextualizando sua luta diaria, Mariana projeta escalas

como “trabalho pra caralho” (linhas 84) como um intensificador de sentido através

2 Dados disponiveis em: < https:/noticias.r7.com/sao-paulo/violencia-contra-mulher-
cresce-64-em-sp-em-3-anos-diz-pesquisa-2910202> Acesso em: 10 de novembro de 2021.
# Dados disponiveis em: < https:/noticias.r7.com/sao-paulo/desigualdade-em-sp-
morador-da-periferia-vive-23-anos-meno0s-29102020 >. Acesso em: 10 de novembro de
2021.

* Dados disponiveis em: < https://agora.folha.uol.com.br/sao-paulo/2021/03/espaco-para-
vitimas-de-assedio-na-cptm-atendeu-136-mulheres-em-um-ano.shtml >, Acesso em: 10 de
novembro de 2021.

** Analisaremos melhor esse trecho no préximo capitulo. Trouxemos esse trecho, nesse
momento, somente como forma de exemplificar que essa temética é também foi descrita
por Wins.


https://noticias.r7.com/sao-paulo/violencia-contra-mulher-cresce-64-em-sp-em-3-anos-diz-pesquisa-2910202
https://noticias.r7.com/sao-paulo/violencia-contra-mulher-cresce-64-em-sp-em-3-anos-diz-pesquisa-2910202
https://noticias.r7.com/sao-paulo/desigualdade-em-sp-morador-da-periferia-vive-23-anos-menos-29102020
https://noticias.r7.com/sao-paulo/desigualdade-em-sp-morador-da-periferia-vive-23-anos-menos-29102020
https://agora.folha.uol.com.br/sao-paulo/2021/03/espaco-para-vitimas-de-assedio-na-cptm-atendeu-136-mulheres-em-um-ano.shtml
https://agora.folha.uol.com.br/sao-paulo/2021/03/espaco-para-vitimas-de-assedio-na-cptm-atendeu-136-mulheres-em-um-ano.shtml
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do uso de “caralho”, o que marca um recorte interseccional de classe da MC.
Mesmo com todo o trabalho, a MC destaca que ainda vai para as batalhas que séo
projetadas sob a escala “fodas” e, nesse caminho, encontra MCs que ela coloca na
escala de “canalha” (linhas 84 ¢ 85). Continuando suas rimas, a rapper parece
querer destacar que aquilo descrito por ela faz com que ela jamais desmereca sua
adverséria (linha 88). Nesse sentido, Mariana produz as escalas daquela batalha
como “diferente”, “casa” e “satisfacdo”.

A rapper, por fim, entextualiza em seu discurso outros encontros com Wins
nas Batalhas aqui analisadas (linha 89, excerto 4), Extremidade e Acéo, 0 que
indexicaliza a circulacdo dessas meninas pelas produgdes culturais da periferia
(ALENCAR, 2019). Nesse sentido, os versos de Mariana semiotizam problemas
sociais locais que operam efetivamente na construcdo de sentido mais amplo: a luta
das mulheres na cena do Hip-hop e no espaco urbano. Suas rimas se conectam,
assim, como vimos com as de Wins. Os significados sdo produzidos localmente,
mas dialogam com movimentos translocais de forma que traduz nas rimas “locais
aos quais o poder, o conflito, o acesso controlado e as outras caracteristicas dos
campos sociais se ligam” (HANKS, 2005, p. 194). Assim, a producao de escalas
perpassa por ordens de indexicalidade (SILVERTEIN, 2003), o que mostra ser
necessario estarmos atentos aos recursos sociolinguisticos operacionalizados pelas
participantes da pesquisa (BLOMMAERT, 2008a).
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O papel do artista é fazer a
revolucao irresistivel.

Toni Cade Bambara

Recriar a vida a partir do
invisivel

Achille Mbembe

7. Metapramaticas interseccionais em Batalhas de Rap
femininas

Neste capitulo, inicialmente voltamos a discutir questées como politicas de
aliancas tanto das mulheres na cena quanto de outros grupos, dando continuidade
ao que fizemos no capitulo anterior. Em um segundo momento, tecemos reflexdes
sobre a arte como uma erdtica das palavras, isto €, uma forma politica em que as
rimas produzem efeitos sobre os outros — rimando com a outridade (FACINA, 2019,
HAN, 2017). Metapragmaticas interseccionais sdo entendidas, aqui, como
significados operacionalizados pelas rappers que buscam escalonar inscri¢es
contra politicas de precarizacdo sobre determinadas formas de vida em um sistema

neoliberal, 0 que propicia a coalisdo de um “nds” e de um “povo” das margens.

7.1 Escalas interseccionais de aliancas: quem € Deus? Quem é

mulher?

Comecamos a analise deste capitulo trazendo os versos de Wins na Batalha
da Extremidade que serviram como ponte para a discussao sobre a qual iremos
tratar nesta secdo. Nessa batalha, Wins provoca uma discussdo sobre raca e género
que serd desencadeada no terceiro round da batalha entre as duas duelantes.
Lembramos que a discussao acontece apds Wins inscrever questdes abordadas no
capitulo 6 sobre as mulheres nas batalhas e a poténcia de suas vozes. A rimadora,
emum jogo com as palavras, inicia seus versos com uma brincadeira entre seu nome

Wins e o de Whitney Houston. Essa producdo discursiva aciona a relagdo com a
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cantora e atriz negra estadunidense de enorme projecdo mundial j& falecida,

conforme Excerto 6 (linhas 33 e 34).

Excerto 6: a revolucdo é preta e ainda tem buceta

90

33 | Wins | é Wins, ndo Whitney, por isso faco dilema ja que é Whitney
34 Houston temos um problema, e € isso que € imposto aqui

35 nesse dilema, fazendo verso bom s6 que s6 atacando o

36 sistema, pois se a gente junta na cena nao é figura, cé sabe
37 s6 atura, aquele que nédo surta, pois as minas planta e colhe
38 sempre e agora a gente vai de uma forma que a gente vem e
39 da luta, porque é necessario ter isso na quebrada nao é s6
40 amar a mina quando ela é sua namorada ou quando é sua
41 mae. tem que respeitar as quebradas, da mesma forma e jeito
42 gue respeita 0s quebrada e é isso que a gente vem implicar
43 neste verso, pra quem ndo entendeu com certeza esta

44 disperso e agora eu vou dizer que esse rap € muita treta, a
45 revolucao é preta e ainda tem buceta. Ishii

observar uma entextualizacdo sobre esse verso de Wins (linhas 33 e 34) que nos da

pistas para entender melhor os significados operados pela MC. E interessante notar

Além disso, em um dos comentarios no YouTube sobre o video, é possivel

como os significados sdo reconstruidos nos comentarios de forma que adicionam

camadas de significacdo aquilo que foi dito no video. Vejamos a seguir:

Imagem 1: Quem pegou a referéncia?*®

%8 Os comentarios sobre a batalha entre Wins e Mariana serdo analisados de maneira mais
profunda no capitulo 8. Trouxemos esse comentario nessa se¢do para destacarmos um dado
etnografico no momento da observacdo do campo e como ajudou a perceber
entextualiza¢es nas rimas de Wins.
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Elieser ha 2 anos

"Eum Wins ndo Whitney, por isso faco o dilema, j& que é Whitney houston, temos um problema.." 1:58
Quem pegou a referéncia?

oy 78 &R RESPONDER

4 Ocultar 5 respostas

. Ignacio- ha2 anos
Uma pena a plateia ndo ter entendido. Foi pesada!

@y 8 GP  RESPONDER
. Anderson ha 2 anos
Houston, we have a problem

5 5 &R RESPONDER

Elieser, na Imagem 1, anterior, apos citar um trecho dos versos de Wins,
faz o seguinte questionamento: “Quem pegou a referéncia?”. Em resposta, Ignacio
demonstra um descontentamento ao entender que a plateia ndo conseguiu perceber
os significados entextualizados pela rima da MC. Anderson, em resposta a Elieser,
escreve “Houstoun, we have a problem”. A0 pesquisarmos a sentenca trazida por
Anderson, percebemos que ela entextualiza a frase dita pelo astronauta Jack Swigert
na viagem a lua no Apollo 13 em 1970 ap6s um problema na operacéo.

Voltando para os versos de Wins, no Excerto 6, ela destaca que ha algo
“imposto aqui nesse dilema” (linhas 34 e 35). Dessa forma, ela escalona esse
dilema sob o nivel “fazendo verso bom s6 que sO atacando o sistema”. O
empreendimento escalar, produzido pela rapper, parece querer inscrever outros
tipos de rimas para além dos ataques aos duelantes. Os adversarios, nas rimas, se
alocam em um nivel macrossocial, historico, através de um salto escalar do micro
para 0 macro. No entanto, 0s versos ndo deixam de ser bons; por isso, a rima € algo
fundamental em Batalhas de Rap como bem destaca Ana Lucia de Souza (2011),
visto que “tem que saber rimar para ser um bom MC” (p. 133). Além disso,
indexicaliza para uma “juventude periférica (que) trava uma luta hiperssistémica,
exigindo inclusdo na sociedade de consumo (ou hiperconsumo), em linguagem
ultrarealista e literal” (FACINA, 2019, s/p).

Seguindo seus versos, a rapper, também no Excerto 6, aborda algo que
vimos no capitulo anterior: a alianca das mulheres na cena das batalhas. Wins,
assim, destaca: “se a gente se junta na cena ndo é figura, cé sabe so atura, aquele
que ndo surta” (linhas 36 e 37), o que resgata a poténcia da alianga (COLLINS e
BILGE, 2020, GAGO, 2020, BUTLER, 2018). Nesse sentido, a MC coloca os
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versos das “minas” em uma escala de “plantio” que traz frutos, ao utilizar a
expressao “planta e colhe” (linha 37). Nesse sentido, Wins escreve 0 seu corpo e o
de outras mulheres nesse espaco como algo que se da sob a escala da “luta” (linha
39).

Em um jogo de palavras com os artigos definidos “as” / “os” para
designacdo de género em “quebrada” ela busca desarmar a violéncia de género no
campo de atuacéo politica e social das batalhas. A MC, em um gesto escalar, coloca
as nocgdes de “respeito” € “amor” ndo somente nos campos da familia (mé&e) e das
relacGes afetivo-sexuais (namorada), mas também de todas as “minas”. Os versos
de Wins evocam outras vozes no tempo-espaco que fazem de suas palavras uma
manifestagdo coletiva, o que é expresso ao utilizar 0 “a gente” (linha 42).

A rapper termina seus versos trazendo em questdo que Lélia Gonzalez
(2019) trata como a neurose cultural brasileira, o duplo fendmeno interseccional do
racismo e do sexismo. Assim, a rapper instaura a “revolugdo” sob o hall de
mulheres negras. No entanto, ao indexicalizar mulheres, ela faz isso a partir do
orgao genital, algo que serd questionado por sua duelante Mariana em outro
momento na Batalha.

Nos versos a seguir, que sdo do terceiro round da batalha, veremos uma

discussdo sobre religiosidade, género e raca que atravessa a vivéncia dessas

rappers.
Excerto 7: Deus ndo é homem

105 | Wins por isso pra mim sempre foi problema falar que o qué, que
106 Deus é pai, porque cé chega na estagéo e tem assedio e nunca
107 vai ter seguranga, a unica coisa que o0 governo vai te dar é o
108 Wi-fi.
109 | Marian | entdo pode pah que eu ndo me calo, Deus ndo € homem

a
110 porque néo foi buscar cigarro e ndo voltou. porisso eu digo por
111 favor, e nessas rimas pode pah que nés continuou

Quem é Deus? A ordem indexical da tradi¢do cristd conecta essa figura de
fé corporificada a tragos masculinos e brancos na escala de “Deus-pai”
(SCHWARTZ, 1997) fundada sobre estruturas da branquitude e do sistema

patriarcal ocidental. Wins questiona essa “escala” estabilizada: “por isso pra mim
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sempre foi problema falar que o qué, que Deus é pai” (linhas 105 e 106). Em nivel
argumentativo, ela respalda sua rima ao trazer o assedio sofrido pelas mulheres no
trem (linhas 106 e 107), como vimos no capitulo anterior. A posicdo da MC
indexicaliza o signo “pai” a ideia de protecdo. Como destaca Perseval (1986), é com
base em preceitos biologizantes que objetivos ideoldgicos sdo construidos sobre o
conhecimento. N&o a toa, Gal e Irvine (2019) destacam que precisamos olhar para
as relacOes entre a linguagem e a ideologia, pois elas fazem parte da construgéo de
significados da vida social. Partindo desse ponto, podemos entender como a cultura
ocidental construiu, discursivamente, a paternidade sobre a ode do genitor e daquele
que protege (PERSEVAL, 1986) através de atos de fala repetidos (BUTLER, 1997).

E em posicao diferente que Mariana lanca m4o de uma anedota popular que
da conta de outra metapragmatica sobre a ideia de pai: aquele que abandona. AMC
indexicaliza, assim, um alto nimero de abandono afetivo dos pais que chega em
mais de 80 mil criancas no Brasil até 0 ano de 2020*'. Nesse sentido, esse argumento
desescala (CARR e FISCHER, 2016) a ligacdo semiotica entre 0s signos“Deus” e

“Pai”, pois para Mariana, aparentemente, Deus ndo abandona.

Excerto 8: Deus € uma mulher preta

112 | Wins oh, mas eu acredito numa fita, cé sabe que viver nesse mundo é

113 muita treta, ja ouviu falar um dia na lenda de gaia seu traia? é

114 porgue isso significa que Deus é uma mulher preta.

Wins, no Excerto 8, ao tomar a rima, traz algo muito interessante. Apds
projetar escalas que dao o viver no mundo como “muita treta” e dizer acreditar
“numa fita” (linhas 112 e 113), ela faz o seguinte questionamento: “jd ouviu falar
um dia na lenda de gaia seu traia?” (linha 113). Sua pergunta € justificada da
seguinte forma: ““¢é porque isso significa que Deus € uma mulher preta” (linha 114).

A projecdo metapragmatica feita pela rapper entextualiza a figura de Gaia,
mée-terra, da mitologia grega. Segundo Brandado (1997), Gaia, também chamada de
Géia, é ndo so a propria deusa, mas também a propria terra. E ela a responséavel por

criar todos os seres e coisas do planeta. Ela é mulher, mée e, segundo Latour (2020,

*" Os dados podem ser conferidos em matéria produzida pelo Jornal Metrdpoles. Disponivel
em: <https://www.metropoles.com/brasil/dia-dos-pais-pra-quem-com-80-mil- criancas-
sem-pai-abandono-afetivo-cresce>. Acesso em: 20 de novembro de 2021.



https://www.metropoles.com/brasil/dia-dos-pais-pra-quem-com-80-mil-criancas-sem-pai-abandono-afetivo-cresce
https://www.metropoles.com/brasil/dia-dos-pais-pra-quem-com-80-mil-criancas-sem-pai-abandono-afetivo-cresce
https://www.metropoles.com/brasil/dia-dos-pais-pra-quem-com-80-mil-criancas-sem-pai-abandono-afetivo-cresce
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s/p), “poténcia cronica, de pele negra”. Essa escala indexicaliza, ainda, ecos do
movimento pan-africanista que conecta semioticamente os signos “Mae-Terra” e
“Mie-Africa”, alocando, assim, o continente como ber¢o da humanidade ¢ da
negritude (MUNANGA, 1986).

Dessa forma, Wins, ao operacionalizar esses significados, reescalona os
significados estabilizados (CARR e LAMPERT, 2016) sobre Deus na cultura
ocidental — “homem”, “pai”, “branco” — para as interseccoes de “mulher”, “mae” e
“negra”. Esse tipo de reescalonamento vem sendo comum e marcado por lutas de
resisténcia na arena semidtica brasileira. Vemos, por exemplo, escalas parecidas
sendo projetadas no samba enredo da escola de samba Estacdo Primeira de
Mangueira do carnaval carioca em 2020*. No enredo, a imagem de Jesus é
operacionalizada pelas escalas do “menino negro de favela”, do “indio”, da “mulher
negra” e de “LGBTQIA+”. E em movimento anadlogo que a MC constrdi
significados sobre Deus de forma politica, operacionalizando outras historias para
alem daquelas sedimentadas discursivamente na colonialidade do poder/saber/ser
(QUIJANO, 2005).

Além disso, a MC reforca, de forma argumentativa, as afirmacdes trazidas
por ela sobre os bindmios deus/pai e por Mariana em deus/homem a partir da

entextualizacdo da mitologia em seu discurso.

Excerto 9: Mulher ndo é somente ter uma buceta

115 | Maria | entdo pode pah que mulher € uma mulher preta, mas ser
na

116 mulher ndo é somente ter uma buceta, entdo pode pah, vou

117 falando até de manha, respeite as mulher cis, respeite as

118 mulher trans

Entextualizando as rimas de Wins nesses ultimos versos e, além disso, 0s
da linha 44, do excerto 6, Mariana parece reafirmar a ideia trazida por sua duelante

no tocante as questdes de raga. No entanto a aproximag&o entre as escalas “mulher”

“® Para saber mais ver a matéria publicada pelo jornal online O Globo com o titulo “Jesus
da Gente': Mangueira mostra negro, indio, mulher e LGBT crucificados em alegoria na
Sapucai”. Disponivel em: < https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/jesus-da-gente-
mangueira-mostra-negro-indio-mulher-Igbt-crucificados-em-alegoria-na-sapucai-
24268520 >. Acesso em: 10 de novembro de 2021.



https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/jesus-da-gente-mangueira-mostra-negro-indio-mulher-lgbt-crucificados-em-alegoria-na-sapucai-24268520
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/jesus-da-gente-mangueira-mostra-negro-indio-mulher-lgbt-crucificados-em-alegoria-na-sapucai-24268520
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/jesus-da-gente-mangueira-mostra-negro-indio-mulher-lgbt-crucificados-em-alegoria-na-sapucai-24268520
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¢ “buceta” feitas por Wins, nos versos anteriores, € questionada por Mariana.
Vemos, assim, no Excerto 9, na linha 116, o seguinte verso: “mulher ndo é somente
ter uma buceta”. Ao desescalonar (CARR e FISCHER, 2016) a projecéo feita por
sua duelante, a MC destaca o caracter performativo tanto do género, quanto do sexo
(BUTLER, [1993] 2019, COLLINS e BILGE, 2020). O movimento discursivo de
Mariana projeta uma escala sobre “mulher” para além de discursos que ddo “a
biologia como destino” (BUTLER, [1993] 2019, p. 29). E em sentido analogo que
Butler ([1993] 2019) desconstr6i os bindminos natureza/cultura ao entender que
género e sexo sdo construcdes discursivas. Para a autora, o “gé€nero ndo estd para a
cultura como o sexo para a natureza; ele (sexo) também é o meio discursivo/cultural
pelo qual ‘a natureza sexuada’ ou ‘um sexo natural’ € produzido e estabelecido
como ‘pré-discursivo’ (BUTLER, [1993] 2019, p. 27) e assim ndo ¢ “anterior a
cultura, uma superficie politicamente neutra sobre a qual age a cultura” (p. 27).

Alocando seus versos em escalas que ligam o aqui-agora a tempos futuros
que reinventam a temporalidade (SILVA e LEE, 2021) (“vou falando até amanha”
(linhas 116 e 117)), Mariana termina seu verso destacando a pluralidade feminina.
A rapper forja uma alianca entre as escalas de mulheres “cis” e “trans” (linhas 117
e 118). Esse movimento justifica a sua entexualiza¢ao sobre as rimas de Wins, visto
que muitas mulheres trans sdo abnegadas sobre o pretexto de discursos que evocam
0 “ser mulher” sob aspectos naturalizados como, por exemplo, a genitalia.

Como destaca Butler (BUTLER, [1993] 2019, p. 28), € necessaria uma
consciéncia articulada sobre uma écriture feminine que homogeneiza e universaliza
a experiéncia da escala “mulher” de forma normativa e excludente que nao marca
os privilégios raciais e de classe (p. 39), e neste caso, o da cisgeneridade. E nesse
sentido que Mariana, no excerto 9, opera, discursivamente, contra a ideia que
rejeita “efetivamente a multiplicidade das interseg¢des culturais, sociais e politicas
em que é construido o espectro concreto das ‘mulheres’”

é destacado por Diaz-Benitez (2020) e por Collins e Bilge (2021).

(p. 39), algo que também

Nesse movimento de contextualizar-descontextualizar-recontextualizar
(BAUMAN e BRIGGS, 1990) o signo “mulher”, Wins, no Excerto 10, a seguir,
desescala (CARR e FISCHER, 2016, p. 135) suas projecOes feitas anteriormente a
partir desse jogo semidtico com Mariana: “oh ser mulher ndo é ter buceta” (linha
119).

Excerto 10: no momento ser mulher é ter coragem
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119 | Wins oh ser mulher ndo é ter buceta, no momento ser mulher é ter

120 coragem para arcar com sentimento, pois aqui nos esconde,
121 mas mostra no momento que precisa e quando chora é apenas
122 um rebento.

Em construgdo discursiva de um essencialismo estratégico (SPIVAK,
2010), a MC aproxima as escalas “mulher” e “coragem” (linhas 119 e 120) em
uma escala temporal “no momento”. Esse “momento” pode indexicalizar tanto a
batalha, como também corporificar a luta das mulheres nesse momentosociopolitico
em carater mais amplo (BLOMMAERT, 2008a). “Coragem”, nesse sentido, pode
ser tomada como uma escala de pratica afetiva (“para arcar com sentimento” (linha
120)) contra determinadas formas de vulnerabilizacdo (LEAR, 2006). Assim, a
partir do déitico “aqui”, ela inscreve tais escalas no aqui-agora como escondidas,
mas que sdo acionadas em outros tempos-espacgos quando necessario (linhas 120 e
121).

A MC termina sua rima com 0s versos “quando chora é apenas umrebento”
(linhas 121 e 122). O uso da palavra “rebento” indexicaliza o primeiro nivel do
plantio, da germinacdo de uma planta. O termo, aléem disso, aponta para um
significado biblico, em que, a partir da circulagdo dos significados cristdos, sdo
angariados novos fiéis, isto é, novos rebentos. Nesse sentido, Wins entextualiza o
termo de forma que o choro, nesse caso, € escalonado como um primeiro gesto de
propagacdo politica da praxis afetiva das mulheres.

Na préxima secdo, veremos as rimas como um ato politico a partir dos

versos de Jéssica na Batalha da Acéao.

7.2. Rimando com Eros, rimando a outridade

Nesta secdo, trazemos 0s versos de Jéssica na Batalha da Acdo. As rimas
da MC, nesse round da batalha contra Wins, giram em torno da tematica
selecionada para o duelo: gozo livre. O que é interessante notar é a forma que a
rapper produz escalas sobre essa questdo, inscrevendo significados que tratam sua

arte como uma expressdo politica na sua relagdo com o outro.
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Excerto 11: eu gozo com 0 gozo de ver a vida

3 Jéssica | oh, oh, oh, oh. gozo livre, entendo disso, sou sapatéo, se eu
nao

4 trombar a gata, tenho minha propria mao. Esquece. Cuidado,

5 nessa nao se derrete, continuo na cena, ndo to de canivete,

6 mas assim, eu falo ndo preciso de um homem, gozo com o meu

7 gozo enquanto ele se esconde, nao tio, oh truta, da licenca,

8 olha a adrenalina. eu gozo com 0 gozo de ver a vida, pois isso
gue é da hora, isso que me faz gozar, me da prazer em ver meu

9

10 som te libertar. se cé ndo entende ndo é s6 poder eu me tocar,

11 € eu poder com a minha musica se expressar e ela te tocar,

12 mesmo sem eu usar o toque, se cé nao entende, ndo é doenca,

13 nao é toque.

Se tomarmos o titulo desta pesquisa, seus versos sdo alocados em um “rimar
coma outridade”. Jéssica inicia seus versos, no Excerto 11, entextualizando o tema
(gozo livre) de modo que performatiza uma escala sobre si mesma “sou sapatdo”
(linha 3). Essas escalas colocam em operagdo significados que dao conta das
intersecdes (COLLINS e BILGE, 2021) da MC enquanto mulher, lésbica e rapper.
A escala feita por Jéssica, ao associar a sexualidade enquanto lésbica a liberdade
do gozo, mostra-se interessante se observarmos a construgéo social do desejo e das
praticas afetivas. Jéssica coloca a liberdade do gozo sobre a prética da liberdade
(LORDE, 2006) a partir da lesbianidade, o que desestabiliza a “matriz de
inteligibilidade” da heterossexualidade compulsoria descrita por Butler ([1993]
2019). Por meio da linguagem, suas escalas apontam e contestam ideologias de um
sistema binario de uma “economia reguladora difusa da sexualidade” (p. 45) que
reforca metafisicas da substancia.

Levando em consideracdo o que Mbembe (2020) chama da era do
brutalismo, isto €, tempos em que técnicas neoliberais introjetam nos corpos uma
governabilidade dos desejos baseados em um sistema patriarcal falocéntrico,
vemos, nos versos de Jéssica, um reescalonamento que nega um governar “‘em
cumplicidade com o capital” que produz “estruturas do desejo e dos modos de

gozar” (MBEMBE, 2020 ap. PELBART, p. 8-9).
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Pelbart (2020), discutindo sobre a recusa dessas produc¢des metapragmaticas
marginalizantes instauradas, destaca que em dire¢do contraria ha deslocamentos
sobre essas relagdes de poder nas praticas cotidianas e em movimentos populares,
algo visto também em Diaz-Benitez (2020) ao discorrer sobre a interseccionalidade.
E nessa transformagio das subjetividades que Mbembe (2020) diz que “uma nova
psicologia das massas se desenha, pois, € com ela uma nova forma politica, a dos
afetos” (MBEMBE, 2020, p. 87 ap. PELBART, p. 8).

Jéssica, apos desestabilizar performativos sobre praticas sexuais e afetivas
regulatorias, no Excerto 11, diz que “se eu ndo encontrar a gata, tenho minha
propria mdo” (linhas 3 e 4). O auto prazer mobilizado pela rapper indexicaliza “a
proliferagdo de prazeres fora da economia reprodutiva” e dessa forma “uma forma
especificamente feminina de difuséo erotica, compreendida como contraestratégia
em relagdo a construcdo reprodutiva da genitalidade” (BUTLER, [1993], 2019, p.
59). Seguindo nesse gesto, Jessica, na linha 6, diz “eu falo ndo preciso de um
homem, gozo com 0 meu gozo enquanto ele se esconde”.

Reescalonando a nocéo de “gozo” do nivel das praticas sexuais para a escala
erdtica da forma de a perspectivar a vida, Jéssica comeca a tracar sua arte como
forma de prazer — “pois isso que é da hora, isso que me faz gozar, me da prazer em
ver meu som te libertar” (linhas 8-10). E nesse nivel que as rimas da MC
indexicalizam o que Facina (2019), a partir de Han (2017), chama de sobrevivéncia
de Eros®. A autora, ao produzir uma etnografia da producéo cultural periférica
brasileira, traca um paralelo entre a arte da periferia e Eros, visto que essa figura,
em muitas de suas representacdes, € tida como “musico e sua lira é capaz de
transtornar inteligéncia e emogio” (s/p). E nesse sentido que a MC, assim como
Eros, vé sua musica como uma pratica de libertacdo. Seus versos acionam efeitos
de sentido criticos sobre as ideologias que cercam a vulnerabilizacdo de
determinados corpos como um ato politico (BROWN, 2019).

Os versos de Jéssica, no Excerto 11, em uma brincadeira linguistica com a
palavra toque, remontam a uma ideologia linguistica (IRVINE, 1989,

SILVERSTEIN, 1979) que entende suas palavras a partir de seus efeitos

* Agradeco a Carmen Licia Tindd Secco por este insight surgido em conversas de
orientacdo sobre o erético como forca politica a partir de Eros em 2019 na especializacéo
em Literaturas Africanas e Portuguesa da UFRJ. Foi a partir das reflexfes construidas
naquelas trocas que conheci o trabalho de Byung-Chul-Han e posteriormente de Facina
(2019) que me fizeram olhar para as rimas de Jéssica com outra perspectiva.
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performativos (AUSTIN, 1975) sobre o0s outros (“que se cé ndo entende ndo é s6
poder eu me tocar, é eu poder com a minha muasica se expressar e ela te tocar”
(linhas 10 e 12)). Assim, “a experiéncia erética” dos versos da MC “recusa 0
fechamento em si narcisico e se abre para 0 mundo, para as experimentagdes, as
trocas, os conflitos, para o Outro” (FACINA, 2019, s/p), isto &, para um rimar com
a outridade. As rimas de Jéssica parecem recusar a légica neoliberal individualista
para abarcar uma poderosa forca semiotica nos campos de guerra sobre 0s sentidos.
Eros, nos versos de Jéssica, “almeja o trabalho criativo que move e inventa, auto-
expressivo” (FACINA, 2019, s/p). Assim, Audre Lorde (2007, p. 55) diz que o
erotico, a partir de Eros, é “uma afirmacéo da forca vital das mulheres; dessa energia
criativa capacitada, o conhecimento e uso que agora estamos resgatando em nossa
linguagem, nossa histéria, nossa danga, nosso amor, nosso trabalho, nossas vidas™.
Portanto, é nesse trabalho estético/politico/ideologico que os versos da MC
imbricam modos de reimaginar (rel)acdes de forma a tratar conflitos e impulsionar
a circulacao de outros significados (MBEMBE, 2020).
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N&o ha mais um mistério do
Oriente. E é isso que

da a orientes inauditos alguma
chance.

[..]

N&o podemos dizer daqueles que
vivem pelo mito que sua
experiéncia é uma modulagéo ou
uma modalizacéo do "sentido do
mundo". Pois ndo sabemos em
que sentido vivem um "mundo” e
um "sentido".

Jean-Luc Nancy

8. Disputas metapragméaticas sobre Batalhas de Rap
femininas: escalabilidade nos comentarios do YouTube

As préticas de letramento sdo centrais na producéo de significado no mundo,
pois elas expressam a forma em que a todo momento lemos e interpretamos a vida
por meio da circulacdo dos textos em uma vida socialmente mediada (BARTON e
LEE, [2013], 2019; AGHA, 2011). As praticas onlineOffline nesse processo vém se
mostrando extremamente potentes nas formas de socializacdo e producdo de
significados. Os comentarios, que este capitulo se propde a analisar, mostram um
género discursivo que destaca de forma explicita os fendmenos da reflexibilidade
intensificados na globalizacdo (BECK e GIDDENS e LASH, 2000). A partir de
postagens disparadoras, usuarios se engajam produzindo diversos tipos de
avaliac@es, reformulacdes e comentarios metadiscursivos, até mesmo solicitacdes
de explicacBes. Nesse caminho, vemos 0 processo metapragmatico se apresentando
de forma explicita no discurso (SILVERTEIN, 1993; 2003).

A partir das viagens textuais, diversos usuarios ao redor do mundo
comentam, de forma que entextualizam (BAUMAN e BRIGGS, 1990) e colocam
em operacdo as ordens de indexicalidade (SILVERSTEIN, 2003) que guiam as
producdes de significado. Ndo é dificil notar secBes de comentarios que se tornam
verdadeiras guerras semiticas sobre variadas questdes da contemporaneidade. E
nesse processo, diria Viveiros de Castro ([2009] 2015), que multinaturezas se
encontram. Diferentes mundos se chocam. Estudos como os de Fabricio (2014;

2020), Silva (2019) e Biar e Paschoal (2020) s&o bons exemplos de como esse
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género discursivo provoca um intenso ato avaliativo em que as formas de
perspectivagdo social, isto é, escalas sdo colocadas em disputa a partir de outras
formas de valoragéo do mundo.

Tendo este background, na proxima secdo, nos empenhamos em um
trabalho analitico nos comentarios produzidos no video que analisamos da Batalha
da Extremidade. Observamos os processos de escalabilidade dos usuarios na
producéo de significados sobre a interagdo. Com isso, 0 que parece estar em disputa
de significado € a quebra do enregistaremto da batalha. O termo “ideologia”, nesse
labor semi6tico, ganha espaco na se¢do de comentarios como forma de pensar sobre
a batalha e sobre a escala em que ela deve ser enquadrada.

8.1. Ideologia: um termo em disputa no escalonamento sobre abatalha

O primeiro comentario que da inicio as analises ¢ do usuario Canal do
Douglas. O comentario que apresenta trés curtidas se inicia com a seguinte
afirmacéo presente na imagem 2 que produz diversas escalas avaliativas (CARR e
LAMPERT, 2016; GAL e IRVINE, 2018) sobre o duelo entre Wins e Mariana:
“Ta Para Nascer batalha Mais Fraca Que Essa . Entre diversas escolhas, Douglas
escalona como “fraca”. Apontando para outros tempos-espacos futuros, o
interactante destaca a impossibilidade de surgirem batalhas que sejam piores do que
a entextualizada por ele no comentario. E interessante notar o seu jogo discursivo
entre a sua afirmacdo em primeiro momento e logo em seguida atestar “Mas Nao
Vai Nascer, porque Batalhas Ndo Nascem”. Apesar de suas criticas a batalha, em
nenhum momento ele deixa explicito o porqué da metapragmatica forjada por ele

ser tdo negativa.

Imagem 2: Ta Pra Nascer Batalha Mais Fraca Que Essal!

Canal do Douglasha 1 ano
Ta Pra Nascer Uma Batalha Mais Fraca Que Essa!

Mas Nao Vai Nascer, Porque Batalhas Nao Nascem!
e Porque Pior Que Essa é impossivel.

5 3 GP RESPONDER
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Seguindo os comentarios, encontramos uma projecdo escalar feita por Josue
Silva, na Imagem 3, para cle a batalha esta dada sobre a escala de “chata”. Em
seguida, André Marcelo entextualiza esse comentario concordando com a
metapragmatica feita por Josue. Mas, ao contrério das avaliacOes feitas pelo Canal
do Douglas e Josue, ele justifica a sua avaliagdo. E nesse momento que vemos a
escala projetada por Marcelo indexicalizar uma metapragmatica que da conta da
pratica social das Batalhas de Rap como um duelo em que 0s adversarios promovem
ataques uns aos outros (ALBUQUERQUE, 2013, TEPERMAN, 2013,
TEPERMAN, 2015, SILVA, 2019).

Imagem 3: Batalha chata em deu até sono

. Josue Silva ha 2 anos
Batalha chata em deu até sono
o5 3 GP  RESPONDER

4 Ocultar 3 respostas

André Marcelo ha 2 anos

Concordo ! Chato demais... Pode mudar o nome se nao € um(a) contra o outro(a)é time e néo batalha.

5 GP  RESPONDER

. André Marcelo ha 2 anos

Ideologia é legal ? blz é... Mas s6 ideologia, melhor nem batalhar...

h &P RESPONDER

. Jane halano

é mermo é

B &P RESPONDER

Como vimos, nas anélises anteriores da batalha entre Wins e Mariana, em
nossas analises nos capitulos anteriores, elas ndo optam por esse enregistramento e
sim por uma alianca. André, fazendo mais um comentario, em movimento
metapragmatico, entende que o duelo ndo pode ser tido como a escala de “batalha”,
mas sim de “time”. E nesse movimento entextual que comegamos a perceber outras
ordens de indexicalidade sobre os jogos de linguagem da batalha a partir do
momento que elas viajam para outras paisagens semioticas.

Em resposta, ainda, a Josue, André Marcelo coloca em questdo a
“ideologia” nas batalhas. Para ele, ¢ aceitavel ter “ideologia” nas batalhas, porém
ele parece acreditar que é necessario também ter ataques, pois sem o0s ataques é
“melhor nem batalhar”. E interessante o uso da palavra ideologia nesses processos

de contextualizacdo, pois aparentemente eles dao conta de posi¢des politicas e
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sociais expressas de forma explicitas no discurso. Nesse sentido, 0 uso émico
destacado pelos usuarios se diferencia do uso tedrico abordado por essa pesquisa.
Entendemos que ideologia esta a todo momento imbricada em nossas a¢fes sociais,
de forma que até mesmo uma pseudo “neutralidade” é envolta de aspectos
ideoldgicos. Assim, todo discurso é ideoldgico (GAL e IRVINE, 2019), pois
envolve a perspectiva do falante, isto €, a forma com que ele valora os significados
no mundo.

Um comentério que é instigante € o de Jane ao dizer “¢ mermo é”. O
comentério pode apontar para dois significados, um que concorda com Josue e
outro em que apresenta um significado construido de forma irbnica. No entanto,
este Ultimo parece ser a interpretacdo mais adequada, pois € possivel observar em
outros comentarios posicdes de Jane a favor da batalha.

Na imagem 4, por exemplo, Jane escalona Mariana como uma “fofura”
com um emoji que indexicaliza um significado proximo da escala feita e na imagem
5, mais a frente, Jane diz “iala”, que ¢ uma giria que é costumeiramente utilizada

como forma de contestacao.

Imagem 4: essa mariana é uma fofura

Jane halano

essaMariana€ uma fofura =

@y 10 GP  RESPONDER

Imagem 5: SO pra esclarecer, € batalha de sangue ou de elogio?


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

104

Arthur Guimaraes ha 1 ano
S0 pra esclarecer , € batalha de sangue ou de elogio ??

gy 6 &R RESPONDER

~ Ocultar 3 respostas
Melissa ha 1 ano

Ideologia

fy SR RESPONDER

Luana Silva ha 1 ano

Respeito e ideologia

5 &P RESPONDER

Jane halano
iala

ay GP RESPONDER

Em um empreendimento metapragmatico (SILVERTEIN, 2003;
SILVERSTEIN, 1993), na imagem 5, Arthur solicita esclarecimentos sobre a
batalha. Em tom ir6nico, ele pergunta: “¢ batalha de sangue ou de elogio ??7”.
Arthur partilha de ordens de indexicalidade que pudemos ver em outros
comentarios em questionamentos sobre o status da batalha. Esse questionamento de
Arthur indexicaliza, ainda, a construgdo semidtica da Batalha da Extremidadeque
se define como de “sangue”. Dessa forma, a posicdo das rappers em ndo atendero
enregistramento da batalha parece ndo ter sido bem aceita por ele. Em resposta a
Arthur, Melissa e Luana projetam escalas como forma de resposta, sendo elas
“ideologia’ e “respeito”.

Se Arthur questiona, Sueli, na imagem 6, a seguir, faz uma afirmacéo sobre
como a batalha deve ser enquadrada. Para ela, a batalha sem ataque estd em uma
escala de “dialogo”. Essa metapragmatica projetada, a partir de uma escalabilidade,
promove reagdes como a de Melissa. Questionando a escala forjada por Sueli,
Melissa, que aparece em comentario anterior, reforca a interacdo entre Wins e
Mariana como uma batalha. Seus argumentos giram em torno de destacar as

criticas e ideologias construidas nas rimas das MCs como forma de atestar o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 2012119/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N°2012119/CA

105

enquadramento da interagdo. O movimento discursivo pode indexicalizar o
movimento Hip-hop como um movimento que tem em sua historia uma luta politica
e social. Dessa forma, reforga o argumento de Melissa, apesar do enregistramento

das Batalhas de Rap de sangue ter como dinamica primordial o ataque verbal.

Imagem 6: isso ndo foi uma batalha sé foi um didlogo

Sueli Ramos ha 1 ano
Isso ndo foi uma batalha s6 foi um didlogo.

& 2 5GP RESPONDER

~ Ocultar 3 respostas

. Melissa ha 1ano
Um didlogo? Olha o tanto de critica velho, olha as ideologias das mina

@5 1 GPB  RESPONDER

Sueli Ramos ha 1 ano (editado)

@melissa batalha é 1x1 é pra atacar o adversario com os argumentos tanto ideologia ou gastacéo, e ndo ficar
falando ideologias sem atacar ninguém 1 e segundo e terceiro round ... foi tipo uma conversa entre duas pessoas
sobre feminismo

@5 SR  RESPONDER

. Melissa ha 1ano

@Sueli Ramos Batalha é pra se expressar tbm, adorei o 3° round.
Nessa batalhaa wins se expressou melhor, portanto, ela que ganhou!
Se batalha fosse sempre 1x1 baseado s6 em ataque e ideologia, acredito que os juizes ndo permitiriam essa final,
mas como eu disse...tbm serve pra se expressar :)

@5 GP  RESPONDER

Sueli, ainda na Imagem 6, em um processo reflexivo, responde a Melissa
reconstruindo a dindmica de uma batalha. Segundo Sueli, o problema ndo é ter
“ideologia’ ou “gasta¢do”’, mas, seja qual for a abordagem da batalha, é necessario
ter “ataque”. Dessa forma, Sueli coloca que ‘‘foi tipo uma conversa entre duas
pessoas sobre o feminismo”. A interactante afirma, assim, que a batalha perpassa
por um ataque do primeiro e uma resposta a esse ataque do segundo.

Algo gue também é questionado, por exemplo, por Reinaldo, na Imagem 7:
“primeira batalha sem ataque e resposta”’. NO entanto, o que Sueli parece ndo levar
em consideracdo é que na conversa um aspecto fundamental das batalhas ndoesta

em jogo: as rimas.

Imagem 7: primeira batalha sem ataque e resposta
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Reinaldo Oliveira ha 1 ano

primeira batalha sem ataque e resposta kkkkkk

oy GF RESPONDER

Ainda na imagem 6, Melissa responde a afirmacdo de Sueli. A interactante
destaca que as batalhas perpassam por diversas camadas que ndo somente a do
ataque. Para Melissa, nesse jogo interacional também é levado em consideracéo a
escala da “expressdo”. Melissa usa a favor de seu argumento que, se ndo fosse
permitida esse tipo de batalha feita pelas rappers, os juizes — uso lexical que pode
ser entendido como organizadores ja que quem julga é a plateia - ndo teriam
permitido que a batalha final fosse feita daquela forma. Assim, Melissa destaca que
ganha a batalha quem se expressa melhor e usa a vitdria de Wins como prova disso.
Com isso, Melissa traz a baila um entendimento sobre como em todo ato discursivo,
performativos sdo construidos colocando em questdo se “a pessoa que as invoca
estd autorizada, se as circunstancias da invocacgdo sdo corretas” (BUTLER, 1997,
p. 3)

O que alguns comentaristas parecem ndo levar em consideracdo é que as
MCs tinham consciéncia de ndo atenderem aos enregistramentos comuns das
batalhas de sangue, o que foi feito justamente como um movimento politico. Vamos

relembrar, por exemplo, um dos versos de Wins:

Excerto 12: vocés esperam uma mensagem de ataque™

62 | Wins eu t6 ligado que quando o beat é de trap vocés esperam uma
63 mensagem de ataque, mas agora eu falo a mensagem que é
64 diferente que para a tua mente ja abre. que todo o problema

Apesar de questionamentos sobre ndo ter ataque, outros usuarios ndo se
incomodam com essa outra forma de operacionalizar essa pratica. Alguns deles,

alias, preferem batalhas que sejam feitas assim. Dani, na Imagem 8, em seu

% Os versos completos de Wins podem ser vistos na se¢do 6.2 do capitulo 6. A transcricdo
da batalha completa estard nos anexos.
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comentério diz “So ideologia” e escalona esse tipo de interacdo no nivel da

“perfeicdo”.
Imagem 8: S¢ ideologia! Perfeito

Dani ha 1 ano

So ideologia! Perfeito

gy 2 GAH RESPONDER

Felipe, na Imagem 9, faz um comentério parecido com o de Dani ao dizer:
“uma das batalhas mais ideoldgicas que eu ja vi”. Os emojis “=” e “g”
indexicalizam o valor positivo atribuido a esse tipo de caracteristica. Sem 0 uso
desse recurso, os significados poderiam apresentar uma ambiguidade, o que
demonstra a necessidade desse recurso multisemiotico da producéo de sentidos nas

redes.

Imagem 9: Uma das batalhas mais ideoldgicas que ja vi

Felipe ha 1ano
Uma das batalhas mais ideologicas que ja vi

gy 5 &R RESPONDER

Além disso, temos Alexandre Oliveira, na Imagem 10, que escalona a

batalha como “mostraaa”, que parece ter cometido um erro de digitacdo ao tentar

escrever “monstra”, que também indexicaliza uma valoragéo positiva.

Imagem 10: S6 inspiragdo uma pra outra

Alexandre Oliveira ha 2 anos
Q Batalha mostraaa!!! Eu sei q € batalha de sangue mas essa de ninguém se atacar ficou mto foda!!! S6 inspiragdo uma
pra outra, méximo respeitoasduas Y Y $ @ 9§ @

s 25 5GP RESPONDER

Em seguida, Alexandre reconhece o enregistramento tipico de uma batalha

de sangue, mas, ao contrario do que vimos em alguns comentarios, ele destaca que
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“essa de ninguém se atacar ficou mto foda”. E nesse sentido que ele forja uma
metapragmatica que é operacionalizada por uma outra forma de perspectivacdo da
vida social. Enquanto uns tragam como “chata”, ele escalona como “foda”. Por fim,
seu comentério destaca a politica de aliancas entre as mulheres, sendo finalizado
com “= ” assim como vimos em Felipe anteriormente. No entanto, aqui, além de
indexicalizar um valor positivo, 0 emoji também aponta para caracteristicas étnicas
de quem esta comentando a partir da escolha da cor utilizada, algo que é interessante
notar na construcao dos significados na web 2.0.

Observando a imagem 11, seguinte, vemos dimensdes escalares que séo
trazidas a tona pelos comentaristas como, por exemplo, Josiane que tragca como
“melhor batalha” em uma comparacdo escalar com outras batalhas de outros
tempos-espacos (CARR e LAMPERT, 2016). Enquanto isso, Iran faz projecoes
que dao conta da batalha como “Zicca”. O uso linguistico indexicaliza um valor
positivo. A giria € muito comum nas periferias de S&o Paulo e pode ser encontrada

em varias musicas de funkeiros e rappers do estado.

Imagem 11: #MaisMinasNoRap

Josiane Silva  ha 11 meses

Mano Acho que essa foi a melhor batalha que eu ja vi as mina tem meu respeito!

RESPONDER

4 RESPONDER

Seriados e Tv , ha 1ano

As minas tbm manja nas rimas Fi!!! #MaisMinasNoRap

RESPONDER

Ronaldo Lima ha 2 anos

Iran Pereira ha 2 anos
Q batalha zicca muito boa!...

Essas mina e foda na rima demais!!!

3 RESPONDER

Além das escalas projetadas sobre as Batalhas, ainda acontecem aquelas
sobre as rappers “as minas também manja nas rimas Fi”, 0 que contesta

inteligibilidades que dao conta da cena como parte somente do universo masculino
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(SANTOS, 2019). Um uso interessante feito por Seriados e Tv é da hashtag
“#MaisMinasNoRap”. Como vimos nos dados, maior representatividade de
mulheres nesse ambiente € algo bastante discutido pelas MCs e, dessa forma, este
uso indexicaliza para questdes politicas, sociais e culturais a serem combatidas na
cena das batalhas. As hashtags s&o mecanismos muito utilizados por movimentos
sociais como uma tatica nas redes. Assim, as hashtags sdo formas de
“micromobiliza¢do” que englobam uma série de recursos sociolinguisticos de um
ativismo digital (PRUDENCIO, 2014). Seriados e TV faz um uso tético da hashtag
como forma de contestacdo politica e reafirmacdo das mulheres na cena.

Como vimos neste capitulo, a circulacdo de textos promove intensas
entextualizages nas redes. E no movimento de viagens das batalhas para uma
paisagem Fisico/Digital que os significados séo transformados ao encontrar outras
ordens de indexicalidade, isto €, outras metapragmaticas sobre as Batalhas. Assim,
enquanto as rimas sdo bem recebidas pela plateia no momento da batalha, nos
comentarios ha uma disputa acerca de como elas devem ser enquadradas. As
batalhas enquanto género e préatica social, apesar de parecerem estaveis, ndo sao,
pois dependem daqueles que as praticam e de quem opina, em comentarios. Ndo ha
uma esséncia sobre como devem ser feitas as batalhas, mas sim com os acordos
culturais construidos no momento da interacdo (WITTGENSTEIN, 1988). Como
destacamos, em todo momento, em nossos usos de linguagem, estamos provocando

inovacgdes, novos sentidos e novas formas de iterAgir.
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O ser bruto é o ser de indivisdo,
desconhecendo a separagéo entre
sujeito e objeto, alma e corpo,
consciéncia e mundo. [...] Ele é 0
invisivel que se faz ver porque
sustenta por dentro o visivel, o
indizivel se que se faz dizer
porque sustenta por dentro do
dizivel, o impensavel que faz
pensar porque sustenta pordentro
0 pensavel.

Merleau-ponty

9. Desligando o som?

Neste capitulo, tecemos consideracfes sobre as perguntas de pesquisa,

contribui¢des do estudo e, por fim, trazemos algumas reflexdes.

9.1. O retorno as perguntas de pesquisa

Nesta se¢do, retornamos as perguntas tracadas por esta pesquisa como forma
de revisitar os dados e os resultados encontrados. As perguntas apresentadas no
capitulo “Ligando o som” sdo: (i) Quais sdo os discursos mobilizados nas batalhas
femininas da cidade de Sdo Paulo e na cidade de Carapicuiba?; (ii)) Como 0s
discursos sdo semiotizados na interacdo por meio das projecdes escalares? (iii) Que
metapragmaticas sdo colocadas em jogo?; (iv) De que modo 0s interactantesvirtuais
reagem aos discursos dessas jovens nas secdes de comentarios dos videos?Dito isso,

nos proximos paragrafos tentaremos responder essas inquietacdes.

Respondendo as inquietacdes da pesquisa

Na luta pela expressao, como bem destaca Melissa em seu comentario sobre
0 video da batalha da extremidade, é que as MCs constroem significados que
questionam seu campo de atuacdo — Batalhas de Rap - e diversas outras questoes
como raga, sexualidade, género, religido e classe. Wins, Jéssica e Mariana, seja

na batalha temética ou nas tradicionais, projetam varias escalas que inscrevem
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questBes politicas que atravessam em suas vidas. A palavra, na disputa verbal,
torna-se uma verdadeira luta pelo significado.

Visto a inscricdo do Hip-hop como um ambiente masculinizado, politicas
de aliangas entre as mulheres surgem como forma de reinvencdo da propria pratica
de operag#o dos significados na cena. E nesse trabalho reflexivo e ideoldgico (GAL
e IRVINE, 2019) que as MC se empenham em trabalhos escalares de forma que
valoram e perspectivam a vida social. Assim, percebemos metapragmaticas
construidas pelas MCs sobre seu proprio campo de atuacdo - as Batalhas de Rap -
no capitulo 6.

Como vimos, a representatividade é um assunto operacionalizado em suas
rimas tanto na batalha tematica entre Jéssica e Wins, quanto nas tradicionais entre
Mariana e Wins. Assim, vimos déiticos e escalas inscritas no aqui-agora, por meio
da linguagem, apontando para significados mais amplos de lutas coletivas das
“minas”. A palavra, como eixo central das batalhas, “sustenta tracos nos quais as
inscri¢des socio-historicas atestam os MCs como locutores coletivos as voltas com
VOozes sociais presentes como coenunciadoras” (SOUZA, 2011, p. 134).

Nesse caminho, temos metapragmaticas que sdo construidas sobre o rap
feminino como “poténcia” conectadas semioticamente ao “feminismo” €, de forma
mais especifica, “feminismo preto”. S&0 metapragmaticas que entrelacam as
intersecgdes entre ser mulher, rapper e negra. Os jogos poéticos pela linguagem
dédo ainda uma opressao em niveis “‘corporificados” tanto na cena, quanto fora delas.
Enregistramentos tipicos das Batalhas de Rap como, por exemplo, o ataque, sao
colocados em xeque. Os ataques sao alocados em salto escalares em outros tempos-
espacos, isto é, em uma esfera macrossocial.

No duelo entre as MCs, a luta € construida contra os “sistemas” de opressao
algo comum em diversas expressdes artisticas da periferia (FACINA, 2019). Outras
ordens de indexicalidade sdo colocadas em acdo nessas batalhas: da alianca entre
as rappers; do Hip-hop e das rappers sob a escala de agentes de letramento
(SOUZA, 2011); das lutas das mulheres no espaco urbano. Tais aliangas reinventam
significados neoliberais da contemporaneidade para escalas da coletividade
(COLLINS e BILGE, 2021, GAGO, 2020, BUTLER, 2018).

Em um movimento que desescala (CARR e FISHER, 2016) matrizes de
inteligibilidades (BUTLER, [1990] 2019) construidas em uma colonialidade do
saber/ser/poder do mundo ocidental (QUIJANO, 2005), Wins e Mariana
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produzem significados sobre nog¢bes de “Deus” e “mulher” no capitulo 7.
Desconstruindo  performativos de um “Deus” eurocéntrico conectado
semioticamente com as escalas de “homem” e “pai”, essa figura é ressemiotizada,
de maneira interseccional, para as escalas “mulher”, “negra” e “méde”. E nesse jogo
semiotico que os signos indexicalizam discursos sobre paternidade do ocidente e
questBes historicas de abandono afetivo paterno. Nesse processo, as MCs parecem
seguir o fluxo de lutas de ressignificacdo presentes na sociedade contemporanea.
Dessa forma, as metapragmaticas, através dos reescalonamentos, sao projetadas de
forma politica inscrevendo outras histérias (ADICHIE, 2009).

Ainda no empenho em desestabilizar as no¢6es de Deus, Wins, a rapper,
entextualiza a mitologia grega e as ideologias de movimentos de negritude ao
conectar os signos “Mae-Terra” e “Mie-Africa”, o que reorienta a rota e aloca a
Africa como bergo da “humanidade” (MUNANGA, 1986). E nesse empenho que
Wins escala a “revolugdo” a partir das interseccdes de género e de raca que produz
efeitos semidticos sobre o que Lelia Gonzalez (2019, p. 238) coloca como a
“neurose cultural brasileira”: o racismo ¢ 0 SexisSmo.

Em uma pratica reflexiva sobre os versos construidos na batalha, noc¢des de
género sdo desreguladas. Se antes Wins entendia a escala “mulher” a partir da
genitalia, a partir das rimas de Mariana que desescalam (CARR e FISCHER, 2016)
tais projecbes, as duas MCs se envolvem em producbes de significado que
desmistificam discursos naturalizados que d&o a biologia como destino (BUTLER,
[1990] 2019). E neste gesto escalar que Mariana aloca em seu discurso uma unio
entre mulheres “cis” e “trans”. Dessa forma, no processo de ressemiotizacao, Wins
desescala a conexdo semiotica feita anteriormente entre “mulher” e “buceta” para
aproximar da escala da “coragem”. Assim, percebemos uma intensa troca na
producdo do significado no processo metapragmatico de produzir as rimas.

E a partir das rimas com “as outras” que as MCs criam préaticas de
reexisténcia. Entre significados que desregulam performativos sobre o “prazer”,
rappers semiotizam o erético como um potencial politico. Em uma recusa as escalas
da “heterossexualidade compulséria” e da “economia da reproducdo” (BUTLER,
[1990] 2019), o signo “sapatdo” e o auto prazer sdo perspectivados COMO uma
pratica de liberdade no discurso de Jéssica.

Em uma ressemiotizacdo, vimos significados que d&o conta da arte como

uma manifestacdo politica que tem efeitos performativos sobre os outros. Se
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levarmos em consideracdo a escala de Wins feita sobre a nogéo de mulher, a partir
da “coragem”, e a arte como politica erdtica, podemos entender que “thymos
(coragem) ¢ o lugar onde se tocam eros e politica” (HAN, 2017, s/p). Assim, os
significados produzidos pelas MCs tanto na Batalha da Extremidade, quanto na
da Acdo se envolvem em empreendimentos escalares de reexisténcia contra
diversas formas de governamentalidade sobre os corpos daqueles que estdo nas
margens (MBEMBE, 2021; SOUZA, 2011).

A partir da viagem textual do duelo entre Wins e Mariana para a plataforma
do YouTube, vimos intensos significados sendo produzidos em uma arena
metapragmatica sobre como deve ser escalada aquela batalha. Muitos promovem
desescalonamentos sobre a interacdo entre Wins e Mariana para niveis de
“didlogo”, “conversa” e/ou entdo avaliam como “chata”. Apesar de tais
metapragmaticas produzidas por parte da audiéncia, Varios usuarios se engajam na
defesa sobre a dindmica escolhida pelas rappers no video. “Ideologia”, pelos
usuarios, é identificado como posicdes politicas e sociais explicitas nas rimas, tais
como: raga, género, violéncia e entre outras que vimos. Nesse contexto, “ideologia”
ora é semiotizada por aqueles que defendem como em uma escala positiva, ora
como algo que ndo sustenta os jogos de linguagem do que pode ser descrito como
“batalha”.

9.2. Contribuicdes do estudo e encaminhamentos

Esperamos que este estudo possa contribuir para a construcdo de outras
inteligibilidades sobre a pratica das Batalhas de Rap e que possamos desestabilizar
nogoes do ser, do saber e do poder (QUIJANO, 2005) a partir das praticas de
letramentos envolvidas nesta pesquisa. E em conjunto com as diversas vozes que
esses significados sdo construidos como resposta as questdes impostas “pelos
centros, pela pés-modernidade, pela crise” (SOUZA, 2011, p. 158). E pela e na
linguagem que esses artistas circulam conhecimentos, revogam outros, tornam-se
agentes de novos rumos e significados de uma sociedade. E na concretude das
praticas de linguagem que as MCs promovem embates. Em um poderoso arsenal
semiotico, significados-em-transito indexicalizam e escalonam a vida colocando
em acdo nosso poder metapragmatico, operado ndo s6 pelos dados, mas na intensa

(rel)acé@o entre pesquisa e pesquisador. Dessa forma, entendemos que 0S
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significados projetados pela pesquisa podem encontrar novos rumos, ser
contestados, ressignificados, readaptados. Assim, entendemos o caracter local dessa
pesquisa em todos os sentidos. Pesquisa. Pesquisador. Campo. VVozes. Perspectivas.

Pensar na producéo de significados na vida social é pensar nos seus efeitos
sobre nossos corpos, mentes e praticas. Vivemos e continuamos a viver em uma
sociedade que coloca aqueles que estdo a margem em uma corda bamba na busca
pela dignidade. Os que ndo caem sdo exce¢do. Em tempos de ascensdo do
neoliberalismo e de microfascismos do cotidiano que reforcam matrizes sexistas,
racistas e homofdbicas, significados de resisténcia sdo produzidos em pracas,
metrds, becos, vielas em uma intensa efervescéncia de préticas de esperanga. No
processo de globalizacéo, esses significados viajam das periferias e sdo inscritos em
diversos tempo-espacos. E verdade que nem sempre eles serdo valorados por
aqueles, por exemplo, que querem ver ataques nas Batalhas de Rap. Mas os
significados estdo ali, alcando novas audiéncias, compartilhando e ressignificando,
em um eterno devir, outros modos de ver a vida.

Se significados na contemporaneidade escrevem politicas antigénero e
antinegro, entramos em contato com significados que tragam Deus como mulher,
negra e mae em batalhas como as de Mariana e Wins. E nesse empreendimento
gue somos convocados a entender movimentos moleculares de resisténcia nos
tecidos costurados pelas praticas da vida em significados operados por mulheres em
Batalhas de Rap, pratica cultural periférica. A partir deles, aprendemos e entramos
em contato com outras inteligibilidades.

No processo de escrita desta dissertacdo, aprendi (e muito!) com cada ato
de linguagem de Mariana, Wins e Jéssica. Vimos mulheres que reorganizam o
espaco e o tempo das Batalhas de Rap e das batalhas da vida.

Se o lugar das Batalhas de Rap é tido como de inscricdo masculina, este
estudo mostra que ha espaco para mulheres inscreverem suas perspectivas e
colocarem em pratica seus proprios jogos de linguagem. Como diz Wins em um de
Seus Versos “meu feminismo ndo é sé sujeito do seu machismo escroto”. E nesse
viés que podemos perceber a producdo e a circulagdo, nesta pesquisa, de outras
formas de rimar que ndo atendem aspectos dados em uma hegemonia masculina do
Hip-hop e da sociedade em geral.

As redes digitais, assim, mostram-se, apesar dos logaritmos, das bolhas, e

dos processos de comoditizacdo, um grande espaco de fruicdo de préticas de
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resisténcia que, para além de didlogos monofénicos, estabelecem contatos com a
diferenca. Trata-se de um lugar em que a periferia, em dinamicas fisicoDigitais, se
espalha e ganha dimensGes que ultrapassam barreiras. Os significados sdo dotados
de uma translocalidade em viagens sem rota. Seu destino, se € que ha um, é
imprevisivel. “Estabilidade”, “fixidez”, que pautam ideologias linguisticas
estruturalistas e representacionalistas, entram em choque com 0s diversos processos
de ressignificag@o operacionalizados nas redes de sociabilidade que cruzam o online
e o offline em um Gnico movimento.

Torna-se importante, como vimos, perceber esses ambientes comopaisagens
semidticas complexas com multiplas camadas de significacdo em seus processos de
contextualizacdo. Compreender as paisagens que estamos lidando é algo
fundamental para qualquer trabalho etnografico e ndo seria diferente quando
estamos lidando com as dindmicas onlineOfline. Observar, além dos videos, o que
as pessoas comentam sobre em secdes como as de comentéarios é fundamental para
perceber como os significados mudam a partir do momento que os textos viajam. E
imprescindivel que trabalhos que lidem com esses contextos estejam atentos as
mudancas nas ordens de indexicalidade no constante fluxo das redes
contemporaneas. Muitos desafios ainda estdo postos, como perceber a relacdo das
maquinas interferem diretamente na producao desses significados, algo que néo foi
desenvolvido nesta pesquisa, mas que merece maiores estudos.

E nesse caminho que a ideologia linguistica adotada neste estudo é parte de
uma corrente de estudos que busca se conectar as praticas sociais. Vemos muitos
ganhos ao apostar nesta visao de linguagem. Quando escolhemos 0s construtos da
escala, indexicalidade, entextualizacdo, performatividade estamos optando por
conectar a linguagem como parte da dinamica da vida na possibilidade nos
recriarmos constantemente pelas palavras. Assim, galgamos possibilitar uma visao
que dé conta da infinidade de performances que podemos nos empenhar, 0 que
implica diretamente na esperanca de mudanca social.

Por fim, cito que a pesquisa como um ato de improviso - Freestyle - € uma
possibilidade reflexiva de lidar com as inconstancias e com a complexidade do agir
socialmente. Aposto em outros estudos que pensem no agir rizomatico ao fazer
pesquisa. Tentamos, aqui, lidar com véarias areas do conhecimento a partir da
relacdo com os participantes da pesquisa. A cada ato de linguagem, uma conexao

tedrica surgia, indo em estudos sobre da musica, da antropologia, da filosofia, da
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sociologia e entre diversos outros que pudessem contribuir para a producdo de
entendimentos forjados nesta dissertacao.

Ainda temos longos caminhos para operacionalizar de forma mais efetiva
uma ciéncia freestyle no sentido mais rizoméatico possivel na &rea das ciéncias
humanas comprometidas com as préticas sociais. Construindo e reconstruindo 0s

ndo limites da pesquisa.

9.3. Reflexdes nao finais

Partindo do que foi dito até agora e respondendo a pergunta que da titulo a
esse capitulo “Desligando o som?” O som nao pode ser desligado e parece que
nunca serd. O siléncio? ele néo veio.

Nas paginas pré-textuais desta pesquisa, vemos o trecho do livro de
Lapoujade (2015) e a construcdo do que ele chama de movimentos aberrantes. Esse
trecho nédo foi colocado de forma despretensiosa, pois ele faz parte de uma busca
politica sobre os significados construidos nesta pesquisa por mim e por outras vozes
aqui rimadas. Como reflete o autor, a partir de uma leitura deleuziana, “pensar [. ]
sempre foi concebido como um ato guerreiro” (LAPOUJADE, 2015, p. 23). “O
pensar” € uma poderosa ferramenta metapragmatica sobre 0s nossos atos de
linguagem e dos outros que produzem intensos significados em nossas vidas
(SILVERSTEIN, 2003; SILVERSTEIN, 1993). Lapoujade, nesse processo, destaca
a forca dos artistas como uma maquina de guerra ativa de uma expressao que grita
sobre os sistemas capitalistas, neoliberais de base patriarcal, branca, heterossexual
e cisgenera. Esse ponto é notdrio nas rimas de Wins, Jéssica e Mariana tanto na
Batalha da Extremidade quanto na da Acdo. Assim, no ato decriar, elas resistem
e reexistem por meio das rimas. Rimas que ecoam vozes, ecoam outros
marginalizados, ecoam a coletividade.

Por meio da linguagem, desigualdades foram produzidas (BAUMAN e
BRIGGS, 2003), mas é a partir dessa mesma arma que elas podem ser
(des)construidas em um incanséavel exercicio de (des)aprender (FABRICIO, 2016).
Parodiando Lapoujade (2015), “a expressdo € como um grito — e h& numerosos
gritos” em Wins, Jéssica Mariana. Elas “berram” com a poténcia de vozes que as

antecedem na histéria. Vozes que, longe de serem unissonas, se conectam na
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diferenca. Corpo-alma-linguagem e tempos espiralares que voam no passado, se
encontram no presente e imaginam outros futuros.

No ato de improviso das MC com o outro, a vida € destrinchada em rimas
que podem ser tidas como verdadeiras®® cronicas da complexidade contemporanea
(BLOMMAERT, 2013). Como destaca Jéssica, rimas que “tocam” e que
“libertam™. Em préticas de reexisténcia, a arte, como ja citado nesta pesquisa, ‘“nao
é firula. Ela tira as pessoas do lugar. Ela faz pensar. Ela questiona o poder. E ela
junta os diferentes” (BRUM, 2019, s/p).

As MCs fazem “magia”, sdo como xamas da periferia. Acionam efeitos de
sentido em um pensar-coletivo-rizomatico-e-em-devir. Ato antropofagico com o

outro. Um rimar com a outridade.

> Verdade, aqui, no sentido mais rapper de ser!
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11. Anexos

ANEXO 1
TRANSCRICAO BATALHA DA ACAO
1 Intro do video | as minas na ativa, as minas na ac¢ao, batalha da acédo, batalha
2 da acao
3 Jéssica oh, oh, oh, oh. gozo livre, entendo disso, sou sapatdo, se eu ndo
4 trombar a gata, tenho minha prépria méo. Esquece. Cuidado,
5 nessa nao se derrete, continuo na cena, ndo to de canivete,
6 mas assim, eu falo ndo preciso de um homem, gozo com o0 meu
7 gozo enquanto ele se esconde, nao tio, oh truta, da licenca,
8 olha a adrenalina. eu gozo com o0 gozo de ver a vida, pois isso
9 gue é da hora, isso que me faz gozar, me da prazer em ver meu

10 som te libertar. se se ndo entende nao é s6 poder eu me tocar,
11 € eu poder com a minha musica se expressar, € ela te tocar,
12 mesmo sem eu usar o toque, se cé ndo entende, nao é doenca,
13 nao é toque.
14 | Plateia WOW...
15 | Jéssica cé é louco Véi, esse beat é bem playlist de transa, mermo, né
16 Vei.
17 | Wins e depois de gozar, todos somos iguais, entdo nao importa com
18 quem ou onde vocé faz. O importante é s6 vocé manter todos
19 0s seus ideais, porque na cama somos todos do mesmo
20 tamanho, iguais. E isso, 0 gozo ¢ livre pra geral, e foda-se
21 guem vai julgar ou meter o pau, se € homem com mulher,
22 mulher com homem ou os dois. eu faco 0 que eu quero.
23 liberdade de expressdo. amor e poliamor, ndo importa qual for
24 a condicdo. é isso mesmo, porgue rola unido, porque o gozo é
25 livre, s6 que a expressao nao.
26 | Plateia WOW...
27 | Alguém da caralho, esse beat ai hein.

plateia
28 | Wins a representatividade feminina que é banal, nés somos a carne
29 gque é vendida no carnaval.
30 | Alguém da [WOow]

plateia:
31 | Alguém da Nossa, Tio.

plateia
32 | Wins entdo se liga seu bocal € desse jeito, rap feminino com dois pés
33 no peito, porgue meu feminismo nao é so sujeito do seu
34 machismo escroto, e eu bato sim no meu peito pra dizer que
35 eu sou mulher, de onde eu vim eu venho a pé e trilho 0 meu
36 caminho, deixo brilho onde eu vier, rap e feminismo, feminismo
37 preto, porque na periferia a gente faz é desse jeito. o rap quer
38 direito, palavras bem boladas, e foda-se o machista que néao
39 gosta das palavras.
40 | Plateia WOW...
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41 | Alguém da vai chegar (inaudivel)

plateia
42 | Andressa atencao de casa, as MCs
43 | Jéssica oh, representatividade feminina no rap é coisa de louco,
44 tiveram 26 homens, mas apenas duas mulheres no topo, e ai,
45 cés queria trocar soco, queria fazer 50 tons de roxo na cara
46 de cada macho escroto, que acha que o que eu faco é pouco,
47 ndo, hoje eu ja cansei de opressao, ja cansei da sua mao,
48 entdo, ndo me toque entdo, porque eu cheiro de longe o seu
49 olfato da maldicdo. querendo vir com o seu tato, com sua
50 mao, mas 0 meu prémio, cé ndo paga em délar, cé vai pagar
51 no caixao. oh nessa eu me perdi e mesmo assim eu me
52 encontrei, porque ndo é sé por mim, é por ti, mulher, porque
53 eu sei que onde a gente tiver unida, tamo pro que der e vier.
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TRANSCRICAO DA BATALHA DA EXTREMIDADE

1 Julia Mariana, € a final, mariana comeca e quem quer batalha

2 boa grita 0 qué?

3 Publico SANGUE

4 Julia Tudo no seu nome parceira, levanta a mao geral, levanta a

5 mao geral, levanta a mao geral

6 (A publico todo levanta a méo)

7 Julia e solta o beat dj Wesley

8 (a masica inicia)

9 Julia A...

10 Todos WOow, Wow, WOow, WOwW

11 Mariana e geral levanta a méo, geral levanta a méo, os manos, as
Plateia:

12 minas, os skatistas, ladrdo

13 (mariana pega o microfone)

14 Mariana geral levanta a mao, geral levanta a mao

15 Pudblico 0S manos, as minas, os skatistas, ladréo

16 Mariana e Wins na moral, quantas vezes eu cheguei a te trombrar

17 na final e ai pode pah esse € o0 esquenta, mas ta ligado que

18 as minas logo te orientam entéo eu logo vou falar, quantas

19 vezes eu vi seus videos para eu poder me inspirar. Entéo

20 pode pah que a gente aqui € flexivel, mas ta ligado que

21 essa final é de alto nivel. Entdo ta ligado que aqui nés se

22 liga, uma final de alto nivel aqui em Carapicuiba. e de a se

23 ligar e pode pah, tantas coisas a gente pra falar e pra

24 orientar. entdo pode pah e eu vou falando pra vocé, rimando

25 aqui na final com vocé é mao prazer.

26 Puablico WOW...

27 (Mariana sorri e passa o microfone para Wins que também esta

sorrindo)

28 Alice tudo que vai?

29 Puablico VOLTA

30 Alice solta o beat Dj Wesley

31 (a masica comeca)

32 Puablico wOow, wWow, wWow, Wow, WOw, WOW

33 Wins € Wins, ndo Whitney, por isso faco dilema ja que € Whitney

34 Houston temos um problema, e é isso que é imposto aqui

35 nesse dilema, fazendo verso bom sé que s6 atacando o

36 sistema, pois se a gente junta na cena nao é figura, cé sabe

37 s6 atura, aquele que nao surta, pois as minas planta e colhe

38 sempre e agora a gente vai de uma forma que a gente vem e

39 da luta, porgue é necessario ter isso na quebrada néo € s6

40 amar a mina quando ela € sua namorada ou quando é sua

41 mae. tem que respeitar as quebradas, da mesma forma e jeito

42 gue respeita 0s quebrada e é isso que a gente vem implicar

43 neste verso, pra quem ndo entendeu com certeza esta
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44 disperso e agora eu vou dizer que esse rap € muita treta, a
45 revolugdo é preta e ainda tem bu.... Ishii
46 Publico WOW...
47 ( As duelantes fazem um toque )
48 Alice BARULHO PARA A BATALHA
49 Publico WOW...
50 Alice por ordem de rima. barulho para quem gostou das rimas de
51 Mariana
52 Publico WOow
53 (palmas)
54 Julia Barulho para as rimas de Wins
55 Plateia [WOW] (palmas mais alta para a Wins)
56 Julia um a zero Wins. E tudo que vai...
57 Publico VOLTA
58 Julia nada esta perdido, tudo no seu nome
59 (musica se inicia)
60 Julia aeh familia levanta a mao geral, levanta a mao geral
61 Todos WOow, Wow, WOow, WOW
62 Wins eu, t6 ligado que quando o beat é de trap vocés esperam uma
63 mensagem de ataque, mas agora eu falo a mensagem que é
64 diferente que para a tua mente ja abre. que todo o problema
65 gue a sociedade coloca o dilema e fé na maldade, a gente se
66 respeitando é muito mais com a sagacidade, por isso que a
67 gente sempre vai dizendo dessa fita sempre me arque,
68 embaco, pois mulher de dia ndo € apenas um 8 de marco,
69 eu sei, que todo dia € dia, um dia uma mina tem a liberdade
70 pra mandar uma rima, € um dia que o sistema cai um pouco
71 por isso a sua mente contamina com o qué? com aquilo que
72 podia aprender, ndo querer s6 morrer, matar ou morrer é uma
73 escolha, por isso que agora é hora de aprender, o beat trava,
74 0 mic ja trava, mas agora eu falo tudo isso pra vocé, é
75 € continue fazendo isso, jA que vocé ama e tudo isso ama
76 VOCé.
77 Plateia WOW....
78 Apresentadora | E tudo que vai???

1
79 Pudblico VOLTA
80 Mariana entdo pode pah que eu falando e nédo é farsa, ta ligado que a
81 gente ndo aguenta mais ver mina sangrando na quebrada.
82 Entdo pode pah eu falando o que convém, de pah, eu nao
83 aguento mais sofrer assédio no trem. Todo dia quando eu vou
84 pro trabalho, trabalho pra caralho, e ainda venho colar nas
85 batalhas fodas e quando vocés trombam os MCs canalha,
86 doara, que com vocé é diferente e por isso que nds tamo em
87 casa, entdo Wins, vou falando pra vocé, mo satisfagcdo, nunca
88 jamais ia te desmerecer, entdo pode falando, mo satisfacéo, te
89 trombei na extremidade e varias vezes na Batalha da Acao.
90 Plateia WOW... TERCEIRO, TERCEIRO, TERCEIRO, TERCEIRO
91 Alice Terceiro round. Winitti comeca. E quem quer batalha boa grita
92 0 qué?
93 Plateia SANGUE
94 Alice solta o beat dj wesley
95 Julia Levanta a mao geral familia, o Ultimo round de hoje certo?
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96 Levanta a mao geral, levanta a m&o geral, levanta a méo geral.

97 Obrigada todo mundo que ficou, t& ligado, € uma honra ter essa

98 oportunidade, gosto pra caralho dessa batalha.

99 Wins e esse beat é cabuloso, ah, ah

100 | Jdlia € dois versos quatro vezes

101 | Plateia € vai morrer ou vai matar, vai matar ou vai morrer, vai morrer

102 ou vai matar

103 | Alice guero ver, quero ver

104 | Plateia SANGUE

105 | Wins por isso pra mim sempre foi problema falar que o qué, que

106 Deus € pai, porque cé chega na estacdo e tem assédio e nunca

107 vai ter seguranca, a Unica coisa que o0 governo vai te dar é o

108 Wi-fi.

109 | Mariana entdo pode pah que eu ndo me calo, Deus ndao é homem

110 porque nao foi buscar cigarro e ndo voltou. por isso eu digo por

111 favor, e nessas rimas pode pah que nés continuou

112 | Wins oh, mas eu acredito numa fita, cé sabe que viver nesse mundo
e

113 muita treta, ja ouviu falar um dia na lenda de gaia seu traia? é

114 por que isso significa que Deus é uma mulher preta.

115 | Mariana entdo pode pah que mulher é uma mulher preta, mas ser

116 mulher ndo é somente ter uma buceta, entdo pode pah, vou

117 falando até de manha, respeite as mulher cis, respeite as

118 mulher trans

119 | Wins oh ser mulher néo € ter buceta no momento, ser mulher & ter

120 coragem para arcar com sentimento, pois aqui nos esconde,

121 mas mostra no momento que precisa e quando chora é apenas

122 um rebento.

123 | Mariana por eu té feliz ndo tem um canalha, todo mundo que colou hoje

124 veio pra ver batalha, e vou pode pah, é tudo no meu nome,

125 ninguém veio aqui sé para soltar a voz no microfone

126 | Wins s6 para soltar a voz no microfone, por isso minha mensagem é

127 uniforme e eu te digo qual é, eu ndo sei se eu vou ganhar ou

128 vou perder, mas eu espero que cada um daqui possa sair um

129 pouco mais mulher.

130 | Mariana entdo pode pah, vou te falar, eu t6 muito feliz de j& poder me

131 inspirar, entdo eu vou falando mo satisfagdo, quantas vezes eu

132 cai e vocé foi minha inspiragao.

133 | Wins a inspiragdo, eu ergo a méo pro parceiro no chao, porque cé

134 sabe que isso que viemos fazer aqui, 0 mundo é vasto de muita

135 coisa, vocé que escolhe se vai deixar isso elevar ou deixar isso

135 cair.

136 | Mariana vai, ta ligado que isso é um convite, eu trampo tanto vocé que

137 eu queria até um feat. entdo vou falando que eu nem pago pau,

138 mas ta ligado que ndés no rap damo moral.

139 | Alice CARALHO

140 | Plateia WOW...

141 | Mariana doara mermo, cé eh louco.

142 | Alice e agora vamos para a votacao e € isso ai. Por ordem de rima,

143 sejam justos, barulho para quem gostou das rimas de Wins.

144 | Plateia WOW...

145 | Julia barulho para quem gostou das rimas de Mariana

146 | Plateia WOW...
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147 | Julia pra um s6 com vontade, pra quem ndo gostou palminha. por
148 quem comecou, barulho para Wins.

149 | Plateia WOW...

150 | Jdlia Mariana?

151 | Plateia WOW...

152 | Jdlia Wins camped dessa edi¢cdo segunda edicdo. segunda edicéo
153 das batalhas das minas aqui extremidade.
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