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Resumo

Fernandes, Ana Luiza Maia Gama Fernandes; Schollhammer, Karl Erik;
Queiroz, Alvaro Jodo Magalhdes. Inventando o fotolivro de literatura no
Brasil — d'Os Sertoes de Euclides aos Sertdes de Bisilliat. Rio de Janeiro,
2021. 263p. Tese de Doutorado. Departamento de Letras, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A "invengao do fotolivro de literatura" pode sugerir, enganosamente, que
nosso principal interesse aqui ¢ histérico-documental — uma tese sobre o
surgimento desse fendmeno que ¢ hibrido, expandido, intermidiatico. Nao ¢ o
caso. Ha aqui, uma ambic¢ao tedrica: prover um cenario para sua observagao e, a
partir dai, estabelecer um padrao disciplinado de atividade capaz de colocéa-lo "em
perspectiva histdrica". Como estdo relacionados poesia (ou prosa) e fotografia em
fotolivros de literatura? Nos exploramos a ideia de que sistemas (ou processos)
verbais e fotograficos "combinam-se" numa forma de interagdo que ndo ¢ apenas
bidirecional, mas que envolve influéncias modulatorias que conectam palavra e
imagem, para um leitor ou intérprete, situado historicamente. Como caracterizar,
ou definir, este processo? Sobre esse topico, ainda ha pouca publicacao, embora o
tema comece, recentemente, a exibir muitos resultados. Na auséncia de uma
literatura critica consolidada sobre fenomenos literarios hibridos, ou expandidos,
envolvendo fotografia, parece-nos uma boa ideia situar o fotolivro de literatura em
areas ja existentes: Estudos de Intermidialidade e Semidtica. Dedicamos alguma
aten¢do aos modelos, teorias e terminologias, disponiveis nestas areas, para
explicar o fendomeno observado — relacdo entre texto verbal (poesia ou prosa) e
fotografia. Este ¢ o nucleo desta pesquisa. A tese esta dividida em trés partes: (i)
defini¢do, caracterizacdo e relevancia do fendomeno fotolivro de literatura; (ii)
terminologias e modelos utilizados para descrever as relagdes entre poesia, ou
prosa, e fotografia; (iii) analise das complexas relagdes palavra-imagem em
fotolivros de literatura produzidos no Brasil no século XX: Os Sertoes (1902),
com texto de Euclides da Cunha e fotografias de Flavio de Barros; 4 Pintura em
Panico (1943), com texto e fotomontagens de Jorge de Lima; Quarenta Clics em
Curitiba (1976), com texto de Paulo Leminski e fotografias de Jack Pires;
Sertoes: Luz & Trevas (1982), com fotografias de Maureen Bisilliat e fragmentos
de Os Sertoes, de Euclides da Cunha.

Palavras-chave

Fotoliviro  de literatura;  Fotolivro;  Intermidialidade;  Relacao
palavra-imagem; Literatura Comparada.
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Abstract

Fernandes, Ana Luiza Maia Gama Fernandes; Schollhammer, Karl Erik
(Advisor); Queiroz, Alvaro Jodo Magalhdes (Advisor). Inventing literary
photobook in Brazil — from Os Sertdes by Euclides to Os Sertdoes by
Bisilliat. Rio de Janeiro, 2021. 263p. Tese de Doutorado. Departamento de
Letras, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

The "invention of the literary photobooks" may misleadingly suggest that
our main interest here is historical-documentary, a thesis on the emergence of this
phenomenon, which is hybrid, expanded, intermedial. It's not the case. Here, there
is a theoretical ambition: to provide a setting for its observation and, from there, to
establish a disciplined pattern of activity capable of placing it "in a historical
perspective". How are poetry (or prose) and photography related in literary
photobooks? We explore the idea that verbal and photographic systems (or
processes) "combine" into a form of interaction that is not only bidirectional, but
involves modulatory influences that connect word and image, for a historically
situated reader. How can we characterize, or define, this process? On this topic,
there are few publications, although it has recently started to show quite robust
results. In the absence of a consolidated critical literature on hybrid literary
phenomena involving photography, it seems to us a good idea to situate the
literary photobooks in existing areas: Intermedial Studies and Semiotics. We
devote a close attention to the study of models, theories and terminologies,
available in these areas, to explain the phenomenon observed — the relationship
between verbal text (poetry and/or prose) and photography, in photobooks. This is
the core of this work. This thesis is divided into three parts: (i) definition,
characterization and relevance of the literary photobooks phenomenon; (ii)
terminologies, theories and models — used to describe and analyze the
relationships between poetry/prose and photography, in the observed
phenomenon; (iii) analysis of word-image complex relationship in literary
photobooks produced in Brazil in the 20th century. Among those selected are: Os
Sertdes (1902), text by Euclides da Cunha and photographs by Flavio de Barros;
Pintura em Panico (1943), text and photomontages by Jorge de Lima; Quarenta
clics em Curitiba (1976), text by Paulo Leminski and photographs by Jack Pires;
Sertdes: Luz & Trevas (1982), photographs by Maureen Bisilliat and fragments of
Os Sertdes, by Euclides da Cunha.

Key words

Literary photobooks; Photobook; Intermediality; Word-image relationship;
Comparative Literature.
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1
Introducao

Como estdo relacionados poesia, ou prosa, e fotografia em fotolivros de
literatura? Como, ao longo de quase dois séculos, poetas, artistas e fotografos
exercem a atividade de "unir"' (Silva, 2019, p. 3), "combinar" (Navas, 2017, p.
85), "acoplar" (Fernandes, Queiroz, 2019, p. 4; 2017, p. 211; Fernandes et al,
2015, p. 14), "mesclar" (Badger, 2015), "conectar"* (Shaw, 2012, p. 2, T.A.;}
Morley, 2003), "aliar" (Bisilliat, 1982, p. 13), texto verbal e fotografia em um
mesmo "sistema de signos" (Haroldo de Campos, 2000, p. 92), chamado fotolivro
de literatura? Como explicar a relagdo entre palavra e imagem, nesse fendmeno?
Em termos metodologicos, gerais, esta ¢ uma investigacdo destinada a analise da

rela¢do palavra-imagem e, ¢ claro, muito ja foi dito sobre este topico.

Foi na perspectiva da Literatura Comparada que a relagdo entre imagem e texto
emergiu como foco de andlise num movimento de expansdo dos estudos
comparativos stricto sensu, cujos desdobramentos descortinaram um novo e
expandido campo comparativo de literatura. (...) Na reformulacdo disciplinar da
Literatura Comparada, destaca-se atualmente o estudo da relagcdo entre texto e
imagem, ou seja, entre a representacao visual e a representagao literaria, que abre
um campo fértil para a compreensdo da literatura numa sociedade cada vez mais
absorvida pelas dindmicas da cultura da imagem. (Schollhammer, 2016, p. 11)

O fendmeno examinado neste trabalho, literario-fotografico, representa um
novo campo (ou area) de estudo para os pesquisadores interessados na relagdo
entre texto verbal (prosa ou poesia) e fotografia. Parte da dificuldade encontrada
para sua investigagdo vincula-se ao aparato metodoldgico heterodoxo exigido para

sua abordagem, algo que posiciona-se entre Literatura Comparada, Critica e

' O termo "uni&o" é utilizado por Felipe Abreu e Silva para tratar relagdes entre texto e imagem em
fotolivros. Segundo este autor, "para andlise da estrutura ligada a construgdo dos fotolivros,
proponho o uso de teorias da montagem, que discutem justamente o processo de unido entre os
planos no cinema, algo bastante similar a unido de imagens entre as paginas de um livro" (Abreu e
Silva, 2019, p. 3, grifos nossos).

2 Tate Shaw utiliza o termo "conectar" em seu artigo Strategic Linkage: Binding and Sequence in
Photobooks (2012), publicado na Revista Photobook Review. Texto original: "The way images and
texts bind together to form narratives is critical to a photographic sequence. I'm using the word
binding in the conceptual sense, how images mentally link to one another or to a text. Photo
sequence combines images in a specific order to create a context for meaning to be inferred
between the images" (Shaw, 2012, p. 2, grifos nossos).

% Todas as tradugdes dos textos em lingua estrangeira citados nesta tese foram feitas por mim e, a
partir deste ponto do texto, serdo identificadas com a abreviatura T.A. (tradugdo do autor). Os
textos originais correspondentes as tradugdes serao incluidos como notas de rodapé.
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Teoria da Literatura, Teoria da Fotografia, Semidtica da Literatura, ¢ Semiotica
Visual. Na auséncia de uma literatura critica bem definida, delineada em seus
limites e pretensdes, sobre fenomenos artistico-fotografico-literarios, hibridos, ou
expandidos, € necessario situar o fotolivro de literatura em 4reas ja existentes, e
interessadas no conjunto de problemas mencionados acima.

Nao ¢ um exagero afirmar que nenhuma estrutura mais ou menos rigorosa,
terminologica e teoricamente orientada, ou constrangida por teorias, ¢ usada para
abordar os principais problemas associados a relacdo entre fotografia e texto
verbal no fotolivro de literatura. Isso deveria ser tratado como um problema? Ao
menos, como sintoma de um problema. Bastante ilustrativa ¢ a proliferacdo, quase
descontrolada, de termos e terminologias para definir a relagao entre fotografia e
texto verbal no fendmeno observado. Ela revela como é movedi¢o o terreno de
premissas, defini¢des, e estratégias. Mal ajustados a teorias conhecidas, os termos
muitas vezes sao retirados de muitos campos, € possuem muitos sentidos — social,
cultural, psicoldgico, emocional, bioldgico —, relacionados ao discurso ordinario,
cotidiano, em alusdo a significados vernaculares, ou a disciplinas muito variadas.
Em quase todos os casos, ha pouca ateng@o aos conceitos e termos fundamentais.

"Nova vida" (Castillo, 2019), "interagdo simbiotica" (Nott, 2018, p. 15;
2016, p. 264, T.A.),* "casamento estreito" (Navas, 2017, p.85), "combinatoria
afinada" (Navas 2017, p.86), "aventura perceptiva" (Navas, 2017, p.86), "mescla
singular" (Badger, 2015), "mundo proprio" (Gossage apud Badger, 2015),
"parceiras de danga" (Fernandez, 2011, p.85), "cumplicidade" (Fernandez, 2011,
p.85), "conjunto de exorcismo" (Fernandez, 2011, p.85), "aliados" (Bisilliat, 1982,
p. 13) estdo entre os termos utilizados por pesquisadores, fotografos e poetas para
indicar (e, em alguns casos, explicar) como estdo relacionados palavra e
fotografia, nos fotolivros de literatura. Vejamos apenas alguns casos, e contextos,
em que aparecem:

Assim, ocorre um duplo nascimento quando cada livro desses ¢ publicado: de
uma imagem que caminha junto com o texto, e de um texto que recebe nova vida
pela imagem. (Castillo, 2019, s.p., grifos nossos)’

4 "(...) symbiotic rather than an illustrative interaction between poem and photo". (Nott, 2016, p.
264)
® Trecho retirado do artigo Fotografia e literatura nos livros de Maureen Bisilliat (2019), de Miguel

Del Castillo, revista Studium 40 <https://www.studium.iar.unicamp.br/40/06/index.html# edn1>.
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O fotolivro torna-se assim um suporte especifico cuja experiéncia perceptiva,
estética, se define pelo casamento estreito, poroso, entre fotografia e livro,
fotografia e texto, fotografia e design grafico; ou seja, ¢ uma imagem fotografica
que se expande ou se hibridiza com as condi¢des plasticas que a diagramagao
especial e o design oferecem, assim como a combinatéria afinada de
visualidade e textualidade. (Navas, 2017, p. 85-86, grifos nossos)

Contudo, a idiossincrasia dos fotolivros consegue ultrapassar esta categoria do
livro de fotografia, apontando para outra aventura perceptiva, iconografica, ja
que agora a fotografia vai se inscrever na exigéncia de outra leitura, como se,
gracas a edi¢do, se inventasse outro espaco de percep¢ao. (Navas, 2017, p. 86,
grifos nossos)

Tomemos agora alguns exemplos do Brasil. Amazoénia (1978), de Claudia
Andujar e George Love, ¢ uma mescla singular de politica e pessoalidade. Num
primeiro nivel, pode-se vé-lo como um fotolivro importante que trata de questoes
ambientais e defende tanto a preservagdo da floresta amazdnica como o respeito
pelos indios ianomamis. (Badger, 2015, s.p., grifos nossos)®

O grande fotolivro precisa ter um tema, uma ideia abrangente, ¢ deve funcionar,
como me disse Gossage numa conversa, como "um mundo préprio". Ou seja,
ele deve mostrar uma voz autoral Unica — talvez nica apenas para esse volume
em particular. (Gossage apud Badger, 2015, s.p., grifos nossos)

As vezes com certa condescendéncia por parte de quem escreve, como ocorre em
San Isidro. Outras, com a cumplicidade de Versos de Salon (...) Em outras
ocasides, poeta ¢ fotdgrafo parecem realizar um exercicio conjunto de
exorcismo, como se comprova em Paranoia. (Fernandez, 2011, p. 55, grifos
Nnossos)

Porém, muitos dos grandes escritores latino-americanos tiveram uma relacao
muito especial com o visual, e concretamente com a fotografia, o que sem duvida
explica a existéncia de fotolivros nos quais palavra e imagem se transformam em
parceiras de danga. (Fernandez, 2011, p. 55, grifos nossos)

Vistas isoladamente, emudecem; dispostas em cadéncia de luz e sombra, retomam
a vida, desvendando pelo olhar o coragdo. Ousei, a este sequenciamento da
realidade ilustrada, aliar a palavra de Euclides da Cunha, testemunha mor do
povo brasileiro, homem sdbrio e severo, arrebatado pelos desenfreios da paixao.
(Bisilliat, 1982, p. 13, grifos nossos)

Mesclas, aventuras, casamentos, bailados, exorcismos, simbioses, etc,
parecem coisas muito distintas. Pode-se argumentar que existem muitas formas de
caracterizar as relacdes foto-literatura, em fotolivros de literatura, e que tal

proliferacdo ¢ consequéncia direta de tamanha variedade. Mas é pouco provavel

5 Trecho retirado do artigo Por que fotolivros s&o importantes (2015), de Gerry Badger, publicado
na revista Zum numero 8 <https://revistazum.com.br/revista-zum-8/fotolivros/>.
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que sua causa possa estar relacionada a alguma precisdo descritiva, como parece
ser a presuncdo de muitas abordagens, ou baseada em diversas perspectivas, ou
mesmo que elas possam formar um cenario de descrigdes complementares,
interessadas em aspectos distintos das relacdes entre fotografia e poesia, ou prosa,
em muitos exemplos. Sobre uma "presuncdo de precisdo descritiva", este parece
ser o caso de muitos autores ao optarem por utilizar uma terminologia extraida de
outras areas, por exemplo da biologia. Cria-se, a partir dai, uma atmosfera de certo
cuidado com o uso de termos, ja que metaforas bioldgicas tém significados
proprios, adquiridos e usados sistematicamente em sua area de origem. Em apenas
um trabalho, n6s encontramos, para designar o que a autora chama de "fotografia
escrita" (Brizuela, 2014, p.17) — "contaminagdo" (Brizuela, 2014, p. 13),
"metamorfose" (Brizuela, 2014, p. 13), "nutricdo" (Brizuela, 2014, p. 15),
"transformagdo" (Brizuela, 2014, p. 15), "apagamento de fronteira" (Brizuela,
2014, p. 14), "cruzamento" (Brizuela, 2014, p. 15), "deslocamento" (Brizuela,
2014, p. 15), "intermediacao" (Brizuela, 2014, p. 15), "passagem" (Brizuela, 2014,
p. 15). O acimulo de termos parece uma estratégia para uma aproximagdo do
fendmeno examinado, cercando-o de adjetivos, nomes e verbos. Mas seu efeito
pode ser confuso e controverso.

Ha outra possibilidade, talvez mais parcimoniosa. O aparente descontrole,
com relacdo as terminologias, e classificagdes, deve-se a uma despretensio
(explanatoria, historica ou tedrica) — poetas, escritores, e fotografos, estdo pouco
interessados nas definicdes, mais ou menos rigorosas, € nas explicagodes
académicas. O fato ¢é que escritores, fotografos, curadores, editores, e
pesquisadores, utilizam uma grande variedade de termos, sem muita atencao (ou
preocupacao) metodologica, ou porque desconsideram os riscos dos usos de
termos vernaculares, ou porque parecem estar pouco interessados na exploragao
de uma regido em que as relagdes sdo investigadas e definidas com algum rigor
tedrico ("algum rigor", aqui, pode ser interpretado como algo bastante moderado —
"sem muita ambiguidade", por exemplo.) Ou porque uma certa vaguidade, ou
polissemia, pareca favorecer uma perspectiva interessante.

Como ¢ conhecido, muitos filosofos e tedricos argumentam que pode ser

bastante revelador levar em considerag@o os usos correntes da fala. O filosofo da
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linguagem John L. Austin ¢ um deles. Ele insiste na importancia de considerar o

"linguajar comum". Para Hacking,

Austin dava muita importancia ao linguajar comum e achava que, muitas vezes,
embarcamos em delirios filosoficos sem atentar devidamente para o que estamos
dizendo. No capitulo 7 de suas prele¢des compiladas no livro Sense and
sensibilia (Razdo e sentidos), ele nos diz o seguinte acerca da realidade: "Nao
podemos desprezar frases ingé€nuas, porém familiares, como 'na realidade, isto
ndo € creme'. Essa era sua primeira regra metodologica". (Hacking, 2012, p.
95-96)

Nossa critica, desse modo, reserva-se a algo mais especifico — quando
utilizamos termos como "casamento estreito", por exemplo, "casamento" pode
significar coisas muito distintas para diferentes leitores. Como extrair algum
padrao disso? Esta tarefa ¢ praticamente impossivel. E ¢ justamente este o
problema mais notavel da proliferacdo de termos, ou de seus usos.

Observando o fendmeno, notamos que palavra (poesia ou prosa) e imagem
(fotografia) estdao "acoplados", "combinados", "co-localizados". Os termos
tedricos acoplamento, combinagdo e co-localizacao sao utilizados, nesta tese, para
tratar da relacdo palavra-imagem, e para uniformizar a terminologia de
investigagdo conhecida. Trata-se de uma opg¢ao tatica. Acoplamento ¢ um termo
usado em muitos dominios. Segundo definicao (1) trata-se da unido, ou ligacao,
entre dois ou mais corpos, que formam um conjunto Unico; (2) conexao,
compatibiliza¢do (de fatos, acdes, etc); (3) acdo de acoplar (Oxford Languages).
Ele pode funcionar como uma metafora epistémica poderosa nesta pesquisa, para
referir-se a relacdo entre os dois componentes analisados, fotografia e texto
verbal. Em fisica, ele refere-se a uma propriedade especialmente relevante, para
nos — acoplamento ¢ a influéncia reciproca que exercem dois (ou mais) sistemas
fisicos (Collins English Dictionary). Em engenharia mecanica, ¢ um componente
de transmissdo responsavel por fazer a ligagdo do eixo do motor e o equipamento
que sera acionado, transmitindo o torque e a rotacdo do eixo motriz para o eixo. E
o componente de ligacdo entre os outros componentes. Aqui, ele ¢ utilizado para
destacar a "influéncia reciproca”, a "ligagao" irredutivel entre foto e texto verbal

(prosa ou poesia). Outro termo utilizado para definir as relagdes entre fotografia e
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texto verbal ¢ "combinacao". Neste caso, ndo trata-se apenas de uma metafora
epistémica extraida de uma area distante, mas da aplicagdo de uma terminologia
desenvolvida no interior da semiética de C.S.Peirce (ver secdo 4.3) para definir e
caracterizar a "a¢do do signo", mais exatamente, a relagdo triddica
indecomponivel entre signo, objeto e interpretante, que ele chama de "semiose".
Para Peirce, "a palavra 'combinagdo' significa precisamente algo envolvendo uma
relacdo triadica" (NEM 3, 1905, p. 830); "esta ideia [de combinacdo] ¢ uma
triade" (EP 2, 1905, p. 364). O terceiro termo utilizado para descrever o que
observamos nas paginas dos fotolivros de literatura ¢ "co-localizagdo". Este termo
refere-se a posi¢do relativa (posicdo de X em relagdo a Y), em nosso caso, da
fotografia em relagdo ao texto verbal, e vice-versa. No fotolivro de literatura, texto
verbal e foto ocupam o mesmo "espaco de leitura",” que sdo suas paginas. Neste
trabalho, como veremos, hd outra escala de observacdo em que o termo foi
empregado, aquela em que comparamos, através dessa propriedade, as diversas
edi¢cdes de uma mesma obra, por exemplo Os Sertoes, de Euclides da Cunha.
Temos afirmado, em mais de uma publicagdo (ver Fernandes, 2021;
Fernandes, Queiroz, 2019, 2017; Fernandes et al, 2015), que fotografia e palavra
exercem uma "influéncia modulatéria", uma correlagdo,® mutua e reciproca, em
fotolivros de literatura, uma influéncia cuja "irredutibilidade" sugere tratar-se de
um novo sistema ou processo. Em nossa argumentagdo, esta asser¢do, como
outras, deve estar vinculada a teorias ¢ modelos. Mas por que relacionar o
fenomeno a uma teoria ¢ importante? Por que modelos sdo necessarios? A
resposta mais direta, aqui, ¢ que modelos sdo ferramentas que pesquisadores usam
para descrever, analisar, explicar; eles sdo criados e desenvolvidos para comunicar
algo pouco ou mal conhecido (uma propriedade ou uma estrutura) de um sistema
(como um fendomeno cultural observado) para outro sistema. Portanto, adotam-se

modelos para revelar processos, caracteristicas, estruturas e mecanismos, de um

determinado fendmeno desconhecido, ou pouco conhecido. Modelos sao

7 Por "espago de leitura" queremos designar a(s) pagina(s) dos livios em que estdo impressos
fotografia e poesia verbal, no caso do Quarenta clics em Curitiba (1976) por exemplo, uma
fotografia € impressa ao lado ou abaixo de um poema-haicai. No caso de A pintura em pénico
(1943), uma fotomontagem é impressa sempre ao lado do texto verbal.

8 Correlagdo ¢ um termo utilizado no segundo capitulo desta tese para tratar da interdependéncia
interpretativa entre fotografia e texto verbal. Trata-se de uma das trés possibilidades relacionais
entre as midias examinadas nos fotolivros de literatura.
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estratégias para entender estruturas e processos por aproximagoes, através de
simplificagdes. Toda modelizacdo envolve alguma simplificagdo, abstracdo e
sistematizacdo de um fenomeno. Sobre os modelos semioticos, exploramos as
possibilidades de aproximagdo do fendmeno que nos interessa — a relagdo
foto-texto verbal no fotolivro de literatura.

A tese foi realizada em trés fases, desenvolvidas simultaneamente em
termos cronolédgicos: (1) caracterizagdo, e relevancia, do fendmeno fotolivro de
literatura; (2) teorias e modelos utilizados para descrever e analisar as relagdes
entre texto verbal (poesia e/ou prosa) e fotografia, em fotolivros de literatura; (3)
analise de fotolivros de literatura selecionados, submetidos aos modelos; isto &,
analise sistematica das complexas relagcdes estabelecidas entre poesia/prosa e

fotografia, em fotolivros de literatura produzidos no Brasil, no século XX.

1.1
Etapa 1 — O fotolivro de literatura

A etapa (1) deste trabalho inclui os capitulos dois e trés, Intermidialidade e
Fotolivro. Nesta etapa, apresentamos, classificamos e situamos o fendmeno
fotolivro de literatura em algumas areas de pesquisa. Como um experimento de
carater tipicamente intermidiatico,” o fotolivro de literatura pode ser classificado
em tipos e subtipos elaborados nos Estudos de Intermidialidade (/ntermedial
studies) e pode ser considerado um subcampo do grande "guarda-chuva" que ¢ o
campo de pesquisa Livro de Artista. Investigamos tais tipos e subtipos, € suas
principais caracteristicas.

Devemos fazer um pequeno parénteses aqui, com uma finalidade
especificamente terminologica: nesta tese, usamos os termos "fotolivro" e
"fotolivro de literatura" para designar fendmenos em que estdo relacionados, em

livros, fotografia e texto verbal (prosa ou poesia). Joaquim Margal, pesquisador da

® Muitos autores definem Intermidialidade como "cruzamento de fronteiras midiaticas" (Rajewsky,
2005, p. 44; 2012, p. 52) e "relacdes intermodais nas midias" (Ellestrém, 2010, p. 37). Para
Ellestrom (2010, p. 14), "toda relagao intermidiatica parece ser mais ou menos uma anomalia onde
se presume que as diferencas essenciais que caracterizam determinada midia sdo transformadas,
combinadas ou misturadas de maneira particular". Conforme afirma Cliver (2011, p. 15), os
estudos de intermidialidade (intermedial studies) investigam relagdes entre "textos" individuais e
especificos, denominados por Rajewsky (2012, p. 56) de "configuragdes midiaticas". Para Mlller,
sdo relagbes que ocorrem entre sistemas fluidos, como "fusdo e interacdo de processos e
procedimentos midiaticos distintos" (Miller, 1998, p. 38 apud Cliiver, 2006, p. 20).
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divisdo de Iconografia e coordenador da Biblioteca Nacional Digital da Biblioteca
Nacional, prefere o termo "livro fotografico" porque considera "fotolivro"
inadequado — "fotolivro ¢ aquele tipo de livro de imagens, fotografias pessoais,
que as pessoas produzem em um template padronizado em websites
especializados".!” Para Marcal, "livro fotografico" é mais indicado para tratar esse

fendmeno, ja que preserva o sentido original do analogo em francés, "livre photo".

Para o autor,

[ha] uma outra questdo, terminoldgica, bastante discutivel, ao disseminar o
emprego do vocabulo fotolivro para designar os livros fotograficos. Vale, aqui,
uma observagdo de ordem linguistica: em nossa época, o photographic book
passou a ser tratado pela redugdo photobook — que nem por isto deixou de
carregar o mesmo significado contido na forma mais extensa do termo, ou seja,
livro fotografico. Pois bem, na lingua espanhola, difundiu-se o termo fotolibro e,
no Brasil, fotolivro. Mas a tradugdo de photobook para o portugués deveria ser
livro-foto" (Margal, 2015, p. 205-206).

O termo fotolivro tem sido usado para designar um fenomeno que inclui
um extenso e variado conjunto de publicagdes fotograficas, incluindo diversas
formas de criacdo, impressao, publicagao e divulgagdo de material fotografico.
Para Badger e Parr, trata-se de um livro, com ou sem texto, onde sua "mensagem
principal" ¢ transmitida através de fotografias — "¢ um livro de autoria de um
fotografo ou de alguém editando e sequenciando o trabalho de um fotdgrafo, ou
mesmo uma quantidade de fotografias. Fotolivros possuem um carater especifico
proprio, distinto daquele de impressdes fotograficas" (Badger e Parr, 2004, p. 6).
Segundo Shannon (2010, p. 5), uma definicdo precisa e objetiva de fotolivros,
com um carater histérico-social, deveria incluir "publica¢des criadas em diferentes
circunstancias, dentro de uma variedade de pontos de vista politicos, sociais e
estéticos, resultando na homogeneizagdo de uma vasta gama de material
fotografico ja publicado". Isto ainda ndo foi elaborado. Shannon destaca, sem
explicar em detalhes o que entende pela nog¢ao de "fungdo artistica", as
caracteristicas artisticas do fotolivro e afirma que "o termo 'fotolivro' tipicamente
define um tipo de livro criado para executar uma fungdo primariamente artistica"

(Shannon, 2010, p. 55). Segundo Maffei, trata-se de um "um livro que nao ¢

10 https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2018/12/evento-discutiu-livro-fotografico-brasil-reunindo
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apenas e exclusivamente um livro ilustrado até a exaustao estética" (Maffei, 2014,
p. 12), mas "uma entidade essencial e analitica na qual as caracteristicas visuais, a
composicdo tipografica particular, os espacos em branco e at¢ mesmo o formato
sao inseparaveis do conteudo" (Maffei, 2014, p. 13). Para o autor, o fotolivro "nao
¢ observado como suporte para uma operagao artistica, mas como um objeto de

arte em si" (Maffei, 2014, p. 13). Para Moritz (2017, T.A.),"

no meio académico ndo € nada claro que este seja o termo mais adequado, porque
a fronteira com a revista, o fanzine ou o catalogo ¢ tao difusa... Depende também
da fun¢do de cada fotolivro. Alguns serdo concebidos mais como uma obra de
arte; outros, como meio de transmissdo de ideias, que terdo um mercado diferente
daquele de consumo mais "fetichista". Encontramos também edi¢cdes de apenas
50 fotolivros, que tém pregos mais altos porque, talvez, também sejam para um
mercado mais limitado. Depende muito."

Muitos autores insistem que os fotolivros estdo entre os mais
surpreendentes fendmenos intermidiaticos desenvolvidos no ultimo século (ver
Fernandes, 2016; Fernandes et al, 2015; Lampert, 2015; Entler, 2015), e que
podem ser descritos como uma complexa rede "de relacdes entre fotografias,
textos e outros materiais visuais" (Fernandez, 2011, p. 16). Mais do que uma
compilacao de imagens fotograficas, sua organizacao ¢ caracterizada pelo que €
inicialmente definido como uma densa colaboragdo entre sistemas de signos. O
texto, em prosa ou poesia, o design grafico, a tipografia, a distribuicdo
sintatica-visual de todos os componentes impressos, enfim, tudo parece ser
decisivo em sua concepcao, de um lado, e interpretacdo, de outro. Para Badger e
Parr (2004, ver também Fernandez, 2011, p. 13), tais publicacdes sdo mais
"ambiciosas" do que livros ilustrados com fotografias; e "ambicao" refere-se aqui

as preocupacdes artisticas, ou estéticas, relacionadas a4 multimodalidade'

" Entrevista concedida por Neumliller Moritz & revista Graffica sobre a exposigdo Fenémeno
Fotolibro (2017) <https:/graffica.info/fenomeno-fotolibro-moritz-neumuller/> realizada no CCCB,
Barcelona. .

2"En el mundo académico no esta nada claro que este sea el término mas adecuado, porque es
tan difusa la frontera con la revista, el fanzine, o el catdlogo... Depende también de la funcién de
cada fotolibro. Algunos se concebiran mas como obra de arte; otros, como un soporte en el que
transportar ideas, que tendra otro mercado diferente al del consumo mas ‘fetichista’. También
encontramos ediciones de solo 50 fotolibros, que tienen un precio mas elevado porque, quiza,
también es para un mercado mas limitado. Depende mucho". (Moritz, 2017, s.p)

'3 Segundo Ellestrém, o "termo 'modalidade’ esta relacionado a 'modo’ e esses termos também s&o
amplamente utilizados em diferentes areas. Um 'modo’ € uma forma de ser ou de fazer as coisas.
No contexto dos estudos de midia e da linguistica, 'multimodalidade’ as vezes se refere a
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observada nestes experimentos. Para Boom e Prins (1989, p. 12), o "fotolivro é
uma forma autonoma de arte, comparavel a uma escultura, a uma peca de teatro,
ou a um filme. As fotografias perdem o seu proprio carater de coisas 'em si' e sdo
traduzidas em tinta de impressdo, transformadas em partes de um evento

dramatico chamado livro". O livro torna-se

um suporte especifico cuja experiéncia perceptiva, estética, se define pelo
casamento estreito, poroso, entre fotografia e livro, fotografia e texto, fotografia e
design; ou seja, ¢ uma imagética fotografica que se expande ou se hibridiza com
as condicdes plasticas que a diagramacdo especial e o design oferecem, assim
como a combinatéria afinada de visualidade e textualidade (Navas, 2017, p.
85-86).

Assim, quase consensualmente, fotolivros sdo tratados como fendmenos
estéticos intermidiaticos, ou multimodais. Definir o fotolivro, como encontramos
na se¢ao museologica do Reina Sofia, como "um livro que contém um conjunto de
imagens fotograficas ordenadas com determinado ritmo visual, de modo a
produzir uma sensacdo de narrativa proéxima a literatura ¢ ao cinema" (Museo
Reina Sofia, se¢do: Fotolivros)," parece insuficiente para distingui-lo, em sua
natureza (histérica, semidtica, ontologica), do &album ou do catdlogo de
fotografias."”” Para Maffei, "livro ilustrado, livro de pintor, livro de arte, livro
objeto, livro de artista — [sd0] defini¢des amplificadas por um uso diferente em
diferentes idiomas — s3o algumas das caixas criticas em que se pretende classificar
o assunto" (Maffei, 2014, p. 12, T.A.)."

Se ndo nos parece surpreendente chamar o fendmeno pelo seu nome, ou
atribuir a ele um campo de pesquisa emergente, ¢ importante notar que sao
recentes as motivagdes que deslocaram o fotolivro para o centro das discussoes,
apos décadas ocupando espacos apenas secundarios. Algumas estdo relacionadas

as dinamicas de producdo e difusdao. O desenvolvimento tecnoldgico dos

combinagao de, por exemplo, texto, imagem e som e, outras vezes, a combinagdo dos sentidos: a
audigéo, a visdo, o tato, etc" (Ellestrom, 2019, p. 55).

4 hitps://www.museoreinasofia.es/biblioteca-centro-documentacion/coleccion-biblioteca-fotolibros
'® Por "natureza semidtica ou ontologica" dos fotolivros, nos referimos, de modo simplificado, a
certos critérios relacionados a atributos que permitam distingui-lo do album fotografico ou do
catalogo de fotografias, como um fenémeno distinto, ou uma classe de fendmenos, observaveis, e
correlatos, por exemplo.

® "Libro ilustrado, libro de pintor, libro de arte, libro objeto, libro de artista — definiciones
amplificadas por un uso diferente en las diferentes lenguas — son algunas de las casillas criticas en
las que se pretende clasificar el tema". (Maffei, 2014, p. 12)
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processos de edicao e publicacdo, a impressao digital, com tiragens menores €
mais baratas, o surgimento de pequenas editoras independentes, 0os novos canais
de difusdo e a distribui¢do e aquisi¢do pela internet, sdo fatores que contribuiram
para a ascensdo do fotolivro, e sua consagracdo como d4rea definitiva de
exploracdo criativa e investigacdo académica — "além disso, a diferenciacao
conceitual entre 'dlbuns de fotos' e 'fotolivros' foi desenvolvida. Esse ultimo
conceito, apenas com o fato de se estabelecer, levou a um interessante
desenvolvimento de propostas criativas" (Gronemeyer, 2015, T.A.;'7 ver Segovia,
2019). Também testemunhamos, na ultima década, um aumento consideravel na
producdo de textos (académicos e de divulgacdo) sobre fotolivros (Fernandez,
2011, p.11; Shannon, 2010, p.60). E muito notavel a variada e eclética coleco de
modos ¢ métodos de descricdo e analise, trabalhos criticos e tedricos dedicados,
sobretudo, a detalhar o carater intermidiatico que caracteriza o fotolivro. As
abordagens, em geral, destacam aspectos multimodais, e a densa colaboragdo de
diversas midias e sistemas semidticos nas obras (Parr, Badger, 2014; 2006; 2004).
Contudo, estudos tedricos especificos, e dedicados exclusivamente aos fotolivros
de literatura, ainda sao escassos.

O fotolivro de literatura ¢ resultado de um tipo aproximado de
experimentagcdo, que equivale ao fotolivro em geral, mas sofre muito
decisivamente a agdo ou a influéncia de sistemas verbais, em prosa e/ou poesia.
Vamos observar, portanto, um incremento consideravel de complexidade
construtiva e interpretativa, relacionado a introdugdo de processos verbais, da
linguagem verbal. Em fotolivros de literatura, a palavra parece estar vinculada a
imagem fotografica em uma forma de interag¢do, ou de co-dependéncia, que ndo ¢
estritamente bidirecional. Eles criam um sistema acoplado, ou combinado, que
pode ser visto como um novo sistema, ou um novo género. Influéncias
mutuamente modulatorias vinculam palavra, imagem fotografica, e outros
sistemas envolvidos.

Ha uma importante observagao, neste ponto — as obras abordadas parecem

resultar de alguma forma de colaboracdo prosador/poeta-fotografo. Para diversos

7 "Ademas, se ha desarrollado la diferenciacion conceptual entre 'libros de fotografia' y 'fotolibros'.
Este ultimo concepto, sélo con el hecho de establecerse, ha propiciado un interesante desarrollo
de propuestas creativas". (Gronemeyer, 2015) <https://atlasiv.com/2015/05/08/el-fotolibro/>.
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autores, o principal atributo que caracteriza o que observamos ¢ o fato de tratar-se
de uma obra colaborativa que inclui, a0 menos, dois personagens centrais,
algumas vezes encapsulados no mesmo individuo, o escritor, prosador ou poeta, e
o fotografo. Dessa forma, para esses pesquisadores, investigar relacdes entre
poesia, prosa e fotografia envolve, necessariamente, um estudo das praticas
colaborativas entre escritores e fotografos. Trabalhos importantes elaborados
recentemente exploram esse aspecto. E o caso do trabalho de Patrizia Di Bello,
Colette Wilson e Shamoon Zamir, no livro The Photobook: from Talbot to Ruscha
and Beyond (2012) — "os fotolivros que combinam imagens e textos também
tendem a ser produtos de autoria colaborativa. Vérios livros considerados neste
volume sdo o resultado de uma parceria, ou seja, uma relacao de exata igualdade
entre um fotografo e um escritor" (Di Bello et al, 2012, p. 5, T.A.)."® Outra
abordagem ¢ a tese de doutorado de Michael Nott, revista e publicada como
Photopoetry 1845-2015 a Critical History (2018), que ja pode ser considerada
uma das principais referéncias sobre o tema. E um trabalho de enorme relevéncia,
e merece alguma atencdo nesta pesquisa (ver capitulo 3, se¢do 3.5).

O fotolivro de literatura ¢, como ja foi dito, um fendémeno intermidiatico.
Hé muitas implica¢des que decorrem dessa asser¢ao. Intermidialidade designa um
fendmeno e uma area de pesquisa. Como area, ela observa e analisa as relagdes
entre midias, sendo especialmente relevante para a descri¢dao e explicacdo do que
examinamos. A pergunta que naturalmente surge — qual a importancia de abordar
o fotolivro de literatura através dos Estudos da Intermidialidade? Quais atributos,
ou propriedades, tal abordagem ¢ capaz de revelar? Reconhecer a natureza
intermidiatica do fotolivro de literatura pode auxiliar-nos na explicacdo de muitos
aspectos da relacdo palavra-imagem, além de revelar novos componentes do
fendomeno? Claus Cliiver, Irina Rajewsky, Walter Moser, Lars Ellestrom, Jiirgen
Miiller, Werner Wolf sdo alguns dos tedricos mais importantes nesta etapa da
investigacdo. Os Estudos de Intermidialidade fornecem classificagdes, e

possivelmente modelos, capazes de descrever, e talvez explicar, "o que é" o

'8 "Photobooks which combine images and texts tend also to be products of collaborative
authorship. Several books considered in this volume are the result of a partnership, which is not to
say a relationship of exact equality, between a photographer and a writer". (Di Bello, Zamir, 2012, p.
5)
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fotolivro de literatura e "como" acontecem as relagdes que examinamos. Devemos
ficar atentos as diferencas entre as perguntas — o que € o fotolivro de literatura e
como se relacionam seus componentes verbal e fotografico. Assim, elas fornecem
dois caminhos possiveis: (1) examinar o experimento de uma perspectiva
macroscopica, por exemplo, o fotolivro de literatura como campo de pesquisa
consolidado, bem estabelecido, como um conjunto de normas, ou habitos. Nesse
caso, os Estudos da Intermidialidade informam o que é o fenomeno observado;
(11) examinar o experimento, sob outro ponto de vista, e destacar aspectos distintos
dele, outros componentes, por exemplo, suas midias e os tipos de relagdes
observadas. Assim, as classificagdes intermididticas podem atuar como
ferramentas para responder nao s6 o que ¢ o fotolivro de literatura, mas também
como se relacionam seus componentes combinados. O segundo capitulo,
Intermidialidade, apresenta e desenvolve mais detalhadamente esta ideia. O
terceiro capitulo, Fotolivro, explora as defini¢des (indefinicdes e confusodes)

relacionadas ao fenomeno.

1.2
Etapa 2 — As ferramentas de investigagao

A etapa (2) corresponde ao quarto capitulo desta tese, Teorias e modelos.
Neste capitulo, apresentamos duas teorias, e dois modelos, para abordar a relagao
entre texto verbal (poesia e prosa) e fotografia, em fotolivros de literatura.
Parece-nos bastante evidente que ainda ndo foi desenvolvido um estudo
sistematico da relagdo palavra-imagem neste fendmeno. Perguntamos — quais as
melhores teorias (e quais modelos) sdo utilizados para descrever a combinagao
poesia-fotografia? Ha muitas formas de responder esta pergunta. Nossa
justificativa baseia-se, simplificadamente, na generalidade, abrangéncia e precisdo
explanatorias para andlises detalhadas das relagdes observadas entre os sistemas e
processos que constituem o fotolivro de literatura.

O primeiro modelo apresentado, baseado na semiologia francesa, € suas
dicotomias, ¢ o modelo "denotacdo-conotagao", de Roland Barthes. Barthes,

baseado em Ferdinand de Saussure e Louis Hjelmslev, estende os "elementos" do
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signo linguistico, seus atributos e propriedades definidoras, para outras
linguagens. Ele retine, e organiza, suas ideias em um modelo bem acabado e
considerado poderoso para andlise da relacdo palavra-imagem. O segundo,
extraido da semiotica pragmatista norte-americana, ¢ o modelo da "semiose", ou
da "agdo do signo", de Charles Sanders Peirce. E uma asser¢do conhecida que o
modelo de semiose, ou "agcdo do signo", de Peirce, ¢ uma moldura
tedrica-conceitual bastante adequada porque trata-se de uma teoria que permite a
analise de processos semidticos muito distintos. Estes dois autores constituem o
principal corpus teodrico utilizado nesta pesquisa. Mas devemos mencionar, ao
menos rapidamente, outras contribui¢des ao fendmeno.

Evidentemente, ha outros modelos conhecidos. Sdo muitos o0s teodricos
interessados em explicar e descrever a relacdo entre palavra e imagem, ou mais
especificamente, fotografia e texto verbal. Podemos citar alguns autores —
Umberto Eco, Vilém Flusser, Georges Péninou, Jacques Durand, Jean Marie
Floch, Martine Joly, Andréa Semprini. Vamos, apenas para efeito de
contraposi¢do, apresentar alguns deles, como alternativas em termos
explanatérios. Esses tedricos desenvolveram, em sua maioria, descricdes e
analises da relagdo entre texto verbal e imagem fotografica em variados
experimentos, sobretudo fendmenos publicitarios, e as razdes sdo bem conhecidas.
Na publicidade, palavra (texto verbal) e imagem (fotografias, ilustragdes graficas,
familias tipograficas, etc) exercem uma densa inter-influéncia, em diversas midias
(impressa, digital, audiovisual). Trata-se sempre de um fendmeno semidtico

complexo, que interessou o proprio Barthes.

O texto A retorica da imagem, escrito por Barthes em 1964 e publicado,
originalmente, na revista Communications, € considerado o marco-zero da analise
da imagem. E a partir dele que as discussdes se iniciam e uma analise mais
aprofundada a respeito das imagens presentes na publicidade ¢ iniciada. Para o
autor, faz-se necessdrio submeter a imagem a uma analise espectral das
mensagens, subdividindo-a em: denotada e conotada. Inicialmente, o autor reflete
sobre a jungdo entre textos e imagens, argumentando que ambos sd0 necessarios ¢
complementares. Na sociedade atual, ao falarmos de comunicagdo de massa, "(...)
quer-nos parecer que a mensagem linguistica esta presente em todas as imagens"
(Barthes, 1964, p. 32), como legendas, titulos, chamadas e slogans (Barth,
Sanfelice, 2018, p. 384-385).
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Segundo Trindade (2009, p. 24), Umberto Eco ¢ outro autor interessado na
"analise denotativa e conotativa das imagens publicitarias, acrescentando com
base na retorica aristotélica e em principios da semidtica de Peirce, cinco niveis de
articulagdo das imagens publicitarias". Eco também faz uso dos conceitos de
denotagdo e conotacao, baseado no modelo dicotdmico de Barthes, para analise da
imagem publicitaria. Mas diferente de Barthes, "que entendia a imagem como um
todo inseparavel (um analogon), Eco sustenta que a imagem ou signo iconico ¢
suscetivel de ser decomposta em unidades menores para sua andlise" (Souza,
Santarelli, 2008, p. 138). Ele desenvolve, em A estrutura ausente (1968), uma
metodologia para analise da publicidade, onde distingue as relagdes entre o que
chama de "registro" verbal e visual ou nivel iconico e utiliza a teoria geral do
signo, de Peirce, para desenvolver um modelo de distingdo triadica no qual cada
uma das defini¢des do signo corresponde a um fendmeno de comunicagdo visual.
Em muitas andlises nas quais o modelo de Eco ¢ usado, segue-se um "guia
analitico-pratico" — inicia-se pelo registro visual, buscando na imagem as cinco
categorias estabelecidas em seu modelo; em seguida, hd o estudo do registro
verbal; e, por fim, as relacdes entre os dois registros sdo estabelecidas.

Georges Péninou (1973) € outro autor que deve ser mencionado. Para
Trindade (2009, p. 34), "Péninou percebe as conotagdes ¢ denotagcdes em dois
regimes do fazer discursivo publicitdrio — o substantivo ligado & denotacdo e a
referencialidade dos produtos e servigos em seus atributos e o adjetivo ligado a
conotacdo dos significados simbodlicos das mensagens". Baseado no modelo
denotagdo-conotacdo, e atento a separagdo entre "material imagético" e "material
escrito", nogdes extraidas de Barthes e Eco, Péninou analisa dois tipos de
mensagens, ou dois "regimes" (ver Trindade, 2009; Souza, Santarelli, 2006; 2008)
para os anuncios publicitarios: a publicidade substantiva e a publicidade adjetiva.
Para Péninou, a primeira mensagem possivel ¢ a de apresentagdo (denotativa) e a
segunda ¢ a de simbolizagdo (conotativa). Péninou afirma que as imagens
(fotografias, desenhos, mapas) presentes em um anuncio publicitario se
manifestam através de "codigos", que fazem parte de uma "informagao

significada" (Barth, Sanfelice, 2018, p. 386). Esses "codigos" sdao analisados e
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classificados em quatro classes, ou categorias: cromatico, tipografico, fotografico
e morfoldgico.

As ideias de Jacques Durand, suas figuras de linguagem, adensam os
estudos de Georges Péninou. Sua principal contribui¢cdo para o estudo da imagem
publicitaria ¢ o artigo Retorica e Imagem Publicitaria, publicado na revista
Communications, em 1970. O modelo de Durand "postula um quadro de
combinagdes sintagmaticas e paradigmaticas para os inventarios das figuras de
retorica visuais da publicidade" (Trindade, 2009, p. 34). Durand parte das
premissas de Barthes, e estabelece um projeto de '"retorica visual" (Souza,
Santarelli, 2008, p. 141), baseado na pesquisa de mais de mil anuncios
publicitarios impressos na década de 1960. O autor cria um grande acervo de
dados no qual figuras da retorica verbal sdo identificadas na retorica visual. Ele,
assim como Eco, considera que a grande contribuicdo da retdrica para a
publicidade ¢ o desenvolvimento de um método de criacao.

Martine Joly "resgata o conjunto da obra de Barthes, somado aos
principios do signo de Peirce, em um primeiro modelo de andlise da publicidade
focado na percep¢do de seus elementos plasticos, icOnicos e linguisticos e um
segundo, pautado na analise mitica das fotografias da midia impressa" (Trindade,
2009, p. 34). Joly divide sua andlise em trés fases: "descricdo da imagem,
reproducdo do texto e a separacgdo e andlise de trés tipos de mensagens (plastica,
iconica e linguistica)" (Souza, Santarelli, 2008, p. 148). Para a autora, a "analise
de cada uma delas [mensagens] e o estudo de sua interagdo deverdo permitir-nos
detectar a mensagem implicita global" (Joly, 1996, p. 89), isto ¢, "o somatorio das
trés mensagens — plastica, iconica e linguistica — viabilizard a compreensdo do
objeto de estudo" (Barth, Sanfelice, 2018, p. 387).

Outro filésofo bastante influente, sobre o qual ndo nos deteremos, mas que
merece ser mencionado por sua importdncia historica nas discussdes sobre
fotografia, e sobre a relacdo fotografia-tecnologia, ¢ Vilém Flusser. Ele concentra
suas reflexdes na fotografia, sua relacdo com a tecnologia de captacio e producao
da imagem fotografica. Flusser submete suas analises a tese da fotografia como
um processo caracteristicamente simbolico, como ¢ a palavra, e da imagem

fotografica como materializagdo da tecnologia envolvida em sua produgdo
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(Flusser, 1985, p. 17). O autor propde uma reflexdo fenomenologica, e atributos
de temporalidade, na qual a consciéncia histérica ¢ tratada a partir das diferentes
formas e gestos por meio dos quais informam os objetos. Para Flusser, antes do
desenvolvimento da palavra escrita, as imagens se relacionavam com uma ideia
magico-religiosa de tempo circular. O pensamento exclusivamente imagético era,
em esséncia, mitico e ciclico, e a histéria ndo era um tempo continuo, mas
orientada pelo eterno retorno. Para o fil6sofo, a fenomenologia do ato de escrever
sugere, de inicio, uma reflexdo sobre o pensamento, organizando-o linearmente —
"somente quando se escrevem linhas ¢ que se pode pensar logicamente, calcular,
criticar, produzir conhecimento cientifico, filosofar" (Flusser, 2010, p. 27). As
reflexdes de Flusser podem estender as discussdes sobre a relacao entre palavra e
fotografia em uma direcdo que ndo exploramos aqui — entre duas (ou mais)
tecnologias.

Estes autores, rapidamente introduzidos acima, integram um dominio de
investigacdo onde a relacdo entre imagem fotografica e palavra constitui,

especialmente no fendmeno publicitario, o principal problema de pesquisa.

1.3
Etapa 3 — Analise dos fotolivros de literatura

A etapa (3) inclui o quinto e o sexto capitulos. No quinto capitulo sdo
apresentados e analisados quatro fotolivros de literatura: (i) Os Sertoes, 1902,
texto de Euclides da Cunha e fotografias de Flavio de Barros; (ii) 4 Pintura em
Panico, 1943, texto e fotomontagens de Jorge de Lima; (iii) Quarenta Clics em
Curitiba, 1976, texto de Paulo Leminski e fotografias de Jack Pires; (iv) Sertoes:
Luz & Trevas, 1982, fotografias de Maureen Bisilliat e fragmentos de Os Sertoes,
de Euclides da Cunha.

Sobre a escolha dessas obras, devemos alertar que ela nao resultou de uma
decisdo claramente orientada por uma teoria, um esquema conceitual bem
definido, ou por uma razdo inequivoca. Estivemos, em diferentes ocasides,
tentados a selecionar outras obras, de nossa literatura, € ndo brasileiras. A série

Palabra e Imagen, publicada entre 1961 e 1985, pela editora Lumen, por
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exemplo, sempre esteve entre nossos interesses. Trata-se da principal contribui¢ao
em lingua espanhola para a histéria dos fotolivros de literatura, e merece aqui
algumas sentencgas, por sua importancia e relevancia historicas. O projeto pode ser
descrito como um '"laboratorio experimental" que, durante anos, estimulou
diferentes formas de publicacdo coletiva, um processo colaborativo entre
fotografos, editores, designers e escritores. Para Fernandez (2014, p. 47, T.A.), os
livros da série Palabra e Imagen "ndo sdo 'livros de arte', ndo sdo 'livros de
fotografia', ndo sdo 'obras literdrias', mas 'um novo conceito'. Todos eles tém um
tema e, sobre ele, o escritor, o fotografo e aqueles que projetam e fazem o livro
trabalham em equipe"."” Num total de dezenove obras, que inclui um "fotolivro
fantasma, inexistente e falso" (Melero, 2018) de Antonio Las Vegas e Joan
Fontcuberta, intitulado Dias de frontera, dias de circo, a colecao reuniu escritores
e fotégrafos renomados, como Pablo Neruda, Mario Vargas Llosa, Federico
Garcia Lorca, Paolo Gasparini, Octavio Paz, e Julio Cortazar. A ideia
fundamental, segundo a editora Esther Tusquets e o designer grafico Oscar
Tusquets, ¢ "que palavra e fotografia estdo ligadas sem qualquer relacdo de
dependéncia estrita, os poemas e textos verbais ndo estdo submetidos as
fotografias, nem as fotografias ilustram os textos" (Melero, 2018, T.A.).?* Como
afirma Caballero (2011) trata-se de um dialogo sem hierarquia, entre um escritor e

um fotdgrafo.

Muitas méos estdo envolvidas nesse tipo de livro (...) nos melhores projetos
existe um fotdgrafo rodeado por uma grande equipe: além de fotos, roteiro,
edigdo, design, (...) trabalho em equipe mais do que a maioria, multiplica a unido
com outras disciplinas (...) ¢ o caminho a percorrer (Fernandez, Uriarte, De
Middel, Gimeno, RM Verlag, s.n., T.A.).*!

® "Sus libros 'no son libros de arte, no son libros de fotografia, no son obras literarias', sino 'un
concepto nuevo'. Todos tienen un tema 'y, sobre él, el escritor, el fotégrafo y los que proyectan y
realizan el libro, trabajan en equipo™. (Fernandez, 2014, p. 47)

20 "Lo mas novedoso de la coleccidn es que los autores literarios y fotograficos no mantienen una
relacion de dependencia de los unos sobre los otros, los literatos no acompafan con sus palabras
a unas fotografias mejor o peor elegidas, ni los fotografos ilustran unos textos de grandes
escritores, que lo son, la cuestion es mas bien que ambos artistas, con sus medios nos dan su
visién personal, a veces complementaria, pero nunca uniforme de los temas escogidos, la mayoria
politicamente incorrectos ( caza, boxeo, putas, toros...), sobre todo si tenemos en cuenta la
época". (Melero, 2018)

2! "en los libros intervienen muchas manos [...] en los mejores proyectos hay un fotégrafo rodeado
de un gran equipo: ademas de fotos, guion, edicion, disefio [...] el trabajo en equipo mas que sumo,
multiplica la unién con otras disciplinas [...] es el camino a seguir". (Fernandez, Uriarte, De Middel,
Gimeno, RM Verlag, s.n.)
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Para Fernandez, trata-se de "uma ideia com diferentes midias: ndo sé a
palavra, mas também a fotografia, a composicao, a fonte ou a cor do papel podem
servir para expressa-la" (Fernandez, 2014, p. 47, T.A.).** Abaixo (figuras 1.1 e

1.2), dois fotolivros da série espanhola.

La ciudad
las columnas

Figura 1.1: Texto de Alejo Carpentier. Fotos de  Figura 1.2: Texto de Mario Vargas Llosa. Fotos
Paolo Gasparini. Design de Mariona Aguirrey de Xavier Miserachs. Design de Oscar
Toni Miserachs. La ciudad de las columnas. Tusquets. Los Cachorros. Barcelona: Lumen,
Barcelona: Lumen, Palabra e imagen, 1970. Palabra e imagen, 1967.

Voltemos as nossas principais escolhas. Os Sertoes (1902), de Euclides da
Cunha, ¢, provavelmente, a escolha que representa a selecdo mais surpreendente
neste trabalho. Os Sertoes ¢ uma das obras mais abordadas na historia da literatura
brasileira, mas jamais como um fotolivro. Muitas classes, categorias e géneros ja
foram usados para definir o papel que ocupa em nossa literatura. Considerada por
criticos e historiadores de dificil classificacdo, ela resulta da associacdo de
diferentes géneros e atributos — prosa referencial e literdria (e poesia versificada

no interior da prosa®), tratado cientifico, investigacdo sdcio-antropoldgica,

2 "Se trata de ofrecer 'una idea' con distintos medios: 'no sélo la palabra, también la fotografia, la
composicion, el tipo de letra o el color del papel pueden servir para expresarla™. (Fernandez, 2014,
p. 47)

2 Guilherme de Almeida (1946), Augusto de Campos (2010 [1997]), e mais recentemente um
programa computacional de escansdo de versos na prosa de lingua portuguesa, Mining Verse
Structure (MIVES) (Carvalho, Loula e Queiroz, 2020), indicam o fato surpreendente de haver, sob a
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abordagem jornalistica, etc. — "podemos dar-lhe tanto um tratamento cientifico
como também literario" (Ventura, 2003). Adensa-se a dificuldade classificatoria
que resulta da proliferacdo de géneros e estilos, a introducdo, por Euclides, de
outros sistemas visuais (mapas, desenhos botanicos e fotografias). Nesta tese, Os
Sertoes aparecem como o primeiro exemplo de fotolivro de literatura de que
temos conhecimento, em lingua portuguesa.’* As fotografias sdo de Flavio de
Barros, um dos fotdgrafos contratados pelo exército brasileiro para fazer a
cobertura da Ultima expedi¢io a Canudos.”® Publicada em dezembro de 1902
(edicdes posteriores, de 1903 e 1905, também foram supervisionadas por
Euclides), a obra possui trés fotografias, além de desenhos e mapas. Se ¢ muito
claro que tal abordagem (Sertoes como fotolivro de literatura) deve ter muitas
implicagdes, devemos enfatizar que tais implica¢des ainda ndo foram exploradas
pela fortuna critica.

A Pintura em Panico (1943), ¢ um fotolivro de literatura composto por
poemas e fotomontagens de Jorge de Lima — "da série de fotomontagens
produzidas por Jorge de Lima entre os anos 1930-40 surgiu A Pintura em Panico,
publicagdo independente impressa na Tipografia Luso-Brasileira em 1943, que a
despeito da despretensdo do seu criador tornou-se a primeira obra do género
realizada no Brasil" (Rodrigues, 2010, p. 9-10). Jorge de Lima, médico, poeta,
romancista, ensaista, pintor, professor foi, segundo Rodrigues (2010, p. 8), "o
primeiro artista brasileiro a se dedicar a pesquisa das possibilidades unicas
oferecidas pelo novo género de arte que entdo surgia na Europa — a
fotomontagem". Sdo quarenta e uma fotomontagens acompanhadas de pequenos
poemas, "legendas que, longe de terem uma func¢do descritiva ou explicativa, sdo
mais um elemento da charada apresentada pela imagem, estabelecendo uma
relacdo organica entre a linguagem verbal e visual" (Rodrigues, 2010, p. 11). Para
Rodrigues (2010, p. 11), "o conjunto das imagens e textos configura uma unidade

complexa, um mosaico de referéncias fragmentadas e contraditorias, cujo objetivo

prosa de Euclides, versos heterométricos de diversos tipos (decassilabicos, heroicos e saficos,
dodecassilabos, etc).

2 Gostariamos de dizer que quem primeiro chamou-nos a atengédo para essa possibilidade
analitica e interpretativa, foi Joaquim Margal, em conversa que travamos em 2018, folheando
muitos fotolivros histéricos na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro.

% Artigo disponivel <http://brasilianafotografica.bn.br/?p=3002>.
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m

declarado era 'provocar uma sensagao poética"'. A obra jamais foi reeditada. Ela
teve uma tiragem de apenas 250 exemplares, e contou com um prefacio intitulado
Nota Liminar, de autoria de Murilo Mendes.

Quarenta Clics em Curitiba (1976), publicado um ano depois de Catatau,
tem formato de livro-caixa ou livro-objeto. O volume, quadrangular (24cm x
24cm), apresenta quarenta paginas soltas, sem numeragdo, onde quarenta

fotografias, de Jack Pires, e quarenta haicais, de Paulo Leminski, dividem o

mesmo espaco de leitura.

Aproximamos fotos e poemas como ideogramas japoneses. Entre foto e poema —
a faisca de uma nova poesia. Nenhum texto foi escrito para uma foto. Foi buscada
a relacdo/contradicdo texto/foto. Os poemas estavam prontos ja. E deu certo".
Assim escreve o cultuado poeta Paulo Leminski (que na época tinha apenas um
livro publicado) na luva de "Quarenta clics em Curitiba". O envoltorio guarda as
laminas soltas e ndo numeradas que compdem o livro. Em cada uma, um "clic",
formado por uma foto e um poema curto ou haikai (...). As fotos de Jack Pires
registram cenas liricas e tragicas do cotidiano na capital paranaense, no melhor
estilo fotojornalistico da época. Como os versos de Leminski, conseguem
capturar despretensiosamente o instante. (Castillo, 2019, s.p.)

A arquitetura do livro-caixa, sua estrutura solta e sem numeracao, impede
uma sequencializacdo orientada de leitura, e cria o que pode ser interpretado como
um deslocamento por ruas sem endereco, numa Curitiba sem centro,
des-hierarquizada. Impedido de criar focos de atencdo privilegiados, ou
sequéncias narrativas lineares, o fotolivro?’ "recria" um deslocamento, em
episodios independentes, pela cidade (ver Fernandes, 2021; Fernandes, Queiroz,
2019; 2018; Fernandes et al, 2015).

Sertoes: Luz & Trevas (1982), ¢ um fotolivro de literatura de Maureen
Bisilliat. A fotografa usa fragmentos extraidos de Os Sertdes, de Euclides da
Cunha — "do cléassico romance social de Euclides, que deriva de uma investigacao

jornalistica sobre a guerra de Canudos, no interior da Bahia, a fotdgrafa extrai

% Catatau (1975) foi publicado depois de oito anos de elaboragéo. E considerada uma das prosas
mais experimentais pdés-Guimaraes Rosa, pds-Galaxias de Haroldo de Campos. "No Catatau,
como nas Galaxias, a linguagem é experimentada em seus limites extremos" (Novais, 2008, p.13).
2" No Quarenta Clics, os foto-poemas sdo processos semioticos gerados a partir de relagdes entre
imagens fotograficas, poesia verbal, e diversas propriedades relevantes da pagina, como fonte
tipografica, distribuicdo dos espacos graficos vazios, entre outras. Isolada, a imagem fotografica é
parte de um processo semidtico muito distinto (ver Fernandes et al, 2015).
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trechos das duas primeiras se¢des, 'A terra' e 'O homem™ (ver IMS, 2018).%
Bisilliat combina trechos de Os Sertoes com fotos que produziu no nordeste
brasileiro entre os anos 1967 e 1972. Sobre os procedimentos usados por Bisilliat,
a propria fotografa conta que "datilografou os excertos que selecionara
previamente, cortou-os em pequenas faixas de papel e os deixou em cima da
mesa, para ir compondo o livro. 'As vezes vinha um vento e os espalhava, e de
repente estava 1a o Euclides todo no chdo!".*® As imagens foram produzidas em
diversas viagens, "sobretudo, pelos estados do Ceard, de Alagoas e da Bahia, com
o incentivo de uma Bolsa do Guggenheim, e para recolher arte popular para a
loja/galeria O Bode, que ela mantinha com o marido € um amigo".*

Por fim, o sexto capitulo desta tese, Conclusdao — Inventando o fotolivro de
literatura, retine as principais implicagdes que resultam das analises e aplicacao
das teorias e modelos. Neste capitulo, tentamos estabelecer uma avaliacdo da
relacdo entre a inser¢do historica do termo teodrico — fotolivro de literatura — e sua
negligéncia, ou impericia metodoldgica, incapaz de associar a interacdo entre
muitos processos € sistemas de linguagem qualquer aparato mais parecido com
uma "teoria", a0 menos uma abordagem sistemdtica, do que com uma lista de

termos

2 Trecho retirado de Fotografia e literatura: nos livros de Maureen Bisilliat, publicado no site IMS
<https://ims.com.br/2018/10/04/fotografia-e-literatura-nos-livros-de-maureen-bisilliat-sertoes-luz-tre
vas/>.

2 Trecho retirado da sinopse do livro <https:/lojadoims.com.br/product/37242/sertes-luz-trevas>,
disponivel no site do IMS, editora que realizou sua reedig¢ao.

% Trecho retirado da sinopse do livro <https:/lojadoims.com.br/product/37242/sertes-luz-trevas>,
disponivel no site do IMS, editora que realizou sua reedigao.



https://lojadoims.com.br/product/37242/sertes-luz-trevas
https://lojadoims.com.br/product/37242/sertes-luz-trevas
https://ims.com.br/2018/10/04/fotografia-e-literatura-nos-livros-de-maureen-bisilliat-sertoes-luz-trevas/
https://ims.com.br/2018/10/04/fotografia-e-literatura-nos-livros-de-maureen-bisilliat-sertoes-luz-trevas/
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2
Intermidialidade

Intermidialidade ¢ "um termo relativamente recente para um fendmeno
que pode ser encontrado em todas as culturas e €pocas, tanto na vida cotidiana
como em todas as atividades culturais que chamamos de 'arte'. Como um conceito,
intermidialidade implica todos os tipos de inter-relagdo e interagdo entre midias"
(Cliiver, 2007, p. 9). Segundo Wolf (1999, p. 40-41), ¢ um termo "capaz de
designar qualquer fenomeno envolvendo mais de uma midia". Ele define
fendmenos em que estdo acopladas duas ou mais midias/artes, e refere-se a uma
"area de pesquisa" interessada em responder questdes relacionadas as midias — "a
intermidialidade pode servir principalmente como um termo genérico para todos
os fenomenos que (como indicado pelo prefixo -inter) de alguma forma ocorrem
entre midias" (Rajewsky, 2005, p. 46, T.A.).>!

Trata-se de um fendomeno ubiquo, de grande variagao morfologica, sobre o
qual os pesquisadores identificam aspectos comuns, uniformizam concepgdes, €
perspectivas analiticas — "independente das varias tradigdes de pesquisa
apresentarem diferengas importantes quando submetidas a um olhar mais atento,
parece existir um (certo) consenso, entre os estudiosos, com relacao a definicao de
intermidialidade em um sentido amplo. Em termos gerais, e segundo tal consenso,
intermidialidade €, em primeiro lugar, um termo flexivel e genérico" (Rajewsky,
2012, p. 52), capaz de cobrir, sem grandes restri¢cdes, "toda e qualquer relacao
entre midias/artes" (ver Moser, 2006). Para Rajewsky (2005, p. 44, T.A.), o
"conceito de intermidialidade ¢ mais amplamente aplicdvel do que os conceitos
usados anteriormente, abrindo possibilidades para relacionar as mais variadas

disciplinas e para o desenvolvimento de teorias [mais] gerais".’> Esse conceito,

3 "Trying to reduce to a common denominator the host of current conceptions of intermediality and
the vast range of subject-matter they cover, we are forced to appeal to a very broadly conceived
concept which would be limited neither to specific phenomena or media nor to specific research
objectives. In this sense, intermediality may serve foremost as a generic term for all those
phenomena that (as indicated by the prefix inter) in some way take place between media".
(Rajewsky, 2005, p. 46)

32 "Finally, the concept of intermediality is more widely applicable than previously used concepts,
opening up possibilities for relating the most varied of disciplines and for developing general,
transmedially relevant theories of intermediality”. (Rajewsky, 2005, p. 44)
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amplo, "(...) permite fazer distingdes fundamentais, nomeadamente entre
fendmenos -intra, -inter e (finalmente) transmidias, representando ao mesmo
tempo uma categoria transmidialmente Util" (Rajewsky, 2005, p. 46, T.A.).*
Contudo, segundo a autora, esse conceito "ndo nos permite derivar uma unica
teoria que se aplicaria uniformemente a todo o assunto heterogéneo, abrangido por
todas as diferentes concepg¢des de intermidialidade, nem nos ajudaria a
caracterizar com mais precisdo qualquer fendomeno individual em seus proprios
termos formais distintos" (Rajewsky, 2005, p. 46, T.A.).>* Rajewsky, e outros
teoricos interessados em fendmenos que relacionam mais de uma midia,
defendem a impossibilidade de elaborar um conceito amplamente aplicavel de
intermidialidade, sem perdas explanatorias em casos particulares e especificos.
Para "cobrir e teorizar uniformemente manifestagoes intermididticas especificas
[Rajewsky sugere a utilizagdo de] concepcdes de intermidialidade mais
estreitamente concebidas (e muitas vezes contraditdrias), cada uma delas com suas
proprias premissas explicitas ou implicitas, métodos, interesses e terminologias"
(Rajewsky, 2005, p. 46, T.A.).%

Na secdo seguinte apresentamos uma breve revisao histdrica dos principais
usos do termo intermidialidade, de "intermidia" por Coleridge, 1812 (cf. Miiller,

2010; Higgins, 1966), até debates mais recentes e contemporaneos.

2.1
Intermidialidade — Brevissima revisao

Intermidialidade designa um fendmeno e uma area de pesquisa. Este
carater duplo (epistémico e ontologico), parece confundir muitas abordagens.
Como campo de investigagdao, observa e analisa as relagdes entre midias, e as

proprias midias, sendo especialmente relevante para descri¢do e explicacdo do

3 "A broad intermediality concept of this kind allows for making fundamental distinctions between
intra-, inter- and (ultimately) transmedial phenomena, at the same time representing a transmedially
useful category". (Rajewsky, 2005, p. 46)

3 "Yet such a broad concept does not permit us to derive a single theory that would uniformly apply
to the entire, heterogeneous subject-matter covered by all the different conceptions of
intermediality, nor does it help us to characterize more precisely any one individual phenomenon on
its own distinct formal terms". (Rajewsky, 2005, p. 46)

% "Accordingly, in order to cover and to uniformly theorize specific intermedial manifestations, more
narrowly conceived (and often mutually contradictory) conceptions of intermediality have been
introduced, each of them with its own explicit or implicit premises, methods, interests, and
terminologies”. (Rajewsky, 2005, p. 46)
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fenomeno examinado nesta tese. Mas podemos perguntar: por que abordar o
fotolivro de literatura através dos Estudos da Intermidialidade? A resposta mais
direta esta relacionada a sua natureza intermidiatica, a observacao e analise de
diversos mecanismos € processos, em muitos niveis de descri¢do, da relagao
palavra-imagem, a revelacao de muitos componentes, a partir dessa abordagem. O
termo intermidialidade recebe muitas defini¢des, dependendo das subareas e
objetivos de pesquisa em que € utilizado. Apresentamos apenas algumas de suas
concepgdes mais relevantes, na area de estudo estabelecida como Estudos da

Intermidialidade (Intermedial Studies).

Os estudos de inter e transmidialidade, mediagdo, remediacdo e adaptagao,
apenas para citar alguns exemplos, tém em comum o interesse em estudar
diferentes midias e sua relacdo com novas formas de criagdo de sentido nas
sociedades contemporaneas. Apesar de suas diferencas, cada uma dessas areas de
estudo visa compreender a nova dinamica complexa das paisagens midiaticas de
hoje, descrevendo suas configuracdes, examinando suas implica¢des. (Ghirardi,
Rajewsky, Diniz, 2020, p. 13, T.A.)*®

Em uma rapida revisdo terminologica, "intermidia" aparece em um texto
de Dick Higgins, de 1966°", para definir "obras que se enquadram
conceitualmente entre midias ja conhecidas" (Higgins, 1984, p. 23). Higgins
sugere um possivel marco para seu surgimento, na obra de Samuel Taylor

Coleridge®®, poeta e critico, um dos fundadores do romantismo na Inglaterra.

O veiculo que escolhi, a palavra "intermidia", aparece nos escritos de Samuel
Taylor Coleridge em 1812, exatamente em seu sentido contemporaneo — para
definir obras que estdo conceitualmente entre midias que ja sdo conhecidas, e eu

% "Studies in inter- and trans-mediality, mediation, remediation and adaptation, just to name a few
examples, have in common the interest in studying different media and their relation to new forms
of creation of meaning in contemporary societies. Their differences notwithstanding, each of these
areas of study aims at understanding the new complex dynamics of today’s mediascapes,
describing their configurations, examining their implications. Equally controversial is the definition of
intermediality, a concept to which increasing importance has been attached. The academy has
recently seen a remarkable proliferation of the use of this term. The fact that it refers to a key trait of
the transformation in contemporary communication — inter-media relations — makes the debates
around its meaning and reach even more important". (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p. 13)

% O artigo de Dick Higgins, Intermedia, foi publicado pela primeira vez em 1966 no boletim da
Something Else Newsletter. Em 1984 foi publicado no livro Horizons: The Poetics and Theory of
the Intermedia.

% Dick Higgins encontrou o termo no ensaio Lecture lll: On Spenser (1812), de Samuel Coleridge.
Coleridge cria a palavra "intermedium" para comparar o uso tradicional de Edmund Spenser
(século XVI) da alegoria medieval com o senso superior de intemporalidade de William
Shakespeare (século XVII) em sua obra (ver Moren, 2003).
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vinha usando o termo por varios anos em palestras e discussoes antes de meu
pequeno ensaio ser escrito. (Higgins, 2012, p. 46)*’

Embora Coleridge utilize o termo em um contexto muito diferente daquele
que encontramos hoje (cf. Miiller, 2010), esse pioneirismo marca a longa historia
do conceito de intermidialidade, e seu uso corrente — "além de seu interesse
histérico, entretanto, esse uso pioneiro de Coleridge ajuda a compreender a longa
'pré-historia’ do conceito de intermidialidade, um topico que, como sugere Miiller,
merece atencgdo especifica”" (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p. 14, T.A.).** O
diagrama abaixo (figura 2.1), elaborado por Dick Higgins, que ele chama de
Intermidia Chart, descreve diversas tradi¢cdes artisticas ¢ académicas,

interconectadas e sobrepostas.

Figura 2.1: Intermidia Chart. Um aspecto importante do grafico de Dick Higgins sdo os circulos
desconhecidos marcados com pontos de interrogacéao.

% Este trecho faz parte da tradugdo de Amir Brito Cador do artigo Intermidia (1966), de Dick
Higgins. A tradugao foi publicada no livro Intermidialidade e Estudos Interartes: desafios da arte
contemporanea (2012).

4 "The term intermedia has been used as early as 1812 by Samuel Taylor Coleridge, although he
uses it in a sense and in a context which are markedly different from those of today (cf. Mdller
2010). Apart from its historical interest, however, this pioneer use by Coleridge helps to understand
the long “prehistory” of the concept of intermediality, a topic that, as Muller suggests, deserves
specific attention". (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p. 14)
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A partir de 1981, Higgins passa a utilizar o conceito de intermidialidade
em um sentido mais restrito e especifico, referindo-se a obras "nas quais os
materiais de varias formas de arte mais estabelecidas sdo 'conceitualmente
fundidos' em vez de meramente justapostos" (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p.
14, T.A.*'; Rajewsky, 2005, p. 51; Vos, 1997, p. 325).

Como 4rea de pesquisa, os Estudos da Intermidialidade torna-se
estabelecido ao longo da década de 1980. A érea resulta de duas tendéncias que
aparecem quase simultaneamente nos Estados Unidos e na Alemanha. Nos
Estados Unidos, ela ¢ nomeada Estudos Interartes, e abrange a Literatura
Comparada, e Artes Comparadas, com foco, como o nome sugere, nas relagoes
entre literatura e outras artes. Nesse contexto sdo investigadas as relagdes entre as
artes e as obras de arte, de maneira geral, em estudos que tratam as possibilidades
de combinagdo entre "textos"** distintos. Claus Cliiver” é um dos fundadores
desta vertente, ou tradi¢ao, e um dos principais estudiosos do tema. Conforme

afirma Cliiver (2006, p. 12),

[na] tentativa de esclarecer o que se pensa atualmente quando se fala de Estudos
Interartes, podemos tomar como ponto de partida o Comparativismo que, desde a
publicacdo, em 1968, de Einfiihrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft
[Introdugdo a Literatura Comparada], de Ulrich Weisstein*, propds discutir a
"ilumina¢do mutua das artes" como um dos ambitos de interesse da area.

Paralelamente aos Estudos Interartes, nos Estados Unidos, a area, na

Alemanha (Intermedialitdt), surge como um campo de estudo autonomo,

“ "Dick Higgins revives the term intermedia in 1966, using it to describe a way of approaching
works of art whose forms were unfamiliar to readers/spectators: concrete poetry, sound poetry,
happenings and other. 'Much of the best work being produced today” he famously observed “seems
to fall between media' (Higgins, 1984, p. 18). In 1981, Higgins himself renews the use of the term —
and now also speaks of intermediality —, although he still uses it in his very specific sense, to refer
to works “in which the materials of various more established art forms are ‘conceptually fused’
rather than merely juxtaposed”. (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p. 14)

42 Para Claus Cllver, "texto" refere-se a todos os signos complexos ou combinagdes de signos em
qualquer sistema de signos observado — ""Text' is to be understood here throughout in the semiotic
usage that refers to all complex signs or sign combinations in any sign system as 'texts". (Cliver,
2007, p.20)

43 Claus Cliiver & professor emérito do departamento de Literatura Comparada da Universidade de
Indiana, Bloomington. Cliiver também lecionou em Nova York, Alemanha, Suécia, Dinamarca e
repetidamente em Portugal e no Brasil. Suas publicagdes incluem mais de trinta ensaios sobre
intermidialidade e estudos interartes, especialmente sobre poesia concreta e visual, transposi¢cao
intersemidtica, ecfrases e representacao nas artes.

4 Titulo original em alem&o: Wechselseitige Erhellung der Kiinste (1968, p. 184-197). Titulo em
inglés: The Mutual lllumination of the Arts (1968, p.150-166).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

37

interessado na relacdo entre as midias.* Atualmente, estas tendéncias fundem-se
no que ¢é reconhecido como Estudos da Intermidialidade. Claus Cliiver, Irina
Rajewsky, Walter Moser, Lars Ellestrom, Jiirgen Miiller, Werner Wolf, Simon
Morley, sdo alguns dos principais tedricos em atuacao.

E importante mencionar a preocupacio destes especialistas em redefinir, e
muitas vezes reconceber, termos que fazem parte da estrutura desta area, além das
dificuldades de elabora¢do de novas premissas tedricas, especialmente quanto aos
"diversos sentidos de intermidialidade atualmente correntes" (Cliiver, 2006, p. 11).
Segundo Cliiver (2008, p. 212), "a necessidade de reconceber os 'Estudos
Interartes' como 'Estudos da Intermidialidade' ou 'Estudos Intermidiaticos' surgiu
tanto da percepcao de que havia acontecido uma gradativa mudanga na orientagao
teorica e nas praticas do discurso interdisciplinar quanto da aproximagdo entre
arecas dos Estudos Interartes e dos Estudos das Midias". Wolf (2020), destaca a
importancia de realizar escolhas terminologicas precisas. Para o autor, a op¢ao por
um ou outro termo, ou conceito, nunca deve ser encarada como uma atitude frugal

ou ingénua.

A principio, a proposta de uso de "intermidiatico" no lugar de "interarte" pode ser
considerada como mera troca de um rétulo por outro mais em moda, uma troca de
menor importancia, uma vez que a coisa rotulada, no final das contas, nido se
altera, e uma vez que o termo "midia" ndo é claro. Contudo, nomear nunca ¢ uma
atividade inocente, especialmente quando serve para localizar uma subdisciplina
em campos discursivos especificos. (Wolf, 2020, p. 215, T.A.)*

45 Para Muiller (2012, p. 76), "[ulma das questdes cruciais - sendo a crucial - de qualquer estudo de
encontros de midias ou da intermidialidade é a questdo de como conceber uma midia.
Conhecemos dezenas de propostas para definir uma midia, tendo como base paradigmas
cientificos diferentes, variando de abordagens filosoficas, sociais, econdmicas, bioldgicas,
comunicacionais e tecnoldgicas a canais de discurso, simulagbes e padrbes de agdes ou de
processos cognitivos, para mencionar apenas alguns". Para Cliver (2008, p. 222), "a midia tem
muitos significados e varios entre eles se aplicam ao conceito de intermidialidade (...) € uma tarefa
dificil encontrar uma definicdo geral de midia que valha para todas as midias englobadas pelo
conceito de intermidialidade”. O termo refere-se as midias impressas (jornais e revistas), cinema,
televisdo, radio, video e as varias midias eletrénicas e digitais mais recentes além, é claro, da
literatura e das artes. Ndo apenas os meios de comunicagéo, ou meios tecnoldgicos, sdo midias.
Diferentes tipos de artes, suas convengdes, histéria e materiais de que sdo feitos, sdo
consideradas midias. Segundo Cliver (2008, p. 222), a dificuldade maior esta justamente em
"incluir tudo isso numa sé definigao".

46 Tradugdo de Flavio Barbeitas (2020, p. 215) do texto Musicalized Fiction and Intermediality:
Theoretical Aspects of Word and Music Studies, de Werner Wolf, retirado do livro Word and Music
Studies: Defining the Field. Walter Bernhart, Steven Paul, Scher e Werner Wolf (orgs.), Amsterd3,
Atlanta, Rodopi, 1999, p.37-58.
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Para Rajewsky, o "debate sobre intermidialidade caracteriza-se por uma
variedade de abordagens heterogéneas, abarcando uma extensa rede de temas e
perspectivas analiticas" (Rajewsky, 2012, p. 51). Segundo a autora, "desde o
inicio, 'intermidialidade' serviu como um termo guarda-chuva" (Rajewsky, 2005,
p. 44, T.A.), ndo sendo questdao fundamental de trabalho "uma teoria unificadora
da intermidialidade ou uma perspectiva intermididtica como tal" (Rajewsky, 2005,
p. 44, T.A.). Rajewsky enfatiza a importancia dos estudos para "os objetivos
especificos perseguidos pelas diferentes disciplinas (por exemplo, estudos de
midia, estudos literarios, sociologia, estudos de cinema, historia da arte)"
(Rajewsky, 2005, p. 44, T.A.). A pesquisadora afirma que "o objeto especifico
dessas abordagens ¢ definido de forma diferente cada vez que a intermidialidade ¢
associada a diferentes atributos e delimitagdes" (Rajewsky, 2005, p. 44, T.A.).*
Essa "associacdo a diferentes atributos e delimitacdes" surge da necessidade de
uma atualiza¢do tedrica, provavelmente pressionada pelo surgimento de novos
fenomenos, e pelas graduais mudancgas ocorridas nas subareas e disciplinas, em
uma constante ampliagdo do corpus de pesquisa. Rajewsky, e colegas, atribuem
essas divergéncias terminoldgicas a apropriacdo do mesmo termo por diferentes
campos — "esse tipo de divergéncia terminologica ¢ caracteristica de momentos de
deslocamento da pesquisa académica, quando diferentes campos se apropriam do
mesmo termo" (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p. 14, T.A.).* As autoras
encaram tais divergéncias como uma possibilidade promissora de aprofundamento

"nA

de estudos e investigacdes na pesquisa académica e respectivas areas — "é
provavel que tais controvérsias levem os estudiosos a busca de defini¢des capazes
de atender as necessidades das diversas areas académicas. Esse esfor¢o tedrico
muitas vezes resulta no aprofundamento das investigacdes em cada um dos

campos envolvidos no debate" (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p. 14, T.A.).*

47 "Certainly what is at issue here is not one unifying theory of intermediality or one intermedial
perspective as such. From its beginnings, “intermediality” has served as an umbrella-term. A variety
of critical approaches make use of the concept, the specific object of these approaches is each time
defined differently, and each time intermediality is associated with different attributes and
delimitations. The specific objectives pursued by different disciplines (e.g. media studies, literary
studies, sociology, film studies, art history) in conducting intermedial research vary considerably".
(Rajewsky, 2005, p. 44)

48 "This kind of terminological divergence is characteristic of moments of academic research shifts,
when different fields appropriate the same term". (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p. 14)

49 "Such controversies are likely to lead scholars into a quest for definitions capable of responding
to the needs of the various academic areas. Such theoretical effort often results in the deepening of
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Aqui, ¢ necessaria uma observagao: lidamos, atualmente, com um conceito
que fragmentou-se em diversas dire¢des. Intermidialidade transcendeu aquilo que
considerava seus proprios limites, ja muito difusos, que habitualmente se
concentrava em certas areas de pesquisa, como Estudos Literarios e Literatura
Comparada, e agora acontece em uma grande variedade de disciplinas. Podemos
seguramente afirmar que trata-se, hoje, de uma pratica interdisciplinar de
pesquisa. Muitos tedricos, na tentativa de classificar os fendmenos extraidos do
grande "guarda-chuva" que ¢ a Intermidialidade, criaram categorias com diversas
divisdes e subdivisdes. Trata-se de um novo grupo de aparatos teoricos que
permitem detalhar a natureza de fendmenos intermididticos, estabelecendo

comparagdes com fendmenos correlatos, como veremos nas proximas segoes.

2.2
Intermidialidade — Classes e classificagoes

Segundo as contribui¢des de Miiller, na compilagdo elaborada por Helbig™
(1998), os Estudos da Intermidialidade cobrem trés formas possiveis de relacao
entre midias: relacdes em geral (relagdes intermidiaticas), transposi¢cdes de uma
midia para outra (transposi¢des intermidiaticas ou intersemioticas) e unido, ou
fusdo, de midias. Rajewsky (2012, p. 48-49; 2010, p. 55; 2005, p. 51-52), baseada
na classificagdo de Miiller, propde outras trés categorias (ver tabela 2.1): (i)
combinagdo de midias; (ii) referéncias intermidiaticas; e (iii) transposi¢ao

midiatica.

the investigations in each of the fields involved in the debate". (Ghirardi, Rajewsky, Diniz, 2020, p.
14)

% Obra que Helbig organizou: Intermidialidade: teoria e pratica de uma area de estudos
interdisciplinares (1998). Titulo original em alemao: Intermedialitdt: Theorie und Praxis eines
interdisziplindren Forschungsgebiets.
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CATEGORIAS CARACTERISTICAS
CQMBINA(;AO DE "Inclui fendbmenos como O6pera, filme, teatro, performances, manuscritos iluminados,
MIDIAS computador ou instalagdes de arte sonora, quadrinhos e assim por diante, ou, para usar outra

terminologia, os chamados multimidia, mixmidia e intermidia. A qualidade intermidiatica dessa
categoria é determinada pela constelagdo de midias que constitui um determinado produto
midiatico, ou seja, o resultado ou o proprio processo de combinar pelo menos duas midias
convencionalmente distintas ou formas midiaticas de articulagdo. Essas duas midias ou formas
midiaticas de articulagdo estdo, cada uma delas, presentes em sua prépria materialidade e
contribuem para a constituicdo e a significagdo de todo o produto de uma maneira especifica".
(Rajewsky, 2010 p. 55; 2005, p. 52, T.A.)%

REFERENC'IAS "Referéncias em um texto literario a um filme por meio, por exemplo, da evocagao ou imitacao
INTERMIDIATICAS de certas técnicas filmicas, como tomadas de zoom, fades, dissolves e edigdo de montagem.

PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1712255/CA

Outros exemplos incluem a chamada musicalizagdo da literatura, transposigcdo da arte,
ekphrasis, referéncias do filme a pintura, ou da pintura a fotografia, e assim por diante. As
referéncias intermidiaticas devem, portanto, ser entendidas como estratégias constitucionais de
significado que contribuem para a significacdo geral do produto de midia: o produto de midia
usa seus proprios meios especificos de midia, seja para se referir a um trabalho especifico e
individual produzido em outro meio, ou para se referir a um subsistema midiatico especifico
(como um certo género de filme) ou a outro meio ou sistema (...). Em vez de combinar
diferentes formas midiaticas de articulagéo, o produto de midia dado tematiza, evoca ou imita
elementos ou estruturas de outro meio convencionalmente distinto por meio do uso de seus
proprios meios especificos de midia". (Rajewsky, 2010, p. 55; 2005, p. 52, T.A.)*

'ANSPOSICAO "Adaptagbes para filmes, noveliza¢des e assim por diante: aqui a qualidade intermidiatica tem a
DIATICA ver com a maneira como um produto de midia surge, ou seja, com a transformagéo de um
determinado produto de midia (um texto, um filme, etc.) ou de seu substrato em outro meio.
Essa categoria € uma concep¢ao "genética" de intermidialidade voltada para a produgéo; o
texto "original", filme, etc., € a "fonte" do produto de midia recém-formado, cuja formagéo é
baseada em um processo de transformacao intermidiatica obrigatério e especifico da midia".
(Rajewsky, 2010, p. 55; 2005, p. 51, TA.)*

Tabela 2.1: Tabela com definicdes das categorias intermidiaticas (Combinagdo de Midias,
Referéncias Intermidiaticas, Transposicdo Midiatica) propostas por Irina Rajewsky (2010, 2005)

% "Intermediality in the more narrow sense of media combination, which includes phenomena such
as opera, film, theater, performances, illuminated manuscripts, computer or Sound Art installations,
comics, and so on, or, to use another terminology, so-called multimedia, mixed media, and
intermedia. The intermedial quality of this category is determined by the medial constellation
constituting a given media product, which is to say the result or the very process of combining at
least two conventionally distinct media or medial forms of articulation. These two media or medial
forms of articulation are each present in their own materiality and contribute to the constitution and
signification of the entire product in their own specific way". (Rajewsky, 2010, p. 55; 2005, p.52)

%2 "Intermediality in the narrow sense of intermedial references, for example references in a literary
text to a film through, for instance, the evocation or imitation of certain filmic techniques such as
zoom shots, fades, dissolves, and montage editing. Other examples include the so-called
musicalization of literature, transposition d’art, ekphrasis, references in film to painting, or in
painting to photography, and so forth. Intermedial references are thus to be understood as
meaning-constitutional strategies that contribute to the media product’'s overall signification: the
media product uses its own media-specific means, either to refer to a specific, individual work
produced in another medium (i.e., what in the German tradition is called Einzelreferenz, “individual
reference”), or to refer to a specific medial subsystem (such as a certain film genre) or to another
medium qua system (Systemreferenz, “system reference”) (...) Rather than combining different
medial forms of articulation, the given media-product thematizes, evokes, or imitates elements or
structures of another, conventionally distinct medium through the use of its own media-specific
means". (Rajewsky, 2010, p. 55; 2005, p. 52)

% "Intermediality in the more narrow sense of medial transposition (as for example film adaptations,
novelizations, and so forth): here the intermedial quality has to do with the way in which a media
product comes into being, i.e., with the trans- formation of a given media product (a text, a film, etc.)
or of its substratum into another medium. This category is a production-oriented, “genetic”
conception of intermediality; the “original” text, film, etc., is the “source” of the newly formed media
product, whose formation is based on a media-specific and obligatory inter- medial transformation
process". (Rajewsky, 2010, p. 55; 2005, p. 51)
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Sobre as formas midiaticas de articulagdo da categoria "combinacdo de
midias", Rajewsky afirma que "a amplitude desta categoria vai de uma mera
contiguidade de duas ou mais manifestacdes materiais de diferentes meios de
comunicagdo para uma integracdo 'genuina', uma integracdo que em sua forma
mais pura privilegiaria nenhum de seus elementos constitutivos" (Rajewsky, 2010,
p. 55; 2005, p. 52). Para a autora, a concep¢dao de uma "Opera ou filme como
géneros separados torna explicito que a combinagcdo de diferentes formas
midiaticas de articulagdo pode levar a formagdo de géneros de arte ou midia novos
e independentes, uma formagdo em que a base plurimidiatica do género torna-se
sua especificidade" (Rajewsky, 2010, p. 55; 2005, p. 52, T.A.).>*

Cliiver (2006, p. 19-20), ao analisar especificamente essa categoria,
"combinagdo de midias", propde trés subcategorias: (i) texto multimidia; (ii) texto

5

mixmidia; (iii) e texto intermidia ou intersemiotico.” Ele identifica, na

classificagdo de Rajewsky, as possibilidades de interacdo entre texto verbal,
fotografia e demais midias, e desenvolve subclasses que levam em conta o que

ns6

podemos chamar de "gradiente de dependéncia""" entre as midias. Abaixo (tabela

2.2) destacamos as caracteristicas principais de cada subclasse.

% "Thus, for this category, intermediality is a communicative-semiotic concept, based on the
combination of at least two medial forms of articulation. The span of this category runs from a mere
contiguity of two or more material manifestations of dif- ferent media to a 'genuine’ integration, an
integration which in its most pure form would privilege none of its constitutive elements. The
conception of, say, opera or film as separate genres makes explicit that the combination of different
medial forms of articulation may lead to the formation of new, independent art or media genres, a
formation wherein the genre’s plurimedial foundation becomes its specificity”". (Rajewsky, 2010, p.
55; 2005, p. 52)

% Segundo Cliver, sdo exemplos de textos multimidia "cangdes, revistas, emblemas" (Cliver,
2011, p. 15); exemplos de textos mixmidia incluem "cartazes de publicidade, historias em
quadrinhos e selos postais" (Cluver, 2011, p. 15); exemplos de texto intermidia incluem "graffiti,
caligramas, certos logotipos e poesia concreta” (Cliver, 2011, p. 16).

% Para ficar mais claro, segundo uma definicdo vernacular (Oxford Languages), “dependéncia” é
(1) o estado ou qualidade de dependente; subordinagao, sujei¢cdo; (2) relagdo necessaria entre
fendbmenos; conexao, correlagéo; (3) acessorio, anexo, complemento de um objeto principal. Estes
sentidos (especialmente o primeiro, associado a subordinagdo) capturam, aproximadamente, o
que Cluver descreve como formas de interagdo entre midias. Embora o préprio Cliver jamais
tenha se dedicado a uma elucidagéo detalhada desse tdpico, isso deve ser feito.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


42

SUBCLASSES DE
COMBINAGAO DE MIDIAS

CARACTERISTICAS

MULTIMIDIAS "Compreende textos separaveis e individualmente coerentes em diferentes
midias". (Cllver, 2007, p. 25, T.A.)*’
MIXMIDIAS "Signos complexos contidos em midias diferentes que nio alcangariam

coeréncia ou auto-suficiéncia fora daquele contexto". (Cluver, 2007, p. 25,
TA.)%®

INTERMIDIAS INTERSEMIOTICOS

"Textos que sdo constituidos por dois ou mais sistemas de signos de tal
forma que os aspectos visuais, musicais, verbais, cinéticos ou
performativos de seus signos se tornam inseparaveis e indissociaveis".

(Cliiver, 2007, p. 25, T.A.)®

PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

Tabela 2.2: Tabela das definigdes das subclasses (multimidia, mixmidia e intermidia) propostas por
Claus Cliver (2007) a partir da classe (combinagdo de midias) de Irina Rajewsky (2010, 2005)

E notavel, ao analisar as caracteristicas de cada subclasse de Cliiver, que
nao ha uma distincdo bem delincada entre suas descri¢des e entre os membros
mais exemplares desta ou daquela subclasse. O que parece haver € uma hesitacao
entre os casos mais paradigmaticos de suas aplicagdes (subclasses). Podemos
afirmar que tal hesitagdo ndo deve ser atribuida a uma fragilidade da classificacao,
mas a complexidade do fendmeno examinado, intermididtico. Para diminuir
aquilo que parece ser uma imprecisdo (e na tentativa de diminuir essa imprecisao,
que pode referir-se a uma certa falta de rigor terminoldgico através do qual os
estudiosos examinam e classificam seus fenomenos), ¢ uma boa ideia conceber as
subclasses ndo como contéineres, ou caixas, mas como tendéncias, que oscilam no
gradiente entre subcategorias, que tendem a comportar-se mais de acordo com
uma ou outra.

O diagrama (figura 2.2) apresenta a classificagdo mais abrangente,
"combina¢do de midias", de Rajewsky, dividida nas trés subclasses, de Cliiver,

"multimidia, mixmidia e intermidia". Vemos como fenomenos caracterizados

5 A multimedia text comprises separable and individually coherent texts in different media".
(Claver, 2007, p. 25)

% "The complex signs in different media contained in a mixed-media text would not be coherent or
self-sufficient outside of that context". (Cluver, 2007, p. 25)

% "Texts that are constituted by two or more sign systems in such a way that the visual, musical,
verbal, kinetic, or performative aspects of its signs cannot be separated or disunited". (Cliver,
2007, p. 25)
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como combinacdo de midias se subdividem, e tendem a se comportar como

multimidia, mixmidia ou intermidia.*

MULTIMIDIA

COMBINACAO DE MIDIAS *  MIXMIDIA

INTERMIDIA

Figura 2.2: Diagrama da classificacdo de Rajewsky (combinacdo de Midias), e as subdivisbes
(multimidia, mixmidia e intermidia) de Cliver.

Atento as pesquisas recentes, e as classificagdes criadas para agrupar
fendmenos que produzem efeitos analogos, Morley propde "quatro tipos de
interagdo entre signos verbais e visuais" (Morley, 2020, p. 171). Entretanto, o
autor utiliza as mesmas nomenclaturas de Irina Rajewsky e Claus Cliiver, gerando
alguma confusdo. O primeiro "tipo de interagdo" (Morley, 2020, p. 171)
corresponde a classe "transposicdo midiatica", de Rajewsky, e os trés tipos

seguintes correspondem as trés subclasses propostas por Cliiver, multimidia,

mixmidia e intermidia (ver figura 2.3 abaixo).®!

TRANSPOSICAO MIDIATICA

TRANS-MIDIA -
MULTI-MIDIA " MULTIMIDIA
MIX-MIDIA = MIXMIDIA
INTER-MIDIA = INTERMIDIA

Figura 2.3: Tipos de interagdo entre signos verbais e visuais, classificagdo proposta por Morley, e
as correspondéncias com as classes e subclasses de Rajewsky e Cliiver

8 Afirmar que as subcategorias foram criadas para classificar fenébmenos como "combinagéo de
midias" n&o significa dizer que eles ndo possam ser classificados como ‘“referéncias
intermidiaticas” ou como “transposi¢cao midiatica”. Como o préprio Cliver (2017) afirma, as trés
categorias (combinagcdo de midias, referéncias intermidiaticas e transposi¢cdo midiatica) ndo sao
mutuamente excludentes.

5! Na tradugdo de Maria do Carmo de Freitas Veneroso (2020) do artigo /ntroduction: Words and
Pictures, de Simon Morley (2003), a autora utiliza hifens para separar os prefixos trans-, multi-,
mix-, inter-. Citamos tais termos conforme a autora. Esta escolha também nos ajuda a diferenciar
os termos de Morley dos termos de Rajewsky e Cliiver.
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Para Morley, sdo exemplos de relagdo trans-midia: "livros ilustrados,
critica de arte, discursos e comentarios tedricos ou etiquetas de parede em
galerias" (Morley, 2020, p. 172). Ja entre os exemplos de relacdo multi-midiatica,
aparecem placas comerciais e propagandas, além de "histérias em quadrinhos ou
obras de arte que incorporam o titulo, a legenda ou algum tipo de texto
elucidativo, porém mantendo ainda palavra e imagem segregadas espacial e
cognitivamente" (Morley, 2020, p. 172). Como exemplo de relacio mix-midia,
Morley cita emblemas, no periodo pré-moderno, e cartazes e propagandas, em
periodos mais recentes (Morley, 2020, p. 173). As propagandas sdo citadas
também como exemplos de relagdo inter-midia.

O autor utiliza, mais de uma vez, os mesmos exemplos para tratar
diferentes tipos de interacdo entre sistemas verbal e visual. Isso resulta do que
chamamos acima (ao apresentar as classificagdes de Cliiver), de "gradiente de
dependéncia" entre as midias relacionadas, e de uma tendéncia das midias para se
comportarem de um ou de outro modo, em diferentes escalas de observagao.
Morley aborda, diretamente, a hierarquia entre palavra-imagem nos tipos de
interacao trans-midia e multi-midia. Em casos trans-midia, ele afirma que palavra
e imagem tém fungdes suplementares e se mantém claramente distintas, "tanto no
tempo quanto no espaco" (Morley, 2020, p. 171-172). Para o autor, essa distingao
tempo-espaco implica "uma hierarquia na qual o texto se mantém subordinado a
imagem (ou vice-versa)" (Morley, 2020, p. 172). J4 em casos multi-midia, palavra
e imagem "compartilham" o mesmo espaco, € a imagem incorpora componentes
textuais como titulo, legenda ou algum tipo de texto elucidativo -
"tradicionalmente, essa relacdo tem sido hierarquica, ou a imagem servindo para
ilustrar algum texto ou, ao contrario, o texto sendo usado para limitar o
significado especifico de uma imagem" (2020, p. 172). Na tabela (tabela 2.3),

destacamos as caracteristicas de cada "tipo de interacao".
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TIPOS DE INTERAGAO

CARACTERISTICAS

TRANS-MIDIA

"Palavra e imagem sdo conectadas por meio de transposi¢do ou substituicao:
uma é essencialmente o suplemento da outra. Essas interfaces verbo-visuais
incluem qualquer tipo de escrita ou imagem em que o linguistico e o visual se
mantém claramente distintos, tanto no tempo quanto no espago, e também
com relagéo a divisdo de fungdes. Isso implica uma hierarquia na qual o texto
se mantém subordinado a imagem (ou vice-versa)". (Morley, 2020, p. 171-172)

MULTI-MIDIA

"Palavra e imagem coexistem de uma maneira mais proxima, compartilhando o
mesmo espago, apesar de permanecerem nitidamente distintas em termos de
relagbdes espaciais, tipos de inteligibilidade e, frequentemente, na divisdo de
fungcbes. Exemplos proeminentes desta categoria sdo as placas comerciais e
as propagandas, histérias em quadrinho ou obras de arte que incorporaram o
titulo, a legenda ou algum tipo de texto elucidativo, porém mantendo ainda
palavra e imagem segregadas espacial e cognitivamente". (Morley, 2020, p.
172)

MIX-MiDIA

"Palavra e imagem possuem menos coeréncia intrinseca e s&o apenas
minimamente separadas uma da outra, sendo entrelagadas, decantadas ou
misturadas no dominio costumeiro de cada uma". (Morley, 2020, p. 173)

INTER-MIDIA

"(...) tanto a coeréncia como a distingdo entre palavra e imagem sé&o
quebradas, e uma forma hibrida é produzida. Esta categoria enfatiza
principalmente o fato de que a escrita € sem ddvida uma linguagem visual, ou
seja, € alguma coisa que apela tanto ao olho quanto a mente". (Morley, 2020,
p. 174)

PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

Tabela 2.3: Tabela das definigbes dos tipos de interagdo (trans-midia, multi-midia, mix-midia,
inter-midia) propostas por Morley (2020).

Os aparatos utilizados para a construgcdo dessas estruturas de classes e
classificagdes, e as diversas mudangas terminoldgicas propostas pelos autores
mencionados, podem funcionar como modelos para definir e descrever novos
fenomenos, ou objetos de estudo, que, até entdo, estiveram a margem das
referéncias e investigagdes em projetos de pesquisa (por exemplo, fotolivros de
literatura). Como Morley (2020) sugere, quando examinamos relacdes
palavra-imagem, observamos zonas de interagdo e gradientes de dependéncia
entre midias. Na tentativa de minimizar as imprecisdes das classes e das
classificagdes, pensamos mais em processos (continuos), do que em entidades e
substancias (saltos). Assim, aceitamos mais facilmente a possibilidade do mesmo
fenomeno, ou exemplo, ser classificado em mais de uma categoria (dependendo
da perspectiva ou escala de observacdo), sem que isso pare¢a um problema grave,

ou sem solu¢do.*

52 Em trabalhos futuros vamos examinar com maior cuidado essa propriedade — classes e
classificagdes, no dominio dos estudos de intermidialidade, como processos e tendéncias.
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O que os Estudos da Intermidialidade nos permite supostamente fazer, até
aqui, ¢ classificar relagdes concebiveis entre midias (referéncias intermidiaticas,
transposi¢do midiatica, combinagdo de midias) e especificar suas subclasses e

inter-relagdes (mixmidia, multimidia, intermidia).®

23
Intermidialidade — Terminologias e metodologia

Como temos afirmado, os Estudos da Intermidialidade fornecem uma
estrutura teodrica e conceitual, capaz de definir, e classificar, o fotolivro de
literatura, adequando-o a uma ou a outra classe, ou subclasse, de acordo com
certos aspectos relacionais (midias relacionadas) previstos (por exemplo,
"dependéncia"), e observados no fenomeno.

Em termos de escalas de observacdo, vemos, ao menos, duas
possibilidades (ver figura 2.4, abaixo):** (1) zoom out, ou examinar o experimento
de uma perspectiva mais macroscopica, por exemplo, o fotolivro de literatura
como padrio geral de relacdes entre fotografia e texto verbal, e certas variagdes
historicas observadas neste padrdo, em diversas janelas temporais (anos, décadas,
geracdes); (2) zoom in, ou examinar mais localmente o fendmeno, separar e
detalhar aspectos relacionais, € componentes, como por exemplo, as midias e os
tipos de relagdes observadas ou concebiveis em cada caso, ou cole¢do de casos.
Assim, distribuida entre estas escalas, as classificagdes intermidiaticas podem
atuar como um modelo para responder nao so6 "o que ¢" o fotolivro de literatura,

mas também "como" estdo relacionados seus componentes ou atributos.

8 Ha um certo consenso que o efeito imediato produzido pelas classificagbes se relaciona a uma
diminuicdo da complexidade descritiva do fendmeno analisado, e suas derivacdes. E também um
consenso que é possivel, através das classificagdes, obter um certo padrdo analitico capaz de
fornecer informagdes para a comparagao de obras, e correlatos, além da criacdo de um "horizonte
tedrico de expectativas".

8 Este aspecto, que chamamos aqui de zoom in e zoom out, raramente & mencionado em
trabalhos correlatos, mas tem muitas implicagdes nas descri¢cdes e analises.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

47

ZOOM OUT CONJUNTO DE FOTOLIVROS DE
LITERATURA COMO PADRAO GERAL DE
RELAGOES

ZOOM IN BELAGOES ENTRE
MIDIAS

Figura 2.4: Este diagrama ilustra duas escalas de observagédo sugeridas — Zoom out ou uma
abordagem mais macroscépica do fendbmeno; zoom in, mais microscépica (palavra-imagem), e os
mecanismos observados em diversos casos.

Quando conduzimos a descricdo, e a andlise, em uma abordagem zoom
out, consideramos padrdes gerais do fendmeno, ou colecdo de caracteristicas, em
um certo periodo, ou em um conjunto de autores. Nesta perspectiva, examinamos
"o que €" o fendmeno, como ele varia no tempo, como foi (e €) afetado por muitos
dispositivos e artefatos (socioculturais, historicos, técnicos). Em zoom out, o
fotolivro de literatura ¢ também um caso de combinagdo de midias. Fotografia e
texto verbal, segundo Rajewsky, estdo "presentes em sua propria materialidade e
contribuem para a constitui¢do e a significacao de todo o produto de uma maneira
especifica" (Rajewsky, 2010 p. 55). O fotolivro de literatura ¢ o "resultado ou o
proprio processo de combinar pelo menos duas midias convencionalmente
distintas ou formas midiaticas de articulagdao" (Rajewsky, 2010 p. 55). Se ¢ um
caso de combina¢do de midias, as subclasses de Cliiver também podem ser

adequadas as analises. Como introduzimos, sdo trés as possibilidades. O fotolivro
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de literatura pode ser (i) um caso intermidia, onde texto verbal e fotografia
"tornam-se inseparaveis e indissociaveis" (Cliiver, 2007, p. 25). Isto acontece
quando examinamos o fendmeno como um padrdo de relagdes estaveis, sobretudo
relacdes entre foto e texto verbal.

Quando observado em outra escala, o fotolivro de literatura pode também
ser (ii)) um caso multimidiatico, com "textos separaveis e individualmente
coerentes em diferentes midias" (Cliiver, 2007, p. 25), por exemplo quando
ocorrem as publicagdes do texto verbal, ou da fotografia, separadamente.
Poemas-haicais de Paulo Leminski, que compdem o Quarenta clics em Curitiba
(ver se¢do 5.3), foram publicados posteriormente, sem as fotografias de Jack
Pires, na antologia Toda Poesia (2013). Diversas edi¢cdes de Os Sertoes (ver se¢ao
5.1), de Euclides da Cunha, foram publicadas sem as fotografias de Flavio de
Barros, muitas edi¢des foram ilustradas com outros desenhos, outras fotos, e
algumas foram impressas sem qualquer imagem.®® Qutro exemplo importante ¢ o
fotolivro de Maureen Bisilliat, Sertoes: Luz & Trevas (ver capitulo 5, se¢ao 5.4),
em que o texto de Euclides foi publicado muitas décadas antes. Fotomontagens de
Jorge de Lima, que compdem A Pintura em Panico, também foram publicadas
sem os textos. Um exemplo ¢ a fotomontagem que ¢ capa do livro 4 Poesia em
Panico (1937), de Murilo Mendes (ver mais detalhes na secdo 5.2). Uma
curiosidade sobre essa fotomontagem € o fato dela ser "o registro mais recuado no
tempo (...) do interesse de Lima pela técnica" (Sacchettin, 2018, p. 35). Outras
fotomontagens que compdem o fotolivro foram publicadas por Mario de Andrade,
também anos antes, no artigo Fantasias de um poeta (1939).

Por fim, € possivel classifica-lo como (iii)) um caso mixmidia, no qual
"signos complexos contidos em midias diferentes ndo alcangariam coeréncia ou
auto-suficiéncia fora daquele contexto" (Cliiver, 2007, p. 25). Nesse caso,
podemos considerar uma afirmacdo de Maureen Bisilliat, que afirma que a sua
fotografia s6 "fica completa com o texto", perdendo "coeréncia" sem a

combinagao texto-foto.

5% Evidentemente este argumento, baseado no fato de que foram publicados separadamente (texto
verbal e fotografia) ndo constitui um argumento rigoroso sobre a “separabilidade “ dos sistemas.
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Se o que examinamos, em todos estes casos, ¢ um gradiente de
dependéncia hierarquica, baseado em quatro tipos de interacdo palavra-imagem, a
classe que melhor define o fotolivro de literatura, de acordo com Morley, como
padrdo geral de relagdes, ¢ multi-midia, onde palavra e imagem "coexistem de
uma maneira mais proxima, compartilhando o mesmo espago, apesar de
permanecerem nitidamente distintas" (Morley, 2020, p. 172). De acordo com essa
classe, palavra e imagem sdo facilmente identificaveis, embora estejam em uma
combinac¢do. Em zoom in, o que examinamos sao relagdes locais entre as midias,
fotografia e texto verbal (poesia ou prosa). Assim, observamos como acontecem
as interacdes entre as partes relacionadas. No primeiro diagrama (figura 2.5,
abaixo), destacamos, em contornos vermelhos, fotografia e poesia, e com circulo
de mesma cor as demais informagdes verbais, em cada pagina. As setas vermelhas
indicam as relagdes entre fotografia e poesia verbal. No segundo diagrama (figura

2.6, a direita), o ponto de interrogac¢ao indica a questdo que mais interessa: como

acontece a relagdo entre fotografia e poesia verbal?

Figuras 2.5 e 2.6: Destaque das midias envolvidas na pagina do fotolivro Quarenta clics. A primeira
figura destaca os componentes da pagina do fotolivro, a fotografia e o texto verbal. A segunda
figura indica como foto-poesia estéo relacionados, ou acoplados. O ponto de interrogagéo indica
como se relacionam.

Quando observamos foto e texto verbal, afirmamos que uma midia pode
ser considerada, por exemplo, mais importante, mais valiosa, tradicional, ou
custosa em termos cognitivos, com maior status cultural em um determinado

periodo, mais popular, com maior impacto mercadolégico, com maior ou menor
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facilidade de impressao, do que outra. Nesse caso, estamos identificando aspectos
que influenciam, ou determinam, o que pode ser chamado de subordinacdo (ou
relagdo subordinativa) interpretativa, no qual uma midia ¢ considerada mais ou
menos "dependente" de outra midia (combinada). Em oposicao, deve haver algo
como uma forma de coordenacdo®, em que tal dependéncia ndo é observada.
Aqui, estamos atentos aos aspectos que, isoladamente, parecem mais relevantes.
No fotolivro Sertoes: luz & trevas, por exemplo, a foto parece ser mais
dependente do texto do que o inverso. E um dado histérico, e biografico, bem
documentado, que a fotografa Maureen Bisilliat elege suas fotografias baseada em
trechos do cléassico de Euclides, publicado oitenta anos antes de suas fotos. Ha
uma clara subordinacao interpretativa texto-sobre-foto, por conta, ao menos, do
aspecto de antecedéncia temporal. Mais microscopicamente, observamos trés
possibilidades relacionais entre as midias: (i) coordenacdo interpretativa, quando
foto e texto verbal sdo considerados de "equivalente" relevancia, ou importancia;
(i) subordinagdo interpretativa, quando uma midia ¢ interpretada como
subordinada & outra, mais relevante ou importante; (iii) correlagdo®’ interpretativa,
onde os componentes relacionais sdo interpretados como interdependentes. As
midias, nesse caso, sequer podem ser analisadas separadamente, porque uma nao
subsiste sem a outra.

Como ja sugerimos, os aspectos que caracterizam a relevancia de uma
midia sdo especificos, devem estar historicamente situados, ¢ devem ser
examinados caso a caso. As figuras abaixo (figuras 2.7, 2.8, 2.9, 2.10)
representam possibilidades de subordinagdo e/ou coordenagdo. No primeiro
diagrama, a esquerda (figura 2.7), fotografia e texto estdo em coordenacao, isto &,
ambos podem ser interpretados como tendo a mesma "importancia". Esta

coordenacdo ¢ indicada através do contorno de mesma espessura nos quadrados

% Nesta tese utilizamos a expressdo coordenagdo interpretativa em oposicdo a expressio
subordinagao interpretativa para referir-se a obras (casos particulares) em que foto e texto verbal
sdo interpretados como tendo a mesma "importancia" lado-a-lado. Em definigdo vernacular
(Oxford), "coordenagéo" é descrito como (1) ato ou efeito de coordenar(-se); (2) ato de conjugar,
concatenar um conjunto de elementos, de atividades etc,; [Por Extensao] Relacéo de cooperacéo
harmoniosa observada entre musculos.

57 Segundo Rodrigues (2014, p. 129), "a correlagdo € um mecanismo de estruturagéo sintatica ou
procedimento sintatico em que uma sentenga estabelece uma relagédo de interdependéncia com a
outra no nivel estrutural. Portanto, na correlagdo, nenhuma das orag¢des subsiste sem a outra,
porque, na verdade, elas sdo interdependentes”. Para Melo (1970, p. 170), € um processo "em que
se observa interdependéncia das fungdes".
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que marcam foto e texto. No diagrama ao lado (figura 2.8), o texto esta
subordinado a imagem (vemos o contorno do quadrado mais espesso na
fotografia). No diagrama seguinte (figura 2.9), ocorre o inverso, a imagem
subordina-se ao texto (nota-se o quadrado que circunda o texto mais espesso do
que aquele que circunda a foto). Por fim, o ultimo diagrama (figura 2.10), no qual

o quadrado destaca fotografia e texto, juntos, em uma relacao de correlagdo.

Figuras 2.7, 2.8, 2.9, 2.10: Os diagramas exibem graficamente as formas de relagdo entre texto
verbal e foto. A espessura da moldura indica o grau de subordinagdo, coordenagéo ou correlagdo
nas relagbes observadas. Na primeira figura, ndo ha subordinagéo entre foto e poesia, e as duas
midias, acopladas, comportam-se com importancia equivalente, na pagina. Na segunda figura, ao
lado, na parte superior, a foto € hierarquicamente mais importante do que o texto verbal, isto &, o
texto verbal esta subordinado a foto. Na figura abaixo, a esquerda, a fotografia esta subordinada
ao texto verbal. No ultimo diagrama, as midias estdo em uma relagéo de interdependéncia. Nesse
caso, o quadrado vermelho integra irredutivelmente as duas midias.

Pode-se estabelecer um "mapeamento" entre essas formas de relacdo

(palavra-imagem) e as trés subclasses intermidiaticas de Cliiver. Como vimos,
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multimidia, para Cliiver, refere-se a "textos separaveis e individualmente
coerentes em diferentes midias" (Cliiver, 2007, p. 25), e deve corresponder ao que
chamamos de coordenagdo interpretativa (diagrama 2.6), no qual texto verbal e
fotografia ocupam posicoes de mesma relevancia no fotolivro observado.
Mixmidia, para Cliiver, refere-se a '"signos complexos contidos em midias
diferentes que ndo alcancariam coeréncia ou auto-suficiéncia fora daquele
contexto" (Cliiver, 2007, p. 25), e corresponde ao que ¢ chamamos de
subordinagdo interpretativa (diagramas 2.7 e 2.8), onde ha dependéncia de uma
midia com relagdo a outra. Intermidia, que sdo "constituidos por dois ou mais
sistemas de signos de tal forma que os aspectos visuais, musicais, verbais,
cinéticos ou performativos de seus signos se tornam inseparaveis e indissociaveis"
(Cliver, 2007, p.25) (diagrama 2.9), s3o casos em que as midias estdo
correlacionadas, e seus componentes em uma relacdo de interdependéncia. Este

mapeamento pode ser representado na figura (figura 2.11) abaixo.

MULTIMIDIA COORDENAGAQ INTERPRETATIVA
COMBINAGAD : -
DE MIDIAS MIXMIDIA SUBORDINACAQ INTERPRETATIVA
INTERMIDIA CORRELAGAQ INTERPRETATIVA

Figura 2.11: Diagrama das subdivisdes de Cliver, e as correspondéncias com o que chamamos de
gradiente de dependéncia. Casos multimidiaticos correspondem a coordenagao interpretativa,
onde a relagdo das duas midias examinadas sdo interpretadas como tendo a mesma
"importancia"; casos mixmidiaticos correspondem a subordinagéo interpretativa e descrevem a
dependéncia de uma midia em relagdo a outra; casos intermidia correspondem a correlagao
interpretativa, onde as midias sao interdependentes e ndo podem ser decompostas.

Os Sertoes (1902), de Euclides da Cunha, é um caso especial quando
submetido a esse modelo, e quando sdo realizadas as correspondéncias com as
subclasses de Cliiver. Sabemos que, historicamente, as fotografias de Flavio de
Barros sdo consideradas ilustracdes, contingentes, tendo sido retiradas da obra

sem prejuizos para a leitura e interpretacdo (ver se¢ao 5.1). Em muitas

abordagens, as fotos sequer sdo mencionadas e, quando sdo mencionadas, ndo sao
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consideradas parte estrutural da obra. Muitos editores, em diversas reedigdes,
desconsideram o projeto intermidiatico original e utilizam outras fotografias e
outras imagens combinadas ao texto, ou simplesmente imprimem somente o texto,
sem fotos, mapas ou desenho. Se confirmada essa tese, podemos afirmar que ha
uma subordinacdo interpretativa texto-sobre-foto e que Os Sertoes correspondem
a subclasse mixmidia. Contudo, se consideramos as anotagdes e desenhos de
Euclides, em sua Caderneta de Campo (Andrade, 2009), sua dedicacdo ao estudo
de mapas da regido, e os textos do jornalista Alfredo Silva no jornal 4 Noticia,®
onde encontramos a informagao sobre a maquina portatil levada por Euclides para
o sertdo, e suas tentativas de fotografar o ambiente, outra tendéncia se revela. Os
Sertoes foram concebidos como um projeto intermidiatico, com imagens (fotos,
desenho, mapas) que nao estavam apenas a disposicao do texto como ilustracao
dependente. Texto, fotos, desenhos e mapas d'Os Sertoes, podem ser interpretados
como "equivalentes", como um caso de coordenacdo ou, segundo as subclasses de
Cliiver, como um caso multimidiatico.

Quarenta clics em Curitiba (1976) ¢ surpreendente (ver secdo 5.3).
Sabe-se, pela introdug¢do do editor Garcez Mello, que muitas das fotos de Jack
Pires, e diversos poemas-haicais de Paulo Leminski, j& estavam prontos quando
poeta e fotoégrafo se reuniram — "ja bem fermentados, se retinem, poeta e fotografo
(1975). Colocam diversas criagdes prontas na mesa, passando a recortar
texto-sobre-foto, conforme mais lhes parecem se ajeitar, surgindo assim uma
inusitada massa, uniforme e com liga (...)" (Leminski, Pires, 1976, s.p.). A "massa
uniforme", de que falou Garcez Mello, pode ser interpretada como uma relagao de
interdependéncia entre fotografia e poesia, como um caso de correlacdo. Para
Cliiver, a "liga" corresponde a subclasse intermidia, onde os "signos se tornam
inseparaveis e indissociaveis" (Cliiver, 2007, p. 25).

O que mostramos neste capitulo pode ser sumarizado como uma tentativa
de estabelecer uma estrutura de classes e conceitos extraidos dos Estudos de

Intermidialidade, entre muitos autores, para descrever, definir e classificar, com

% Mais detalhes sobre os textos do jornalista Alfredo Silva para o jornal A Noticia, e sua estadia em
Canudos, junto com Euclides da Cunha, ver Ventura (2003).
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algum rigor, e baseado em desenvolvimentos recentes, o fendmeno fotolivro de

literatura, seus principais atributos e propriedades.
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3
Fotolivro

Lo primero que se nos viene a la cabeza es que debe recordar en
mayor o menor medida a un libro comun, pero no debemos confundirlo
con un libro de arte ni sobre arte, tampoco encaja en la clasificacion
del libro ilustrado.

Nono Bandera (2013)

Fenomeno paradigmatico nos Estudos da Intermidialidade, fotolivros sdo
descritos como uma complexa rede "de relagdes entre fotografias, textos e outros
materiais visuais" (Fernandez, 2011, p. 16). Eles estdo entre os mais intrigantes
fenomenos artisticos-fotograficos do ultimo século (Fernandes, 2016; Fernandes
et al, 2015; Gronemeyer, 2015; Lampert, 2015; Entler, 2015). Para Fernandez
(2011, p. 29), "o fotolivro nasceu no século XX para marcar a historia da
fotografia e a historia dos livros". Ele contém, segundo muitos pesquisadores, um
conjunto de imagens fotograficas organizadas com uma "coeréncia interna"
(Colberg, 2017), "ritmo visual" (Silva, 2019) e uma "sensacdo de narrativa
proxima a literatura e ao cinema" (Boom, Prins, 1989). Assim, podemos defini-lo
como um fendmeno (artefato ou processo), cujas partes, e propriedades
relacionais de que sdo feitos, sdo mais relevantes do que quaisquer outras
propriedades observadas, fisicas ou materiais. Mais metodologicamente, podemos
também defini-lo como um subcampo® do Livro de Artista que, de acordo com
Silveira (2008), designa um campo de pesquisa ¢ um fendmeno’ — "¢ entendido
como um campo de atuagdo artistica (uma categoria) e, simultaneamente, como
produto desse campo, um resultado especifico das artes visuais" (Silveira, 2008, p.

21). Para o pesquisador,

Toda pesquisa voltada aos fotolivros, e que dentre eles destaque seus exemplares
e fotografos mais bem-sucedidos na autonomia estética, foi precedida por um
balaio de ensaios sobre livros de artista, quase sempre comentando também os
livros fotograficos (geralmente sem os chamar assim). Em termos conceituais,
muito pouco foi escrito sobre fotolivros que ndo tenha sido escrito antes sobre
livros de artista. E, o mais importante, foram as pesquisas sobre o livro de artista

5 Utilizamos o termo "subcampo" baseado nos estudos de Paulo Silveira (2008).
0 Para ficar clara essa distingdo, nesta tese, utilizamos iniciais maitsculas quando tratamos do
campo (Livro de Artista), e iniciais minusculas quando tratamos do fendmeno (livro de artista).
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que apresentaram a dimensdo fotografica neles presente explicita ou
implicitamente. (Silveira, 2015, p. 500)

Os fotolivros devem corresponder, por sua popularidade e consumo, a um
percentual significativo dos livros de artista publicados, mas ndo equivale,
obviamente, a todos. Considerada a totalidade das obras impressas, elas ndo sdo
evidentemente produzidas a partir de (ou envolvendo) trabalhos fotograficos. Para
Cador (2021, prelo), ¢ mais adequado "pensar em uma zona de interse¢do entre o
fotolivro e o livro de artista", ja que, se por um lado "existem livros de artista
('quase a metade') que ndo fazem uso de fotografia e ndo podem ser chamados de
fotolivro, portanto ndo constituem uma categoria dentro do fotolivro", por outro
lado, "além dos fotolivros de arte e de literatura que podem ser considerados
livros de artista, existem os fotolivros de propaganda, (...) também conhecidos
como company photobook que nao sao livros de artista, apesar de sua qualidade
grafica". No fotolivro, "a fotografia é sempre essencial e integral, e ndo apenas
complementar, aos significados do trabalho" (Di Bello, Zamir, 2012, p. 4, T.A.)."!
O termo tem sido usado para "rotular" obras em que a imagem fotografica e o
livro” estdo em diversas formas de relagdo, resultando num extenso, e variado,
conjunto de publicacdes, e modalidades de criagdo e impressdo — "publicacdes
criadas em diversas circunstancias, de uma série de pontos de vista, politicos,
sociais e estéticos" (Shannon, 2010, p. 55).

Historicamente, a fotografia, desde sua invencao, surge vinculada ao livro
(Parr, Badger, 2004; Shannon, 2010; Fernidndez, 2011). Di Bello e Zamir
argumentam "que o livro ¢ o primeiro € o mais apropriado lar para a imagem

fotografica" (Bello, Zamir, 2012, p. 1, T.A.).” Badger (2015) ¢ enfatico ao afirmar

™ "But what unites all the contributions here is that each of them examines works in which the
photograph is integral and essential, and not merely supplemental, to the work’s meanings". (Di
Bello, Zamir, 2012, p. 4)

2.0 livro, neste trabalho, refere-se ao tipo padrdo com cddice. Cddice, ou codex, &€ um formato
composto de folhas dobradas e costuradas ao longo de uma aresta. Foi largamente utilizado nos
primeiros séculos da era cristd devido as grandes vantagens que oferecia em relagdo ao antigo
volumen (livro em forma de rolo), "manuseio mais pratico e agradavel, bom aproveitamento de
papel, possibilidade de paginacdo e, portanto, de organizagdo e localizagdo facilitadas do
conteudo, visualizagdo do livro em sua integridade" (Chartier, 1999). Mesmo apods a invengéo do
formato eletrénico (livros digitais e ebooks), o codex continua sendo o formato mais conhecido e
utilizado na producdo de livros. Para mais informacdes sobre a historia do livro e do cddice:
<https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/05/historia-livro-codice-pergaminho>.

3 "It could even be argued that the book is the first and proper home of the photographic image
from which it moved out to take up residence in the fine art gallery and the modern museum in the
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que os livros com fotografias existem "quase desde o nascimento da propria
fotografia, em 1839". O autor descreve, apresentando muitos exemplos, o inicio
do desenvolvimento das técnicas de fixacdo e impressdo fotografica, com
fotolivros concebidos como meios de publicagdo e divulgacdo de pesquisa
cientifica e técnica, em diferentes dominios. Ele cita, como marco cronoldgico,
dois pioneiros vitorianos — a botanica Anna Atkins e o matematico e fotografo
William Henry Fox Talbot, que "j4 por volta de 1843, comegavam a colar
fotografias em albuns e livros" (Badger, 2015).™

Photograph of British Algae: Cyanotype Impressions (1843-1853), de
Anna Atkins (figuras 3.1 e 3.2), ¢ descrito por Badger, e por muitos outros, como
o primeiro fotolivro documentado da historia (Badger, 2015; Parr, Badger, 2004;
Bello, Zamir, 2012; Segovia, 2019; Shannon, 2010; Silva, 2019). Atkins utiliza
cianotipos™ para "ilustrar" seu trabalho cientifico, € escreve, em sua propria
caligrafia, as legendas e textos que acompanham as imagens. Essa cuidadosa e
bem acabada organizagdo resulta naquilo que criticos consideram uma "completa
integracdo entre texto e imagem" (Parr, Badger, 2004, p. 20). Mazzilli (2020, p.

69), apresenta sucintamente o fotolivro de Atkins:

O livro de Atkins reune em trés volumes um conjunto de cianotipos de algas
(389, mais precisamente), que a autora produzia colocando os espécimes em
contato direto com papéis sensiveis a luz e expondo-os ao sol. Atkins escrevia o
nome de cada alga a mao, junto de sua imagem. Apenas 13 copias do livro foram
identificadas, algo compreensivel considerando que todo o processo era manual e
bastante trabalhoso.

early twentieth century — just as the proper home of vernacular or private photography is the album
or scrapbook”. (Di Bello, Zamir, 2012, p. 1)

™ Trecho retirado do artigo Por que fotolivros s&o importantes (Why Photobooks are Important), de
Gerry Badger, publicado na revista Zum n.8. O formato on-line da revista ndo possui numeragéo de
paginas <https://revistazum.com.br/revista-zum-8/fotolivros/>.

5 Cianotipia, ou cianétipo, € um processo de impressdo fotografica em tons azuis, que produz
imagens em ciano. O processo foi descoberto em 1842, pela botanica e fotdgrafa inglesa Anna
Atkins e pelo cientista e astronomo inglés John Herschel. Segundo Carvalho (et al, 2011, p. 2788),
"embora a férmula tenha sido atribuida a Herschel, foi Anna Atkins quem trouxe o processo
cianotipo para a fotografia, difundindo seu uso". Mais informagdo sobre o processo: ver Carvalho
(et al, 2011).
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Figuras 3.1 e 3.2: Capa e pagina interna de Photograph of British Algae: Cyanotype Impressions
(1843-1853), de Anna Atkins, considerado o primeiro fotolivro da histéria (Parr, Badger, 2004; Di
Bello, Zamir, 2012).

Do mesmo periodo,”® Badger, € outros pesquisadores, sugerem que 0
fotolivro The Pencil of Nature, de William Henry Fox Talbot, ¢ o primeiro livro
comercial contendo fotografias (Badger, 2015; Di Bello, Zamir, 2012; Parr,
Badger, 2004; Segovia, 2019; Silva, 2018). De 1844 a 1846, Talbot publica uma
série de seis fasciculos, que incluem, ao todo, vinte e quatro placas (calétipos),”’

com um texto correspondente a cada imagem.

7 Alguns trabalhos realizados nos anos seguintes devem ser mencionados: The Sunbeam: A Book
of Photographs from Nature (1859), de Philip Henry Delamotte, une textos literarios e imagens;
Alfred Tennyson’s “Idylls of the King” and Other Poems lllustrated by Julia Margaret Cameron
(1874), do poeta Alfred Tennyson em coautoria com a fotégrafa Julia Margaret Cameron, descrito
como um dos primeiros “foto-romances” (Parr, Badger, 2004, p. 69); Street Life in London
(1877-1878), de John Thomson e Adolphe Smith, feito em woodburytype, um trabalho de
coautoria, dedicado a vida nas ruas londrinas da segunda metade do século XIX; How the Other
Half Lives: Studies Among the Tenements of New York (1890), de Jacob Riis, inclui reprodugbes de
imagens fotograficas feitas em meio-tom (manual), acompanhadas de textos assinados pelo
préprio fotografo com intuito de denunciar as condi¢des de vida da populagéo pobre de Nova York.
Estes s&o alguns dos mais citados.

7 Segundo Kittler (2016, p. 185), "o primeiro a produzir fotografias em papel foi William Henry Fox
Talbot, o concorrente inglés, até entdo subestimado de Daguerre. (...) Talbot, o pintor fracassado,
procurou e encontrou um método técnico de fotografar diretamente em papel banhado e iodeto de
prata e nitrato de prata. Partindo da camera obscura, desenvolveu a camera no sentido moderno
da palavra". O talbdtipo ou calétipo foi o primeiro processo de fotografia que utiliza imagens em
negativo-positivo, antecedendo a fotografia atual. Inventado por Talbot, em 1836, ele foi registrado

em 1841, na Royal Society, em Londres <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo76/calotipo>.
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Publicado em fasciculos, narra a descoberta da fotografia a partir de imagens
fotograficas de Talbot, ele mesmo um personagem importante no
desenvolvimento do processo fotografico. As fotografias exemplificavam a
variedade de elementos que poderiam ser captados (entre objetos, plantas,
arquiteturas, paisagens) e eram coladas uma a uma nas paginas, acompanhadas de
comentarios explicativos escritos por Talbot. (Mazzilli, 2020, p. 68-69)

Nesses textos, Talbot, o cientista e matematico introduz e descreve a
histéria do novo processo fotografico chamado de "desenho fotogénico" (Di

Bello, Zamir, 2012, p. 24).

EREVR-T

— - ]

Figura 3.3 e 3.4: Capa de The Pencil of Nature, parte | (1844), de William Henry Fox Talbot e
Observacdes introdutdrias, The Pencil of Nature, Londres, 1844, parte I.

Embora os exemplos mencionados, e as marcagdes historiograficas e
temporais, sejam importantes nesta investigacdo, com evidéncias do uso da
fotografia, desde seu surgimento, no livro impresso, a questdo que mais nos

interessa aqui € outra.

3.1
Fotolivro — Tentativas de classificagao

Como definir "fotolivro" (Fernandez, 2011; 1999), ou "livro fotografico"
(Andrade, 2015), e mesmo "livro de artista" (Silveira, 2008), j4 que o fotolivro
pode ser considerado um subcampo desse "campo de atuagdo artistica" (Silveira,

2008)? Como distingui-lo do livro funcional, ordinario, livro de "produssumo"
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(Pignatari, 1969)™ de escala industrial? Ao longo de décadas de pesquisa, muitas
tentativas foram feitas para definir e classificar o fendmeno "livro de artista", seus
derivados e variagdes, em tipos e categorias. Essa discussdo ndo deve ser
considerada periférica ou irrelevante. Ao contrario, ha vantagens em fazé-la,
especialmente se a tarefa ndo estiver dedicada a uma operagao estéril de atribuicao
de propriedades distintivas fixas, e constru¢do de estruturas estaticas. Tal
discussdo pode nos ajudar a delimitar o escopo de atuacdo metodologica, a
selecao de termos tedricos € os casos mais exemplares, além de estabelecer o
"estado da arte" do fendmeno.

Sabemos que ha uma distingdo importante, que aparece em muitos autores:
livros de artista, fotolivros ou livros fotograficos nao sao livros funcionais. Eles
ndo se comportam como meros suportes para veiculacdo de textos literarios,
cientificos, enciclopédicos, compilados fotograficos, etc. No livro funcional,
segundo Derdyk, "o suporte ¢ um contéiner isento, ausente em si mesmo, cuja
forma e materialidade estdo ali para agarrar, fixar e preservar memorias ou
estender, alongar e projetar imaginarios" (Derdyk, 2013, p. 12). Para a autora,
notamos algo muito diferente em livros de artista, "cujo suporte ¢ a temporalidade
que se atualiza a cada instante em que o livro ¢ lido, visto, tocado, manuseado"
(Derdyk, 2013, p. 12). O que ¢ chamado por Derdyk de "suporte", no livro de
artista, "deixa de suportar depdsitos graficos para ser uma superficie extensiva,
'quase cinema', um campo de aterrissagem para sinais transitivos, com alta
voltagem poética" (Derdyk, 2013, p. 12). Plaza (1982) distingue o livro (livro
convencional) do livro de artista, e o autor de textos do artista de livros. Ele
endossa a tese de Carrion (1975, p. 4), muito geral, para quem o livro ¢ "uma
sequéncia espaco-temporal identificada pelo nome 'livro™. Para Plaza, o livro ¢
"uma sequéncia de momentos", um "volume no espago, uma sequéncia de espagos
(planos) em que cada um ¢ percebido como um momento diferente" (Plaza, 1982),
enquanto o livro de artista "¢ criado como um objeto de design, visto que o autor

se preocupa tanto com o 'contetido' quanto com a forma e faz desta uma

8 O termo "produssumo" aparece pela primeira vez na revista O Cruzeiro (1969), e é fruto da
investigacdo do seu autor, Décio Pignatari, sobre arte, comunicagéo, cultura de massas, produgao
e consumo. No formato on-line, o artigo publicado no blog Baoba Voador, ndo possui numeragao

de paginas <https://bacbavoador.noblogs.org/post/2014/08/19/produssumo-decio-pignatari/>.
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forma-significante" (Plaza, 1982). Plaza sugere que o autor de livros ¢ um autor
de textos, que tem uma atitude passiva em relacdo ao livro, e que o artista de
livros tem uma atitude ativa, ja que ele ¢ responsavel pelo processo de producio.”

Para registrar as "caracteristicas dominantes dos livros de artistas", Plaza
elabora o que chamou de "quadro sindptico" (tabela 3.1), que pode ser lido
horizontal e verticalmente. Numa leitura horizontal, o quadro descreve os
paradigmas caracteristicos do livro: estrutura (volume no espago, ou estrutura
espago-temporal), tipo de linguagem (verbal ou nao-verbal), critérios de criacao,
intengdo na criacdo, autor, etc. A leitura vertical é chamada de sintagma-livro. No
sintagma-livro, Plaza distingue dois eixos principais, (1) eixo de similaridade:
analogico / sintético / ideogramico e (2) eixo de contiguidade: analitico /
discursivo / logico, '"privilegiando respectivamente a similaridade /
simultaneidade e a linearidade / contiguidade" (Plaza, 1982).

No primeiro eixo, vemos as classes: livro ilustrado, poema-livro, e
livro-poema, livro-obra ou livro-objeto. No segundo eixo, vemos: livro conceitual,
livro-documento, de caracteristicas analitico discursivas, livro intermidia e
antilivro. Para Plaza (1982), o livro intermidia € "aquele que possui um carater de
atrito e polifonia intersemiotica", e o antilivro ¢ "uma categoria onde a ideia do
livro se esvai e extrapola para outra linguagem" (Plaza, 1982), ndo podendo ser
considerado, portanto, como livro de artista, "embora seja, isto sim, obra de arte"
(Plaza, 1982). Para justificar a escolha de uma ou de outra obra na lista de
exemplos, Plaza afirma que optou por casos exemplares para cada tipo de livro,
"como sendo aquele que melhor codifica as caracteristicas da categoria" (Plaza,
1982). Ele concentra-se "principalmente nas relagdes dominantes dos sistemas
semioticos empregados" (Plaza, 1982) sem se deter a "analise da obra como um

todo, pois isto levaria a produ¢do de mais um livro sobre cada livro" (Plaza 1982).

™ Plaza concorda com Chartier, quando este afirma que o escritor ndo escreve livros e sim textos.
Para Chartier (2002, p. 106; 1999, p. 50), "os dispositivos proprios do coédex transformaram
profundamente os usos dos textos. A invengdo da pagina, as localizagbes garantidas pela
paginagao e pela indexagdo, a nova relagdo estabelecida entre a obra e o objeto que é o suporte
de sua transmissdo tornaram possivel uma relagdo inédita entre leitores e livros". Segundo o
tedrico francés, nos anos de 1830, passa a existir também a figura do editor de livros. Trata-se de
uma profissdo de natureza intelectual e comercial que visa buscar textos, encontrar autores,
liga-los ao editor, controlar o processo que vai da impressao da obra até sua distribuigao.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


62

LIVRO QUADRO SINOPTICO DOS LIVROS DE ARTISTA
COMO
SUPORTE EIXO DE SIMILARIDADE: EIXO DE CONTIGUIDADE:
DA ARTE ANALOGICO SINTETICO IDEOGRAMICO ANALITICO DISCURSIVO LOGICO
paradigma Livro Poema-livro Livro-poema | Livro Livro Livro Antilivro
dos ilustrado Livro-obra conceitual documento intermidia
elementos Livro-objeto
Livro Suporte Informagéo Suporte Suporte Suporte Inter- O livro
Volume no passivo pode ser significativo passivo; passivo; suportes; como
espago disposta em como objeto discurso discurso discurso sub-
outros meios espacial; temporal temporal espacial objeto:
ESTRUTURA ou suportes; isomorfia abstrai
espago- espacgo espaco- do de
temporal temporalizado; | temporal sua
poesia-espacial fungéo
LINGUAGEM | Traducéo de | Publicacdo em | Isomorfia; Registro de Registro de Atrito inter- Parodia-ironia
verbal e um discurso | forma de livro suporte; pensamento eventos; semiotico livro como
nao-verbal para outro; como forma informacao e ideias; acontecimento | Intermeios material
paralelismo, | mais adequada pesquisa de existéncia Multimidia artistico;
ilustragéo e sobre temporal subversao do
significado linguagem; precaria; livro livro como
arbitrario pesquisa como memoria objeto de
6 sobre objetos registro do
5 do conhecimento
9 pensamento
—
CRS RIOS Montagem Montagem Montagem Linguagem Linguagem Intertextual; Montagem
b4 semantica: semantica; sintatica; pragmatica; pragmatica; todos os pragmatica
g escrita montagem escrita visual | escrita visual; | narrativa tipos de inter | como
k=) visual em sintética; analdgico- ilustracao visual; cédigos bricolagem;
3 relagéo de escrita visual sintético- ilustragcao polifénicos; transformacao
S traducdo de | com tendéncia | ideogramico- montagem do livro em
_§ sentido e a espaco- objetos e
k< significado; simultaneidade | temporal outras
8 montagem linguagens
Iy pragmatica artisticas
14 ou
8 bricolagem
o
ARTES Discurso Tendéncia ao Ideogramico Inter- Fotografia; Todas as Artes
tipografia verbal desenho e pictorico disciplinari- desenho; possiveis tridimensionais
grafica ilustrado c/ espacial- dade documentagéao esculturas,
desenho codigos plastico e informacao; objetos,
pintura foto artisticos: antropologia; | diagramas happenings,
literatura desenhos, linguistica; eventos,
escultura pintura, filosofia; performances,
objeto colagem, ciéncia aconteci-
poesia tipografia mentos
EXEMPLOS Alice no Um lance de A ave; Art Language | Catalogo Caixa Preta Esculturas
pais das dados; Aumente sua sobre graffitis objetos
maravilhas Poetamenos renda
AUTORES Lewis Carrol | Mallarmé; Dias Pino; Grupo Fluxus | Joseph Beuys | Octavio Paz | Dadaistas
Augusto de Ronaldo Surrealistas
Campos Azeredo Jaspers Johns

Livro como Categoria Artistica Anexa as Categorias Tradicionais da Arte: Pintura, Gravura, Escultura

Tabela 3.1: Defini¢des de Julio Plaza para os tipos de livro.
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No mesmo periodo em que Plaza realiza suas pesquisas, Clive Phillpot®
elabora algumas tentativas de descri¢do do fendmeno, além da criagdo e resgate de

termos e conceitos.

[Phillpot] entende que existiam dois motivos para o estabelecimento e aceitagdo
do termo livro de artista. A primeira era de que "existia a necessidade definida de
demarcar territério que excluisse a moribunda tradi¢do da 'arte do livro', assim
como da industria do livro de arte". Segundo, "havia a sugestdo implicita de que
os livros de artistas eram somente uma linha secundaria para artistas cuja
principal atividade era, por exemplo, pintura ou escultura". Phillpot lembra Ulises
Carrion e seu entendimento para a palavra bookworks, que seriam "livros em que
a forma do livro, uma sequéncia coerente de paginas, determina condi¢es de
leitura que sdo intrinsecas a obra". Aponta para o uso de artists books, tanto para
exemplares impressos, como para exemplares unicos, os livros-objetos, que
enfatizam a fisicalidade do volume. Livros multiplos ou tnicos se diferenciam
ndo apenas pelo aspecto, mas também pela filosofia de seus criadores. (Silveira,
2008, p. 46)

Phillpot, ao longo dos anos 1980, cria e retne conceitos e defini¢cdes sobre
tipos e classes de livros, classifica o campo Livro de Artista de um ponto de vista
institucional, e fornece as credenciais para introduzir esse tipo de publicagdo nos
museus. No periodo em que foi diretor na biblioteca do MoMA, ele reuniu a
maior cole¢do mundial de livros de artista.® Para Silveira (2008, p. 32), é
"impossivel falar de livros de artista sem [consultar Clive Phillpot]". Phillpot
publica, em 1982, pela revista Artforum, um importante artigo (Books, book
objects, bookworks, artists books), onde apresenta as seis defini¢des que intitula o
trabalho. Elas também foram publicadas no Art Documentation, boletim da
Sociedade das Bibliotecas de Arte da América do Norte (A7t Libraries Society of
North America), no mesmo ano. O boletim, disponivel ao publico, "dedicou seu
nimero ao esclarecimento do assunto" (Silveira, 2008, p. 47).

Para Meireles (2016, p. 116), "Clive Phillpot cunha, em 1982, seis

definicdes. Nelas, ja é possivel assimilar mais especificidades e vislumbrar

8 Clive Phillpot foi bibliotecario da Chelsea School of Art, em Londres (1970), diretor da biblioteca
no MoMA, em Nova York (1977) e consultor da Biblioteca de Artes Visuais do British Council.

# No Brasil, a mais importante colegio de Livros de Artista, e a primeira colegdo em uma biblioteca
de universidade publica no pais, encontra-se na biblioteca da UFMG, um projeto coordenado por
Amir Brito Cadér <https://colecaolivrodeartista.wordpress.com>. Em atividade desde novembro de
2009, o acervo possui mais de 1.500 livros de artista, além de obras de referéncia, revistas
especializadas e revistas de artista. Atualmente este € o maior acervo publico de livros de artista
da Ameérica Latina.
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fronteiras, mesmo que té€nues" no campo de pesquisa desse tipo de livro. Segundo
Silveira, as publicagdes de Phillpot sdo importantes porque marcam um periodo
de trabalho sistematico na criagdo e manutencdo de termos e conceitos, numa
tentativa de classificacdo e catalogacdo desse tipo de obra — "¢ importante registrar
que isso fez parte da intensa movimentagao do inicio dos anos 80, especialmente

1981 e 1982, num momento de maioridade do livro de artista" (Silveira, 2008, p.

48). Na tabela (tabela 3.2), vemos as defini¢des propostas:

TIPO DE LIVRO DEFINIGAO
LIVRO Reunido de folhas em branco e/ou com impressido, normalmente mantidas
BOOK juntas ao longo de uma borda e aparadas nas outras bordas para formar

uma Unica série de folhas uniformes.

LIVRO DE ARTE
ART BOOK

Livro em que a arte ou o artista é o tema.

' 'VRO DE ARTISTA

PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712255/CA

RTIST'S BOOK

Livro em que o artista é o autor.

RTE DO LIVRO
JOK ART

Arte que emprega a forma do livro.

VRO-OBRA
JOK WORK

Trabalho de arte dependente da estrutura do livro.

VRO-OBJETO
JOK OBJECT

Objeto de arte que faz alusdo a forma do livro, tem formato do livro.

Tabela 3.2: Tabela criada a partir das definicdes de Clive Phillpot. Tais definigbes foram publicadas
em 1982, na revista Artforum e no boletim Art Documentation (Silveira, 2008).

Phillpot também elabora diversos modelos graficos em que estabelece as
intersec¢des, ou regides de superposicdo e contato, entre livros (livros
convencionais, comuns, mais proximos da tradi¢do), livros de artista, e arte. Para
o autor, os livros de artistas s3o um guarda-chuva para variados tipos de livros e
suas classificacdes destacam o carater intermidiatico do fendmeno e "mesti¢co do
meio" (Phillpot, 2004, p. 4). De acordo com o modelo grafico (figura 3.5, abaixo),
o livro de artista pode ser um livro (convencional), um livro-obra ou um
livro-objeto. O livro situa-se na interseccdo dos campos Livros e Artistas, o
livro-obra na intersec¢do entre os campos Arte, Livros e Artistas, € o livro-objeto
na intersec¢ao dos campos Arte e Livros. Em todos os casos as obras podem ser

unicas ou multiplas.
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MULTIPLOS | UNICOS

LIVROS

[ X

ARTISTAS /

LIVROS

ARTE

LIVROS-OBJETO

LIVROS-OBRA

APENAS LIVROS

’

Figura 3.5: Diagrama de Clive Phillpot, publicado em Books, Book Objects, Bookworks, Artists
Books, na revista Artforum em maio de 1982.

Phillpot elabora outros modelos graficos, sempre interessado nas
intersecgOes entre os campos Arte e Livros, e nas terminologias utilizadas para
tratar o fenomeno. Para Silveira (2008, p. 45), ele foi "o mais influente nome,
definidor dos principais pontos para definicdo do problema — livro de artista —, ora
propondo parametros, ora construindo paradigmas". No modelo grafico, abaixo
(figura 3.6), ele acrescenta um novo campo: Livro de Artista. O diagrama possui
partes interseccionadas onde estdo dispostos os livros (convencionais), o0s
livros-obra e os livros-objeto. Neste diagrama também sdo observados parametros

sobre a forma de expressdo: visual, verbo-visual e verbal, ndo abordados em
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tentativas anteriores. Além disso, ndo ha divisdo entre livros Gnicos e multiplos,

outro fator que o diferencia das outras tentativas.

LIVROS : LIVRO DE ARTISTA

VISUAL

VERBI-VISUAL

VERBAL

LIVROS LIVROS-OBRA LIVROS-OBJETO

Figura 3.6: Diagrama de Clive Phillpot, publicado em 2003 no catalogo Outside of a Dog. O
diagrama foi elaborado para distinguir os trabalhos dos participantes da exposicdo de mesmo
nome.

Em Booktrek (2013), Phillpot utiliza formas de frutas (figura 3.7) para
ilustrar trés diferentes campos de pesquisa: Arte, Livros e Livros de Artista; maga,

péra e limao siciliano, respectivamente.

Figura 3.7: Maca, péra e limao siciliano, respectivamente, referem-se aos campos, Arte, Livros e
Livros de Artista, no diagrama de Clive Phillpot.
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Neste diagrama (figura 3.8), ele usa, novamente, a divisdo em livros
unicos ¢ multiplos, além das trés possibilidades classificatdrias, ou subcampos, do
livro de artista: livros (livros convencionais), livros-obra e livros-objeto. Phillpot
subtrai os parametros sobre a forma de expressdo (que ele nomeia visual,

verbo-visual e verbal), utilizados em seus exemplos anteriores.

Figura 3.8: Diagrama de Clive Phillpot, publicado em Booktrek (2013). Formas de frutas s&o
usadas para diferenciar os trés campos de pesquisa: arte, livros e livros de artista. Diferentemente
do primeiro diagrama, onde o tedrico somente apresenta as frutas como campos de pesquisa,
neste ha superposi¢des das frutas, indicando as intersec¢des entre os campos.

O autor faz distingdes importantes, e enfatiza a necessidade de

compreensdo, e responsabilidade no uso dos termos e conceitos.

E claro que minha obsessdo por categorizagdo - ou mais generosamente, minha
obsessdo por compreensdo - ndo afeta meu gosto por esses livros. Afinal, minhas
escolhas abrangem todas as categorias, e cada uma ¢ significativa para mim de
uma maneira diferente. Mas a consciéncia do fato de que alguns livros de artista
sd0 obras de arte, enquanto outros podem ser obras literarias, deve ajudar a
dissipar parte da confusdo em torno do termo "livro de artista". (Phillpot, 2004, p.
4, T.A)*

8 "Of course my obsession with categorisation - or more generously, my obsession with
understanding - does not affect my enjoyment of these books. After all, my choices range over all
the categories, and each is significant to me in a different way. But awareness of the fact that some
artist books are artworks, while others may be literary works, should help dispel some of the
confusion around the term ‘artist book™ (Phillpot, 2004, p. 4).
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Depois de tentativas tdo elaboradas, nas décadas de 1970-1980, para criar
nomenclaturas e situar o fenomeno entre diferentes campos de pesquisa, o tema
segue como topico acalorado de discussdo ainda nos anos 2000. Segundo Britto
(2009, p. 134), "o livro de artista seguiu o desejo das atitudes artisticas dos anos
1960-1970 de ampliar e buscar novos caminhos para a arte, questionando os
espacos expositivos convencionais e propondo aos espectadores experiéncias
estéticas sinestésicas que rompiam com uma contemplacdo restrita a visualidade
vinculada aos espagos consagrados das galerias e museus". Castleman (1994, p.
50), afirma que o livro de artista aparece como "a obra do artista cujo imaginario,
mais do que estar submetido ao texto, supera-o, por traduzi-lo dentro de uma
linguagem que tem mais significados do que as palavras sozinhas podem
transmitir". Para Lampert (2015), "o livro de artista ¢ um objeto que causa
estranheza tanto no campo da arte quanto no da bibliologia, pois ndo se enquadra
nas normas tradicionais de nenhum deles".

Mais proximo de nossas investigagdes: que relacoes podem ser
estabelecidas entre o livro de artista e o fotolivro, e entre estes e o fotolivro de
literatura? Como j4 afirmamos, o termo fotolivro tem sido usado para se referir a
obras (impressas em livros) fotograficas, em geral, o que envolve uma ampla
variedade de publicagdes — "publicacdes criadas em diversas circunstancias (...)
resultando na enganosa homogeneizacdo de uma vasta gama de material
fotografico publicado" (Shannon, 2010, p. 55). Martin Parr e Gerry Badger
(2004), afirmam que o fotolivro € o "mais efetivo veiculo para apresentar um
trabalho de fotografia e mostrar a visdo do autor para uma audiéncia de massa".
Para Boom ¢ Prins (1989, p. 12), o fotolivro deve ser interpretado como uma
"obra em si", "uma forma autonoma de arte, comparavel com a escultura, com
uma pega de teatro, com um filme". E também o que Silveira (2001) sugere sobre
o livro de artista. Shannon (2010) destaca, entre suas principais propriedades, o
carater portatil e duravel, e a possibilidade de redescoberta desses exemplares em
outros periodos, salientando as vantagens (especialmente portabilidade) do
formato. Lampert (2015) afirma que a diferenciacdo de nomenclaturas informa
mais sobre a genealogia do termo, sua extragao para uso e atividade, do que do

proprio fendmeno observado, e que as "fronteiras definidoras" sdo cada vez mais
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incertas, misturando-se na medida em que as publicagdes ganham mais espago —
"quem vem da arte, chamard a obra de livro de artista, quem vem da fotografia, de
fotolivro. Alguns se tornardo tdo fronteirigos que talvez seja dificil estabelecer
qualquer denominacao" (Lampert, 2015). Para Silveira, o livro de artista (e,
portanto, também o fotolivro) nada mais € que "a obra de arte pensada no formato
livro/publicacao" (Silveira, 2008). Segundo diversos pesquisadores, ¢ justamente
no momento em que artistas se apropriam "do livro com foco artistico de maneira
consciente" (Silveira, 2008; Drucker, 1995) que surgem publicagdes que vao
consolidar esta pratica como uma categoria das artes visuais.

Para Denise Wolff, editora sénior da Aperture Books, além dos fotolivros
facilmente identificaveis, consagrados pela critica, por tedricos, por estudiosos e
por colecionadores, existem obras que podem ser chamadas de "fotolivros
acidentais",* aquelas que ndo foram concebidas e publicadas como projetos,
estabelecendo uma nova categoria, em que sdo classificados "livros com
fotografia" cuja "intengdo [é] ndo-artistica" (Moritz, 2017).% Livros de receitas
ilustrados, livros de viagens, livros sobre cidades, e sobre movimentos artisticos

sdo exemplos deste tipo.

Livros de viagens, livros de empresas, livros de ciéncia e historia
fotograficamente ilustrados podem ser (ou se tornar) artefatos muito interessantes
e, muitas vezes, foram feitos por artistas visuais experientes. Pense nos livros de
propaganda durante a Guerra Civil Espanhola, por exemplo. Ambos os lados
empregaram as tecnologias mais recentes ¢ a melhor habilidade para comunicar
sua causa. O mesmo vale para os livros feitos pelos regimes italiano e portugués
na década de 1930, e os livros de protesto japoneses nos anos 60. (Moritz, 2021,
prelo, T.A)%

Uma versdo pouco ortodoxa, aplicada para resolver discussoes

interminaveis sobre essas defini¢oes, ¢ a de Lawrence Weiner, artista conceitual

8 Definigdo cunhada por Denise Wolff, editora sénior da Aperture Books, retirada de seu artigo The
Accidental PhotoBook, publicado em 22 de dezembro de 2016 no site Aperture. O formato on-line
da revista ndo possui numeragao de paginas <https://aperture.org/editorial/accidental-photobook/>.
8 Trecho retirado da entrevista realizada com Moritz Neumidiller, publicada no site Belgian Platform
for Photobooks, em 3 de novembro de 2017 <http://belphotobooks.org/photobook-phenomenon/>.
O formato on-line da revista ndo possui numeragéo de paginas.

8 "Travel books, company books, photographically illustrated science and history books and the
like can be (or become) very interesting artefacts, and quite often, they were made by experienced
visual artists. Think of propaganda books during the Spanish Civil War, for example. Both sides
employed the latest technologies and best craftsmanship to communicate their cause. The same is
true for the books made by the Italian and Portuguese Regimes in the 1930s, and the Japanese
protest books in the 60s" (Moritz, 2021, prelo).
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norte-americano: "o que constitui um livro de artista realmente ndo importa. Para
usar a sentenga de Joe McCarthy, novamente, 'se anda como um pato e fala como

um pato, ¢ um pato" (Weiner, 1989).%

3.2
Fotolivro — Indefinigoes e sobreposi¢coes terminoldgicas

Um conceito, certamente, ndo € uma coisa, mas nao € tampouco
somente a consciéncia de um conceito. Um conceito € um instrumento
e uma histéria, isto &, um feixe de possibilidades

e de obstaculos envolvido num mundo vivido.

Granger (1955)

Ao abordar as terminologias mais detalhadamente, e as supostas
"fronteiras" que definem alguns dos fendmenos observados, devemos ficar atentos
para o fato de que os termos e as definigdes atuam mais como guias, ou
ferramentas, do que como "departamentos", deste ou daquele exemplo, periodo,
ou classe de eventos. Trata-se de um equivoco, dificil de evitar, pensar em
classificagdes fechadas, baseadas em regides de bordas rigidas, especialmente
quando observamos fendmenos multimodais e intermidiaticos. Para complicar
ainda mais, sabemos que fenOmenos artisticos e semioticos complexos sao
historico e socialmente situados. Isso significa que, provavelmente, ndo existe
uma correspondéncia direta e precisa entre o que observamos, o fendmeno
observado no mundo de instdncias reais, € um conjunto de classes
correspondentes, com propriedades distintivas estaticas. Como proceder diante
disso? Como ja argumentamos, pode parecer um truismo afirmar a necessidade de
vincular termos e explicacdes de fenomenos (estéticos, artisticos, literarios, etc.) a
teorias € modelos, especialmente considerando o fato de que ndo se trata de uma
pratica corrente, encontrada em muitas abordagens. Bouissac resume muito

apropriadamente essa dificuldade:

No desenvolvimento de uma nova ciéncia, se muitas palavras comuns so
redefinidas ou se muitas palavras novas sdo criadas, a mensagem se torna ainda
mais obscura. Novas teorias tém que construir um consenso ao longo do tempo,

8 "If it walks like a duck and it talks like a duck it's a duck" & a definicdo de livro de artista
apresentada por Lawrence Weiner, em 1989, em um simpdésio sobre livros de artista, publicado na
revista Umbrella, v.11, n.1, em 1990, e transcrito em (Hoffberg, 1999, p. 141).
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ao menos entre os especialistas, levando em consideragdo as defini¢des técnicas
que podem variar em relagao ao uso comum. (Bouissac, 2012, p. 154-155)

Sabemos que as nomenclaturas utilizadas sao recentes, da segunda metade
do século passado, e possuem aberturas amplas, € muitas vezes vagas, em suas
aplicacdes, sujeitas a novas significagdes e assimilagdes em diferentes contextos,
porém com expressivas identificacdes. Nosso estudo considera novos conceitos e
as definicdes que ja se tornaram tradicionais, mas ndo negligencia as que estdo
ainda em acelerado processo de modificacdo. O que ¢ feito, como parte de uma
importante tarefa, é esbogar uma zona de atividade®” de classes, terminologias e
conceitos.

Livro de artista, livro-arte, livro de arte, arte-livro, livro-obra, livro-objeto,
livro ilustrado, livro-poema, poema-livro, livro fotografico, fotolivro, fotolivro de
literatura — como definir, de maneira sistematica e rigorosa, cada uma dessas
classes? Sociologicamente? Historicamente? A defini¢do de cada uma dessas
classes depende de propriedades especificas (ou excludentes) compartilhadas? As
classificagdes resultam de casos examinados isoladamente? Livro-objeto, por
exemplo, possui um nucleo de propriedades que tipificam a classe? Existe "no
interior dessa classe", como o melhor exemplo dela, algo sobre o qual certos
exemplos se aproximam? As perguntas se multiplicam. Para Lampert: "Ha[veria],
de fato, alguma diferenga intrinseca e significativa, [por exemplo], nos campos
Livro de Artista e Fotolivro? Onde comeca um e termina outro? Nao estariamos,
no fundo, falando da mesma coisa, apenas a partir de referenciais tedricos e
histéricos diferentes?" (Lampert, 2015).%

Sabemos que sao muitos os critérios utilizados para elaboracao dos termos
e classes. Se a mesma obra pode adequar-se a mais de uma classe, isso ¢ um
problema? A ambiguidade classificatéria ¢ um fato que ndo deve ser ignorado. Ao

observar nomenclaturas e terminologias, as classes muitas vezes podem se

8 Como "zona de atividade", entendemos a interseccdo de um certo nimero de diferentes
disciplinas, campos,etc, mais do que seus limites. Autores como Drucker (2004), e Veneroso
(2012), utilizam a expressao "zona hibrida" para designar "algum lugar na intersegao, na fronteira e
nos limites das outras atividades artisticas" (Veneroso, 2012, p. 20).

% Trecho retirado do artigo Fotolivro ou livro de artista? Eis a questao, de Leticia Lampert,
publicado na revista on-line Dobras Visuais. O formato on-line da revista ndo possui numeragéo de
paginas <http://www.dobrasvisuais.com.br/2015/06/fotolivro-ou-livro-de-artista>.
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superpor e, com frequéncia, ¢ isso que acontece. Mais do que isso, como ja
sugerimos, muitas vezes nao existe uma correspondéncia direta entre os membros
de uma classe e os fenomenos observados. Também ndo vemos critérios claros
sobre o que define as relagdes de proximidade entre os membros de uma, ou
muitas, classes. Ha também obras que satisfazem, simultaneamente, diversos
critérios classificatorios. The Green Box (1934), de Marcel Duchamp, ¢ um desses
casos. Considerado um caso exemplar de livro-objeto, a obra de Duchamp (figura
3.9), "figura como um marco historico que engendra o que viria a ser chamado
livro de artista contemporaneo" (Castleman, 1994; Drucker, 1995; Silveira, 2008).
A caixa contém desenhos, fotografias e anotagdes que funcionam como "pistas"”
para a interpretacdo de The Bride Stripped Bare by her Bachelors Even
(1915-1923), e representa uma exuberancia de relacdes entre o livro, como
formato ou artefato, e as artes visuais, a partir dos anos 1950-1960. Além de um
caso paradigmatico de livro-objeto, a caixa de Duchamp ¢, também, um livro de

artista, um fotolivro e um livro-caixa.

Figura 3.9: The Green Box (1934), de Marcel Duchamp, exemplo de livro que pode ser classificado
como fotolivro, livro de artista, livro-objeto ou livro-caixa. A caixa contém fotografias, imagens e
anotagdes que sugerem muitas pistas para a interpretagdo de The Bride Stripped Bare by her
Bachelors Even (1915-1923).

Twenty-six Gasoline Stations (1963), do americano Ed Ruscha (figuras

3.10 e 3.11 abaixo), € outro exemplo que revela uma ambiguidade classificatoria.
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Classificado como um livro de artista, ¢ como um fotolivro, ele permite
estabelecer "um elo entre as teorias do Livro de Artista e do Fotolivro ja que
ambas se referem recorrentemente a ele como marco, embora, de certa forma,
levando em consideracdo aspectos distintos" (Lampert, 2015). Para Ruscha, as
"fotos sdo coletaneas de fatos [e o] livro pode ser considerado uma colegdo de
ready mades" (Ruscha apud Godfrey, 1998, p. 97). O livro contém vinte e seis
fotografias de postos de gasolina, tiradas entre as cidades de Los Angeles e

Oklahoma, nos Estados Unidos.

TWENTYSIX

GASOLINE

LN, RETDLES, £ ALIPIHEA

STATIONS

Figura 3.10 e 3.11: Capa e pagina interna de Twenty-six Gasoline Stations (1963), de Ed Ruscha, &
uma obra que pode ser classificada como exemplo de fotolivro e livro de artista.

Entre 1963 e 1978, Ruscha publica dezesseis fotolivros, que pesquisadores
consideram uma das "mais celebradas séries de livros de artista" (Parr, Badger,
2004) ja realizada. Every Building on the Sunset Strip (1966) abre-se como um
acordedo (ver figura 3.12, abaixo), oferecendo ao leitor duas vistas fotograficas
continuas, frente e verso das paginas, que representam cada lado das vias da
cidade. Este trabalho ¢ classificado, por curadores e artistas, como fotolivro, como

livro de artista e como livro-objeto.
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ON THE
SUNSET
STRIP

EFMANS BVBIHA

Figura 3.12: Every Building on the Sunset Strip (1966), de Ed Ruscha.

Para Karg (2020, T.A.), "Ed Ruscha afastou-se do padrdo de luxo do livro
de artista e colocou mais €nfase na ideia artistica e no conceito, apresentado de
uma forma muito reduzida e simples".* Outros titulos incluem: Various Small
Fires and Milk (1964), Some Los Angeles Apartments (1965), Thirtyfour Parking
Lots (1967), Nine Swimming Pools and a Broken Glass (1968) e Real Estate
Opportunities (1970).

O Fluxus”, também em meados da década de 1960, em um enfrentamento
direto ao mercado das artes e a suas agdes institucionais, constrdi caixas (figura
3.13, abaixo), e democratiza ideias e agdes do grupo. Para Panek (2005, p. 7),
essas caixas "sdo espago de exposi¢do experimental das obras de seus artistas, tal
como a caixa ou a maleta de Duchamp: se os ultimos apresentavam
documentagdes ou reproducdes de suas obras, os artistas Fluxus utilizaram-se de
originais, materiais industriais retirados do cotidiano". Muitas das questdes
formuladas pelas obras de Duchamp, Fluxus, Ed Ruscha, estdo no cerne do

desenvolvimento do campo Livro de Artista.

8 "Ed Ruscha turned away from the luxury standard of the common livre d’artiste and put more
emphasis on the artistic idea and concept, presented in a very reduced and simple form" (Karg,
2020). Trecho retirado do artigo Ed Ruscha’s Innovative Approach To Artist’s Books, de Alexandra
Karg, publicado na revista The Collector <https://www.thecollector.com/ed-ruscha-artist-book>.

% Segundo a Enciclopédia Itad Cultural: "Fluxus ndo foi um momento na histéria ou um movimento
artistico. E um modo de fazer coisas (...), uma forma de viver e morrer', com essas palavras o
artista americano Dick Higgins (1938-1998) define o movimento, enfatizando seu carater principal.
Menos que um estilo, um conjunto de procedimentos, um grupo especifico ou uma colecédo de
objetos, o movimento Fluxus traduz uma atitude diante do mundo, do fazer artistico e da cultura
que se manifesta nas mais diversas formas de arte: musica, danga, teatro, artes visuais, poesia,
video, fotografia e outras. Seu nascimento oficial esta ligado ao Festival Internacional de Musica
Nova, em Wiesbaden, Alemanha, em 1962, e a George Maciunas (1931-1978), artista lituano
radicado nos Estados Unidos, que batiza o movimento com uma palavra de origem latina, fluxu,

que significa fluxo, movimento". <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus>.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus
https://www.thecollector.com/ed-ruscha-artist-book
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Figura 3.13: Caixas Fluxus (1960). Obra publicada pelo movimento Fluxus pode ser classificada
como livro de artista, livro-objeto, livro-caixa.

No Brasil, muitas experimentagdes intermidiaticas com fotolivros e livros
de artista acontecem desde, ao menos, o inicio do século XX — de Euclides da
Cunha (e o fotégrafo Flavio de Barros), Oswald de Andrade (foto, ilustracdo,
colagem e bricolagem, multi-autoria), Jorge de Lima (fotomontagem), e
Guilherme de Almeida (e o fotografo Eduardo Ayrosa), a Maureen Bisilliat (e
Euclides da Cunha, Jodo Cabral de Melo Neto, Jodo Guimardes Rosa, Adélia
Prado), Paulo Leminski (e o fotografo Jack Pires), Miguel Rio Branco, Arnaldo
Antunes (e a fotografa Marcia Xavier), entre muitos outros —, escritores, artistas €
fotografos que atuam nesse espago de densa colaboragdo entre fotografia, artes
visuais, design e poesia (e prosa) verbal.

Um caso muito exemplar € O perfeito cozinheiro das almas deste mundo
(1918 [1987]) (ver figuras 3.14, 3.15 e 3.16). Decisivo ao nosso modernismo
(Silva Brito, 2014), ¢ uma "homenagem a uma cultura estética em declinio"
(Jackson, 1999, p. 269). O "diario de gar¢onniére" intermidiatico e multi-autoral,
de Oswald de Andrade, e colaboradores, "antecipa a nova era moderna da satira,
fragmentagdo e colagem" (Jackson, 1999, p. 269) — "posicionado entre o banquete
celebratério do fim-de-século e o modernismo desvairado de 1922, o volume
documenta a fermentagdo de ideias e a experimentagao estilistica de um momento
de moderniza¢do avant la lettre, que pretendia uma revisao de tudo" (Jackson,
1999, p. 271). A experiéncia baseia-se no uso combinado de fotografias, colagens

e bricolagens, desenhos, cartdes, ready-mades verbais e fragmentos de textos dos
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que frequentavam,’’ com Miss Cyclone, a gar¢onniére da Rua Libero Badaro, 67,
terceiro andar, em Sao Paulo, entre 1917 e 1918, "uma espécie de grande caderno
de atas de capas negras, tamanho 33cm x 24cm, com folhas numeradas e papel
pautado, cujo ins6lito conteudo — grampos para cabelo, cartas, cartdes, caricaturas,
marcas de batom, histérias em quadrinhos — tornava sua produ¢do uma empresa,

em principio, irrealizavel" (Schwartz, 2014, p. 38).

Figura 3.14: Pagina interna de O perfeito cozinheiro das almas deste mundo (1918 [1987]).
Fotolivro-diario de Oswald de Andrade et al, instalado na gargoniére, para colaboragéo
multi-autoral. Esta foto é da edigao critica (2014, p. 56), de uma das paginas ampliadas da obra
original.

%1 S30 eles: Monteiro Lobato, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida, Léo Vaz, Sarti Prado,
Edmundo Amaral, Ignacio da Costa Ferreira, e Vicente Rao (Silva Brito 2014, p. 10).
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r

Figura 3.15: Fotolivro-diario de Oswald de Andrade et al, instalado na gargoniére, para colaboracéo
multi-autoral. Foto da edigéo critica (2014, p. 54) de uma das paginas ampliadas da obra original.

Definido por Jackson (1999, p. 268) como "um repositério particular de
escritas aleatorias — grafias espontaneas de todos que frequentavam o ateli€ — cujo
proposito era deixar no livro, com engenho e arte, a propria vida que passava", ele

¢ também um "objeto pré-moderno":

Metade livro e metade escultura — um objeto pré-moderno do tipo elaborado por
Duchamp em Buenos Aires na época — o volume fragmenta, condensa e
intensifica as dialéticas de arte e o ritual na modernidade. Composto de
trocadilhos e dialogos lancinantes, grafitos, caricaturas, desenhos e objetos de
época, o volume grande de capa vermelha, de tintas de varias cores, cheio dos
mais variados objetos, constantemente muda de feigdo como a nova vida citadina:
¢ uma caixa de surpresas, um puzzle, um labirinto, um lance de dados, e contém
uma apaixonante histéria de amor e morte. Do ponto de vista estético, a sintese
de diversidade grafica, inovacdo conceitual e critica social aproxima o grupo
paulistano as praticas das vanguardas historicas européias. (Jackson, 1999, p.
268)

Para Czekster (2014),
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A ideia era genial: um unico lugar em que todos os amigos escrevessem aquilo
que quisessem. Poderiam juntar desenhos, reportagens, comentarios. Talvez
compartilhar bobagens, como listas de compras no supermercado, ou deixar
recados. Poemas, pensamentos melosos, frases repletas de trocadilhos, valia
qualquer coisa. Poderiam fazer declaragcdes de amor. Poderiam, inclusive, assinar
seus escritos com pseuddnimos. Nao existiriam julgamentos ou censuras: quem
desejasse replicar, poderia responder (ou ndo). Seria uma construgdo coletiva, um
sonho compartilhado, algumas vozes unidas no mesmo local.”?

O livro, multi-autoral ("livro participante", cf. Jackson 1999, p. 271),
publicado em edi¢do fac-simile pela primeira vez em dezembro de 1987, pelo
trabalho editorial de Frederico Nasser,” pouco mencionado até hoje e de dificil
classificagdao ("album artistico-literario", "texto-caderno", "romance-receita", cf.
Jackson 1999, p. 271; "desordenado-romance", cf. Silva Brito 2014, p. 16;
"livro-album", "livro-razao", "livro-caixa-de-surpresas", cf. Campos 2014, p. 18),

ele € um livro objeto, um livro ilustrado e um fotolivro.

Do ponto de vista estético, a sintese de diversidade grafica, inovagdo conceitual e

critica social aproxima o grupo paulistano as praticas das vanguardas historicas

européias, enquanto a caricatura, a teatralidade e o erotismo representam a ultima
iridiscencia da estética pods-simbolista e decadentista de uma belle époque

tropical. (Jackson, 1999, p. 269)

O livro, "destacado pelo experimentalismo estético ¢ o desafio a norma
social" (Jackson 1999, p. 268), segue, entretanto, mal analisado quanto a sua
estrutura intermidiatica, e colaborativa. Quase todas as abordagens, sendo todas,
estdo mais diretamente concentradas (i) no enfrentamento geral a verve
parnaso-académica da época, (ii) na presenca e personalidade de Daisy, Miss
Cyclone ("musa-polifonica", "musa art nouveau da gargonniére miramarina",

"musa-palimpsesto", Campos 2014, p. 23), e (iii)) no exercicio precursor dos

romances-invengao Jodo Miramar e Serafim Ponte-Grande.

%2 A rede social do Modernismo brasileiro, de Gustavo Czekster, publicado na revista Amalgama
<https://www.revistaamalgama.com.br/06/2014/o-perfeito-cozinheiro-das-almas-deste-mundo-oswa
Id-de-andrade/>. O formato on-line da revista ndo possui numeragéo de paginas.

% Para conduzir a proeza de publicar a verséo fac-simile de O perfeito cozinheiro, "foi necessario
recriar todos os elementos originais: tingir o caderno de cor creme, pauta-lo com trago cinza,
acertar os varios tons de tinta em que foi redigido o diario (violeta, verde, vermelho e lapis), fazer
passar o papel até oito vezes pela impressora, reproduzir todas as collages que foram coladas no
diario: cartas de diferentes tipos, cartdes-postais, recortes de jornais, figurinhas para criangas,
enfim, uma paraferndlia editorial que significou varios anos de trabalho" (Schwartz, 2014, p. 38).

<https://colecaolivrodeartista.wordpress.com/2015/10/27/o-perfeito-cozinheiro-das-almas-deste-mu
ndo/>.


https://colecaolivrodeartista.wordpress.com/2015/10/27/o-perfeito-cozinheiro-das-almas-deste-mundo/
https://colecaolivrodeartista.wordpress.com/2015/10/27/o-perfeito-cozinheiro-das-almas-deste-mundo/
https://www.revistaamalgama.com.br/06/2014/o-perfeito-cozinheiro-das-almas-deste-mundo-oswald-de-andrade/
https://www.revistaamalgama.com.br/06/2014/o-perfeito-cozinheiro-das-almas-deste-mundo-oswald-de-andrade/
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Figura 3.16: Fotolivro-diario de Oswald de Andrade, et al, instalado na gargoniére, para
colaboragédo multi-autoral. Esta é mais uma foto da edigao critica (2014).

Assim, além de sua extraordinaria riqueza visual, que permitiria considerar O
Perfeito Cozinheiro um objeto de arte praticamente autdbnomo, descobrimos nele
todos os ingredientes necessarios para a configuragdo de um romance. Nao de um
género tragicomico, sendo comico-tragico. Apesar do mosaico de narradores,
sentimos a sélida linha condutora da voz de Oswald de Andrade. (Schwartz 2014,

p. 49)

O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, ao qual ndo dedicamos aqui

mais do que estas observagdes, ¢ um exemplo notavel de experimentacdo

intermidiatica.”

% Em fase final de preparagdo, encontra-se o artigo "Intermidialidade e multimodalidade em O
perfeito cozinheiro das almas deste mundo" (Fernandes, Queiroz, em prep.), em que analisamos
detalhadamente os sistemas e processos intermidiaticos envolvidos nesta experiéncia.
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3.3
Fotolivro — Livros sobre fotolivros

O campo dos estudos sobre fotolivros, e a propria utilizacao sistematica e
popularizagdo do termo,’”” tem um marco cronoldgico: 1999.°° Neste ano, Horacio
Fernandez foi curador, no Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, em
Madrid, da exposi¢ao Fotografia Publica, Photography in Print 1919-1939. A
exposi¢do,”” acompanhada de uma publicacdo de mesmo nome, concentrou-se na
utilizagdo "criativa e independente" da fotografia (Gronemeyer, 2015), no periodo
entre guerras. Ferndndez exibiu "os melhores exemplos de livros que se
destacavam pela maestria com que usavam a fotografia" (Gronemeyer, 2015).
Acompanhando o crescente interesse pelo fenomeno, Andrew Roth publica, em
2001, The Book of 101 Books: Seminal Photographic Books of the Twentieth
Century. Neste volume, a fotografa Shelley Rice afirma que os fotolivros sao
"uma historia secreta embrenhada na conhecida cronologia da historia da
fotografia". Em 2004, Roth desenvolve esse trabalho e publica uma versao
ampliada, The Open Book; A history of photographic book from 1878 to the
Present. Os fotolivros compilados neste Ultimo volume foram selecionados por
um grupo formado pela curadora Ute Eskildsen, do Folkwang Museum em Essen,
na Alemanha. O grupo foi formado por Hasse Persson, do Hasselblad Center, em
Gotemburgo, pelo designer grafico Karl Lagerfeld, pelo consultor Christoph
Schifferli, pelos editores Ingrid Sischy e Gerhard Steidl e por Andrew Roth,

especialista em livros raros. Ainda em 2004, Martin Parr e Gerry Badger publicam

% Devemos mencionar que o marco cronolégico € outro quando o tema ¢ Livro de Artista. Segundo
Silveira (2008, p. 31-32), "sendo confirmado o status de campo artistico, surgem os esforgos de
resenha desse campo. Trés grandes compéndios foram langados mais ou menos dez anos depois,
respectivamente em 1994, 1995 e 1997, se posicionando como a 'comissdo de frente' da
sistematizacdo tipolégica. Sdo obras, respectivamente, de Riva Castleman, Johanna Drucker e
Anne Moeglin-Delcroix. Além desses e outros trabalhos que eventualmente serdo citados, devem
ser destacados os muitos artigos de Clive Phillpot. E impossivel falar de livros de artista sem
consulta-los".

% Segundo Vitério (2020, p. 9), "apesar da versdo estendida em inglés [photographic book] ja
ocorrer como titulo de um ensaio publicado em 1942 por Elizabeth McCausland e de ressurgir em
1986 em Photographic Book to Photobookwork: 140 Years of Photography in Publication, de Alex
Sweetman, foi no inicio do século XXI que o termo se popularizou por meio da publicagdo de
antologias".

A exposicdo organizada por Horacio Fernandez e exibida no Museu Nacional Centro de Arte
Reina Sofia no ano 1999, Fotografia Publica, Photography in Print 1919-1939, pode ser acessada

<https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/fotografia-publica-photography-print-1919-1939>.


https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/fotografia-publica-photography-print-1919-1939
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o primeiro volume de uma trilogia apresentada pela editora Phaidon, The
Photobook: A History - Volume I. Este volume contém uma selecdo de mais de
duzentos exemplares de fotolivros, e cobre um amplo periodo, do século XIX aos
anos setenta do século XX. O segundo volume ¢ publicado em 2006, The
Photobook: A History - Volume II, e o terceiro em 2014, The Photobook: A
History - Volume III. Neste ultimo, dividido em nove capitulos tematicos, sdo
apresentados fotolivros produzidos desde o pds-guerra até a data de publicacdo do
volume. Essas publicagdes tornaram-se os principais livros de referéncia para
pesquisadores, académicos, estudantes, colecionadores e institui¢des.

Entre as publicagdes e compilagdes mais recentes, aparecem: Great
Stalinist Photographic Books (2007), de Mikhail Karasik, Alexei Morozov e
Alexander Shopkov, publicado pela editora Kontakt-Kultura, dedicado aos
fotolivros soviéticos dos anos 1930-1940, feitos durante o stalinismo, e que se
tornaram "verdadeiras reliquias"®®; Japanese Photobooks of the 1960s and '70s
(2007), uma selecdo de fotolivros japoneses, de Rayiiichi Kaneko e Ivan
Vartanian, publicado pela Aperture Publishing House; The Soviet Photobook
1920-1941 (2015), publicado pela Steidl, de Mikhail Karasik, e editado por
Manfred Heiting; The Japanese Photobook 1912-1990 (2017), de Kaneko Ryuichi
e Manfred Heiting, publicado pela Steidl; El Fotolibro Latinoamericano (2011),
de Horacio Fernandez, publicado pela RM Verlag, que inclui cento e cinquenta
obras "que revelam a contribuicdo que a América Latina deu a histéria do
fotolivro, bem como alguns dos segredos mais bem guardados da histéria da
fotografia".” Este tiltimo é uma selecdo dos trabalhos publicados desde 1920 até o
presente, e ¢ considerado a melhor documentagdo ja realizada da histéria do
fotolivro latino-americano. Do mesmo autor, Horacio Fernandez, Fotos y libros.
Esparia 1905-1977 (2014) ¢ titulo de uma exposi¢do, e livio de mesmo nome.
Trata-se de um estudo sobre os fotolivros publicados na Espanha durante o século
XX, do acervo do Museu Reina Sofia. The Dutch Photobook: A Thematic
Selection from 1945 Onwards (2012), de Frits Giertsberg ¢ Rik Suermondt,

publicado pela Aperture, ¢ um volume, holandés, reconhecido por sua abordagem

%8 <https://store.artlebedev.com/books/art/great-stalinist-photographic-books/>.
% <https://www.amazon.com.br/El-Fotolibro-Latinoamericano-Horacio-Fernandez/dp/8415118023>.


https://www.amazon.com.br/El-Fotolibro-Latinoamericano-Horacio-Fern%C3%A1ndez/dp/8415118023
https://store.artlebedev.com/books/art/great-stalinist-photographic-books/
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colaborativa entre fotografos e designers. O livro apresenta cem projetos de
fotolivros histdricos contemporaneos, além de textos de muitos autores sobre sua
historia.'” The Chinese Photobook: From the 1900s to the Present (2015), de
Wassink Lundgren, Gu Zheng, Raymond Lum, Ruben Lundgren, Stephanie Tung,
Gerry Badger, e Martin Parr, foi publicado pela Aperture. O volume ¢ baseado em
uma colecdo compilada por Martin Parr e a equipe de fotografos holandeses de
Pequim e Londres, coordenada por Wassink Lundgren. A sele¢ao inclui volumes
publicados entre 1900 e fotografos contemporaneos chineses. CLAP!
Contemporary Latin American Photobooks 2000-2016 (2017), organizado por
Olga Yatskevich, Russet Lederman, Matthew Carson e Michael Lang, foi
publicado pela 10x10 Photobooks.'”! The Mexico City (2019), publicado pela
Aperture, apresenta fotdgrafos e escritores mexicanos e latino-americanos - jovens
€ veteranos.

Essa lista ndo ¢, evidentemente, exaustiva. Ela fornece ao leitor apenas

uma mostra, pequena, do prestigio adquirido pelo fendmeno, na tGltima década.

34
Fotolivro — Festivais, feiras, exposi¢coes

Além das publicagdes historicas e especializadas, feiras, festivais,
exposic¢des, e oficinas de producdo acontecem em todo o mundo. Os museus mais
tradicionais passaram a dedicar grande atencdo a fotolivros e correlatos.
Instituigdes como Tate Modern, de Londres, The Museum of Fine Arts, em
Houston, MoMa, em Nova lorque, Reina Sofia, em Madri, Instituto Moreira
Salles, no Brasil, obtiveram, com grande repercussdo, vastas colecdes de
fotolivros. Em Colonia, na Alemanha, foi fundado em 2014 o Photobook
Museum, primeiro museu exclusivamente dedicado ao fotolivro.

Um festival de fotografia que ndo conta com uma sec¢do dedicada a
fotolivros tornou-se praticamente inconcebivel. Boa parte dos eventos dedica, ao

menos, um segmento de sua organizacdo ao fotolivro. Sobre festivais e feiras,

190 <https://www.amazon.co.uk/Dutch-Photobook-Thematic-Selection-Onwards/dp/1597112003>.
101 <https://photobookjournal.com/2017/08/15/clap-contemporary-latin-american-photobooks/>.


https://photobookjournal.com/2017/08/15/clap-contemporary-latin-american-photobooks/
https://www.amazon.co.uk/Dutch-Photobook-Thematic-Selection-Onwards/dp/1597112003
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alguns dos mais conhecidos incluem: Athens Art Book Fair,'” fundada em 2019,
que ¢ uma feira de livros que acontece anualmente na Grécia (Atenas); Atlanta
Celebrates Photography,'” o maior festival anual de fotografia voltado para esta
comunidade nos Estados Unidos (Atlanta); Baphoto,'™ ou Buenos Aires Photo,
fundada em 2005, ¢ a mais importante feira de arte especializada em fotografia da
América Latina; Brooklyn Art Book Fair,'” feira anual fundada em 2007, é
organizada pela Endless Editions. Brooklyn Book Festival'® é o maior festival
literario gratuito de Nova York. Langcado em 2006, conecta leitores, autores e
editoras locais, nacionais e internacionais. Kyiv Photo Book International
Festival,'"” é uma feira de fotolivros de editoras ucranianas e estrangeiras e
livrarias especializadas. O evento ¢ recente, fundado em 2019, e acontece em
Kiev. Feira do Livro de Fotografia de Lisboa,'™ evento anual, foi criado em 2015,
e reune autores, editores independentes e livreiros especializados em publicacdes
fotograficas, fotolivros e fotozines. Photobook Festival Kassel,'” fundado em
2008, em Kassel, ¢ o primeiro festival dedicado ao fotolivro do mundo. Fiebre
Photobook Festival,'"* foi o primeiro e é o Unico festival espanhol destinado,
especificamente, a fotolivros. Criado em 2012, ele acontece anualmente na cidade
de Madrid. Paris Photo,'"! fundada em 1997, em Paris, é a maior feira
internacional de arte dedicada a fotografia; Paris Vintage Photobook,"? criada em
2017, também em Paris, ¢ uma feira destinada exclusivamente a fotolivros
vintage, obras raras e esgotadas; ainda na Franga, em Arles, Les Rencontres de
Arles,'? é um festival anual de fotografia fundado em 1970 pelo fotografo Arles
Lucien Clergue, o escritor Michel Tournier e o historiador Jean-Maurice

Rouquette. Vienna Art Book Fair''* foi criada em 2019, em Viena, destinada a

192 Site do evento <https://athensartbookfair.gr>.

193 Site do evento <https://acpinfo.org>.

1% Site do evento <https://www.buenosairesphoto.com>.

1% Site do evento <https://www.bkabf.info>.

1% Sijte do evento < https://brooklynbookfestival.org>.

97 Site do evento <http:/kyivphotobook.com/sep2019/eng/>.

198 pagina do evento <https://www.facebook.com/LisbonPhotobookFair/>.
199 Site do evento <https:/fotobookfestival.org>.

"0 Plataforma do evento <https:/fiebrephotobook.com>.
" Site do evento <https://www.parisphoto.com/en-gb/fair/>.
"2 Site do evento <https://www.paris-vintage-photobook.com>.

"3 Site do evento <https://www.rencontres-arles.com>.
"4 Site do evento <https://viennaartbookfair.com>.


https://viennaartbookfair.com/
https://www.rencontres-arles.com/
https://www.paris-vintage-photobook.com/
https://www.parisphoto.com/en-gb/fair/about.html
https://fiebrephotobook.com/
https://fotobookfestival.org/
https://www.facebook.com/LisbonPhotobookFair/
http://kyivphotobook.com/sep2019/eng/
https://brooklynbookfestival.org/
https://www.bkabf.info/
https://www.buenosairesphoto.com/
https://acpinfo.org/
https://athensartbookfair.gr/
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livros de artista e fotolivros. FotoFest,'"”

criado em 1986, ¢ o primeiro e mais
antigo festival de fotografia dos Estados Unidos, com sede em Houston, Texas, é
considerado um dos principais festivais de fotografia do mundo. Frankfurt Book
Fair'® é a maior e mais antiga feira de livros do mundo, realizada em Frankfurt,
onde ¢ conhecida como Frankfurter Buchmesse. Com uma histéria de quinhentos
anos, a feira'” atualmente conta com mais de sete mil expositores de cem paises e
mais de duzentos e oitenta mil visitantes, por edicdo.

Algumas organizacdes também dedicam editais e prémios a fotolivros.
Baxter St. at the Camera Club of New York'"® é uma das organizacdes artisticas
mais antigas de Nova York, fundada em 1884 como The Camera Club of New
York. A organizacao, desde 2014, apoia e promove os didlogos em torno do meio
e da pratica da fotografia, com uma programagao que inclui exposi¢des, séries de
conversas, além de programas de residéncia artistica. E também sede da feira Zine
& Photo Book Fair, destinada a fotolivros e zines, fundada em 2010. Center

Photographic Book Fair'”

¢ uma organizagao sem fins lucrativos fundada em
1994 que, por meio de editais, programas, prémios e subsidios, apoia projetos de
fotografos e artistas.

No Brasil, estdo entre os eventos mais conhecidos: Festival Internacional
de Fotografia, do projeto Paraty em Foco, que teve sua primeira edi¢ao em 2005;
FestFoto de Porto Alegre, com inicio em 2007; Feira Tijuana, primeira feira de
publicacdes e livros de artista organizada no Brasil, criada em 2009; Festival de
Fotografia de Tiradentes do projeto Foto em Pauta, com inicio em 2011; Foto
MIS, do Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo, criado em 2012; Foto Feira
Cavalete, criado em 2012; Feira Plana, o principal evento itinerante de

publicacdes independentes da América Latina, com inicio em 2013; Valongo

Festival Internacional da Imagem,'™ com inicio em 2016; entre outros.

5 Site do evento <http://fotofest.org>.
18 Site do evento <https://www.buchmesse.de/en>.
"7 Sobre a historia da feira <https://www.thebalancecareers.com/frankfurt-book-fair-2800145>.

"8 Site <https://mailchi.mp/cameraclubny/9thannualzineandphotobookfair?e=aaa11cdd06>.
"9 Site da organizag&o <https://visitcenter.org>.

120 Site do evento <https://valongo.com>.


https://valongo.com/
https://visitcenter.org/
https://mailchi.mp/cameraclubny/9thannualzineandphotobookfair?e=aaa11cdd06
https://www.thebalancecareers.com/frankfurt-book-fair-2800145
https://www.buchmesse.de/en
http://fotofest.org/
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O fato ¢ que fotolivro possui, hoje, um prestigio institucional que
desconhecia, hd algumas décadas. Este € o caso do fotolivro de literatura, sobre o

qual falaremos mais na proxima secao.

3.5
Fotolivro de literatura

O fotolivro de literatura resulta de um tipo de experimentacido que, em
geral, sofre decisivamente a agdo (integracao, determinagao, restri¢cao, influéncia)
do sistema ou processo verbal (poesia ou prosa) e do sistema ou processo
fotografico. O que observamos, pode ser tratado como um incremento
consideravel de complexidade, construtiva e interpretativa, relacionada a
"combinagdo", ou ao '"acoplamento", desses dois sistemas ou processos,
reconhecidos como distintos. Como afirmamos, ainda no inicio deste capitulo,
podemos abordar o fotolivro como um subcampo do campo de pesquisa Livro de
Artista. Ele pode ser considerado um conjunto ainda mais especifico, parte deste
subcampo (ver figura 3.17 abaixo). Nesta pesquisa, este fenomeno intermidiatico
(fotografico-literario) destaca-se por uma propriedade que, para nos, parece

caracteriza-lo de maneira mais notavel — co-localizagao palavra-imagem.

Figura 3.17: Este diagrama situa o Fotolivro de Literatura na interseccédo das areas de pesquisa:
Livro de artista, Literatura e Fotografia. Trata-se de um fenémeno hibrido, expandido; logo, as
grandes areas funcionam como campos de atuagéo, nos quais o fendbmeno é encontrado.
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Segundo Ansén (2010, p. 265, T.A.), "uma importante atencao tem sido
dada as ligacdes relevantes que existem entre a literatura e as artes visuais".'?!
Para Schellhammer (2002, p. 20), este "campo de trabalho comparativo [dedicado
ao estudo da relag@o entre texto e imagem, ou representacdo visual e literatura]
parece ser, hoje, de renovado interesse para os estudos literarios", ja que "a
principal dimensdo hibrida, na prosa da década de 1980, ¢ resultado da interagao
entre a literatura e outros meios de comunicagdo, principalmente meios visuais,
como fotografia, cinema, publicidade e a producdo da midia em geral"
(Schellhammer, 2009, p. 31). Contudo, como argumenta Ansén, o campo ¢
restrito a dominios especificos, com trabalhos que "se dedicam a investigar os
contatos e influéncias entre a literatura e a pintura e, mais recentemente, entre a
literatura € o cinema" (Anson, 2010, p. 265, T.A.)."** Figueiredo concorda com
Ansén quando afirma que, embora a literatura ndo tenha ficado "imune aos
continuos entrecruzamentos entre diferentes areas da produgdao cultural”
(Figueiredo, 2017, p. 29), tal questdo ndo tem mobilizado os estudiosos da
literatura — "sdo os tedricos das areas das Artes Plasticas, da Historia Cultural e da
Comunicacdo que tém apresentado uma reflexdo mais sistematica sobre as
distensdes da escrita e as intersecoes da literatura com os demais campos
artisticos" (Figueiredo, 2017, p. 29). Ansén define como "negligéncia intelectual"
o fato de pesquisadores ignorarem, quase completamente, "a presenca influente
que a fotografia teve na criacdo literaria desde o proprio surgimento do
daguerre6tipo em meados do século XIX até os dias atuais" (Anson, 2010, p. 265,
T.A)."” Para Brunet (2009, p. 88, T.A.), a "negligéncia" se deve ao ndo
reconhecimento da fotografia como fendmeno artistico, sendo relegada, desde sua

invengdo, a uma func¢do histérica meramente documental — "o fotégrafo do século

21 "En el ambito de los estudios interdisciplinares se ha prestado una atencion relevante a los
vinculos importantes que existen entre la literatura y las artes visuales" (Anson, 2010, p. 265).

122 "Numerosos son los trabajos dedicados a investigar los contactos e influencias entre literatura y
pintura, y mas recientemente entre literatura y cine. La bibliografia critica de que disponemos sobre
estos dos temas es abundante y el interés que ha suscitado entre investigadores esté extendido y
reconocido, sin que ya nadie hoy ponga en duda ni el interés ni la importancia de los intercambios
e influencias entre los lenguajes literario y visual, restringido fundamentalmente, como sefialo, a
dominio de la pintura y el cine" (Ansoén, 2010, p. 265).

123 "No sucede lo mismo en lo que concierne a la presencia influyente que la fotografia ha tenido en
la creacion literaria desde la irrupcion misma del daguerrotipo a mediados del siglo XIX hasta
nuestros dias. Existen razones que explican pero no justifican lo que podriamos definir como una
negligencia intelectual" (Ansoén, 2010, p. 265).
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XIX nao era, em geral, muito escritor, muito menos um escritor de literatura; a
fotografia geralmente ndo era considerada como tendo muito a ver com a
imagina¢do, muito menos com a imaginacdo de uma pessoa".'”* Contudo, para
Ansoén, nao ¢ possivel desvincular a importancia mutua entre producao literaria e
fotografia. Nao € possivel analisar "a narrativa moderna" desconsiderando as
"mutagdes que a fotografia introduziu no mundo da arte e da literatura" (Anson,

2010, p. 266, T.A.).'*

Nao ¢é possivel explicar o movimento naturalista [por exemplo] sem fazer uso da
imagem fotografica, quando Zola, em seu Romance Experimental (1880),
compara manifestamente a obra do romancista com a precisdo meticulosa e sua
capacidade de refletir objetivamente a realidade que ele oferece, o daguerreotipo.
A fotografia do interior do corpo humano desempenha um papel fundamental em
The Magic Mountain (1924), de Thomas Mann, assim como diferentes
manifestagdes fotograficas no monumental album de familia de Proust, /n Search
of Lost Time (1913-1927). (Ansén, 2010, p. 266, T.A.)'*

Siissekind afirma, sobre as transformagdes ocorridas na "mentalidade
coletiva" com o "estreitamento de contatos entre literatura e media, que "cada
novo medium transforma a mentalidade coletiva, imprimindo-se no
relacionamento das pessoas com seus corpos, consciéncia e agdes" (Siissekind,
1987, p. 26). Para Siissekind, "a entrada quase simultanea de diversos aparelhos
(cinematdgrafo, gramofone, fondgrafo) e transformagdes técnicas (da litografia a
fotografia) indica significativa alteragao nos comportamentos e na percepgao dos
que passaram a conviver cotidianamente com tais artefatos" (Siissekind, 1987, p.
26). A autora sugere um tratamento da historia da literatura "que leve em conta

suas relacdes com uma historia dos meios e formas de comunicagdo, cujas

124 "The nineteenth-century photographer was not, in general, much of a writer, let alone a writer of
literature; photography was usually not considered to have much to do with imagination, let alone
the imagination of oneself" (Brunet, 2009, p. 88).

125 "Buena parte de los aspectos que caracterizan la forma y el fondo de la narrativa moderna,
entendiendo que la modernidad literaria empieza en el ultimo cuarto del siglo XIX con la reaccion
de la estética simbolista y decadente en Francia ante la hegemonia del realismo, no pueden ser
explicados sin tener en cuenta las mutaciones que la fotografia introdujo en el mundo del arte y de
la literatura" (Anson, 2010, p. 266).

26 "Otro tanto sucede con la literatura. No es posible explicar el movimiento naturalista sin echar
mano de la imagen fotografica, cuando de forma manifiesta Zola en su Novela experimental (1880)
compara el trabajo del novelista con la precisién minuciosa y su capacidad para reflejar la realidad
de manera objetiva que ofrece el daguerrotipo. La fotografia del interior del cuerpo humano
desempefia un papel clave en La montafia magica (1924) de Thomas Mann, al igual que diferentes
manifestaciones fotograficas en el monumental album de familia que es En busca del tiempo
perdido (1913-1927) de Proust" (Anson, 2010, p. 266).
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inovagoes e transformagdes afetam tanto a consciéncia de autores e leitores quanto
as formas e representagdes literarias propriamente ditas" (Siissekind, 1987, p. 26).

De acordo com Schellhammer e Olinto (2005, p. 9), ¢ inevitavel uma
revisao relacionada a "mistura" entre a literatura e as outras artes, € consequéncias
metodoldgicas — "ndo parece mais possivel isolar a obra literdria de sua inserc¢ao
numa rede complexa de significacdo cultural predominantemente visual". Ainda
mais radicalmente, para Schellhammer, uma andlise da relacdo entre literatura e
imagem nao pode se limitar a uma analise do "dialogo" da obra literaria com a
obra visual, "mas deve ser vista na perspectiva mais ampla dos estudos das
visibilidades, da cultura visual e do desenvolvimento tecnologico de novas formas
de representacdo visual" (2016, p. 14). Schellhammer afirma que as mudangas
ocorridas nos regimes de representacdo (e nas relagdes palavra-imagem), em

novas etapas de transformacao técnico-cientifica, ndo sdo novas.

A literatura sempre dialogou com as artes plasticas (...), mas atualmente
assistimos uma evolugao tecnoldgica dos meios modernos de comunicagdo visual
na fotografia, no cinema, na televisdao, na publicidade e nas realidades virtuais
que redefine o papel do livro e da leitura (Schellhammer, 2002, p. 21).

Segundo Martoni (2020, p. 40), o aumento significativo da produgdo de
obras literarias "fortemente marcadas pela inclusao de fotografias, pela colagem
de documentos e pela manipulagdo tipografica, dentre outras operagdes realizadas
nos niveis textuais, paratextuais e perigraficos" ¢ fator determinante que exige o
"reexame das categorias tradicionais que empregamos na analise da propria
literatura, como autor, livro, poesia, género literario e, at¢ mesmo, literatura
(Martoni, 2020, p. 40). Moritz ndo parece muito otimista, sobre a eficacia de
qualquer categorizacdo, quando afirma que "provavelmente existem tantas
relagdes entre texto e imagem quanto livros que as empregam" (Moritz, 2021,
prelo, T.A.)."”" Para ele, "a relacdo entre texto e imagem ¢é tdo antiga quanto

escrever desenhando, [...] os fotolivros que lidam com o texto sdo apenas casos

127 "My opinion is that there are probably as many relations between text and image as there are
books that employ them" (Moritz, 2021, prelo)
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especiais de um padrio mais antigo" (Moritz, 2021, prelo, T.A.)."*® O fendmeno

ndo parece, portanto, extraordinario.

Poucos fotolivros funcionam completamente sem texto. Common Sense (1999),
de Martin Parr, por exemplo, contém muitas imagens com texto dentro (ou
sobre): posteres, outdoors, etiquetas de precos e até tatuagens sdo usados para
comunicar o texto, por meio do registro fotografico.'*’

Figueiredo, ao considerar o fendmeno "da expansdo dos limites de cada
campo artistico" (2017, p. 28), propde o termo "literatura expandida". E de
Rosalind Krauss o pioneirismo do termo "expandido" para caracterizar fendmenos
intermidiaticos. Krauss, no final da década de 1970, publica o artigo 4 escultura

% ¢ usa "campo expandido" para explicar "o que teria

no campo expandido,"”
acontecido na escultura contemporanea a partir das experiéncias do minimalismo
americano na década anterior" (Giordano, 2019, p. 3, T.A.)."*! Segundo Machado
(2008, p. 67), a ideia de expansdo "germinou" nas ultimas décadas — "em certo
sentido, todos os meios e artes entraram num processo de expansao, como se 0s
circulos definidores de todas as artes e meios ameagassem se fundir num unico
circulo do tamanho do campo inteiro da cultura". Para Machado (2008, p. 69),
"em lugar de pensar os meios individualmente, a atengdo se dirige para as
passagens que se operam entre a fotografia, o cinema, o video e as midias
digitais". Brizuela (2014, p. 31) € outra autora interessada numa explica¢do do
fendmeno fotografico-literario como "expansdo da literatura" — "o que acontece
quando a literatura toca a fotografia? A literatura move-se para uma pratica
conceitual, abre-se para o mundo, para aquilo que nao era antes parte dos

materiais do meio literario" (Brizuela, 2014, p. 31). Brizuela sugere a necessidade

da "critica pensar novos termos" (2014, p. 83), a partir do aparecimento de novas

128 "What | want to say is that the relation of text and image is as old as writing drawing, and that
photobooks that play with text are just special cases of an ancient pattern" (Moritz, 2021, prelo).

125 m/ery few photobooks work completely without text. And those that do, such as Common Sense
(1999), by Martin Parr, contain quite a lot of images with text in (or on) them: posters, billboards,
price tags, even tattoos are used to communicate text, through an photographic record of it"
(Moritz, 2021, prelo).

%0 QOriginalmente o artigo de Rosalind Krauss foi publicado na revista October numero 8, em 1979.
O texto, cujo titulo original é Sculpture in the Expanded Field, também aparece em The
AntiAesthetic: Essays on PostModern Culture, 1984.

31 "Como se sabe, el concepto de “campo expandido” fue acufiado por Rosalind Krauss, a fines de
los afios 70, para dar cuenta de lo que habria ocurrido en la escultura contemporanea a partir de
las experiencias del minimalismo estadounidense en la década anterior" (Giordano, 2019, p. 3).
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e diversas "obras hibridas em que fotografias e textos compartilham um espacgo
comum, o livro" (Brizuela, 2014, p. 83). A autora também sugere "obra
conceitual" e "literatura fora de si" — "outro possivel seria o de uma obra aberta"
(Brizuela, 2014, p. 83).

Michael Nott adota outro termo — fotopoesia'** (Nott, 2018, p. 6). Ele
afirma ter elaborado um mapa das intersegdes e sobreposi¢des entre as historias
do livro, da fotografia e da fotopoesia, das relagdes entre representacdo visual e
verbal, "o primeiro relato critico da fotopoesia" (2018, p. 7). Trata-se de um
trabalho muito cuidadoso, sem precedentes. O autor inicia seu trabalho com uma
provocacdo — "o que ¢ o fenomeno fotopoesia? Ele [0 termo] ¢ de tal modo
original que o Oxford English Dictionary nao registra definigdes de 'fotopoesia' ou
'fotopoema’, ou termos comparaveis, como 'fotoverso™ (Nott, 2018, p. 2, T.A.).'*
Sobre seu surgimento, Nott relata que "o primeiro uso da palavra 'fotopoema'
ocorre em Photopoems: A Group of Interpretations through Photographs (1936),
fotografado e compilado por Constance Phillips" (Nott, 2018, p. 2, T.A.)."** Mas,
como o proprio pesquisador menciona, o fendmeno ¢ muito anterior — "pares de
poemas e fotografias em forma de livro ja existiam had quase um século antes dos
fotopoemas, embora a antologia de Phillips seja importante por sugerir que a
forma merecia ser reconhecida e receber um nome distinto" (Nott, 2018, p. 2,
T.A.)."** Na Franca, o termo designava a mesma operac¢do — "em seu artigo sobre
Facile (1935), de Paul Eluard e Man Ray, Nicole Boulestreau inventou o termo
fotopoéme para descrever o fino volume que combina os poemas de Eluard e as

fotografias de Man Ray" (Nott, 2018, p. 2, T.A.) (ver figura 3.18, abaixo)."*

132 Nesta tese, usaremos o termo em inglés photopoetry ou sua verséo traduzida fotopoesia.

133 "What is photopoetry? Its neglect is such that the Oxford English Dictionary records no
definitions of ‘photopoetry’ or ‘photopoem’, or comparable terms such as ‘photoetry’ or ‘photoverse™
(Nott, 2018, p. 2).

3 "Such terms do exist, however, and the first use of the word ‘photopoem’ occurs in Photopoems:
A Group of Interpretations through Photographs (1936), photographed and compiled by Constance
Phillips" (Nott, 2018, p. 2).

5 "Pajrings of poems and photographs in book form had existed for almost a century prior to
Photopoems, though Phillips’s anthology is important for its suggestion that the form deserved to be
recognised and given a distinct name" (Nott, 2018, p. 2).

136 "In her article on Paul Eluard and Man Ray’s Facile (1935), Nicole Boulestreau invented the term
photopoéme to describe the slim volume combining Eluard’s poems and Man Ray’s photographs"
(Nott, 2018, p. 2).
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Figura 3.18: Facile (1935), poemas de Paul Eluard e as fotografias de Man Ray

Segundo Boulestreau, em Facile, "o significado progride de acordo com a
reciprocidade da escrita e das figuras: a leitura se entrelaca por meio de recortes
alternados do significante em texto e imagem" (Nott, 2018, p. 2, T.A.)."*’

Um dos aspectos importantes do trabalho de Nott, distinto do que fizemos
aqui, ¢ seu interesse declarado pela colaboragdo, irrestrita, entre poeta e fotografo.
Para o autor, explorar "as relagdes entre poemas e fotografias necessariamente
envolve estudar as praticas de trabalho de poetas e fotdgrafos na criagao de textos
fotopoéticos" (Nott, 2018, p. 7, T.A.)."*® Para descrever formas conhecidas de
colaboragdo entre ambos, Nott baseia-se em outro autor, Andy Stafford, em seu
livrto Photo-texts: Contemporary French Writing of the Photographic Image
(2010). Stafford enumera trés classes distintas de foto-texto — "[colaborativo,
auto-colaborativo e retrospectivo] que refletem amplamente os tipos de
fotopoesia" (Nott, 2018, p. 7, T.A.)."**

Nott, em sua cuidadosa pesquisa histdrica, explora detalhadamente essa
dindmica, e a estabelece como critério para tratar os exemplos encontrados.
Baseado nos trés tipos de colaboracdo de Stafford, Nott propde "uma definicao

generosa de fotopoesia como uma forma de foto-texto que toma, por seus

37 ™In the photopoem,’ writes Boulestreau, ‘meaning progresses in accordance with the reciprocity
of writing and figures: reading becomes interwoven through alternating restitchings of the signifier
into text and image™ (Nott, 2018, p. 2).

38 "Exploring relationships between poems and photographs necessarily involves studying the
working practices of poets and photographers in the creation of photopoetic texts" (Nott, 2018, p. 7)
139 “Stafford identifies ‘three distinct types of photo-text’ [collaborative, self-collaborative, and
retrospective] that broadly mirror the types of photopoetry" (Nott, 2018, p. 7)
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componentes principais, poesia e fotografia" (Nott, 2018, p. 3, T.A.)."* Para Nott,
a colaboracdo entre poeta e fotdgrafo pode ser "retrospectiva ou colaborativa; ou,
ocasionalmente, um Unico poeta-fotografo ou fotdgrafo-poeta. Poemas ou
fotografias podem preceder o outro ou ser concebidos em conjunto em torno de

um tépico ou tema central" (Nott, 2018, p. 3, T.A.)."*" (ver Figura 3.19)

Figura 3.19: Diagrama das trés classes elaboradas por Stafford (2010) e adotadas por Nott (2018).
Na imagem, a letra A refere-se a precedéncia do texto sobre a foto, B a precedéncia da foto sobre
o texto, e C a concepgao conjunta texto-foto.

A Unica exigéncia estabelecida na delimitacdo da pesquisa de Nott ¢ a
"interacdo de poema e fotografia" (Nott, 2018, p. 3, T.A.)."*> Nada é excluido de
sua abordagem — "os trabalhos fotopoéticos incluem albuns de fotos, scrapbooks,
impressdes combinadas com extratos de versos como legendas, caixas de artistas,
exposicoes de museus e galerias e sequéncias estereograficas (Nott, 2018, p. 3,

T.A.)." Nott também nio estabelece restricdes quanto ao formato — "poemas e

40 "With these discussions in mind, | propose a generous definition of photopoetry as a form of
photo-text that takes, for its primary components, poetry and photography" (Nott, 2018, p. 3)

1 "It is the product of some form of working practice between poet and photographer, be it
retrospective or collaborative; or, on occasion, a sole poet-photographer or photographer-poet.
Poems or photographs may precede the other, or be conceived in conjunction around a central
topic or theme" (Nott, 2018, p. 3)

42 "That poem and photograph interact is my sole demand" (Nott, 2018, p. 3)

43 "Format, too, is no prompt for exclusion: photopoetic works include photobooks, scrapbooks,
combination prints with verse extracts as captions, artist's boxes, museum and gallery exhibitions,
and stereographic sequences" (Nott, 2018, p. 3)
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fotografias podem formar sequéncias separadas e discretas; ser entrelacados ao
longo do trabalho em pares ou seg¢des; ou estar na forma de colagens ou
montagens" (Nott, 2018, p. 3, T.A.)."** Ele também nio cria restri¢des sobre o
processo e estilo fotograficos — "ndo fago exclusdes com base no processo
fotografico (calotipo, fotogravura, jato de tinta), ou estilo (belas artes,
documentdrio)" (Nott, 2018, p. 3, T.A.)'**, ou ainda sobre subgéneros poéticos
praticados — "diversas formas e estilos de poesia, de longos poemas narrativos e
traducdes para sonetos e haikus; do metro ao verso livre e vice-versa" (Nott, 2018,
p. 3, T.A)." Qualquer relagio entre poesia e fotografia ¢ tomada em
consideragdo.'”” Como mencionamos, seu principal interesse concentra-se na
dinamica colaborativa entre poeta e fotografo, "como e por que poetas e
fotografos trabalham juntos" (Nott, 2018, p. 2, T.A.),'*® e "como diferentes
praticas de trabalho entre poetas e fotdgrafos informam e afetam as relagdes

resultantes entre poema e fotografia" (Nott, 2018, p. 2, T.A.)."*’ Para o autor, "as

44 "| make no demands on the arrangement of poetry and photography in the photopoetic work:
poems and photographs may form separate, discrete sequences; be entwined throughout the work
in pairings or sections; or be in the form of collages or montages" (Nott, 2018, p. 3)

45 "Likewise, | make no exclusions on the basis of photographic process (e.g. collotype,
photogravure, inkjet)" (Nott, 2018, p. 3)

46 "Likewise, | make no exclusions on the basis of photographic process (e.g. collotype,
photogravure, inkjet) or style (e.g. fine art, documentary, snapshot), nor poetic form or school: this
study engages with diverse forms and styles of poetry, from long narrative poems and translations
to sonnets and haiku; from metre to free verse and back again" (Nott, 2018, p. 3)

47 Nesta pesquisa, como Nott, nés também néo fazemos distingéo sobre o processo fotografico
envolvido, nem sobre o tipo de texto verbal encontrado (prosa ou poesia). Nosso interesse esta na
relagdo entre texto verbal e fotografia. Sabemos como métodos fotograficos foram criados ao longo
das décadas, como técnicas de registro em papel foram incrementadas, possibilitando o aumento
de obras e numero de impressées. — "o desenvolvimento do sistema de meio-tom [por exemplo],
no final do século, permitiu que as fotografias fossem reproduzidas foto-mecanicamente (em tom
continuo e sem serem manualmente transformadas em gravuras) ao mesmo tempo e na mesma
pagina do texto, através do mesmo método de impressao. Isso fomentou uma relagdo mais estreita
entre fotografias e textos, pois agora eles interagiam no mesmo pé e podiam se aninhar na mesma
pagina, em vez de serem separados pelo abismo cultural e técnico da chapa e da tipografia.
Também facilitou a impressdo de mais de uma imagem na mesma péagina, para que o verso e a
frente de duas paginas fossem combinados em uma 'pagina dupla' de texto e imagens ou para
uma fotografia 'sangrar' através da sarjeta" (Di Bello, Zamir, 2012, p. 8-9, T.A.).

48 "This is a book about how and why poets and photographers work together" (Nott, 2018, p. 2).

4% "This is a book about how and why poets and photographers work together. The aim of the study
is to demonstrate how the relationship between poem and photograph has always been one of
disruption and serendipity, appropriation and exchange, evocation and metaphor. From the
mid-nineteenth to the early twenty-first century, the book investigates how working practices
between poets and photographers have changed, and situates the photopoetic medium within the
contexts of economics, book history, and photo-history. In postulating the existence of ‘photopoetry’,
| intend to examine how different working practices between poets and photographers inform and
affect the resultant relationships between poem and photograph” (Nott, 2018, p. 2)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

94

fotografias ndo ilustram os poemas: a colaboracdo inverte a estética tipica da
ilustragio fotografica" (Nott, 2016, p. 266, T.A.)."*°

Nott, ao propor o termo "fotopoesia" como "uma forma distinta de
foto-literatura" (Nott, 2018, p. 4, T.A.),"””! depois de uma revisio historica das
abordagens do fendmeno, delimita o espago de discussdo do fotolivro de literatura
como um género literario, sugestdo ainda ndo explorada. Mas, "o que sdo géneros
e qual ¢ seu papel?" (Culler, 1999, p. 75). Essa questdo ¢ mais arriscada, envolve
uma exploragcdo que nao poderemos fazer aqui, € pode ter muitas consequéncias.
Para aborda-la, é necessario um trabalho mais detalhado em teoria da literatura, e
teoria, ou estética, da recepgdo, que nao estd em nosso foco. Um desenvolvimento
deste topico sugere que o fotolivro de literatura € um género literario, e explora as
muitas implicacdes que podem surgir dessa afirmagdo. Por enquanto, nos
dedicamos a um aspecto bastante restrito dos géneros, aquele chamado por
estudiosos e especialistas de "horizonte de expectativas".'*?

Jauss, um de seus elaboradores e "um dos mais inflexiveis criticos da
estética da recepcao e grande responsavel pela divulgacio da expressao [horizonte
de expectativas] nas décadas de 1970 e 1980" (Ceia, 2009), afirma que trata-se de

um "impulsor da interpreta¢do".'>?

Uma obra nio se apresenta nunca, nem mesmo no momento em que aparece,
como uma absoluta novidade, num vacuo de informagao, predispondo antes o seu
publico para uma forma bem determinada de recepcdo, através de informacgoes,

% "The photographs, then, do not illustrate the poems at all: the collaboration inverts the typical
aesthetic of photographic illustration" (Nott, 2016, p. 266)

¥ "What, then, are the advantages of considering photopoetry as a distinct form of
photo-literature? What does poetry bring to photography that prose, for example, does not? | would
argue that, in most cases, poems and photographs function as self-contained realities" (Nott, 2018,
p. 4).

%2 Segundo Carlos Ceia, em E-dicionario de Termos Literarios, a expressdo "horizonte de
expectativas" é de origem alema e provém da fenomenologia de Husserl e da hermenéutica de
Gadamer — "Nesta perspectiva, o horizonte &, basicamente, o modo como nos situamos e
apreendemos o mundo a partir de um ponto de vista subjectivo; o horizonte de expectativas € uma
caracteristica fundamental de todas as situagdes interpretativas, dizendo respeito a uma espécie
de fatalismo que acompanhara qualquer ponto de vista face a visdo que temos do mundo: quando
interpretamos, possuimos ja um conjunto de crengas, de principios assimilados e ideias
aprendidas que limitam desde logo a liberdade total do acto interpretativo; por outras palavras,
quando lemos um texto literario, o nosso horizonte de expectativas actua como a nossa memoria
literaria feita de todas as leituras e aquisicdes culturais realizadas desde sempre"
<https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/horizonte-de-expectativas-erwartungshorizont/>.

183 Segundo Ceia (2009), em E-dicionério de Termos Literarios, "Hans Robert Jauss, discipulo da
hermenéutica de Gadamer, no seu ensaio nuclear, A Literatura como Provocagéo (1970), procurou
ultrapassar os dogmas marxistas e formalistas que nao privilegiam o leitor no ato interpretativo do
texto literario e reforgou o conceito de horizonte de expectativas como impulsor da interpretagao”

<https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/horizonte-de-expectativas-erwartungshorizont/>.


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/horizonte-de-expectativas-erwartungshorizont/
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sinais mais ou menos manifestos, indicios familiares ou referéncias implicitas.
Ela evoca obras ja lidas, coloca o leitor numa determinada situacdo emocional,
cria, logo desde o inicio, expectativas a respeito do "meio e do fim" da obra que,
com o decorrer da leitura, podem ser conservadas ou alteradas, reorientadas ou
ainda ironicamente desrespeitadas, segundo determinadas regras de jogo
relativamente ao género ou ao tipo de texto. (Jauss, 1993, p. 66-67)

Para Culler, e isso nos interessa aqui, os géneros literarios sdo um
"conjunto de convengdes e expectativas" (1999, p. 75). Para o autor, ao saber que
"estamos ou nao lendo uma histdria policial ou uma aventura amorosa, um poema
lirico ou uma tragédia, ficamos a espreita de coisas diferentes e fazemos
suposi¢des sobre o que sera significativo" (Culler, 1999, p. 75). Uma caracteristica
importante em um género pode ndo passar de mero "detalhe circunstancial sem
importancia" em outro género — "lendo uma histdria policial, procuramos pistas de
uma maneira que ndo fazemos quando estamos lendo uma tragédia" (Culler, 1999,
p.- 75). Uma definicdo de género literario atua, ao menos, em duas dimensdes que
relacionam, de um lado, a obra, e de outro, o leitor: "termos como épica e
romance sdo simplesmente maneiras convenientes de classificar as obras com
base em semelhancgas grosseiras ou eles t€ém fungdes para os leitores e escritores?"
(Culler, 1999, p. 75). Relacionado a obra, o género ¢ definido como uma colegao
de propriedades e estruturas analogas encontradas em um certo conjunto de
realizacdes, que chamamos de "épico", "lirico", "dramadtico", etc. O que

encontramos, ¢ reconhecemos, se distribui em diversos niveis de descricao.

No género épico, a fala do poeta, que se expressa em seu proprio nome, alterna-se
com os diadlogos entre as personagens, constituindo-se em uma conjugagdo de
duas outras técnicas (dramatica e lirica). Em relagdo ao género lirico, esse se
centra na fala do poeta que veicula suas proprias idéias e emogdes. Esse género
tende a absorver o ditirambo, a ode, o hino, a epigrama ¢ a écloga — derivagdes
liricas. (Bastazin, 2006, p. 4)

Relacionado ao leitor, "a histéria que se pode contar a respeito de uma
dada obra depende do que os tedricos chamam de 'horizonte de expectativas' do
leitor" (Culler, 1999, p. 66) e depende, portanto, do conjunto de "convengdes e
expectativas" geradas no leitor a partir de informagdes fornecidas sobre o género a

que determinada obra pertence — "uma obra ¢ interpretada como resposta a
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questdes postas por esse horizonte de expectativas e um leitor dos anos 1990 deste
século aborda Hamlet com expectativas diferentes das de um contemporaneo de
Shakespeare" (Culler, 1999, p. 66). Desse modo, "toda uma gama de fatores pode
afetar os horizontes de expectativas dos leitores" (Culler, 1999, p. 66).
Contextualizado, aqui (ver Figura 3.20), "componentes estruturais" associados a
combinacdo foto-prosa/poesia determinam (e sdo determinados) por um
"horizonte de expectativas" criado, historicamente, por reiteradas e regulares
experiéncias com certos "componentes estruturais", desde o proprio surgimento da

fotografia.

Figura 3.20: O género "fotolivro de literatura" constituido por um "horizonte de expectativas" do
leitor que sofre influéncia da (e influencia a) colegdo de componentes e estruturas que definem um
género.

Um novo horizonte é criado, baseado em novas "transformacgdes técnicas",
e na incorporagdo de componentes estruturais recém-inaugurados. O fotolivro de
literatura pode ser descrito, nesta perspectiva, como um género literario que atua,
em relagdo a obra, deixando a mostra seus componentes "distintivos" — a
combinagdo, o acoplamento, a co-localizacdo dos sistemas verbal (poesia ou
prosa) e nao-verbal (fotografia) e, para o leitor, fornece as informacdes que atuam
na organizacdo de um horizonte.

Mas, como ja afirmamos aqui, este ¢ um tdpico para futuros

desenvolvimentos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

97

4
Teorias e modelos

Como novos modos de classificar criam, ou
eliminam possibilidades para a agéo?
lan Hacking (2009)

Iniciamos este capitulo retomando um tépico abordado na introducao deste
trabalho — a proliferagdo de termos, e terminologias, utilizados para tratar o
fotolivro de literatura. Como vimos, um dos sintomas que parece caracterizar a
multiplicagdo de termos e nog¢des usados para "descrever", para "explicar", ou
para "analisar" a relacdo entre os sistemas e processos combinados (texto verbal e
fotografia), e que nos parece mais sensivel, estd relacionado a uma certa
despreocupacdo em exibir qualquer tecnicalidade tedrica (e metodoldgica). Lemos
nas descri¢cdes — "casamento estreito", "cumplicidade", "conjunto de exorcismo",
"parceiras de danga", "mescla singular", "mundo proprio", "aventura perceptiva",
"combinatdria afinada", "aliados". Eles, ao menos em sua grande maioria, ndo
parecem estar vinculados ao tratamento de quaisquer teorias e modelos, em
quaisquer dominios. Qual o problema? De maneira objetiva, e pratica, se
descrigdes, explicacdes e analises ndo estdo associadas a teorias e modelos, ndo é
possivel gerar um padrdo de atividade tedrica. Sem um padrdo, ¢ dificil
"comparar" os exemplos examinados; pior, os exemplos ndo parecem
interconectados. Sem modelos, vemos um agrupamento indisciplinado de
explicagdes. Além disso, sem teorias e modelos, ¢ praticamente impossivel
qualquer generalizagdo das observacdes.

Quando apresentamos teorias para analisar a relacdo palavra-imagem, em
certos fendmenos, nos filiamos a um conjunto, mais ou menos estruturado, de
tradigdes e crengas'™® académicas, ou artistico-académicas ("mais ou menos"
porque elas parecem, em alguns casos, mais estruturadas do que em outros). Esse
conjunto, que aparece em analises e publicacdes, na forma de premissas,

asser¢oes, e resultados argumentativos, sdo nossas "ferramentas", aquilo que nos

% Crenga, para Peirce, refere-se a uma "regra de ag&o", um habito de pensamento que cria
disposicdo para agir. A esséncia de uma crenga € o estabelecimento de um habito e diferentes
crengas sao discernidas através de modos diferentes de agao (Ver W 3: 264).
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permite abordar de uma certa perspectiva os fotolivros de literatura selecionados,
e que deve permitir abordar quaisquer fendmenos em que poesia (ou prosa) e
fotografia estejam relacionados em livros, em que certos vinculos entre texto
verbal e fotografia sejam mais notaveis. Esta ¢ uma ponderagdo necessaria, para
nao esterilizar pesquisas ja feitas, nas ultimas décadas, que estdo em curso, e que
anunciam novos desenvolvimentos.

A pesquisa pode, muitas vezes, ser descrita como uma agdo, ou atividade,
que tem como objetivo encontrar a solucdo de um problema. Esta acdo baseia-se,
declaradamente, em procedimentos sistematicos (nesta tese, os procedimentos
foram declarados). Modelos e teorias sdo considerados, como afirmamos,
"ferramentas" nesse processo, utilizadas para explicar e comparar diversos topicos
da discussdo. No nosso contexto, podemos afirmar, sem temor de uma grosseira
simplificagdo, que modelos comunicam informagdes sobre um fendmeno no
mundo real, empirico, cultural, através de certas entidades e estruturas, que podem
ser representadas graficamente, como veremos. Isso nos permite abordar, e
comparar, de modo controlado, certas propriedades (ou comportamentos) do
fenomeno observado. Como afirmamos, as informagdes obtidas através dos
padrdes de uma andlise baseada em modelos permitem transformar um conjunto
de observagdes, que possuem aspectos comuns (por exemplo, a combinagdo de
texto verbal e fotografia) em um fendmeno, ou um sistema, bem estruturado.

Apresentamos, nos capitulos anteriores, o que ¢ o fotolivro de literatura, o
classificamos através dos Estudos da Intermidialidade, e destacamos as principais
questdes que mais nos interessa abordar. Mas ha outra questdo importante,
também metodologica — por que decidimos pelos modelos de andlise semiotica
(estrutural e pragmatista) para analisar a relagdo entre texto verbal e fotografia?
Costuma-se afirmar que a semidtica ¢ a area de pesquisa mais adequada para

examinar fenomenos que exibem "significados".

A anélise semidtica ¢ uma forma de investigacdo que tem como objetivo mapear
e analisar as interfaces do fendmeno analisado, tendo como proposito a
descoberta de cadeias de interpretagdes possiveis, além de dar subsidios para o
estudo de processos comunicacionais envolvendo mensagens verbais, nao
verbais, sonoras, imagéticas ou qualquer combinacdo entre estas modalidades.
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Por esse motivo, vem sendo utilizada como uma ferramenta de apoio (...). (Reis
et al, 2020, p. 2)

Este capitulo introduz duas teorias, para abordar a relagdo palavra-imagem
em fotolivros de literatura. Observamos, no fotolivro de literatura, ao menos, dois
sistemas semioticos diferentes'> combinados, ou acoplados, poesia (ou prosa) e

fotografia. Estes sistemas estio combinados, constrangendo'

as possibilidades
interpretativas do leitor. Resta explicar "como" isso acontece. Talvez seja esta a
principal contribuicdo de uma discussdo sobre modelos.

Os dois modelos usados aqui, de Peirce e de Barthes, foram desenvolvidos
em periodos historicos distintos, foram influenciados por tradi¢des filosoficas e
conceituais muito distintas, concebidos para produzir resultados em dominios
muito diferentes, e ¢ exatamente pelo fato de serem tdo diversas suas pretensdes
que foram escolhidos. Tal escolha baseia-se na tentativa de gerar um espago de
discussao sobre as relagdes entre os principais componentes (palavra e imagem), e

os experimentos (diversos fotolivros de literatura), e fornecer informagdes

variadas sobre os exemplos e um padrao de comparagao entre as analises.

4.1
Ferramentas semiéticas de investigacao

Quando falamos de "semiotica", estamos nos referindo a tradi¢ao da teoria
geral dos signos, de Charles Sanders Peirce; enquanto os que preferem
"semiologia" se referem a outra tradi¢do, linguistica, associada a Ferdinand de
Saussure (e, posteriormente, para nossos interesses, Roland Barthes) —
"frequentemente, a semiotica ¢ usada para se referir a tradigdo filosofica da teoria
dos signos desde Peirce, enquanto a semiologia se refere a tradigdo linguistica que

se inicia em Saussure" (Sebeok, 1976, p. 55, T.A.)."*’

%5 Eles podem ser diferentes por muitas razdes, incluindo porque s&o reconhecidos como
diferentes. Isso significa que a diferenca pode estar sujeita a variagbes histéricas, culturais, mas
também tedricas, e metodoldgicas.

186 "Constrangimento" € outro termo tedrico utilizado nesta tese. Embora ele possua uma aplicagéo
técnica em certas areas, aqui ele designa mais objetivamente um certo tipo de efeito, relacionado a
"perda de liberdade do sistema constrangido”. A ideia mais intuitiva de restricdo, ou coergéo
interpretativa, exercida pela relacdo entre poema e foto satisfaz esta abordagem preliminar.

%7 "Often, semiotics is used to refer to the philosophical tradition of the theory of signs since Peirce,
while semiology refers to the linguistic tradition since Saussure" (Sebeok, 1976, p. 55).
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Contudo, esses dois termos passaram por revisoes importantes. A escolha
por um ou outro foi, durante muitas décadas, tema de viva discussdo."”® Segundo
Noth (1995, p. 14), alguns tedricos, entre eles Mounin (1970) e Toussaint (1978),
rejeitaram a adog@o do termo semiotica com referéncia a teoria geral dos signos e
mantiveram o termo semiologia em seus estudos. Algo distinto aconteceu a partir
de 1969, quando autores como "Barthes, Benveniste, Greimas, Jakobson,
Lévi-Strauss e Sebeok, decidiram adotar a semiotica como um termo padrdo, em
uma decisdo terminoldgica que foi amplamente aceita por institui¢des, € comités
internacionais".'® Para No6th (1995, p. 13, T.A.), "hoje, a semidtica ¢ aceita como
sindnimo de semiologia ou como um termo mais geral, que inclui a semiologia
como um de seus ramos".'” Os termos "semidtico" e "semioldgico" sdo
interpretados, portanto, como sinénimos, embora extraidos de diferentes tradigdes
e paradigmas — "aqueles que o distinguem o fazem para reforcar diferentes
tradigdes de pesquisa ou para especificar os diferentes campos de estudo" (N6th,
1995, p. 14, T.A.).' A énfase, para destacar as "diferentes tradigdes de pesquisa"
ou os "diferentes campos de estudo", passou a ser dada em referéncia as correntes
semioticas: estrutural, pragmatista, processualista, ecologica, cultural, etc.

A semiologia de Barthes ou, como ficou mais conhecida, sua semidtica
estrutural, ¢ aquela que estende os elementos do signo linguistico de Saussure
para outras linguagens, fendmenos translingiiisticos (textuais) e codigos culturais,
e que cria o que Barthes chama de "signo semiologico". A semiotica de Peirce, ou

semidtica pragmatista, ¢ aquela que permite o estudo dos signos em muitas

escalas de observacdo e a andlise de processos bastante distintos, e muito gerais,

%8 Sobre as distingdes terminolégicas e sobre a histéria da substituigdo gradual do termo
“semiologia” por “semiética”, ver Rey (1976), Sebeok (1976) e Arrivé (1982).

159 “A rivalidade entre os dois termos foi oficialmente encerrada pela Associagéo Internacional de
Semidtica que, em 1969, por iniciativa de Roman Jakobson, decidiu adotar semiotica como termo
geral do territério de investigagdes nas tradicdes da semiologia e da semidtica geral’ (N6th, 2003,
p. 24).

60 "In 1969, the initiators of what was to become the International Association of Semiotic Studies,
among them Barthes, Benveniste, Greimas, Jakobson, Lévi-Strauss, and Sebeok, decided to adopt
semiotics as the general term that should henceforth comprise the whole field of research in the
traditions of both semiology and general semiotics. This terminological decision has been followed
widely in international semiotic research" (N&th, 1995, p. 14).

" "The linguistic tradition from Saussure to Hjelmslev and Barthes was usually defined as
semiology. The general theory of signs in the tradition of Peirce and Morris was called semiotics.
Today, semiotics is generally accepted as a synonym of semiology or as a more general term,
which includes semiology as one of its branches" (N6th, 1995, p. 13).

182 "Those who have continued to distinguish between semiotics and semiology have done so either
to distinguish different traditions of research or specify different fields of study" (Noth, 1995, p. 14).
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por exemplo, bioldgicos, culturais, cognitivos, computacionais, artisticos,
linguisticos, e seus fundamentos sdo logico-filosoficos.

O diagrama (figura 4.1), abaixo, sumariza graficamente, em termos
simplificados, algumas das relagdes entre os dois modelos — barthesiano
(estruturalista) e peirceano (pragmatista). Neste diagrama, a relacdo entre o
conjunto e seus elementos ¢ de pertinéncia, entre as partes de dois grandes

paradigmas.

Figura 4.1: Relagdo entre os campos de estudo formados pela Semidtica estrutural e pela
Semidtica pragmatista. Destacamos Barthes e Peirce, utilizados nesta tese.

Tanto para a semidtica estrutural quanto para a pragmatista, o signo € o
que pode ser chamado de principal componente explanatorio. Na semidtica

4

estrutural, é o sistema, e sua estrutura, que mais importam. Para Saussure, o
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"nicleo de significagdo da linguagem é o signo [linguistico]" (Gomes, 2011),'s
que ¢ feito ou constituido de duas dimensdes, "o significado e o significante"
(Barthes, 2006, p. 39). O significante, para Saussure, ¢ a "imagem acustica", e o
significado ¢ seu "conceito". Toda a abordagem barthesiana utiliza esta relacao
fundamental, entre significante e significado do signo linguistico de Saussure, €
uma versao simplificada do modelo glossematico, de Louis Hjelmslev. Em termos
hjelmslevianos, o significado (conceito) saussureano ¢ substituido pela ideia de
"plano de contetido" e o significante (imagem acustica) pela ideia de "plano de
expressdo". No modelo de Barthes, qualquer sistema de significagdo contém um
plano de expressdao (E), um plano de conteudo (C), e a significacdo equivale a
relagdo (R) entre os dois planos. (E R C) corresponde a notacdo do modelo
barthesiano (ver Barthes, 2006, p. 95). Esta abordagem assume como premissa
fundamental um principio dicotdmico: ha duas, e apenas duas, formas de relagdo
que podem ser estabelecidas entre um plano de expressdo € o seu plano de
conteudo — denotagdo ¢ conotagdao. Veremos mais detalhadamente este modelo na
secao 4.2.

Na semiotica de Peirce, o que importa ¢ a "acdo do signo" — a relagdo
triddica, indecomponivel, entre o signo (S) seu objeto (O) e um efeito no
intérprete, ou interpretante (I), em um processo chamado de semiose. Para Peirce,
o signo ¢ uma relagdo que possui uma estrutura logica triddica (CP 4.9), aquilo
(qualquer coisa ou processo) que, sob certos aspectos, "representa algo para
alguém" (CP 2.228). O que ¢ mais importante perceber na "agdo do signo", de
Peirce, ¢ que ela ndo pode ser reduzida, ou decomposta, em relagdes mais simples,
e que os termos (S-O-I) sdao definidos posicionalmente; isto ¢, suas naturezas (de
S, de O e de I) dependem das posicdes funcionais que ocupam na triade, € ndo de
qualquer propriedade intrinseca que possuem, ou que possam possuir
isoladamente. Este modelo (S-O-I), ndo explica "como" um signo pode se
comportar na semiose. Ele descreve, apenas, a agdo, ou semiose. Como afirma
Peirce, "[a semiltica pragmatista] ndo pretende dizer em que consistem o0s

significados de todos os signos, mas apenas oferecer um método para determinar

83 Trecho retirado da entrevista intitulada Saussure: pai da linguistica moderna, concedida por
Lenivaldo Gomes, professor de Comunicagdo da PUC-Rio ao Jornal O Globo.

<http://redeglobo.globo.com/globociencia/noticia/2011/09/saussure-pai-da-linguistica-moderna.html>
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os significados dos conceitos intelectuais, isto €, daqueles em que o raciocinio
pode se basear" (Peirce, 1978, p. 53, T.A.). As relagdes, por exemplo, entre os
signos e seus objetos, que habitualmente chamamos de "referéncia", sdo descritas
como "classes de signos", e seu resultado também ¢ triddico — icone, indice e

simbolo. Veremos isso mais detalhadamente na secao 4.3.

4.2
Roland Barthes — denotacao e conotagcao

Roland Barthes (1915-1980), escritor, critico, filosofo e socidlogo francés,
foi um dos tedricos pioneiros da semidtica moderna (Hervey, 1982, p. 9).
Assumidamente "linguicéntrico" (Barthes, 1990, p. 22), todas as suas reflexdes
defendem a dependéncia de sistemas ndo-verbais (e.g. fotografia, moda,
publicidade) a processos e mecanismos verbais. Barthes, em sua atividade como
tedrico estruturalista, cria, a partir dos trabalhos de Ferdinand de Saussure'® e

Louis Hjelmslev,'®

uma teoria do signo semioldgico, € um modelo de andlise
estrutural — "ambas as fontes [Saussure e Hjelmslev] foram simplificadas e
organizadas [por Barthes] em um formato condensado" (Bouissac, 2012, p.
220-221). Segundo Bouissac (2012, p. 220-221), "Barthes logo seguiria seu

instinto eclético para se tornar o autor da moda que popularizou a terminologia

14 Ferdinand de Saussure (1857-1913) é considerado o fundador da linguistica moderna (Noth,
1995; Lyons 1968; Sebeok, 1966). Os conceitos saussureanos serviram como fundagao para o
estruturalismo do século XX e seus estudos tedricos exerceram grande influéncia nos campos da
Teoria da Literatura e dos Estudos Culturais, além de propiciar o desenvolvimento da linguistica
como ciéncia autbnoma. Segundo No6th, "os principios basicos da sua teoria da linguagem
influenciaram profundamente o desenvolvimento do estruturalismo. (...) O nucleo da contribuicdo
de Saussure para a area € seu projeto para uma teoria geral dos sistemas de signos, que ele
chamou de semiologia. Um elemento basico dessa teoria € o modelo de signo de Saussure" (N6th,
1995, p. 56, T.A.). ("The basic principles of his theory of language have profoundly influenced the
development of structuralism (...) The core of Saussure's contribution to semiotics is his project for
a general theory of sign systems which he called semiology. A basic element of this theory is
Saussure's sign model").

185 Louis Trolle Hjelmslev (1899-1965) foi o fundador da Escola de Linguistica de Copenhague,
conhecida como Glossematica. Segundo Umberto Eco (1977, p. 41), o linguista dinamarqués foi "o
unico autor que conseguiu propor uma estrutura tedrica geral para uma teoria semidtica". Para
No6th (1995, p. 64, T.A.), "o modelo de signo e de linguagem de Hjelmslev e seus conceitos de
estrutura, texto e sistema tiveram consideravel influéncia nos desenvolvimentos posteriores da
semiédtica geral". Seus estudos possibilitaram novas perspectivas para a andlise da estrutura de
funcionamento da linguagem. A linguagem, cf. sua glossematica, "compreende tanto signos
linguisticos quanto signos nao-linglisticos, e esse escopo ampliado de pesquisa fez da
glossematica uma importante escola de semidtica" (N6th, 1995, p. 64, T.A.). Os fundamentos da
semidtica de Hjelmslev baseiam-se na linguistica estruturalista e na semiologia de Saussure — "em
seus estudos, [Hjelmslev] conservou duas afirmagbes centrais de Saussure: a lingua ndo é
substancia, mas forma; e toda lingua € ao mesmo tempo expressao e contetido" (Rebello, 2017, p.
1107).
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derivada de Saussure e Hjelmslev, recontextualizando tal terminologia em um
discurso sui generis". Apresentamos, abaixo, o modelo de anélise estrutural da
imagem'® de Barthes, e suas bases conceituais, extraidas das abordagens de
Saussure e Hjelmslev.'®’

Barthes foi o primeiro tedrico a propor um modelo de anélise estrutural da
imagem e ¢ considerado um dos principais propagadores do programa
semiologico de Saussure, embora inicie seus trabalhos discordando de uma de
suas proposi¢oes mais fundamentais — enquanto Saussure "afirmava que a
semiologia era uma ciéncia mais ampla do que a linguistica e que esta seria
apenas uma parte daquela" (Rocha, 2014, p. 34), Barthes defende que a
"semiologia ¢ uma parte da linguistica, cuja tarefa ¢ justamente verificar a
articulagdo da linguagem com outros sistemas de significacao" (Rocha, 2014, p.

34). Nas palavras do proprio Barthes:

E preciso, em suma, admitir desde agora a possibilidade de revirar um dia a
proposi¢do de Saussure: a Lingiliistica ndo € uma parte, mesmo privilegiada, da
ciéncia geral dos signos: a Semiologia ¢ que ¢ uma parte da Lingiiistica; mais
precisamente, a parte que se encarregaria das grandes unidades significantes do
discurso. Dai surgiria a unidade das pesquisas levadas a efeito atualmente em
Antropologia, Sociologia, Psicanalise e Estilistica acerca do conceito de
significacdo. (Barthes, 2006, p. 13)

Barthes revisita a relagdo entre significante e significado, que, em

Saussure, representa o signo linguistico'® — "o signo designa o todo, e tem o

%6 O artigo Rhethérique de | image, no qual Barthes faz uma anélise do anuncio das massas
Panzani, foi publicado pela primeira vez em 1964 na revista Communications namero 4.

%7 Para enfatizar a atualidade das abordagens barthesianas, em teoria da fotografia, teoria e critica
literaria, etc., sugerimos: Beyaert-Geslin, 2020; Bueno, 2018; Nott, 2018; Pinto, 2017; Fontanari
2016, 2015, 2013; Motta, Fontanari, 2014; Amorim, 2017; Martoni, 2020; Mazzilli, 2020, 2014;
Monteiro et al, 2019; Nery, 2020; Yacavone, 2008; Kim, 2014; Costello, 2018; Beckman, 2009;
Wigoder, 2001; Beckman, 2009.

188 Saussure elaborou seu modelo para analisar, exclusivamente, a "natureza do signo linguistico"
(Saussure, 1916, p. 65-70; p. 102-103; p. 114). O modelo tem, como aspectos fundamentais, sua
"estrutura bilateral, sua concepg¢do mentalista, a exclusao da referéncia e a concepgao estrutural
do significado" (Noth, 1995, p. 59, T.A.). Outro aspecto é a "arbitrariedade do signo linguistico"
(N6th, 1995, p. 59, T.A.). O modelo de signo duplo, ou bilateral, de Saussure compreende dois
termos: significante e significado (Noth, 1995, p. 59; Barthes, 2006 [1964], p. 39). No modelo
saussureano, o nucleo de significagdo da linguagem é o signo, composto pelo significante e pelo
significado. — ("Fundamental aspects of Saussure's theory of the sign are its bilateral structure, its
mentalistic conception, the exclusion of reference, and the structural conception of meaning (...)
Another basic aspect is the arbitrariness of the linguistic sign. With these features, Saussure's sign
theory is opposed both to unilateral and to triadic models of the sign").
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significado e o significante como suas duas partes" (Noth, 1995, p. 60, T.A.)'®

(ver Figura 4.2) —, e cria um modelo singular.

Figura 4.2: Os termos do modelo diadico de Saussure. O signo linguistico € um todo e tem o
significado e o significante como suas duas partes constitutivas.

O modelo de Barthes ¢ estruturalista e, com a ajuda de Hjelmslev, adquire
perspectivas ampliadas de anélise. No modelo de Hjelmslev,'” sdo usados novos
termos para relacdo dicotomica significante-significado — "Hjelmslev renomeou
como expressao e conteudo e chamou esses dois lados de 'planos de signo™ (Noth,

1995, p. 66, T.A.) (ver Figura 4.3).""

Figura 4.3: Diagrama do signo linguistico de Saussure (a esquerda) modificado por Hjelmslev (a
direita) que introduz os termos "plano de conteudo" e "plano de expressao". O primeiro refere-se
ao conceito (ou significado), e o segundo refere-se a imagem acustica (ou significante).

Para Barthes, Hjelmslev introduz novos termos para ampliar o escopo do
signo linguistico, em direcdo ao signo semiologico — "Hjelmslev introduziu uma

distingdo importante talvez para o estudo do signo semioldgico (e nao mais

18 "The sign designates the whole which has the signified and the signifier as its two parts" (N6th,
1995, p. 60).

0 Podemos afirmar que a teoria de Hjelmslev é um desenvolvimento do modelo saussureano
bilateral de signo, e da distin¢do entre substancia e forma.

7 "Signifier (sound-image) and signified (concept) are the two sides of Saussure's sign model.
Hjelmslev renamed them expression and content and called these two sides planes of the sign.
Both the expression plane and the content plane are further stratified into semiotic form and
substance. This makes four strata: content-form, expression-form, content-substance, and
expression-substance" (Noth, 1995, p. 66).
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lingiiistico apenas)" (Barthes, 2006, p. 43). No diagrama abaixo (figura 4.4)
vemos como Hjelmslev dividiu os planos de expressdo e contetido, € o que
entende como signo linguistico saussureano. Também vemos a "ampliacdo" do

signo linguistico para o signo semiologico.

Figura 4.4: Diagrama do signo semioldgico de Hjelmslev, com destaque, a direita, para a nogéo de
signo linguistico de Saussure.

Barthes, seguindo os termos hjelmslevianos,'”

atua nas nocoes de plano de
expressao (E), plano de contetido (C) e relacdio (R), e adota uma funcdo
matematica (E R C). Em seu modelo, qualquer sistema de significa¢do contém um
plano de expressao (E), um plano de conteudo (C), e a significagdo equivale a

relacdo (R) estabelecida entre os dois planos (figura 4.5, abaixo).

Figura 4.5: Modelo de signo barthesiano ERC. Qualquer sistema de significagdo contém um plano
de expresséao (E), um plano de conteudo (C) e a significagdo equivale a relagido (R) entre os dois
planos.

Barthes define o signo primario como um sistema que consiste em um
significante, ou expressao (E), em relagdao (R) a um significado, ou contetdo (C):

E R C (Barthes, 2006, p. 95; Noth, 1995, p. 310, T.A.).'” A partir desse sistema

2 Hjelmslev prefere a ideia de plano: "plano de contetido" e "plano de expressao". Para substituir
o componente "significado" (conceito) saussureano, ele utiliza a no¢do de "plano de conteudo”, e
para substituir o componente "significante" (imagem acustica), ele utiliza "plano de expresséao".

7 Uma informagéo importante, Barthes "negligencia as dimensdes de forma e substancia" (cf.
Néth, 1995, p. 310, T.A.)" - "Neglecting the dimensions of form and substance, Barthes defined a
sign as a system consisting of E, an expression (or signifier), in relation (R) to C, a content (or
signified): E R C" (N6th, 1995, p. 310-311).
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(signo primario), constroem-se sistemas mais complexos, como destaca NoOth
(1995, p. 311, T.A.) — "Barthes representou essas relacdes em seu modelo de
sistema escalonado".'* O signo primdrio, ou sistema de primeira ordem (E R C),
pode "tornar-se um elemento de um segundo sistema de signo mais abrangente"
(Noth, 1995, p. 310-311, T.A.).'” Essa ¢ a ideia do escalonamento barthesiano: (1)
o signo primario (E1 R1 C1), ou primeira ordem de significa¢do, ¢ a denotagao;
(2) o signo secundario (E2 R2 C2), ou segunda ordem de significacdo, ¢ a
conotagdo, onde o primeiro signo (E1 R1 C1) ¢ acrescentado como plano de
expressdo, ou plano de contetido, a um segundo sistema de significagdo.'’®

O signo primdrio pode corresponder ao plano de contetdo (E2 R2 (E1 R1
C1)), ou ao plano de expressao ((E1 R1 C1) R2 C2), do signo secundario. Assim,
de acordo com Barthes (2006, p. 95), "[estamos] ent3o as voltas com dois sistemas
de significagdo imbricados um no outro, mas também desengatados, um em
relacdo ao outro. Todavia, o 'desengate’ dos dois sistemas pode fazer-se de duas
maneiras diferentes, segundo o ponto de inser¢do do primeiro sistema no
segundo". Para facilitar a visualizacdo, as figuras 4.6 ¢ 4.7, abaixo, ilustram as
duas possibilidades de "desengate" ou, como Barthes sugere, "escalonamento", do

signo primario em relacao ao signo secundario.

74 "Barthes represented these relations in his model of a staggered system" (N6th, 1995, p. 311).
75 "Such a primary sign system can become an element of a more comprehensive sign system"
(N6th, 1995, p. 311).

76 Qutra contribuicdo importante do linguista dinamarqués é a dicotomia denotagao-conotacéo —
"o elemento da teoria de Hjelmslev mais popularizado na semidtica aplicada é sua teoria da
conotagao" (Noth, 1995, p. 65). Para Noth (1995, p. 351, T.A.), "o principio da conotagao [de
Hjelmslev] passou a ser amplamente adotado nos estudos semioticos literarios" ("In the simplified
model proposed by Barthes, the principle of connotation became widely adopted in literary semiotic
studies"). Hjelmslev introduz este conceito para indicar a capacidade que qualquer signo linguistico
tem para receber novos significados, que sao acrescentados ao sentido original, tomando um novo
sentido como referéncia. Ainda para No6th (1995, p. 310, T.A.), o "conceito de conotagédo, em
particular a teoria da conotagdo de Hjelmslev, € uma chave para as analises semiodticas da cultura
e da literatura de Barthes" ("The concept of connotation, in particular Hjelmslev's theory of
connotation, is a key to Barthes's semiotic analysis of culture and literature").
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Figuras 4.6 e 4.7: A primeira figura, a esquerda, ilustra a primeira possibilidade de desengate: o
signo primario, ou sistema de significagdo de primeira ordem (E1 R1 C1), corresponde ao plano de
expressao do signo secundario, ou sistema de significagdo de segunda ordem (E1 R1 C1 =E2). A
segunda figura, a direita, ilustra a segunda possibilidade de desengate: o signo primério (E1R1C1)
corresponde, nesse caso, ao plano de contetido do signo secundario, ou sistema de significacédo
de segunda ordem (E1 R1 C1 = C2).

No primeiro caso (ver figura 4.8 abaixo), o signo primario (E1 R1 CI)
torna-se o plano de expressdo, ou significante, do signo secundario (E2
(=EIRIC1) R2 C2). A extensdo ¢, portanto, de contetdo, e o signo primario, ou
sistema de significagdo de primeira ordem, ¢ denotativo, enquanto o signo

secundario ¢ uma "semidtica conotativa". Segundo Barthes,

trata-se do que Hjelmslev chama semidtica conotativa; o primeiro sistema
constitui entdo o plano de denotagdo e o segundo sistema (extensivo ao primeiro)
o plano de conotacdo. Diremos, pois, que um sistema conotado ¢ um sistema cujo
plano de expressdo ¢é, ele proprio, constituido por um sistema de significagdo; os
casos correntes de conotacdo serdo evidentemente constituidos por sistemas
complexos, cuja linguagem articulada forma o primeiro sistema (¢ o caso da
Literatura, por exemplo) (Barthes, 2006, p. 95).

Figura 4.8: Modelo de Barthes para o primeiro caso de desengate: o primeiro sistema (E1R1C1)
torna-se o plano de expresséo, ou significante, do segundo sistema (E2 (= E1R1C1) R2C2). A
extensdo é de conteudo. O signo primario € denotativo, enquanto o signo secundario € uma
semidtica conotativa.
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Um exemplo deste primeiro caso de desengate, descrito por Barthes (1957,
p. 116), é de uma fotografia que virou capa da revista francesa Paris Match

publicada na década de 1950 (figura 4.9).

A foto (E1) mostra ("denota") "um africano negro com uniforme francés
saudando uma bandeira francesa" (C1). Mas além desse signo denotativo (E1 R1
C1), ha o conteudo implicito (C2) de que "a Franga ¢ um grande Império colonial
com cidaddos negros leais em seu exército, etc". Este conteudo (C2) é o conteudo
de um novo signo (conotativo). Sua expressdao (E2) é a totalidade do signo
denotativo E1 R1 C1. (N6th, 1995, p. 311, T.A)'"7

LE NAUFRAGE
DE RIVA-BELLA m

"
dix minwine d'herreur de

LA TRAGEDIE
DU MANS

Figura 4.9: Capa da revista francesa Paris Match publicada na década de 1950, no qual Barthes
realiza sua analise baseado no modelo denotagao-conotagéo.

No segundo caso, o signo primdrio (E1 R1 CI) "torna-se, ndo o plano de
expressdo, como na conotagdo, mas o plano de contetido, ou significado, do
segundo sistema (signo secundario)" (Barthes, 2006, p. 96). Em notacao
barthesiana temos: (E2 R2 C2 (=E1R1C1)). Para Barthes (2006, p. 96), esse "¢ o

caso de todas as metalinguagens".

7 "The photo (E1) shows (‘denotates') 'a black African in a French uniform saluting a French flag'
(content 1). But beyond this denotative sign (E1R1C1), there is the implicit content (C2) that
'France is a great colonial Empire with loyal black citizens in its army, etc'. This content (C2) is the
content of a new (connotative) sign. Its expression (E2) is the whole of the denotative sign E1 R1
C1" (Né6th, 1995, p. 311).
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Barthes usa o conceito "metalinguagem", também extraido de Hjelmslev.
Sua defini¢do, para Hjelmslev, corresponde a uma linguagem secundaria "sobre"
uma linguagem primaria. Segundo Hjelmslev, tal no¢do, ao contrario do que
acontece com a nog¢ao de semiodtica conotativa, ¢ entendida como uma operagao.
Para Barthes (2006, p. 97), "uma operacao ¢ uma descri¢ao fundada num principio
empirico, vale dizer, ndo contraditério (coerente), exaustivo e simples". Ainda de
acordo com Barthes (2006, p. 96), "uma metalinguagem ¢ um sistema cujo plano
do conteudo ¢, ele proprio, constituido por um sistema de significagao ou, ainda, ¢
uma semiodtica que trata de uma semiotica". Noth (1995, p. 311, T.A.) sugere que
"terminologias cientificas sdo exemplos de metalinguagens. Por exemplo, o
enunciado 'casa ¢ um substantivo' contém o signo metalinguistico (E2)
'substantivo'. Seu contetido (C2) € outro signo completo no nivel da linguagem do
objeto (E1 = as letras casa, C1 = o contetido 'lar')".'”™ Por fim, Barthes (2006, p.
98) entende que "a nocdo de metalinguagem ndo deve ficar restrita as linguagens
cientificas", visto que a linguagem articulada, "em seu estado denotado, se
incumbe de um sistema de objetos significantes, constitui-se em 'operacao’, isto €,
em metalinguagem: ¢ o caso, por exemplo, do jornal de moda que 'fala' as
significacdes do vestuario; caso ideal, pois o jornal ndo apresenta de ordinario um
discurso puramente denotado" (Barthes, 2006, p. 98). Para Santarelli (2009, p.
36), podemos observar na embalagem da lata de fermento em p6 Royal (figura
4.10) um "exemplo da fung¢do metassemiotica E2ZR2(E1R1C1), onde um signo
assume o lugar do conteudo, e estabelece uma fun¢do metassemidtica com o plano

da expressao".

78 "Scientific terminologies are examples of such metalanguages. For example, the statement
'house is a noun' contains the metalinguistic sign (E2) noun. Its content (C2) is another complete
sign on the level of the object language (E1 = the letters house, C1 = the content 'house')" (N6th,
1995, p. 311).
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Figura 4.10: Exemplo de metalinguagem. A ilustragdo da embalagem é uma imagem da prépria
lata de p6 Royal.

Simplificadamente, "na semidtica conotativa, os significantes do segundo
sistema sdo constituidos pelos signos do primeiro; na metalinguagem acontece o
inverso: os significados do segundo sistema ¢ que sao constituidos pelos signos do
primeiro" (Barthes, 2006, p. 97). Segundo No6th (1995, p. 311, T.A.), "ambos sdo
sistemas de signos secundarios, mas enquanto a conota¢do toma o signo primario
como sua expressdo, a metalinguagem o toma como seu contetido".'” O diagrama

abaixo (figura 4.11) representa um caso de metalinguagem:

Figura 4.11: Modelo de Barthes para o segundo caso de desengate: o primeiro sistema (E1 R1 C1)
torna-se o plano de conteudo, ou significado, do segundo sistema (E2 R2 (E1 R1 C1)). Esse
segundo caso, Barthes o chama de metalinguagem. Nesta relagdo, E1 R1 C1 torna-se contetudo
de E2 R2 C2.

Ao iniciar suas analises semioldgicas de pecas publicitarias e textos

jornalisticos, utilizando este modelo (denotagdo-conotagdo), Barthes realiza uma

7 "Both are secondary sign systems, but while connotation takes the primary sign as its
expression, metalanguage takes it as its content" (Noth, 1995, p. 311).
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decupagem do anuncio impresso, dividindo-o em trés tipos de mensagem: a
mensagem lingiiistica (verbal), a mensagem conotada (simbdlica) e a mensagem
denotada (iconica). Na proxima secdo, veremos como este modelo pode ser
aplicado a fotolivros de literatura. E uma suposi¢do que isso possa ser feito,
baseado em uma generalizacdo dos processos que atuam nas relacdes entre
palavra e imagem, em dominios muito distintos daqueles observados na

publicidade.

421
Modelo barthesiano aplicado a fotolivros de literatura

Os fotolivros de literatura podem, supostamente, ser incorporados ao
conjunto de fendmenos tratados por Barthes, e pelos tedricos que o antecedem,
porque exibem uma relacdo palavra-imagem, que ele analisa em pegas
publicitarias, fotografias jornalisticas, ou revistas de moda (material fotografico x

sistema linguistico). Barthes destaca, como fenomeno historico em que palavra e

imagem estdo relacionados de forma indecomponivel, os livros ilustrados'™ — "o

\

problema poderia ser formulado em termos histéricos com relagdo a é€poca
classica, que teve verdadeira paixdo pelos livros ilustrados (ndo se poderia
conceber, no século XVIII, as Fabulas de La Fontaine sem ilustragdes), época em
que autores estudaram as relagdes entre a imagem e o discursivo" (Barthes, 1990,
p. 32). Ele faz uma andlise da imagem publicitaria, que € sempre acompanhada de
texto verbal (titulo, corpo do texto da reportagem, legenda, e demais componentes

textuais).

Em primeiro lugar: o texto ¢ uma mensagem parasita, destinada a conotar a
imagem, isto ¢, "insuflar-lhe" um ou varios significados segundos. Melhor
dizendo (e trata-se de uma importante inversao historica), a imagem ja nao ilustra
a palavra; ¢ a palavra que, estruturalmente, ¢ parasita da imagem; essa inversao
tem seu prego; nos moldes tradicionais de "ilustra¢do", a imagem funcionava
como uma volta episodica & denotacdo, a partir de uma mensagem principal (o
texto), que era sentido como conotado, j4 que necessitava precisamente de uma
ilustracdo; na relagdo atual, a imagem ja ndo vem esclarecer ou "realizar" a
palavra; é a palavra que vem sublimar, patetizar ou racionalizar a imagem.
(Barthes, 1990, p. 20)

'8 Trata-se de uma suposi¢éo que pode, portanto, ser estendida a fendmenos que ndo estdo
restritos a "comunicagédo de massa" (Barthes, 1990, p. 30).
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Nas andlises, Barthes apresenta um esbo¢o de seu modelo, e analisa,
separadamente, texto escrito (palavra) e fotografia (imagem) para, ao fim,
"compreender como as estruturas se completam" (Barthes, 1990, p. 12). Segundo
Barthes (1990, p. 12), "a totalidade da informacgdo estd, pois, apoiada em duas
estruturas diferentes (uma das quais linguistica); essas duas estruturas sao
concorrentes, mas, tendo unidades heterogéneas nao se podem confundir; no
texto, a substancia da mensagem ¢ constituida por palavras; na fotografia, por
linhas, superficies, matizes". Além disso, fotografia e texto verbal "ocupam
espagos separados, contiguos, mas nao 'homogeneizados', como, por exemplo, em
um rébus que funde em uma unica linha de leitura palavras e imagens. Assim, a
analise deve focalizar, em primeiro lugar, cada estrutura isolada" (Barthes, 1990,
p. 12). Adotando as sugestdes barthesianas de aplicagdo de seu modelo
palavra-imagem, neste trabalho abordamos "cada estrutura isoladamente".

Para Barthes (1990, p. 30), "se [a] leitura ¢ satisfatoria, a fotografia
analisada propde-nos trés mensagens: uma mensagem linguistica, uma mensagem
iconica codificada, e uma mensagem iconica ndo codificada". A mensagem
linguistica ¢ o proprio texto verbal que acompanha a imagem, a mensagem
iconica codificada ¢ aquela imagem literal, denotada (cenario, objetos,
enquadramentos, iluminagdo), € a mensagem iconica ndo codificada ¢ aquela
simbdlica, conotada (cena cultural, valores historicamente associados aos
elementos da cena literal). Assim, seu modelo aborda, "sucessivamente, a
mensagem linguistica, a imagem denotada e a imagem conotada" (Barthes, 1990,
p.- 31). A mensagem linguistica "tem a tarefa de ajudar na compreensdo das
imagens e pode exercer duas funcdes: a funcdo de ancoragem (ou fixagdo) e a

fungdo de revezamento (relais ou etapa)" (Souza, Santarelli, 2008, p. 136)."*!

181 Os termos "ancoragem", "fixagao", "revezamento",

tradugéo.

relais" e "etapa" variam conforme a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

114

Figura 4.12: Mensagem linguistica e as duas fungdes do texto em relagdo a imagem fotografica:
funcdo de ancoragem e fungdo de revezamento.

Para Barthes (1990, p. 33), "a fixagcdo [ancoragem] ¢ a fun¢do mais
frequente da mensagem linguistica; ¢ comumente encontrada na fotografia
jornalistica e na publicidade". A fun¢do de ancoragem fornece uma explicacdo da
imagem restringindo a sua polissemia, ou diminuindo a taxa de liberdade
interpretativa — "a fixagdo ¢ um controle, detém uma responsabilidade sobre o uso
da mensagem, frente ao poder de projecdo das ilustracdes; o texto tem um valor
repressivo em relacdo a liberdade dos significados da imagem" (Barthes, 1990, p.
33, grifo do proprio autor). Podemos afirmar que a ancoragem sugere uma relagao
de constrangimento unilateral (texto verbal > imagem), ou dependéncia
hierarquica'®’, em termos interpretativos. Nesses casos, a imagem se comporta
subordinadamente em relacdo ao texto. A funcdo de revezamento sugere uma
relacdo de complementariedade palavra-imagem. A mensagem verbal, em casos

de revezamento, explica, ou "reforga"'®’

, a imagem — "a funcdo de relais
[revezamento] € mais rara (pelo menos no que concerne a imagem fixa); vamos
encontra-la sobretudo nas charges e nas historias em quadrinhos" (Barthes, 1990,
p.- 33). Em casos de revezamento, o texto "[coloca] os sentidos que as imagens
nao contém" (Barthes, 1990, p. 34). Resumidamente, enquanto na funcao de

ancoragem (ou fixagdo), o texto "controla" a imagem a qual esta relacionado, na

funcdo de revezamento (ou relais), o texto a "complementa" (ver figura 4.12,

'82 Tal como acontece nos Estudos da Intermidialidade, ha aqui também uma ideia de dependéncia
em relagdo ao acoplamento das midias (texto verbal e fotografia). No caso barthesiano, essa
dependéncia é unilateral, a imagem fica subordinada ao texto quando submetida a fungdo de
ancoragem, ou fixago.

8 Nos casos de revezamento, o que acontece é uma "coordenagéo interpretativa". Fotografia e
texto verbal sdo considerados de "equivalente" relevancia, ou importdncia e atuam em
complementaridade.
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acima). De acordo com Barthes (1990, p, 34), "as duas fun¢des da mensagem
linguistica podem, evidentemente, coexistir em um mesmo conjunto iconico, mas
o predominio de uma delas certamente ndo ¢ indiferente a economia geral da
obra".

A mensagem denotada refere-se a "representagdo pura das imagens
apresentando os objetos reais da cena" (Santarelli, 2009, p. 36; Souza, Santarelli,
2008, p. 137). E a mensagem literal em oposi¢do a mensagem simbélica, que é a
mensagem conotada. Na andlise da mensagem denotada, destaca-se um conceito
barthesiano, a fotografia como analogon — "¢ bem verdade que a imagem ndo ¢ o
real, mas ¢, pelo menos, seu analogon perfeito, e ¢ precisamente esta perfeicao
analogica que, para o senso comum, define a fotografia" (Barthes, 1990, p. 12). O
teorico, a partir dessa definicdo, propde um "estatuto proprio para a imagem
fotografica", a "mensagem sem codigo" (Barthes, 1990, p. 13), em que a foto,
sendo um anélogo da realidade, seria o proprio conteudo analdgico. Para Barthes
(1990, p. 13), "a fotografia seria a Unica a ser exclusivamente constituida por uma
mensagem 'denotada' que esgotaria totalmente seu ser". Contudo, ele questiona a

mudanca de "estrutura", quando a fotografia ¢ descrita verbal ou textualmente.

(...) diante de uma fotografia, o sentimento de "denotagdo", ou de plenitude
analogica, ¢ tdo forte, que a descricido de uma fotografia ¢, ao pé da letra,
impossivel; pois descrever consiste precisamente em acrescentar & mensagem um
relais ou uma segunda mensagem, extraida de um codigo que ¢ a lingua, e que
consiste, fatalmente, qualquer que seja o cuidado que se tenha para ser exato,
uma conotacdo em relacdo ao analogo fotografico; descrever, portanto, ndo ¢
somente ser inexato ou incompleto, ¢ mudar de estrutura, € significar uma coisa
diferente daquilo que é mostrado. (Barthes, 1990, p. 14)

Ao mesmo tempo em que propde tal "estatuto puramente denotante da
fotografia" (1990, p. 14), Barthes discute, como uma hipdtese de trabalho, a
possibilidade da fotografia ser conotada — '"ora, esse estatuto puramente
'denotante' da fotografia, a perfeicdo e a plenitude de sua analogia, isto €, sua
'objetividade’, tudo isso corre o risco de ser mitico (...) pois hd, de fato, uma
grande probabilidade de que a mensagem fotografica seja, ela também, conotada"
(Barthes, 1990, p. 14). Esta suposicao termina em um paradoxo, que ele chama de

"paradoxo da fotografia" (Barthes, 1990, p. 14). Este paradoxo consiste na
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coexisténcia de duas mensagens, "uma sem codigo (o que seria o andlogo
fotografico) e a outra codificada (o que seria a 'arte' ou o tratamento, ou a
'escritura’, ou a retorica da fotografia)" (Barthes, 1990, p. 14). Além da mensagem
denotada, a fotografia, com suas distor¢des de proporcdo, perspectiva e cor, passa
a possuir, também, uma mensagem conotada. A mensagem conotada, como a
imposi¢do de um segundo sentido a mensagem fotografica, ¢ uma "retérica da
imagem fotografica" (Barthes, 1990, p. 15). Segundo Barthes (1990, p. 15), "a
conotagdo, isto ¢, a imposicdo de um sentido segundo a mensagem fotografica
propriamente dita, elabora-se nos diferentes niveis de producao fotografica (...) e

¢, em suma, uma codifica¢do do analogo fotografico".

A cena estd aqui, captada mecanicamente, mas ndo humanamente (o elemento
mecanico ¢é, aqui, garantia de objetividade); as intervencdes humanas na
fotografia (enquadramento, distdncia, luminosidade, nitidez, etc.) pertencem, na
verdade, ao plano da conotagdo; tudo se passa como se houvesse, no inicio
(mesmo utopico), uma fotografia bruta (frontal e nitida), sobre a qual o homem
disporia, gracas a certas técnicas, os signos provindos do codigo cultural.
(Barthes, 1990, p. 36)

Descrevemos, na tabela abaixo (tabela 4.1), os principais procedimentos

de conotacdo: trucagem, pose, objetos, fotogenia, esteticismo, sintaxe.
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CONOTACAO

CARACTERISTICAS

TRUCAGEM

"Caracteriza-se por intervir, sem prevenir, no proprio interior do plano de denotagao; utiliza
a credibilidade inerente a fotografia, que consiste em seu extraordinario poder de
denotagédo, para apresentar como simplesmente denotada uma mensagem que, na
verdade, é fortemente conotada; em nenhum outro procedimento a conotagéo incorpora
tdo completamente a mascara 'objetiva’ da denotagao”. (Barthes, 1990, p. 16)

POSE

"Nao é um procedimento especificamente fotografico, mas é dificil nAo menciona-la, ja que
seu efeito resulta do principio analégico que é a base da fotografia (...) o leitor recebe
como uma simples denotagdo o que é, na verdade, uma estrutura dupla,
denotada-conotada". (Barthes, 1990, p. 16-17)

OBJETOS

"O que se poderia chamar de a pose dos objetos, pois o sentido conotado surge, entéo,
dos objetos fotografados (seja porque esses objetos tenham sido artificialmente dispostos
diante da objetiva - se o fotdégrafo dispds de tempo para isso - seja porque, entre varias
fotos, o diagramador tenha escolhido a foto de tal ou tal objeto). O interesse esta no fato
de que esses objetos s&o indutores comuns de associa¢cdes de ideias (biblioteca =
intelectual) ou, de maneira menos evidente, verdadeiros simbolos (...)". (Barthes, 1990, p.
17)

FOTOGENIA

"Na fotogenia a mensagem conotada esta na prépria imagem, 'embelezada’ (isto &, em
geral, sublimada) por técnicas de iluminagéo, impressao e tiragem". (Barthes, 1990, p. 18)

PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1712255/CA

STETICISMO

"Quando a fotografia se faz pintura, isto é, composicdo ou substancia visual
deliberadamente tratada 'na palheta’, é para significar-se ela propria como 'arte’, ou para
impor um significado habitualmente mais sutil e mais complexo do que aqueles permitidos
por outros procedimentos de conotagao". (Barthes, 1990, p. 18-19)

NTAXE

"Naturalmente, varias fotografias podem formar uma sequéncia (caso comum nas revistas
ilustradas); o significante de conotacéo, neste caso, ndo se encontra mais ao nivel de
qualquer dos fragmentos da sequéncia, mas ao nivel (supra-segmental, diriam os
linguistas) do encadeamento”. (Barthes, 1990, p. 19)

Tabela 4.1: Descrigdo das seis técnicas de conotagao da imagem propostas por Barthes (1990).

Barthes sistematiza os procedimentos de conotagdo, que "trata[m]-se de
técnicas, ndo unidades" (Barthes, 1990, p. 19). Para Barthes (1990, p. 15), "a
rigor, seria necessario separar os trés primeiros (trucagem, pose, objetos) dos trés
ultimos (fotogenia, esteticismo, sintaxe), uma vez que, nos trés primeiros
procedimentos, a conotacao ¢ produzida por uma modificacao do proprio real, isto
¢, da mensagem denotada". Sobre esta observacdo de Barthes, ¢ possivel inferir
que algumas técnicas devem fazer parte do plano de expressdo (E), enquanto
outras devem fazer parte do plano de contetido (C).

Ao afirmar que a "trucagem" caracteriza-se "por intervir, sem prevenir, no
proprio interior do plano de denotacdo" (Barthes, 1990, p. 16), Barthes nos
informa que ela atua no plano de contetdo, isto ¢, no significado da imagem. O
mesmo acontece quando, ao definir "pose", ele diz tratar-se da "prdopria pose do

modelo que sugere a leitura dos significados de conotagdo" (Barthes, 1990, p. 16).
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Ao definir a "técnica objetos", mencionando a disposi¢do artificial desses objetos
"dispostos diante da objetiva" (Barthes, 1990, p. 17), é também do plano de
conteudo (significado) que Barthes trata. Ao descrever "fotogenia" como uma
técnica que "embeleza" e "sublima" a imagem com "iluminagdo, impressdo e
tiragem" (Barthes, 1990, p. 18), ele sugere a interven¢ao, nao no proprio contetido
da imagem fotografica, mas em sua expressao, sugerindo que a fotogenia ¢ uma
técnica que atua no significante. O "esteticismo", "quando a fotografia se faz
pintura, isto ¢, composicdo ou substancia visual deliberadamente tratada 'na

m

palheta™ (Barthes, 1990, p. 18), também ¢ descrito como uma técnica do plano da

expressdo. Finalmente, a "sintaxe", a Unica em que Barthes menciona uma

mudanga para o "nivel supra-segmental" (1990, p. 19), ¢ descrita como uma
nn

técnica de "encadeamento", "quando varias fotografias [formam] uma sequéncia"

(Barthes, 1990, p. 19). Sintaxe ¢ também parte do plano da expressao.

Figura 4.13: As seis técnicas de conotacdo sdo expressas no signo de segunda ordem, ou signo
secundario, no estrato das conotagbes. Fotogenia, esteticismo e sintaxe, atuam no plano da
expressao, enquanto trucagem, pose e objetos, atuam no plano de contetudo.

Segundo Barthes (1990, p. 38), "a diversidade das leituras [de uma
imagem] nao €, no entanto, anarquica, [mas] depende do saber investido (saber
pratico, nacional, cultural, estético)". Para ele (1990, p. 38, grifos do proprio
autor), "esses tipos de saber podem ser classificados em uma tipologia; tudo se

passa como se a imagem se expusesse a leitura de muitas pessoas, € essas pessoas
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podem perfeitamente coexistir em um tnico individuo: a mesma lexia'®* mobiliza

léxicos diferentes". O autor sintetiza assim a "variabilidade das leituras":

A variabilidade das leituras ndo pode, pois, ameacar a "lingua" da imagem, se
admitirmos que essa lingua € composta por idioletos, 1éxicos e subcodigos; a
imagem ¢ inteiramente ultrapassada pelo sistema do sentido, exatamente como o
homem articula-se até o fundo de si mesmo em linguagens distintas. A lingua de
imagem ndo ¢ apenas o conjunto de palavras emitidas (por exemplo, ao nivel do
combinador dos signos ou criador da mensagem), é também o conjunto das
palavras recebidas: a lingua deve incluir as "surpresas" do sentido (Barthes, 1990,

p.- 39)

Nesta tese, utilizamos uma versdo ainda mais simplificada do modelo de
Barthes, a fim de realizar um passo-a-passo aplicado do modelo. O grafico (figura
4.14 abaixo) funciona como um diagrama onde sdo inseridas as trés mensagens
barthesianas (mensagem linguistica, mensagem denotada e mensagem conotada).
Uma informacao aqui ¢ importante. Como veremos, o texto verbal corresponde ao
quadrado relacionado ao plano de contetido. Para Barthes (1990, p. 20), "o texto ¢
uma mensagem parasita, destinada a conotar a imagem, isto ¢, "insuflar-lhe" um
ou varios significados segundos". Quando Barthes menciona "significados",
podemos concluir que trata-se do plano de contetido. O texto atua no conteudo da

mensagem fotografica e ndo no plano de expressao.

184 Segundo Barthes (1990, p. 38) "o que vem a ser um Iéxico? E uma parte do plano simbdlico (da
linguagem) que corresponde a um conjunto de praticas e técnicas; é exatamente o caso das
diferentes leituras da imagem: cada signo corresponde a um conjunto de 'atitudes": o turismo, a
vida doméstica, o conhecimento no campo da arte, um mesmo individuo n&o possuindo,
forcosamente, todas elas. Ha, em cada pessoa, uma pluralidade, uma coexisténcia de Iéxicos; o
numero e a identidade desses léxicos formam o idioleto de cada um. A imagem, em sua
conotacao, seria, assim, constituida por uma arquitetura de signos provindos de uma profundidade
variavel de léxicos (de idioletos), cada léxico, por mais 'profundo’' que seja, sendo codificado, se,
como se pensa atualmente, a propria psiché é articulada como uma linguagem".
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Figura 4.14: Modelo barthesiano que sera utilizado nas analises dos fotolivros de literatura.

Sobre o diagrama (ver figura 4.14): (1) ¢ relacionado ao quadrado
referente a primeira ordem de significagdo (signo primdrio), a imagem que sera
analisada. Dela sdo extraidos expressdo e conteudo denotados, conforme o modelo
barthesiano, explicado na secdo anterior. (2) Na segunda ordem de significacao
(signo secundario), sdo examinadas, na imagem fotografica, as técnicas de
conotacdo utilizadas (trucagem, pose, objetos, fotogenia, esteticismo, sintaxe). (3)
Por fim, ainda na segunda ordem de significagcdo, ¢ relacionado, ao quadrado
referente ao contetido, o texto verbal que estd combinado a imagem. Nesta fase ¢
examinada a mensagem linguistica, € o tipo de funcdo que o texto exerce sobre a

imagem (ancoragem ou revezamento).

4.3
Charles Sanders Peirce — teoria geral dos signos

A semidtica de Peirce ¢ uma teoria geral dos signos. Para Peirce, a
semiotica ¢ definida como uma "ciéncia formal dos signos, ou da agdo de signos"
(Fisch, 1986, p. 356), ou semiose.'®* Para Eco (2004), "a semiose é um fendmeno

e a semiotica é um enunciado tedrico sobre fendOmenos semioticos". Peirce definiu

8 Os conceitos de signo e semiose envolvem uma distingdo importante: o signo é o primeiro
termo da relagao triadica (S-O-l) e a semiose, agdo do signo, equivale a relagao triadica como
signo. Segundo Johansen (1993, p. 62), "Peirce usa a palavra 'signo' em um sentido amplo e em
um sentido mais estrito. No sentido amplo, 'signo' é usado para designar a relagéo triddica entre
objeto, signo e interpretante. Em um sentido mais estrito, 'signo' denota um elemento, 'signo' ou
representamen’, dentro da triade".
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a semiose como um "processo no qual o signo tem um efeito cognitivo sobre o
intérprete" (CP 5. 484) e a semidtica como uma "disciplina da natureza essencial e
fundamental de todas as possiveis variedades de processos de significagdo,
semiose" (CP 5. 488; Atkin, 2016). A semidtica peirceana descreve e analisa a
estrutura de processos semidticos, em geral, sem preocupagdo com as bases,
suportes materiais, ou com o veiculo midiatico, utilizados para realizar tais
processos.

Para Peirce, a semiose pode ser descrita como uma relacdo triadica
irredutivel entre trés termos, "uma ac¢do, ou influéncia, que ¢, ou envolve, a
cooperagdo de trés sujeitos: um signo, seu objeto, e seu interpretante" (EP 2. 411).
Isto significa que existe, na semiose, uma influéncia (ou determinagao) tri-relativa
entre signo, objeto e interpretante (S-O-I) que ndo pode ser decomposta, isto &,
analiticamente quebrada em relagdes mais simples, por exemplo diddicas — "esta
influéncia tri-relativa ndo [pode], de modo algum, ser resolvida em termos de
acdes entre pares" (CP 5. 484),'3 como vemos na semiologia de Barthes. Assim, o
efeito produzido no intérprete acontece quando, e somente quando, estdo
relacionados signo, objeto e interpretante (EP 2. 411).

Sumariamente, sua abordagem assume, como premissa fundamental — ha
trés termos (entidades ou processos) irredutivelmente conectados, ou combinados,
na acdo do signo, ou semiose (EP 2. 411) — signo, objeto e interpretante (CP 2.
228). "Combinagao" ¢ um dos termos tedricos usados por Peirce para definir essa
relacdo (CP 6.321, 1908; NEM 3, p. 763, n.d.) — "combinagao ¢ essencialmente
uma relagdo triadica" (NEM 3. 763, 1905, T.A.),""" que "significa precisamente
algo envolvendo uma relagdo de trés termos" (NEM 3. 830, 1905, T.A.)."® Outro
termo € "composi¢do", que "¢ ela propria uma relacdo triadica, entre os dois (ou

mais) componentes ¢ o todo composto" (CP 6.321, 1908, T.A.)."® Optamos pelo

8 A demonstragdo de que S-O-l constitui uma relagdo indecomponivel foi primeiro conduzida
logicamente (cf. Houser, 1997, p. 16). A razdo da precedéncia de um tratamento formal de
relagdes sobre um tratamento empirico, e semiotico, reside no fato de que sé formalmente pode-se
conduzir uma andlise das propriedades de completude e suficiéncia das categorias (Parker, 1998,
p. 43). Apenas ulteriormente a propriedade de irredutibilidade légica pode ser verificada em um
dominio dos signos.

187 “Combination is essentially a triadic relation” (NEM 3, p. 763).

'8 “The word combination means precisely something involving a triadic relation” (NEM 3.1905, p.
830)

'8 "Composition is itself a triadic relationship, between the two (or more) components and the
composite whole” (CP 6.321, 1908).
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uso do termo "combinagdo", como uma uniformizagao tatica. De forma grafica, e

bastante esquematica, observamos a relacdo irredutivel S-O-I (figura 4.15).'

Figura 4.15: Esquema grafico da triade irredutivel S-O-I, signo-objeto-interpretante.

No diagrama, o signo estd para seu objeto de modo a produzir um efeito
no intérprete, ou interpretante. (Este efeito pode ser um feeling, uma agdo, ou
outro signo). Em outra definicao, algo ¢ comunicado a partir do objeto, por meio
do signo, para um intérprete — o fato de que "alguma coisa deveria acontecer" sob
certas condicoes. As relagdes entre os termos muitas vezes sao descritas como
relagdes de determinacdo — o signo ¢ "determinado pelo objeto relativamente ao
interpretante, e determina o interpretante em referéncia ao objeto, de tal modo a
produzir o interpretante a ser determinado pelo objeto através da mediagdo do
signo" (MS 318. 81; CP 5. 484; EP 2. 171). Com frequéncia, as nog¢des de

"determinagdo""’"!

e "especializagdo" sdo usadas para definir a relagdo entre os
termos da triade, S-O-I. Segundo Ransdell (1983, p. 23), "para Peirce, esta palavra
[determinagdo] carrega, de uma sé vez, um sentido causal e um logico,
correspondendo a uma diferenca complementar entre observar a 'representacao’
formalmente, como uma relagdo, ¢ observa-la dinamicamente, como um ato ou
processo de tal ato".

E importante notar que, para Peirce (MS 634. 18), o "signo é uma classe

que inclui pinturas, sintomas, palavras, sentencgas, livros, bibliotecas, sinais,

0 Uma informagéo é que trata-se de uma triade, ndo de um tridngulo. Esta diferenga & importante
uma vez que, na triade, os trés termos estdo irredutivelmente relacionados, enquanto num
tridangulo dois vértices estdao ligados independentemente de um terceiro (Merrell, 1997).
Evidentemente, o modelo grafico € uma planificagdo muito simplificada, que n&do é capaz de
apresentar diferentes niveis de descricdo, e ndo inclui diversas formas de determinacéo légica e
dinamica, no tempo.

9 Sobre o significado preciso do termo [determinagao] ver: CP 5. 447, CP 2. 428, CP 8. 177.
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ordens de comando, microscopios, representacdoes legislativas, concertos
musicais, performances". E o elemento através do qual "a mente de um intérprete
pode conhecer, modificar ou ampliar seu entendimento de algo" (Mucelin, Bellini,
2013, p. 62). E é também um meio para a comunica¢do de um "habito", que pode
ser descrito como uma "regularidade", e estd incorporado no objeto que o signo
representa, de tal modo a "constranger", ou restringir, o comportamento do
intérprete ou do sistema interpretativo (De Tienne, 2003; Bergman, 2000).

Sobre a natureza do objeto do signo, costuma-se afirmar que, para Peirce,
ele pode ser concebido de acordo como uma variada morfologia — o objeto pode
ser uma entidade (fisica ou abstrata, singular ou geral), um sistema ou um
processo (real ou imaginario), um sujeito ou uma instituicdo, uma coisa
concebivel ou inconcebivel, como sdo, por exemplo, certas entidades e estruturas
matematicas. Em nossas analises, ficara claro como o objeto do signo pode ser
qualquer coisa ou processo que pode ser representado, incluindo outro signo, de
qualquer natureza. O interpretante, por fim, ¢ aquilo que ¢ determinado de tal
modo, e de certa maneira, na mente (ou sistema de signos) afetada pela
representacdo do signo de seu objeto — "essa determinacdo da qual a causa
imediata ou determinante ¢ o signo e da qual a causa mediada ¢ o objeto pode ser
chamada de interpretante" (CP 6. 347).

Queiroz tem explorado, em diversos trabalhos, a ideia de que Peirce
desenvolveu "um sofisticado modelo de signo como processo, agao, relacao, tendo
construido elaboradas divisdes de signos para descrever esses processos". O autor
esquematiza assim as principais propriedades do modelo peirceano:

r

(1) o signo, ou semiose, ¢ uma relacdo; (2) uma relagdo entre coisas [ou
processos] que podem ser abstraidas na forma de correlatos (termos da relagao);
(3) trés sdo os termos necessarios e suficientes para descrever o signo como uma
relacdo; (4) o signo é uma relacdo irredutivel de trés termos; (5) signo, objeto ¢
interpretante sdo os termos desta relacdo; (6) o signo é o primeiro termo, o
segundo, o objeto, e o terceiro, o interpretante; (7) o interpretante é determinado
pelo objeto como uma determinagdo do signo pelo objeto. De (1) e (2) pode-se
inferir que: o signo ¢ um padrdo — um arranjo de itens, qualidades, eventos,
processos, e qualquer coisa que ¢ signo, de qualquer natureza, pode ser abstraida
na forma deste padrao; de (3), (4) e (5) este padrdo ¢ irredutivelmente triadico e
S-O-I sdo seus termos; de (6): os termos desta relagdo sdo definidos conforme a
posicao que ocupam relativamente aos outros termos (Queiroz, 2004, p. 48-49).
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4.3.1
A classificagao de signos

Leitor, como vocé define um signo? Nao pergunto como a palavra é
ordinariamente usada. Eu quero uma definigdo como um

zoologo daria de um peixe, ou um quimico de um corpo aromatico ou
gorduroso — uma analise da natureza essencial de um signo.

Peirce (EP 2. 402)

As classificacdes de Peirce permitem descrever a natureza de distintos
processos semidticos, a natureza das relagdes entre processos, € o impacto, ou
efeito, que eles t€ém em seus intérpretes. O desafio aqui ¢ transformar as ideias de
Peirce em ferramentas uteis para tratar o fotolivro de literatura.

Para explicar a enorme variedade de formas e eventos semidticos que
atuam sobre os intérpretes dos signos, Peirce sugeriu diversas classificacdes, ao
longo de décadas de trabalho. Ele concebeu o modelo de semiose, ¢ as classes de
signos, baseado nas categorias fenomenologicas: "primeiridade, secundidade e
terceiridade". As classes, que descrevem as relagdes entre o signo € o seu objeto
(icone, indice, simbolo) (ver figura 4.16), podem ser abordadas a partir das
categorias fenomenoldgicas: (1) primeiridade, categoria de indefinigao, liberdade
e originalidade; o que ¢ como ¢, sem referéncia a qualquer outra coisa, como 0s
icones ou as relacdes de similaridade — "os signos podem exibir alguma
similaridade, ou analogia, com eles, quando sdo classificados como 'icones' (CP
1. 369, CP 1. 558); (2) secundidade, categoria de reagdo, oposicao, diferenciagio;
0 que ¢ tal como ¢ em relagdo com outra coisa, mas sem relacdo com qualquer
terceira entidade, indices ou relagdes de contiguidade — "podem forgar a atengdo
para um objeto, por meio de uma relacdo factual, como 'indices" (CP 1.369, CP
1.558); (3) terceiridade, categoria da mediacdo, habito; o que é como ¢ na medida
em que ¢ capaz de relacionar uma terceira entidade, simbolos ou relagdes de lei —
"podem se relacionar com seus objetos com base em alguma caracteristica
imputada através de associagdes de ideias, ou leis, como os 'simbolos" (CP 1.

369, CP 1. 558).
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Figura 4.16: Relagdo entre signo e objeto (S-O). As relagdes podem ser de primeiridade (icones),
de secundidade (indices) e de terceiridade (simbolos)

O icone ¢ definido como um signo que baseia-se em relacdoes de
similaridade. Eles estdo para seus objetos através de alguma forma de analogia
(CP 1. 369), desconsiderando qualquer correlagdo espaco-tempo que possam ter
com o objeto representado (CP 5. 73; CP 2. 299; Ransdell, 1986). Para Peirce,
"um icone € um signo que se refere ao objeto que denota meramente por virtude
de seus proprios caracteres, que ele possui, seu objeto realmente exista ou nao"
(CP 2. 247). Um signo ¢ um icone de seu objeto, quando compartilha com ele
certas propriedades ou qualidades que seu objeto possui; o signo ¢ uma qualidade
de seu objeto (CP 2. 276). Simplificadamente, o signo iconico ¢ uma qualidade
que funciona como signo de seu objeto. Sao as qualidades pertencentes ao signo
que determinam sua interpretacdo como icone, de forma tal que qualquer objeto
que tenha qualidades similares pode ser interpretado como seu objeto. No signo
iconico, signo e objeto sdo similares, em certos aspectos, podendo o signo ser
substituido por seu objeto, a0 menos com relagdo a tais aspectos ou qualidades.
Segundo Peirce, "icones sdo tdo completamente substituidos por seus objetos que
dificilmente podem ser distinguidos deles" (CP 3. 362).

Ha outra propriedade do icone bastante relevante aqui. O icone ndo ¢
apenas o unico tipo de signo que envolve uma apresentagdo das qualidades que
pertencem ao seu objeto, mas € o Unico signo com o qual, por observagdo direta, é
possivel descobrir algo, ou alguma informacao, sobre seu objeto. Alguns autores
tém sugerido que esta definicao distingue o icone de qualquer psicologismo, por
exemplo associado a "similitude" — o critério decisivo de iconicidade estd na
possibilidade de manipular o signo para que uma nova informagdo apareca.

Podemos inferir que, se um signo ¢ signo de um objeto em virtude de uma
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qualidade que "compartilha" com ele (CP 2. 248), entdo este signo ¢ icone deste
objeto. Se um signo ¢ icone de um objeto, ele ¢ uma qualidade que o objeto
também possui (CP 2. 276). Signo e objeto constituem, portanto, uma
"identidade" em algum aspecto. Em termos esquematicos, se algo (fotografia,
desenho, diagrama, palavra, equacdo, etc.) ¢ um signo em virtude de uma
qualidade que compartilha (CP 2. 248) com seu objeto (acontecimento, forma,
padrdo, estrutura), entdo ¢ um icone do objeto. Uma caricatura, por exemplo,
representa por similaridade (ver figura 4.17) — certos aspectos do objeto (foto de
Leminski) sdo representados (caricatura de Leminski) como seu icone. Foto (O) e
caricatura (S) compartilham certas propriedades, ou qualidades, relacionadas as
suas constituicdes graficas, dimensdes, propriedades cromaticas, entre outras, que

possuem.

Figura 4.17: Representagdo icOnica: o desenho (bigode e o6culos), caricatura, representa a
fotografia do poeta Paulo Leminski, seu objeto. Certos aspectos que possuem o bigode e o 6culos,
funcionam como qualidades (iconicas) da foto do poeta. O desenho compartilha com a foto certas
propriedades, ou qualidades visuais, relacionadas a constituicdo e densidade graficas, dimensdes
relativas, propriedades cromaticas, entre outras, que ambas possuem.

O icone, entre as classes de signos, possui uma importante subdivisao —
imagem, diagrama, metafora (Farias, Queiroz, 2017). Esta subdivisdo ¢ estratégica

na semiotica de Peirce, ja que a concepgdo de icones "puros" possuem existéncia
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presumivel apenas idealmente.'”” Em 1903, Peirce fez uma distin¢do entre icones
(ou icones puros), e hipoicones (Jappy, 2014), que sdo icones instanciados, que
participam de relagdes signicas existentes, devido a algum tipo de semelhanga que
compartilham com seus objetos. Icones que podem ser observados, como estes

3 Esta subdivisio

que examinamos, sdo classificados como hipoicones."
particularmente nos interessa, porque ela permite descrever mais detalhadamente
as relacdes que se estabelecem entre texto verbal e fotografia, caso a caso.

A subdivisdo, também triddica — imagens, diagramas e metaforas — foi
criada segundo trés processos relacionais: (i) as "qualidades" daquilo de que sdo
feitos sdo similares, (ii) as "relacdes" entre suas partes constituintes sdo similares,
(i11)) e os "significados" produzidos (efeitos interpretativos) sdo similares. No
primeiro caso, sdo relacionadas "qualidades superficiais", operacdes realizadas
com um tipo de icone que Peirce chama de "imagem". Uma qualidade simples ou
superficial pode ser definida, "como algo que pode ser observado como uma
unidade" (Savan, 1976, p. 11), sem partes constituintes ou estrutura. As imagens
sdo qualidades indecomponiveis compartilhadas por S e O. Trata-se de um icone
cuja representacdo parece estar diretamente relacionada ao material de que ¢ feito
o objeto. E importante destacar que uma "imagem" ndo precisa ser
necessariamente visual, podendo ser acustica, ou haptica (Farias, Queiroz, 2006).
Pode-se dizer que trata-se de algo imediatamente percebido, indivisivel e ndo
estruturado. Num catdlogo de tintas, por exemplo, supomos haver uma direta
analogia de qualidade — cada cor do catalogo, tomada individualmente, é um
hipoicone de qualidades aparentes, superficiais, da tinta representada. H4 uma
similitude entre as propriedades superficiais (cromadticas) do signo, o catalogo de
cores, € do seu objeto, a tinta na lata.

O segundo caso estd relacionado a operagdes que realizamos com
"diagramas". Diagramas sdo a principal maneira de informar relacdes (Johansen,

1993). O diagrama representa, através de relagdes entre suas partes, as relagdes

%2 Para uma caracterizagdo mais detalhada do icone, ver Ransdell (1997).

19 "Hipoicones podem ser divididos de acordo com o modo de primeiridade dos quais participam.
Aqueles que participam das qualidades simples [...] sdo imagens; aqueles que representam as
relagdes, principalmente diadicas, ou assim consideradas, das partes de uma coisa por relagbes
analogas em suas proprias partes, sado diagramas; aqueles que representam o carater
representativo de um representamen representando um paralelismo em outra coisa, sao
metaforas." (CP 2. 277).
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que constituem as partes relacionadas do objeto que ele representa — "um
diagrama ¢ principalmente um icone, e um icone das relagdes inteligiveis" (CP 4.
513). O objeto do diagrama ¢ sempre uma relacdo. As partes relacionadas do
diagrama representam as relacdes que constituem o objeto representado —
"diferente da imagem que relaciona qualidades, o diagrama ¢ um arranjo de partes
relacionadas, e seu objeto s6 pode ser uma relagdo analoga" (Queiroz, 2010, p.
325). Mapas sdao exemplos de diagramas. Interpretamos, neles, analogias entre
relagdes de diversos tipos — topovisuais e topograficas, cromaticas etc. Tratam-se
de hipoicones cuja semelhanga com seus objetos baseiam-se em estruturas. Uma
similitude estrutural entre o signo, por exemplo, o mapa de um metro, e seu
objeto, ¢ definida pela rede de conexdes entre as estagdes (Ata et al, 2014). O

mapa (figura 4.18) ndo representa, neste caso, o proprio territério, mas um sistema

de conexdes entre rotas ¢ estagoes.

Figura 4.18: Mapa de Henry C. Beck, de 1933, London Transport Museum Collection.

Em outro exemplo, no mapa observado abaixo (figura 4.19), retirado de
Os Sertoes, vemos detalhes das relagdes entre as eras geologicas e os "terrenos"

encontrados na regido do estado da Bahia. O mapa, "estribado em nada menos de
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quinze autores, que Euclides menciona com absoluta honestidade" (Azevedo,
1950, p. 27), relaciona quatro "terrenos", o primeiro da Era paleozdica
(subdividido nos periodos siluriano e devoniano), o segundo da Era cenozobica, o
"terreno terciario", o terceiro, da Era mesozoica, o "terreno cretaceo", e por fim o

quarto "terreno", uma formag¢ao rochosa metamorfica.

Figura 4.19: Mapa retirado de Os Sertdées, de Euclides da Cunha. Com o titulo "Esboco
Geolégico", o mapa representa o estado da Bahia, e identifica os tipos de terreno encontrados:
paleozoico, terciario, cretaceo e metamorfico.

No terceiro caso, 0s signos icOnicos representam relagdes entre efeitos
interpretativos, isto €, sdo analogos os efeitos interpretativos produzidos por dois
ou mais signos relacionados (CP 2. 277). O objeto do signo que ¢ uma metafora
deve ser outro signo; entdo, ele s6 pode ser uma analogia dos efeitos deste signo.
Diferente dos diagramas e das imagens, nas metaforas' as relagdes de analogia
sdo exercidas entre os efeitos interpretativos, ou entre efeitos produzidos por dois
ou mais signos. A diferenca entre tais tipos de icones pode ser descrita como uma
diferenca de niveis de abstragdo. Diferente do diagrama, que ¢ uma abstragao das
relacdes entre as partes do objeto representado, em termos estruturais, uma

metafora ¢ uma comparacdo com outra coisa, seu efeito interpretativo. Se um

%% Peirce ndo restringe metaforas a entidades verbais. Metaforas, para Peirce, representam
relagdes entre efeitos interpretativos analogos (CP 2. 277).
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signo ¢ um diagrama porque seu objeto ¢ uma analogia de seu arranjo estrutural
(relagdes parte-parte, parte-todo), um signo ¢ uma metafora porque seu objeto ¢é
analogo aos efeitos interpretativos produzidos por ele. Um icone ¢ uma metafora
quando existe uma relagdo de similaridade entre efeitos interpretativos, quando
revela semelhangas entre signos indiretamente comparados.

Qual ¢ a importancia dessa divisao? O icone € o unico tipo de signo que
envolve uma apresentagdo das qualidades que pertencem a seu objeto. Ele
também ¢ definido em termos operacionais. Neste caso, o icone € um signo que,
quando manipulado, "revela" informacdo sobre seu objeto (Hookway, 2002;
Stjernfelt, 2007). De acordo com a divisdo em hipoicones, esta "revelagdao"
depende (i) das qualidades superficiais do signo, (i) de sua constitui¢ao estrutural
(relagdo entre as partes que constituem o signo e seu objeto), e (iii) do efeito
produzido sobre o interpretante (intérpretes, audiéncia ou o publico). Esta
classificagdo pode fornecer uma estrutura teodrica detalhada para descrever a
relagdo entre poesia/prosa e fotografia, se assumimos que trata-se de uma relagdo
predominantemente icOnica.

Além das relagdes iconicas, o signo (S) pode relacionar-se com seu objeto
(O) em razao de uma "conexao fisica direta", quando ¢ chamado de indice (CP 1.
372). Correntemente, aceita-se que o indice ¢ realmente determinado por um
objeto, e ambos devem existir como eventos reais, em uma relacdo de
causa-e-efeito. Ele representa seu objeto porque tem uma real correspondéncia
com ele — "um indice ¢ um signo que se refere ao objeto que denota em virtude de
ser realmente afetado por este objeto" (CP 2. 248). Muitas vezes, ¢ considerado
um problema definir "realmente afetado". A ideia de co-variacdo ¢
frequentemente usada, e os exemplos sdo variados — de sintomas fisicos, em
sintomatologia, a termometros, hidrometros (CP 5. 73), barémetros, at¢ um
pronome demonstrativo, que "for¢a atengdo para um objeto particular, sem
descrevé-lo" (CP 1. 369), e, ¢ claro, fotografias. Fotografias sdo exemplos
paradigmaticos de signos indexicais. Abaixo (figura 4.20), a fotografia feita por
Flavio de Barros do cadéver de Antonio Conselheiro encontrado sob as ruinas da
Igreja Nova, em Canudos. O registro fotografico foi utilizado como "peca

fundamental para lavrar a ata final dos conflitos" da vitoria dos militares, e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

131

aparece em telegrama do ministro da guerra para o presidente Prudente de Morais:
"[...] De tudo se lavrarda um auto em Canudos, sendo o cadaver fotografado"

(Almeida, 2002, p. 271).

Figura 4.20: Registro fotografico de Anténio Conselheiro, encontrado sob as ruinas da Igreja Nova,
feito por Flavio de Barros, em Canudos, 1897.

Por fim, o simbolo. O simbolo esta relacionado ao seu objeto em virtude
de uma lei, ou de uma norma, ou convencgao. Para Peirce, um simbolo ¢ "um signo
que ¢ constituido meramente, ou principalmente, pelo fato de que ¢ usado ou
entendido como tal, seja natural ou convencional o habito, e sem observar os
motivos que originalmente governaram sua sele¢ao" (CP 2.307). Ele "se refere ao
objeto que denota em virtude de uma lei, usualmente uma associacao de ideias
gerais, que opera de modo a levar o simbolo a ser interpretado como se referindo
aquele objeto" (CP 2. 249). Ao afirmar que um signo ¢ um simbolo de seu objeto,
estamos afirmando que ele "esta para" seu objeto devido a uma associacdao de
ideias, produzidas em geral por uma convengao, ou através de regras. Os simbolos
possuem algumas propriedades importantes — eles sdo capazes de representar
"coisas" ou "processos" que nao precisam existir, de fato, no tempo ou no espago,
e sdo logicamente dependentes do interpretante. Para Peirce, "apenas o simbolo

possui uma relacdo genuinamente triadica e, portanto, intrinsecamente ldgica,

tendo um poder de representacdo que se da por convencao arbitraria" (CP 2. 274).
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Um exemplo muito mencionado de simbolo ¢ o Pi, um simbolo matematico que,
por uma convencgao, ou regra, representa uma propor¢ao numérica que tem origem
na relagdo entre o perimetro de uma circunferéncia e seu didmetro, e equivale,

aproximadamente, ao numero 3,14159.

4.3.2
Modelo peirceano aplicado a fotolivros de literatura

Quando abordamos as relagdes palavra-imagem, tratamos de diversas
classes — relacdes tematicas entre topicos e objetos, propriedades estruturais
(ritmo, rimas, paralelismos sintdticos e formais), procedimentos, relagdes
histéricas, etc. Tal afirmagdo permite-nos selecionar, mais consistentemente, uma
questdo central: como relacionar semioticamente poesia, ou prosa, € foto, em
fotolivros de literatura? Nossa suposi¢do, aqui, ¢ que lidamos com relagdes
iconicas, indexicais, e simbolicas, quando observamos as relagdes entre poesia
verbal e fotografia (P-F),'”> em termos peirceanos. Nosso argumento pode ser
assim sumarizado: qualquer descri¢do ou explicagdo sobre as relagdes entre P e F,
em fotolivros de literatura, deve basear-se no modelo (S-O-I), ¢ nas classes
fundamentais de signos e suas subdivisdes.'*®

Para que fique ainda mais claro, as andlises estdo baseadas em trés
premissas: (i) P e F sdo signos e/ou objetos, quando semioticamente relacionados
no fotolivro (eles ndo sdo, apenas, signos de objetos que se encontram "fora" do
fotolivro); (ii) como signos e/ou objetos, P ¢ F podem ser caracterizados como
icones, indices, e simbolos, quando relacionados; (iii) P e F podem constituir, em
nossas analises, um signo composto, ¢ determinar, em conjunto, um interpretante.
(Nessa escala de observacao, fazemos um zoom-out € vemos foto e prosa/poema
como um signo, composto por fotografia e poema/prosa, em uma relacdo que
pode ser caracterizada, segundo Cliiver, como um caso intermidia'®’). Algumas

analises podem recorrer a subdivisdao dos hipoicones (imagem, diagrama,

% Para facilitar as analises, temos sugerido algumas abreviaturas para palavras e/ou expressdes
que sdo demasiadamente utilizadas: foto (F), objeto da foto (OF), interpretante da foto (IF), poesia
ou prosa (P), objeto da poesia ou prosa (OP), interpretante da poesia ou prosa (IP).

% Processos inferenciais (abdutivos, dedutivos, indutivos) associados as relagdes palavra-imagem
constituem outro tépico, e devem ser abordados em trabalhos futuros.

%7 Essa foi uma sugestdo (com. pessoal) do pesquisador Pedro Até (Free State University).
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metafora). Isto somente sera feito quando a relagdo for predominantemente
iconica, e permitir o uso de tais categorias. Trata-se de um principio de
parcimOnia aplicado as andlises, para evitar desnecessaria "multiplicagdo" de
componentes explanatorios.

Uma importante propriedade do modelo, S-O-I, aplicado aos componentes
observados (fotografia e texto verbal), ¢ a "fixacdo" (selecdo e escolha) dos
termos da relacdo (S-O = foto-prosa/poesia), que ndo sdo definidos por atributos
intrinsecos. Suas ontologias, de signo, objeto e interpretante, dependem dos papéis
funcionais que ocupam na triade. Se a acdo do signo é um processo
triddico-dependente, porque conecta irredutivelmente S, O, e I, o papel funcional
de S s6 pode ser identificado numa relagao de mediacao estabelecida entre O e I.
Nao ha como inferir os papéis de S, O e I de quaisquer relagdes diadicas (S-I,
S-0O, ou I-0). Por que essa propriedade ¢ importante em nossa abordagem? Em
primeiro lugar, porque a relagdo P-F ndo deve ser considerada uma relacio
diadica. A relacdo entre fotografia e poesia, ou prosa, ¢ sempre dependente do
interpretante. Em segundo lugar, porque ndo ha uma propriedade intrinseca que a
fotografia, ou o texto verbal, possuam que indiquem suas posi¢des de signo, ou de
objeto. Reiterando, as substitui¢cdes entre S-O-1 e os componentes observados no
fotolivro s3o funcionais — o objeto (O na triade S-O-I) ¢ a fotografia (F) de um
signo (S na triade S-O-I) que é o poema/prosa (P), para um interpretante (I).""
Esta ¢ uma decisdo tedrica, e esta sujeita a revisao e ajustes, ndo havendo
impedimento a inversdo dos papéis funcionais (O = foto, S = prosa/poema), para
explorar uma perspectiva muito diferente.'” Abaixo, o modelo grafico de uma das

possiveis substitui¢des funcionais (figura 4.21).

% Deve-se mencionar que, se ndo chegamos a considerar que fotografia ou poema podem ser
interpretantes, e ndo signos e objetos, ndo significa que isso ndo possa ser feito. Se o leitor esta
lendo um trecho da prosa, entdo a prosa € um signo, para o leitor, que € seu interpretante. Mas ela
também pode ser o interpretante (ndo exatamente o "intérprete") de outro signo. O leitor, nesse
exemplo, é excluido da triade. Se o leitor estda examinando a fotografia, entdo a fotografia é o
signo, para o intérprete. Mas ela pode, como no caso anterior, ser o interpretante (ndo o
"intérprete") de outro signo. Em todos estes casos estamos examinando uma relagéo irredutivel,
triadica e indecomponivel. O leitor também pode considerar foto e poema em conjunto,
intermidiaticamente (cf. Pedro Ata, com. pessoal). Foto e prosa tornam-se, neste caso, partes de
um mesmo signo composto. Se este signo, composto, possui uma sintaxe (e.g. texto e fotografia
atuando como icone [predicado] e indice [sujeito]), este € um tdpico para futuras analises.

1% Pode-se também falar aqui de uma alteracdo necessaria da perspectiva de observagdo para
considerar tanto o poema como signo da foto quanto a foto como signo do poema. Tal alteragéo
cria uma situagdo que nao exploramos em nossas analises.
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Figuras 4.21: Esquema grafico simplificado da relagdo triddica S-O-I com as substituigdes
funcionais: o poema "esta para" a foto de modo a produzir um efeito no intérprete, ou interpretante.
A relagao, como definimos, € irredutivel, e pode ser descrita assim: o poema é determinado pela
foto relativamente ao interpretante, e determina o interpretante em referéncia a foto, de tal modo a
produzir o interpretante a ser determinado pela foto através da mediagdo do poema.

O diagrama acima fornece a seguinte informacgao: "algo" (uma
propriedade, um "habito", ou uma regra de a¢dao) ¢ comunicado da foto (objeto na
triade S-O-I), para o intérprete (efeito em um sistema interpretativo), através do
poema/prosa (signo na triade S-O-I), e esta relacdo triddica € irredutivel. A
principal questdo, neste ponto, ¢ "o que" (¢ como) é comunicado do objeto,
através do poema/prosa, para o intérprete. Para explicar o variado padrdo de
relacdes S-O da triade S-O-I, Peirce sugeriu, como ja vimos, uma divisdo
conhecida — icones (signos de analogia), indices (signos de reagdo) e simbolos
(signos convencionais). Também vimos como eles correspondem a relagdes de
similaridade, de contigiiidade fisica e de lei, que podem ser estabelecidas entre um
signo e seu objeto. Como foto e poema estdo irredutivelmente relacionados
através dessa divisao?

A relagdo P-F ¢ iconica quando baseada em similaridades e analogias
qualitativas, diagramaticas e/ou interpretativas, ou similitude de seus objetos ou

interpretacdes. Por exemplo o ritmo — "um icone que resulta da divisdo e
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distribuicdo no tempo e no espaco de elementos ou eventos verbovocovisuais”
(Pignatari, 2005, p. 22) - pode atuar em uma relacdo de similaridade entre P e F.
Se P ¢ um icone de F, entdo P ¢ um andlogo de F, sob algum aspecto. As relagdes
sao consideradas indexicais quando a relagdo P-F baseia-se em correlagdes
espago-temporais, quando ha uma "indicacao" de F por P. E, finalmente, sdo
simbdlicas quando a relagdo P-F for dependente de normas, regras ou leis, e
"determinadas" por intérpretes, ou dependentes deles. Na tabela abaixo (tabela

4.2) vemos, mais esquematicamente, as relagoes (P-F):

RELAGAO P-F ESPECIFICAGAO DA RELAGAO

iICONE Se P (poemalprosa) é signo de F (fotografia) porque compartiha com F certas
propriedades baseadas em similaridades e analogias qualitativas, diagramaticas e/ou
interpretativas (ritmo, rima, sintaxe, etc.), entédo P é icone de F.

iNDICE Se P (poemal/prosa) é signo de F (fotografia) porque indica ("aponta para") F, baseado em

PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

correlagbes espago-temporais, entdo P € indice de F.

MBOLO

Se P (poemalprosa) é signo de F (fotografia) porque dependem de certas leis; entdo P &

simbolo de F.

Tabela 4.2: Natureza da relagéo poesia/prosa - fotografia (P-F) e especificacéo das relagées,
baseada nas classes icone, indice e simbolo.

Baseados na teoria de Peirce, podemos afirmar que estas classes sdo
necessarias e suficientes para descrever as relacdes entre foto e poesia, nos
fotolivros de literatura. Sobre as triades, ¢ importante notar que ha outras relagdes
além daquela representada na triade que chamamos de '"principal"
(poema-foto-interpretante, P-F-I). Sdo relagdes que possuem objetos que nao
estdo nas paginas dos fotolivros de literatura. Uma representacdo visual nos
levaria a algo como uma rede de relagdes triadicas, aberta, distribuida e

descentralizada®” (figura 4.22):

200 Devemos fazer uma observagio aqui sobre os “limites da modelagem” gréafica. Porque uma
descrigdo da semiose deve prever, entre outras propriedades: (i) irreversibilidade e acumulo
temporal, (ii) hierarquizagao multi-nivel, (iii) continuidade e tendéncia a generalizagéo, entre outras.
O modelo gréfico, exibido aqui, envolve uma abstracdo muito simplificada do “processo” temporal
da semiose. A principal propriedade representada aqui é a irredutibilidade triadica dos termos
observados, e seu padrdo de determinagéo.
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Figura 4.22: Diagrama com ramificagbes triadicas que ndo estdo nas paginas dos fotolivros de
literatura. Este diagrama enfatiza decisdes analiticas, operacionais, para realizagdo das analises.
Outras escolhas poderiam ter sido feitas.

Fotografia e poema também s3o signos de objetos "externos"; em um
sentido objetivo, sdo signos que possuem objetos (entidades ou processos) reais,
ou signos que possuem objetos que ndo estdo nas paginas do fotolivro — OP
(objeto externo do poema) e OF (objeto externo da foto). Esta é outra relagdo
(triddica), que pode ser interpretada como sendo analiticamente "superposta”
(concorrente ou simultanea) as relagdes principais. O poema, que € signo na triade
principal P-F-I, ¢ também signo de outra triade, P-OP-1. Ele comporta-se, desse
modo, como signo em duas relagdes triddicas distintas — na primeira, em que esta
relacionado a fotografia que aparece na pagina do fotolivro (P-F-I), e na segunda,
em que ¢ também um signo, € possui um objeto que encontra-se "fora da pagina"
do fotolivro, seu objeto externo (P-OP-I). Da mesma forma, a fotografia, que
comporta-se como objeto na triade principal P-F-I e €, em outra relagdo, signo da
triade F-OF-I.

Abaixo (figura 4.23), representamos estas relacdes. Resumidamente, as
trés relagdes triddicas representadas sdo: (1) central (P-F-I), que chamamos de
principal, que relaciona o poema (P), a foto (F) e o intérprete (I); (2) triade inferior
(F-OF-I), que relaciona a foto (F), que ¢ o objeto da triade principal, com outro

objeto (OF) "externo" a pagina; (3) triade superior (P-OP-I) que relaciona (P), o
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signo da triade principal, com outro objeto (OP) "externo" a pagina. A foto
comporta-se como objeto e signo de relagdes distintas e o poema como signo de

duas relagdes distintas.

Figura 4.23: Esquema das rela¢cdes que ocorrem “"paralelamente” a relagcdo que chamamos de
principal (S-O-l): o poema, signo da triade S-O-l, é signo de outra relagao triadica (essa superior)
que possui um objeto externo a prancha (OP). A foto (F), objeto da triade S-O-I, é signo de outra
relagdo triadica (essa inferior) que possui um objeto externo a prancha (OF).

No fotolivro, o objeto "externo" do poema (signo da triade P-F-I) e o
objeto "externo" da foto (objeto da triade P-F-I) podem indicar o "mesmo" objeto,
ou classe de objeto. Neste caso, dizemos que sdo analogos, ndo precisando haver
qualquer "compartilhamento" de suas propriedades qualitativas. Dizemos também
que os objetos externos OP e OF sdo "coincidentes".

Em nossas andlises, além da relacdo entre poema e foto (P-F) e da relacao
entre os objetos externos de poema e foto (OP-OF), ha outras duas relagdes: entre
0 poema e o objeto da foto (signo da triade principal com o objeto externo da

triade inferior, P-OF), e entre o objeto externo do poema e a foto (objeto da triade

superior e objeto da triade principal, F-OP) (figura 4.24 abaixo).
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Figura 4.24: O diagrama [A] destaca a relagéo entre poema e foto (P-F). O diagrama [B] destaca a
relagdo entre os objetos externos de poema e foto (OP-OF). O diagrama [C] destaca a relagao
entre o poema e o objeto da foto (signo da triade principal com o objeto externo da triade inferior,
P-OF). O diagrama [D] destaca a relagdo entre o objeto externo do poema e a foto (objeto da
triade superior e objeto da triade principal, F-OP).

E demasiado, neste trabalho, realizarmos a analise de todas as relacdes
previstas na teoria, em cada pagina, de cada fotolivro de literatura selecionado.
Mas tentamos ndo negligenciar as mais importantes. Fizemos escolhas baseadas
na "relevancia da relacdo", com atencdo para a predominancia deste ou daquele
tipo (e.g., P-F ou OP-OF ou P-OP), caso a caso, considerando que determinadas
relacdes (P-F ou OP-OF) sdo mais notdveis ou salientes e melhor estabelecidas
que outras. Em alguns dos fotolivros de literatura selecionados, também

analisamos a relagdo PF como signo composto (ver figura 4.25 abaixo), isto €, o

acoplamento poema/prosa e foto correspondendo ao signo da triade principal.

Figura 4.25: Este diagrama destaca poema (ou prosa) e foto como signo composto da triade
principal.
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No proximo capitulo (capitulo 5), submetemos os fotolivros de literatura

selecionados aos modelos de Barthes e Peirce.
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5
Casos — critérios de selegcao e exemplos analisados

Devemos alertar que o critério de selecdo dos fotolivros ndo resultou de
uma decisdo orientada por um esquema conceitual bem definido, por apenas uma
teoria, ou por uma razao inequivoca. A escolha das obras para analise deveu-se a,
ao menos, trés aspectos fundamentais: (i) a importancia relativa da obra ou autor;
(i1) suas posigdes historicas, cobrindo largos periodos temporais; (iii) métodos e
modelos escolhidos para as analises.

Para comecar, e retomando o que ja afirmamos no primeiro capitulo, as
obras selecionadas aqui fazem parte de um conjunto surpreendentemente
negligenciado pela critica, como € o caso do Quarenta Clics em Curitiba (1976),
de Leminski e Pires, e A Pintura em Pdnico (1943), de Jorge de Lima. Algumas,
mesmo que consagradas, o caso de Sertoes: Luz & Trevas (1982), cuja autora,
Bisilliat, ¢ uma das fotografas mais proficuas da historia da literatura brasileira,
ainda aguarda uma andlise mais detalhada das relagdes foto-texto verbal. Outras
sdo completamente omitidas pela historiografia candnica, ou aparecem muito
distante das classificacdes usadas para identificar o fendmeno que abordamos
(fotolivro de literatura), por exemplo Os Sertoes (1902), de Euclides da Cunha e
Flavio de Barros, que ¢ provavelmente a escolha que representa a selecdo mais
inesperada desta pesquisa. Essas obras ficaram a margem das "antologias criticas"
e historiografia.””’

Afirmamos, no quarto capitulo, que os modelos de Barthes e de Peirce
podem ser generalizados para o estudo de quaisquer casos em que se tenha
estabelecido uma relagdo intermidiatica entre fotografia e texto verbal. Uma
maneira efetiva de fazer isso (generalizar os modelos), ¢ submetendo a eles
diversas obras para analise. Trata-se de uma estratégica, reconhecida por muitos

autores, o "estudo de caso" (Denzin, Lincoln, 2005; Martins, 2008; Stake, 2005;

201 Algumas das obras consultadas, nas quais ndo se encontra qualquer referéncia as obras
selecionadas, s&o: Formagdo da Literatura Brasileira (2000 [1975]), de Antonio Candido, Histéria
concisa da Literatura Brasileira (2015 [1994, 1970]), de Alfredo Bosi, Histéria da Literatura
Brasileira (2004 [1997]), de Luciana Stegagno-Picchio, Histéria da Literatura Brasileira (1982), de
Nelson Werneck Sodré.
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Gil, 2002) — "no geral, os estudos de caso sdo a estratégia preferida quando
questdes 'como' e 'porqué' estdo a ser colocadas" (Yin, 1994, p. 10).

1"?2 onde as

Nossas escolhas resultam de uma "analise instrumenta
decisdes sobre as obras auxiliam "no conhecimento ou na redefinicdo de
determinado problema" (Lima, 2013, p. 136), e de uma "anélise coletiva", ja que
estudamos as '"caracteristicas de uma populagdo" (Lima, 2013, p. 136) de
fotolivros de literatura. Entre as obras selecionadas encontram-se: Os Sertoes
(1902), com texto de Euclides da Cunha e fotografias de Flavio de Barros; 4
Pintura em Pdanico (1943), com texto e fotomontagens de Jorge de Lima;
Quarenta Clics em Curitiba (1976), com texto de Paulo Leminski e fotografias de
Jack Pires; Sertoes: Luz & Trevas (1982), com fotografias de Maureen Bisilliat e

fragmentos de Os Sertoes, de Euclides da Cunha. A apresentagdo dos fotolivros de

literatura analisados pode ser lida neste capitulo, na sequéncia.

202 Segundo Lima (2013, p. 135), "os critérios de selegédo dos casos variam de acordo com os
propositos da pesquisa”. Para Stake (2005), ha trés modalidades de estudos de caso: intrinseco,
instrumental e coletivo: "O estudo de caso intrinseco constitui o préprio objeto da pesquisa. O que
o pesquisador almeja é conhecé-lo em profundidade, sem qualquer preocupagdo com o
desenvolvimento de alguma teoria. O estudo de caso instrumental é desenvolvido para auxiliar no
conhecimento ou na redefinicdo de determinado problema. O pesquisador ndo tem interesse
especifico no caso, mas reconhece que pode ser Util para alcangar determinados objetivos. Ja o
estudo de caso coletivo é para estudar caracteristicas de uma populagdo. Os casos sao
selecionados porque se acredita que, por meio deles, torna-se possivel aprimorar o conhecimento
acerca do universo a que pertencem" (Lima, 2013, p. 136)
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5.1
Os Sertoes (1902) — a intervengao de uma "tecnografia” propria

No extenso acervo da literatura critica de Os Sertées, tdo saturado
que parece deixar pouco espago para alguma nova vereda, diversos
estudiosos chamaram a atencao para os aspectos poéticos da
linguagem euclidiana. Resistente as categorizacdes estilisticas, a obra
ja foi qualificada como quase tudo, de romance-poema-epopéia
(Afranio Coutinho) a ensaio de critica histérica (Franklyn de Oliveira),
nenhuma classificagao logrando definir-lhe cabalmente os contornos.
Augusto de Campos (2010)

Os Sertoes, de Euclides da Cunha, "nico, no seu género, se atender-se a
que reune a uma forma artistica superior e original, uma elevagdo
historico-filoséfica impressionante" (Junior, 1904, p. 33-71). Publicado pela
editora Laemmert, em dezembro de 1902,>* a obra contém "desenhos de
paisagens e mapas geoldgicos, botanicos e geograficos como ilustragdes, além de
fotografias do conflito feitas por Flavio de Barros" (Ventura, 2002). A que género
literario pertence Os Sertoes? Poucos dias apds sua publicacdo, José Verissimo ja
sugeria, no Correio da Manha: trata-se de "obra de literatura, historia e ciéncia,
iniciando um padrdo de interpretagdo sustentado por muito tempo" (Ventura,
2002).*** Sua resisténcia a formas ortodoxas de classificacio incluem do
jornalismo cientifico ao romance regionalista, romance-poema-epopéia (Coutinho,
1952), ensaio critico histoérico (Oliveira, 1983), sociologico (Freitas, 1904 [1902]),
geografico (Azevedo, 1950), prosa-poética versificada (Queiroz, 2014; Augusto
de Campos, 1997 [2010]), panfleto (Sena, 1963), epopéia naturalista (Chaves,
1966), tragédia (Proenca, 1971), obra de ficcao (Coutinho, 1995), obra de arte
verbal (Haroldo de Campos, 1997, p. 55), obra de arte (Zilly, 2002), forma hibrida
(Gutiérrez, 2015), entre outras. Para Bosi (2015, p. 245), "¢ preciso ler esse livro
singular sem a obsessdo de enquadrd-lo em um determinado género literario, o
que implicaria em prejuizo paralisante. Ao contrario, a abertura a mais de uma
perspectiva ¢ o modo proprio de enfrenta-lo". Segundo Ventura, sua
"singularidade advém da alianca incomum entre narrativa, histéria e ciéncia"

(Ventura, 2003, p. 201). Augusto de Campos (2010) nos lembra que "Franklyn de

203 Sobre a data suposta de seu langamento, ver Braganga (1997).
204 Trecho retirado do artigo Os Sertbes: passo a passo (2002), de Roberto Ventura, publicado no
Publifolha <https://feeds.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs0112200212.htm>
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Oliveira dedica o primeiro capitulo de Euclydes: A Espada e a Letra (Rio, Paz e
Terra, 1983) a refutagdo das classificacdes anteriores de Os Sertoes como obra de
ficgdo, romance, narrativa herdica, epopéia em prosa, romance-poema-epopéia,
narracdo romanesca € saga, ¢ o faz com fundados argumentos, mas a que ele
mesmo propde — ensaio critico historico — afigura-se no minimo tdo insuficiente
quanto as demais." Para Haroldo de Campos (1997, p. 53), ele "corporifica" uma
"transgressdo de géneros" — "epos atravessado de crOnica bélica factual e de
ensaio antropocultural e mesoldgico".

Mas a obra de Euclides ndo resiste apenas a protocolos de categorizagao
sobre o género a que pertence. Trata-se, também, de um desafio classifica-la entre
os periodos estilisticos conhecidos. Para Merquior (1979, p. 196), "[a] linguagem
rutilante, o culto do vocédbulo raro aparentam a prosa de Euclides ao
parnasianismo". Coelho Neto, "principe dos prosadores parnasianos", teria
comemorado calorosamente as "ornamentagdes" de Euclides. Mas esta similitude
¢ apenas superficial — "[a] frase contundente, angulosa, convulsa de Euclides,
singularizada pela elasticidade da sintaxe assindética (quase sem conectivos), dos
crescendos dramaticos e dos ritmos espasmoddicos, supera de longe o
decorativismo mecanico do parnasianismo" (Merquior, 1979, p. 196). Sua posi¢ao
parece mais proxima do fenomeno barroco, razao provavel, segundo Haroldo de
Campos (1997, p. 51), de uma certa avalia¢do, "no juizo conjugado de Anténio
Candido e Aderaldo Castelo", que vé "propensdo para o mau gosto ¢
desequilibrio, sendo as vezes obscuro por excesso vocabular". Trata-se, para Bosi
(2015, p. 246), de um "barroco cientifico", "se em 'barroco' visualizamos, antes de
mais nada, um conflito interior que se quer resolver pela aparéncia, pelo jogo de
antiteses, pelo martelar dos sindnimos ou pelo paroxismo do climax". Os
conflitos, embates e tensdes, observados por Bosi, repercutem em muitos niveis —
"Os Sertoes sdo um livro de ciéncia e de paixdo, de analise e de protesto" (Bosi,
2015, p. 246) —, criando o que Merquior chama de "alta voltagem": "¢ que a prosa
euclidiana ¢ um caso de 'escrita artistica' de alta voltagem, um idioma
impressionista carregado de explosividade, porque embebido num pathos

apocaliptico" (Merquior, 1979, p. 197).
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As metaforas para descrigdo dos efeitos obtidos pela prosa de "alta
voltagem" de Euclides sdo, com frequéncia, intermidiaticas e multimodais. Ela ¢é
comparada a escultura, a pintura, ao teatro, ao cinema, e, mais raramente, a
fotografia ("magica fotometria", cf. Oswald de Andrade, 2002 [1943]). Para Bosi
(2015, p. 246), "o flagelo das secas propicia ao escritor os momentos ideais para
pintar com palavras de areia, pedra e fogo o sentimento do inexoravel". H4 quem
as combine. Segundo Merquior (1979, p. 197), "[a] solenidade de Euclides ¢
monumentalidade dramatica; Euclides ¢ de fato 'escultural' — mas escultural a
Rodin". Uma dinamica barroca, e expressionista, entre a "imobilidade tensa" e a
"intensa movimentagdo", ¢ salientada por Zilly, tradutor de Os Sertoes para o
alemao: "em Euclides [...] o movimento ¢ flagrado em quadro imo6vel, mas de uma
imobilidade tensa, dindmica, prestes a desatar-se, quase explosiva, como, por
exemplo, na descricdo dos quadros da natureza morta" (Zilly, 2002, p. 197). Estao
combinados, para Zilly, "cenas de intensa movimentagdo", "flagrantes, chapas
batidas em peripécias, de modo que a arte dramatica se torna pictdrica e a arte
plastica, dramatica". Segundo Merquior (1979, p. 197), encontramos técnicas
proto-cinematograficas — "Repare-se na expressiva posi¢ao do sujeito da ultima
frase (o vaqueiro), que a 'camera' de Euclides s6 focaliza em close depois de um

traveling arrebatador":

E sobre este tumulto, arrodeando-o, ou arremessando-se impetuoso na esteira de
destrogos, que deixa apds si aquela avalancha viva, largado numa disparada
estupenda sobre barrancas, ¢ valos, ¢ cerros, ¢ galhadas — enristado o ferrdo,
rédeas soltas, soltos os estribos, estirado sobre o lombilho, preso as crinas do
cavalo — o vaqueiro!'

Em nossa argumentacdo, a obra de Euclides pode ser descrita como um
projeto intermididtico, € como um fotolivro de literatura. Muitas implicacdes
resultam dessa assercdo. Os Sertoes sdo um projeto de "literatura hibrida".
Associado a aparatos tecno-cientificos recém-inaugurados (audacia que tende a
ser subestimada pela historia e critica literarias), trata-se de uma experiéncia
intermidiatica de "literatura expandida". Outros autores ja chamaram atengdo para

esse fendmeno, mesmo que timidamente.
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As expansoOes da literatura (utilizando termo cunhado por Rosalind Krauss para
falar da escultura) sdo variadas e ndo acontecem apenas a partir dos anos 1950,
sendo vem acontecendo, em experiéncias isoladas, desde o inicio do século XX —
a primeira edi¢do de Os Sertoes, de Euclides da Cunha, de 1902, por exemplo,
tinha fotografias da Guerra de Canudos, que em edi¢cdes posteriores foram
suprimidas. (Etcheverry, 2016, p. 497)

Zilly, ao discutir as tensdes criadas por Euclides, sugere que

para atingir a sugestividade almejada, o autor, ao se servir de recursos literarios,
faz também empréstimos a outras artes, principalmente a pintura e ao teatro,
evocados através da linguagem, criando quase uma espécie de Gesamtkunstwerk,
uma obra de arte totalizadora, intermedial, intersemidtica, embora construida com
palavras escritas apenas, dentro da literatura cientifizada ou ciéncia literaturizada.
(Zilly, 2002, p. 195)

Algo chama nossa atengdo aqui, que estd no proprio nlcleo de nosso
argumento — Zilly ignora as fotografias de Flavio de Barros, como componentes
estruturais, € mesmo ornamentais, € sugere que trata-se de uma obra
intersemidtica "embora construida com palavras escritas apenas", o que ¢
certamente um equivoco. A obra, além de fotos, possui um desenho, e mapas, que
sao multi-autorais. Nao nos parece surpreendente que a importancia dedicada por
Euclides aos mapas, tenha sido enfatizada justamente por um geodgrafo, Aroldo

Azevedo:

Nem mesmo a cartografia foi colocada em plano secundario por Euclides da
Cunha, quando muito bem poderia té-la deixado no esquecimento, sem que oS
contemporaneos sentissem pela auséncia, dado o carater do livro. Muito pelo
contrario, os mapas la estdo testemunhando a profunda seriedade da obra imortal.
E o Esbogo Geoldgico, estribado em nada menos de 15 autores, que Euclides
menciona com absoluta honestidade. E o Esbogo Geografico do Sertio de
Canudos, com a rede hidrografica e os aspectos essenciais do relevo,
representados em hachuras. E a Distribuicio da Flora Sertaneja, com a
representacdo das grandes paisagens botanicas do Estado da Bahia e, o que ndo ¢
desprezivel, o tracado dos velhos caminhos do nordeste baiano. E o proprio mapa
de Canudos e suas cercanias, repleto de pormenores. (Azevedo, 1950, p. 27)

Se iniciamos a leitura da obra através de um mapa, o "Esbogo Geologico",
isso ndo ¢ fortuito. Euclides teria adotado, para Ventura (1998), "o ponto de vista

do viajante em movimento, que da expressao artistica ou cientifica a paisagem",
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em dialogo "com a tradi¢do dos relatos de viagem e das expedi¢des cientificas".**

Segundo Santana (1998),

[ao] optar pelo mapa como elemento de recepgdo ao leitor, Euclides da Cunha
nos dd a conhecer aqueles que serdo seus interlocutores ao longo do livro: os
viajantes naturalistas e cientistas, apresentados como autores do mapa. O que
vamos encontrar em seguida ¢ um imenso dialogo a muitas vozes, mediado pelo
narrador. A apresentacdo destes viajantes naturalistas e cientistas, € mais outros
que aparecerao ao longo do texto; outros trés mapas, com ou sem atribuicao de
autoria; um desenho de trecho das caatingas e trés fotografias, encontram-se
distribuidos em Os Sertdes.

As edigdes supervisionadas por Euclides (1902, 1903, 1905) possuem trés
fotografias de Flavio de Barros, um desenho de paisagem ("Um trecho das
caatingas") de Van-Ingen Snyder (1857), e quatro mapas, de diversos autores.
Além de intermididtico, Santana (1998) sugere que trata-se de uma obra
multi-autoral — "o prof. José Calasans anotou que 'mdo estaria longe da verdade
quem disser que Os Sertoes sdo um livro de equipe. Uma obra de muitos
colaboradores'. No que diz respeito ao conteudo geoldgico, acredito que a
afirmativa encontra terreno fértil". Na preparagdo da série de artigos, "A nossa
Vendéia", para o jornal O Estado de Sdao Paulo, que antecede e antecipa a
elaboracdo d'Os Sertées,”™ Euclides teria se encontrado, em diversas ocasides,
com Teodoro Sampaio, que teria feito ajustes e correcoes importantes "em
questdes de geografia e geologia" (Ventura, 2003, p. 148). Tais encontros t€m uma
relevancia especial aqui — deles resultam familiarizacdo com o mapa geografico

de abertura da obra. Segundo Ventura (2003, p. 187),

[o] engenheiro Teodoro Sampaio, que ajudou a organizar a Escola Politécnica de
Sdo Paulo, forneceu a Euclides trabalhos ¢ mapas sobre a regido do Vaza-Barris,
entdo desconhecida. E mencionado em Os Sertdes como autor da carta geologica
da Bahia, reproduzida no livro. Teodoro tinha viajado pela Bahia em 1878 como
membro da Comissdao Milners Roberts, junto com Orville Derby, tendo publicado
o diario desta viagem em "O rio Sdo Francisco e a Chapada Diamantina". Foi um
dos interlocutores de Euclides durante a escrita de Os Sertdes, que o visitara aos

205 Sobre o "narrador da prosa de ficgdo", no século XIX, e sua relagdo com relatos de viagem e
com a visao pictérica dos desenhos dos paisagistas, ver Sussekind (1990).

208 Euclides da Cunha "escreveu, de margo a julho de 1897, antes de ser enviado a Bahia, seis
artigos para o jornal [O Estado de S&o Paulo], além de dois ensaios sobre Canudos, com o titulo
de A Nossa Vendéia" (Ventura, 2003, p. 152).
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domingos, quando ainda residia em Sdo Paulo, para ler os capitulos sobre
geologia e topografia, com referéncias aos trabalhos de Harty e Derby.

A importancia de Teodoro também ¢ enfatizada por Azevedo (1950, p.

24-25):

A influéncia de Teodoro Sampaio a respeito do que existe de geografico em Os
Sertoes parece ter sido realmente notavel. Forneceu-lhe mapas inéditos do
nordeste da Bahia, transmitiu-lhe numerosos apontamentos de carater histérico,
deu-lhe tudo quanto pudera recolher em sua famosa viagem a Chapada
Diamantina ¢ ao vale do Sao Francisco, como um dos componentes da missao
chefiada por Milnor Roberts. Féz mais: teve a felicidade de ouvir, em primeira
mao, dos proprios labios do escritor, a leitura dos originais, em tertulias
domingueiras, numa atmosfera certamente repleta de cultura, nas quais fez a
critica e discutiu muitos trechos do livro. Ndo se trata, aqui, de suposi¢des; o
proprio Teodoro Sampaio relatou tudo isso, em trabalho publicado na "Revista do
Instituto Geografico e Historico da Bahia" (n° 45: 1919).

51.1
Fotografias, mapas, desenho — posig¢oes e co-localizagoes

Comparamos as trés primeiras edi¢cdes supervisionadas por Euclides, além
da décima segunda edigdo, de 1933,*" ¢ a edicdo critica de Walnice Galvio, de
2016.**® Indicamos as paginas nas quais aparecem mapas, fotos e desenho. As
tabelas, (5.1 e 5.2) abaixo, permitem comparar diferencas importantes entre as
edicoes, e o cuidadoso trabalho de construgdo de um projeto que preserva as
posicdes das imagens na obra. Trata-se de um projeto minucioso, executado com o
proposito de preservar as relagdes texto-imagem.”” Euclides explora relagdes
intermidiaticas locais, e a principal evidéncia ¢ a manutencdo das posigoes

0

relativas texto-imagens, na macroestrutura do livro.’’® Chamaremos essa

27 Com a aquisicdo da Laemmert pela editora Francisco Alves, "foram incorporados ao fundo da
Francisco Alves os direitos autorais de Os Sertées (...) Apoés ter sido langada a quarta edigéo, foi
encontrado entre os livros de Euclides da Cunha um exemplar da terceira edi¢cdo, corrigido e
alterado pelo autor, e com a seguinte indicagéo do proprio punho feita na folha de ante rosto: "Livro
que deve servir para a edigao definitiva (4a)" (Braganga, 1999, p. 339, 341).

28 Em trabalhos futuros, devemos analisar outras edigdes, brasileiras e estrangeiras, onde: (i)
co-localizagdes foram alteradas, (ii) imagens foram substituidas, sem justificativa aparente, (iii)
imagens foram subtraidas.

299 E muito conhecido o cuidado que Euclides dedicou & superviséo das provas — "(...) ia sempre
ao Rio a fim de corrigir as provas tipograficas, umas provas que nunca o satisfaziam inteiramente"
(Rabello, 1966, p. 163). Ndo deve nos surpreender que a arquitetura intermidiatica do livro se
submetesse a superviséo rigorosa de Euclides.

210 A arquitetura resultante é preservada em muitas edigdes, especialmente nas primeiras, e
negligenciada em muitas outras — "Na 72 edigcdo (1923), ha fotografias, os mapas s&o
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propriedade de "co-localizagdo""

— ¢ mais crucial a posi¢ao relativa (posicao de
X em relagdo a Y) de imagem e texto, do que suas posi¢des "absolutas", em
termos de paginagdo. Evidentemente, a possibilidade de alterar a paginagdo pode
representar uma alteracdo das relagdes de co-localizagdo texto-imagens. Esta
propriedade ¢ especialmente importante para analise deste fotolivro, uma vez que
as diversas edigdes d'Os Sertoes foram impressas de maneira variada, muitas
vezes alterando a co-localizagdo texto-imagem, ou substituindo as imagens
utilizadas na primeira edicdo por outras, sem justificativa aparente, ou ainda
subtraindo simplesmente os mapas, desenho e fotografias.

Galvao estd atenta as diferencas de paginacdo — "héd diferencas na
numeragdo das paginas que encartam as ilustragdes, entre a 1° edi¢do, de um lado,
e a 2° e 3° de outro. Essas diferencas, [...] mantém inicialmente a mesma
numeracdo para a 2° e 3° mas distanciando-as da 1° a partir das trés primeiras
ilustragdes" (Galvao, 2016b, p. 27), — e a motivagdo que orienta o posicionamento
das imagens — "o motivo exclusivo disso ¢ o maior nimero de paginas da 1°
edicdo. Na 2° e 3° as ilustragdes tiveram numeragdo cuidadosamente deslocada,
de modo a que ficassem exatamente nos mesmos trechos do texto" (Galvao,
2016b, p. 27).*'* Embora atenta a co-localiza¢do texto-imagem, na edi¢do critica
de 2016, os textos que antecedem e que sucedem as imagens (mapas, desenho,
fotos) ndo correspondem aqueles observados nas trés primeiras edigdes. Ha
deslocamento das imagens, alterando as relacdes de co-localizagao. Além disso,
todas as imagens dessa edigdo (Galvao, 2016a) foram impressas nas paginas, um
formato distinto das muitas edigdes consultadas, em que as imagens funcionavam

como encartes, situadas entre as paginas.

policromados; os titulos das seg¢des aparecem em folha a parte. Na 27a edigdo (1968) ndo ha
mapas nem fotografias, porém desenhos de Aldemir Martins; [...] Na 28?2 edicdo ha mapas
policromados e fotografias" (Simon, 2002, p. 87).

21 "Co-localizagéo": termo apresentado na introdugdo desta tese como uma opgdo tatica
(uniformizagao terminoldgica), para tratar a relagdo, em cada pagina do fotolivro, entre fotografia e
texto verbal. Neste capitulo, ele adquire novos contornos e permite fazer uma comparagéao entre
diversas edi¢des da obra, no decorrer dos anos.

212 A primeira edigdo d'Os SertGes possui 632 paginas. As duas edigbes seguintes possuem 618
paginas. Da quarta a décima primeira edigdo, 620 paginas. Da décima segunda, diretamente
consultada, até a vigésima primeira, 646 paginas. Segundo Anibal Braganga (ex-coordenador geral
de pesquisa e editoracdo da Fundacdo Biblioteca Nacional, em com. pessoal), muitas das
"eventuais alteragdes no numero de paginas se devem, em geral, ao projeto grafico, diagramacao,
corpo do tipo usado, etc. Ndo indicam necessariamente alteragéo de texto".
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Galvao (2016b, p. 15, 16, 18, 20), ao analisar o posicionamento das

imagens nas primeiras edigdes, usa o termo "encarte" para se referir ao tipo de

impressao utilizada (paginas ndo numeradas posicionadas entre as paginas com

texto d'Os Sertoes) contendo os mapas, o desenho e as fotografias. Ela utiliza os

termos "encarte com mapa", "encarte com desenho", "encarte com fotografia" e

"encarte folder com mapa", para designar aqueles em que as paginas se abrem em

dipticos. Usamos aqui a mesma nomenclatura.

Desenhos e Mapas 1° edigao 2° edicao 3° edicao 12° edicdo | edicao
1902 1903 1905 1933 2016

mapa Esbogo entre entre entre entre p. 16

Geoldgico p. 2-3 p. 2-3 p. 2-3 p. 2-3

mapa Esbogo entre entre entre entre p. 40-41

Geografico do sertao p. 22-23 p. 22-23 p. 22-23 p. 22-23

de Canudos

desenho Um trecho das | entre entre entre entre p. 55

caatingas p. 42-43 p. 42-43 p. 42-43 p. 42-43

mapa Distribuigcado da entre entre entre entre p. 74

flora sertaneja p. 72-73 p. 72-73 p. 72-73 p. 72-73

mapa Canudos e suas | entre entre entre entre p. 200-201

cercanias p. 190-91 p. 186-87 p. 186-87 p. 184-85

Tabela 5.1: Mapas e desenho d'Os Sertées, das edicbes de 1902, 1903, 1905, 1933 e 2016,
conforme Walnice Galvao (2016b: 15-16-18-20).

Fotografias (Barros) 1° edicao 2° edicao 3° edicao 12° edigao | edigao

Legendas (Barros e 1902 1903 1905 1933 2016

Euclides)

Divisao Canet entre entre entre entre p. 475

Monte-Santo: Base de p. 546-47 p. 526-27 p. 526-27 p. 528-29

operagoes

7° Batalhao de entre entre entre entre p. 489

Infanteria nas p. 564-65 p. 542-43 p. 542-43 p. 544-45

trincheiras

Acampamento dentro

de Canudos

400 jagungos entre entre entre entre p. 545

prisioneiros p. 626-27 p. 604-05 p. 604-05 p. 604-05

As prisioneiras

Tabela 5.2: As trés fotografias d'Os Sertées, edicbes 1902, 1903, 1905, 1933 e 2016, conforme
Walnice Galvéo (2016b: 15-16-18-20).

As tabelas exibem, como mencionamos, a posicdo das imagens. Nas

proximas secdes, introduzimos cada uma, individualmente, destacamos sua
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importancia no projeto euclidiano, e a propriedade mais relevante de

co-localizacdo texto-imagem, em cada caso.

5.1.2
A Terra e O Homem — sobre os mapas e o desenho

Trés imagens (dois mapas e um desenho), das oito encontradas nas
primeiras edi¢des do livro, aparecem na primeira parte, "A Terra". A primeira é o

mapa "Esboco Geologico" (figura 5.1), que abre o livro.

|
i L
jzéniiiiui:iis

Figura 5.1: "Esbogo Geoldgico", encarte com mapa, edigao de 1933.

Esse encarte com mapa situa-se entre as paginas 2 e 3, na primeira,
segunda, terceira e décima segunda edi¢des. Na edicdo critica de 2016, o mapa
estd impresso na pagina 16. Sobre ele, Santana (1998) afirma: "Antecedendo o
texto encontra-se um encarte contendo um mapa do estado da Bahia, intitulado
Esbogo Geologico, com autoria atribuida a autores diversos, correspondendo a
uma sintese feita por Euclides da Cunha a partir de informagdes daqueles".
Resultado da compilagdo de diversos mapas, de muitos gedgrafos, ele ¢

multi-autoral — "E o Esbogo Geologico, estribado em nada menos de 15 autores,
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que Euclides menciona com absoluta honestidade" (Azevedo 1950, p. 27).
Santana nos informa, em nota de rodapé (Santana 1998, nota 4), sobre seus

autores:

Os nomes do principe de Neuwied, Spix e Martius, Ayres de Casal, Gardner ¢
Burton podem ser relacionados com a fase de implantag@o das ciéncias no Brasil
que Dantes (1988: 265-75) considera marcada pelo iluminismo e pela tradigdo
naturalista, que teria prevalecido até meados do século XIX. Halfeld, Hartt,
Allen, Bulhdes, Rathbun, Derby, Wells e Teodoro Sampaio, por sua vez, estariam
relacionados a fase de introducdo das ciéncias experimentais, que teria
atravessado a segunda metade do século XIX e se estenderia até por volta da
década de 1920.

Sobre os textos que antecedem e sucedem o primeiro mapa, suas
co-localizacdes sdo as mesmas em todas as edigdes consultadas, logo apds a

abertura de "A Terra" (Galvao, 1985, p. 89):

O planalto central do Brasil desce, nos littoraes do Sul, em escarpas inteirigas,
altas e abruptas. littoraecs do Sul, em escarpas inteiricas, altas e abruptas.
Assoberba os mares; e desata-se em chapaddes nivelados pelos visos das
cordilheiras maritimas, distendidas do Rio Grande a Minas. Mas ao derivar para
as terras septentrionaes diminue gradualmente de altitude, a0 mesmo tempo que
descamba para a costa oriental em andares ou repetidos socalcos, que o despem
da primitiva grandeza afastando-o consideravelmente para o interior". (Cunha,
1902, p. 3; 1903, p. 3; 1905, p. 3; 1933, p. 3; 2016, p. 17)

A segunda imagem (figura 5.2), "Esbo¢co Geografico do sertdo de
Canudos", situa-se entre as paginas 22 e 23, na primeira, segunda, terceira e
décima segunda edig¢des, e nas paginas 40 e 41 na edi¢do critica de Galvao
(2016a). O mapa detalha o complexo hidrografico e relevo da regido — "E o
Esbogo Geografico do Sertdo de Canudos, com a rede hidrografica e os aspectos

essenciais do relevo, representados em hachuras" (Azevedo, 1950, p. 27).
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Figura 5.2: "Esbogo Geografico do sertdo de Canudos”, encarte folder com mapa, edi¢cdo de 1933.

Nas primeiras edigdes consultadas (1902, 1903, 1905, e na edicdo de
1933), a imagem ¢ um encarte folder com mapa, abrindo em diptico, extrapolando
os limites do livro. Na edicdo de Galvao (2016a), o mapa estd impresso ocupando
paginas par e impar. Na primeira, segunda, terceira e décima segunda edigdes, o
encarte folder com mapa ¢é posicionado logo apds o inicio da subparte II. Em

co-localizacdo, no inicio da subparte II (Do alto de Monte-Santo), lemos:

Do alto da Serra de Monte Santo attentando-se para a regido, dilatada em torno
num raio de quinze leguas, nota-se, como num mappa em relevo, a sua
conformagdo orographica. E vé-se que as cordas de serras ao envez de se
alongarem para o nascente, medianas aos tragados do Vasa-Barris e Itapicuru,
cujo divortium aquarum formam, progridem para o norte". (Cunha, 1933, p. 22;
1905, p. 22; 1903, p. 22; 1902, p. 22)

J4

Na edigdo de 2016, o mapa ¢ impresso no meio da subparte III, ndo
preservando a co-localizagdo texto-imagem estabelecida nas primeiras edi¢des.

O encarte com desenho, "Um trecho das caatingas" (figura 5.3), ¢ uma
xilogravura de Van-Ingen Snyder. Ela aparece entre as paginas 42 e 43 na
primeira, segunda, terceira e décima segunda edi¢des, e na pagina 55 na edig¢do de
Galvao (2016a). O desenho foi publicado, originalmente, no livro Brazil and the

Brazilians portrayed in historical and descriptive sketches, de Kidder e Fletcher,
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em 1857.2" Sobre a co-localizagdo desenho-texto, ela é preservada nas edigdes

consultadas, diferindo apenas na edi¢ao de 2016.

A dureza dos elementos cresce, entretanto, em certas quadras, ao ponto de os
desnudar: ¢ que se enterroaram ha muito os fundos das cacimbas, e os leitos
endurecidos das ipueiras mostram, feito enormes carimbos, em moldes, os rastros
velhos das boiadas; e o sertdo de todo se impropriou a vida" (Cunha, 1933, p. 42;
1905, p. 42; 1903, p. 42; 1902, p. 42).

a5 CAATINGAS.

U thecnn

clles mgilani us rmagem vin
foridos sompre, salpintande o
dr onro, Alacres, eehatidas no pardo |

mugeirn de vavls verde|untes &

dus ipusiras mostenm, feflo
on rastros vethos da
lmproprion & vida.

Ealda, aibre o nalarees
oereus eaguion a milenies,
repartidon em calumnas

Figura 5.3: "Um trecho das caatingas", encarte com desenho, edigdo de 1933.

Na segunda parte, "O Homem", ha dois mapas. O primeiro, "Distribui¢ao
da Flora Sertaneja" (figura 5.4), ¢ um encarte com mapa que aparece entre as
paginas 72 e 73, na primeira, segunda, terceira ¢ décima segunda edigdes, e na
pagina 74 da edicdo critica de 2016 — "¢ a Distribui¢do da Flora Sertaneja, com a

representacdo das grandes paisagens botanicas do Estado da Bahia e, o que ndo ¢

23 A xilogravura foi publicada no livro de Kidder e Fletcher (1857) com a legenda "View in the
province of Piauhy". O livro ganhou novas edi¢cdes, a segunda ainda em 1857, e as demais em
1866 e em 1879. Segundo Felipe Rissato (com. pessoal), "a obra ndo aparece na listagem da
biblioteca de Euclides da Cunha, entdo nao é possivel saber que edigédo ele [Euclides] pode ter
consultado, caso a escolha da imagem tenha sido dele ou mesmo de seus editores. Se foi ele,
pode ter sido um exemplar emprestado ou caso pertencesse a sua biblioteca, pode ter sido
extraviado entre a sua morte e o inventario, algo que ocorreu infelizmente com varios volumes". A
obra foi digitalizada pela Biblioteca Publica de Boston e esta disponivel para consulta

<http://ia800304.us.archive.org/2/items/brazilbrazilians00kidd/brazilbrazilians00kidd.pdf>.


http://ia800304.us.archive.org/2/items/brazilbrazilians00kidd/brazilbrazilians00kidd.pdf
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desprezivel, o tragado dos velhos caminhos do nordeste baiano" (Azevedo, 1950,
p. 27). E preservada a co-localizagdo texto-imagem, nas edigdes comparadas

(1905, 1933).

Revela-o curta viagem para o occidente, a partir de um ponto qualquer daquella
costa. Quebra-se o encanto de illusdo bellissima. A natureza empobrece-se;
despe-se das grandes mattas; abdica o fastigio das montanhas; erma-se ¢
deprime-se — transmudando-se nos sertdes exsiccados e barbaros, mal recortados
de rios ephemeros, e desatados em chapadas nuas, succedendo-se, indefinidas,
formando o palco desmedido em que se desenrolam os quadros dolorosos das
seccas. O contraste ¢ empolgante. Distantes menos de cincoenta léguas, se
apresentam regioes de todo oppostas, creando oppostas condi¢cdes a vida.
Entra-se, de surpresa, no deserto." (Cunha, 1933, p. 72; 1905, p. 72; 1903, p. 72;
1902, p. 72)

Na edi¢ao de Galvao (2016a), o mapa abre a segunda parte, "O Homem",

antecedendo o inicio do texto.

Figura 5.4: "Distribuicao da flora sertaneja", encarte com mapa, edigdo de 1933.

"Canudos e suas cercanias" (figura 5.5) ¢ um encarte folder com mapa —
"E o proprio mapa de Canudos e suas cercanias, repleto de pormenores"

(Azevedo, 1950, p. 27). Sua autoria ¢ atribuida, por Euclides (1905, p. 185), a
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Comissdao de Engenharia da Quarta Expedicdo — "De acordo com a planta
levantada pela Comissdo de engenharia junto a ultima expedicao". Quanto a
paginacdo, ela oscila nas diversas edigdes. Na primeira edicdo (1902), o mapa
aparece entre as paginas 190 e 191; na segunda (1903) e terceira (1905) edicdes,
entre as paginas 186 e 187; na décima segunda (1933), entre as paginas 184 e 185.
Por fim, na edi¢do critica (2016), o mapa ¢ impresso ocupando duas paginas, 200

e 201.

Figura 5.5: "Canudos e suas cercanias", encarte folder com mapa, edi¢gdo de 1933.

Sobre sua co-localizacdo, h4 variagdes importantes entre as edicdes
comparadas. Na edicdo de 1905, lemos — "A um lado, perto e dominante, um
contraforte, o0 morro dos Pellados, termina de chofre em barranca aprumada sobre
o rio e este, dalli por deante progredindo numa inflexdo forte para montante, |[...]"
(Cunha, 1905, p. 186). Na edicdo de 1933, foi deslocado o mapa em duas péaginas,
antecipando sua leitura, posicionando-o depois de Canudos "visto de longe": "A
urbs monstruosa, de barro, definia bem a civitas sinistra do erro. O povoado novo
surgia, dentro de algumas semanas, j4 feito ruinas. Nascia velho. Visto de longe,

desdobrado pelos comoros, atulhando as canhadas, [...]" (Cunha, 1933, p. 184).
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51.3
A Luta — sobre as fotografias de Flavio de Barros

N&o s6 o olhar do autor cientifico era agugado e direcionado

por esse modo de ver, como ele até parece ter escrito algumas cenas
lembrando e interpretando fotos de Flavio de Barros

Berthold Zilly (1998)

A fotografia foi popularizada nos anos 1880s e 1890s. Segundo Silva-Fath
(2016, p. 122), "s6 nas ultimas duas décadas do século XIX, que a fotografia
ganha inovagdes determinantes para sua existéncia como suporte para difusdo e
democratizagdo da imagem no mundo ocidental". Muitos dos avancos mais
importantes, permitindo seu uso em expedi¢des de campo, incluiram o advento de
cameras de pequeno porte, lentes mais leves, e emulsdes mais sensiveis, aliviando
o fotégrafo do peso do equipamento anterior — foi "a descoberta do filme de rolo
de celuldide, pela Kodak, em 1889, que viabilizou a redugdo do tamanho e o peso
dos equipamentos fotograficos" (Silva-Fath, 2016, p. 123). Como um artefato
moével, de facil manipulagdo em expedigdes, mais barato que seus pesados
antecessores, a "maquina fotografica" ¢ capaz de transformar, de forma inédita,
fatos e eventos em registro estavel, duradouro. Ao mesmo tempo, seus resultados
podem se associar a outros sistemas e processos, por exemplo, impressos, através
de novas técnicas litograficas, como no "jornalismo ilustrado" (Kittler, 2002, p.
175). Como tecnologia documental, a fotografia torna-se, no final do século XIX,
imprescindivel no relato jornalistico (Hicks, 1952), e de guerra (Andrade, 2004).
Entre as guerras documentadas fotograficamente, no século XIX, estdo a guerra da
Criméia (1853-1854),*'* a guerra civil norte-americana (1861-1865), ¢ a guerra do
Paraguai (1864-1870),*'"° além da Revolta da Armada, deflagrada em 1893, no Rio
de Janeiro.?'® Segundo Toral (2001, p. 2003), "até a Guerra do Paraguai, nunca se

tinha visto imagens de tropas do Brasil combatendo, muito menos no exterior".

24 A primeira fotografia obtida em um front de batalha aconteceu durante a Guerra da Criméia
(1853-1856), de acordo com o Historical Dictionary of War Journalism (1997). Roger Fenton foi o
autor das imagens do conflito (Rodrigues, 2008, p. 1).

215 \er <http://brasilianafotografica.bn.br/?p=8034>.

216 De acordo com George Ermakoff (2001), o fotdgrafo Juan Gutiérrez de Padilla foi contratado
pelo Exército para registrar a vitdria sobre a insurreicdo comandada pelo vice-almirante Custédio
de Melo contra o presidente Floriano Peixoto. Sdo 77 fotografias registrando cenarios de
destruicdo, e homens em posigdo de combate.

ver: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=revolta-da-armada


https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=revolta-da-armada
http://brasilianafotografica.bn.br/?p=8034
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E dificil ter uma ideia precisa, hoje, do impacto produzido pela
popularizagdo da fotografia, no fim do século XIX, como tecnologia (social,
cognitiva, semidtica) de suporte a documentagdo historica. Para Almeida (2002, p.

271),

a fotografia, ao mesmo tempo que era um dos emblemas da modernidade, uma
das descobertas que afirmavam o progresso das ciéncias, também foi fetichizada
enquanto olho da histdria, condicionante fundamental para compreendermos seu
uso social no periodo, especialmente sua utilizagdo visando o registro de eventos
sociais variados ao longo da segunda metade do século XIX. Apelar para o
realismo fotografico foi, por exemplo, uma das solucdes apontadas por Machado
de Assis diante do que considerava uma perseguigdo contra Antonio Conselheiro
e sua gente, fundada em noticias ainda pouco confiaveis.

Na coluna 4 Semana, Machado de Assis duvidava das ameagas de
Canudos, e protestava contra uma "perseguicdo ao grupo de Antonio
Conselheiro".?'” Em sua coluna de 31 de janeiro de 1897, ele alertava sobre a
necessidade de uma cobertura intermididtica de Canudos — "nenhum jornal
mandou ninguém aos Canudos", alguém como "um repdrter paciente e sagaz,
meio fotdégrafo ou desenhista, para trazer as feigcdoes do Conselheiro, ¢ dos
principais subchefes, podia ir ao centro da seita nova e colher a verdade inteira
sobre ela". Euclides satisfazia todos os critérios sugeridos por Machado —
engenheiro-escritor "meio fotdgrafo ou desenhista". Autor de desenhos e croquis
(Andrade, 2009), ele havia adquirido uma Kodak portatil, que levou a expedicao e
que utilizou, como sabemos através de sua Caderneta de Campo (Andrade, 2009,
p. 76) — "Fotografei esse lugar insipido. Flora jasmim dos tabuleiros e Mandacaru
(Tamarineiro)" —, e do jornalista Alfredo Silva, correspondente do jornal A Noticia
— "Durante a subida [a igreja de Monte Santo], Euclides tirou, com uma maquina
portatil, fotografia de alguns pontos de Monte Santo". Infelizmente, "as

fotografias tiradas por Euclides da Cunha na regido de Canudos nunca foram

encontradas" (Ventura, 2003, p. 168).

27 Os artigos foram publicados na Gazeta de Noticias, nos dias 22 de julho de 1894, 13 de
setembro de 1896, 6 de dezembro de 1896 e 31 de janeiro de 1897, na coluna A Semana.
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E através de Flavio de Barros que conhecemos imagens de Canudos.
Sabe-se pouco sobre Barros, um dos fotdgrafos expedicionarios,*'® e o {inico a
produzir um acervo fotografico do confronto. Sabemos que ele possuia um estidio
de retratos em Salvador (Rua do Lyceu, 3), e que era proprietario do
estabelecimento Photografia Americana (Rua da Misericérdia). Também sabemos
que havia se dedicado a pintura (Burgi, 2015). Nao sdo conhecidos os negativos
de Canudos. Barros provavelmente usou "placa seca", ou negativos de vidro de
gelatino-brometo de prata que, diferente do coldédio timido, podia ser preparado
com antecedéncia, facilitando seu transporte e manuseio. A producao de copias foi
feita em papel albuminado, proporcionando uma extensa gradagdo de tons. Ele
trabalhava com modelos-padrao de negativos, especialmente 18cm x 24cm, e
12cm x 18cm. As fotos de Canudos foram finalizadas em Salvador (Almeida,
2002, p. 278)." A instalagdo de um laboratério de campanha, em Monte Santo ou
Canudos, teria sido um complicado empreendimento, devido as variagdes bruscas
de temperatura, entre o dia e a madrugada, e a grande quantidade de equipamento
exigido. Os resultados, conservados até hoje no Museu da Republica, no Rio de
Janeiro, foram obtidos por Barros em dois formatos: 17,5cm x 23,8cm (quinze
imagens) ¢ 12,2cm x 17,1cm (cinquenta e quatro imagens).

Flavio de Barros foi contratado pelo Exército para registrar a quarta
expedicdo, sob comando do general Artur Oscar de Andrade Guimaraes. Barros
parte de Salvador, em 30 de agosto de 1897, e chega a Canudos em 26 de
setembro, onde permanece até 12 de outubro. Suas fotos resultam de arranjos
quase cenograficos, com personagens que posam imoveis, ndo havendo sequer

uma foto do confronto. Isso deve-se a razdes técnicas e a exigéncias militares.

218 Qutro fotografo contratado para cobrir a Guerra de Canudos foi Juan Gutierrez. Gutierrez era
proprietario da Companhia Photographica, no Rio de Janeiro (Rua Gongalves Dias, 40) e havia
fotografado a Revolta Armada, em 1893. O fotégrafo morreu durante os confrontos em Canudos.
Segundo Ermakoff (2001, p. 30-31), Gutierrez faleceu no campo de batalha no dia 28 de junho de
1897 e nado se conhece qualquer imagem de sua autoria (ver também Ventura, 2003, p. 169). Nos
Sertbes, Euclides refere-se a ele como um “Oficial honorario, um artista que fora até |a atraido pela
estética sombria das batalhas”.

29 Em coluna do jornal Paiz, de 30 de outubro de 1897, é informado que Barros planejava uma
exposicao, no Rio de Janeiro, dos registros do conflito (Wanderley, 2015). Em 24 de dezembro de
1897, no Jornal do Brasil, e em 2 de fevereiro de 1898, na Gazeta de Noticias, € comunicada a
exibicao das fotos, por "projecéo elétrica”, na rua Gongalves Dias, 46 — "Curiosidade! Assombro!!
Horror!!! Misérial!!! Tudo representado ao vivo em tamanho natural por projecéo elétrica. HOJE.
Cenas de toda a guerra de Canudos tiradas no campo da agéo pelo fotégrafo expedicionario Flavio
de Barros, por consenso do comandante em chefe das tropas"; "criangas ndo pagam" (Almeida,
1997, p. 26).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

160

Utilizando placas secas, o tempo necessario de exposi¢ao, em boas condi¢des de
luminosidade, diminuiu de 10 a 20 segundos, quando baseado em colodio, para
cerca de 1 segundo. Ainda assim, dificilmente seria possivel obter imagens nitidas

de movimento neste intervalo de exposigao.

Tanto em Canudos quanto no Contestado, a tecnologia militar impedia a captacao
de instantaneos de guerra. Logo, era preciso aguardar o momento de calmaria,
solicitar autorizagdo do oficial responsavel pela tropa e contar com a colaboragao
dos soldados e oficiais para posicionar-se adequadamente e fazer o registro
fotografico. Nao ¢ por acaso, portanto, que todas as imagens de guerra
mencionadas até o momento (Paraguai, Armada e Canudos) foram captadas apos
a vitoria militar. (Rodrigues, 2014, p. 393)

Quase todas as imagens de Barros sdo laudatérias — oficiais e pragas
posam orgulhosos nas fotos, jagungos e aldeds sao tratados respeitosamente. Nao
se v€ os horrores dos confrontos, prisioneiros € prisioneiras mortos, violentamente
capturados, ou executados depois de rendidos. Entre os mortos, vemos
Conselheiro exumado — "importava que o pais se convencesse bem de que estava,
afinal extinto, aquele terribilissimo antagonista" (Cunha, 1905, p. 610). A
fotografia de Conselheiro® ndo integra Os Sertdes.

A primeira (figura 5.6) das trés fotografias que compdem a ultima parte,
"A Luta", ¢ intitulada por Flavio de Barros de "Divisdo Canet".” No livro, ela
recebe o titulo de "Monte-Santo (Base de operagdes)". Na foto, vemos a Divisao
de Artilharia Canet, que encontra-se na base de opera¢des em Monte Santo, € 0
"canhdo de tiro rapido Canet 150mm [...] peca de artilharia que ndo chegou a
Canudos" (Oliveira, 2002, p. 72). Na primeira edi¢do, esse encarte com foto
situa-se entre as paginas 546 e 547 (ver tabela 5.2). Na segunda e terceira edigdes,
entre as paginas 526 e 527, e na décima segunda edi¢do, entre as paginas 528 e

529. Lemos, antes da foto, na terceira edi¢ao (1905):

A comitiva penetrando-as repousava envolta num coro silencioso de impropérios
e pragas. Versos cambeteantes, ricados de rimas duras, enfeixando torpezas
incriveis na moldura de desenhos pavorosos; imprecagdes revoluteando pelos
cantos numa choréa phantastica de lettras tumultuarias, em que cahiam,
violentamente, pontos de admiracdo rigidos como estocadas de sabre; vivas!

220 \ler <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4863>.
221 \ler <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4839>.


http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4839
http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4863
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morras! saltando por toda a banda em cima de nomes illustres, infamando-os,
esbarrando-se discordes; trocadilhos ferinos; convicios desfibradores; allusoes
atrevidas; zombarias lobregas de caserna. E a empreza perdia repentinamente a
feicdo herdica, sem brilho, sem altitude. Os narradores futuros tentariam em vao
vela-la em descripgdes gloriosas. Teriam em cada pagina, indestructiveis,
aquelles palimpsestos ultrajantes. (Cunha, 1905, p. 526)

Esse trecho também antecede a fotografia na edicdo de 1933. A co-localizagdo
texto-imagem &, portanto, preservada. Na edi¢do de 2016, a foto estd impressa na
pagina 475, e o texto acima nao antecede a foto, situando-se na pagina anterior,

473.

Figura 5.6: "Monte-Santo (Base de operagdes)", encarte com fotografia, edicao de 1933. Na figura,
o quadrado vermelho destaca o texto utilizado para a analise de co-localizagao.

A segunda foto, intitulada por Flavio de Barros "7° Batalhdo de Infanteria
nas trincheiras",” aparece no livio como "Acampamento dentro de Canudos"
(figura 5.7). Na primeira edi¢do, ¢ um encarte com foto situado entre as paginas
564 e 565. Na segunda e terceira edigdes, entre as paginas 542 e 543, e na décima

segunda edig¢do, entre as paginas 544 e 545. Na edicdo de 2016, a foto estd

222 \fer <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4819>.
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impressa na pagina 489 (ver tabela 5.2). O texto que antecede a fotografia na
terceira edigdo ¢ o mesmo que lemos na décima segunda (1933, p. 542; 1905, p.

544), mesmo diferindo a paginacao:

Avezados as proporgOes exiguas das cidades sertanejas, tolhigas e mintsculas,
assombrava-os aquella Babylonia de casebres, avassallando collinas. Canudos
tinha naquella occasido — foram uma & uma contadas depois — cinco mil e
duzentas vivendas; e como estas, cobertas de tectos de argilla vermelha, mesmo
nos pontos em que se erigiam isoladas mal se destacavam, em relevo, no solo,
acontecia que as vistas, accommodadas em principio ao acervo de pardieiros
compactos em  torno da  praca, se  illudiam, avolumando-a
desproporcionadamente. A perspectiva era empolgante. Aggravava-a o tom
mysterioso do logar. Custava admittir-se que houvesse alli em baixo tantas vidas.
A observagdo mais afincada, quando transitério armisticio a permittia, ndo
lograva distinguir um vulto unico, a sombra fugitiva de um homem; e néo se
escutava o rumor mais fugaz. Lembrava uma necrépole antiga ou entdo,
confundidos todos aquelles tectos e paredes no mesmo esboroamento, — uma
cata enterroada e enorme, roida de erosdes, abrindo-se em vossorocas e
pregueando-se em algares. (1933, p. 542; 1905, p. 544)

Figura 5.7: "Acampamento dentro de Canudos", encarte com fotografia, edicdo de 1933. Na figura,
o quadrado vermelho destaca o texto co-localizado.

A tltima das trés fotografias (figura 5.8), feita no dia 3 de outubro de 1897

(Galvao 2001, p. 97) é "um dos registros mais emblematicos dos conflitos e
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contradigdes da sociedade brasileira na passagem do Império para a Republica"
(Burgi, 2015). Ela diverge significativamente das outras imagens de Barros, em
sua totalidade — "ao contrario das imagens oficiais e posadas de diversos
destacamentos do Exército [...], essa imagem € o registro de um evento nao
antecipado nem pelo Exército nem pelo fotografo Flavio de Barros" (Burgi,
2015). Vemos mulheres, velhos, velhas, e criangas, entregues ao Exército, na "foto

mais conhecida e mais marcante da Guerra de Canudos" (Galvao, 2001, p. 94).

No dia 3, Antonio Beatinho [conselheirista] com dois companheiros deixa o
arraial e procura o comandante em missdo de paz, para negociar uma rendicao.
Apos o acordo, torna a penetrar no arraial e volta acompanhado por cerca de 300
pessoas, entre mulheres, criangas e velhos, todos esqueléticos, doentes, famintos
e feridos, como se pode verificar pela fotografia que documentou a ocasido.
(Galvao, 2001, p. 93)

Beatinho, e seus dois companheiros, foram degolados, sob a suspei¢ao de
terem enganado as tropas do exército — "apos a entrega dos prisioneiros, o tiroteio
vindo do arraial recrudesceu" (Galvao, 2001, p. 93). Mesmo destino tiveram
centenas de prisioneiros, segundo Horcade, que teria presenciado "a chegada de
800 prisioneiros no dia 5, inclusive mulheres e criangas, atestando que quase
todos foram degolados" (Galvao 2001, p. 93). A foto antecede a chacina das
prisioneiras — "Sua forga decorre de seu carater essencialmente frontal e direto e
seu valor historico e documental se amplifica também em fun¢do do tragico
desfecho desse momento da Guerra de Canudos: a chacina dessas mulheres,

homens e criangas pelas for¢as regulares" (Burgi, 2015).
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Figura 5.8: "As prisioneiras", encarte com fotografia, edicdo de 1933. Na figura, o quadrado
vermelho destaca o trecho mencionado abaixo.

Na primeira edi¢do, ¢ um encarte com foto situado entre as paginas 626 ¢
627. Na segunda, terceira e décima segunda edigdes, esta situada entre as paginas
604 e 605. Na edicdo de 2016, na pagina 545 (ver tabela 5.2). O texto que
antecede a fotografia na terceira edigao ¢ o mesmo que lemos na edigdo de 2016
(2016, p. 544; 1905, p. 604). E precisa, portanto, a co-localizagdo texto-imagem,

mesmo diferindo a paginagao:

Nem um rosto viril, nem um brago capaz de suspender uma arma, nem um peito
resfolegante de campeador domado: mulheres, sem nimero de mulheres, velhas
spectraes. mogas envelhecidas, velhas e mocgas indistinctas na mesma fealdade,
escaveiradas e sujas, filhos escanchados nos quadris desnalgados, filhos
encarapitados as costas, filhos suspensos aos peitos murchos, filhos arrastados
pelos bragos, passando; creangas, sem numero de creangas; velhos, sem niimero
de velhos; raros homens, enfermos opilados, faces tumidas e mortas, de cera,
bustos dobrados, andar cambaleante. Pormenorisava-se. Um velho absolutamente
alquebrado, soerguido por alguns companheiros, perturbava o cortejo. Vinha
contrafeito. Forgava por se livrar e volver atraz os passos. Voltava-se, bracos
trémulos e agitados, para o arraial onde deixara certo os filhos robustos, na ultima
refrega. E chorava. Era o Unico que chorava. Os demais proseguiam impassiveis.
Rigidos ancidos, aquelle desfecho cruento, culminando-lhes a velhice, era um
episodio somenos entre os transes da vida nos sertdes. Alguns respeitosamente se
desbarretavam ao passarem pelos grupos de curiosos. Destacou-se, por
momentos, um. Octogendrio, ndo se lhe dobrava o tronco. Marchava devagar e de
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quando em quando parava. Fitava por instantes a igreja e reatava a marcha; para
estacar outra vez, dados alguns passos, voltar-se langando novo olhar ao templo
arruinado e prosseguir, intermittentemente, 8 medida que se escoavam pelos seus
dedos as contas de um rosario. Rezava. Era um crente. Aguardava talvez ainda o
grande milagre promettido. (Cunha, 1905, p. 604)

O texto que antecede a edicdo de 1933 € outro, situado na pagina 602 da

edicdo de 1905. E um didlogo entre Beatinho e o general do exército brasileiro.

— E os homens ndo estdo dispostos a se entregarem?

— Batalhei com uma porgao delles para virem e ndo vieram porque ha um bando
14 que ndo querem. Sdo de muita opinido. Mas ndo agiientam mais. Quasi tudo
mette a cabe¢a no chio de necessidade. Quasi tudo esta secco de sede

— E ndo podes trazel-os? *

— Posso ndo. Elles estavam em tempo de me atirar quando sahi.

— Ja viu quanta gente ahi esté, toda bem armada e bem disposta.

— Eu fiquei espantado!

A resposta foi sincera ou admiravelmente calculada. O rosto do altareiro
desmanchou-se numa expressdo incisiva e rapida, de espanto.

— Pois bem. A sua gente ndo pdde resistir, nem fugir. Volte para 14 e diga aos
homens que se entreguem. Nao morrerdo. Garanto-lhes a vida. Serdo entregues
ao governo da Republica. E diga-lhes que o governo da Republica é bom para
todos os brazileiros. Que se entreguem. Mas sem condi¢des; ndo acceito a mais
pequena condigao.

O Beatinho, porém, recusava-se, obstinado, a4 missdo. (1933, p.604)

51.4
Prosa e fotografia — analise do fotolivro de literatura Os Sertées

Os Sertoes sao um projeto intermidiatico e um fotolivro de literatura. A
"tecnografia" propria d'Os Sertoes, como Euclides o projeta em carta a José
Verissimo (Galvao, Galotti, 1997, p. 143), "corporifica-se" numa "transgressao de
géneros" (Haroldo de Campos, 1997, p. 53), e requer o uso de dispositivos
intermidiaticos e multimodais (desenho, mapas, fotos). Como fotolivro de
literatura brasileira, trata-se de nosso mais notavel experimento de "literatura
expandida", hibrida. Ha, em Os Sertoes, ao menos dois niveis de descri¢ao que
nao devem ser confundidos nas analises. Sua macroestrutura, concebida como um
projeto intermididtico, intercala, ao longo de mais de 600 paginas, imagens de

cartografos-engenheiros, um desenho de paisagem, e fotos do acervo de Flavio de
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Barros. Ela depende da microestrutura de interagdes locais (texto-imagem), uma
propriedade que chamamos aqui de co-localizagao.

A obra de Euclides resulta da "combinagdo" de midias convencionalmente
distintas: fotografia, mapas, desenho e texto verbal (ver secdo 2.2), podendo ser
classificada como um caso de "combinagdo de midias" (Rajewsky, 2012, p. 48).
Além dessa classificacdo, outras podem ser usadas. Conforme os subtipos
propostos por Cliiver, o fotolivro de Euclides pode ser classificado como (i)
intermidia, quando o examinamos como um padrdo geral de relagdes, sobretudo
relacdes foto-texto verbal e (ii) multimidia, quando examinamos texto verbal, e
fotografia, separadamente, e ambos parecem "coerentes" quando interpretados de
maneira isolada. Na primeira interpretacdo, os sistemas nao podem ser separados.
Sua natureza depende de um padrdo geral de relagdes (fotos-texto) observado. A
segunda interpretacdo permite intervengdes que a primeira interpretacdo deveria
impedir. Como ja vimos (se¢cdo 2.2), diversas edi¢cdes de Os Sertoes foram
publicadas sem as fotografias de Flavio de Barros, muitas edi¢des foram ilustradas
com outros desenhos, outras fotos, e algumas foram impressas sem qualquer
imagem. Se Zilly (1998) estiver correto ("ndo s6 o olhar do autor cientifico
[Euclides] era agucado e direcionado por esse modo de ver, como ele até parece
ter escrito algumas cenas lembrando e interpretando fotos de Flavio de Barros")
Os Sertoes sao um exemplo de "interagdo trans-midia", onde "palavra e imagem
sdao conectadas por meio de transposi¢ao ou substituicdo, uma ¢ essencialmente o
suplemento da outra" (cf. Morley 2020, p. 171-172). Nesse tipo de interagdo, "o
linguistico e o visual se mantém claramente distintos, tanto no tempo quanto no
espago, e também com relagdo a divisao de fungdes. Isso implica uma hierarquia
na qual o texto se mantém subordinado a imagem (ou vice-versa)" (Morley 2020,
p. 171-172). Outra possibilidade ¢ interpretar Os Sertées como multi-midia, com
palavra e imagem coexistindo de uma maneira mais proxima porém mantendo-se
segregadas espacial e cognitivamente — "compartilhando o mesmo espago, apesar
de permanecerem nitidamente distintas em termos de relagdes espaciais, tipos de
inteligibilidade e, frequentemente, na divisdo de fungdes" (Morley, 2020, p. 172).

Os Sertoes também pode ser considerado um livro-obra, (cf. Clive Philpott, ver
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capitulo 3), j4 que o trabalho dos autores (Euclides e Flavio de Barros) ¢
dependente dessa estrutura de livro (Silveira, 2008, p. 46).

Sobre as relagdes locais (texto-imagem), podemos extrair mais
implica¢des aplicando os modelos de Peirce ¢ Barthes. E o que fazemos nesta
se¢do. Segundo o modelo de Peirce, o que observamos pode ser descrito como um
conjunto de relagdes de "determinacao", relagcdes que ndo podem ser decompostas
em estruturas mais simples (por exemplo, diddicas) — uma interpretagdo da obra
de Euclides resulta de uma "combinacao" entre o texto, o evento, fotos de Barros,
ela propria signo de um objeto (OF), ou objetos, que estdo na obra (mapas,
desenho, outras fotos), e lhes sdo externas. Ao exibir as triades (S-O-I),
combinadas em estruturas maiores, deve ficar claro que o tipo de simplificacao
exercido pelo modelo, em termos analiticos, pode ser continuamente complicado,
ou ampliado, para incluir "novas triades", em diversas camadas e direcdes. Esta ¢
uma acusagao muito facilmente encontrada, em diversas comunidades, de que o
modelo peirceano, ou baseado na teoria do signo de Peirce, exclui, das descrigdes
e analises, contexto e historia. Parece-nos que a questdo deve ser outra — porque
ndo deve haver restrigdes ao fato de que o "objeto externo" da foto da segunda
triade, em nosso exemplo, €, ou pode ser, a tensdo entre um grupo de insurgentes,
liderados por Conselheiro, e a republica "recém-constituida", caracterizando o que
Euclides chamou de "nossa Vendéia". E podemos seguir examinando as relagdes
em muitas escalas. Quando afirmamos (acima) que nao deve ser fortuito que
iniciamos a leitura da obra através de um mapa ("Esbog¢o Geologico"), em didlogo
direto "com a tradicdo dos relatos de viagem e das expedi¢des cientificas",
estamos sugerindo que uma macroestrutura, intermididtica, que pode atuar como
um signo, tem, por objeto, o "Esbogco Geoldgico", cujo efeito Siissekind chamou
de "livro de viagem", e que, Ventura (1998), define como "o ponto de vista do
viajante em movimento, que da expressdo artistica ou cientifica a paisagem".
Podemos, também, examinar prosa e foto como signo composto, cujo objeto € o
confronto, em Canudos, ou a deniincia do massacre. O que a analise peirceana
permite fazer ¢ examinar algumas relagdes entre os "componentes" (ou processos)
da experiéncia intermidiatica que ¢ Os Sertoes, e explicar tais relagdes no interior

de uma teoria do significado. A irredutibilidade das relagdes sugere que um efeito
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obtido (significado) ndo depende apenas do texto, ou de um segmento de texto,
mas da combinacao foto-texto-efeito (interpretante, ou efeito em um intérprete, ou
comunidade de intérpretes), em uma certa co-localizagdo. Essa ¢ outra forma de
afirmar que o "significado" do texto ¢ triadicamente dependente, situado
historicamente, e que resulta de uma combinacao (irredutivel) entre
imagem-texto-efeito(s). No diagrama abaixo (figura 5.9), destacamos algumas

relacdes entre prosa (P) e foto (F).

Figura 5.9: S equivale ao texto verbal da pagina 604, cujo objeto (O) é a fotografia (F) de Flavio de
Barros, e cujo interpretante (I) € um efeito, ou efeitos, produzido em um intérprete.

O trecho da prosa de Euclides, co-localizado com "As prisioneiras", da
edi¢do consultada (1905), diretamente "indica" ("aponta para") o que vemos na

fotografia — "mulheres, sem numero de mulheres, velhas spectraes. mocas
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envelhecidas, velhas e mocas indistinctas na mesma fealdade, escaveiradas ¢
sujas, filhos escanchados nos quadris desnalgados, filhos encarapitados as costas,
filhos suspensos aos peitos murchos..." (Cunha, 1905, p. 604). A prosa (P), signo
da triade principal, é um indice da fotografia (F), seu objeto. E claro que ela é
também um icone, ou possui aspectos iconicos relevantes, e informa ao leitor sua
atmosfera dramadtica através deles. Mas ¢ a relacdo indexical que parece fornecer a
co-localizacdo aquilo que Machado de Assis sugeriu como uma expedicdo
intermidiatica confidvel — "duvide... que existe". A foto, como ja afirmamos,
diverge significativamente das outras imagens de Flavio de Barros e pode ser
interpretada, também, como uma denuncia do massacre — "essa imagem ¢ o
registro de um evento ndo antecipado nem pelo Exército nem pelo fotdgrafo"
(Burgi, 2015), e captura ndo um inimigo ameacador, mas mulheres, velhos e
criangas rendidas. O trecho de Euclides, "aquelle desfecho cruento" (1905, p.
604), combinado (co-localizado) a dentincia de Barros.

Como um parénteses, notem o contexto em que tais fotografias foram
usadas. Baudelaire (1999, p. 229-233), em seus escritos sobre o Saldo de 1859,
descreve a capacidade da fotografia de "magnificar e precisar o que ja se via,
dando o parecer, em tom ferozmente critico, de que o novo meio tinha como selo
caracteristico sua precisdo e¢ exatiddo materiais". Essa observagdo, para Brizuela
(2014, p. 35), "resume a postura mais comum de sua época face ao novo meio de
reproducao mecanico: a fotografia ndo era arte, mas uma ciéncia que podia e
devia ser posta a servigo de variadas disciplinas e institui¢des". Segundo Brizuela
(2014, p. 37), "a partir de fins do século XIX, a credibilidade da fotografia — até a
chegada da era digital nas ultimas décadas do século XX — estaria ancorada em
seu carater de indice, ou seja, um trago do real".

Conforme o modelo de Barthes (figura 5.10, abaixo), no signo primario
(E1IR1CI), vemos uma fotografia em tom sépia, fora de foco, com uma mancha
grafica densa cobrindo quase toda a imagem, deixando somente uma area de
respiro em sua parte superior. No plano de contetido, Euclides (1905, p. 604)
escreve — "nem um rosto viril, nem um brago capaz de suspender uma arma, nem
um peito resfolegante de campeador domado", "mulheres, sem numero de

mulheres", "creangas, sem numero de creangas; velhos, sem nimero de velhos;
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raros homens, enfermos opilados, faces tumidas e mortas". O signo semioldgico,
composto pelos dois planos (expressio e conteudo), ¢ a rendicdo dos
conselheiristas ou, como o proprio titulo da fotografia sugere, as prisioneiras

capturadas.

Figura 5.10: O modelo barthesiano destaca as trés mensagens contidas na relagédo
palavra-imagem: a mensagem denotada, a conotada e a linguistica. No signo primario
examinamos a mensagem denotada. No signo secundario examinamos a mensagem conotada, as
técnicas fotograficas utilizadas, e a mensagem linguistica, no qual o texto conota a imagem, com
duas fungdes bem estabelecidas, ancoragem ou revezamento.

No signo secundario ((E1R1C1)R2C2), examinamos as técnicas. Na foto,
a "trucagem" (Barthes, 1990, p. 16) ¢ empregada, e "utiliza a credibilidade
inerente a fotografia (...), para apresentar como simplesmente denotada uma
mensagem que, na verdade, ¢ fortemente conotada" (Barthes, 1990, p. 16). A foto,
um documento da rendigdo dos insurgentes ao exército, pode também ser
interpretada como uma denuncia do massacre. Outra técnica € a "pose" (Barthes,
1990, p. 16), "uma estrutura dupla, denotada-conotada" (Barthes, 1990, p. 16-17),
na qual as personagens da cena posam com olhar fixo para a objetiva, para fora do
quadro, para o espectador. A "sintaxe" (Barthes, 1990, p. 19) ¢ observada quando
analisamos as trés fotografias "encadeadas", formando uma "sequéncia

supra-segmental" (ver figura 5.11 abaixo).
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Figura 5.11: As trés fotografias de Flavio de Barros "encadeadas", segundo Barthes, formando
uma "sequéncia supra-segmental" (Barthes, 1990, p. 19).

A foto das prisioneiras encerra a sequéncia fotografica que se inicia com a
foto da divisdo ("Divisao Canet", titulo de Barros, ou "Monte-Santo: Base de
operacdes", titulo de Euclides) seguida pela foto da tropa ("7° Batalhdo de
Infanteria nas trincheiras", titulo de Barros, ou "Acampamento dentro de
Canudos", titulo de Euclides). Em sequéncia, vemos: a foto que antecede a
batalha, no local que reune o exército, a foto da tropa, e os prisioneiros
capturados.

No plano de contetido, no signo secundario, ¢ analisada a mensagem
linguistica. A prosa, nesta relagdo, assume a funcdo de complemento, ou de
"revezamento" (Barthes, 1990, p. 33). Segundo Barthes (1990, p. 34), em casos de

revezamento o texto verbal "complementa" a imagem fotografica.
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5.2
A Pintura em Péanico (1943) — e a fotomontagem de Jorge de Lima

Jorge de Lima ¢ um autor de dificil definicao e, com frequéncia, fala-se de
"multiplos" autores — "artista de multiplas dimensdes, a social, a religiosa, a
onirica" (Bosi, 2015, p. 349). Para Rodrigues (2010, p. 7), trata-se de "um
temperamento inquieto € uma vocagdo para o experimentalismo [que nos
apresenta uma] producdo hibrida e multifacetada, lancando dificeis desafios a
analise critica que busca descobrir um sentido de unidade, ou de continuidade e
coeréncia estilistica em sua obra". A versdo mais religiosamente orientada de sua
poesia ¢ "contraditéria" e "surrealista" — "o cristianismo de Jorge de Lima ¢
caotico e contraditorio, visionario ¢ alucinado, surrealista: e afunda as suas raizes
numa Biblia remeditada e revivida em primeira pessoa, como histéria exemplar da
humanidade, floresta de simbolos" (Stegagno-Picchio, 2004, p. 546). Lima pode, a
um s6 tempo, ser considerado um poeta "canhestro", de exacerbado
conservadorismo artesanal, associado ao parnaso-academicismo mais dedicado de
uma época, e, de outro lado, alinhar-se a experimentagdes pouco convencionais,
praticadas no nucleo da segunda fase do modernismo brasileiro — "[Jorge de
Lima] defendia-se com o argumento de que em todas as modalidades de
experiéncias artisticas buscava sempre outras formas de fazer poesia: 'o que eu

"

ndo quero ¢ me repetir'" (Rodrigues, 2010, p. 7). Segundo Stegagno-Picchio
(2004, p. 544), Lima ¢ autor de uma das "obras mais complexas de toda a poesia
moderna, ¢ nao sé brasileira, na qual o regional e o universal, o antigo ¢ o
moderno, a tradigdo ¢ a inovagdo, o trivial e o sublime, estdo tdo intimamente
ligados de forma a tornar banal qualquer juizo analitico baseado no particular, no
aspecto, no género literario, no nivel estilistico".

Atento a essa multiplicidade, Schwartz, para se referir a Jorge de Lima, ¢ a
outros como Ismael Nery, Cicero Dias, Vicente do Rego Monteiro, Tarsila do
Amaral, e Flavio de Carvalho, sugere o termo "impulsos surrealizantes". Para
Schwartz, esses artistas ndo foram surrealistas, mas artistas de "impulsos

surrealizantes", ja que nenhum deles "foi exclusivamente surrealista, em absoluto.

A maior parte passou pela experiéncia parisiense dos anos 1920, e a produgao
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pictorica estd marcada por varias fases, nas quais o surrealismo nunca ¢
exclusivo" (Schwartz, 2013, p. 50). Para Bosi (2015, p. 349), Lima "ensaiou, algo
canhestramente alids, o romance surrealista e, com maior felicidade, a pintura de
inspiragdo onirica e a fotomontagem voltada para o realismo magico". Sua
fotomontagem ¢ aquilo que mais particularmente nos interessa aqui. Jorge de
Lima "foi o primeiro artista brasileiro a se dedicar a pesquisa das possibilidades
unicas oferecidas pelo novo género de arte que entdo surgia na Europa — a
fotomontagem" (Rodrigues, 2010, p. 8). Ele, e o também poeta e grande amigo
Murilo Mendes, iniciaram, na década de 1930, experimentos com esse "novo

género" no Brasil.

O conselho veio de Rimbaud: desarticular os elementos. Aplicado ao desenho e
ao ballet, tal principio provocou excelentes realizagdes. Por exemplo: La femme
100 tétes, de Max Ernst, e Bacanal, de Salvador Dali. O livro de Max Ernst
inspirava-me. Faltavam-me, porém, a paciéncia, a perseverancga. Jorge de Lima
tem tudo isto, e mais ainda. Comeg¢amos juntos o trabalho. Mas dentro em breve
ele ficava sozinho. O anti-técnico abandonava o técnico. (Mendes, 1943, prefacio
Pintura em Panico)

A Pintura em Panico (1943), como sugere Schwartz (2013), integra este

acervo de "impulsos surrealizantes", baseado na fotomontagem.

5.21
Fotomontagem

Sabemos ainda muito pouco sobre as experiéncias fotograficas dos

modernistas brasileiros. Segundo alguns pesquisadores, este fendmeno foi

1223

aparentemente sufocado por sua "corrente hegemonica"*> que, interessada em

223 Chiarelli (2003, p. 67), entende por "corrente hegeménica" do modernismo brasileiro, "aquela
que, encabecada por Mario de Andrade no terreno da critica de arte, constituiu um projeto para a
producao visual brasileira, projeto este aceito e levado adiante por intelectuais, artistas plasticos e
arquitetos, obtendo o apoio do governo federal, entre a década de 1930 e a seguinte". Segundo
Chiarelli (2003, p. 67), "no campo das artes visuais, a corrente hegemdnica do modernismo visou
constituir um imaginério nacional, pautado na glorificacdo do homem brasileiro. Esta tomada de
posicao de carater ético e politico, imediatamente determinou um posicionamento estético que
alijou do debate artistico local duas questdes que marcaram as vanguardas europeéias do inicio do
século XX, retirando do modernismo brasileiro a possibilidade de ser estudado como um simples
desdobramento das mesmas, aqui abaixo do Equador. Em primeiro lugar, a necessidade de
constituicdo de um imaginario nacional, onde o 'homem brasileiro' fosse o protagonista, deixou
imediatamente de lado toda possibilidade de ser desenvolvida no pais qualquer poética que se
desprendesse da necessidade de figurar esse 'homem brasileiro', sempre de maneira positiva. (...)
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criar um imaginario brasileiro, ndo permitiu o uso de "modalidades artisticas [até
entdo] nao consagradas" (Chiarelli, 2003, p. 67). Segundo Chiarelli (2003, p. 67),
para o artista ser aceito, ou "autorizado", pelo modernismo hegemonico "era
necessario que ele, além de enaltecer a paisagem humana brasileira dentro de
moldes 'aceitaveis' de deformacdo expressiva se valesse, para tanto, das
modalidades tradicionais: desenho, gravura, escultura e pintura". Tal
posicionamento, de acordo com Chiarelli, que retirou das possibilidades artisticas
"o uso de modalidades artisticas ainda ndo consagradas", teve um "carater
[especialmente] ético e politico" e visou constituir "um imaginario nacional,
pautado na glorificagdo do homem brasileiro" (Chiarelli, 2003, p. 67).

A "modalidade pouco consagrada" também ndo interessou nossos
principais criticos e historiadores da arte e da literatura — "fica bastante dificil
saber se, de fato, houve algum tipo de produ¢do mais consistente neste campo, ou
se o uso da fotografia pelos protagonistas do modernismo ndo passou de mera
atividade de lazer, sem maiores conseqii€éncias no campo de suas preocupagdes

estéticas" (Chiarelli, 2003, p. 69).

Em diversas manifestagdes artisticas posteriores a Semana [de 1922], a fotografia
mantera uma presenca nula ou inexpressiva. Situacdo que apresentara sinais de
alteracdo significativa apenas no segundo pos-guerra. Em 1939, tentando alterar
esse quadro Benedito Duarte, no artigo O Saldo de Maio e a photographia,
reivindica a participacdo de fotdgrafos no evento. Duarte, no entanto, ndo
desenvolve propriamente uma argumentacdo em torno do valor artistico do meio.
Pelo contrario, o texto evidencia uma atitude estratégica que procura estimular o
interesse pela fotografia. O quadro de aversdo e desinformagdo quanto a
fotografia € o foco do artigo. Nem por isso o Saldo, em nenhuma das trés edigdes,
aceitaria essa participagdo. Idealizado por Quirino da Silva, a quem se reuniria no
primeiro momento o critico Geraldo Ferraz e, por fim, em 1939, Flavio de
Carvalho, o Saldo procurava divulgar, como promogdes anteriores, a produgao de
"arte moderna". (Camargo, 1992, p. 47)

Entre os artistas e escritores modernistas, Mario de Andrade é um dos
primeiros a se interessar pela fotografia. Mario, que comeca a fotografar a partir

de 1923 (cf. Telé Ancona Lopez), tem "a producdo fotografica mais conhecida do

Em segundo lugar, nessa op¢éao de criar tal imaginario brasileiro, ndo cabia o uso de modalidades
artisticas ainda ndo consagradas”.
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grupo" (Chiarelli, 2003, p. 69). Sua producao tem um carater mais documental, de
"suas viagens pelo interior do Brasil" (Chiarelli, 2003, p. 69), porém muito
influenciada por fotégrafos autorais alemdes, "preocupados ndo apenas em
documentar o real mas, igualmente, na constituicdo de uma linguagem fotogréfica
autonoma, pautada no corte, no close, na énfase nos contrastes de preto e branco,
etc" (Chiarelli, 2003, p. 69).

Um  tratamento  pouco  ortodoxo, dissociado de  fungdes
referenciais-indexicais da fotografia, ¢ antecipado por outro brasileiro, Vicente do
Rego Monteiro — "outro artista modernista que parece ter se dedicado com maior
afinco a fotografia" (Chiarelli, 2003, p. 70). No livro Vicente do Rego Monteiro:
Artista e Poeta (1997), Walter Zanini, "o melhor critico" do artista (Schwartz,
2013, p. 54), "apresenta algumas fotos feitas por Monteiro nos anos 1920, em
Paris, entre elas, uma fotomontagem" (Zanini, 1997; Chiarelli, 2003, p. 70). Para
Chiarelli (2003, p. 70), "excetuando esses exemplos bastante frageis para
configurar um corpus de real significagdo, o uso da fotografia por artistas e
intelectuais modernistas ficou confinado, até muito recentemente, a duas
contribuicdes muito especificas, ligadas a fotomontagem". A pesquisadora
menciona as fotomontagens realizadas por Jorge de Lima "entre os anos 1930 e
1940" e "aquelas do artista plastico Athos Bulcdo, cujas produgdes remontam a
primeira metade dos anos 1950" (Chiarelli, 2003, p. 70).

A fotomontagem escapa da fung¢do canoOnica da fotografia como
dispositivo de registro documental, indexical, de captura do real. Aqui, faremos
uma breve descricdo da técnica e das realizagdes mais conhecidas. O termo
"fotomontagem" ¢ usado para se referir a um procedimento que relaciona duas, ou
mais, imagens fotograficas, com o proposito de gerar uma nova imagem. Diversos
procedimentos podem ser usados. Um dos mais citados, muito explorado por
dadaistas, surrealistas, e cubofuturistas, ¢ a colagem, que associa imagens
positivas em uma mesma superficie, permitindo gerar negativos para novas
ampliagdes. Também podem ser usados "sanduiches" de dois ou mais negativos,
ou diapositivos, para produzir uma nova imagem, que pode ser projetada (s/ides),
ou gerar ampliacdes positivas sobre papel. A fotomontagem pode, ainda, ser

executada diretamente na camera, através de dupla ou multipla exposi¢do do
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mesmo negativo. Segundo Rodrigues (2010, p. 10-11), "uma enumeragao simples
das diversas expressdes usadas pela imprensa para nomear [a fotomontagem] é
suficiente para demonstrar a dimensdo da sua novidade [a época]: composi¢do
fotografica, decoupage, poesia foto-plastica, imagem foto-poética, composicao
pictural, gravura surrealista, fotografia supra-realista, etc". Essa novidade causou
"um misto de fascinio e escandalo junto ao publico da época" (Rodrigues, 2010, p.
10-11). Mério de Andrade, no artigo Fantasias de um poeta, publicado em 1939,
menciona a técnica como um "processo novo de criacao lirica" (Andrade, 1987
[1939], p. 9-10) que, segundo Fabris (2002, p. 144), "permitia uma revelagdo do
inconsciente, pois fazia vir a tona as tendéncias reconditas, os instintos e os
desejos recalcados, os ideais ¢ a cultura de uma pessoa". Tristdo Ribas, em
Fotomontagem de imoralidades, publicado no jornal A Noticia, ¢ um dos criticos
vorazes da nova técnica — "ele se refere as fotomontagens como 'divertimentos
pictoricos em estilo de crianga', uma 'exibi¢cao de maluquices' com 'simpatia pelo
pornografico', que contribuem para a 'corrup¢ao dos costumes e dos gostos' com
suas 'monstruosidades contra a beleza e contra a moral™ (apud Rodrigues, 2010,
p. 10-11). Para Fabris (2002, p. 144), "a trivializacdo da fotomontagem, reduzida a
uma técnica primaria e ao alcance de qualquer crianga, [respondeu] ao objetivo
preciso de denegrir a arte moderna" e a avaliagdo de uma das imagens do
conjunto, "colocada sob o signo da pornografia, [pretendeu], antes de tudo,
desmoralizar a figura de Jorge de Lima". Lima nos conta: "quando meu livro de
fotomontagens foi publicado [1943], atacaram-no varias vezes, pela imprensa,
chamando-o de comunista, dissolvente, até de imoral" (apud Rodrigues, 2010, p.
11)_224

Os procedimentos de Jorge de Lima sdo apresentados por Mario de

Andrade e Murilo Mendes. Segundo Mério, a técnica "consiste apenas na gente se

224 Relato concedido em entrevista a José Queiroz Junior, Exposi¢do de pinturas do poeta Jorge de
Lima, 1945. Lima, na entrevista: “Isto se dava por ocasido da exposi¢cao do grande Lasar Segall e
os ataques a ele sempre se acompanharam de furiosas descomposturas a mim”. O poeta refere-se
a campanha do jornal carioca A Noticia contra a exposigdo de Segall no Museu Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro em 1943, campanha essa que visava igualmente o entdo ministro da
educagao Gustavo Capanema. Entre 13 de maio e 11 de junho daquele ano, “o jornal abriu espago
para todos os tipos de manifestagdes contra Segall, incluindo desde protestos rancorosos de
simpatizantes da pintura académica pela introdugcdo dos trabalhos de Segall num espago
consagrado aos “mestres da pintura antiga” (Tristdo Ribas, A Noticia, 18 de maio de 1943), até
artigos xendfobos e anticomunistas, de inspiragao evidentemente nazista”.
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munir de um bom nimero de revistas e livros com fotografias, recortar figuras e
reorganiza-las numa composi¢do nova que a gente fotografa ou manda fotografar”
(Andrade, 1987, p. 9). Para Mendes, os "elementos de organizacdo sdo pobres e
simples: figuras recortadas de velhas revistas, gravuras imprestdveis, uma tesoura
e goma ardbica” (Mendes, 1943, nota liminar). Mério afirma que Lima ¢ "o maior
criador de fotomontagens no Brasil", embora o rétulo talvez ndo seja grande
elogio ja que que "estes ainda sdo tdo poucos que nao € grande mérito ser 0 maior
deles" (Andrade, 1987 [1939]; ver Chiarelli, 2003).%*

Embora tenha se tornado mais popular com as vanguardas do inicio do
século XX, fazendo "parte de importantes inovagdes [inclusive] literarias" (Silva,
2013, p. 08), os procedimentos sdo muito anteriores. Atribui-se ao fotografo

francés Hippolyte Bayard, a primeira fotomontagem conhecida, elaborada nos

anos 1850.

Figura 5.12: Fotomontagem de Hippolyte Bayard.

"Impressdes combinadas", como foram chamadas por Oscar Gustave
Rejlander, também foram produzidas em meados da era vitoriana (1837-1901).

Rejlander trabalhou com retratos, e criou obras erdticas com modelos de circo e

225 Trecho retirado do artigo Fantasias de um poeta, de Mario de Andrade, publicado pela primeira
vez no Suplemento em Rotogravura n.146, O Estado de Sao Paulo, em 1939. Republicado em O
Poeta insodlito: fotomontagens de Jorge de Lima, de Ana Maria Paulino, no ano de 1987, nas
paginas 9-10.
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prostitutas — "[...] queria produzir uma imagem equilibrada em que o tema fosse
sobreposto em um fundo que unisse os dois em um cenario idealizado".**®
Experiéncias com "colagem" ficaram especialmente conhecidas depois de
Picasso e Braque, "que comegaram a adicionar as pinturas fragmentos de
materiais impressos, simulacros de texturas, etc., colando-os na superficie da tela"
(Rodrigues, 2010, p. 8). Artistas das vanguardas subsequentes exploraram,
extensivamente, esta técnica e diversas variagdes — "os resultados obtidos dessa
apropriacao de objetos heterdclitos foram radicalizados no experimentalismo dos

artistas dadaistas e construtivistas na Alemanha, Sui¢a e Unido Soviética logo

apods a Primeira Guerra Mundial" (Rodrigues, 2010, p. 8).

Diferenciando-se da colagem cubista, a fotomontagem consiste numa composi¢ao
feita exclusivamente com recortes de fotografias, ilustracdes e tipografias
extraidas de materiais graficos de todo tipo (jornais, revistas, material
publicitario, etc.) que nessa época ja compunham a nova fisionomia da moderna
cultura de massa. O termo "foto-colagem" foi inicialmente adotado pelos
dadaistas Raoul Hausmann e Hannah Hoch para distinguir esse tipo de arte da
colagem do cubismo sintético. Ja os construtivistas russos, por seu lado, como
John Heartfield e Rodchenko, preferiram a denominacdo de fotomontagem, que
acabou se generalizando. (Rodrigues, 2010, p. 8)

Raoul Hausmann, Hannah Hoch, John Heartfield, Rodchenko, Kurt
Schwitters e Moholy-Nagy sdo alguns dos artistas que se dedicaram as colagens

fotograficas, ou fotomontagens.

5.2.2
A Pintura em Panico — o fotolivro de literatura surrealizante

Liberdade poética: este livro respira, a infancia da mao a idade
madura, a calma e a catastrofe descobrem parentesco préximo ao
folhearem um album de familia.

Murilo Mendes (1943)

Mairio de Andrade antecipa para o publico, no artigo ja citado, Fantasias

de um poeta, publicado no Suplemento em Rotogravura, Estado de Sao Paulo

226 () in order to produce a balanced image with a proper exposition of both the subject matter
and the background" <https://www.widewalls.ch/magazine/photomontage-art>.
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(1939), algumas fotomontagens de A Pintura em Pdnico (1943). No artigo, Mario

aconselha o leitor sobre a técnica:

Leitor, ouve este conselho: se jamais fizeste fotomontagens, nunca te metas neste
processo novo de criagdo lirica. Ou de brincadeiras, se quiseres. E tdo
empolgante, que em pouco tempo vira vicio mais pegajoso que outro qualquer,
perderas tempo e dinheiro, brigaras com a esposa, discutiras com os filhos, etc.
Pior que futebol ou religido. E a coisa mais apaixonante do século. (Andrade,
2010, p. 19)

O experimento de Jorge de Lima, elaborado com "modernissimas
fotomontagens surrealistas"**’ (Stegagno-Picchio, 2004, p. 547), é o primeiro
exemplo, até onde sabemos, de fotolivro de literatura brasileira baseado nesta
técnica — "da série de fotomontagens produzidas por Jorge de Lima entre os anos
1930-1940 surgiu A Pintura em Pdanico, publicacdo independente impressa na
Tipografia Luso-Brasileira em 1943, que a despeito da despretensdo do seu
criador tornou-se a primeira obra do género realizada no Brasil" (Rodrigues, 2010,
p. 9-10). O fotolivro, de uma tunica edi¢gdo, com uma tiragem de apenas 250
exemplares, "numerados de 1 a 250 e rubricados pelo autor" (Rodrigues, 2010, p.
11), reune quarenta e uma fotomontagens co-localizadas com pequenos textos, ou
sentencas, ou versos, "que, longe de terem uma funcao descritiva ou explicativa,
sdo0 mais um elemento da charada apresentada pela imagem, estabelecendo uma
relacdo organica entre a linguagem verbal e visual" (Rodrigues, 2010, p. 11). De
acordo com Rodrigues (2010, p. 11), "o conjunto das imagens e textos configura
uma unidade complexa, um mosaico de referéncias fragmentadas e contraditorias,
cujo objetivo declarado era 'provocar uma sensag¢do poética'. (Essa "unidade
complexa" resulta do que chamamos aqui de acoplamento, ou combinagao, entre

texto verbal e fotografia.) Para Sacchettin (2018, p. 92), "a relagdo entre imagem e

227 Mas, ao mesmo tempo, para Sacchettin (2018, p. 11), a obra parece também nZo estar bem
alinhada a certas tendéncias de sua época — "A Pintura em Péanico" (1943) tampouco parece estar
em casa no contexto mais amplo da produgdo brasileira de artes visuais daquele periodo.
Colocado sobre esse pano de fundo, o album de Jorge de Lima situa-se equidistante de todas as
tendéncias ao seu redor, distinguindo-se do que estava sendo feito, por exemplo, no Rio de
Janeiro (Nucleo Bernardelli, a pintura de Portinari) ou em Sao Paulo (Grupo Santa Helena, Clube
dos Artistas Modernos - CAM, Sociedade Pro-Arte Moderna - SPAM). Dada essa situagédo, o modo
possivel de relacionar as fotomontagens de Lima com a produgdo artistica brasileira seria via
surrealismo. Ou, melhor dizendo, 'um certo' surrealismo, pois a recepgdo dessa vanguarda
europeia no Brasil conferiu-lhe caracteristicas peculiares, sendo uma delas — talvez a mais
intrigante — a associacdo com o catolicismo redivivo dos anos 1930, do qual Jorge de Lima
participou".
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texto envolve a nocdo surrealista de imagem poética"***

e a "aproximacao fortuita
desses elementos produz o efeito de absurdo, ocasionando analogias pouco
habituais e surpreendentes, estabelecidas no interior da imagem, fazendo surgir
dai uma 'faisca’ poética" (Sacchettin, 2018, p. 92).

Mendes, em sua "nota liminar" publicada nas paginas anteriores aos
disticos™ de Lima, afirma que Max Ernst serve de modelo a experimentagdo de 4
Pintura em Pdnico, devido a um aspecto que alguns caracterizam como "narrativa
surrealista" (Mendes, 2010, p. 20; ver Assuncao, 2003, p. 55). Para Chiarelli
(2003, p. 74), Jorge de Lima segue de perto "o espirito das fotomontagens
surrealistas, sobretudo aquelas criadas por Ernst: cenas insdlitas ocorrendo em
espagos quase sempre continuos, oniricos, povoados de seres mutantes, misto de
mulher e maquina, mulher e animal, mulher ¢ manequim". Ernst, desde suas
primeiras colagens produzidas entre 1919-1921, j& se baseava na combinagdo de
texto e imagem — "a relagdo entre fotomontagem e poesia estd claramente

"

sinalizada na obra de Max Ernst" (Sacchettin, 2018, p. 84). Em suas obras, "as
palavras conjugadas as imagens constroem inscricdes cada vez mais longas,
coligadas em frases insolitas e provocantes, em legendas de teor poético"
(Sacchettin, 2018, p. 92). Em A Pintura em Pdnico, os autores se revezam sobre a
estrutura fragmentaria da "narrativa surrealista" construida por Jorge de Lima,
cujos modelos de referéncia sdo especialmente os livros La femme 100 tétes
(1928), Réve d’une petite fille qui voulut entrer au Carmel (1930) e Une semaine
de bonté ou les sept éléments capitaux (1934). Mas, diferente de Ernst, que
organiza tematicamente suas fotomontagens em blocos distribuidos como
episodios em uma sintaxe narrativa facilmente identificavel, a obra de Lima
possui um "bloco" unico, que pode ser narrativo a depender das associacdes

topicas (tematicas) tentadas — "quando entramos em contato com A Pintura em

Pdnico uma questdo se coloca logo de saida: a de saber se o livro conta ou nao

228 A nogao surrealista de "imagem poética" foi formulada em 1924 no Manifesto do Surrealismo: "A
imagem é uma criacdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer de uma comparagdo, mas da
aproximagdo de duas realidades mais ou menos afastadas. Quanto mais as relagdes das duas
realidades aproximadas forem longinquas e justas, mais a imagem sera forte, mais forga emotiva e
realidade poética ela tera" (Pierre Reverdy, Nord-Sud, margo de 1918. Apud BRETON, Manifesto
do Surrealismo, p. 35).

22 Distico ¢ um termo utilizado pelo préprio Jorge de Lima para referir-se & combinagdo dos
pequenos textos as fotomontagens. Ele evita termos como “legendas” ou “titulos”, frequentes na
bibliografia a respeito das fotomontagens limianas.
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uma historia que se possa decifrar, elucidar, compreender" (Rodrigues, 2010, p.
12). Sobre a organizagdo e a suposta "inexisténcia de uma sequéncia narrativa",

Assungdo (2003, p. 56) afirma:

Um signo externo que confirma a inexisténcia de uma sequéncia narrativa € o
fato de as paginas ndo estarem numeradas. Pensamos que imaginar uma estoria,
mesmo desconexa, seria neste caso trair a natureza do material que se apresenta
antes como uma cole¢do de fotomontagens legendadas onde cada qual constitui
uma totalidade e guarda, portanto, sua autonomia. Se o que unifica a colegdo ¢
apenas um estilo reconhecivel de montar e legendar, este livro de fotomontagens
funciona como um livro de poemas auténomos em que se reconhece porém uma
autoria Unica através da maneira de compor. A absoluta autonomia destas
fotomontagens permite, assim, pensar na inexisténcia de uma ordem necessaria
de leitura ou em uma ordem aleatoria e maravilhosa que — como diz André
Breton no prefacio a (Avis au lecteur pour) La femme 100 tétes — "salta as paginas
como uma menina salta corda (...)" (Breton, 1992, p. 304).

Contudo, quando examinamos mais cuidadosamente a obra, € subtraimos
todas as suas fotomontagens como exercicio de leitura, ndo ¢ uma "inexisténcia de
sequéncia narrativa" o que observamos. Ao contrario, ndo ha apenas um
desenvolvimento contiguo de sentengas (muitas das quais sdo versos livres), que
parecem ordenadas até pela pontuacdo, mas os topicos temdaticos também estdo

distribuidos em sequéncias facilmente identificadas.

E entre o mar e as nuvens foram surgindo as primeiras formas (p. 40)
e as primeiras fecundacdes (contra todas as ordens). (p. 42)
Surgiram forgas eternas para lutar contra forgas idénticas. (p. 44)
Idem. (p. 46)

Possivelmente pelo terror das futuras hecatombes. (p. 48)

A poesia em panico. (p. 50)

A criagdo pelo vento. (p. 52)

Caim e Abel. (p. 54)

Vém passaros da estratosfera visitar-me. (p. 56)

Ah, fui precipitado quando quis fundir as coisas numa so! (p. 58)
A poesia abandona a ciéncia a sua prépria sorte. (p. 60)

Para Sacchettin (2018, p. 79), "sugere-se ao leitor que percorra a sequéncia
de imagens das mais diferentes maneiras, sem compromisso com uma ordem
linear, sugestdo essa dada pela ndo paginagdo do volume". Segundo Rodrigues

(2010, p. 13), trata-se, claramente, de uma narrativa fantastica:
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Simbolica e hermética, trata-se de uma narrativa fantastica que nos convida a
experimentar um mundo de imagens arquetipicas e for¢as em constante tensao.
As histérias que 4 Pintura em Pdnico conta subvertem o tempo e o espago da
realidade humana ordinaria e nos projetam em um outro tempo - a
atemporalidade ou o tempo ciclico dos mitos - ¢ em um outro espago -
transcendente, utopico. O inicio dessa historia confunde-se com a propria Génese,
a criacdo dos seres, a nostalgia da unidade perdida; no fim fundem-se o
Armagedon, o juizo Final, a mutilagdo dos corpos, a morte e sua consequente
transmutacdo em outras formas hibridas de vida; ¢ no meio, a aventura mistica do
homem-poeta- heroi, este visionario que sO pode expressar sua experiéncia
extraordinaria do mundo através de uma linguagem afeita aos mistérios.

Sobre a relagdo intermidiatica foto-poema, como temos insistido, € preciso
enquadrar a discussdo de acordo com as ferramentas teodricas disponiveis. Por
razoes diversas (historicas, técnicas, semioticas, sociais), afirmamos que nao ¢
possivel tratar o processo (ou sistema) verbal como uma "explicacdo" ou
"legenda" da fotomontagem, embora alguns autores ainda insistam nessa
interpretacdo — "inutil recorrer a imagem para clarificar o sentido global da
inscri¢do, e vice-versa, pois o que predomina na legenda ¢ o estilhagamento do
sentido, como se se tratasse apenas de dar significagdes parciais" (Arbex, 1999, p.
87). A ideia de que o texto verbal, descrito (sem uma defini¢do muito precisa)
como uma "legenda", possui "autonomia relativa" a fotomontagem ¢ bem
caracterizada por Assungdo, que nos parece um dos mais cuidadosos trabalhos
publicados sobre A Pintura em Pdnico. Para Assungdo (2003, p. 61), as
"legendas" ("relativamente prosaicas") sao capazes de "[adquirir] um sentido
surpreendente (e muitas vezes ironico) ao iluminarem discursivamente e por
contraste uma imagem ou cena monstruosa € incongruente (como, por exemplo,

'A paz das familias' ou 'O criminoso lega sua impressao digital')".
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Figura 5.13: A Pintura em Panico (1943). Trecho: A paz das familias

Figura 5.14: A Pintura em Panico (1943). Trecho: O criminoso lega sua impressao digital

A relagao ("legenda-imagem"), para Assuncao, baseia-se no "contraste e
deslocamento ir6nicos", num modo de relagdo entre texto verbal e fotomontagem
que atua "como indicativo ou guia de uma leitura cujo sentido s6 se forma na
subita faisca da unidade resultante da colagem entre imagem e legenda"
(Assungao, 2003, p. 61). Essa ideia de "faisca da unidade" apoia-se numa
propriedade que descrevemos como ‘"correlagdo interpretativa" (cf. nossa
interpretacdo do subtipo intermidia, de Cliiver, no segundo capitulo desta tese),
isto €, texto verbal e fotografia sio componentes relacionais interpretados como
interdependentes e, nesse caso, sequer podem ser analisadas separadamente,

porque um ndo subsiste sem o outro:
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[...] fotomontagem e legenda em Jorge de Lima se referem manifestamente e
mesmo se demandam um ao outro no ato da recepgdo, €, nos poucos casos em
que coubesse pensar na autonomia poética da legenda ou plastica da imagem, o
que se perderia com a abstragdo de um dos elementos ¢ precisamente a relagao
entre eles, ou seja: a nova unidade ou conjunto formado por sua jungdo — a obra
de arte enquanto tal. (Assungdo, 2003, p. 62)

A Pintura em Pdnico ¢ um experimento intermidiatico. Trata-se de um
livro-obra (Silveira, 2008, p. 46), e de um fotolivro de literatura, em que os
"disticos" combinam-se pagina a pagina. Para Rajewsky (2010 p. 55), a relacdo
entre a fotomontagem e o texto verbal pode ser caracterizada como um caso de
"combinagdo de midias" (ver seg¢do 2.2). Segundo Cliiver, ele pode ser
considerado (i) um caso intermidia e (ii) multimidia, dependendo da escala de
observacdo — intermidia quando examinado como um padrio de relagdes e
multimidia quando, como mencionamos no primeiro capitulo, ¢ considerado o
fato das fotomontagens terem sido utilizadas em outros trabalhos, anteriores. A
fotomontagem apresentada abaixo, a direita (ver figura 5.16), por exemplo, foi
capa do livto A Poesia em Pdnico, de Murilo Mendes — "originalmente, Lima
executou essa imagem para a capa do livro homonimo escrito por Murilo Mendes
e publicado em 1937" (Sacchettin, 2018, p. 35). Anos mais tarde, a mesma
fotomontagem volta a ser publicada, "dessa vez no livro de fotomontagens, € o
distico que a acompanha ¢ alterado e escolhido como titulo de todo o conjunto"
(Sacchettin, 2018, p. 35). Para Sacchettin (2018, p. 35), deve-se destacar "o jogo
de referéncias e apropriagdes, manifestado na fotomontagem intitulada, ndo por

acaso, 4 poesia em panico".
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Figuras 5.15 e 5.16: Fotomontagem feita por Jorge de Lima e apresentada em A Pintura em
Panico (1943). Ao lado a capa do livro A Poesia em Panico (1937), de Murilo Mendes.

Lima apropria-se da reprodu¢do de uma gravura antiga (figura 5.17, a
esquerda), exclui dela um elemento (cabega da personagem feminina) e o substitui

por outro elemento (figura astrondmica do planeta Saturno).

Figuras 5.17 e 5.18: Reprodugédo de uma gravura antiga (a esquerda) utilizada por Lima em sua
colagem, apresentada ao lado.
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Hé4 também diversas apropriacdes em seu texto verbal — "nota-se a
analogia, no titulo do livro escrito pelo amigo, 4 Poesia em Pdnico" (Sacchettin,
2018, p. 35). Lima faz colagens verbais, por exemplo quando retira a palavra
"poesia" do titulo do livro 4 Poesia em Pdnico e a substitui pela palavra "pintura"

e "batiza seu proprio livro" (Sacchettin, 2018, p. 35).

| I A it o R
i

Figura 5.19: Pagina aberta do livro A Pintura em Panico (1943). Texto: A poesia em panico

Feito um exame introdutério e inicial de sua estrutura macroscopica, €
alguma contextualizacdo historica, devemos examinar o fendmeno mais

microscopicamente, de acordo com os modelos de Peirce e Barthes.

5.2.3
Analise do distico

Na figura abaixo (figura 5.20), vemos texto verbal e fotografia

combinados, lado a lado.
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Figura 5.20: A Pintura em Péanico (1943). Trecho: Ah, fui precipitado quando quis fundir as coisas
numa so!

O distico possui o texto: "Ah, fui precipitado quando quis fundir as coisas
numa s6!". Ele estd centralizado e posicionado em pagina par, a esquerda da
imagem. Este padrdo organizou todos os disticos da obra.

No diagrama abaixo (figura 5.21), observamos o modelo de Barthes. No
signo primario (E1R1C1), examinamos a fotomontagem de Lima. Trata-se de uma
imagem em preto e branco, com uma mancha gréafica equilibrada que ocupa toda a
pagina. No plano de conteudo, ao centro, vemos um rosto € um colo femininos
superpostos por uma peruca que ocupa o lado esquerdo do rosto, parte da testa e
magi do rosto. A frente da peruca, o recorte de uma méo apoiada sobre um pote
cilindrico com tampa. Na testa da figura feminina, uma semi-roldana no primeiro
plano divide a parte superior da imagem ao meio. A direita, vemos uma planta em
um vaso, com suas folhas espinhosas. No primeiro plano, na parte inferior da
imagem, dois ovos, um sendo quebrado pelo bico de um passaro que estd
nascendo, ao lado da imagem de uma pomba branca. O segundo plano, na parte
inferior da pagina, é ocupado pelo busto da figura feminina. O signo semiologico,
composto pelos dois planos (expressdo e contetido), ¢ uma fotomontagem, capaz
de multiplas interpretagdes, desde a escolha de elementos representativos de uma
vida renascendo e em constante movimento (ovo chocando, roldana girando,
planta na terra, pomba branca), até¢ o "estranhamento produzido por uma unidade
aparentemente desconexa e heteroclita composta pela justaposicdo casual de

multiplos elementos dispares" (Assung¢do, 2003, p. 68). Segundo Fabris (2002, p.
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148), nesta fotomontagem "o artista utiliza o acimulo de elementos para acrescer
o sentido enigmatico da composi¢ao". Sobre essa composi¢dao, podemos lembrar

de Breton, sobre a producdo de imagens no surrealismo:

Pode-se mesmo dizer que as imagens aparecem, nessa corrida vertiginosa, como
os unicos guidoes do espirito. O espirito convence-se, pouco a pouco, da
realidade suprema dessas imagens. Limitando-se, a principio, a suporta-las,
apercebe-se logo que eclas lisonjeiam sua razdo, aumentam outro tanto seu
conhecimento. Toma consciéncia das extensdes ilimitadas onde se manifestam
seus desejos, onde o pro e o contra se reduzem incessantemente, onde sua
obscuridade néo o trai. (Breton, 1971, p. 52)

Figura 5.21: Diagrama com as substituicdes funcionais do modelo de Barthes. A foto, signo
primario, esta na primeira “ordem de significagdo” e podemos interpretar dela a mensagem
denotada e a mensagem conotada. O texto verbal, e as técnicas fotograficas, formam o signo
secundario, ou segunda ordem de significagdo.

No signo secundario ((E1IR1C1) R2C2), examinamos as "técnicas
fotograficas". Sabemos que ndo trata-se de uma fotografia tradicional, logo, as
técnicas destacadas por Barthes devem ser analisadas com alguma parcimoénia. Na
fotomontagem, a "fotogenia" ¢ empregada quando observamos "técnicas de

iluminacdo, impressao e tiragem" (Barthes, 1990, p. 18) — "a fotografia, sempre
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presente na fase final da elaboragdo, garante a reprodutibilidade da imagem e sua
possivel divulgagcdo em massa" (Assun¢ao, 2003, p. 57).

Outra técnica observada, de "objetos" (cf. Barthes), consiste "no fato de
que esses objetos sdo indutores comuns de associagdes de ideias (biblioteca =
intelectual) ou, de maneira menos evidente, verdadeiros simbolos (...)" (Barthes,
1990, p. 17). Em geral, as fotomontagens utilizam, em seu processo de
justaposicdo e colagem, das associa¢des das diversas imagens, ou objetos — "ainda
que aparentemente facil enquanto processo, o poder artistico do resultado
dependera da capacidade de escolher e combinar as imagens" (Assungdo, 2003, p.
57-58). Assim, as "associacdes de ideias" surgem da combinagdo dos elementos
escolhidos para compor a fotomontagem.

No plano de contetido, signo secundario, ¢ analisada a "mensagem
linguistica". O texto verbal, neste distico, assume a fun¢do de complemento, ou
"revezamento" (Barthes, 1990, p. 33). Para Barthes, a fungdo de revezamento
sugere uma relacdo de complementariedade palavra-imagem. O texto ("Ah, fui
precipitado quando quis fundir as coisas numa s6!") atua complementando a
fotomontagem — "mesmo o contraste e o deslocamento irdnicos, enquanto
necessariamente modos de relagdo entre legenda e imagem, atuam como
indicativos ou guias de uma leitura cujo sentido s6 se forma na subita faisca da
unidade resultante da colagem entre imagem e legenda" (Assungdo, 2003, p. 62).
Sobre o mecanismo "fotomontagem = contraste (‘encontro')", o proprio Ernst

descreve:

(...) a exploracdo do encontro fortuito de duas realidades distantes em um plano
ndo pertinente (que isto seja dito parafraseando e generalizando a célebre frase de
Lautréamont: Belo como o encontro fortuito sobre uma mesa de dissecacdo de
uma maquina de costura e de um guarda-chuva) ou, para usar um termo mais
curto, a cultura dos efeitos de um estranhamento sistematico segundo a tese de
André Breton: "A surrealidade sera alias fungdo de nossa vontade de
estranhamento em relacdo a tudo (...)". (Ernst, 1970, p. 253-254).

O texto verbal pode ser interpretado, também, como ancoragem, ou

controle, e o verbo utilizado, "fundir", deve restringir a polissemia da imagem,
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conduzindo o leitor a observagdo da "fusao" artificial entre duas (ou mais)
imagens.
No diagrama abaixo (figura 5.22), podemos observar a relagao triadica, de

texto verbal, fotografia (fotomontagem) e interpretante.

Figura 5.22: Neste diagrama exibimos trés relagdes com as substituicbes funcionais em S-O-I. A
relagdo principal P-F-I, e as relacdes "paralelas": o poema, signo da triade P-F-I, é signo de outra
relagéo triadica (superior) que possui um objeto externo a prancha (OP). A foto (F), objeto da triade
P-F-I, é signo de outra relagao triadica (inferior) que possui um objeto externo a prancha (OF).

O texto que compde o distico ("Ah, fui precipitado quando quis fundir as
coisas numa sd!"), examinado na triade como signo da fotomontagem, atua como

indice de seu objeto. Isto ¢, o texto verbal (P), signo da triade principal, "aponta"

para a fotomontagem, seu objeto (F). O verbo "fundir" representa, "esta para", a
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fotomontagem como método, incorporado no objeto, as diversas imagens
justapostas, coladas, montadas. E claro que, ao afirmar que o verbo representa o
método utilizado na composicdo da fotomontagem, também observamos aspectos
iconicos, qualitativos. Contudo, destacamos aquela relagdo, que nos parece mais

precisa e que faz do acoplamento algo mais notavel.
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5.3
Quarenta clics em Curitiba (1976)

Um poeta Maior curitibano, louco para botar seu bloco na rua, apenas com uma
hermética obra na praca por ele proprio editada (Catatau - 1974). Um famoso
fotografo do eixo Rio/Sao Paulo - Jornal do Brasil, Manchete, etc - vindo morar
em Curitiba, por obra do destino. Um editor/em projeto, louco pela obra dos
amigos tresloucados, que se propde a divulga-los, a qualquer custo. (Mello, 1990)

Quarenta clics em Curitiba ¢ um surpreendente fotolivro de literatura. A
obra é composta por pranchas™ soltas de idénticas dimensdes — quarenta
fotografias de Jack Pires e quarenta poemas de Paulo Leminski distribuem-se no
interior de um livro-objeto. Na diversificada produgdo artistica e literaria do
escritor, considerado um dos mais importantes da segunda metade do século XX,
¢ seu unico exemplar de fotolivro de literatura e sua primeira experiéncia como

31 No Quarenta clics, Leminski experimenta, pela primeira vez, haicais,

haijin.
género poético extraido e adaptado de uma longa tradigdo literaria japonesa. O
escritor serd reconhecido como o principal representante dessa tradi¢do em lingua
portuguesa (Leite, 2012; Nakaema, 2011; Franchetti, 2008).%*

Publicado um ano depois da prosa experimental Catatau, em 1976,
Quarenta clics em Curitiba teve uma tiragem de trezentos, hoje raros, exemplares.
Sua reimpressdo aconteceu apenas uma Unica vez, patrocinada pela Secretaria de
Estado da Cultura do Parana, em data comemorativa, no ano de 1990, com uma
tiragem de trés mil exemplares, segundo consta na apresentacdo do editor Garcez
Mello. Quase sem precedentes, a obra ndo aparece em qualquer antologia

dedicada a "fotolivros" nem ¢ mencionada como projeto de "livro de artista"

(artistic book) em publicagdes especializadas (e.g. Fernandez, 2011). Pior, ela

200 termo “prancha” aparece no texto de apresentagdo da obra, Quarenta clics em Curitiba,
escrito pelo editor Garcez Mello para referir-se as paginas soltas e sem numeragéo. Nesta segéo
utilizamos o termo dos autores para tratar das paginas do fotolivro.

21 Haijin, aquele que escreve haicais, “praticante do haicai” (Guittilla, 2009, p. 9).

22 |_eminski encontra no haicai a principal moldura estético-filoséfica para suas experimentagdes, o
"investimento no coloquial, no espontaneo, no improviso, o aproveitamento mais direto dos
contetdos da propria existéncia individual como matéria de poesia" (Sandmann, 1999, p. 123),
aspectos que fizeram dele o principal representante da tradigéo literaria japonesa em lingua
portuguesa. Testemunha precoce disso € sua estreia nacional, na revista Invengéo ne 4, dirigida
por Décio Pignatari e vinculada ao movimento Concretista, onde publica quatro poemas "ligeiros,
com a marca da surpresa e grande aproveitamento espacial" (Vaz, 2001, p. 73).
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segue, até hoje, quase inteiramente negligenciada pela historiografia e critica

literarias.

dmck Pires Ah, eu queria tanto Em vez, ciha ey aqui,
Paule Leminski ser um poeta malelito, ponde sal !
¥+ Farnads — 1576 a massa sofrendo nesta sopa rala,

24 bomags — 1850 enguante su, profunds, meditol que mal val dar para dois!

Ah, eu queria tanto

ser um paeta social,

roste queimado

pelo halita das multidaes:

Figura 5.23: Reprodugédo de uma das pranchas de Quarenta Clics em Curitiba (Leminski, Pires
1990 [1976]). Haicai: Ah, eu queria tanto / ser um poeta maldito, / a massa sofrendo / enquanto eu,
profundo, medito! / Ah, eu queria tanto / ser um poeta social, / rosto queimado / pelo halito das
multiddes! / Em vez, olha eu aqui, / pondo sal / nesta sopa rala, / que mal vai dar para dois!

Vimos (secdo 2.2, sobre Estudos da Intermidialidade) que o Quarenta clics
em Curitiba pode ser classificado como um caso paradigmatico de combinacdo de
midias (Rajewsky, 2012, p. 48) porque resulta da combinag¢do de ao menos duas
midias convencionalmente distintas, poesia verbal e fotografia. De acordo com a
categorizacdo em subtipos proposta por Cliiver, o fotolivro satisfaz duas das trés
classes. Porque ha, ao menos, duas midias relacionadas, ele pode ser caracterizado
como um caso (1) intermidia, quando examinamos o fendmeno como um padrao
geral de relagdes, sobretudo relagdes entre foto e texto verbal, e como um caso (2)
multimidia, quando, por exemplo, ocorrem texto verbal ou fotografia,

separadamente, e ambos sdo "coerentes" quando interpretados de maneira isolada.
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23 De acordo com as defini¢des de Philpott sobre tipos de livros (ver capitulo 3 |
fotolivros), Quarenta clics pode ser considerado um livro-objeto, por possuir um
formato de uma caixa, quadrangular (24cm x 24cm), onde as pranchas, soltas, sao
depositadas sem indicacdo de ordem de leitura. Pode, também, ser considerado
um livro-obra, j4 que o trabalho dos autores ¢ dependente dessa estrutura de livro,
e um livro de artista, uma vez que poeta ¢ fotografo sdo seus autores (Silveira,
2008, p. 46).

A arquitetura, com pranchas soltas e sem numeracao, de Quarenta clics,
impede uma sequéncia linear de leitura e cria o que pode ser interpretado como
um deslocamento por ruas sem endereco, numa Curitiba sem centro,
des-hierarquizada. Impedido de criar focos de atencdo privilegiados, ou
sequéncias narrativas, o fotolivro "recria" a experiéncia de deslocamento entre
momentos triviais, pela cidade, ou o que pode ser interpretado como
deslocamento por instantes independentes da cidade. As pranchas, tomadas
conjuntamente, intensificam, ou iconizam, a experiéncia descentralizada de um

trajeto pela capital paranaense. Leminski escreve no prefécio:

Jack Pires me convidou para sua festa e nessa festa havia pipoqueiros, menores
abandonados, gente do €xodo rural jogada pelas pragas pensando no destino,
vagabundos, mendigos, biscateiros. Uma Curitiba popular, cotidiana, comica,
dramatica, tragica. "Fotografia" quer dizer "escrever com a luz". Fotos. Grafeim.
E o que Pires faz. Um poeta que escreve com a luz. Logo vi. Aproximamos fotos
e poemas como ideogramas japoneses. Entre foto ¢ poema — a faisca de uma
nova poesia. Nenhum texto foi escrito para uma foto. Foi buscada a
relagdo/contradicao texto/foto. Os poemas estavam prontos ja. E deu certo.
Esperamos Pires e eu, que tenha dado certo (Leminski, 1990 [1976]; Vaz, 2001,
p- 215).

Quarenta clics em Curitiba € constituido por haicais da vertente "zenista".
Esta vertente surge na década de 1960, quando Leminski ganha destaque no
cenario nacional. De acordo com Franchetti ¢ Doi (2014), esta linha nasce da
"convergéncia da difusdo do zen e da aproximagdo tecnicista de Haroldo de
Campos" (Franchetti; Doi, 2014, p. 52) e possui "a concisdo, a condensagdo, a

intui¢do e a emocdo — concepcdes geradas pela inspiracdo no zen-budismo"

2% Como vimos na segdo 2.2, os poemas-haicais de Paulo Leminski, que compdem o Quarenta
clics em Curitiba, foram publicados posteriormente, sem as fotografias de Jack Pires e sem
qualquer mengéao a obra original, na antologia Toda Poesia (2013)
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(Goga, 1988, p. 37), além da preocupagdao com a técnica da poesia concreta. Para
Perrone-Moisés (2000), a lirica leminskiana caracteriza-se por uma dialética entre
dois importantes aspectos: (i) aplicagdo formal rigorosa, interessada na cultura
oriental, onde a poesia ¢ elaborada através de ténues jogos formais e efeitos de
sentido; (i1) aplicacdo de uma linguagem coloquial e efeitos palataveis ao gosto
médio, como o humor e a auto-ironia. A autora chama essa dicotomia de
"samurai-malandro" (Perrone-Moisés, 1994, p. 55-56) — samurai, a imagem
maxima da disciplina; malandro, o anti-disciplinado tipico (Leminski, e.g.:
"acabou a farra / formigas mascam / restos da cigarra").”** Perrone-Moisés (1994,
p. 56) sugere que, por tratar-se de uma divisdo que ndo ¢ estatica ou estanque,
pode-se constituir uma dialética em que caracteristicas enquadradas num aspecto
se confunde com as de outro: "a coloquialidade cuidadosamente deliberada e uma
aparente sofisticagdo formal" (Leminski, neste exemplo: "coisas do vento / a rede

balanga / sem ninguém dentro"). Para Nakaema (2011, p. 255),

diferentemente do haicai japonés da Escola de Basho, o de Paulo Leminski possui
forma breve ndo necessariamente correspondente a dezessete silabas. Assim,
quanto ao plano da expressdo, ha haicais de Leminski que possuem mais de trés
versos e versos com numero de silabas poéticas variadas. E possivel também
encontrar poemas com rimas, aliteragdes, assonancias, entre outros recursos

poéticos, bem como a presenca de titulos. Com relagdo ao plano da expressao,

nem sempre h4, nos poemas de Leminski, o termo sazonal kigé™’ ou o ideal zen

budista de iluminagao.

Leminski relaciona sua poética a forma japonesa de uma maneira
particular — o haicai ¢ para ele uma experiéncia de simplicidade sensorial. Para
Leite (2012, p. 141), "uma das peculiaridades do autor ¢ sua capacidade de
percepgao sensorial e de sintese intelectual". Além disso, uma intensa "afinidade
com a estética zen, centrada nas fases da natureza, no tempo presente € nas
descobertas do acaso, [dando] um tom ora enigmatico ora humoristico as suas

composicoes" (Leite, 2012, p. 141). O haicai funciona para Leminski, segundo

24 Poema extraido do livro La Vie en Close, de Paulo Leminski (1995, p. 174).

25 O "tema da estagdo", que em japonés recebe o nome de kigd, é uma referéncia sazonal ligada
ao tema das estagbes do ano, "o termo aparece no haicai para mostrar ao leitor em que estagéo
ele foi escrito. Outono, primavera, verao, inverno, tudo o que puder ser relacionado e que possa
fornecer alguma conexao informacional: folhas, chuva, neve, frio, lago, sapo" (ver: Franchetti, Doi,
2013; Leminski, 1983; Paz, 1976; Campos, 1972).
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Haroldo de Campos (1972, p. 65), como "uma espécie de objetiva portatil, apta a
captar a realidade circunstante e o mundo interior, e a converté-los em matéria
visivel". Trata-se de uma poesia com forma breve, conteudo variado, rarefeito, e
sucinto. O poeta, que utiliza elementos basicos da técnica de Matsuo Basho,
"parte de um cenario geral para um cendrio particular, sugerindo sempre uma acao
que acontece no presente — o retrato de um momento de éxtase, como uma pintura
de imagens" (Kaneoya, 2008). Leminski torna o seu haicai uma pratica para a

% a0 mesmo tempo que incorpora recursos das vanguardas

obtencdo do satori*
ocidentais — "o concretismo, a contracultura dos anos 1960, a tropicalia e a poesia
marginal" (Ribeiro; Coelho; Rosa, 2011, p. 227). Seu haicai representa um
importante momento de adaptagao da forma e do género poético do Japao a lingua

portuguesa. Para Franchetti (2008, p. 266),

Muitos dos seus poemas tém, inconfundivel, um claro "sabor de haicai" e, quanto
a forma, uma grande liberdade, que ora permite o uso da rima e da assonéncia,
ora utiliza o verso branco ¢ sem medida, ora monta o poema visualmente, tirando
partido do espago e da forma fisica das letras e palavras.

Os haicais de Leminski possuem grande variedade de estruturas. Eles sdao
feitos, quase em sua totalidade, com o acentuado tom de coloquialidade que
também ¢ observado nas fotografias de Pires, podendo ser diretamente
comparados as cenas, e/ou as capturas dos acontecimentos, em instantaneos cuja
trivialidade mundana assemelha-se aos instantes fotografados. Segundo Leminski,
(2012, p. 141), o género poético japonés estabelece "paralelos profundos com a
estética fotografica". Para o escritor, "o haicai valoriza o fragmentario e o
insignificante, o aparentemente banal e o casual, sempre tentando extrair o
maximo de significado do minimo de material, em ultrasegundos de
hiperinformagao" (Leminski, 2012, p. 140-141), sendo justamente "esses tragos
caracteristicos do haicai [aqueles que] podem ser transpostos sem nenhuma
dificuldade para a fotografia" (Leminski, 2012, p. 140-141). Nas fotografias de

Pires, os eventos sdo tratados com notavel preocupacdo técnica na construgdo da

26 Satori € um termo utilizado na filosofia zen para indicar um estado que “é aqui e agora, um
instante que é todos os instantes, momento de revelagdao em que o universo inteiro — e com ele a
corrente de temporalidade que o sustenta-se desmorona. Este instante nega o tempo e nos coloca
diante da verdade” (Paz, 1976, p. 160).
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sintaxe visual, composicao de luz, planos, e jogo de sombras. Mas ha, nessas
fotos, também um tom de coloquialidade, registros de pessoas que executam
atividades triviais na paisagem local. As fotos em preto e branco, seus jogos de
sombras e planos, ndo permitem inferir o momento de cada instante capturado,
nem hé indicagdes de uma ordem determinada de acontecimentos.

No fotolivro, haicai e fotografia estdo submetidos a captura do momento
decisivo bressoniano™’ — "o poeta haijin ndo descreve, mas elabora em um golpe
de linguagem o instante, transformando uma experiéncia em linguagem poética. O
fotografo captura um instante, ou mesmo, uma experiéncia € os aprisionam em
forma de imagem fotografica" (Fontanari, 2011, p. 32). O instante como elemento
de combinagdo intermidiatica, fotografia-haicai, em cada prancha e entre as
pranchas; des-hierarquizada pela capital paranaense, a experiéncia da cidade
paratatica®® numa imersdo em "minimas a¢des" coordenadas. As cenas triviais —
refeicdes servidas em horarios fixos e em lugares tradicionais, frutas colhidas e
expostas em feiras, pessoas em pracas, passaros mantidos presos em gaiolas, a
visita ao zooldgico, a hora do café... —, as pranchas como reconstru¢do de um
espaco, ou de um trajeto, sem roteiro, ou hierarquia.

Para Fontanari (2011, p. 32), "ha, tanto no haicai quanto na foto, uma
brevidade, no sentido de que tudo esta posto no horizonte apresentado (...). Essas
formas de arte, ou sistemas semidticos, (haicai e fotografia) sdo objetos onde a
linguagem cessa, a consciéncia cala e solta s6 um grito: ¢ isso!". Como afirma
Barthes (2005, p. 144), "a forma de arte que permite conceber o haicai = [¢] a
fotografia". Mas, como estdo irredutivelmente relacionados foto e poesia no
fotolivro? Como descrever a indecomponivel relagdo entre foto e signo verbal no
Quarentena clics? O proprio Leminski parece, tedrica e metodologicamente,

atento ao problema:

27 Sobre "momento decisivo" ver Henri Cartier-Bresson (1908-2004), importante fotografo francés
do século XX. Autor de "Images a la Sauvette", publicado em inglés sob o titulo "The Decisive
Moment" (1952).

28 Parataxe em Gramatica, parataxe, em oposigéo a hipotaxe, significa uma sequéncia de frases
justapostas, sem conjungdo coordenativa. Em Literatura, corresponde ao uso preferencial, em
linguagem falada ou escrita, de frases curtas e simples, normalmente sem conjungbes
coordenativas ou subordinativas.
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Como pode haver tanta afinidade entre uma velha forma da poesia japonesa ¢ a
mais jovem das artes? Os parentescos intimos entre o haicai e a fotografia me
intrigam, desde que, por voltas de 1965, comecei a me interessar por essa
estrutura poética minima que os japoneses praticam ha, pelo menos, quatrocentos
anos. A certeza desse parentesco me levou a realizar o Quarenta clics em
Curitiba, com fotos de Jack Pires, mais poemas breves, album editado em 1976,
em Curitiba, numa caixa com pranchas soltas, uma foto, um haicai. Foram
diversos os critérios de aproximacao entre foto e haicai: fiz haicais para algumas
fotos ja prontas, mas, em muitos casos, casamos fotos e haicais que eu ja tinha
prontos. Em alguns casos, Pires fez fotos para haicais anteriores. (Leminski,
2012, p. 139)

H4, na afirma¢do de Leminski, a definicdo de uma agenda preliminar de
investigagdo — "os parentescos intimos entre o haicai e a fotografia" que
intrigaram o autor de Quarenta clics podem ser explorados em muitos niveis de
descri¢ao, por exemplo, como "artefatos" e '"tecnologias" s3o processos
predominantemente indexicais de seus objetos, que podem ser feelings, instantes e
eventos; como "sistemas de significacdo" consistem em denotagdes e conotagdes
existentes na relagdo entre planos de expressao e planos de conteudo. Uma anélise
dos procedimentos usados para explicar o acoplamento, ou a combinacao, de fotos
e haicais ¢ certamente parte desta agenda.

Abaixo, apresentamos trés pranchas do Quarenta Clics e, na sequéncia,
uma analise de acordo com os dois modelos. Na prancha (figura 5.24), foto-haicai
capturam um instante bastante trivial. Na foto, um menino, so, estd agachado na
calgada, brincando ou recolhendo pedagos de madeira ou papelao, ao lado de dois
tambores de lixo circulares, em frente a um 6nibus. O poema-haicai ¢ um terceto
elaborado com palavras repetidas entre as linhas, /aula/ /sala/, provendo uma
leitura ritmica bem cadenciada. A segunda linha, o evento, o "acaso da
acontecéncia" (Leminski, 1983, p. 44-45), o local onde reside o acontecimento ou
0 proprio acontecimento: "na sala de aula". A ultima linha, a surpresa: "eu e a

sala".
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lack Fires 17 dia de aula
Peulo Lemirski na sala de aula

H:Farnads — 1976 eueasala
2 Fornads — 1990

Figura 5.24: Reprodugdo de uma das pranchas de Quarenta Clics em Curitiba (Leminski, Pires
1990 [1976]). Haicai: 1+ dia de aula/ na sala de aula / eu e a sala

Na prancha abaixo (figura 5.25), a foto de uma senhora de pé, ao lado de
um balcdo ou banca de jornais, e um jovem sentado ao lado, encostado na banca.
O poema-haicai ¢ uma sequéncia de eventos e coisas que se acumulam
fragmentariamente: refeigdes em horarios fixos, em lugares tradicionais da cidade.
O quarteto contém rimas finais na primeira e terceira linhas /gente/ /quente/ e na
segunda e quarta linhas /horas/ /cagarolas/, e paralelismos sonoros em /ruas/
/cheias/ e /horas/ /cagarolas/.

Haicai e foto comportam-se como coincidéncias tempo-espaciais de
acontecimentos aparentemente independentes e sem importancia. Segundo Suzuki
(2005, p. 126), a prancha "¢ um flash da cidade. Particularmente, uma fotografia
do centro, onde o movimento ¢ maior. No entanto, a presenca das 'cagarolas' nos
chama a atencdo para a possibilidade do bairro, onde as familias, as 'seis horas',

realizam o preparo do jantar".
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dack Pires

Paula Lemingkl Ruas cheias de gente,

Seis horas.
1 Fomada — 1976 Comida quente,
2= Fornada — 1930 Cagarolas.

Figura 5.25: Reprodugdo de uma das pranchas de Quarenta clics em Curitiba (Leminski, Pires
1990 [1976]). Haicai: Ruas cheias de gente. / Seis horas. / Comida quente. / Cagarolas

Na terceira prancha (figura 5.26), o poema-haicai possui um paralelismo®’
ritmico-sonoro em /¢ lugar/ /para jogar/ na terceira e quarta linhas. H4 outros em
/isso/ /sombras/ e /aqui/ /acaso/. O quarteto descreve um acontecimento, € ¢ uma

indagacao.

29 Nao ¢ proposito deste trabalho detalhar cada figura de linguagem utilizada por Leminski em
seus haicais. Contudo vale destacar que notamos a constante presenga de paralelismos
(semantico e sintatico), além de aliteragbes, assonancias e paranomasias. Paralelismo é o nome
dado a organizagdo de ideias e expressdes de estrutura idéntica. Ha dois tipos: o sintatico,
relacionado aos termos de mesma estrutura sintatica dentro de uma frase; e o semantico,
relacionado as ideias semelhantes dentro de uma frase. A aliteragdo consiste na repeticao de
consoantes ou de silabas - especialmente as silabas tonicas - em duas (ou mais) palavras, dentro
do mesmo verso, estrofe, ou frase. A aliteragdo realiza-se por meio de sons semelhantes, ndo de
letras. A assonancia é a repeticdo de sons vocalicos, em silabas tonicas de palavras distintas ou
na mesma frase para obter certos efeitos de estilo. Frequentemente, a assonancia tem um efeito
de rima quando é usada para fazer corresponder vogais em versos finais. A paronomasia consiste
na aproximagdo de palavras semelhantes pelos sons, mas de sentidos diferentes, ou seja, é o
emprego de palavras parénimas.
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Jack Pires i i
" is50 agqui
Paula Leminski =

12 Farnacla — 1976 & lugar
2= Fornada — 1990 para jogar sombrad?

Figura 5.26: Reprodugcdo de uma das pranchas de Quarenta clics em Curitiba (Leminski, Pires
1990 [1976]). Haicai: isso aqui / acaso / é lugar / para jogar sombras?

5.3.1
Haicai e fotografia — analise da prancha

Como vimos, na apresentagdo do modelo peirceano (ver secido 4.4), ¢
fornecida uma estrutura para descri¢cdo dos sistemas combinados ou acoplados no
fotolivro. A propriedade de acoplamento entre foto e poesia resulta de uma
relacdo irredutivelmente triadica observada entre foto, poesia e interpretante, ou o
efeito em um intérprete. A relacdo ¢ irredutivelmente triddica, porque ndo pode
ser decomposta em estruturas mais simples, e € interpretante-dependente, porque
ndo pode ser concebida sem um intérprete.

Sobre a relacdo entre poemas-haicais e fotos, podemos dizer que ela
baseia-se em varias formas de analogia, que distribuem-se em diversas
subcategorias iconicas, como similaridades (e contrastes) superficiais, estruturais,
e interpretativos, ou metaforicos. Mas esta relagdo também pode caracterizar-se

como predominantemente indexical, como aparece em diversas ocasides, ou


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

204

simbolica. Em qualquer das classes (iconico, indexical ou simbolico), isto deve
indicar que elementos da fotografia de Jack Pires e da poesia de Paulo Leminski
estdio de tal forma relacionados, que a palavra, e diversas propriedades
paralinguisticas, influenciam e sdo influenciadas pela fotografia em diversos
niveis de organizagdo (semantico, ritmico, fonoldgico, etc). Em uma das analises,
0 poema comporta-se como signo de seu objeto, a fotografia, para seus
intérpretes, que podem ser os leitores de Quarenta clics. Trata-se de uma decisao,
baseada no modelo triddico peirceano, de acordo com o qual os termos da triade
S-O-I tem suas naturezas funcionalmente determinadas na andlise. No diagrama

abaixo (figura 5.27), vemos o modelo.

Figura 5.27: Modelo S-O-I, onde S equivale, ou corresponde, ao poema-haicai de Leminski; O
corresponde a fotografia (F) de Jack Pires; | corresponde ao interpretante, ou os efeitos produzidos
em um intérprete, que pode ser um individuo (leitor), uma comunidade de individuos (criticos e
historiadores da literatura), ou outro signo. Podemos observar as "relagbes paralelas" (ver capitulo
4, secdo 4.4) a relagao principal P-F-I. A primeira relagdo paralela acontece entre P, seu objeto
externo (OP), no mundo real (um suposto evento historicamente situado em 1897), e interpretante,
P-OP-I. A segunda "relacdo paralela" acontece entre F, seu objeto externo (OF), no mundo real, e
interpretante, F-OF-I.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

205

Optamos por destacar a relagdo entre os objetos externos do poema-haicai
e da fotografia nesta prancha. Trata-se da relagao mais notavel, a similaridade de
OP e OF. F ¢ objeto de P em uma relagdo iconica, ou hipoicdnica, metaforica,
quando o interpretante de F ¢ um andlogo do interpretante de P. Isto €, quando os
efeitos interpretativos de P ¢ F podem ser comparados por similaridade. Resulta
que OP e OF tendem a ser observados como similares, ou analogos. O objeto
externo do poema (OP) ¢ a experiéncia do primeiro dia de aula (1¢ dia de aula / na
sala de aula / eu e a sala). O objeto externo da fotografia (OF) ¢ um menino que
investiga coisas no chdo, proximas as latas de lixo, um acontecimento trivial em
grandes centros urbanos. O poema ¢ uma metafora da fotografia, e a rua ¢é
interpretada como um analogo do "primeiro dia de aula". Se a fotografia ¢
considerada uma metafora do poema, entdo OP e OF sdo andlogos. A sala de aula
do poema "transforma-se" em rua, quando o leitor interpreta a foto, € o 1+ dia de

aula, a iniciacdo da vida na rua do menino.

Figura 5.28: Modelo S-O-l, onde S equivale, ou corresponde, ao signo composto por poema
(haicai) e fotografia (S = PF).

Também podemos analisar a prancha como um signo composto. Poema (P)
e foto (F) equivalem, nesse caso, a um signo (S = PF), tendo como objeto o

deslocamento por uma Curitiba sem centro. Destacam-se dois aspectos para
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salientar o passeio sem hierarquia — o fotolivro ndo possuir vinco, tendo suas
pranchas soltas agrupadas num livro-caixa, ¢ essas pranchas ndo possuirem
numera¢ao, ndo permitindo uma ordenagdo prévia de leitura. O objeto (O) €, nesse
sentido, as qualidades ou propriedades da obra, sendo portanto um icone
diagramatico do signo composto (PF).

De acordo com o modelo denotagdo-conotacgdo (figura 5.29), examinamos
as trés "mensagens" propostas por Barthes (denotada, conotada e linguistica).
Examinamos cada componente da relagdo, fotografia e texto verbal,
separadamente, e identificamos, no diagrama, cada técnica empregada na

fotografia e a funcdo do texto. Segundo Martoni (2020, p. 45),

A natureza indexical da fotografia acaba projetando sobre o texto o seu carater
ontolégico cedigo entre o mimético e o artificio. Como nos mostrou Roland
Barthes (2012), a indexicalidade impde, inexoravelmente, a fotografia, carater de
documento, um isto foi; uma camera esteve ali, produziu uma escrita de luz em
um tempo e um espago. Ou seja, o lugar da foto existe, independentemente de sua
relagdo com a tessitura da narrativa. Contudo, o modo como ela esta inserida na
pagina impressa aponta menos para uma suposta construcdo de um fundo de
veracidade a historia, ¢ mais para a possibilidade de ampliar potencialidades
imaginativas no processo de leitura a partir de processos de apropriagdo e
ressignificagdo [do] texto.

Analisamos, abaixo (figura 5.29), a mesma prancha analisada acima. No
signo primario (E1R1C1), observamos no plano de expressao a fotografia em
preto e branco, as trés manchas graficas destacadas no primeiro plano, suas linhas
e contornos bem marcados. O equilibrio bressoniano das partes que compdem a
fotografia, numa organizacao sintatica equilibrada. No plano de contetido, como ja
falamos, observamos um menino, s6, mexendo em pedagos de madeira ou papelao
no chao. O signo semioldgico, composto pelos dois planos (expressao e
conteudo), pode ser sintetizado na ideia de mendicancia, de uma crianga em

situacao de rua.
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Figura 5.29: Na prancha, o modelo barthesiano destaca as trés mensagens: mensagem denotada,
mensagem conotada e mensagem linguistica. No signo primario, examinamos a mensagem
denotada (planos de expressédo e de conteudo). No signo secundario examinamos a mensagem
conotada, as técnicas fotograficas utilizadas — a fim de conotar tanto o plano de expresséo quanto
o plano de conteudo —, e a mensagem linguistica, no qual o texto também conota a imagem, com
duas fungdes bem estabelecidas, ancoragem ou revezamento.

No signo secundario ((EIRICI)R2C2), examinamos as técnicas
empregadas. No plano de expressdo observamos a "fotogenia" (Barthes, 1990, p.
18), na qual "a mensagem conotada esta na propria imagem, 'embelezada’ (isto &,
em geral, sublimada) por técnicas de iluminacdo (...)" (Barthes, 1990, p. 18).
Pires, como mencionamos, elabora imagens com notavel preocupacao técnica, nas
quais os eventos corriqueiros capturados "estdo a servigo" de uma construcao da
sintaxe visual, composi¢do de luz, planos, e jogo de sombras. A "sintaxe"
(Barthes, 1990, p. 19) ¢ percebida quando o fotolivro de literatura é examinado
como projeto, conforme afirma Barthes (1990, p. 19), "varias fotografias
[formando] uma sequéncia (...); o significante de conotagdo, neste caso, nao se
encontra mais ao nivel de qualquer dos fragmentos da sequéncia, mas ao nivel
supra-segmental do encadeamento". No Quarenta Clics, a sintaxe salienta o
passeio des-hierarquizado pela cidade de Curitiba. Podemos afirmar que tal

"técnica" ¢ uma recriacdo iconica do deslocamento pela cidade.
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No plano de conteudo, ¢ analisada a mensagem linguistica, onde o texto
assume a funcdo de complemento, uma vez que ele ndo restringe polifonia nem
diminui taxa de liberdade interpretativa; ao contrario, ele oferece uma nova e
surpreendente possibilidade de interpretacdo — mendicancia "transforma-se" na

metafora "sala de aula como rua".
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5.4
Sertées: Luz & Trevas (1982)

Bisilliat ¢ uma das fotografas mais proficuas da histéria da literatura
brasileira.** Seis fotolivros de literatura sdo publicados por ela entre meados da
década de 1960 e 1990, "baseados" em Euclides da Cunha, Guimaraes Rosa,
Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Jorge Amado, Adélia
Prado — "Maureen Bisilliat oferece uma visdo incontornavel da alma brasileira"
(Castillo, 2019),*' e cria, para os textos, "equivaléncias fotograficas", termo
utilizado pela fotografa para referir-se "a conversa de suas imagens com a
literatura" (Castillo, 2019).

Sertoes: Luz & Trevas, "experimental e ao mesmo tempo um cléssico"
(Esteves, 2019), baseia-se’*> em Os Sertées, de Euclides da Cunha. Segundo
Seraphico (1982, p. 11), este fotolivro de literatura ¢ um "equivalente iconografico
do mundo sertanejo (...), uma publicagdo [que] contrapde imagens intimistas do
quotidiano, captadas pela autora ao longo de sua vivéncia nos sertdes do nordeste
brasileiro, com a palavra eloquente de Euclides da Cunha, expressao de uma visao
de mundo monolitica e monumental". Na versao da propria Bisilliat, em trecho
que abre o fotolivro, as "imagens foram tiradas nos ermos, aldeias e lugares santos
do nordeste brasileiro — Juazeiro do Norte, Canindé, Bom Jesus da Lapa — de 1967
a 1972, e sequenciadas sob forma de livro no ano de 1982" (Bisilliat, 1982, p. 13).

243

Para Walnice Galvao (posfacio edigdo 2019),”” "a imaginacdo artistica da

240 Apenas o fotografo Miguel Rio Branco parece ter uma produgdo ainda maior, tendo publicado ao
menos nove fotolivros de literatura ao longo de sua carreira — Dulce sudor amargo (1985), textos
de Jean-Pierre Nouhaud e fotos de Miguel Rio Branco; Nakta (1996), textos de Louis Calaferte
(poemas: nuit close) e fotos de Miguel Rio Branco; Pele do tempo (2000), textos de Paulo Sérgio
Duarte e fotos de Miguel Rio Branco; Entre os olhos: o deserto (2001), textos de David Levi
Strauss e fotos de Miguel Rio Branco; Gritos surdos (2002), textos de Maria do Carmo Serén e
fotos de Miguel Rio Branco; Plaisir La Douleur (2005), textos de Paulo Herkenhoff e fotos de
Miguel Rio Branco; Notes on the tides (2006), textos de Paulo Herkenhoff (poemas) e fotos de
Miguel Rio Branco; Ponto cego (2012), textos de Paulo Herkenhoff e fotos de Miguel Rio Branco;
Out of nowhere (2013), textos de Ligia Canongia e Miguel Rio Branco e fotos de Miguel Rio
Branco.

24 Trecho retirado do artigo Escrever com a imagem e ver com a palavra: Fotografia e literatura na
obra de Maureen Bisilliat, de Miguel del Castillo, publicado em 2019 no site do IMS
<https://ims.com.br/2019/05/30/fotografia-e-literatura-na-obra-de-maureen-bisilliat-apresentacao-im
s-rio/>.

242 0 livro de Bisilliat também pode ser explorado como um caso de "tradugéo intersemiotica”, ou
"adaptagéo”, de Os Sertbes (1902), de Euclides, uma tese que comegamos a desenvolver em
trabalhos paralelos.

243 A versdo publicada pelo Instituto Moreira Salles (IMS) conta com dois novos posfacios escritos
por Miguel Del Castillo, curador da Biblioteca de Fotografia do IMS Paulista e da exposi¢cao



https://ims.com.br/2019/05/30/fotografia-e-literatura-na-obra-de-maureen-bisilliat-apresentacao-ims-rio/
https://ims.com.br/2019/05/30/fotografia-e-literatura-na-obra-de-maureen-bisilliat-apresentacao-ims-rio/
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

211

fotografa interpela os textos por canais inusitados, que vao do questionamento a
critica, passando pelo compartilhar de emocgdes, (...), pela empatia com os
sertanejos, pelo respeito a suas crengas e a sua resisténcia inquebrantavel". Lemos

na introducao do livro (IMS, 2019):

A versdo atual de Sertdoes Luz & Trevas foi impressa em papel Eurobulk (fosco)
pela grafica Ipsis, com tiragem de 1,4 mil exemplares, diferentemente do papel
Couché brilhante da primeira edicdo da Rhodia, e da segunda (ja comercial) de
1983, impressa também pela Grafica Raizes, que em sua estrutura nao difere da
primeira, a ndo ser por um acréscimo de uma indicagdo precisa do contexto de
onde cada trecho do texto de Euclides da Cunha foi retirado, que também esta
nesta ultima edicdo do IMS. H4 também uma versdo de 1984 publicada na Suica,
com texto em alemao e com preficio do escritor peruano Mario Vargas Llosa,
autor de La Guerra del fin del mundo (Seix Barral, 1981) uma fic¢do baseada em
fatos historicos ocorridos em Canudos.

Sobre a relagdo fotografia-literatura, Bisilliat afirma, examinando sua
propria obra: "aprecio imagens aliadas a escrita, frases escolhidas definindo
melodicamente a linha da orquestracdo. (...) A palavra, escolhida da produgdo
literaria ou pingada do testemunho biografico, vem da fala intima da pessoa,
destilada. Seria quase como escrever com a imagem e ver com a palavra" (Bisilliat
apud Burgi, 2010).>* H4, nesta declaragdo, a sintese de um programa
estético-estratégico e intermidiatico. Ele caracteriza o fendmeno (Sertdes: Luz &
Trevas) e a operagdo que define seu design e sua estrutura. O livro baseia-se em
uma operacdo de "extracdo" de "trechos" da prosa de Euclides®” (cf. detalhamos
abaixo), "escolhida da produgao literaria", e selecionados para definir uma "linha
de orquestragdo".**® A prosa euclidiana, extraida aos fragmentos, organizada em
diversas disposicdes (com avangos e recuos, em relacdo ao cldssico original de

Euclides), e "aliada" a seus "equivalentes iconograficos", distribui-se no livro de

Fotografia e Literatura nos livros de Maureen Bisilliat, e por Walnice Nogueira Galvao, professora
emérita aposentada da USP, uma das principais estudiosas da obra de Euclides da Cunha.

<https://lojadoims.com.br/product/37242/sertes-luz-trevas>.
244 As falas de Bisilliat foram retiradas do texto elaborado por Sergio Burgi (2010) para a Galeria

Zoom de Fotografia de Paraty <http://galeriazoom.com/exposicao/pele-preta/>.

2% | emos, logo nas primeiras paginas: "Os textos de Euclides da Cunha publicados nesta edigéo
foram extraidos d'Os Sertées por Maureen Bisilliat com base na 29 edigdo comemorativa do 700
aniversario da morte do autor, publicada em 1979 pela livraria Francisco Alves Editora S.A."
(Bisilliat, 1982, s.p)

2% Em entrevista a Rosane Pavan, <https:/rosanepavam.com/tag/maureen-bisilliat/> Maureen
Bisilliat afirma — “Pensei essa coisa engragada agora. Eu me sinto perdida diante do branco. Eu
ndo sei inventar”.


https://rosanepavam.com/tag/maureen-bisilliat/
http://galeriazoom.com/exposicao/pele-preta/
https://lojadoims.com.br/product/37242/sertes-luz-trevas
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Bisilliat em estruturas que podemos chamar de sentencas "quebradas", e que
frequentemente se assemelham a versos, de diversas medidas e extensoes (figuras

5.30,5.31 e5.32):

Figura 5.30: Trechos extraidos das paginas 42 e 47, da edi¢cdo de 1905 de Os Sertées. Vemos as

"quebras”, "recortes" e "juncbes" de diversos trechos.

Figura 5.31: Trecho extraido da pagina 8, da edicdo de 1905, sem recortes, ou mudan¢a de ordem
das sentengas. Vemos "quebras" nas sentengas, como versos (livres e / ou heterométricos), para
salientar seu “tdnus especial".
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Figura 5.32: Trechos extraidos das paginas 47 e 50, da edicdo de 1905, com alteracdo da ordem
das sentencas. Também aqui, como em todo livro, vemos as "quebras" nas sentencgas.

Vejamos esta operagdo mais detalhadamente. H&, sobre as "frases
escolhidas definindo melodicamente a linha da orquestracdo", um procedimento
que parece-nos, a0 menos parcialmente, uma antecipacao, com uma disciplina
mais moderada, daquilo que, alguns anos depois, Augusto de Campos (2010
[1997]) chamou de "leitura verso-espectral" de Os Sertoes, e que ja havia sido
realizado por Guilherme de Almeida, muitos anos antes (1946). Este
procedimento nao tem sido claramente identificado pelos comentadores e criticos
de Bisilliat, que extrai e "quebra" a sentenca, e o paragrafo, de Euclides. Ela
decompde a sentenga em estruturas que distribui graficamente na pagina em uma
organizacdo que se distancia do texto euclidiano, da prosa e de seu layout
caracteristico.

E conhecido que a prosa ndo é objeto de escansdo poética (contagem de
silabas poéticas e identificacido do padrao de versificacdo), mesmo quando
literaria. Mas Guilherme de Almeida publica, em 1946, um pequeno artigo em
que revela ter encontrado estruturas versificadas, decassildbicas e
dodecassilabicas, "mal escondidas" na prosa de Os Sertoes. Augusto de Campos,
em Poética de Os Sertoes (Transertoes, 2010 [1997]), amplia e detalha o que
chama "projeto de prospeccao”" de Almeida. Para Augusto (2010, p. 297-298), nao
deve tratar-se de um fenomeno surpreendente — "[Euclides da Cunha], a proposito,
escrevia poesia € conhecia bem a métrica, embora nada tivesse escrito de

relevante como poeta. Ao constatar esses padrdes ritmicos definidos na sua obra


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

214

em prosa, achei que seria interessante e util anota-los e acentud-los". Augusto
revela ter encontrado "mais de 500 decassilabos na obra" de Euclides,’’ e
"editado" diversos "poemas" — "todos eles obtidos sem alteracdo do texto ou da
pontuacdo. Em geral apenas recorto as linhas para por em evidéncia os ritmos
mais expressivos" (Campos, 1997, p. 32). Um exemplo desta operagdo, que ele

chama de “verso-espectral”, ¢ "Rodeio" (Campos 1997, p. 37):

RODEIO

De repente

estruge ao lado um

estridulo tropel de cascos sobre pedras
um

estrépito de galhos estralando,

tufa nos ares, em novelos,

uma nuvem de po;

rompe, a subitas, na clareira,
embolada,

uma ponta de gado e logo apos,
sobre o cavalo que estava esbarrado,
0 vaqueiro,

teso nos estribos...

Os propositos de Augusto de Campos e de Maureen Bisilliat, relacionados
ao texto de Euclides, sdo obviamente distintos. Eles, entretanto, podem ser

aproximados. Augusto de Campos (1997, p. 33) pergunta:

Qual o sentido dessa perquiri¢do e desses exercicios de estilo, que pdem a nu os
extratos poéticos de Os Sertoes? Nao é, por certo, querer, ingenuamente,
converter em poesia a prosa de Euclides, num torneio artificioso de alquimia
verbal. O que se pretende ¢ demonstrar o quanto as estruturas poéticas — no seu
adensamento ritmico, plastico e sonoro — contribuiram para dar ao texto o 'tonus'
peculiar que ¢é a sua marca impressionante.

Este parece ser, também, o que orienta o projeto de Bisilliat — o "tonus

peculiar" do texto de Euclides da Cunha que deve ser "aliado" a fotografia,

27 Jodo Queiroz, e colaboradores do Laboratério de Sistemas Inteligentes e Cognitivos, do
Departamento de Computacdo da UEFS, desenvolveram um sistema computacional de escanséo
de estruturas de versificagdo na prosa literaria — MIVES (Mining Verse Structure). O sistema
identificou estruturas métricas em 48,18% das sentengas de Os Sertées, 48,96% de A Margem da
Histéria e 37,48% de Contrastes e Confrontos (ver Carvalho, Loula, Queiroz, 2020)

<https://mivestool.wordpress.com>.


https://mivestool.wordpress.com/
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"carregado de explosividade, porque embebido num pathos apocaliptico"
(Merquior, 1979, p. 197) —, e seu propoésito declaradamente intermididtico
(Bisilliat, 1982, p. 13).

Sertoes: Luz & Trevas € composto por noventa e sete fotografias "aliadas"
(Bisilliat 1982, p. 13) a excertos de Os Sertoes, organizados em forma de
sentencas "versificadas". Diferente do que vemos em Augusto de Campos (1997),
em Bisilliat (1982) as sentencas sofrem, ainda que com pequena frequéncia,
modificagdes internas, relativamente ao original euclidiano, através da subtracao
de palavras, e de pequenas expressdes, e alteragdo da ordem de seus
aparecimentos na obra de Euclides.

A fotografa extrai "trechos das duas primeiras se¢oes [de Os Sertoes], 'A
Terra' e 'O Homem', e um pequeno excerto da terceira" (Castillo, 2018, p. 84), e
distribui estes excertos em estruturas que variam entre sentencas de padrdes
ritmicos conhecidos, e facilmente identificados como versos metrificados
(decassilabos, dodecassilabos), e "sentengas quebradas" cuja diagramagdao nao
sugere qualquer estrutura normativizada. Como exemplos, selecionamos dois
"poemas" (versos heterométricos e livres). O primeiro ndo aparece "aliado" a

qualquer "equivalente fotografico", o segundo aparece com uma foto:

Atinge-os. Salva-se.

Passam-se meses. Acaba-se o flagelo.

Ei-lo de volta. Vence-o saudade do sertdo.

Remigra.

E torna feliz, revigorado, cantando;

esquecido de infortinios,

buscando as mesmas horas passageiras

da ventura perdidica e instavel,

os mesmos dias longos de transes e provagdes demoradas.
(Bisilliat, 1982, p. 53; Cunha, 1933, p. 138-139)

Copiando o mesmo singular desequilibrio

das forgas que trabalham a terra,

os ventos ali chegam, em geral,

turbilhonando revoltos, em rebojos largos.

E, nos meses em que se acentua,

o nordeste grava em tudo sinais

que lhe recordam o mundo

(Bisilliat, 1982, p. 32 [énfase da autora]; Cunha, 1933, p. 29)
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Figuras 5.33 e 5.34: Paginas 32 e 53 do fotolivro de Bisilliat (1982), referentes aos trechos
destacados acima.

Como vimos, a distribui¢ao dos fragmentos e excertos, ao longo do livro,
sofre muitos avancos ¢ recuos, relativamente a fonte euclidiana. Para examinar
como a extracdo ¢ realizada, em diversos exemplos, usamos como referéncia a
edicao de 1905, digitalizada e disponibilizada pela Biblioteca Brasiliana Guita e
José Mindlin.**® Nas figuras abaixo (figuras 5.35 e 5.36), vemos como se
comporta a extracdo. Apresentamos, na imagem seguinte (figura 5.37), as paginas
116 e 117, onde o trecho "recortado" de Euclides co-localiza-se com uma

fotografia de Bisilliat.

248 Aqui o link de acesso a obra no site da biblioteca <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/5351>.


https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/5351
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Figura 5.35: Extracdo das sentengas nas paginas 42 e 47, na edicdo de 1905. Ao lado estdo
discriminados o inicio e o término das sentencas no livro de Bisilliat (1982).

Figura 5.36: As sentencas assinaladas em amarelo e azul representam a disposicao alternada
("quebras") em que aparecem no livro de Bisilliat (1982) (ver figura 5.36). De acordo com este
diagrama, é facil notar como as operagdes de extragao percorrem diferentes trechos do livro, sem
uma regra de captura.
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Figura 5.37: Paginas 116 e 117 de Sertées: Luz & Trevas. Nesta pagina, como vimos, Bisilliat
recorta a prosa de Euclides e constroi um "poema" (versos livres e heterométricos).

Para ler o trecho extraido de Os Sertoes (1902), e observar a operacao

Alli se associam.

E, estreitamente solidarias as suas raizes,

no sub-solo, em apertada trama, retém as aguas,

retém as terras que se desagregam, e formam,

ao cabo, num longo esfor¢o, o solo aravel em que nascem,
vencendo, pela capilaridade do inextricavel tecido de radiculas
enredadas em malhas numerosas,

a succdo insaciavel dos estratos e das areias.

E vivem. Vivem ¢ o termo — porque ha, no fato,

um trago superior a passividade da evolucao vegetativa.

Sobre o depauperamento geral da vida, em roda,

eles agitam as ramagens virentes, alheios as estagdes,

floridos sempre, salpintando o deserto com as flores cor de ouro,
alacres, esbatidas no pardo dos restolhos —

a maneira de oasis verdejantes e festivos.

Dominam a flora sertaneja nos tempos felizes,

como os cereus melancélicos nos paroxismos estivais.

realizada por Bisilliat, transcrevemos ele abaixo, como aparece no fotolivro

(Bisilliat, 1982, p. 117):
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5.4.1
As fotografias de Bisilliat — "sempre a mesma foto"

Examinando mais atentamente o tratamento conferido as fotografias, como
se encontram "dispostas em cadéncia de luz e sombra" (Bisilliat, 1982, p. 13), ha
um aspecto que ndo podemos deixar de notar, especialmente porque ja tornamos
saliente este aspecto na introducdo de Os Sertoes (ver secao 5.1) — o fendmeno
barroco, ou "barroquismo" (cf. Campos 1997, p. 53), de Euclides, do qual Sertoes:

Luz & Trevas, de Bisilliat, ¢ um "equivalente iconografico".

Figura 5.38: A primeira fotografia de Maureen Bisilliat, feita nos anos 1950.
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Em entrevista a Rosane Pavam (2010)**°, Bisilliat afirma: "Depois desta
[figura 5.38], fiz sempre a mesma foto, ndo €?" — “A imagem”, descreve Pavam
(2010), "foi feita em preto e branco nos anos 50, entre nisseis plantadores de
algoddo no interior paulista. Na humilde cozinha campesina, a mae usa a faca
diante da janela aberta a luz". Para Bisilliat, na mesma entrevista (2010), sua
"falta de técnica era compensada por uma 'consciéncia da luz' e da composigao, o
que naturalmente vinha do [seu] passado na pintura". Pavam sugere (2010, énfase
nossa) que "aquela primeira foto [nasce] de seu talento, [e] também de seu
conhecimento da arte (...). A artista ndo se [descobre] com Lhote, embora ele a
tenha introduzido a formalidade, embutida no ato de pintar e expressa nos [seus]
esbogos barrocos". Essa “consciéncia [barroca] da luz” ¢ explorada em muitos
trabalhos. Para Yara Dines (2018),° Bisilliat, em Cruzando rio a pé, da série 4
Jodo Guimardes Rosa (1966), realiza "o enquadramento fotografico [que] ressalta
0 uso da contraluz, uma opg¢ao que destaca o claro-escuro, ilumina o interior das
moradias e delineia a figura do corpo do vaqueiro em seus gestos e afazeres
cotidianos". Alguns dos processos de Bisilliat, considerados bastante
"heterodoxos" por muitos fotdgrafos, destinam-se justamente ao tratamento

surpreendente da luz. Esteves (2019)*' nos informa:

Em entrevista que fiz em 2008, para um perfil seu na revista Fotografe de
setembro deste ano, Maureen Bisilliat descreveu alguns métodos ndo ortodoxos
de sua fotografia, como usar na luz do dia o filme de tungsténio [uma pelicula
diapositiva (cromo ou slide) destinada a corrigir registros da lampada de
filamento excessivamente amarela]. Ao subverter a indicacdo de uso, como em
algumas imagens deste livro, a contrapartida de azul (oposta ao amarelo em seu
espectro) [ver figuras 5.39 e 5.40, abaixo] pronuncia-se intensamente,
contrapondo-se — genialmente — as cores quentes, mais naturais das demais
imagens, compostas pelos tons terrosos ¢ saturados dos seus "encourados"
sertanejos. (Esteves, 2019)

249 Trechos retirados do artigo-reportagem, Como eu vi Maureen, de Rosane Pavam, realizado em
2010 e publicado em 2021 no site da autora <https://rosanepavam.com/tag/maureen-bisilliat/>.

250 Trecho retirado do ensaio As mulheres caranguejeiras e o sertdo de Guimardes Rosa pelas
lentes de Maureen Bisilliat, de Yara Schreiber Dines, publicado em abril de 2018 na revista Zum.
<https://revistazum.com.br/ensaios/caranguejeiras-vagueiros-maureen/>. A versao on-line nao
possui paginagdo numerada.

21 Trechos retirados de artigo do fotografo Juan Esteves, publicado em seu proprio blog em 2019.

<https://blogdojuanesteves.tumblr.com/post/186030668736/sert%C3%B5es-luz-e-trevas-maureen-

bisilliat>.


https://blogdojuanesteves.tumblr.com/post/186030668736/sert%C3%B5es-luz-e-trevas-maureen-bisilliat
https://blogdojuanesteves.tumblr.com/post/186030668736/sert%C3%B5es-luz-e-trevas-maureen-bisilliat
https://revistazum.com.br/ensaios/caranguejeiras-vaqueiros-maureen/
https://rosanepavam.com/tag/maureen-bisilliat/
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Figura 5.39: Paginas 22 e 23 do fotolivro de literatura Sertées: Luz & Trevas. Nestas fotografias é
possivel notar a técnica utilizada por Maureen Bisilliat e descrita acima por Juan Esteves

Figura 5.40: Paginas 72 e 73 do fotolivro de literatura Sertées: Luz & Trevas. Nestas fotografias,
notamos a predilegao pelo barroquismo resultado dos contrastes claro-escuro, nos tons terrosos,
no azul intenso, e metalico.

Héa diversos procedimentos combinados, a servico de efeitos
nao-figurativos, pouco convencionais — "Bisilliat também refotografava contatos e
copias em papel, iluminando-as com filtros coloridos" —, todos destinados a
construcao de "esbogos barrocos". Qual a importincia desse aspecto? Estamos
examinando o "equivalente iconografico" da prosa de "alta voltagem" euclidiana,

"explosiva e apocaliptica", de "monumentalidade dramatica" (Merquior, 1979, p.

197), e escultorica. Ela é comparada, com frequéncia, a escultura, a pintura, ao
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cinema, e, por Oswald de Andrade (1943), a fotografia, mais precisamente ao
processo de "medir a luz", que Oswald chama de "fotometria magica".

Vimos (ver se¢do 5.1) como Bosi (2015, p. 310) define a prosa de Euclides
como "barroca", "antes de mais nada, um conflito interior que se quer resolver
pela aparéncia". Essa prosa "alia-se" a fotografia de Bisilliat, a sua "consciéncia
da luz", ao uso dramatico da contraluz, e ao claro-escuro explorado em
enquadramentos precisos. Os recursos excessivos, tipicos do "barroquismo", que
caracteriza a prosa euclidiana ("barroco cientifico"), e que aparecem até no titulo
de Bisilliat, "trevas" no lugar de "sombras". Nao a toa, "Sertoes: Luz & Trevas € o
livro favorito da fotdgrafa, aquele que [ela] considera mais bem-acabado e forte"

(Bisilliat, 2019).2”

5.4.2
Analise das relagées — Euclides & Bisilliat

Minhas fotografias s6 ficam completas com o texto.
Maureen Bisilliat

Como vimos (secdo 2.2, sobre Estudos da Intermidialidade), o classico de
Bisilliat resulta da "combinacdo de duas midias convencionalmente distintas" —
fotografia e texto verbal — podendo ser classificado como um caso de
"combina¢do de midias" (Rajewsky, 2012, p. 48). H4, ao menos, duas midias
relacionadas, de acordo com Cliiver, e este fotolivro pode ser ainda classificado
em trés subtipos, dependendo do ponto de observacao. Ele ¢ um caso de (1)
intermidia, quando o examinamos como um padrido geral de relagdes, sobretudo
relagdes entre foto e texto verbal. E como um caso de (2) multimidia, porque sao
"coerentes", texto verbal e foto, quando interpretados isoladamente. Sabemos que
o texto de Euclides antecede em décadas o trabalho fotografico de Bisilliat. Além
disso, as fotos, realizadas entre 1967 e 1972, foram utilizadas no projeto Sertoes:
Luz & Trevas somente em 1982, tendo sido expostas em diversas ocasidoes sem 0s

textos. Pode ser também um caso de (3) mixmidia, baseado, inclusive, na

22 Trecho retirado do artigo Escrever com a imagem e ver com a palavra, Fotografia e literatura na
obra de Maureen Bisilliat, Sertées: Luz & Trevas, publicado sem autoria no blog do IMS, em 2019
<https://ims.com.br/2019/10/18/escrever-com-a-imagem-e-ver-com-a-palavra-sertoes-luz-trevas-m
aureen-bisilliat/>.



https://ims.com.br/2019/10/18/escrever-com-a-imagem-e-ver-com-a-palavra-sertoes-luz-trevas-maureen-bisilliat/
https://ims.com.br/2019/10/18/escrever-com-a-imagem-e-ver-com-a-palavra-sertoes-luz-trevas-maureen-bisilliat/
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afirmacdo da propria Bisilliat quando afirma que a fotografia s6 " fica completa

com o texto", satisfazendo o principal critério de Cliiver para definir mixmidia
i . e . . .

como "signos complexos contidos em midias diferentes [que] ndo alcangariam

coeréncia ou auto-suficiéncia fora daquele contexto" (Cliiver, 2007, p. 25).

Salteouo, logo, i lamdorlhe meruras
nis horas festivas da infan
o expantalha da no .
Lol encaron i sia pely sua faee tormentosa.

i)

E o comidien
Compresoden-=e envalvido em combate sem treeuas
exiginilo-lhe imperiosamente a convergineis de tdas as enenae.

Fearse Torte, esperti, n

I v prtico.
Aprestou-se, celdo, pura

) seu nspicta recorda, vagamente, i primeir vista,
o dbe pruerreirg antigo exasto do refre,

Figura 5.41: Paginas 66 e 67 de Sertées: Luz & Trevas.

Analisamos as paginas 66 e 67 do fotolivro de literatura Sertoes: Luz &
Trevas (figura 5.41). Trata-se de uma pagina na qual texto verbal e fotografia sdo
exibidos lado a lado. O texto verbal "quebra" a prosa de Euclides, obtendo versos
heterométricos (decassilabicos, dodecassilabos e esdriuxulos) e livres. Eles (figura
5.42), foram extraidos de um trecho em sequéncia da prosa de Euclides (1905, p.
118). Na composicdo da pagina 67, Bisilliat atua subtraindo, da primeira sentenca
de Euclides, a palavra "porém" e a expressdao "em condi¢oes opostas" (Cunha,
1905, p. 118; Bisilliat, 1982, p. 67). E sua tnica intervengdo na estrutura do texto.

De resto, observa-se somente quebras na prosa euclidiana.

O vaqueiro criou-se em uma intermiténcia, raro perturbada,
de horas felizes e horas cruéis, de abastan¢a e misérias —
tendo sobre a cabega, como ameaca perene, o sol,
arrastando de envolta no volver das estacdes,

periodos sucessivos de devastagdes e desgragas.
Atravessou a mocidade numa intercadéncia de catastrofes.
Fez-se homem, quase sem ter sido crianga.

Salteou-o, logo, intercalando-lhe agruras

nas horas festivas da infancia,
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o espantalho das secas no sertdo.

Cedo encarou a existéncia pela sua face tormentosa.

E um condenado 4 vida.

Compreendeu-se envolvido em combate sem tréguas
exigindo-lhe imperiosamente a convergéncia de todas as energias.

Fez-se forte, atilado, resignado e pratico.
Aprestou-se, cedo, para a luta.

O seu aspecto recorda, vagamente, a primeira vista,
o de guerreiro antigo exausto da refrega.
(Bisilliat, 1982, p. 67)

Figura 5.42: Vemos, na imagem, a extragdo das sentencas na pagina 118 da edicdo de 1905, de
Os Sertées. Ao lado, as sentencas assinaladas em amarelo e azul representam a disposigdo
alternada ("quebras") em que aparecem no livro de Bisilliat (1982) (ver figura X, acima).

Submetendo a combinagdo fotografia-texto verbal (figura 5.41) aos
modelos barthesiano (ver figura 5.43, abaixo) e peirceano (ver figura 5.44, abaixo)
podemos extrair mais detalhes.

No signo primario (E1RICI), observamos a fotografia que,
denotativamente, representa um personagem sentado em um banco, em um

comodo cuja parede ¢ azul royal. O personagem ¢ um vaqueiro, chapéu e trajes de
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couro, inclinado para calgar seus sapatos. No plano de expressao, segundo Dines
(2018, s.p.), vemos "o enquadramento fotografico [que] ressalta o uso da
contraluz, uma op¢do que destaca o claro-escuro, e [0 delineado da] figura do
corpo do vaqueiro em seus gestos e afazeres cotidianos". O signo semiolodgico,
composto pelos dois planos (expressdao e conteudo), pode assim ser resumido — o

"vaqueiro barroco do sertdo".

Figura 5.43: Vemos as mensagens denotada, conotada e linguistica. No signo primario,
examinamos a mensagem denotada (plano de expressdo e plano de conteddo). No signo
secundario, examinamos a mensagem conotada, as técnicas fotograficas utilizadas — a fim de
conotar tanto o plano de expressao quanto o plano de conteudo —, e a mensagem linguistica, no
qual o texto também conota a imagem, com duas fungdes bem estabelecidas, ancoragem ou
revezamento.

No signo secundario ((EIRIC1) R2C2), examinamos as "técnicas
fotograficas”" (Barthes, 1900, p. 19, ver secdo 4.2) empregadas. E notavel a
"fotogenia" (Barthes, 1990, p. 18), onde a "mensagem conotada estd na propria
imagem, 'embelezada' (isto ¢, em geral, sublimada) por técnicas de iluminagao"
(Barthes, 1990, p. 18). Como vimos, Bisilliat explora técnicas que modificam a
luz — "as luminosidades exageradas", "transforma¢do das cores", "as sombras
expressionistas" (Fernandes Junior, 2003, p. 154). Outra técnica utilizada,
importante nas fotografias de Bisilliat, ¢ o "esteticismo", "quando a fotografia se

faz pintura, isto €, composi¢dao ou substancia visual deliberadamente tratada 'na
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palheta', é para significar-se ela propria como 'arte™ (Barthes, 1990, p. 18-19). A
propria  fotografa declara, em muitas entrevistas, essa aproximagao
(fotografia-pintura) em suas composi¢des — a "falta de técnica compensada por
uma 'consciéncia da luz' e da composi¢do, o que naturalmente vinha do passado na
pintura" (Pavam, 2010). A "sintaxe" (Barthes, 1990, p. 19), no plano de
expressao, ¢ outra técnica observada, formando uma "sequéncia supra-segmental”
(Barthes, 1990, p. 19). Segundo Fernandes Junior (2003, p. 154), Bisilliat utiliza a
"[...] transformagdo das cores, a imprecisdo do foco, os cortes pouco
convencionais, as sombras expressionistas, as imagens monocromaticas, as
luminosidades exageradas, as auséncias [...]" para instaurar um conjunto de
normas proprias para a estruturacdo de seu discurso imagético que cria, nos
termos do autor, "[...] um fio condutor l6gico e magico, que é a sua sintaxe, na
maioria das vezes instigante, para provocar inquietacdes". Ainda sobre a
mensagem conotada (signo secundario), no plano de conteudo, ¢ possivel observar
a "pose", "uma estrutura dupla, denotada-conotada" (Barthes, 1990, p. 16-17), na
qual o personagem da cena posa num ato trivial, cotidiano — o vaqueiro calca seu
sapato.

No plano de conteudo, ainda no signo secundario, examinamos a
mensagem linguistica. O excerto de Bisilliat assume a fun¢do de "revezamento"
(Barthes, 1990, p. 33), de "complementaridade" (Barthes, 1990, p. 34) texto-foto
na relacdo observada. Em casos de revezamento, o texto verbal explica "o que
dificilmente a imagem conseguiria explicar, como a passagem do tempo e a
relacio de causalidade" (Santarelli, 2009, p. 35). O texto oferece mais
informagdes sobre o vaqueiro capturado na fotografia — "o vaqueiro criou-se em
uma intermiténcia, raro perturbada (...). Atravessou a mocidade numa
intercadéncia de catastrofes (...). Fez-se homem, quase sem ter sido crianga (...).
Fez-se forte, atilado, resignado e pratico. Aprestou-se, cedo, para a luta" (Bisilliat,

1982, p. 67; Cunha, 1933, p. 118). Conforme afirma Esteves (2019):

Ainda que ela (Maureen Bisilliat) nao 'ilustre' Os Sertdes e sim aponte uma
concordancia possivel das imagens na selegdo criteriosa dos textos — a sugerir
uma intimidade com a obra de Euclides de Cunha — como argumenta Galvao,
notamos uma busca dialdgica no encontro com o escritor.
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Segundo o modelo de Peirce ha, ao menos, duas abordagens relacionadas a
ocupacdo funcional dos termos das triades: (i) na primeira (figura 5.43), a
fotografia constitui, com o texto, o signo (composto) de um objeto que pode ser a
insurreicdo de Canudos, liderada por Conselheiro, de tal forma a gerar um
interpretante, por exemplo, a imediata reacdo da fortuna critica, fotografica e
literaria, nos ultimos anos, ou esta tese em particular; (ii) na segunda (figura 5.44),
a fotografia de Bisilliat "esta para" o texto selecionado de Euclides, seu objeto, de
modo a gerar um efeito (interpretante), que na figura abaixo ndo esta especificado,
mas pode ser o fotolivro de literatura Sertoes: Luz & Trevas, ou seus leitores.

Por que ¢ importante esta distingao? Ao substituir o signo (verbal) por um
signo composto (verbal-fotografico), deslocamos as relagdes de determinacao
S-O-1, observadas nas paginas do fotolivro. Parece mais notavel que diversos
atributos (relacdo entre o fotolivro e seu objeto, as consequéncias na fortuna
critica, etc) tendem a explicitagdo — exemplo: como a relacdo foto e texto,
concebida como um signo composto, em Bisilliat, pode ter, como objeto, um
padrdo de comportamento claro-escuro, caracteristico da "monumentalidade

escultdrica" barroca, nao a do proprio Euclides mas aquela da qual ele ¢ um caso.

Figura 5.44: Modelo S-O-l, onde S equivale, ou corresponde, ao signo composto por poema e
fotografia. Poema e foto (S) possuem um objeto (O).
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Figura 5.45: Modelo S-O-I, onde S equivale a fotografia (F) de Bisilliat; O corresponde a prosa (P)
de Euclides, como vimos modificada, “quebrada”, por Bisilliat; | corresponde ao interpretante, ou os
efeitos produzidos em um intérprete, que pode ser um individuo (leitor), uma comunidade de
individuos (criticos e historiadores da literatura), ou outro signo, ou conjunto de signos. Podemos
observar as "relagdes paralelas" (ver capitulo 4, segdo 4.3) a relacéo principal P-F-I. A primeira
relagdo paralela acontece entre F, seu objeto externo (OF), no mundo real (um suposto evento
historicamente situado entre 1967 e 1972), e interpretante, F-OF-I. A segunda "relagéo paralela"
acontece entre P, seu objeto externo (OP), no mundo real, e interpretante, P-OP-I.

Sobre as relagdes observadas (figura 5.45), icoOnicas, que sdo as
propriedades qualitativas que caracterizam o que ¢ chamado de barroquismo, elas
aparecem na "inica" foto feita por Bisilliat, e em todo fotolivro Sertoes: Luz &

Trevas.
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6
Conclusao — Inventando o fotolivro de literatura

Essa tese teve inicio na ideia de uma antologia critica do fotolivro de
literatura no Brasil, um fendmeno literdrio-fotografico pouco mencionado, mal
conhecido e de dificil analise. No decorrer dos quatro anos de pesquisa de
doutorado, metade deles na pandemia, estivemos mais interessados em descrever,
classificar, e explicar, como estdo relacionados texto verbal e imagem fotografica
nas paginas do fotolivro. Mas ndo somente isso.

Quando afirmamos, ja na introdu¢ao, que nossa ambicao tedrica € fornecer
um cenario para observagdo ¢ andlise do fotolivro de literatura e, a partir dai,
estabelecer um padrdo de atividade capaz de coloca-lo "em perspectiva critica e
histérica", ampliamos nossas pretensdes €, consequentemente, nosso escopo de
interesses. Talvez, por isso, seja uma boa ideia, ja que falamos tanto da
importancia de dividir os problemas em classes de problemas, dividir também esta

conclusao, em classes de implicagdes.

6.1
Implicagdo 1 — Pra qué tanta classificagao?

Quem néo sabe o que procura,

nao identifica o que acha.

Kant

Minha obsessé&o por categorizacgéo -

ou mais generosamente, minha obsessao por compreenséo.
Phillpot

Ha uma pergunta, muito insistente, formulada todas as vezes que o tema
"fotolivro de literatura" ¢ abordado, em congressos, mostras, artigos académicos e
de divulgacdo — "mas, afinal, o que ¢ o fotolivro de literatura?". Essa pergunta
principal subdivide-se em muitas perguntas — "o que diferencia o fotolivro de
literatura do livro comum? Por que 4lbuns de fotos, catdlogos ou livros de, ou

com, fotografia ndo sdao fotolivros de literatura? Que relagdes podem ser
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estabelecidas entre o livro de artista e o fotolivro, e entre estes e o fotolivro de
literatura?".

No terceiro capitulo (Fotolivros), vimos que existem muitas tentativas para
identificar, e estabelecer (como "critério operacional"), quais livros (de fotografia,
ou com fotografias) sdo, e quais nao sdo, fotolivros de literatura. Cria-se, a partir
desse exercicio de distingdo, e de classificacdo, realizado por muitos
pesquisadores, um padrdo de atuacdo (reconhecimento, analogia, selecdo), que
ajuda a identificar obras, e ajuda a agrupa-las, por proximidade de caracteristicas,
aspectos, componentes, situagdes histdricas, interpretacdes, etc. Mas, observa

Maftei (2014, p. 12, T.A.), ha muitas dificuldades em fazé-lo.

A histéria e as areas [de pesquisa] t€m gerado categorias imprecisas,
forcosamente rigidas (...). Livro ilustrado, livro de pintor, livro de arte, livro de
objeto, livro de artista - defini¢des ampliadas por um uso diferente em diferentes
linguagens - sdo algumas das caixas criticas nas quais se pretende classificar o
assunto. Aqui, a inten¢do ndo ¢ fazer uma viagem tediosa pelas diferengas, mas,
de qualquer forma, esta exposicdo e este catilogo, ndo podem escapar ao
problema e exigem esclarecimentos sobre o género das obras em discussdo. E
entdo, nada mais resta sendo colocar a questdo banal que sintetiza os problemas,
davidas e contradi¢cdes que isso acarreta: o que € um livro de artista? Essa ¢ a
questdo, o foco central e o proprio titulo da exposigdo.*”

Também vimos como a defini¢ao de fotolivro fornecida pelo Museu Reina
Sofia (2017)** ndo exibe uma distingdo clara com relagio ao album de fotos, ao
catalogo, ou ao livro de (ou com) fotografias. Termos como "casamento estreito",
"mescla singular", "mundo proprio", mencionados na introducao, utilizados para
tratar da relacdo entre palavra e imagem, e, mais especificamente, entre texto
verbal e fotografia, também ndo exibem. Esses termos cumprem uma fung¢do

local, descritiva-subjetiva, e servem a uma estratégia inicial de abordagem do

253 "_a historia y las areas geograficas han generado categorias imprecisas, forzadamente rigidas
(...). Libro ilustrado, libro de pintor, libro de arte, libro objeto, libro de artista - definiciones
amplificadas por un uso diferente en las diferentes lenguas -- son algunas de las casillas criticas en
las que se pretende clasificar el tema. Aqui, la intencidon no es hacer un tedioso recorrido por las
diferencias, pero, en cualquier caso, esta exposicion y este catalogo no pueden escapar al
problema y requieren que se aclare el género de las obras de las que se habla. Y entonces no
queda mas que plantear la pregunta banal que resume los problemas, las dudas y las
contradicciones que conlleva: ;qué es un libro de artista?. Esa es la cuestion, el foco central y el
titulo mismo de la exposicion." (Maffei, 2014, p. 12)

254 "Livro que contém um conjunto de imagens fotograficas ordenadas com determinado ritmo
visual de modo a produzir uma sensagado de narrativa proxima a literatura e ao cinema".

<https://www.museoreinasofia.es/biblioteca-centro-documentacion/coleccion-biblioteca-fotolibros>
(ver site Museu Reina Sofia, se¢édo Fotolibros, 2017)


https://www.museoreinasofia.es/biblioteca-centro-documentacion/coleccion-biblioteca-fotolibros
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712555/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712255/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712255/CA

231

fendmeno, cercando-o de metaforas. A questdo ¢ se precisamos de mais do que
uma proliferagdo de metaforas para fazer uma distingdo do fendomeno, para
defini-lo e para ser utilizada em uma atividade tedrica padronizada.

Wolf (2020), comentando as mudancas terminologicas nos Estudos da
Intermidialidade, ¢ enfatico sobre a importancia de realizar escolhas. Para o autor,
a opg¢do por um ou outro termo tedrico, ou conceito, nunca deve ser encarada
como uma atitude frugal, uma "mera troca de um rétulo por outro mais em moda"
— "nomear nunca ¢ uma atividade inocente, especialmente quando serve para
localizar uma subdisciplina em campos discursivos especificos" (Wolf, 2020, p.
215, T.A.).*® Concordamos com Wolf.

Uma nomeagdo, atribuicdo de tipo, classe, ou género, parece estar na
origem do problema ("Pra qué tanta classificacdo?"), que tende a ser confundido
com uma disputa meramente terminoldgica. Mas a atribui¢do de um tipo, ou
género, ndo resulta apenas na nomeacao de uma classe. Um nome ndo € apenas
uma etiqueta. Ele possui uma histéria, e revela uma cole¢do de propriedades, de
normas, ¢ um sistema, ou "horizonte", de expectativas, porque esperamos
encontrar certas (e ndo outras) entidades, estruturas, dindmicas, dependendo da
obra, ou familia de obras, que observamos — "[...] a historia que se pode contar a
respeito de uma dada obra depende do que os teoricos chamam de 'horizonte de
expectativas' do leitor" (Culler, 1999, p. 66).

Higgins, Plaza, Phillpot ("Minha obsessao por categorizacao [...] minha
obsessdo por compreensdo"), ao criarem nomenclaturas para o livro, tentando
estabelecer regras para examinar suas variagdes, € histdria, nos ajudam a construir
um cenario de explicagio. E o mesmo com Rajewsky, Cliiver e Morley (ver

segundo capitulo, Intermidialidade).?

25 Tradugdo de Flavio Barbeitas (2020, p. 215) do texto Musicalized Fiction and Intermediality:
Theoretical Aspects of Word and Music Studies, de Werner Wolf, retirado do livro Word and Music
Studies: Defining the Field. Walter Bernhart, Steven Paul, Scher e Werner Wolf (orgs.), Amsterd3,
Atlanta, Rodopi, 1999, p.37-58.

26 peirce ¢ firme defensor, na investigagéo, de uma etapa prévia de ajuste e discussédo sobre
"termos" e "conceitos". Segundo De Waal (2007, p. 127), "Peirce acreditava firmemente que o
sucesso das ciéncias era em grande medida devido ao desenvolvimento de uma nomeclatura
técnica, em que cada termo tinha um Unico significado [meaning] definido, geralmente aceito".
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6.2
Implicagdo 2 — Classificar e inventar?

Como as classes e as classificagdes estdo relacionadas com os fenomenos
classificados? Ou ainda, "como novos modos de classificar criam, ou eliminam,
possibilidades para a acao?" (Hacking, 2009, p. 115). H4 um looping causal entre
"modos de classificar" e fendmenos classificados. Hacking fala de uma "interacao
de mao dupla" entre o fendmeno classificado e a propria classificagao — "como as
classificagdes de pessoas afetam as pessoas classificadas, como mudamos em
virtude de sermos classificados, € como as maneiras como mudamos tém uma
espécie efeito de feedback sobre nossos proprios sistemas de classificacao?"
(Hacking, 2009, p. 115). Para Hacking, certas pessoas (por exemplo, pervertidos,
"mentes cindidas", etc.) "passam a existir na mesma hora em que tipos de pessoas
passam a existir de modo a se encaixarem nessas categorias" (Hacking, 2009, p.

63).

Existiam pervertidos antes do final do século dezenove? De acordo com Arnold
Davidson, "A resposta é ndo... A perversdo nao era uma doenca que estava de
alcatéia na natureza, esperando por um psiquiatra com poderes especialmente
agucados de observacdo que a descobrisse escondida em toda parte. Foi uma
doenga criada por um novo entendimento (funcional) de doenga (Davidson, 2001,
p. 24). (Hacking, 2009, p. 116)

O interesse por essa dindmica causal nao ¢ apenas filosofica e abstrata. Ela
envolve os "modos como as pessoas sdo entendidas, governadas e veem a si
mesmas" (Hacking, 2009, p. 115). Pessoas "estranhas" teriam sido inventadas no

final do século XIX (Hacking, 2000).

Davidson ndo esta negando que existiram pessoas estranhas em todas as épocas.
Ele esta afirmando que a perversdo, como doenga, € o pervertido, como pessoa
doente, foram criados no final do século dezenove. A afirmacdo de Davidson,
uma das muitas hoje em circulagdo, ilustra o que eu chamo de inventar pessoas
(Hacking, 2009, p. 116).

O que significa supor que uma classe ou género (por exemplo, o fotolivro

de literatura) tenha "inventado" um fenémeno? Isto significa que, ao identificar
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certas propriedades, sua estrutura e componentes, de uma certa obra, € ao
classifica-la (como fotolivro de literatura), inventamos a propria obra, como
pertencente a uma classe. A classe, entdo, cria uma morfologia para observagao e
analise. Obras passam a ser reconhecidas como pertencentes a ela, com
institui¢des (critica, curadoria, editais, audiéncia) que lhes conferem existéncia,
que, por sua vez, sdo produzidas a partir de certos repertérios, horizontes de
expectativas, € normas aceitas por estas instituigdes. Estes padrdes podem se
tornar cada vez mais sofisticados, aumentando o detalhamento do fendmeno. Isso
tem sido chamado de Teoria da Rotulagdo. Ela afirma que a realidade (ou certos
segmentos dela) € criada (ou estabilizada) por rotulos que damos as pessoas, agdes
e comunidades (Hacking, 2009, p. 120). Uma "disputa terminologica" também
reflete uma disputa pela melhor regido "ontoldgica historica" (cf. Hacking, 2009).
257

Os Sertoes, como projeto intermididtico, e como fotolivro de literatura,
pode ndo existir como "fendmeno observavel", como padrao estavel e distinto de
atividade. Isso explica o nivel de contingenciamento dedicado a macroestrutura do
livro, displicente, e que muitas vezes exibe uma atitude casuistica em sua
organizacao. Também explica a subtragdo de fotos e mapas, a alteracdo de suas
localizagdes na obra, e até sua substituicdo por ilustragdes e fotos de outros
artistas e fotdgrafos. E explica porque, ainda hoje, sabemos relativamente tao
pouco sobre a relagdo entre texto verbal e fotos, mapas e desenho. E ndo nos
referimos apenas a analise, ¢ a historia, das relagdes entre estes sistemas e
processos intermididticos, em Os Sertoes, antes e a partir dele. Mesmo questdes
aparentemente triviais ainda sdo obscuras — como, e por qué, trés fotografias, entre
quase setenta de Flavio de Barros, foram selecionadas? Flavio de Barros teria
participado da selecdo? Em que critérios se baseiam a seleg¢do das fotos?

Nao nos surpreende que Os Sertoes do critico José Verissimo ndo seja o
mesmo que encontramos, depois de mais de um século de leitura. Que Verissimo,
Araripe Junior, Afranio Coutinho, ndo tenham considerado desenho, mapas e

fotos sequer como artefatos submetidos as experiéncias "transgressoras" (cf.

27 Evidentemente, estamos simplificando, para nosso proposito, uma discussdo bastante técnica,
travada no ambiente de filosofia da ciéncia, sobre diversas formas de realismo cientifico. Para mais
detalhes, sobre esta discussao, ver Hacking (2012, 2009, 2000).
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Haroldo de Campos) de Euclides, ¢ facil de compreender — a fotografia, para um
critico do inicio do século XX, é um aparato tecnocientifico de copia da realidade,
e o fotografo um funciondrio submetido as instru¢des de seu uso.

A macroestrutura d'Os Sertoes nao tem fornecido, até hoje, informacdes
relevantes sobre sua "tecnografia propria", cuja ontologia historica relacionamos
as experiéncias intermidiaticas de um fotolivro de literatura. A questdo ¢, também,
se ha espaco para esta regido ontologica, "no extenso acervo da literatura critica
de Os Sertoes, tao saturado que parece deixar pouco espago para alguma nova
vereda [...]" (Augusto de Campos, 1997, p. 11). Uma regido ontologica (fotolivro
de literatura) constitui o "leitor" através de artefatos de observagao e analise, que

possuem trajetorias historicas, e que incluem o chamamos de teorias € modelos.

6.3
Implicagdao 3 — E pra qué teorias e modelos?

No6s exploramos, a luz de uma discuss@ao muito recente nos Estudos de
Intermidialidade, dois pioneiros da semiotica moderna (Hervey, 1982, p. 9) —
Peirce e Barthes. E extraimos implicagcdes dessa discussdo, que, esperamos,
possam ser Uteis, como um padrio de abordagem. E bastante conhecido que
modelos fornecem apoio, ou suporte (scaffolding), a investigagdo. Isso ndo
significa que ndo se possa investigar sem modelos (mas se este ¢ o caso, essa ¢
uma outra discussdo). Modelos permitem manter "sob controle" diversas etapas de
uma explicagdo, descricdo ou analise — identificagdo das premissas, dos principais
componentes de uma abordagem, das formas como podem ser desenvolvidos, de
caracterizagdo historica do fendmeno observado, de conexdes entre muitas
propriedades identificadas no fendmeno, etc. Assim, compreendemos melhor
algo, variando nossa observacdo baseada no(s) modelo(s), e comparando os
resultados. Uma interagdo entre muitas abordagens se beneficia disso. Um critico
ou historiador da literatura pode examinar nossas conclusdes sobre Os Sertoes e
discordar imediatamente dos resultados, assumindo que a "irredutibilidade"
relacional que caracteriza a semiose ndo se aplica as relagdes (foto-prosa)

observadas, que a propriedade de co-localizagdo foto-texto verbal ndo ¢ uma
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"necessidade de projeto". Isso lhe da a vantagem do atalho criado pela
explicitagdo do modelo, e nos da a vantagem de saber contra (e a favor) do que ele
se posiciona.

Mas pode-se perguntar: como nossas andlises contribuem para um
argumento geral sobre a identifica¢do do fotolivro de literatura como uma classe,
ou categoria? Quando abordamos, com Peirce, as relagdes entre foto e texto
verbal como icones, indices e simbolos, estamos diante de relagdes entre signo e
objeto, de dependéncias relativas entre signo e objeto para um intérprete (mais ou
menos dependentes das propriedades do signo, ou de um objeto existente). A
irredutibilidade desta relagdo (foto e texto verbal, para um intérprete) assegura,
teoricamente, que ela nao pode ser decomposta (quebrada em relagdes mais
simples), uma relagdo que chamamos aqui de co-localizagdo, dependente das
propriedades do signo, quando ele ¢ um icone de seu objeto, ou da "existéncia"
do objeto representado, quando ¢ um indice.

Mas se abordamos, com Barthes, como ancoragem e revezamento,
observamos algo muito diferente — uma hierarquia relativa entre palavra e
imagem, como complementariedade e controle, assimétricos. O texto verbal, ou
"mensagem linguistica", para o modelo barthesiano, "tem a tarefa de ajudar na
compreensdo das imagens" (Souza, Santarelli, 2018, p. 136) e pode exercer duas
funcdes: a funcdo de ancoragem (ou fixacdo) e a fun¢do de revezamento (relais
ou etapa). A funcao de ancoragem fornece uma explicagdo da imagem
restringindo sua polissemia, ou diminuindo a taxa de liberdade interpretativa, o
que sugere (ver secdo 4.2.1), uma relagdo de constrangimento unilateral (texto
verbal > imagem), de dependéncia hierarquica®®, em termos interpretativos.
Nesses casos, a imagem se subordina ao texto. A fun¢do de revezamento sugere
uma relacdo de complementaridade entre texto verbal e fotografia. O texto verbal
"explica" a foto — o texto "[coloca] os sentidos que as imagens ndo contém"

(Barthes, 1990, p. 34). Nos casos de revezamento, o que acontece ¢ uma

258 Tal como acontece nos Estudos da Intermidialidade, ha aqui também uma ideia de dependéncia
em relagdo ao acoplamento das midias (texto verbal e fotografia). No caso barthesiano, essa
dependéncia € unilateral, a imagem fica subordinada ao texto quando submetida a funcédo de
ancoragem, ou fixagéo.
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coordenagdo interpretativa (ver secdo 2.3), foto e texto verbal sdo considerados
de "equivalente" relevancia, ou importancia.

Ao padronizar a analise, em uma atividade regulada por modelos, além de
revelar novas informagdes, sobre o fenomeno em geral, o que essas ferramentas
permitem fazer ¢ criar um espaco para comparar analises, e exemplos que
acontecem em diferentes periodos temporais, movimentos artisticos- literarios,

em muitas fases historicas, ou entre diferentes autores.

6.4
Implicagdo 4 — Intermidialidade como categoria critica

As categorias intermidiaticas de Cliver (multimidia, mixmidia e
intermidia) descrevem relacdes de dependéncia entre midias. Elas (categorias)
baseiam-se em relacdes de subordinagdo, coordenacdo e correlagdo, que sdo
também uma distingdo entre relacdes, em termos hierdrquicos. Trata-se de uma
classificagdo dinamica, intérprete-dependente, que deve prever variagcdes no
tempo, uma ferramenta de interacdo entre midias com énfase em diversas formas
de "ordenacdo" palavra-imagem. Como ac¢do interpretativa, esta ferramenta
"coordenacao- subordinagdo- correlacdo" contrasta com as ferramentas mais
ortodoxas dos Estudos de Intermidialidade, e pode ser encarada como uma
contribuicdo dessa tese. As nogdes desenvolvidas por Rajewsky, Cliiver e
Morley, por exemplo, baseiam-se no uso dos prefixos "inter" e "trans", que sdo
posicionais, mas ndo sugerem qualquer dimensdo interpretativa. O mesmo
acontece com o prefixo "multi", que indica quantidade, mas nenhum tipo de acao
ordenada. Sdo termos estaticos.*’

Em nossa proposta, os casos tipificados por Cliiver como (1) multimidia,
podem ser caracterizados como "coordenagdo interpretativa", quando foto e texto
verbal sdo de relevancia, ou importancia, "equivalente"; (2) mixmidia, ou de
"subordinagdo interpretativa", quando uma midia ¢ interpretada como

\

subordinada a outra, mais relevante ou importante; e (3) intermidia, ou

29 Esta € uma ideia sugerida pelo pesquisador Pedro Atd (Free State University) durante a
qualificagdo. Trata-se de um topico que deve ser desenvolvido em novos trabalhos.
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"correlacdo interpretativa", quando as midias sdao interpretadas como
interdependentes, em um tipo necessario de coexisténcia.

Sobre as diversas edigdes de Os Sertoes, por exemplo, de acordo com essa
abordagem, as classes (coordenacdo- subordinagao- correlagdo) podem funcionar
como categorias criticas de distingdo, para indicar trajetérias editoriais

especificas, assim como muitas das posi¢des da fortuna critica.

6.5
Implicagao 5 — Onde estdao os fotolivros de literatura na histéria da
literatura?

E notavel a omissdo (tedrica, critica, historica) dos fotolivros de literatura,
que tornou-se evidente nos anos de dedica¢do a pesquisa do doutorado (ver
Fernandes, Schellhammer, Queiroz, 2021; Fernandes, 2021; Fernandes, Queiroz,
2019, 2017; Fernandes, prelo; Fernandes et al, 2016). Apenas recentemente o
canone ibero-americano passou a reconhecer fotolivros como obras fundamentais.
Sao estes alguns casos, de uma lista que esta muito longe de ser exaustiva: Rua,
de Guilherme de Almeida e Eduardo Ayosa (Brasil, 1961); Versos de Salon, de
Nicanor Parra (Chile, 1962); Paranoia, de Roberto Piva e Wesley Duke Lee
(Brasil, 2000 [1963]); Una casa en la arena, de Pablo Neruda e Sergio Larrain
(Chile, 1966); Los Cachorros, de Mario Vargas Llosa e Xavier Miserachs
(Peru/Espanha, 1967); Poeta en Nueva York, de Federico Garcia Lorca, Oriol
Maspons e Julio Ubifia (Espanha, 1967); O Mergulhador, de Vinicius de Moraes e
Pedro de Moraes (Brasil, 1968); La ciudad de las columnas, de Alejo Carpentier e
Paolo Gasparini (Espanha, 1970); Prosa del Observatorio, de Julio Cortazar com
fotos do proprio Cortazar (Argentina, 1972); La Nueva Novela, de Juan Luis
Martinez (Chile, 1977); Quarenta Clics em Curitiba, de Paulo Leminski e Jack
Pires (1976, Brasil); O Domador da Boca, de Ivald Granato, Ulises Carrion, Julio
Wakahara e Massao Ohno (1978, Brasil); O Mez da Grippe, de Valéncio Xavier
(Brasil, 1981); El Infarto del Alma, de Paz Errazuriz e Diamela Eltit (Chile,
1994); La Foto del Invernadero, Reina Maria Rodriguez (Cuba, 1998); Shiki

Nagaoka, de Mario Bellatin (México, 2001). Grande parte destas obras, e muitas
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outras, ainda aguardam um tratamento capaz de revelar, mais detalhadamente, as
intrincadas relagdes entre texto verbal e fotografia.

O fato ¢ que elas mal aparecem nas principais selecdes de nossa historia
literaria, ou em antologias criticas. Nem héa qualquer alusdo a experimentos com
fotografia na Formagdo da Literatura Brasileira (2000 [1975]), de Antonio
Candido, ou na Historia concisa da Literatura Brasileira (2015 [1970]), de
Alfredo Bosi, nem em De Anchieta a Euclides, breve historia da Literatura
Brasileira (1979 [1977]), de José Guilherme Merquior. No Historia da Literatura
Brasileira, de Luciana Stegagno-Picchio (2004 [1997]), a palavra fotografia
aparece apenas em duas ocasides, em uma delas para tratar de um Jorge de Lima
"menor" — "o outro Jorge de Lima, o narrador, o ensaista e o bidgrafo, mas
também o poeta e o fotdgrafo de incriveis e modernissimas fotomontagens
surrealistas, ¢ amplamente superado pelo Jorge de Lima poeta (...)"
(Stegagno-Picchio, 2004, p. 547). Também ¢ o que encontramos no Historia da
Literatura Brasileira (1982), de Nelson Werneck Sodré, sobre uma literatura
"empobrecida" quando mais proxima da fotografia — "De tudo tratando de forma
objetiva, quase naturalista, aproximando-se da reproducdo fotografica e por isso

mesmo empobrecida enquanto arte" (Sodré, 1982, p. 549).

6.6
Implicagao 6 — O fotolivro de literatura em perspectiva histérica

Uma implicacao radical dessa pesquisa sugere algo como o "sequestro do
fotolivro de literatura", numa alusdo direta ao que Haroldo de Campos (1989, p.
10) chamou de "sequestro do barroco", de Gregério de Mattos, que teria sido
ativamente subtraido da historia literaria brasileira — "nessa aparente contradigdao
entre presenga (pregnancia) poética e auséncia histdrica, que faz de Gregoério de
Mattos uma espécie de demiurgo retrospectivo". O que sugerimos ¢ uma
apropriacao da ideia de Haroldo, sobre uma "presenca subtraida", ou "auséncia
histérica" (Campos, 1989, p. 10), do fotolivro de literatura, um fenomeno "abolido
no passado para melhor ativar o futuro" (Campos, 1989, p. 10) — "[estando] em

jogo ndo apenas a questdo da 'existéncia' (em termos de influéncia no devir factual
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de nossa literatura), mas, sobretudo, a da propria nogao de 'histéria’ que alimenta a
perspectiva segundo a qual essa existéncia € negada" (Campos, 1989, p. 10).

Em "perspectiva historica" (Campos, 1989, p. 10), o fotolivro de literatura
¢ uma "presenca subtraida" — na arquitetura macroscopica do classico de Euclides
& Flavio de Barros, na experimentacdo multi-autoral do Cozinheiro das Almas
deste Mundo, nos "impulsos surrealizantes" de Jorge de Lima, no experimento
multimodal dos Aaijins Leminski & Jack Pires, na tradu¢do da "monumentalidade
barroca" de Euclides por Maureen Bisilliat — "[...] uma nao-existéncia (enquanto

valor 'formativo' em termos literarios)" (Haroldo de Campos, 1989, p. 10).
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