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Resumo

Souza, Leticia Alves Duarte de; Bingemer, Maria Clara Lucchetti. Dos
Salmos a Poesia Contemporanea: o Deus que fala por versos, 2021. 112p.
Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Teologia, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

A presente pesquisa tem por objetivo apresentar a poesia como modo de
falar e experienciar Deus, trazendo uma nova perspectiva do fazer e do falar
teoldgico, caminhando em dire¢do a uma praxis que se aproxima do humano e ndo
apenas do saber cientifico. Visto que o cristianismo ¢ uma das trés religides do livro,
e sendo a Biblia compreendida por uma vasta literatura reunida entre duas capas, a
poesia e o discurso poético se fazem presentes. Portanto, situada no ambito da
teopoética, esta pesquisa se inicia tratando das aproximagdes entre teologia e
literatura, ndo instrumentalizando uma por parte da outra, mas tratando das questdes
teologicas e literarias acerca do assunto. Posteriormente, a poesia ¢ apresentada
enquanto busca de sua defini¢do, sua histdria e a revelagdo poética, partindo entdo
para aqueles que conduzem esta poesia, 0s poetas, € uma analise entre o poeta € o
tedlogo. Posto isto, a poesia salmitica ¢ apresentada como poesia canonica, fazendo
um contraponto a poesia apdcrifa que finaliza esta pesquisa. Uma poesia que nao
consta na Biblia, mas que pelos poetas foi anunciada pelos séculos. Desta maneira,
a poetisa mineira Adélia Prado ¢ elegida como exemplo desse fazer poético e dessa

poesia apocrifa por onde Deus fala por versos.

Palavras-chave
Poesia; teopoética; teologia; literatura; salmos.
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Abstract

Souza, Leticia Alves Duarte de; Bingemer, Maria Clara Lucchetti. From Psalms
to Contemporary Poetry: The God Who Speaks in Verses, 2021. 112p. Master's
Dissertation — Department of Theology, Pontifical Catholic University of Rio de
Janeiro.

This research aims to present poetry as a way of speaking and experiencing
God, bringing a new perspective of theological doing and speaking, moving
towards a praxis that approaches the human and not just scientific knowledge. Since
Christianity is one of the three religions in the book, and since the Bible comprised
a vast literature gathered between two covers, poetry and poetic discourse are
present. Therefore, situated in the scope of theopoetics, this research begins by
dealing with the approximations between theology and literature, not using one
another as instruments, but dealing with theological and literary questions about the
subject. Subsequently, poetry is presented as a search for its definition, its history
and poetic revelation, leaving then for those who lead this poetry, the poets, and an
analysis between the poet and the theologian. That said, psalmitic poetry is
presented as canonical poetry, making a counterpoint to the apocryphal poetry that
ends this research. A poetry that is not in the Bible, but that has been announced by
poets for centuries. Thus, the poetess from Minas Gerais, Adélia Prado, is chosen
as an example of this poetic work and apocryphal poetry through which God speaks

1n verses.

Keywords
Poetry; theopoetics; theology; literature; psalms.
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A poesia me chama para dangar.

Timidamente estendo minha mdo e aceito o convite.
Dancamos sobre a criacado.

A poesia me gira, me molda, me acerta.

Faz-me poesia, faz-me poeta.

Na criagdo da existéncia é o ar que enche meus pulmaoes.
Na vida, corre em minhas veias e pulsa o meu coragao.
Sou po, sou barro, sou verso.

(Leticia Duarte)
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1.
Introducao

No principio Deus criou a linguagem e com a fala, disse. Criou céus e
terra, homem e mulher, e sobre todo ser vivente soprou a poesia. No principio
era o Poeta, e o Poeta se fez verso e habitou as estrofes da existéncia. A poesia
estd no mundo e com ela se faz presente a experiéncia e o experimentar de Deus.

O cristianismo ¢ uma das trés religides conhecidas como religides do
livro. A Biblia para todo cristdo ¢ tida como sacra e como palavra de Deus.
Contudo, ha anos que esta tem sido conhecida e reconhecida como uma vasta
literatura por conta dos diversos géneros literarios que a habitam.

Segundo Northrop Frye, e posteriormente reafirmado pelo cardeal José
Tolentino Mendonga, a Biblia pode ser considerada ndo apenas um livro, mas
uma biblioteca!. E é por esta sua caracteristica que diversos estudiosos da
literatura e da teologia tem se dedicado ao longo dos séculos.

No século XVIII podemos destacar duas obras que podem ser
consideradas uma espécie de pontapé inicial para os estudos entre Biblia e
Literatura®. Antes disto, se entendia a Biblia por uma linguagem doutrinéria,
pois fabulas e mitos eram produtos apenas de outras religides. Em 1753, o bispo
anglicano Robert Lowth langou o livro De sacra poesi Hebraeorum, podendo
ser considerada a primeira tentativa de sistematizacdo da poesia biblica. Um
pouco depois deste periodo, Johann Gottfried Herder, que considerava a poesia
como a verdadeira alma do povo, escreveu acerca da poesia hebraica.

No final do século XIX, R.G. Moulton e Eduard Kéning publicaram seus
trabalhos acerca da literatura e da poesia biblica. Mas ¢ no século XX que esse
campo de estudo comeca a florescer de fato, iniciando com a publicacdo de
Hermann Gunkel e posteriormente com Alonso Schokel. Por sua vez, em 1946,
Erich Auerbach trabalhou com a comparagdo de dois livros cléssicos da
literatura, a Odisseia e a Biblia. Entdo, em 1971, o tedrico literdrio Benjamin

Hrushovski publicou a Encyclopaedia Judaica, onde tratou da prosodica biblica,

! FRYE, N., O grande Cddigo: a Biblia ¢ a literatura, p. 11; e MENDONCA, J. T., A leitura infinita:

a Biblia e a sua interpretagdo, p. 22.

2 Todas as obras citadas que se referem ao contexto europeu e norte-americano sao baseadas na
explanacdo feita por José Tolentino Mendonga em seu livro 4 leitura infinita: a Biblia e sua
interpretacdo. MENDONCA, J. T., A leitura infinita: a Biblia e a sua interpretagao, p. 28-29.
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e Jacob Licht publicou o livro Storytelling in the Bible em 1978. Em 1979, o
judeu Shimon Bar-Efrat trabalhou em cima das narrativas biblicas, ja que estas
consituem mais de um terco da Biblia Hebraica.

No entanto, ¢ na década de 80 que dois livros cruciais em todo este
estudo sdo publicados: O grande codigo, do critico literario Northrop Frye, e 4
arte da Narrativa Biblica, do professor de literatura comparada e hebraico
Robert Alter. Alter também publicou nesta mesma década o livro The art of
biblical poetry. Ja em 1994, aconteceu o coloquio internacional sobre a Biblia
na literatura, onde “a grande maioria das comunicagdes versou, sobretudo, sobre
exemplos de intertextualidade, avaliando o modo como a Biblia é convocada em
percursos literarios tdo diferentes™.

Por ora, tudo o que foi apresentado trata-se de estudos feitos na Europa
e na América do Norte, que sim, foram precursores no assunto no ocidente,
porém, a América-Latina possui grande relevancia nesse cendrio. Através de
Pedro Trigo e Gustavo Gutiérrez o estudo envolvendo a Teologia e a Literatura
comegou a ser desenvolvido em nosso continente.

No Brasil, destacam-se nomes como Antonio Manzatto, que em 1994
publicou o livro Teologia e Literatura. Reflexdes a partir da antropologia
contida nos romances de Jorge Amado?, e foi um dos precursores nos estudos
acerca deste didlogo juntamente com Jos¢ Carlos Barcellos, que faleceu em
2008, mas deixou diversos escritos dentro das aproximacdes entre teologia e
literatura®>. Além destes, a tedloga Maria Clara Bingemer tem uma vasta

contribui¢do no assunto® e no final de 2020 publicou como organizadora, em

3 MENDONCA, J. T., A leitura infinita: a Biblia e a sua interpretagao, p. 47.

4 MANZATTO, Antonio. Teologia e literatura: reflexao teologica a partir da antropologia
contida nos romances de Jorge Amado. Sdo Paulo: Loyola, 1995.

® Poderfamos destacar alguns de seus trabalhos como: Literatura e espiritualidade: uma leitura
de Jeunes Années, de Julien Green. 1%. ed. Bauru: EDUSC, 2001; Literatura e teologia. In: Edson
Fernando de Almeida; Luiz Longuini Neto. (Org.). Teologia para qué?. led.Rio de Janeiro: Mauad,
2007; Mulher da Palavra: notas para o estudo da espiritualidade liturgica em Adélia Prado. In:
Maria Clara Lucchetti Bingemer; Eliana Yunes. (Org.). Mulheres de palavra. 1ed.Sao Paulo: Loyola,
2003, v. , p. 93-102; Literatura e teologia: perspectivas tedrico-metodologicas no pensamento
catdlico contemporaneo. Numem (UFJF), Juiz de Fora, v. 3, n.2, p. 9-30, 2000; Em busca do
significado teolégico de obras literarias - uma abordagem a partir da hermenéutica. Gragoata
(UFF), Niterdi, v. 8, p. 113-128, 2000; Poesia e teologia: palavras femininas. Theologica, Braga, v.
34, n.1, p. 195-207, 1999;

® Maria Clara Lucchetti Bingemer ¢ uma referéncia quando se fala dos estudos entre Teologia e
Literatura. Fez parte do inicio e presidiu a Associagdo Latino-Americana de Literatura e Teologia.
Nao sendo apenas uma referéncia na area da Teopoética, mas uma referéncia teoldgica no Brasil e
internacionalmente. Entre suas contribui¢des, encontram-se: Teologia e Literatura: afinidades e
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parceria com Alex Villas Boas’, outro nome que se faz necessario mencionar, o
livro Teopética: mistica e poesia, fruto das discussdes elaboradas no VII
Congresso ALALITE que ocorreu em 2018 na PUC-Rio. Outros nomes
importantes neste campo de estudo sdo do Antonio Carlos de Melo Magalhaes,
que ganhou o prémio Jabuti de 2001 na categoria religido pelo livro Deus no
espelho das palavras: teologia e literatura em didlogo®; ¢ o do tedlogo
Alessandro Rocha com o livro Deus entre gestos, cenas e palavras®, e
posteriormente com Monteiro Lobato: o Reino de Deus para os pequenos'’. Ha
ainda muitos nomes que poderiam ser citados.

Em 2006 foi fundada a Associacdo Latino-Americana de Literatura e
Teologia (ALALITE), por pesquisadores brasileiros, chilenos e argentinos, que
se reuniam regularmente para refletir e debater acerca do didlogo entre teologia
e literatura. No ano de 2007, teve lugar o I Coloquio ALALITE. Os estudos
acerca da interface das duas disciplinas e as reflexdes mais propriamente ditas
sobre a nova area criada com a denominagdo de Tepoética estdo cada vez mais
consolidados e crescem ano apds ano no meio dos pesquisadores, tanto na

teologia, quanto na literatura'!.

segredos compartilhados. Petropolis: Vozes; Rio de Janeiro: Editora PUC, 2015; BINGEMER, M.
C.L.; YUNES, E. (Org.) . Murilo, Cecilia e Drummond. 100 anos com Deus na poesia brasileira.
1. ed. Sao Paulo: Loyola, 2004. v. 2000; BINGEMER, M. C. L.; YUNES, E. (Org.) Mulheres de
palavra. 1. ed. Sdo Paulo: Loyola, 2003. v. 2000; BINGEMER, MARIA CLARA LUCCHETTI.
TEOPOETICA: linguagens, religido e mistica: uma reflexdo a partir da América latina. In:
CALVANI, C.E.B; BEZERRA, C.. (Org.). Religido: Linguagens. 1ed.Curitiba, PR: Recriar, 2020;
BINGEMER, MARIA CLARA LUCCHETTI. Teopoética: uma maneira de fazer teologia?.
Interagdes: Cultura e Comunidade (Uberlandia. Online), v. 11, p. 3-7, 2016;

" Das produgdes do Alex Villas Boas, podemos destacar: Teologia em didlogo com a literatura:
origem e tarefa poética da teologia. Sdo Paulo: Paulus, 2017; Teologia e Poesia - A busca de sentido
da vida em meio as paixdes em Carlos Drummond de Andrade como possibilidade de um
pensamento poético teologico. 1. ed. Sorocaba: Crearte Editora, 2011; Salva¢do que habita a
Palavra: um diilogo entre poetas e tedlogos. In: VILLAS BOAS, Alex; BINGEMER, Maria
Clara. (Org.). Teopoética: Mistica e Poesia. led.Rio de Janeiro/Séo Paulo: PUC Rio/Paulinas, 2020;
Teologia e Literatura: A construcio de um campo de estudos sobre religido e linguagem. In:
CALVANI, Carlos E. B.; BEZERRA, Cicero C. (Org.). Religido: Linguagens. led.Curitiba: CRV,
2020; Recuperar a logica poética da Revela¢do: Uma contribuicdo do didlogo entre Teologia e
Literatura. Interagdes: Cultura e Comunidade (Uberlandia. Online), v. 11, p. 61-86-86, 2016.

8 MAGALHAES, Antonio. Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em didlogo. Sao
Paulo: Paulinas, 2009.

® ROCHA, Alessandro Rodrigues. Deus entre gestos, cenas e palavras: relagdes entre teologia e
arte. Sao Paulo: Editora Reflexdo, 2009.

1 ROCHA, Alessandro Rodrigues. Monteiro Lobato: o reino de Deus para os pequenos -
Teologia e Literatura na obra infantil de Monteiro Lobato. Sdo Paulo: Garimpo Editorial, 2017.

" Nos primeiros congressos referentes ao assunto s6 haviam algumas dezenas de pessoas. Porém,
com o passar dos anos, nos ultimos congressos estiveram presentes centenas de pesquisadores
latinoamericanos, como também dos Estados Unidos e da Europa.
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Mas o que ¢ a Teopoética? De uma maneira reduzida e direta, seria a
area de concentragdo de estudos acerca do didlogo entre teologia e literatura.
Contudo, ela vai além, visto que tanto para a teologia, quanto para a literatura,
o humano ¢ o seu interesse e as duas disciplinas entdo se encontram na
Antropologia. Sendo assim, estas duas areas se inter-relacionam mantendo as
suas individualidades, ou seja, ndo s3o instrumentalizadas nem tampouco
obscurecidas uma por parte da outra. Desta forma, a Teopoética pode ser
colocada como a zona de fronteira entre a teologia e a literatura. E este didlogo
¢ intrinseco a ambas, pois existe antes mesmo de ser pensado e analisado.

Deste modo, ao propor-me a escrever uma dissertagdo no campo da
teopoética, concentrei-me na poesia. A poesia existe antes da literatura, talvez,
desde a fundagdo do mundo, segundo Antonio Magalhaes, “a poesia foi uma das
primeiras grandes articulagdes da linguagem humana"'2.

Sendo assim, a presente pesquisa tem por objetivo apresentar a poesia
como modo de falar e experienciar Deus, trazendo uma nova perspectiva do
fazer e do falar teologico, caminhando em dire¢@o a uma praxis que se aproxima
do humano e ndo apenas do saber cientifico.

Iniciamos entdo com um capitulo que aproxima Teologia e Literatura,
tratando das relagdes entre estas e o entendimento da Biblia como literatura, para
posteriormente apresentar a teopoética de uma maneira mais profunda, campo
no qual esta disserta¢do se insere. O terceiro capitulo inicia-se com uma fala
acerca do discurso poético, para logo a poesia ser apresentada, onde
discorreremos sobre o seu conceito, a sua historia e a revelagdo poética. Em
seguida, a figura do poeta ¢ trabalhada, e faz-se uma relagdo entre esta e o
tedlogo. O quarto capitulo trata da literatura salmitica, apresentando a poética
hebraica, a teologia presente nos Salmos e como estes foram trabalhados no
Novo Testamento, sendo encerrado com uma analise poético-exegética do
salmo 8. Por fim, o quinto capitulo ¢ intitulado como “Salmos apdcrifos”, pois
nele consiste o ponto central desta dissertagdo, isto ¢, traz a exemplificag¢do de
tudo o que ¢ apresentado antes dele. A salmista escolhida para isto ¢ a poeta

mineira Adélia Prado, uma teopoeta que tem o falar de Deus em seus versos.

12 MAGALHAES, A., Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em dialogo, p. 134.

14
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2.
Teologia e Literatura: aproximagoes

Se decidirmos definir a Teologia a partir da jungdo dos termos gregos
que formam esta palavra, a saber theo e logia, teriamos por defini¢do a seguinte
sentenca: a Teologia ¢ o estudo (logia) de Deus, ou a ciéncia que estuda Deus.
Contudo, sabe-se que o objeto de estudo teoldgico ndo ¢ Deus em si, mas sim
Deus a partir do olhar do ser humano. Ou seja, o estudo da Teologia parte
daquilo que o ser humano tem ou sabe sobre Deus. O ser humano ¢ um ser finito
que deseja o infinito e que tem dentro de si um dinamismo existencial
sobrenatural. Assim sendo, ¢ um ser em continua auto-transcendéncia, o que o
faz ouvinte de uma palavra que vem e vai além de si mesmo e dos seus sentidos
e razdo. Tudo entdo que o ser humano conhecer e falar sobre Deus lhe serad
comunicado pela revelagdo desse mesmo Deus que, infinito e criador, se
comunica com sua criatura, inspirando-a e ensinando-lhe os caminhos de seu
mistério. !?

Assim se da o encontro do humano com o divino, por meio da revelagdo
deste ultimo. A Teologia, entdo, ¢ meta linguagem, linguagem segunda que vem
depois e depende da linguagem da Revelacdo e da Fé. Além disso, a Teologia
acontece dentro de um determinado contexto histérico. Segundo o tedlogo
Alessandro Rocha, “Teologia ¢, portanto, um saber (Logia) sobre Deus (Teo),
num contexto (kairos'#)”!5.

A Teologia possui estreita afinidade com a antropologia, foi formada no
seio da filosofia, teve as ciéncias sociais como viés hermenéutico, apds o
Concilio Vaticano II. Porém, ela ¢ dada pelo viés da palavra, isto ¢é, a palavra
que antes era apenas falada tornou-se escrita e teve inicio a histéria da Teologia
cristd. Mas, Jodo nos anunciou primeiramente que “no principio era o Logos” e

que “o Logos se fez carne e habitou entre nds™!®. Neste sentido, a Literatura é a

13 RAHNER, K., Curso Fundamental da fé, p. 49-50.
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% Antes de apresentar a sua defini¢do acerca da Teologia, Alessandro Rocha apresenta em seu livro

[1P4

um outro ponto para defini-la, o kairos, que segundo ele: “é o tempo em que as coisas estdo prontas
para acontecer, ¢ o tempo qualitativo mais que quantitativo. No que tange a teologia kairos ¢ o tempo
historico e cultural no qual o discurso teoldgico ¢ chamado ao pronunciamento. Dizendo de forma

simples kairos ¢ o contexto que a palavra teoldgica sera dita”.
" ROCHA, A., Introdugdo a Teologia, p. 39.
" Jodo 1.1, 1.14.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1920895/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1920895/CA

“irma” mais proxima da teologia, ja que tem em comum com esta a inspiracao
como fonte e origem!”.

A Literatura, por sua vez, existe no mundo desde o inicio da existéncia,
ainda que ndo como carater definido da forma em que trabalhamos e como de
fato veio a surgir enquanto estudo. Porém, esta presente em todas as formas
culturais criadas pela humanidade, e assim como a Teologia, sua identidade esta
proxima da antropologia. Ela usa a mediacao da filosofia, porém, como explicita
Maria Clara Bingemer, ““a literatura pertence, tradicionalmente, ao dominio das
artes, em contraste com as ciéncias ou o conhecimento pratico. Seu meio de
expressdo ¢ a palavra...”'8.

No artigo Os seis cisnes e a menina: algumas reflexoes sobre a salva¢do

segundo Simone Weil"®

, publicado na revista Teoliteraria em 2011, Maria Clara
Bingemer discorre acerca da experiéncia por meio da literatura. Isto ¢, quando
Simone Weil tinha apenas dezesseis anos foi apresentada através de seu
professor de filosofia ao conto Os seis cisnes e a menina dos Irmaos Grimm e
sobre ele debrugou-se algumas vezes em sua vida, por onde pode fazer
experiéncia, como mistica que era, de Deus, e ndo somente isto, refletiu
filosoficamente e teologicamente sobre a salvagdo. Maria Clara Bingemer
expoe:

Al estd, em germe, toda a teologia filosofica desenvolvida em seus Cahiers: a
imagem de uma rentncia de Deus (kenosis) que se retirou para que o mundo
seja e que vem encontrar sua criatura para salva-la. A leitura do mito ja ¢,
portanto, em SW, de tipo soteriologico: o homem, transformado em animal (em
cisne) se separa de Deus que “parte em seu encalgo para busca-lo”. E Deus
quem busca o homem e néo o inverso ¢ o salva no ultimo momento. A salvacao
vai ser queimada no mesmo instante em que se produz. E ela se da por
intermédio do Mediador, que neste caso ¢ a menina silenciosa, filha do rei, irma
dos homens, figura transparentemente cristica.?

Apods esta constatacdo, de que todo o “pensamento e experiéncia
teologal”?! de Simone Weil estdo presentes em causa neste texto, Maria Clara

comenta:

7 BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 16.
'8 BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 14.
19 BINGEMER, Maria Clara. Os seis cisnes e a menina: algumas reflexdes sobre a salvagao
segundo Simone Weil. Teoliteraria, v. 1, n. 1, 2011.
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2 BINGEMER, M. C. L., Os seis cisnes e a menina: algumas reflexdes sobre a salvacdo segundo

Simone Weil, p. 111.

2 BINGEMER, M. C. L., Os seis cisnes e a menina: algumas reflexdes sobre a salvacdo segundo

Simone Weil, p. 112.
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Na leitura feita por SW deste conto de Grimm podemos ver um aspecto
importante e fundamental da relagdo entre teologia e literatura: a literatura
como ber¢o do pensar teologico. A narrativa literaria, - tenha ela a forma de
mito, de narrativa maravilhosa, de fabula, de conto — fala sempre sobre a
condicdo e a experiéncia humana. Atingindo o centro da pessoa, pode fazer
emergir aquilo que ali ja estd semeado e marcado com um selo: a imagem e
semelhanca de Deus, que a partir daquela leitura fara emergir uma fulguracéo,
um lampejo, um luminoso sinal do Mistério desejado.?

Teologia e Literatura se interessam pelo humano e por tudo que lhe diz
respeito, além de tocar e levar-nos em direcdo ao entendimento do sentido da
existéncia. Alex Villas Boas, ao tratar desta aproximagdo, discorre acerca da
Teologia dentro da cultura e expde o importante papel da Literatura neste
contexto, a saber:

Dentro desta intrinseca relagdo, hd um papel de extrema importancia na
literatura, pois historicamente foi ela, em suas diversas formas poéticas,
mitologicas e/ou narrativas, que inaugurou a tarefa de cultivar o espirito
humano a se abrir a algo maior que ele, e assim se descobrir como sempre em
advento de sua propria espécie.”

E continua:

Apesar de determinados recortes epistemologicos da teologia acentuarem o
papel inegavel da filosofia, a primeira forma de teologia na histéria humana ¢
literaria, de origem em Homero ou Abrado, ou de tantos outros, bem como nas
inumeras narrativas agrafas. Fundamentalmente, a teologia nasce como
literatura, a0 mesmo tempo que ¢ uma forma mais bem elaborada de cultura,
enquanto percepgdo da condigio humana (mimesis).**

Karl-Joseph Kuschel inicia seu livro Os escritores e as escrituras:
retratos teoldgico-literarios* com um capitulo em que discorre acerca das
tensOes existentes entre a religido e a literatura, onde diz ser um lugar-comum
esta afirmacao das tensdes. De fato, a literatura por muito tempo foi vista como
profana, e os tedlogos consideravam-na como uma arte que ndo falava as
verdades. Desde a antiguidade havia uma critica religiosa a arte, que segundo
Kuschel, esta critica foi feita desde os Padres da Igreja, como Tertuliano,
Agostinho e Jeronimo, e se concebeu como uma verdade, ele cita:

a literatura, ao contrario da revelacdo cristd, ndo passa de uma duvidosa

2 BINGEMER, M. C. L., Os seis cisnes e a menina: algumas reflexdes sobre a salvacdo segundo
Simone Weil, p. 116.

Z BOAS, A. V., Teologia em didlogo com a literatura: origem e tarefa poética da teologia, p. 14.
2 BOAS, A. V., Teologia em didlogo com a literatura: origem e tarefa poética da teologia, p. 14.
25 KUSCHEL, Karl-Josef. Os escritores e as escrituras: retratos teoldgico-literarios. Sao Paulo:
Edigoes Loyola, 1999.
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invengdo humana; os poetas mentem. A representacao de Deus e do homem na
literatura ¢ eticamente recriminavel; por estar orientada pelos sentidos, ela
corrompe a juventude, ja que desperta e alimenta desejos baixos.?

E continua ao dizer que “até o século XX a literatura ¢ vista
frequentemente como intromissdo injuriosa na esfera religiosa, talvez até
mesmo como blasfémia contra a qual a religido institucionalizada precisa
defender-se™?’.

Porém, a critica ¢ uma via de mao dupla nesta historia e tendo a arte
estado “presa” ao dominio da Igreja durante séculos, precisou sobreviver de

maneira independente através da criatividade artistica dos escritores e artistas

que deixavam muitas vezes em suas obras mensagens ironicas.

18

A partir da Renascenga, as expressoes artisticas passaram a ganhar a sua

autonomia, como ¢ apontado por Antonio Magalhdes, “os artistas se viram como

vitimas de uma Igreja que determinou seus temas, selecionou as formas

desenvolvé-los e as mensagens a serem veiculadas™?®

de

. Nesse contexto, a literatura

passa a duvidar da eficiéncia estética e ética da Igreja para estabelecer o modo em

que as narrativas poderiam ser construidas e contadas.

Somente no século XIX, por meio do romantismo, que ocorreu uma
tentativa de superacdo a todas as desavencas entre teologia e literatura. A ideia
foi trazer a religido como uma liga¢do e um fundamento da cultura ocidental, e
ndo de maneira impositiva. Em certos aspectos, o romantismo europeu,
principalmente no contexto alemao, possui relagdo ao pietismo e diversos
pensadores cristaos, como Schleiermacher.

Contudo, ¢ a partir do século XIX que a Europa se vé marcada pelo
processo de secularizagdo e “o discurso sobre Deus no ambito da literatura
contemporanea vem expressar uma crise espiritual da consciéncia moderna, na
medida em que esta percebe as fantasias de auto-endeusamento™?’.

Kuschel trata de Franz Kafka em sua obra ja citada, e apresenta como
este ndo ¢ dado ao ateismo, mas sim possui uma “auséncia de Deus”, “Deus esta

obscuro, mas ndo se fica indiferente a ele”’. Talvez, esta seja uma caracteristica

2 KUSCHEL, K.J., Os escritores ¢ as escrituras: retratos teologico-literarios, p. 23.

27T KUSCHEL, K.J., Os escritores e as escrituras: retratos teoldgico-literarios, p. 23.

28 MAGALHAES, A., Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em dialogo p. 29-30.
2 KUSCHEL, K.J., Os escritores e as escrituras: retratos teologico-literarios, p. 217.

30 KUSCHEL, K.J., Os escritores e as escrituras: retratos teoldgico-literarios, p. 212.
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de alguns escritores deste periodo, pois me recordo de Albert Camus, escritor
franco-argelino que viveu sob as duas guerras mundiais e que diante de todo o
caos vivenciado, encontrando-se com aquilo que ainda muito se discute, “o
problema do mal”, questiona-se profundamente. Camus ndo era religioso, mas
também ndo era ateu. Dotado de uma instigante e profunda espiritualidade em
seus escritos, ¢ definido por Maria Clara Bingemer como antiteista’!.

Segundo Kuschel:

A maneira propria aos escritores de falar sobre Deus tornou-se mais resistente
em face da “hermenéutica da suspeita” da critica moderna a religido; ou seja,
ela ndo pode mais ser esgotada pelas categorias da critica classica a religido.
Nao se pode mais liquidar a fé dos escritores sob a mera suspeita de
irracionalidade ou projecdo, tampouco sob a acusacdo de repressdo ou
regressdo. Pois quem percebeu os irracionalismos da modernidade com maior
perspicacia que a desses escritores? Quem contribuiu mais que eles para o
desmascaramento de projegoes ilusorias no ambito religioso? E quem, mais que
eles, atacou de maneira incisiva 0s potenciais repressivos e regressivos da
religido? De outra parte, entretanto, o discurso sobre Deus no ambito da
literatura também se tornou mais resistente contra toda e qualquer apropriagido
eclesiastica previamente fixada. O falar sobre Deus tem nos escritores a fungéo
de auto-esclarecimento realista do ser humano acerca de suas possibilidades e
esperangas e acerca dos enganos a que ele mesmo se submete. >

Sendo assim, a partir dos escritores podemos entender uma escrita
pessoal sobre Deus, ou seja, uma escrita que parte da experiéncia, das dividas e
questionamentos que estes possuem. Isto nos faz retornar ao inicio da Teologia
quando antes de dogmas e linguagem cientifica, a experiéncia e a arte se faziam
presentes no falar sobre Deus. A teologia nasce da experiéncia, do discurso
poético. Nas palavras de Maria Clara Bingemer:

O que foi rezado, louvado, cantado, expressado nas celebragoes culticas das
catacumbas dos primeiros séculos foi o material com o qual os padres da igreja
puderam elaborar seus escritos e lancar bases de uma dogmatica que consiste
até os dias de hoje no contetido da fé professada.*

Apesar de todas as tensdes, distanciamentos e criticas, a relagdo entre
teologia e literatura ¢ quase que intrinseca. Posto isto, passaremos ao estudo da
Biblica como literatura, da literatura como locus teoldgico e ao entendimento do

que ¢ a Teopoética.

3 BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 156.
32 KUSCHEL, K.J., Os escritores ¢ as escrituras: retratos teoldgico-literarios, p. 217
33 BINGEMER, M. C. L., Para uma teopoética da sede de Deus, p. 2.
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2.1. A Biblia como Literatura

Suponhamos que uma pessoa A acabara de conhecer o cristianismo e
tenha decidido assim comungar junto aos irmaos de uma determinada confissdo
de fé. Por sua vez, uma pessoa B ¢ vinda de familia cristd e desde cedo esta
proxima das Escrituras. Estas duas pessoas, apesar da diferenca de tempo de
caminhada cristd, possuem algo em comum, a Biblia ¢ o seu manual de conduta,
de f¢é e pratica, ¢ a palavra de Deus manifesta ao homem.

Pois bem, na religiosidade popular brasileira a Biblia funciona quase
como uma espécie de amuleto em que fica aberta em algum salmo, por exemplo
o salmo 98, nas casas daqueles que professam a fé cristd. Em alguns discursos,
a Biblia ¢ a arma pela qual se luta contra o pecado, ou ¢ o alimento que mantém
o espirito vivo. Sendo assim, dentro do contexto cristdo a Biblia possui uma
sacralidade, assim como a Torah para o judeu, e 0 Alcordo para o mugulmano.

Contudo, existe algo que a Biblia ¢, e que ndo a desconfigura de sua
importancia para o cristianismo, pelo contrario, acentua o entendimento e estudo
do texto, ela ¢ uma literatura. Um livro reunido entre duas capas que poderia ser
uma biblioteca®*, que possui o inicio no Génesis com a criagdo e o fim em
Apocalipse, um fim em aberto ja que apesar do fim, o relato do apocalipse nos
apresenta um novo céu e uma nova terra. Entre o inicio e o fim, ha historia de
um povo, ¢ a construcgdo literaria de um povo.

Segundo Robert Alter, “a Biblia tem muita coisa a ensinar a qualquer
pessoa que se interesse por narrativa, pois sua arte — que parece simples, mas
¢ maravilhosamente complexa — ¢ um exemplo magnifico das grandes
possibilidades da narrativa™>. Posteriormente, Alter apresenta a narrativa da
suposta morte de José em Génesis 37, ele diz:

E importante observar (e nio estou certo se os estudiosos o fizeram) que, Jacd
imagina uma explicacao funesta (que os filhos ndo haviam dado) para a tinica
ensanguentada, suas palavras (“um animal feroz”) transitam para o verso
formal, de nitido paralelismo semantico, com trés acentos por hemistiquio:
hayah ra’ah’akhalathu / tarof toraf Yoséef. Poesia ¢é linguagem potencializada,
¢ a passagem para o verso formal sugere um elemento de autodramatizagdo na
maneira como Jaco entende a insinuacao da suposta morte do filho e a declama
em versos metrificados para platéia de familiares.*®

% FRYE,N., O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 11.
35 ALTER, R., A arte da narrativa biblica, p. 10.
36 ALTER, R., A arte da narrativa biblica, p. 17.
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Sendo assim, enquanto literatura, a Biblia deveria ser classificada como
um classico, e como a Odisseia de Homero, deveria ser apresentada nas escolas.
Este livro possui diversos géneros literarios e construgdes de personagens mais
concretas do que na propria Odisseia. Porém, como ressalta Antonio Magalhaes,
“a Biblia foi vista, por alguns, como livro da institui¢do religiosa, € ndo como

livro da cultura e de processos civilizatorios complexos™’.

Portanto, a
resisténcia que antes era deveras encontrada no reconhecimento da Biblia como
literatura, partia de trés lugares: dos proprios teoricos literarios, dos fiéis e/ou
religiosos, e dos te6logos por sua compreensiao muitas vezes dogmatica do texto.

Desta forma, o texto de Northrop Frye muito nos ensina acerca desta
qualidade literaria que o texto biblico possui. Ao invés de apresentar cada género
que encontramos, falaremos acerca do mito, como Frye nos apresenta. Antes de
entrar propriamente no mito, ele fala acerca da linguagem, apresentando assim
trés fases da linguagem (a poética, a alegdrica e a descritiva), entretanto a Biblia
ndo faz parte de nenhuma dessas fases, como ele explicita:

A Biblia nao é metaforica, como a poesia, embora seja cheia de metaforas, e é
tao poética quanto possivel sem chegar a ser, de fato, uma obra de literatura. A
Biblia ndo usa a linguagem transcendental da abstracdo e da analogia, e o uso
que faz da linguagem objetiva e descritiva € incidental do inicio ao fim. Trata-
se, de fato, de uma quarta forma de expressao, para a qual adoto o termo, hoje
bem estabelecido, de querigma, proclamagao.*®

O querigma ¢ uma linguagem bem presente nos Evangelhos, contudo,
perpassa por toda a Biblia podendo assim ser uma linguagem expandida.
Enquanto linguagem retdrica, ndo se utiliza da metafora e pode ser entendida
como uma linguagem de revelag@o. Trata-se de uma reflexdo muito associada a
teologia de Bultmann, ja que para este o querigma deveria ser contraposto ao
mito. Frye porém faz um caminho inverso, ou seja, “o mito é o veiculo
linguistico do querigma™”°.

A palavra mito vem do original grego mythos, e significa: “enredo,

»40 - Todavia,

narrativa, ou, em geral, a ordenagdo sequencial de palavras
construiu-se um pensamento no qual o mito corresponde a palavra estoria, ou

seja, uma estoria em que ndo ha fatos historicos, sendo que em sua originalidade

3" MAGALHAES, A., Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em dialogo, p. 130.
¥ FRYE, N., O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 64.
¥ FRYE, N., O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 65.
“CFRYE,N., 0 grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 67.
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0 mito tanto ¢ estoria, quanto historia.

Sendo assim, cabe entdo a pergunta sobre o que ¢ historia e o que ¢
estoria na Biblia. Curiosamente o mito na Biblia ndo possui uma delimitacio
precisa, ou seja, ndo € possivel definirmos até onde as narrativas possuem uma
verossimilhanga e até onde deixam de ser. Contudo, o fato de ndo se ter dados
histéricos concretos ndo inviabiliza o proposito para qual a Biblia foi escrita, j&
que, fazendo uma comparag@o entre os livros de J6 e de Cronicas, podemos
encontrar no segundo dados que sejam histdricos, mas a profundidade da
narrativa de J6, que em um consenso ¢ considerada um mito, no sentido de
estoria, ¢ tdo presente, quanto no livro de Cronicas.

Segundo Frye:

Tentar extrair vestigios historicos verossimeis de uma massa de “camadas
miticas” ¢ um procedimento inttil, se o objetivo ¢ fazer critica biblica em vez
de historia. Ha no minimo um século vé-se que “camadas miticas” sdo o que a
Biblia é: dispensaveis sdo os fragmentos de historia verossimil, haja deles
quanto houver.*!

E continua ao apresentar o fato de Homero ser respeitado no quesito de
expor fatos historicos e uma geografia precisa, porém, nenhuma dessas questoes
pode tornar real “a luta de Aquiles com o deus-rio ou o episddio em que Hefesto
¢ langado para fora do paraiso”*?. Em outras palavras, apesar de Homero possuir
uma sensibilidade histdrica, isto ndo torna sua estoria uma historia®¥. E
acrescenta:

Da-se o mesmo com a Biblia. Se o elemento historico na Biblia fosse uma
historia meticulosa, inexata e imperfeita, como a Cronica anglo-saxénica,
entenderiamos a grande importdncia de empreender uma reconstru¢do mais
completa daquela historia. Mas quando ela demonstra um repudio tao
exuberante a tudo que costumamos interpretar como evidéncia historica, isso
talvez signifique que deveriamos estar buscando por categorias e critérios
inteiramente diferentes.**

Por outro lado, também hd a compreensdo de que esta falta de
importancia em relacdo aos dados historicos esta presente porque a Biblia ndo

se propde a contar a historia do mundo, mas sim a historia da salvagao®.

“'FRYE, N, O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 82.
“2 FRYE,N., O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 82.
“FRYE,N., O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 82.
“ FRYE,N., 0 grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 82.
“FRYE,N., 0O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 89.
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Por fim, existe uma relacdo proxima entre a poesia e a mitologia, e desta
forma, talvez fosse ideal ler o mito da Biblia poeticamente. Em que sentido isso
se faz? A Biblia contém poesia em seu meio, mas lé-la poeticamente como 1é-
se Homero se da no sentido de que a historia apresenta fatos, mas a poesia ndo
¢ especifica, “ela apresenta o que ha de universal no evento™. Esta ideia sobre
histéria e poesia ¢ trabalhada por Aristoteles e voltaremos a ela no proximo

capitulo.

2.2. A Literatura como locus teolégico

A palavra locus vem do latim e significa lugar, um local designado,
portanto, falar da literatura como Jlocus teolodgico tem a ver com a literatura
sendo este lugar onde ¢ possivel se fazer teologia. Antes € necessario estabelecer
o fato de que a literatura ndo deixa de ser literatura por se apresentar a teologia,
assim como a teologia ndo deixa de ser teologia por estar presente na literatura.
Uma ndo ¢ submissa a outra, pelo contrario, as duas sdo inter-relacionaveis.

Ao falar deste locus teologico, Alessandro Rocha também trata desta ndo
instrumentalizagdo por parte das duas disciplinas, € que a literatura como este
locus teologico significa “que a literatura ¢ lugar de revelacdo e, que a teologia
em relacdo a ela podera contribuir para parturiar a ‘palavra’ divina dita desde
sempre a ordem das coisas criadas™’.

Acerca deste assunto, diz o texto do professor José Carlos Barcellos,
Literatura e teologia: perspectivas teorico-metodologicas no pensamento
catélico contemporaneo®, ao discorrer acerca de alguns dos processos
metodoldgicos de aproximacdes da teologia e literatura, traz esta ideia da
literatura como este lugar teoldgico, iniciando com o texto de Pie Duployé, La
religion de Péguy*’, passando pelo texto de Marie-Dominique Chenu, La
littérature comme “lieu” de la théologie®, porém, chegando a uma critica deste

termo (lugar teoldgico) por parte de Jean-Pierre Jossua que acreditava ser uma

“ FRYE,N., O grande Codigo: a Biblia e a literatura, p. 87.

23

4T ROCHA, A. R., Monteiro Lobato: o reino de Deus para os pequenos - Teologia e Literatura na

obra infantil de Monteiro Lobato, p. 36.

48 BARCELLOS, José Carlos. Literatura e teologia: perspectivas tedrico-metodologicas no
pensamento catélico contemporaneo. Numen, v. 3, n. 2, p. 9-30, 2000.

S DUPLOYE, Pic. La religion de Péguy. Genebra: Slaktine Reprints, 1978.

S0 CHENU, MD. La littérature comme “lieu” de la théologie. Revue des Sciences philosophiques

et théologiques, v.53, n. 1, jan. 1969.
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ideia re

ducionista e instrumentalizante da literatura. Ele diz:

A meu ver, s6 atingimos o ponto essencial quando nos interrogamos sobre o
potencial criador de linguagem religiosa que a literatura possui e sobre sua
capacidade autenticamente teologica, ou seja, sua lucidez critica sobre essa
criagdo. (...) Assim, ndo somente uma producao de linguagem religiosa, usando
recursos da criagdo literaria, seria preciosa hoje, como também ela poderia ser
considerada propriamente teoldgica - se um certo ideal (seria preciso dizer um
certo fantasma) de “cientificidade” especulativa ou erudita ndo amedrontasse
sempre a comunidade dos tedlogos, a menos que ele justifique ca e 14 seu status
universitario ameacado. Por preliminar que ela seja, uma exposi¢cdo do poder
religioso da literatura, efetuado, de agora em diante, visando a incitar a criagao
- e nao mais somente como pesquisa de um vago locus theologicus entre outros
- participaria desse caréter verdadeiramente teologico.”’

Indo mais adiante, José Carlos Barcellos nos apresenta cinco métodos de

aproximacao da teologia e literatura, ou como ele traz, “cinco propostas de

articulacdo entre a literatura e a teologia

o0 tema

32, Estas propostas ajudario a elucidar

daqui por diante:

1- literatura como forma nao-teorica da teologia (Duployé, Jossua);

2- literatura como “lugar-teologico” (Chenu, Rousseau, Scannone, Manzatto);
3- literatura como epistemologia da teologia (Gesché);

4- literatura como objeto de uma teologia da literatura, entendida como
disciplina literaria que visa ao estudo da competéncia teoldgico-literaria
(Krzywon);

5- literatura como objeto de uma teologia intercultural através do método de
analogia estrutural (Kuschel);>?

Decerto que cada uma dessas propostas de articulagio possuem

metodologias e visdes um tanto quanto diferentes entre si, ainda que algumas se

aproximem mais uma das outras, porém, todas possuem este ideal comum de

apresentar literatura e teologia, o didlogo, a existéncia da comunica¢do de uma

para outra em um mesmo nivel.

deve se

Sendo assim, como expressa Chenu, a analise entre teologia e literatura

r feita de ambos os lados porque tanto da parte dos literarios pode haver

uma falta do discernimento teoldgico, como da parte dos te6logos haver uma

caréncia de referenciais literarios>*. O que busco expressar ao discorrer sobre

24

51 OSSUA, J. P., Pour une histoire religicuse de 1’expérience littéraire, apud BARCELLOS, J. C.,

p. 14-15.

2 BARCELLOS, J. C., Literatura e teologia: perspectivas tedrico-metodologicas no pensamento
catolico contemporaneo, p. 27.
53 BARCELLOS, J. C., Literatura ¢ teologia: perspectivas tedrico-metodologicas no pensamento
catolico contemporaneo, p. 27.

o4 CHENU, M.D., La littérature comme “lieu” de la théologie, p. 71.
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estes pontos € que o termo “/ocus teologico” vai além de uma metodologia de
aproximacao, mas sim apresenta na literatura um lugar onde existe teologia, ou
seja, ndo apenas os textos cientificos, manuais e dogmaticas detém a teologia,
mas a literatura executa um fazer teologico, o que vai além de apenas mediar ou
ser um instrumento da teologia. Isto torna-se mais compreensivel quando se
entender que Deus faz uso da linguagem, da palavra:

Si Dieu parle aux hommes, il parlera la langue des hommes, c’est-a-dire non
seulement leurs mots relevant de la grammaire (des <<lettres>> déja), mais
leurs images, leurs catégories, leurs procédés, leurs genres littéraires, leurs
raisonnements. Voici done que tous les registres de la vie de I’espirit vont entrer
en jeu pour parler humainement la Parole de Dieu, dans la foi en acte
d’intelligence de son objet.”

Falar sobre Deus ja exige de nds uma linguagem metaforica para que de
alguma forma o inefavel possa ser expresso, algo que a linguagem cientifica ndo
consegue atribuir plenamente. Segundo Jan Assmann:

A literatura € a inica possibilidade que o mundo tem de olhar para si. Na forma
da literatura, o ser humano e a sociedade humana se colocaram um olhar com
o qual eles mesmos se observam e respondem a pergunta pela razdo da
existéncia da vida humana no mundo, ¢ isto de forma monumental, repleto de
sentido e de atribuigdo de significados. >

Fazendo uso da linguagem metaforica para a compreensdo desse lugar
teologico que a literatura possui, podemos pensar no corpo humano. Nele
existem veias e artérias que o percorrem por inteiro e possuem a mesma fungao:
transportar o sangue. O sangue, por sua vez, pode ser considerado o liquido da
vida, j& que ¢ através dele que todas as células do nosso corpo respiram, ao ser
feito o transporte dos gases O2 e CO2 por meio das artérias e veias. Apesar desta
mesma funcao, veias e artérias nao sdo a mesma estrutura, uma conduz o sangue
rico em oxigé€nio e por isso ¢ mais resistente e profunda do que a outra que
transporta o sangue rico em gas carbonico. Desta forma, assim como veias e

artérias estdo comprometidas a transportar a vida pelo corpo humano, a teologia

25

%5 «Se Deus fala aos homens, ele falard a lingua dos homens, isto ¢, ndo apenas suas palavras
relativas a gramatica (ja letras), mas suas categorias, seus processos, seus géneros literarios, seus
raciocinios. Aqui, pois, todos os registros da vida do espirito entrardo em jogo para falar

humanamente a Palavra de Deus, na fé em ato de compreensao de seu objeto”. CHENU, M.D.,

littérature comme “lieu” de la théologie, p. 72.
Todas as tradugdes feitas ao longo deste trabalho sdo tradugdes livres.

La

% ASSMANN, J., Die Mosaiche Unterscheidung oder Der Preis des Monotheismus, apud,

MAGALHAES, A., p. 136.
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e a literatura estdo comprometidas com a vida, a existéncia e a experiéncia do

homem.

2.3. A Teopoética

Como observamos na introducdo deste trabalho, ao discorrer acerca de
algumas producdes no campo da Teologia e Literatura, cheguei ao campo de
estudo da Teopoética. Contudo, citd-la ndo ¢ o suficiente para contextualizarmos
o objetivo deste trabalho. Portanto, neste ponto viso trazer um pouco mais acerca
desta area que tanto cresce em nosso pais.

Diferentemente do modo como tem sido conduzida esta pesquisa, ao
invés de iniciar com a definicdo e conceito de Teopoética, iniciaremos esta
discussdo com alguns dados apresentados pelo professor Antonio Geraldo
Cantarela em seu artigo 4 produgdo académica em Teopoética no Brasil:
pesquisadores e modelos de leitura® em relagio a esta pesquisa no Brasil. Vale
ressaltar que os dados apresentados sdo referentes aos anos de 2015 a 2017,
tendo sido publicados em 2018, e sendo assim, apds mais ou menos quatro anos,
alguns nimeros podem diferir, entretanto, ainda ndo houve uma nova relagao.

A pesquisa feita por Cantarela contou com 129 pesquisadores, dos quais
a maioria obtinha o grau de doutores, mas tendo também mestres e
pouquissimos graduandos. Estes pesquisadores eram tanto da area da Teologia
quanto da Literatura, alguns da Filosofia e da Ciéncias da Religido. Cantarela
faz entdo um destaque a respeito do transito entre as areas de conhecimento:

O “transito” entre a area de Letras, de um lado, e as de Ciéncias da Religido e
Teologia juntas, de outro, mostra-se relativamente pouco frequente. Dos 129
pesquisadores listados pela pesquisa, quase 60% passou pela area de Teologia
ou de Ciéncias da Religido, em algum momento de sua formacao (graduacao,
mestrado ou doutorado). Da mesma forma, do total dos pesquisadores, a
metade passou pela area de Letras, em algum momento de sua formacgao
académica. Apenas 16% do total de pesquisadores transitou pelas duas areas.
Curiosamente, cerca de 10% dos pesquisadores ndo cursou Letras nem alguma
das duas areas ligadas ao campo religioso.’®

De 1998 a 2016 a concentragdo de pesquisas dentro da Teopoética teve

uma grande elevacdo, com artigos, livros, capitulos de livros e anais de

5" CANTARELA, Antonio Geraldo. A produgdo académica em Teopoética no Brasil:
pesquisadores e modelos de leitura. Teoliteraria, v. 8, n. 15, 2018.
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%8 CANTARELA, A. G., A produgdo académica em Teopoética no Brasil: pesquisadores e modelos

de leitura, p. 199.
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congressos publicados. Dos 129 pesquisadores, 25 podem ser considerados
como os principais, ja que apresentam 669 producdes bibliograficas, ou seja, sdo
os 20% responsaveis por 57% destas publicacdes. Todos estes pesquisadores
possuem o grau de doutores. Sao eles (em ordem alfabética do sobrenome):

José Carlos Barcelos, Mauro Rocha Batista, Maria Clara Luchetti Bingemer,
Carlos Ribeiro Caldas Filho, Carlos Eduardo Branddo Calvani, Antonio
Geraldo Cantarela, Douglas Rodrigues da Concei¢do, Geraldo Luiz De Mori,
Salma Ferraz, Jodo Cesario Leonel Ferreira, Silvana de Gaspari, Eduardo
Gross, Waldecy Tenorio de Lima, Antonio Carlos de Melo Magalhaes, Antonio
Manzatto, Antonio Augusto Nery, Alex Villas Boas, Cleide Maria de Oliveira,
Cristina Bielinski Ramalho, Alessandro Rodrigues Rocha, Luciano Costa
Santos, Anaxsuell Fernando da Silva, Eli Branddo da Silva, Suzi Frankl
Sperber e Pedro Lima Vasconcelos.*

Posteriormente sdo apresentados modelos de leitura relativos ao campo
da Teopoética, sendo as teorias metodologicas, que se dividem entre as de
correlagdo e as de contraste entre o fazer teoldgico e o fazer literario, e entre o
percurso histérico das relagdes entre Teologia e Literatura; e a relagdo obra-
autor, que possui a Biblia e escritores como Guimardes Rosa, Adélia Prado,
Clarice Lispector, dentre outros.

Por fim, temos o que poderiamos considerar os pais fundadores deste
campo: “Pie Duployé, Marie-Dominique Chenu, Jean Pierre Jossua, Ernst Josef
Krzywon, Karl-Josef Kuschel, Paul Tillich, Rudolf Bultmann, Romano
Guardini, Hans Urs von Balthasar, Paul Ricoeur”®.

Na América Latina, os estudos acerca da relacdo entre teologia e
literatura se iniciam com Pedro Trigo e Gustavo Gutiérrez. Pedro Trigo realizou
uma analise dentro do trabalho de diversos autores latino-americanos
apresentando como os conceitos tradicionais cristdos sdo expostos por eles. O
seu maior intuito era encontrar e analisar o papel da religido nos romances
latino-americanos®'. Alguns dos autores que Trigo destaca sdo: Jorge Icaza, José

Revueltas e José Maria Arguedas®?.

27

% CANTARELA, A. G., A produgao académica em Teopoética no Brasil: pesquisadores e modelos

de leitura, p. 202.

®0CANTARELA, A. G., A produgdo académica em Teopoética no Brasil: pesquisadores e modelos

de leitura, p. 211.
6" MAGALHAES, A., Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em dialogo, p. 87.

62 Acerca destes escritores trabalhados por Pedro Trigo, Jorge Icaza foi um escritor equatoriano que
muito contribuiu para o desenvolvimento cultural do Equador, tendo sido o cofundador do Conselho
Cultural do Equador. Destacam-se seus romances Huasipungo e Enlas calles; Jorge Revueltas foi
um escritor mexicano e um ativista politico no pais, tendo escrito seu primeiro romance, Los muros
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Por sua vez, Gustavo Guitiérrez enfoca seu trabalho na obra de José Maria

Arguedas, dando continuidade ao trabalho de Pedro Trigo, porém aprofundando-se

com um olhar teol6gico em certas caracteristicas do pensamento de Arguedas.

De uma ou de outra maneira, a esta vida esta ligada a experiéncia religiosa e sobre
ela Arguedas oferece material de primeira mao e também uma reflexdo profunda.
O projeto de Trigo leva a marca da originalidade e abre a0 mesmo tempo com todas
as promessas. A leitura deste ensaio nos estimulou a retomar a produgdo

arguedeana e a refletir sobre ela.*®

Ainda no contexto latino-americano, Luis Pagan®* buscou a inter-relagio
entre teologia e literatura por meio de seus contetdos e visdes da realidade. Dada
a importancia da literatura latino-americana no cenario mundial, a teologia
latino-americana ndo poderia abrir mdo de tratar desta em seus discursos, visto
que a visao literaria das questdes religiosas e eclesiasticas trazem uma vastidao
de temas a serem tratados nesta relacdo, além de Pagan reconhecer a literatura
como “campo interativo dos axiomas da f&”.%

Especificamente no Brasil, este estudo comeca a ser desenvolvido por
Antonio Manzatto quando publicou, em 1994, o livro Teologia e Literatura.
Reflexoes a partir da antropologia contida nos romances de Jorge Amado,
como ja fora citado na introdu¢do. Ele traz um enfoque no carater
antropocéntrico da literatura, e esta independente de conter ou ndo elementos
religiosos ou uma escrita cristd em seus textos, ao apresentar a amplitude e a
profundidade da problematica humana, apresenta também a importancia

teoldgica de uma obra.

Dentro desta relacdo, para Manzatto, a teologia contribui para o

desenvolvimento literdrio, visto que existem em muitos romances latino-

americanos, por exemplo, conceitos que sdo proprios do cristianismo. Assim como

o estudo literario do texto biblico pode ampliar a sua compreensao e contribuir com

a missao teologica da transmissao do Evangelho. Nas palavras do proprio Manzatto

de agua na prisdo. Seu livro E! luto humano ganhou o Concurso Literario Latinoamericano em 1943;
José Maria Arguedas foi um escritor e antrop6logo peruano que aproximou a cultura indigena
quichua a literatura latino-americana. Entre as suas obras, destacam-se Los rios profundos e Yawar

fiesta.

63 GUTIERREZ, G., Entre as calandras: algumas reflexdes sobre a obra de J. M. Arguedas, p. 327.
64 Luis N. Rivera-Pagan ¢ um te6logo porto-riquenho com uma vasta prodigdo teoldgica que parte

do olhar latino-americano. Pagan ¢ professor emérito da Universidade de Princenton.
& MAGALHAES, A., Deus no espelho das palavras: teologia e literatura em dialogo, p. 102.
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“[...] a literatura pode ajudar também como meio de expressdo. Em verdade, a
literatura é um veiculo privilegiado para atingir o homem ndo-crente”.%

Como foi possivel observar através da pesquisa do Antonio Geraldo
Cantarela, hoje estes estudos estdo muito mais difundidos e permanecem em
constante crescimento.

Posto isto, poderiamos dizer que a Teopoética surge como uma
metodologia de aproximacao da relacdo entre Teologia e Literatura. Isto €, antes
de se tornar um campo de pesquisa no qual h4 anos vem sendo trabalhado, ela
surge como um método. Por exemplo, em Kuschel, quando se fala de um
“caminho para a teopoética”, trata-se da apresentagdo de dois métodos ja
citados, o confrontativo e o correlativo. E ele também que nos diz que “no
didlogo entre teologia e literatura, em Ultima instancia, trata-se de aclarar o

mistério da existéncia humana™®’

, € neste sentido ocorre uma disputa entre
ambas as areas. Mas ele encerra a sua discussao discorrendo acerca de Atos 17,
“Como disseram alguns de vossos poetas”®, onde o apdstolo Paulo cita o poeta
grego Aratos de Sicilia ao falar com os gregos sobre o “Deus desconhecido”.
“Paulo pode pressupor o conhecimento de uma tradi¢ao literaria, pode construir
sua forma especifica de pregacdo com base em uma cultura e formacao
cultural”®, pensando sobre isso, apesar das criticas e das ideias de aproximag¢io
entre teologia e literatura, ao longo da histéria, o Novo Testamento nos mostra
um exemplo pratico de como a teopoética pode ser trabalhada.

Ainda sobre Atos 17, no livro Talvez escute Deus alguns poetas, Kuschel
vai dizer:

Aqueles, porém, que estdo comprometidos com a “Palavra” testemunhada e
com a interpretagdo da “Escritura” deviam aprender com os artifices da palavra
e os artistas da escrita, antes de comegarem, eles proprios, a falar e a escrever.
As teologas e os Tedlogos deviam ser pessoas com consciéncia também “no

ouvido”.”

Antonio Manzatto, por sua vez, ird dizer que:

a teopoética, mais indefinida quanto a seu contetido programatico e forma
propria de abordagem, oscila entre a afirmagdo estética e o estudo

% MANZATTO, A. Teologia e literatura: reflexdo teoldgica a partir da antropologia contida nos
romances de Jorge Amado, p. 81.

67 KUSCHEL K.J., Os escritores ¢ as escrituras: retratos teologico-literarios, p. 228.

%8 Atos 17,28.

69 KUSCHEL, K.J., Os escritores e as escrituras: retratos teoldgico-literarios, p. 230.

"0 KUSCHEL, K.J., Talvez escute Deus alguns poetas: a literatura enquanto desafio a fé crista, n.p.
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interpretativo; ora relaciona teologia e literatura, ora trabalha segundo os
principios da literatura comparada, relacionando e comparando elementos de
literatura e teologia.”"

A Teopoética, em um primeiro momento, traz a interagdo entre teologia

e literatura, mas também adentra na mistica e estética, trabalhando assim, os

estudos literdrios, teolodgicos, espirituais e misticos. Segundo Maria Clara

Bingemer, sua importancia esta no fato de que ela:

30

Aproxima e cruza teologia e poesia, teologia e literatura, teologia e estética de um
modo geral. Diante da suspeita de que a estética seja alienante, pode-se sustentar
que muitas vezes ¢ a leitura de uma obra literaria, a experiéncia da recitagdo de um
poema o ouvir de uma musica, o ritmo de uma celebragdo os que provocam a

experiéncia espiritual que por sua vez gera a teologia.”

No editorial da Revista Concilium de novembro de 2017 intitulada

Teologia y Literatura, quando se fala da teopoética, além do reconhecimento de

ser um estudo ainda recente, tem seu surgimento de encontros, como se

expressa:

de la interseccion entre la teologia y los estudios literatios, similar a la
<<espiritualidad biblica>>, que brota de la interseccion entre los estudios
biblicos y la espiritualidad, y a la <<estética teologica>>, que tiene su origen
en la interseccion de la teologia con todas las formas de estética: arte literatura,
musica, etc.”

A Teopoética traz um retorno da linguagem teoldgica dos primeiros

cristdos. Isto é, antes da teologia ter uma linguagem cientifica, a sua linguagem

era artistica e experiencial. Assim como a Biblia ¢ recheada de metaforas e nos

apresenta um forte discurso poético. Neste sentido, “La teopoética se remonta y

recurre a la rica herencia del pensamiento imaginativo de nuestras antiguas

tradiciones y responde también a las diferentes necesidades culturales y

espirituales de nuestra época”’*. Po Ho Huang também ira nos dizer que “La

teopoética sugiere que, en lugar de la teologia sistematica tradicional, que

" MANZATTO, A., Pequeno panorama de teologia e literatura, p. 94.
"2 BINGEMER, M. C. L., Para uma teopoética da sede de Deus, p. 76.
3 «da interseccao entre teologia e estudos literarios, semelhante a << espiritualidade biblica >>, que
nasce da intersec¢@o entre estudos biblicos e espiritualidade, e a << estética teoldgica >>, que tem
sua origem na intersecgdo da teologia com todas as formas de estética: arte, literatura, musica, etc”.
BINGEMER, M. C. L. et. al., Revista Internacional de Teologia Concilium: Teologia y Literatura,

p-4
74

eopoética remonta e se baseia na rica heranca do pensamento imaginativo de nossas antigas
“At t t: b h d t t d t

tradi¢des e também responde as diferentes necessidades culturais e espirituais de nosso tempo”.
WALTON, H., La Teologia y nuestra forma de vivir hoy: una teopoética del relato de vida, p. 11.
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intenta percibir la naturaleza de Dios mediante teorias cientificas, seria mas
acertado que los tedlogos hablaran de Dios a través de la expresion poética”™>.
Amos Wilder propde uma urgéncia a Teopoética, considerando essencial
o retorno ao simbolico, a experiéncia, ao papel da imaginagdo na vida religiosa.
Segundo ele, a sociedade e a natureza humana ¢ mais motivada pelas imagens

do que pelas ideias’®. Ele diz que:

A creative theopoetic is called for, therefore, not only to vitalize a traditional
theology but also to relate our Christian experience to the new sensibitlity of
our Christian experience to the new sensibitlity of our time and its images and
cults.”

Kresimir Simi¢ em seu artigo Teopoetika: genealogija i perspektiva’®,
além de Amos Wilder, também traz as contribuicdes de Stanley Romaine
Hopper para o desenvolvimento da teopoética, este acreditava que a poesia pode
recuperar a esséncia das coisas, de reaver a verdade de uma maneira ndo
objetivante”®.

Quando Stanley Romaine Hopper inicia os estudos de Teopoética em
1971, esta teopoética surge como um retorno a experiéncia do sagrado. Uma
nova forma de linguagem teoldgica que conduza a experiéncia. Vale ressaltar
que ela surge em um Ocidente pés-Deus, um mundo racional que afasta a
experiéncia, a fenomenologia.

Hopper e Wilder seguem por esse caminho. Em nosso contexto, Rubem
Alves ¢ quem traz esta leitura poética da teologia, a linguagem que tira a teologia
das torres e a leva para o povo. A teopoética “is the process of coming to see the
world more divinely”®?,

Para Ivan Golub, uma perspectiva poética da teologia ndo se encontra

75 " L i .
“A teopoética sugere que, em vez da teologia sistematica tradicional, que tenta perceber a natureza

de Deus por meio de teorias cientificas, seria mais preciso que os tedlogos falassem de Deus por
meio da expressdo poética”. HUANG, P. H., Hacer Teologia con las literaturas: un intento desde

Asia, p. 124.
" WILDER, A. N., Theopoetic: theology and the religious imagination, p. 2.

7

77 " e . 5 .o .
“Uma teopoética criativa ¢ necessaria, portanto, ndo apenas para vitalizar uma teologia

tradicional, mas também para relacionar nossa experiéncia cristd a nova sensibilidade de nossa

experiéncia crista a nova sensibilidade de nosso tempo ¢ suas imagens e cultos”. WILDER, A. N.,
Theopoetic: theology and the religious imagination, p. 7.

78 SIMIC, Kregimir. Teopoetika: genealogija i perspektiva. Diacovensia: teoloSki prilozi, v.28,
n. 2, 2020.

9 SIMIC, K., Teopoetika: genealogija i perspektiva, p. 253.

80 wg o processo de vir a ver o mundo mais divinamente”. KEEF-PERRY, L. B. C., Theopoetics:

Process and Perspective, p. 586.
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apenas no nivel da pratica, mas também no nivel da reflexdo®'. Sendo assim,
atualmente entende-se a Teopoética como um campo de estudo, ndo um método
ou uma transformacao de linguagem, mas a area que concentra todos os estudos
anteriores, atuais e os que estdo por vir que refletem o didlogo entre Teologia e
Literatura. Nao sendo uma forma de instrumentalizar a literatura por parte da

teologia, mas estando na fronteira destas duas areas do saber.

3.
A poesia

Antes de falarmos propriamente da poesia, importa expor algumas
questdes acerca do discurso poético. Este pode ser trabalhado em trés
parametros: imagem-linguagem-ritmo.

A linguagem poética antes de ser verbal ¢ dada pela imagem. O ser
humano antes de falar, enxerga e sua fala ¢ associada aquela imagem que esta
vendo. Por exemplo, uma crianga quando comega a falar emite sons referentes
aquilo que esta vendo desde antes de conseguir emitir propriamente a fonética
do nome de tal objeto. Ou seja, o bebé se desenvolve no ventre da mae e ao
nascer a reconhece pela voz, pelo cheiro, pelo tato e, claro, pela visdo. Ele sabe
que aquela ¢ sua mae, mas somente a partir de mais ou menos um ano que ele a
chama de fato de mae.

Segundo Alfredo Bosi:

A imagem, mental ou inscrita, entretém com o visivel uma dupla relacdo que
os verbos aparecer e parecer ilustram cabalmente. O objeto da-se, abre-se (lat.:
apparet) a visdo, entrega-se a nds enquanto aparéncia, esta se parece com 0
que nos pareceu. Da aparéncia a parecenga: momentos contiguos que a
linguagem mantém préximos.™

Também ¢ Bosi que nos recorda que:

Para Santo Agostinho, o olho é o mais espiritual dos sentidos. E, por tras de
Santo Agostinho, todo o platonismo reposta a Ideia a visdo. Conhecendo por
mimese, mas de longe, sem a absorvigcao imediata da matéria, o olho capta o
objeto sem toca-lo, degusta-lo, cheira-lo, degluti-lo. Intui e compreende
sinteticamente, constroi a imagem ndo por assimilagdo, mas por similitudes e
analogias.®

81 SIMIC, K., Teopoetika: genealogija i perspektiva, p. 247.
82 BOSL, A., O sere o tempo da poesia, p. 7.
8 BOSL, A, Osere o tempo da poesia, p. 10.
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Dentro da linguagem poética as imagens sdo representadas pelas figuras
de linguagem, que possuem em comum “a caracteristica de preservar a
pluralidade de significados da palavra sem romper a unidade sintatica da frase
ou do conjunto de frases”®*. Segundo Paz, a imagem deve ser considerada como
“toda forma verbal, frase ou conjunto de frases que o poeta diz e que juntas
compde um poema”®’,

Através da imagem, o poeta nos apresenta o mundo e a nds mesmos®,
ainda que a imagem tenha para ele um sentido primadrio, isto ¢, a sua real
significa¢@o, ha uma imagem que se forma em nos, leitores, e esta “nos revela
quem somos de verdade™®’. Paz nos exemplifica isto a usar como exemplo uma
cadeira, pois ao vé-la conseguimos apreender todas as suas caracteristicas
integralmente e o que esta significa, mas ao descrevé-la, fazemos por parte,
sendo assim, sua totalidade vai se perdendo. Desta forma, quando a poesia ¢
dada, o objeto se coloca integralmente diante de nds, ndo apenas suas partes®s.

A imagem que se dé entdo antes da fala precisa ser verbalizada na poesia,
neste sentido, Bosi nos diz que a imagem no poema “é uma palavra articulada™®.

Dada a imagem, encontramos entdo a linguagem. A linguagem ¢
metaforica, pois esta compde metaforas da realidade, visto que tudo o que a
palavra toca, se transforma. No Génesis aquilo que ndo possuia forma ¢ criado
por meio da palavra, se antes ndo havia luz, pela palavra a luz se fez (Gn 1,3).
Seguindo esta transformacgdo da linguagem, podemos utilizar como exemplo a
fala de Alfredo Bosi acerca da mao, esta que ¢ composta por metacarpo e
falanges, mas que pode ser descrita em diversas representacdes, e dentre elas:

A mao, portadora do sagrado. As maos postas oram, palma contra palma ou
entrangados os dedos. Com a mao o fiel se persigna. A mao, doadora do
sagrado. Amao mistura o sal a 4gua do batismo e asperge o novo cristdo; a mao
unge de 6leo no crisma, enquanto com a destra o padrinho toca no ombro do
afilhado, os noivos estendem as maos para celebrarem o sacramento do amor e
dao-se mutuamente os anulares para receber o anel da alianga; a mao absolve
do pecado o penitente; as maos servem o pao da eucaristia ao comungante; as
maos consagram, o novo sacerdote; as maos levam a extrema-ungao ao que vai
morrer; € ao morto, a béng¢do e o voto da paz. In manus tuas, Domine,

84 PAZ, O., O arco e a lira, p. 104.
8 PAZ, O., O arco e a lira, p. 104.
8 PAZ, O., O arco e a lira, p. 113.
87 PAZ, O., O arco e a lira, p. 113.
8 PAZ, O., O arco e a lira, p. 114.
89 BOSL, A., O sere o tempo da poesia, p. 15.
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commendo spiritum meum.”

Trazendo a poesia, recordo-me da poesia No meio do caminho de Carlos

Drummond de Andrade, que fora publicada em 1928 na revista Antropofagia,

que diz:

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.”’

A pedra de Drummond poderia ser aquela pedra que encontramos na rua,

aquela pedra que entra no sapato e causa tanto incobmodo, poderia ser uma pedra

com a Pedra da Gévea que encontramos no Rio de Janeiro. Contudo, esta pedra

pode ndo ser uma pedra, pode ser os obstaculos que encontramos no meio do

caminho da vida, as intercorréncias pelas quais passamos ao viver.

De acordo com Paz:

A criagdo poética tem inicio como violéncia sobre a linguagem. O primeiro ato
dessa operacdo consiste no desarraigamento das palavras. O poeta as arranca
de suas conexdes ¢ misteres habituais: separados do mundo uniforme da fala,
os vocabulos se tornam unicos, como se tivessem acabado de nascer. O
segundo ato € o regresso da palavra: o poema se transforma em objeto de
participagdo. Duas forgas antagonicas habitam no poema: uma de elevacdo ou
desarraigamento, que arranca a palavra da linguagem; outra de gravidade, que
a faz voltar. O poema ¢é criagdo original e inica, mas também ¢ leitura e
recitagdo: participagdo. O poeta cria; o povo, ao recita-lo, recria. Poeta e leitor
sd0 dois momentos de uma mesma realidade. Alternando-se de uma forma que
ndo ¢ incorreto chamar de ciclica, sua rotagdo engendra a faisca: a poesia.”

A linguagem cria entdo aquilo que chamamos de frase poética. A poesia

¢ composta pela frase ou pelo conjunto de frases poéticas, ela ¢ dada em um

todo e ndo apenas por uma unica palavra. Na linguagem, as palavras se

interconectam, respondem umas as outras; se aproximam e se distanciam, mas

%0 BOSL A., Osere o tempo da poesia, p. 47.
9 ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013,

n.p.

92 PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 46.
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sao relacionadas entre si. Paz, ao falar sobre isto, compara a relag@o das palavras
com o universo, ele diz: “A fala ¢ um conjunto de seres vivos movidos por
ritmos semelhantes aos ritmos que governam os astros e as plantas™>.

Sdo nessas frases poéticas que encontramos o ritmo. Sabe-se que a
poesia arcaica utilizava-se do ritmo para que as poesias fossem mais fixadas a
memoria, sendo assim, estas além de recitadas, eram cantadas.

Contudo, o ritmo ndo ¢ uma particula, mas sim um sentido real que nao
pode ser dissociado da linguagem. Noés somos engendrados pelo ritmo,
marcados pelo tempo. Desta forma, “o poema ¢ um conjunto de frases, uma

ordem verbal baseada no ritmo”**

, € mais, “¢é tempo arquetipico, que se faz
presente no momento em que os labios de alguém repetem suas frases ritmicas.
Essas frases ritmicas sdo o que chamamos de versos e sua funcdo consiste em
re-criar o tempo™”.

Apds entendermos melhor acerca do discurso poético e de como este se
compde e se apresenta, podemos passar para uma compreensao a respeito da

poesia.

3.1. O conceito de poesia

Quando pesquisamos em um dicionario o que ¢ poesia, as primeiras
defini¢cdes que encontramos tem a ver com as suas questoes técnicas em relacio
a literatura. Contudo, ha algumas defini¢des que nos demonstram o aspecto
transcendente da poesia. Segundo o dicionario Aurélio, a poesia € “entusiasmo
criador, inspiracdo; aquilo que desperta o sentimento do belo; o que ha de
elevado ou comovente nas pessoas ou nas coisas; encanto, graca, atrativo”. Ja
dicionario Priberam nos fornece também a definicao de “clevacao de ideias”, e
o diciondrio Michaelis apresenta “carater do que eleva a alma”.

A palavra poesia vem do grego poiésis que, de acordo com o Dicionario
Grego-Portugués do Departamento de Linguistica da Faculdade de Ciéncias e
Letras da UNESP, significa “a¢do de fazer, criagdo; fabricagdo, confeccao de
(trabalho manual)”, também nos apresentando um significado cristdo, onde

poiésis ¢ “a criacdo, isto ¢, o mundo criado”. Segundo a te6loga Maria Clara

% PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 58.
o PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 63.
% PAZ, O., O arco e alira, 71.
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Bingemer, ela é uma praxis, mesmo que a mais gratuita delas®®. Porém, hé4 ainda
uma outra defini¢do, se ¢ que podemos dizer que ¢ uma definicdo no que se

restringe esta palavra [defini¢do], trabalhada por Octévio Paz que diz:

36

A poesia ¢ conhecimento, salvago, poder, abandono. Operacao capaz de mudar o
mundo, a atividade poética ¢é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, é
um método de libertagdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. Pao dos
escolhidos; alimento maldito. Isola; une. Convite a viagem; retorno a terra natal.
Inspiracdo, respiracdo, exercicio muscular. Prece ao vazio, didlogo com a auséncia:
o tédio, a angustia e o desespero a alimentam. Oragao, ladainha, epifania, presenca.
Exorcismo, conjuro, magia. Sublimagdo, compensagdo, condensagdo do
inconsciente. Expressao historica de ragas, nacdes, classes. Nega a historia: em seu
seio todos os conflitos objetivos se resolvem e o homem finalmente toma
consciéncia de ser mais que passagem. Experiéncia, sentimento, emog¢ao, intuicao,
pensamento nao dirigido. Filha do acaso; fruto do célculo. Arte de falar de uma
forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as regras; criagdo de outras.
Imitacdo dos antigos, copia do real, copia de uma copia da ideia. Loucura, éxtase,
logos. Retorno a infincia, coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo. Jogo,
trabalho, atividade ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, musica,

simbolo.”’

Em um primeiro momento, este capitulo iria trabalhar acerca do conceito
da poesia e como esta se desenvolveu na literatura em uma espécie de panorama,
trabalhando desde a sua definicdo, sua origem etimoldgica até como esta € vista
e entendida atualmente. Todavia, o estudo da poesia ndo se limita ao género
literario presente na literatura, a poesia, mas antes que se falasse e/ou definisse
literatura, a poesia ja existia. Definir poesia ndo ¢ uma tarefa facil, porém, ¢
importante destacar que a maneira como a poesia ¢ apresentada ao decorrer deste
trabalho ¢ baseada nos conceitos expressos por Octavio Paz. Ou seja, apesar da
importancia da poesia como categoria da literatura, e esta também ¢ vista assim
posteriormente, a poesia aqui exposta trata-se de algo além de versos, métricas
e rimas.

Sendo assim, guiando-me por Aristoteles em seu livro Sobre a arte
poética, podemos entender que a poesia esta de fato ligada a criacdo, ou seja, a

mimesis®® ocorre na agdo poética, incluindo a musica e a danga. O que quero

% BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 14.
o7 PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 21.

% De maneira simplificada, a mimesis seria a representagdo do real. Em Platdo, seguindo seu
pensamento acerca do mundo das ideias, a mimesis € a representagdo imperfeita das ideias perfeitas.
Ja em Aristoteles, a realidade estda no mundo material, tal como vivemos, sendo assim, a mimesis
seria o reconhecimento da realidade, ndo confundindo a criagdo com o real. Os poetas em Platdo
distorcem duplamente a realidade, mas em Aristdteles, eles ndo s6 podem dizer sobre o que algo €,

mas sobre como seria.
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dizer com isto? A poesia em si vai além dos versos, estrofes, rimas e métricas,
portanto, visando o objetivo deste trabalho, torna-se impossivel tragar uma linha
do tempo do desenvolvimento da poesia, como também defini-la de maneira
categorica.

A poesia deixa de ser um estilo e passa a ser, ou seja, como criagdo ela
pode ndo se apresentar apenas como forma verbal, mas como pintura, danga,

musica, escultura, como arte. Segundo Shelley, “a poesia ¢ inata a origem do

9999 2100

homem™”, j& Paz nos diz que “ndo ha povos sem poesia”'” e continua dizendo
que “¢ inconcebivel a existéncia de uma sociedade sem cang¢des, mitos ou outras
expressoes poéticas. A poesia ignora o progresso ou a evolugdo, e suas origens

e seu fim se confundem com os da linguagem™!°!.

3.1.1. A poesia na histéria

Como dito anteriormente, nao creio ser possivel tragar precisamente uma
histéria da poesia, contudo, podemos enxerga-la em diversos momentos da
historia e esse estudo faz-se necessario para o nosso entendimento acerca da
poesia enquanto ser. Segundo Aristételes, a diferenca entre o historiador e o
poeta consiste no fato do “primeiro dizer as coisas que aconteceram e o segundo
as que poderiam acontecer”%2, e por este motivo, a poesia ¢ mais filoséofica do
que a historia.

Pensando na sentenca acima, podemos retornar a Platdo, a quem
Aristoteles escreve em prosa para defender a permanéncia do poeta na Pdlis
ideal trabalhada por Platdo o Livro X da Republica, que ndo era apenas um
filésofo, mas também era um poeta. E possivel afirmar que a filosofia nasce da
poesia, daquilo que de acordo com Aristoteles ¢ inomindvel, mas que hoje
conhecemos como literatura.

Otto Maria Carpeaux nos diz que “Os mitos platonicos sdo criagdes

poéticas em cuja realidade seu autor acreditava!??

, € continua explicando as
influéncias de Platdo e Aristoteles no pensamento filosofico, afirmando entdo

que a influéncia de Platdo na historia foi indireta porque “a ac¢do direta era

% SHELLEY, P. B., Uma defesa da poesia e outros ensaios, n.p.

100 PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 74.

101 PAZ, O., O arco e a lira, p. 74-75.

192 ARISTOTELES, Sobre a arte poética, p. 57.

103 CARPEAUX, O. M., Historia da Literatura Ocidental v. 1: A Antiguidade greco-latina, p. 56.
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impedida pela forma da sua obra. Pois Platdo é poeta”!%4

. Carpeaux segue mais
adiante dizendo que Platdo, porém, era essencialmente poeta. Mais poeta do que
filésofo, porque a mera ‘compreensdo’ ndo o deixou satisfeito. O caminho da
sua evasdo poética levou-o até os confins do mundo da razdo, até o mito™!%,

Retornando a Aristoteles, ao falar da historia da poesia, ele diz ndo poder
comegar se nao por Homero, apesar de ser verdade ter existido poetas antes dele.
De fato, os estudos de literatura comegam pela literatura grega e a poesia €pica
de Homero ¢ o abre-alas da historia. Seguindo pela histéria do Ocidente, apds
todo o desenvolvimento da literatura grega, nds nos deparamos com a literatura
romana, e poderiamos destacar o poeta Virgilio. De acordo com Carpeaux, a
diferenca entre a literatura grega e a literatura romana consiste no fato de que os
primeiros criam a sua historia, enquanto os segundos constroem a partir do que
jé existe. Ele diz: “O romano nao criou o seu mundo; encontrou-o, dominou-o,
continuou-o a domina-lo, pensando em termos administrativos™!%.

A grande questdo ¢ que a poesia sendo inata ao ser humano, ela se faz
presente no ser, € logo, na construcdo da sociedade. Sendo assim, antes de
Homero, nos temos a poesia hebraica, a literatura dos povos da Mesopotamia;
apos Homero, nos temos nomes como Shakespeare, Goethe, Dante, mas também
temos a literatura do Oriente, o Haicai japonés, por exemplo. Cada povo, cada
sociedade tem a sua historia e a sua forma poética, a manifestagdo da poesia em

seu seio. Acerca disto, Octavio Paz nos diz:

O poema funda o povo porque o poeta recua na correnteza da linguagem e bebe
na fonte original. [...] Aquiles e Odisseu sdo algo mais que duas figuras
heroicas: sdo o destino grego criando a si mesmo. O poema ¢ a mediacao entre
a sociedade e aquilo que a funda. Sem Homero, o povo grego nao seria o que
foi. O poema nos revela o que somos e nos convida a ser o que somos.'"’

Mais do que uma historiografia, para se compreender a historia da poesia
seria necessario fazer um estudo biografico dos poetas e um estudo sociolégico
das sociedades de cada periodo e regido. Sendo assim “ndo € tanto a ciéncia
histoérica, mas a biografia, que poderia oferecer-nos a chave da compreensao do

poema”!%8
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104 CARPEAUX, O. M., Historia da Literatura Ocidental v. 1: A Antiguidade greco-latina, p. 56.
105 CARPEAUX, O. M., Histéria da Literatura Ocidental v. 1: A Antiguidade greco-latina, p. 58.
106 CARPEAUX, O. M., Histéria da Literatura Ocidental v. 1: A Antiguidade greco-latina, p. 72.

107 PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 49.
108 PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 24.
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Portanto, iniciaremos uma discussdo acerca da revelagdo poética,
apresentando a poesia e a mistica, e a poesia e a transcendéncia para uma melhor

compreensdo de como o discurso poético pode ser estabelecido.

3.1.2. Revelagao Poética

Tratar de revelagdo, principalmente no meio cristao e dentro da teologia,
pode trazer a ideia de uma oposicdo a razdo. Em que sentido? Se eu possuo uma
palavra que ¢ revelada de maneira sobrenatural, como posso eu atribuir um
sentido racional a este fato? Entretanto, Paul Ricoeur ao tratar da “hermenéutica

da ideia da revelagdo™'?

nos apresenta como revelacdo e razdo ndo
necessariamente sdo conceitos opostos.

Ricouer trata como o conceito da revelagdo se apresenta como “plural,
polissémico e analdgico™! em cinco discursos que encontramos na Biblia, os
discursos: profético, narrativo, prescritivo, de sabedoria e do hino.

Iniciando pelo discurso profético, poderiamos dizer que este € o que mais
estd proximo do conceito de revelagdo. Contudo, Ricoeur ressalta como o
discurso profético pode limitar o conceito de revelagdo, ja que se o profeta fala
“em nome de...”, entdo o seu discurso ¢ a palavra de outro. Aqui, “a revelacao

111

¢ a palavra de outro atras da palavra do profeta”''. Outro ponto ¢ de que esta

ideia leve ao tratamento de revelagdo e inspiragdo como sindnimos, levando ao

pensamento de que o texto foi ditado, deste modo “a ideia de revelagdo se

confunde entdo com a de um autor duplo dos textos sagrados™!'2.

Diferentemente do discurso profético, no discurso narrativo, o autor nao
se mostra presente. Ricoeur cita as narrativas de acontecimentos como a escolha
de Abrado, o Exodo, a de un¢do Davi e expde:

Esses acontecimentos formaram uma época porque tém o carater duplo de
erigir a comunidade e de livra-la de um grande perigo, o qual pode ter, alias,
natureza bem diferente. Falar aqui de revelacdo ¢ qualificar esses
acontecimentos em sua transcendéncia em relagdo ao curso ordinario da
historia. Toda fé de Israel e da Igreja primitiva se combina aqui na confissao
do carater transcendente desses acontecimentos nucleares, instauradores e
instituintes.''?

109 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, p. 145.
110 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 148-149.

m RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 149.

12 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 150.

"3 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 152.
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Isto €, a revelagdao no discurso narrativo acontece dentro da historia,
quando esses acontecimentos narrados marcam um povo em toda a sua
constituigao.

O discurso prescritivo € aquele que encontramos na Torah, falamos da
legislagd@o. Ricouer toca no ponto da heteronomia e da autonomia, e destaca trés
pontos. No primeiro ele expde o fato dos textos legislativos estarem presentes
na narrativa do povo no Sinai, ou seja, “a memoria da libertagcdo qualifica de
maneira intima a propria instrugdo”!!'*. No segundo ponto, vemos que a lei vai
além da relagdo mandar e obedecer e destaca a ma tradugdo do termo “Alianga”,
ele diz que esta “designa todo um conjunto de relagdes que vao da obediéncia
mais temerosa a interpretacdo casuistica, a meditagdo inteligente, & ruminagao
do coragdo e a veneragdo de uma alma que canta”!!>. Tsto leva ao terceiro ponto,
onde ele apresenta o dinamismo que se tem na Torah, apontando para a transi¢ao
da relagdo entre o fiel e a Lei''®. Ricoeur cita Deuterondmio 6,5''7, que é
considerado como uma nova alianga para alguns profetas, como no caso do
profeta Ezequiel, chegando a Jesus no Sermdo da Montanha, que traz a Lei e os

2118

profetas como “Regra de Ouro do Deuteronémio”"'®. Ricoeur vai dizer que “ o

que o Sermdo da Montanha proclama ¢ exatamente o objetivo da perfeigdo e de

2119

santidade que estava presente na Lei antiga” ', e mais, que “esse objetivo

constitui a dimensdo ética da revela¢do”!?°,

O discurso da sabedoria transborda o discurso prescritivo. A sabedoria
consegue unir o ethos € o cosmos, uma funcdo fundamental da religido. Para
trabalhar este discurso, Ricoeur recorre ao final do livro de J6, que nos traz uma
unido de ethos e cosmos, mas hd uma producdo do pathos, e nao hd um motivo
apresentado para o sofrimento de J6. No discurso da sabedoria “O que ¢ revelado

¢ a possibilidade de esperar ‘a despeito de’. Essa possibilidade pode ainda se

exprimir nos termos de um desejo, mas um desejo inacessivel, de um desejo que

14 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 157.
15 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 158.
::j RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 158.
tuas forgas”.

18 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 159.
18 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 159.
120 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 159.
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¢ o segredo de Deus™!?!

. Por fim, ele faz um comparativo entre o profeta e o
sabio:

O profeta reivindica a inspiragdo divina como sua garantia. O sabio ndo. Ele
nao declara que sua palavra ¢ a palavra de um outro. Mas ele sabe que a
sabedoria o precede e que €, de algum modo, pela participagdo na sabedoria
que o homem pode ser dito sabio.'**

O discurso do hino se divide em trés géneros: stplicas, acdes de graca e
hino. Ricoeur ressalta que ndo seria possivel haver uma historia da criagdo e da
libertagdo “sem um coragdo que cante a gloria de Deus”!??. Passando novamente
a linguagem, ¢ por meio da suplica que o justo tem alguém a quem se dirigir,
um Tu. Isto é, o discurso hino, e Ricoeur se concentra nos Salmos, é dado em
segunda pessoa, ndo mais em primeira pessoa como no discurso profético, nem
em terceira pessoa como no narrativo. Sendo assim, o discurso do hino ¢
revelado:

no sentido em que os sentimentos expressos pela lirica sdo formados e
ajustados por seu proprio objeto. O agradecimento, a queixa, a celebracdo sao
concebidos exatamente por aquilo que os movimentos do coragdo deixam de
ser e assim tornam manifestos. O engrandecimento do pathos, que haviamos
percebido no movimento da sabedoria quando ela transforma o sofrer em saber-
sofrer, torna-se de algum modo tematico no livro dos salmos. O verbo forma o
sentimento exprimindo-o. A revelagao ¢ a propria formagao do sentimento que
transcende as modalidades cotidianas do sentir humano.'**

Ao finalizar a exposi¢do acerca da revelagdo nestes cinco discursos,
Ricoeur apresenta o Deus que se revela, mas permanece oculto baseado na
narrativa de Moisés e da sarca ardente. Deus se revela a Moisés, mas o seu nome
permanece em oculto, quem fala com aquele hebreu fugido do Egito e destinado
a conduzir a libertagio de seu povo? O “Eu Sou o que Sou. E isto que vocé dira
2125

aos israelitas: Eu Sou me enviou a vocés

Assim a revelacao historica — expressa pelos nomes de Abrado, Isaac e Jaco
— se apoia no segredo do nome, na medida mesma em que o Deus oculto se
anuncia como o sentido dos acontecimentos fundadores. Entre o segredo e a
comunicacio esta a revelagdo.'?

21 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 162.

122 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 162.

123 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 163.

124 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 164-165.
125 xodo 3,14.

126 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 169.
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Posto isto, Ricoeur traz a revelagcdo dentro do campo da manifestagao
das coisas, e esta manifesta¢do ¢ analisada pelo texto. Desta forma, ele ressalta
a importancia de um questionamento acerca das fungdes relevantes de alguns
tipos de escritura, as quais ele denomina Poética. De acordo com Ricoeur, “E
efetivamente na categoria Poética que a andlise filosofica encontra sinais de
revelacdo que podem responder ao apelo ndo impositivo da revelagdo
biblica™!?7.

Sendo assim, ele relembra trés conceitos preparatorios: o da escrita, o da
obra e o do mundo do texto. Ele diz:

A escrita é uma relacao especifica com as coisas ditas. Ela produz um discurso
imediatamente autonomo em relagdo a intengdo do autor. Nessa autonomia ja
estd contida o que denominarei, com H. G. Gadamer, a coisa do texto, aquela
que se subtrai ao horizonte intencional finito do autor; em outras palavras,
gragas a escrita, o mundo do fexto pode fazer o mundo do autor se revelar. Essa
libertagdo do texto ndo deixa de subtrair também a este do horizonte finito de
seu primeiro destinatario.'*

Acerca da obra, Ricoeur destaca:

Como tal entendo a formagao do discurso através da intervencao de géneros
literarios tais como a narracdo, a fic¢do, o ensaio etc. Produzindo o discurso
como uma obra dentro de determinado género, os codigos de composi¢ao dao
as obras de discurso a configuragdo tinica denominada estilo. A formagao da
obra contribui no fenémeno da escrita para exteriorizar e objetivar o texto
naquilo que um critico chamou de “icone verbal”.'®

E por fim, acerca do mundo do texto:

Entendo com isso que o que deve finalmente ser compreendido num texto ndo
¢ nem o autor e sua inten¢do presumida, nem mesmo a estrutura ou as estruturas
imanentes ao texto, mas o tipo de mundo visado fora do texto como a referéncia
do texto. Nesse aspecto, a alternativa da inteng@o ou da estrutura ¢ inttil, pois
a referéncia do texto — o que chamo de coisa ou mundo do texto — nao é nem
uma nem outra. Intengdo ou estrutura designam o sentido, o0 mundo do texto
designa a referéncia do discurso, nao o que ¢ dito, mas aquilo sobre o que ¢é
dito. A coisa do texto, eis o objeto da hermenéutica. E a coisa do texto é o
mundo que o texto exibe diante de si."*

Sendo assim, ¢ nesta base que Ricoeur propde sua analise acerca da
funcdo revelante do discurso poético, pois este discurso os traz para si. Ele ndo

trata do género poético, mas de uma forma de discurso, o que poderia nos levar

127 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 175.
128 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 175.
129 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 175-176.
130 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 176.
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de volta a Frye quando diz que a Biblia deveria ser lida de maneira poética. Por
que entdo tratar a fun¢do do discurso poético como revelante:

Por causa de todas as condutas que ela [a fung@o poética] retoma e por aquelas
que ela traz como proprias, a fun¢ao poética encarna um conceito de verdade
que foge da definicdo pela adequacdo, assim como da criteriologia da
falsificagdo e da verificagdo. Aqui, verdade ja ndo quer dizer verificagdo, mas
manifestagdo, isto €, permitir a existéncia do que se percebe. O que sempre se
mostra ¢ uma proposicdo de mundo, de um mundo tal que eu possa habita-lo
para projetar nele um de meus possiveis mais proprios. E nesse sentido de
manifestagio que a linguagem, na fungdo poética, ¢ a sede de uma revelagio.""

Desta forma, ao pensar sobre a fungdo revelante do discurso poético,
penso acerca de duas transposigdes que a poesia nos apresenta: a transcendéncia
¢ a mistica. Em relag@o a mistica, sabemos que os misticos escreveram de forma

poética as suas experiéncias, falaremos mais a fundo acerca disto mais a frente.

3.1.2.1 Poesia e mistica

Os estudos acerca da mistica e da relagdo entre mistica e literatura tem sido
cada vez mais desenvolvidos, fazendo parte, inclusive, do campo da teopoética ja
mencionado. Contudo, Eduardo Losso nos recorda que definir mistica e tragar a sua
historia ndo € um trabalho facil. De maneira mais resumida, iniciada no centro da
espiritualidade cristd, a mistica foi excluida de um ocidente e de uma teologia
racionais. A partir do século XIX, foi patologizada pela psiquiatria. A teologia, por
sua vez, censurou cada vez mais a mistica. Eduardo Losso comenta:

Portanto, a ciéncia e Igreja, do século XVII ao século XIX, desqualificaram e
censuraram a mistica das mais diversas formas, sem duvida porque ela ameagava,
de diferentes maneiras, o estatuto de ambas, mas tiveram de lidar com a insurreigao
das correntes esotéricas e espiritas que, no século XIX, tornaram-se moda,
correspondendo a crise da tradigdo cristd e a demanda de uma religiosidade que
refletisse as transformagdes modernas. '*?

A palavra “mistica” surge pela primeira vez por volta do final do século V
e inicio do século VI através de Dionisio Areopagita, e por volta do século XVII,
na Franca, passou a ser substantivada. Esta palavra pode apresentar uma diversa
variedade de significagdes, etimologicamente vem do grego mystikos que possui a

sua raiz no verbo myo, que significa “fechar”, mais precisamente “fechar os olhos”.

131 RICOEUR, P., Escritos e conferéncias 2: hermenéutica, p. 178.
132 LOSSO, Eduardo. Prefacio, p. 8.
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A mistica traz a possibilidade da revelagao do mistério, fecha-se os olhos e enxerga-
se para além da razao.

Segundo Cleide Maria de Oliveira na enciclopédia digital Theologica
Latinoamericana:

A mistica, em suas diferentes manifestagdes religiosas, tem sido
compreendida como uma experiéncia radical através da qual se tenta
recuperar a realidade como um todo organico e coeso, sem fissuras
conceituais, ou, em outras palavras, como uma tentativa de sair do mundo
do “isto e aquilo” e alcangar a unidade/inteireza da realidade... Como se V¢,
tanto a experiéncia mistica quanto o seu testemunho sdo didaticos: nos
mostram os limites do nosso conhecer e os limites da nossa linguagem. E
desta forma nos possibilita vivenciar o mistério intrinseco aquilo que nos
excede como seres de e da cultura.!®

A mistica leva a uma experiéncia que transcende o individuo, uma epifania.
Os textos misticos por sua vez apresentam diversas referéncias psicoldgicas e
afetivas, pois sdo textos que fazem referéncia a experiéncias do sujeito, ou seja,
algo que tenha ouvido, vivido, experimentado.

No que se refere a mistica cristd, a sua esséncia se encontra na encarnacao,
pois o proprio Deus do cristianismo se fez carne. Em Jodo 1,14, vemos que nao
somente o Verbo se fez carne, mas também habitou entre nos. A mistica crista lida
com a corporeidade, a transcendéncia encontra-se na experiéncia do Deus
encarnado.

Os misticos e os poetas possuem algo em comum, eles falam do indizivel,
colocam em palavras aquilo que ndo pode ser enunciado. Octavio Paz nos diz que
“um poema que nao lutasse contra a natureza das palavras, obrigando-as a ir além
de si mesmas e dos seus significados relativos, um poema que ndo tentasse fazé-las
dizer o indizivel ndo passaria de simples manipulagio verbal”!34,

Acerca disto, a fala da escritora Adélia Prado em entrevista a Folha de Sao
Paulo, em 2005, contribui para a compreensdo do que discorremos até aqui, “Os
misticos sO se expressam em paradoxos, s6 falam através de metaforas, porque
falam do indizivel. A poesia ¢ a mesma coisa, e por isso o absurdo da linguagem
poética, sua falta de logica racional, sua obediéncia Unica ao estatuto interno da

expressiao”!3>,

133 OLIVEIRA, C., Mistica ¢ erotismo, n.p.

134 PAZ, O., O arco e a lira, p. 191.

135 PRADO, A., Adélia Prado faz reflexdo sobre a morte e o inefavel. Folha de Sao Paulo
Tlustrada, Sao Paulo, 14 nov. 2005. Entrevista concedida a Julidn Fuks.
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3.1.2.2. Poesia e transcendéncia

A relacdo entre poesia e transcendéncia estd muito ligada a relagdo com
a mistica. Tratar da transcendéncia ¢ uma espécie de extensdo do assunto
discorrido anteriormente. Sendo assim, buscaremos entender acerca do que € o
transcendente ou o ato de transcender. Para isto, recorremos primeiramente as
defini¢cdes que nos sdo apresentadas no dicionario Aurélio:

Transcendente

Que transcende, muito elevado, superior, sublime, excelso; que transcende do
sujeito para algo fora dele; que transcende os limites da experiéncia possivel,
metafisico; que se eleva além de um limite ou de um nivel dado; que ndo resulta
do jogo natural de uma certa classe de seres ou de agdes, mas que supde a
intervencdo de um principio que lhe ¢ superior; que ultrapassa a nossa
capacidade de conhecer.

Transcendéncia
Qualidade ou estado de transcendente; o conjunto de atributos do Criador que
lhe ressaltam a superioridade em relagdo a criatura.

Sendo assim, transcender ¢ ir além do que € natural ou fisico, ¢ aquilo
transpassa o material, sendo a experiéncia do transcendente, ou a
transcendéncia, um elevar, um encontro da imanéncia a transcendéncia. A
poesia, por sua vez, possui a capacidade de transcender as significagcdes daquilo
a qual fala. Isto ¢, a pedra ndo ¢ somente uma pedra, como podemos observar
na poesia Paixdo da poetisa Adélia Prado: “De vez em quando Deus me tira a
poesia. / Olho pedra, vejo pedra mesmo. / O mundo, cheio de departamentos, /
ndo ¢ a bola bonita caminhando solta no espaco. / Eu fico feia, olhando espelhos
com provocagdo, / batendo a escova com forga nos cabelos, / sujeita a crenga
em pressagios. / Viro péssima crista”!3¢. Octavio Paz expressa: “... a pedra da
estatua, o vermelho do quadro, a palavra do poema ndo sdo pura e simplesmente
pedra, cor, palavra: encarnam algo que os transcende e transpassa”!”.

Dentro da religido, o transcendente ¢ o divino, pelo qual se experimenta
através do corpo imanente do ser humano. Rudolf Otto, compreendeu que a
religido ndo ¢ racional, mas sim uma experiéncia que nao se pode racionalizar,
ndo havendo palavras que a descrevam, pois esta experiéncia se dd com o

inefavel, o sagrado, mas precisamente, nos termos que Otto adotou, 0 numinoso.

136 PRADO, A., Poesia reunida, p. 146.
137 PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 30.
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Este termo ndo foi definido em um sentido rigoroso, como Otto diz, mas se
refere “a uma categoria numinosa de interpretagao e valoracdo bem como a um
estado psiquico numinoso que sempre ocorre quando aquela ¢ aplicada, ou seja,
onde se julga tratar-se de um objeto numinoso™!*%.

O numinoso entdo ¢ entendido como um mysterium tremendum et fascinans.
Ele ¢ mistério, ou seja, algo que ndo se pode compreender em sua plenitude, ndo ¢
possivel de se apreender plenamente. Esse mistério ¢ capaz de arrebatar a psique
humana, e Otto explicita:

Essa sensacao pode ser uma suave maré a invadir nosso &nimo, num estado de
espirito a pairar em profunda devogdo meditativa. Pode passar para um estado
d’alma a fluir continuamente, em duradouro, frémito, até se desvanecer,
deixando a alma novamente no profano. Mas também pode eclodir do fundo da
alma em surtos e convulsdes. Pode induzir estranhas excitagdes, inebriamento,
delirio, éxtase. Tem suas formas selvagens e demoniacas. Pode decair para
horror e estremecimento como que diante de uma assombracdo. Tem suas
manifestacdes e estdgios preliminares selvagens e barbaros. Assim como
também tem sua evolugdo para o refinado, purificado e transfigurado. Pode vir
a ser o estremecimento e emudecimento da criatura a se humilhar perante —
bem, perante o qué? Perante o que esta contido no inefavel mistério acima de
toda criatura.'

Além de mysterium, o numinoso também €& tremendum, pois nos causa
temor, o encontro com o numinoso ¢ arrepiante. O Antigo Testamento nos traz
diversos exemplos das reagdes de temor ao encontrar-se com o mistério. Porém,
este temor ndo ¢ um medo natural, um medo comum, ele pode ser entendido como
a “ira do Senhor”, mas também, ao prostrar-se diante dele, diante de sua grandeza.

E ¢ possivel que este temor seja fascinante? Sim, pois 0 numinoso também
¢ fascinans. Ao mesmo tempo que ha o medo, hé a atracdo por ele. Segundo Otto,
“O que o demoniaco-divino tem de assombroso e terrivel para a nossa psique, ele
tem de sedutor e encantador. E a criatura que diante dele estremece no mais
profundo receio sempre também se sente atraida por ele, inclusive no sentido de
assimila-1o0”149,

Para falarmos do Outro, retornamos ao mysterium, pois o termo “totalmente

Outro” de Rudolf Otto refere-se ao mistério, ao humano tomado por um estupor

8 OTTO, R, O Sagrado: os aspectos irracionais na no¢ao do divino e sua relagdo com o racional,
p. 38.

¥ 0TTO, R, O Sagrado: os aspectos irracionais na no¢ao do divino e sua relagdo com o racional,
p. 44-45.

40 0TTO, R, O Sagrado: os aspectos irracionais na no¢ao do divino e sua relagdo com o racional,
p. 57.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1920895/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1920895/CA

47

diante deste mistério. E o natural que percebe o sobrenatural, o encontro com o
Outro, “cuja natureza e qualidade sdo incomensuréaveis para a minha natureza, razao
pela qual estaco diante dele como pasmo estarrecido”!4!.

Poesia e religido procedem de uma mesma fonte, ambas sdo dadas a
revelagdo, ambas nos abrem ao transcendente. Segundo Paz, estas duas
experiéncias sdo um salto mortal, “uma mudanca de natureza que ¢ também uma
volta 4 nossa natureza original”'4?. A poesia trata do homem, do mundo, dos
anseios, do transcendente. Ela possui a capacidade de transcender a significacao
material da matéria, abrindo os olhos para que se veja além do que o cotidiano
possui capacidade de enxergar. A poesia leva o imanente a experiéncia do
transcendente. A poesia estd no mundo.

Octavio Paz discorre acerca do Outro de Rudolf Otto apresentando um
resumo bem esclarecido acerca do mysterium tremendum, e entdo, utiliza como
exemplo a literatura, mais precisamente, uma poesia de Baudelarie.

Como ja foi dito anteriormente, o assombro que o Outro provoca no humano
também o atrai por ser fascinante. NOs o experimentamos, e nas palavras de Paz:

A experiéncia do Outro culmina na experiéncia da Unidade. Os dois movimentos
contrarios se implicam. No ir para tras ja pulsa o salto para a frente. O precipitar-
se do Outro se apresenta como uma volta a algo do qual fomos arrancados. Cessa
a dualidade, estamos na outra margem. Ja demos o salto mortal. Ja nos
reconciliamos com nés mesmos.'**

Otto, por sua vez, discorre acerca da arte como um dos meios de expressao
do numinoso. Ele apresenta alguns tipos de arte e o fato de nos trazerem uma

sensacdo magica. Esta “magica” nada mais ¢ que “uma forma discreta e atenuada

do numinoso”'#4,

De acordo com Shelley a poesia:

Transmuta tudo o que toca e toda forma movente na irradiac@o de sua presenca
¢ alterado, por maravilhosa simpatia, em uma encarnacdo do espirito que a
poesia exala: sua secreta alquimia transforma ouro potdvel as aguas
envenenada que fluem da morte pela vida; a poesia desfaz o véu de
familiaridade do mundo e exibe a beleza nua e dormida, que € o espirito das
formas.'*’

1 OTTO, R, O Sagrado: os aspectos irracionais na no¢ao do divino e sua relagdo com o racional,
p- 59.

142 PAZ, O., O arco e a lira, p. 144.

143 PAZ, O., O arco e a lira, p. 140.

4 0TTO, R, O Sagrado: os aspectos irracionais na no¢ao do divino e sua relagdo com o racional,
p. 106.

145 SHELLEY, P. B., Uma defesa da poesia e outros ensaios, n.p.
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Seguindo uma espécie de equagdo, a poesia ¢ acompanhada da
experiéncia e nesta soma, a resultante ¢ a revelacdo. Sendo assim, a poesia nasce
transcendente, e entdo revela, apresenta e desvela.

3.1.3. O Poeta

Se a poesia existe desde o principio do mundo, somente um condutor foi
possivel para apreendé-la e manifesta-la ao mundo, o poeta. Todo escritor era
poeta durante séculos e séculos da sociedade. De acordo com Shelley, isto se

146 e continua dizendo que “Toda

dava “porque a propria linguagem era poesia
linguagem original, proxima de sua fonte, ¢, em si mesma, o caos de um poema
ciclico™?’. De fato, as classificagdes da poesia enquanto categoria da literatura
sd0 bem posteriores a sua existéncia.

Primeiro precisamos entender que o poeta faz parte do seu tempo e de
seu povo. Um poeta ndo escreve dentro de sua classificagdao, mas sim aquilo que
ele enxerga no mundo, aquilo que lhe ¢ revelado. Desta forma, a poesia produz
um povo, produz a histéria. Como expressa Paz: “As palavras do poeta,
justamente por serem palavras, sdo suas e sdo de outros. Por um lado, sdo
histéricas: pertencem a um povo e a um momento da fala desse povo. Por outro,
sdo anteriores a qualquer data: sio um comego absoluto”!4%,

Na Grécia Antiga, os poetas eram “profetas”, os mediadores dos deuses
e os homens. Seus escritos partiam daquilo que era considerado divino. Em seu
livro fon, Socrates afirma que a boca dos poetas ¢é utilizada pelos deuses, “sdo

os orgdos da divindade que nos falam por sua boca”!*°. Shelley observa:

Os poetas, conforme as circunstancias da época e da nagdo onde surgem, eram
chamados, nas primeiras épocas do mundo de legisladores ou profetas: um
poeta, essencialmente, contém e une dois personagens. Pois ele ndo apenas
intensamente observa o presente como o ¢ e descobre as leis de acordo com as
quais as coisas presentes devem ser ordenadas, mas também observa o futuro
no presente e seus pensamentos sdao as sementes das flores e dos frutos do
porvir.'>

Os poetas sao os hierofantes, os condutores da experiéncia do sagrado

146 SHELLEY, P. B., Uma defesa da poesia e outros ensaios, n.p.

147 SHELLEY, P. B., Uma defesa da poesia e outros ensaios, n.p.

148 PAZ, O., O arco e a lira, p. 191.

149 Citagdo de fon, de Socrates por Octavio Paz em O arco e a lira, p. 167.
%0 SHELLEY, P. B., Uma defesa da poesia e outros ensaios, n.p.
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ao mundo, os misticos, aqueles que se abrem a experiéncia. Contudo, ainda que
ndo se seja poeta, que ndo se escreva versos e rimas, em algum momento todos
nds 0 somos, pois carregamos em nds a responsabilidade de sermos poetas na
dindmica da vida. A poesia revela o ser, capta o ser humano, apresenta a vida, o
interioriza e o abre. O ser humano a imagem e semelhan¢a do Poeta maior, que

¢ Deus, € poeta nesta existéncia.

3.2. O tedlogo e o poeta

“Talvez Deus mantenha alguns poetas a sua disposi¢ao, para que o falar
sobre Ele preserve a sagrada irredutibilidade que sacerdotes e te6logos deixaram
escapar de suas maos”. Esta fala proferida por Kurti Marti em Carinho e dor, de
1979, pode ser encontrada em diversos textos que tratam acerca da inter-relacao
entre teologia e literatura. De fato, ela expressa bem o pensamento acerca dos
estudos da teopoética.

Karl-Joseph Kuschel faz uso desta frase na epigrafe de seu livro Os
escritores e as escrituras: retratos teologico-literarios, e no seu ultimo capitulo
retorna com ela e com uma analise que inicia de fato a sua proposta para um

caminho a teopoética. Desta forma, poderiamos entendé-la assim:

Deus mantém a sua disposi¢do Esta disposi¢ao que Deus mantém para
si tem a ver com o interesse de Deus
pela literatura, mas também o interesse
teologico pela literatura. “Deus
continua a ser sujeito, também diante
de todos os produtos da arte”!3!.

Poetas Poetas aqui ndo ¢ o escritor de versos,
mas sim aquele que guarda a
linguagem poética. Sdo os condutores
da experiéncia do sagrado, como dito
anteriormente. “Expressa os esforcos
por uma apreensao literaria da
realidade por meio da forma e da
linguagem™152

sagrada irredutibilidade Esta expressdo surge como uma critica
aos sacerdotes e tedlogos, aqueles que
deixaram escapar a linguagem poética,

181 KUSCHEL, K.J., Os escritores ¢ as escrituras: retratos teologico-literarios, p. 210.
192 KUSCHEL, K.J., Os escritores ¢ as escrituras: retratos teologico-literarios, p. 210.
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que transformaram Deus em uma
grandeza calculavel, a um discurso
moral. “O discurso sobre o ‘Deus
santo’ teria sido transformado em
sedativo para a tranquilizagdo de crises
existenciais, calmante para as
nostalgias religiosas, narcdtico para o
aquietamento de experiéncias
dolorosas de sofrimento em meio a um
mundo que ainda espera por sua
salvagdo definitiva™'>3

Entdo, “Deus mantém a sua disposi¢do poetas”, e o que esses poetas
carregam consigo? Onde o tedlogo se encontra nisto tudo? Para que possamos
responder a estas perguntas recorro a um tedlogo que pouco falou sobre o
assunto, mas que entendeu a importancia da palavra poética, Karl Rahner.

No volume 4 dos seus Escritos de Teologia'>* ha um capitulo intitulado
A palavra poética e o cristdo. Rahner acreditava que somente um poeta poderia
falar plenamente sobre a palavra poética, mas no lugar de um ndo-poeta, ele fala
a partir de uma reflexdo teologica sobre o homem. Ele apresenta quatro
pressupostos para ouvir a palavra evangélica, que dada pela gragca de Deus,
antecipa a sua manifestacdo. Poderiamos definir estes pressupostos como: 1) o
homem deve ter ouvidos abertos para ouvir as palavras do mistério; 2) ouvir a
palavra evangélica ¢ a capacidade de ouvir as palavras que tocam o coragao; 3)
a capacidade de ouvir as palavras que unem; 4) a capacidade de descobrir o
mistério inefavel nas palavras.

Encontramos entdo o termo proto-palavras, na qual o prefixo “proto” ja
nos indica ser a primeira palavra, ¢ aquilo que vem antes. Um cristdo precisa ter
ouvidos abertos para que possa escuta-las e entendé-las.

Tales palabras no solo alcanzan la racionalidad técnica del hombre y su
desinteresada pseudo-objetividad, non son tinicamente signos de la afirmacion
de la existencia y de la conduccion de los instintos gregarios, son palavras, en
cierto sentido, sacrales y hasta sacramentales; es decir, llevan consigo lo que
significan y se huden creadoramente en el centro original del hombre.'*®

193 KUSCHEL, K.J., Os escritores ¢ as escrituras: retratos teologico-literarios, p. 210.
1% RAHNER, Karl. Escritos de Teologia IV. Madrid: Ediciones Cristiandad, 2002.

195 «“Tajs palavras ndo atingem apenas a racionalidade técnica do homem e sua pseudo-objetividade
desinteressada, ndo sdo apenas sinais da afirmagdo da existéncia ¢ da condugdo dos instintos de
rebanho, sdo palavras, em certo sentido, sacras e até sacramentais; isto €, eles carregam consigo o
que significam e criativamente fogem para o centro original do homem”. RAHNER, K., Escritos de
Teologia IV, p. 414.
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As palavras dividem ao nomear as coisas, pois elas separam aquilo que
¢ objeto, aquilo que ¢ natureza, aquilo que ¢ do humano, sendo assim, fazem
distingdo e separacdo. Mas as proto-palavras sdo evocadoras do mistério em
meio a divisdo existente, elas unem. Estas palavras “evocan el origen tnico y
recogen todo en el centro aunador del corazon. Por eso reconcilian, liberan lo
individual de su ailada soledad, hacen que en cada ser esté presente el todo™!3°,

Estas sdo palavras verdadeiras, e saber ouvi-las torna possivel entender
a mensagem do cristianismo, que se faz por meio de uma realidade, o mistério
do amor'’, que ¢é “la verdadera sustancia de la realidad que quiere manifestarse
en todo, el misterio que quiere descender al corazén del hombre como juicio y
salvacion™!%8,

Para podermos descobrir o mistério inefavel das palavras ¢ necessario
reconhecermos a Palavra encarnada, que eterna, habitou entre nds. Através da
Palavra que se fez carne que a palavra humana pode ser preenchida de graga e
verdade.

As proto-palavras que alcancam o coracdo do homem sdo a palavra
poética, “a la que el hombre se entregd con humilde prontitud hasta que se le
abrieron a ella los oidos del espiritu y le entrd en el corazéon”'>. E necessario
que haja sensibilidade para o encontro com a palavra poética, pois ela

evoca y hace presente tras las realidades decibles y en sus abismos mas hondos
el misterio eterno, si dice lo individual de tal manera que en ello esté todo
poéticamente reunido, si es una palabra que llega al corazén o no es palabra
poética, si en su decir conjura lo inefable, si fascina y libera, si no habla sobre
algo, sino que al decir funda lo que evoca, ;podra un hombre ser radilcamente
insensible, muerto a tal palabra y ser, sin embargo, cristiano?'®

196 «“cyocam uma origem Unica e se reinem no centro unificador do coracdo. Por isso reconciliam,

liberdade ou individualidade de sua solidez solitaria, tornando-se tudo presente em cada ser”.
RAHNER, K., Escritos de Teologia IV, p. 415.

1S RAHNER, K., Escritos de Teologia IV, p. 415.

198 <3 verdadeira substancia da realidade que quer se manifestar em tudo, o mistério que quer descer
ao coragdo do homem como juizo e salvacdo”. RAHNER, K., Escritos de Teologia IV, p. 415.

199 «a0 qual o homem se entregou com humilde prontiddo até que os ouvidos do espirito se abriram
para ela e isso penetrou em seu coragdo”. RAHNER, K., Escritos de Teologia IV, p. 417.

160 «evoca e torna presente por tras das realidades falaveis e nos seus abismos mais profundos o
mistério eterno, se diz o individuo de tal maneira que nele tudo estd poeticamente unido, se ¢ uma
palavra que atinge o coragdo ou ndo ¢ uma palavra poética, se em seu dizer evoca o inefavel, se
fascina e liberta, se ndo fala de algo, mas dizendo que estabelece o que evoca, pode um homem ser
radicalmente insensivel, morto para tal palavra e ainda ser cristdo?”. RAHNER, K., Escritos de
Teologia IV, p. 418.
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Para Rahner, ser incapaz de ouvir a palavra poética ¢ o mesmo que ser
incapaz de ser cristdo. Nas palavras de Rodrigo Thomaz:

Rahner considera que a palavra poética ¢ expressao que torna presente o sem-
nome, aquele que ndo pode ser aprisionado pelo conceito, mas que mesmo
assim se desvela em palavras nem sempre compreendidas puramente com a
razdo e a logica seméantica, mas que expressa uma experiéncia fundante, que ¢
o ouvir a Palavra.'®!

“La poesia es necesaria”!6?

, afirma Rahner, e continua “En una época en
que lo humano y lo poético parece que mueren, sepultados bajo los logros del
ingenio técnico y ahogados por la palabreria de las massas, el cristianismo tiene
que defender lo humano y lo poético™!3,

Compreendendo acerca da palavra poética, podemos passar para um
segundo ponto trabalhado por Rahner, o sacerdote e o poeta. Tanto um quanto
outro sdo ministros da palavra. O sacerdote ¢ o encarregado por proferir a
Palavra de Deus. E ele pronuncia as palavras que partem de seu interior, mas
que sdo geradas em Deus. “Como ministro de Deus, o sacerdote recebe dele uma
palavra eficaz, a palavra primordial, que ‘somente ele pode realmente expressar
em sua densidade absoluta’!64,

O poeta ¢ aquele para qual as primeiras palavras foram proferidas, ele
tem “o destino e o dom de dizer palavras impregnadas, de sorte que as coisas,
como redimidas e nomeadas essencialmente, se adentram na luz dos que a
escutam”!%, Rahner ainda ira nos dizer que:

El poeta, impelido por la transcendencia del espiritu y dominado secreta,
inconscientemente, por el anhelo que el Espiritu Santo de la gracia ha puesto
en su corazon, habla palabras afanosas incluso cuando cuenta de las flores del
campo o del amor de dos corazones; palabras transidas por un ansia de saciante
plenitud, de amor absoluto, de definitiva glorificacion de toda realidad.'®®

Rahner pergunta de maneira afirmativa sobre o fato do momento em que

52

81 THOMAZ, R., A densidade da palavra: um encontro entre linguagem teoldgica e poesia, p. 46.

162.ccp poesia ¢ necessaria”. RAHNER, K., Escritos de Teologia IV, p. 419.
163 “Em uma época em que o humano e o poético parecem estar morrendo, enterrados sob as

conquistas da engenhosidade técnica e afogados pela verborragia das massas, o cristianismo deve

defender o humano e o poético”. RAHNER, K., Escritos de Teologia IV, p. 419.

164 THOMAZ, R., A densidade da palavra: um encontro entre linguagem teoldgica e poesia, p. 53.

165 RAHNER, K., Sacerdote y poeta, apud THOMAZ, R., p. 52.

166« poeta, impelido pela transcendéncia do espirito e dominado secretamente, inconscientemente,
pela saudade que o Espirito Santo da graga colocou em seu coragao, fala palavras ansiosas mesmo
quando fala das flores do campo ou do amor de dois coragdes; palavras cheias de um desejo de saciar
a plenitude, de amor absoluto, de glorificacdo definitiva de toda a realidade”. RAHNER, K.,

Sacerdocio y poesia, p. 79.
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um pregador da revelagdo atinge a mensagem ao coracdo do homem, se ele
também ndo ¢ um poeta. Sendo assim, carregados das protopalavras, da palavra
poética, o poeta chama ao sacerdote.

Aqui poderiamos voltar a Kurti Marti, pois os poetas sdo postos a
disposicao de Deus, os sacerdotes sdo chamados a ser poetas, mas quando
perdem a sacra irredutibilidade da palavra de Deus, deixam de ser. Da mesma
maneira, o tedlogo.

“Teologia significa originariamente un hablar himnico acerca de
Dios”!%7. O tedlogo é chamado a ser poeta, ele é teopoeta, ndo um repetidor de
dogmas e doutrinas, mas sim um hermeneuta da fé e da experiéncia religiosa.
Enquanto teopoeta, ele ¢ chamado a uma praxis libertadora pela palavra. Sendo
assim, como expressa Maria Clara Bigemer, mais que uma teopoética, o te6logo
deve produzir uma “teo-poietica!%8,

No contexto latino-americano, os tedlogos da libertagdo fizeram de sua
préaxis a opgao preferencial pelos pobres. A literatura, por sua vez, tem exemplos
marcados pela experiéncia de dor de um povo que sofre. A escritora mineira
Adélia Prado vai dizer que a poesia ¢ a face de Deus atingida pela brutalidade
das coisas'®.

O tedlogo precisa apreender a palavra poética para ir de encontro ao ser
humano que antes de racionalizar Deus, o experiencia. Neste sentido, “O tedlogo

ai é o poeta da Palavra de Deus”!"°.

4.
Os Salmos

O livro dos Salmos € o primeiro que vem a mente quando pensamos em
poesia biblica e por este motivo foi o livro escolhido para apresentar a poesia
canoOnica neste trabalho. Contudo, J. P. Fokkelman em seu livro Reading a
Biblical Poetry: an introductory guide ira nos dizer que cerca de 37% da Biblia

Hebraica ¢ composta por textos poéticos, ou seja, mais ou menos 585 paginas

167 RAHNER, K., Sacerdocio y poesia, p. 79.

168 BINGEMER, M. C. L., Para uma teopoética da sede de Deus, p. 77.
169 PRADO, Adélia, Poesia reunida, p. 50.

70 BINGEMER, M. C. L., Para uma teopoética da sede de Deus, p. 76.
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das 1574 paginas de uma edigdo padrio desta biblia. Estes textos muitas vezes
sdo apresentados entre as prosas, o que traz uma certa dificuldade para definir
as suas limitagdes. Porém, ainda que diminuissemos a quantidade de textos
poéticos presentes na Biblia Hebraica, cerca de 35% dela ainda seria composta
por eles!’! .

Estes textos poéticos podem ser encontrados de maneira exclusiva nos
livros dos Salmos, dos Provérbios, do Canticos dos Canticos e de Lamentagoes.
O livro de J6 é quase exclusivamente poético, mas ndo em toda a sua
composi¢dao. Mas além destes livros ja conhecidos por serem poéticos, também
encontramos os textos poéticos em grandes partes dos livros de Isaias e dos doze
Profetas Menores. Além das poesias presentes entre as narrativas ao longo da
Biblica Hebraica!’?.

Nao somente presente na Biblia Hebraica, os textos poéticos também
estdo presentes no Novo Testamento, tendo os Salmos sido citados diversas
vezes por Jesus como nos apresentam os evangelhos, além de estar presente em
outras partes do Novo Testamento, nos mostrando como este livro fez parte do
desenvolvimento do cristianismo.

Desta forma, este capitulo propde-se primeiramente a tratar da poética
hebraica, para entdo trazer as caracteristicas do livro dos Salmos, sua teologia e

por fim, uma analise de sua poesia.

4.1. A poética hebraica

Dentro dos estudos da teologia biblica, os estudos que se concentram na
analise da poesia biblica sdo chamados de poetologia, porém, existe uma certa
caréncia de trabalhos nessa area por conta das muitas dificuldades que
encontramos, como a falta de conhecimento da lingua hebraica, a complexidade
que existe para se fazer tradugdo de poesia, e isto ocorre em relacdo a todo
idioma, ndo apenas no hebraico, além da dificuldade de acesso aos textos
poéticos dos povos do Antigo Oriente, que ajudam na compreensdo de alguns
recursos encontrados na poesia biblica!”,

Em um primeiro momento, trarei algumas caracteristicas presentes na

71 FOKKELMAN, J. P., Reading Biblical Poetry: an introductory guide, p. 1.
72 FOKKELMAN, J. P., Reading Biblical Poetry: an introductory guide, p. 2.
73 SILVANO, Z., Introdugdo a analise poética dos textos biblicos, p. 15-17.
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poesia hebraica biblica, para entdo tratar do paralelismo, que ¢ uma constru¢ado
muito presente, porém, com muitas questdes a serem tratadas. E importante
ressaltar, que meu objetivo € trazer uma pequena compreensao acerca da poética
hebraica, visto que, seria necessaria uma dissertacdo s6 sobre o assunto para
tratarmos de todos os aspectos e questdes.

A poesia hebraica biblica se preocupa com a sonoridade, pois foi escrita
para ser cantada e memorizada. Desta forma, algumas figuras de efeitos sonoros
e de linguagem sdo utilizadas para compor este ritmo poético. Em geral,
possuimos a dificuldade de percebé-las por conta da leitura em portugués, mas
no hebraico, os massoretas tiveram a preocupagdo de pontuarem os sinais
vocalicos de maneira que fosse possivel a leitura correta da poesia hebraica
biblica.

Sendo assim, podemos encontrar a aliteracdo, a rima, a assonancia, a
reiteracdo, o acrostico alfabético, a onomatopeia, a polissemia, a comparagao, a
metafora (talvez o recurso estilistico mais reconhecido na Biblia), a anafora, a
epifora, a inclusdo, o refrdo, a anadiplose, o merisma, a expressdo polar, a
antitese, a alusdo, a elipse, a hipérbole, a hendiade, a ironia, as litotes e a
prosopopeia!’4,

Entretanto, quando falamos da poesia hebraica biblica o recurso
estilistico do texto mais estudado, falado e trabalhado ¢ o paralelismo. Este
termo cunhado por Robert Lowth em 1753 no livro De sacra poesi Hebraeorum
foi discutido por diversas vezes ao longo dos anos, ndo o termo em si, mas a
forma como Lowth o apresentou. De acordo com Alonso Schokel, “El genial
profesor inglés abri6 brecha en el muro, se salido del recinto tradicional y
comenz6 a describir la literatura biblica. El lector moderno puede encontrar en
la obra de Lowth observaciones concretas, hallazgos de la sensibilidad e
intuicion poética™ 7>,

Robert Lowth abriu os caminhos para o estudo entre Biblia e literatura.
De fato, isto é algo de extrema importancia, entretanto, seu trabalho com o

paralelismo biblico rendeu muitas criticas posteriores, ainda que este

74 SILVANO, Z., Introdugdo a andlise poética dos textos biblicos, p. 40-44, 56-63.
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175 «O brilhante professor de inglés rompeu a parede, saiu do recinto tradicional e comegou a
descrever a literatura biblica. O leitor moderno pode encontrar na obra de Lowth observagdes
concretas, achados da sensibilidade e intui¢do poética”. SCHOKEL, Alonso L. La traduccién

biblica: lingiiistica y estilistica, p. 76.
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entendimento de Lowth seja utilizado para a compreensdo da poética biblica.

Paralelismo membronum tem a ver com um membro, uma parte, membronum

vem do latim e é o plural de membra, equivalente ao plural grego cola'’®.

Podemos compreender melhor através do pensamento de Lowth:

A conformagio poética das sentencas que tem sido tdo frequentemente aludida
como uma caracteristica da poesia hebraica, consiste principalmente em uma
certa igualdade, similaridade ou paralelismo, entre os membros de cada
periodo; entdo em duas linhas (ou membros do mesmo periodo), coisas em sua
maior parte respondem a coisas, e palavras a palavras, como se ajustassem-se
uma a outra por algum tipo de regra ou medida.'”’

Lowth reconheceu trés tipos de paralelismo biblico: o sindnimo, o
antitético e o sintético (ou complementar). O primeiro ocorre quando ha a
repeti¢do de termos que se diferem, mas que se equivalem; ja o segundo ocorre
quando hé a repeticdo de termos opostos; contudo, o terceiro possui uma ideia
muito abrangente e vaga. Acerca desta divisdo de Lowth, Fokkelman ira dizer:

Lowth's division of "parallelism of the versets" into three types has been
influential, and there are still theologians who consider it adequate enough to
work with. Yet, the triad synonymous/antithetical/complementary cannot
withstand critical scrutiny. Already if we take Lowth seriously at the level of
his own words, we immediately see that the label "complementary" is a basket
term that covers everything that cannot be called synonymous or contrasting.
Thus, the term is exposed as a counsel of despair, and this realization
immediately strikes at the root of the entire triadic structure.'”®

James L. Kugel ao publicar seu livro The idea of a biblical poetry:
parallelism and its history, em 1981, teceu diversas criticas a esta divisdo restrita
de Robert Lowth. No inicio do livro, Kugel nos afirma que “The songs and
psalms of the Bible were not written in quantitative meters, as were the songs of
the ancient Greeks, nor do they have regular rhyme or alliterative patterns, as do

99179

the songs of many other peoples” ””, mas sim apresenta uma forma de duas

76 FOKKELMAN, J. P. Reading Biblical Poetry: an introductory guide, p. 24.

1 LOWTH, Robert, Lecture on the Sacred Poetry of the Hebrews, (s/d), apud, NUNES JR,
Edson Magalhaes, (2012), p. 26.

178 «A divisdo de Lowth do ‘paralelismo dos versos’ em trés tipos tem sido influente, e ainda ha
tedlogos que a consideram adequada o suficiente para trabalhar. No entanto, a triade sinénima /
antitética / complementar ndo pode resistir ao escrutinio critico. Ja se levarmos Lowth a sério no
nivel de suas proprias palavras, veremos imediatamente que o rétulo "complementar” ¢ uma cesta
de termo que abrange tudo o que nao pode ser chamado de sinbnimo ou contrastante. Assim, o termo
¢ exposto como um conselho de desespero, e essa compreensdo atinge imediatamente a raiz de toda
a estrutura triddica”. FOKKELMAN, J. P. Reading Biblical Poetry: an introductory guide, p. 26.
179 «pg cangdes ¢ salmos da Biblia ndo foram escritos em metros quantitativos, como eram as
cangdes dos gregos antigos, nem tém rimas regulares ou padrdes aliterativos, como as cangdes de
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oracdes breves, nas quais apresentam uma pausa breve entre a primeira e a
segunda, e uma pausa longa no fim da segunda. Podendo também ser composta
por trés oragdes, onde hd uma pausa breve entre a primeira e a segunda, e entre
a segunda e a terceira, e uma pausa longa no fim da terceira. Ele esquematiza da

seguinte maneira:

/ / /%0

Para exemplificar de uma melhor forma, Kugel utiliza os primeiros
quatro versiculos do salmo 94:

O Senhor ¢ o Deus das vingangas. / Resplandece, 6 Deus das vingangas! //
Levanta-te, ¢ juiz da terra! / Devolve aos soberbos o merecido! //

Senhor, até quando os perversos, / até quando os perversos fardo festa? //
Babam, falam de forma insolente; / todos os malfeitores se exprimem. //'®!

Seguindo o exposi¢do de Kugel, podemos reparar que no primeiro verso
ha o elemento de repeticdo, “Deus das vingancas”; no segundo verso ha o uso
do imperativo no inicio de cada parte, “Levanta-te... Devolve”; no terceiro
verso ha novamente o elemento de repeti¢do, “até quando os perversos”; e por
fim, no quarto verso, o salmista descreve os malfeitores'®?. Desta forma ele
conclui dizendo:

Though Psalm 94 is an extreme example, it illustrates the general tendency of
this biblical style to establish, through syntax, morphology, and meaning, a
feeling of correspondence between the two parts. For that reason the style is
called parallelism. The name has in the past proven somewhat misleading, for
some students of the phenomenon have understood the term to imply that each
half must parallel the other in meaning, or indeed that each word of the first
must be matched by a word in the second. As will be seen, such complete
correspondence is relatively rare.'®

muitos outros povos”. KUGEL, James L. The idea of a biblical poetry: parallelism and its history.
New Haven: Yale University Press, 1981, p. 1.

180 Neste esquema, uma barra representa a pausa breve e duas barras representam a pausa longa.
KUGEL, James L. The idea of a biblical poetry: parallelism and its history, p. 1.

181 Todos os salmos citados sdo da traducdo da editora Paulinas. A Biblia: Salmos. Tradu¢ao do
hebraico, introdugdo e notas Matthias Grenzer. Sdo Paulo: Paulinas, 2017. Salmo 94, p. 218.

182 KUGEL, James L. The idea of a biblical poetry: parallelism and its history, p. 2.

183 “Embora o Salmo 94 seja um exemplo extremo, ele ilustra a tendéncia geral desse estilo biblico
de estabelecer, por meio da sintaxe, da morfologia e do significado, um sentimento de
correspondéncia entre as duas partes. Por esse motivo, o estilo ¢ denominado paralelismo. No
passado, 0 nome provou ser um tanto enganoso, pois alguns estudiosos do fendmeno entenderam
que o termo implica que cada metade deve ter um significado paralelo a outra, ou mesmo que cada
palavra da primeira deve ser correspondida por uma palavra da segunda. Como se verd, essa
correspondéncia completa ¢ relativamente rara”. KUGEL, James L. The idea of a biblical poetry:
parallelism and its history, p. 2.
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Kugel chama as partes do verso de clausulas, dividindo as partes em A e
B, e traz algumas nomenclaturas acerca dessas divisdes, que nem sempre sao
claras: mera virgula, citagao, sequéncia de atos, vérias subordinagdes, elementos
comumente emparelhados para estabelecer o paralelismo, elementos repetidos,
cada termo A em paralelo a B, toda parte B em oposicao a parte A, AB/ B'C//,
“Abengoado” + atribui¢do, A como afirmag¢io e B como pergunta!s?,

O objetivo de Kugel ao mostrar todas essas variagdes, era apresentar
como o paralelismo pode ter muitas formas e ndo ser restringido a apenas trés
classificagdes, como nos apresentou Robert Lowth. Para Kugel, o paralelismo
ndo ¢ uma repeticao de ideias, mas uma progressao das partes. Desta forma, ele
compreende a dificuldade das divisdes sindnimo, antitético e sintético, pois o
paralelismo de sindnimo nada mais ¢ que repetir a mesma ideia com palavras
diferentes; ja o antitético tem um nome errado, pois ndo sdo duas ideias opostas
apresentadas, mas sim ha uma complementacdo de ideias, pois a negacdo no
verso ndo cria um contraste, mas sim, concorda com o que foi dito antes. Acerca
do paralelismo sintético, Kugel diz, naquela época, que ja se entendia ser uma
divisdo problematica. Sobre Lowth e as divisdes, ele expressa:

A most perceptive and sensitive writer on biblical style, Lowth nevertheless
misstepped in insisting—and this is in many ways the most historically
significant part of his exposition—on classifying different sorts of parallelism
into broad "types." He distinguished three: synonymous, antithetical, and
synthetic parallelism. This classification, far from illuminating, simply
obscured the potential subtleties of the form: everything now fell into one of
three boxes.'*

Kugel afirma que “Biblical parallelism is of one sort, ‘A, and what's

more, B,” or a hundred sorts; but it is not three”!3.

Semelhantemente,
Fokkelman nos diz que:

Recent scholarly efforts in the United States have produced a second avenue of
criticism against Lowth's triad, more linguistic and literary than the first type.

18 KUGEL, James L. The idea of a biblical poetry: parallelism and its history, p. 4-7. E
interessante ressaltar que para cada um, Kugel traz um exemplo biblico.
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185 «“Um escritor muito perspicaz e sensivel sobre o estilo biblico, Lowth, no entanto, errou ao insistir
— e esta ¢, em muitos aspectos, a parte mais historicamente significativa de sua exposi¢do — na
classificacdo de diferentes tipos de paralelismo em "tipos" amplos. Ele distinguiu trés: paralelismo
sindnimo, antitético e sintético. Esta classificacdo, longe de iluminar, simplesmente obscureceu as
sutilezas potenciais da forma: tudo agora caiu em uma das trés caixas”. KUGEL, James L. The idea

of a biblical poetry: parallelism and its history, p. 12.
186 «0 paralelismo biblico ¢ de um tipo, ‘A, e ainda mais, B’, ou cem tipos; mas no sao trés”.
KUGEL, James L. The idea of a biblical poetry: parallelism and its history, p. 58.
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"Biblical parallelism is of one sort ... , or a hundred sorts; but it is not three." It
would be wise to use the term "parallelism" as a very broad category, and then
make subdivisions within this wide concept. Contemporary research into the
factors contributing to parallelism of versets has uncovered so many different
linguistic devices at the poet's disposal that Lowth's division into three has
become outmoded: it is arbitrary, and far too rough.'*’

Diversos outros estudos acerca da poesia hebraica biblica foram
trabalhados ao longo dos anos, nao apenas tratando do paralelismo, mas também
trazendo novas formas de compreendé-lo. Poderiamos destacar o livro Classical
hebrew poetry de Wilfred G. E. Watson, publicado em 1984; The Bible from
within: the method of total interpretation de Meir Weiss, publicado em 1984;
The art of poetry biblical de Robert Alter, publicado em 1985; The Dynamics of
Biblical Parallelism, de Adele Berlin, publicado em 1985.

O que podemos compreender € que a poética hebraica, como toda poética
referente a um povo e a um tempo, possui caracteristicas especificas. No caso
da poesia hebraica, ha muitos fatores que nos impedem de uma analise mais
precisa, contudo, ndo ¢ impossivel notar como esta se constrdi. Independente
dos conflitos em relagdo ao paralelismo, sabemos também que este ¢ o recurso
mais utilizado na construg¢@o da poesia hebraica biblica.

Sendo assim, o intuito deste ponto era dar um parecer acerca da poética
hebraica para que possamos trabalha-la no préximo ponto através dos Salmos,
que € o que de fato nos interessa neste capitulo. E mais, apesar de toda analise
técnica, a poesia hebraica biblica, como toda poesia, tem sentimento, historia e

experiéncia.

4.2. A poesia candnica

O titulo referido neste topico ird abarcar o livro de Salmos em um
contraponto ao proximo capitulo. Desta forma, para falar de poesia canonica
iremos nos debrugar sobre o livro que toca de maneira pessoal o ser humano em

seu clamor.
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187 “Esforcos académicos recentes nos Estados Unidos produziram uma segunda via de critica
contra a triade de Lowth, mais linguistica e literaria do que o primeiro tipo. ‘O paralelismo biblico
¢ de um tipo ... ou cem tipos; mas nao € trés’. Seria sensato usar o termo ‘paralelismo’ como uma
categoria muito ampla e, em seguida, fazer subdivisdes dentro desse conceito amplo. A pesquisa
contemporanea sobre os fatores que contribuem para o paralelismo de versos revelou tantos
dispositivos linguisticos diferentes a disposi¢do do poeta que a divisdo de Lowth em trés se tornou

obsoleta: ¢ arbitraria e muito grosseira”. FOKKELMAN, J. P. Reading Biblical Poetry:
introductory guide, p. 29.

an
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O termo salmos, na verdade ¢ uma tradu¢do do grego psalmos (Yalpog),
que por sua vez, foi utilizado em referéncia ao hebraico mizmor (Mnm). Sendo
assim, no hebraico, nos teriamos o livro de Salmos como “algo cantado”. O livro
dos Salmos também ¢ conhecido pelo termo saltério, que se refere ao
instrumento musical lira. Contudo, o conjunto do livro na Biblia Hebraica ¢
denominado Tehilim, que quer dizer Louvores. Acerca disto, Robert Alter
comenta:

the idea of calling the book Tehilim, “Praises,” reflects an insight into what is
going on in most though not all of the poems. Again and again, the psalmists
tell us that man’s ultimate calling is to use the resources of human language to
celebrate God’s greatness and to express gratitude for His beneficent acts. This
theme is sometimes given special urgency by being joined with an emphasis
on the ephemerality of human life: Only the living can praise God. There are
moments of such praise, or at least expressions of readiness to turn to praise,
even in many of the psalms of supplication.'*®

A unidade do livro é composta por uma colecao de cinco livros: 1—41,
42—72, 73—89, 90—106, 107—150. No fim de cada um destes livros, ha uma
doxologia, exceto no ultimo, pois o salmo 150 parece ter sido pensado para
servir como este proposito!'®. Esta divisdo também parece fazer referéncia a
Torah, pois para os cinco livros presentes nela ha os cinco livros que compdem
os Salmos, como uma resposta do povo a Lei (falaremos mais acerca disto
190

posteriormente). Para fins de uma melhor compreensao, observemos a tabela

abaixo que exemplifica o que foi tratado anteriormente:

60

Livros | Salmos Subdivisao Doxologia
S11-2 Prélogo —
I S13—41 Salmos de Davi “Bendito seja o SENHOR, Deus

188 «

textos biblicos, p. 76.

a ideia de chamar o

livro de Tehilim, “Louvores”, reflete uma visdo sobre o que esta
acontecendo na maioria, embora ndo em todos os poemas. Repetidamente, os salmistas nos dizem
que o chamado final do homem ¢ usar os recursos da linguagem humana para celebrar a grandeza
de Deus e expressar gratiddo por Seus atos benéficos. Este tema as vezes recebe especial urgéncia
ao ser associado com uma énfase na efemeridade da vida humana: Somente os vivos podem louvar
a Deus. Existem momentos de tal louvor, ou pelo menos expressdes de prontiddo para recorrer ao
louvor, mesmo em muitos dos salmos de suplica”. ALTER, Robert. The book of Psalms: a
translation with commentary. New York: W. W. Norton & Company, 2009, n.p.

189 ALTER, Robert. The book of Psalms: a translation with commentary, n.p.

190 Esta tabela foi feita com base na tabela apresentada por Zuleica Silvano no seu livro
Introducgdo a andlise poética de textos biblicos. SILVANO, Z., Introdug@o a analise poética dos
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de Israel, desde sempre e para
sempre! Amém! Amém!” Sl
41,14.

II S142—72 | Salmos de Coré: 42—49 | “Bendito seja o SENHOR Deus,
Salmos de Asafe: 50 Deus de Israel, pois so6 ele faz
Salmos de Davi: 51—72 | maravilhas! Bendito seja para
sempre o nome de sua gloria! E
que sua gloria encha toda a terra!
Amém e amém!” S1 72, 18-20
I S173—89 | Salmos de Asafe: 73— | “Bendito seja para sempre o
83 SENHOR! Amém! Amém!” SI
Salmos de Coré: 84—89 | 89,53
Salmo de Davi: 86
v S190—106 | Salmo de Moisés: 90— | “Bendito seja o SENHOR, o
92 Deus de Israel, desde sempre e
Salmo sem titulo: 93— | para sempre! E todo o povo dira:
100 ‘Amém. Aleluia!’” S1 106,48
Salmos de Davi: 101—
106
\% S1107— Salmo de louvor: 107 A ultima colecdo ndo possui uma
145 Salmo de Davi: 108— | féormula doxoldgica, pois como
110 dito anteriormente, o salmo 150
Salmos alfabéticos da cumpre este papel.
Torah: 111—112
Hallel de Pascoa: 113—
118
Salmo alfabético da
Torah: 119
Salmo de subidas:
120—137
Salmo de Davi: 138—
145
Sl 146— Hallel final —
150

No que diz respeito a autoria dos Salmos, vemos que estes sao atribuidos

a Davi, Coré, Asafe, Moisés, entretanto, ha a possibilidade da particula hebraica

“le” () que ¢é traduzida por “de” ser também traduzida por outras formas, sendo

estas “para”,

2 66

para ser executada por”,

% ¢

a respeito de”!. Desta forma, estes

salmos podem ndo ter sido escritos por, mas para tal pessoa.

191 SILVANO, Z., Introdugdo a analise poética dos textos biblicos, p. 75.
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No que concerne a datag@o dos salmos, este ¢ um assunto que caminha
em conjunto com a autoria. Alter expde: “The dating of individual psalms has
long been a region of treacherous scholarly quicksand. The one safe conclusion
is that the writing of psalms was a persistent activity over many centuries”!%2,

O livro de salmos pode ser dividido e classificado por géneros literarios,
sendo eles: hinos, salmos de suplica, salmos de confianga e acdes de gracas,
salmos litargicos, salmos penitenciais, salmos sapienciais, salmos alfabéticos,
salmos historicos, salmos régios e salmos precatorios. Todavia, este tipo de
classificagdo também sofre criticas pelo fato de alguns salmos poderem ser
enquadrados em mais de um género. Sendo assim, Zuleica Silvano comenta:

Pode-se dizer que, basicamente, existem dois grandes blocos: os salmos de
louvor e de suplica. Blocos que sintetizam dois aspectos do mistério da
salvacdo, experimentados pelo ser humano na sua relagdo com Deus. [...] os
géneros literarios dos salmos ndo sdao um instrumental a ser utilizado
mecanicamente, mas uma ferramenta que ajuda a compreendé-los. E um ponto
de partida, e ndo uma verdade a ser defendida.'®

4.2.1. A teologia dos salmos

Os salmos sdo uma resposta do povo de Israel 8 YHWH!* que os salvou
e interveio em sua historia. Deus escolheu um povo que tivesse com ele dialogo
e nio apenas aceitasse a sua vontade emudecidamente!®>. Gerhard von Rad
explicita:

Essa resposta de Israel, que extraimos em grande parte do Saltério,
teologicamente ja ¢ uma questdo em si mesma. Ela nos mostra os efeitos que
essas agoes tiveram sobre Israel. Ela nos mostra a forma como, por sua vez,
Israel aceitou e compreendeu essa existéncia na contigliidade imediata e na
proximidade de Javé. Ela nos mostra a que dispositivos recorreu para, nessa
proximidade, justificar-se diante de si mesmo e diante de Javé ou para
envergonhar-se. Entretanto, também nos mostra como, nesse relacionamento
com Javé, Israel se revelou a si mesmo e que imagem tinha de si mesmo, ao
comparecer diante de Javé para falar.'*®
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192 «A datagdio de salmos individuais ha muito tempo € uma regido de areia movedica e erudita. A
unica conclusdo segura ¢ que escrever salmos foi uma atividade persistente por muitos séculos”.

ALTER, R., The book of Psalms: a translation with commentary, n.p.
193 SILVANO, Z., Introdugdo a analise poética dos textos biblicos, p. 90.

19 YHWH ¢ considerado o tetragrama sagrado no qual seria o nome de Deus, porém fora deixado
de se utilizar por parte dos judeus por ser considerado muito sagrado para ser pronunciado,
substituindo-o entdo por “Adonai” ou “Elohim”. Os massoretas sinalizaram o tetragrama sagrado
com as vogais da palavra Adonai, desta maneira surgiu as variantes “Yahweh”, “Jeova”, “Javé”.
Farei uso do termo “Yahweh”, pois fora o escolhido por Hans-Joachim Kraus no livro Teologia de

los Salmos.
195 RAD, G. von., Teologia do Antigo Testamento, p. 345.
196 RAD, G. von., Teologia do Antigo Testamento, p. 345.
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Deus ¢ denominado de muitas formas nos salmos, estas se ddo na
maneira como o poeta enxerga Deus ou como este ¢ revelado. Acerca disto,
Harold Reimer ird nos dizer que:

En los textos—testimonios del antiguo Israel, en especial en los Salmos, la
divinidad se manifiesta y es percibida con nombres variados: Elohim, El
Shadday, Dios del Pais, Sefior de los ejércitos y, sobre todo, Yahveh. Sin
embargo, esta variedad de nombres, en el cuerpo doctrinal del conjunto de los
textos sagrados, quiere indicar la unidad y unicidad de la divinidad, eso se da
sobretodo al nivel de compilacion y redaccion de los textos en el estado proto-
canonico. Refiriéndose a los Salmos, queda claro que en el centro de los textos-
testimonios estd Yahveh, Dios entendido y adoptado por aquellas personas
como el “Dios de Israel”.""’

Se falamos da resposta de um povo, precisamos entender quem ¢ este
povo, e quem ¢ este povo diante deste Deus ao qual eles respondem. Para falar
acerca deste assunto, Hans-Joachim Kraus nos apresenta trés grupos de salmos
que precisam ser considerados: os cantos de oragdo, de acdo de gragas

individuais e os poemas sapienciais!'?s.

199 4

O salmista'” ¢ aquele que ora a Deus, pede a sua intervencao, vive uma

grande angustia, lhe confere acdo de gracas e esta situado dentro de um periodo
historico. Sendo assim, ha uma dindmica de didlogo entre o homem e Deus,
entre o compositor e Yahweh, que em muitos momentos parece silenciar-se
diante do homem. Nesta dindmica Yahweh ¢ quem se autocomunica.

Segundo Kraus:

Conceptos y metaforas supraindividuales sefialan la profundidad de la
tribulacion de la que son victimas los orantes. El tormento parece no tener fin.
Es significativa la pregunta que escuchamos en muchos salmos: <<;Hasta
cuando?>> (Sal 6,4; 35,17; 62,4; 74,10; 119,84). Yahvé <<guarda silencio>>
(Sal 28,1; 35,22; 109,1 y otros). Las sospechas se ciernen amenazadoras:
(<<Ha olvidado>> Yahv¢ al que sufre? (Sal 9,3; 10,12; 13,2; 42,10 y otros).
(Ha <<ocultado su rostro>>? (Sal 10,1; 27,9; 30,8; 55,2; 104,29)
(<<Duerme>> Yahvé como las mortales divinidades de la vegetacion del
mundo cananeo? (Sal 44,22; 78,65) ;Cuando <<despertara>>? (Sal 7,7,
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197 «“Nos textos-testemunhos do antigo Israel, especialmente nos Salmos, a divindade se manifesta
e ¢ percebida com varios nomes: Elohim, El Shadday, Deus do Pais, Senhor dos exércitos e, acima
de tudo, Iahweh. No entanto, esta variedade de nomes, no corpo doutrinal do conjunto dos textos
sagrados, quer indicar a unidade e a singularidade da divindade, isto ocorre sobretudo ao nivel da
compilagdo e da escrita dos textos em estado protocanoénico. Referindo-se aos Salmos, fica claro
que no centro dos textos-testemunhos estd lahweh, Deus entendido e adotado por aquele povo como

o ‘Deus de Israel’”. REIMER, H., Espiritualidad ecoldgica en os salmos, p. 110.
198 KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 183.

199 Ao tratar o salmista no singular, ndo busco reunir os escritores dos Salmos em um autor. Desta

forma, faz-se necessario compreender que estamos tratando de uma variedade de escritores.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1920895/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1920895/CA

64

44,24) 20

Em um aspecto antropologico, os salmos nos trazem visdes acerca do ser
humano. Este pode ser poderoso, contudo, diante do Deus de Israel, ele ndo
possui poder algum. O salmista muitas vezes se depara com o seu inimigo, expoe
sua forca e clama a Deus para que possa destrui-lo. Esse poder de Yahweh sobre
o ser humano nao ¢ apresentado de modo sobrenatural, mas sim na historicidade
deste povo escolhido por ele, “Las manifestaciones se enraizan en el pleno poder
de la profecia (cf. Is 31,3); son efecto del carisma profético™?!.

O salmista apresenta a carne. Esta ¢ corruptivel, mas diferente da
metafora paulina?’?, o poeta dos salmos fala do corpo, da carne enquanto
revestimento dos 0ssos, 0 aspecto fisioldgico desta. Fragil e vulneravel, a carne
se machuca. Ao discorrer sobre esse assunto, Kraus comenta acerca do salmo
16,9%%, onde a tradugdo “carne”, no hebraico fala “meu corpo”. Porém, além
desta fraqueza que o corpo possui, a carne “es también aquella substancia

i”204

general que une a todos los hombres entre si”<**. De fato, Jesus em sua ultima

ceia com os discipulos apresenta o pao e diz ser o seu corpo, “fazei isto em

200 «Conceitos e metaforas supra-individuais indicam a profundidade da tribulagdo de que as oragdes
sdo vitimas. O tormento parece ndo ter fim. A pergunta que ouvimos em muitos salmos ¢
significativa: <<Quanto tempo?>> (Sl 6,4; 35,17; 62,4; 74,10; 119,84). Yahweh << est4 em siléncio
>> (SI 28,1; 35,22; 109,1 e outros). As suspeitas assomam ameacadoramente: "O Senhor se
esqueceu daquele que sofre? (S19.3; 10.12; 13.2; 42.10 e outros). Vocé 'escondeu seu rosto'? (Sal
10.1; 27.9; 30.8; 55.2; 104.29) <<Sono>> Yahweh ¢ como as divindades mortais da vegetagdo do
mundo cananeu? (Sal 44.22; 78,65) Quando ele ‘acordara’?” (Sal 7,7; 44,24). KRAUS, H.J,,
Teologia de los Salmos, p. 189-190.

1 ps manifesta¢des estdo enraizadas no pleno poder da profecia (cf. Is 31,3); eles sdo o efeito
do carisma profético”. KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 193.

202 0 apostolo Paulo quando trata dos desejos da carne, trata justamente daquilo que poderiamos
expressar como o coragdo para o salmista. O sentimento e o desejo que possam levar o ser humano
a corrup¢do ndo provém da carne, corpo, da carne que reveste os 0ssos, mas sim do centro das
emocdes, para o salmista, o coragdo. O rabino Nilton Bonder em seu livro 4 alma imoral expressa
jé& em seu titulo que a imoralidade ndo provém do corpo, que no cristianismo por séculos e ainda
hoje foi e ¢ subjugado, mas sim da alma. Acerca da corporeidade, ao falar do homem, o apdstolo
Paulo utilizou os termos soma e sarx. Estes dois termos significam, respectivamente, corpo e carne,
sendo sarx a “fragilidade” do ser humano, mas o homem como todo em uma conotagdo mais
negativa, “em sua vida meramente humana”, inclusive quando este se fecha para Deus. Ja soma ¢é
bem distinguido quando Paulo trata sobre a ressurrei¢do, pois este ¢ chamado a ressurrei¢ao.
Segundo Garcia Rubio, em seu livro Unidade na pluralidade: o ser humano a luz da fé e da reflexdo
cristds, soma, para Paulo, “designa a pessoa humana enquanto circunscrita na sua existéncia a um
determinado lugar a partir do qual vive a sua relagdo com Deus”. Se a soma ¢ chamada a ressurreigdo
e a sarx ndo, podemos compreender que a corporeidade vai além da carne e do raso entendimento
de ser apenas matéria.

203 «por isso meu coracdo se alegra e meu figado se regozija; também minha carne mora em
seguranca” Sl 16,9.

204 3 substancia geral que une todos os homens uns para os outros”. KRAUS, H.J., Teologia de
los Salmos, p. 194.
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memoria de mim™2%°, O seu corpo nos une na eucaristia e enquanto Igreja de
Cristo, somos 0 seu corpo.

Outro elemento trabalhado pelo salmista € o coracdo. Diferentemente da
carne, no qual ¢ tratada em um aspecto anatdmico, o coragdo ¢ visto de forma
metaforica. Nele estdo presentes os sentimentos e as emogdes, ¢ o centro vital
do ser humano. Acerca do coragao, Kraus comenta:

El hombre no puede dominar el «corazén» a su antojo. Este es propenso a
enfermar. Puede sentirse atraido por la riqueza y conver-tirse en presa de ella
(Sal 62, 11). El motivo del endurecimiento esta intimamente ligado a la idea de
que Yahvé tiene poder sobre el «corazon» del hombre. Este pensamiento no
naci6 en la tardia ense-flanza doctrinal de la poética sapiencial. Yahvé puede
cambiar el corazon de las naciones para que éstas odien a su pueblo (Sal
105,25). El puede «endurecer» el corazon. Tengamos presente que, en Sal 95,8,
la negligencia y sordera humanas pueden producir el endurecimiento, es decir,
la total inaccesibilidad y cerrazén del «corazon» (para la palabra e instruccion
de Yahvé).?%

Como expressado anteriormente, no pensamento do salmista, somente
Yahweh possui este controle sobre o coragdo humano. Isto se d4 ndo porque
Yahweh ¢ Senhor e todo-poderoso, mas porque ¢ ele quem conhece o ser
humano mais intimamente, conhece em seu interior e ainda que o ser humano
se esconda, Yahweh ainda ¢ capaz de encontra-lo. O salmo 139 nos exemplifica
este pensamento e em seus Ultimos versos o salmista exclama: “Deus, sonda-me
e conhece meu coracdo! Examina-me e conhece minhas preocupagdes! / V€ se
existe em mim um caminho de idolatria! Guia-me, pois, pelo caminho
perene!”2"7,

Neste caminho de construgdo, o salmista, que possui um corpo fragil e
um coracdo influenciavel que precisa ser dominado por Yahweh, apresenta dois
contrapontos: o pobre e o inimigo; o justo e o impio. O salmista ¢ pobre e justo,
mas sofre perseguicdo de seu inimigo, e se questiona em alguns momentos sobre

a prosperidade do impio. Acerca desta autodenominagdo como pobre, Kraus

205 Lucas 22.19.
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208 «“O homem nio pode controlar o "coragdo" a vontade. Este esta sujeito a ficar doente. Ele pode
ser atraido pela riqueza e se tornar uma presa dela (Sl 62, 11). O motivo do endurecimento estad
intimamente ligado a ideia de que Yahweh tem poder sobre o "coragdo" do homem. Esse
pensamento ndo nasceu no ultimo ensino doutrinario da poética da sabedoria. Yahweh pode mudar
o coragdo das nagdes para que odeiem seu povo (Sl 105,25). Ele pode "endurecer" o coragdo.
Tenhamos em mente que, no Salmo 95:8, a negligéncia humana e a surdez podem produzir
endurecimento, isto ¢, a total inacessibilidade e fechamento do "corag@o" (pela palavra e instrugao

de Yahweh)”. KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 196.
207 Salmo 139,23-24.
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expoe:

Efectivamente, no tenemos mas remedio que decir: en los salmos, los «pobres»
son las victimas de sus «enemigos». Elemento esencial de su situacion de
«pobreza» es el constrefiimiento a que los tienen sometidos los pode-res
enemigos, asi como el desamparo y menesterosidad que deriva de tal situacion.
En concreto, podemos decir que el «pobre» es el perseguido, el calumniado y
el acusado que es totalmente incapaz de defenderse del poder omnimodo de sus
enemigos. El busca cobijo en Yahvé y, en el santuario, encomienda su causa
perdida a Dios como juez justo. Por consiguiente, el «pobre» depende
completamente de la proteccion juridica y compasion de Yahvé: Sal 9,19;
10,2.8 s; 18,28; 35,10; 74,19.%%

J& a justica apresentada nos salmos ndo trata de uma questdo juridica,
mas fala da fidelidade a comunhio®”. O justo é aquele que ¢ fiel a Yahweh,

diferentemente do impio. Poderiamos sintetizar desta forma:

(perseguido) Pobre Inimigo (perseguidor)

(fiel) Justo impio (infiel)

Posto isto, passamos adiante com outro ponto explorado nos Salmos, a
ecologia. Visto este estar sendo um tema cada vez mais tratado no meio
teoldgico e sendo de extrema importancia na vida cristd, tendo sido trabalhado
pelo papa Francisco na sua enciclica Laudato si’de 2015, apesar de fazer parte

da teologia dos Salmos, este assunto estard em destaque no proximo topico.

4.2.2. A ecoteologia dos Salmos
Antes de tratarmos propriamente da ecologia nos Salmos, faz-se

necessario compreendermos como este ¢ um tema importante, atual e presente

208 «Na verdade, ndo temos escolha sendo dizer: nos Salmos, os ‘pobres’ sdo vitimas de seus
‘inimigos’. Um elemento essencial de sua situagdo de ‘pobreza’ é o constrangimento a que estdo
submetidas as poténcias inimigas, bem como o desamparo e a caréncia que dai decorre.
Especificamente, podemos dizer que o ‘pobre homem’ é o perseguido, o caluniado e o acusado que
¢ totalmente incapaz de se defender do poder abrangente de seus inimigos. Ele busca abrigo em
Yahweh e, no santudrio, confia sua causa perdida a Deus como um juiz justo. Portanto, o “pobre”
depende inteiramente da protegdo legal e da compaixdo de Yahweh: S19,19; 10,2,8 s; 18,28; 35,10;
74,19”. KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 203.

209 KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 207.
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na Biblia. Em Génesis lemos o relato da criacao e nele, o ser humano ¢ antes de
tudo um ser criado, assim como toda a natureza. A ideia apocaliptica de fim do
mundo, os conceitos dualistas e o desejo pelo céu, muitas vezes nos levam a
esquecer a casa comum em que vivemos, nos leva a esquecer que fomos feitos
administradores e ndo donos desta terra. O dominio do homem sobre a terra no
Génesis ndo ¢ um dominio destruidor. No que se refere a este assunto, Adolph
Gesché nos leva a uma pergunta importante: “Deus seria Deus se ndo fosse Deus
de todas as coisas, € portanto, do cosmo??!°, E diz mais:

[..] devemos preparar esta terra para o seu destino. E, de fato, ndo € apenas terra de
imanéncia. Ela é, para aquele que cré, morada do homem, mas de um homem “com
destina¢@0”, do homem destinado um dia a partilhar em plenitude a propria vida
de Deus. Esse ¢ o sentido tltimo dessa morada do Logos que ¢ morada do homem.
Portanto, temos que preservar (prae-servare) esta terra, salvaguarda-la (servare)
de antemao (prae) para a sua destinagdo futura. [...] O mandamento: “submetam a
terra” nao ¢ para um poder arbitrario e abusivo, € 0 mandamento de inteligéncia
(de logos): dominem o seu dominio.*"!

O ser humano, que dentre as classes dos seres viventes ¢ o Unico
considerado racional, o Unico capaz de refletir, todavia, também ¢ o Uinico que
destroi o seu proprio habitat, porém, “todo organismo que destréi o seu meio
ambiente se autodestr6i™?!2. Desta forma, a ecoteologia dos Salmos ¢ fundamental.

O salmista fala da natureza em alguns aspectos: ela ¢ metaforizada, como
no salmo 1 (“Serd como uma arvore plantada junto a canais de aguas, que da seu
fruto a seu tempo e cuja folhagem nao murcha. Tudo que faz terd éxito” v 3); a
natureza louva ao Senhor, como no salmo 150 (“Da terra louvai o SENHOR, ¢
monstros marinhos e todos os abismos” v 7); Yahweh é o verdadeiro dominador?!?
da natureza, como no salmo 104 (“E quem faz jorrar mananciais nos cursos de agua,
que correm entre os montes” v 10).

Acerca do salmo 104, citado anteriormente, Reimer ira dizer:

De una manera bella y extremadamente poética se evidencia la concepcion de una
interrelacion de Dios y toda la creacion.Aqui se manifiesta la conciencia de los
antiguos israelitas de la profunda relacion vital de dependencia de la humanidad y
de toda la creacion en relacion con un poder originario, identificado y celebrado
como el propio Dios de Israel.?'

210 GESCHE, A., O cosmo, p. 22

211 GESCHE, A., O cosmo, p. 79

212 RUBIO, A. G., Unidade na Pluralidade: o ser humano a luz da fé e da reflexo cristas, p. 445.
213 A escolha por este termo se deu em referéncia ao que foi falado anteriormente. Contudo, este
dominador também néo fala de Deus como um destruidor da terra, mas sim, como criador.

214 “De uma forma bela e extremamente poética, a concepgdo de uma inter-relacdo de Deus e toda
a criagdo ¢ evidenciada. Aqui se manifesta a consciéncia dos antigos israelitas da profunda relagéo
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A ecoteologia dos salmos consiste no fato de Yahweh ser criador de todas
as coisas, do ser humano e de toda a Terra, portanto, todo ser vivente ¢ chamado a
louva-lo, e ndo apenas tudo o que tem folego, mas os firmamentos dos céus, o sol,
a lua, as estrelas, todo o cosmo. Sendo assim, o salmo 148 nos expressa bem este

pensamento:

Aleluia!

Dos céus louvai o SENHOR,
louvai-o nas alturas!

Louvai-o, todos 0s seus mensageiros,
louvai-o, todos os seus exércitos!
Louvai-o, sol e lua,

louvai-o, todas as estrelas luzentes!
Louvai-o, céus dos céus

e as aguas que estdo acima dos céus!
Que louvem o nome do SENHOR,
porque ele ordenou e foram criados!
Para sempre e eternamente os pos de pé;
deu uma prescri¢ao que nao passa.

Da terra louvai o SENHOR,

6 monstros marinhos e todos os abismos,
fogo e granizo, neve e neblina,

vento tempestuoso que executa sua palavra,
os montes e todas as colinas,

arvore frutifera e cedros todos,

o animal selvagem e todo gado,

répteis e passaro alado,

reis da terra e todos os gentios,

principes e todos os juizes da terra,
mogos e também donzelas,

velhos com jovens!

Que louvem o nome do SENHOR,
porque somente o nome dele ¢ eminente!
Sua majestade esta acima de terra e céus.

Exaltou o poderio de seu povo;
que haja louvor por parte de todos os seus fiéis,

por parte dos filhos de Israel, o povo proximo a ele.

Aleluia!

vital de dependéncia da humanidade e de toda a criacdo em relacdo a um poder. identificado e
celebrado como o proprio Deus de Israel”. REIMER, H., Espiritualidad ecoldgica en os salmos, p.
112.
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4.3. Os salmos no Novo Testamento

Os Salmos estdo referenciados em grande parte do Novo Testamento, sejam
citados diretamente, como também indiretamente. Portanto, iniciaremos este ponto
tratando dos Salmos por meio de Jesus, como este os trouxe e a importancia que se
tinha no contexto da época e leitura deste livro veterotestamentario.

Temos trabalhado desde o inicio deste capitulo o fato dos salmos serem
poesia, contudo, eles sdo sobretudo oragdes. Sendo assim, foi a partir do exilio
babilonico que criou-se o héabito entre o povo judeu de se reunirem em familia para

215

orar-">. Quanto a isto, o Frei Carlos Mesters comenta:

Asi se creaba un ambiente familiar y comunitario, impregnado por la lectura orante
de la Palabra de Dios, dentro del cual, las personas aprendian de memoria los
salmos y las oraciones, como hoy aprendemos de memorias las canciones. Habia
peticiones y bendiciones para todos los momentos importantes de la vida. Hasta
hoy se conservan aquellas oraciones. En los himnos que cantaban y en las
bendiciones que invocaban recordaban los acontecimientos mas importantes del
pasado. Esto les ayudaba a reforzar la propia identidad, a conocer la historia del
pueblo y a no perder la memoria. Era una verdadera catequesis.*'°

Sendo assim, Jesus teve contato com os salmos desde cedo, conhecendo-os
e orando-os junto a sua familia. Quando entdo inicia seu ministério, Jesus também
fez uso dos salmos por diversas vezes, tanto como uma orag¢ao dirigida ao Pai, como
para ensinar o povo que o seguia € o ouvia, e também para refutar as criticas que

lhe faziam?!’

. Poderiamos destacar este momentos, respectivamente: na cruz
quando ele exclama “Deus meu, Deus meu, por que me abandonastes?”?!® faz
referéncia ao salmo 22,1; os versiculos 4, 5 ¢ 8 do Sermdo da Montanha que se
encontram em Mateus 5, fazem referéncia aos salmos 37,11; 126,5; 24, 3-4; em
Mateus 21,42, Jesus faz uma citacdo direta do salmo 118,23 apds terminar a
parédbola da vinha.

Mesters traz uma colocagdo acerca dos salmos e as vezes as quais Jesus

esteve em oragao a partir dos salmos. Jesus nao esteve livre das dores e sofrimentos

215 MESTERS, C., Jesus y los Salmos: la oracion de los salmos en la vida de Jesus, p. 131.

218 «Cria-se assim um ambiente familiar e comunitério, impregnado pela leitura orante da Palavra
de Deus, na qual se decoram os salmos e as oragdes, como hoje decoramos os cantos. Houve pedidos
e béng¢aos para todos os momentos importantes da vida. Até hoje essas oragdes estdo preservadas.
Nos hinos que cantaram e nas béng¢dos que invocaram, eles relembraram os acontecimentos mais
importantes do passado. Isso os ajudou a reforgar a propria identidade, a conhecer a historia da
cidade e a ndo perder a memoria. Foi uma verdadeira catequese”. MESTERS, C., Jests y los
Salmos: la oracion de los salmos en la vida de Jests, p. 131.

27 MESTERS, C., Jesus y los Salmos: la oracion de los salmos en la vida de Jesus, p. 135-136.

218 Marcos 15,34.
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deste mundo. Como Légos encarnado, Verbo divino, padeceu e como o salmista,
orou e clamou por Yahweh, mas em Jesus temos este Yahweh mais perto, ele ¢ seu
Pai. Mesters diz:

Los salmos son como la mecha de la vela, que no se ve por causa de la cera que la
esconde a nuestros ojos. Las oraciones y las peticiones son la cera que esconden la
mecha. Sin embargo, es la mecha la que hace que las peticiones y bendiciones
puedan iluminar la mente y calentar el corazon. Las oraciones y las peticiones son
como las numerosas hojas verdes que esconden las ramas del arbol. Pero son las
ramas invisibles las que producen las hojas. Los salmos son las ramas. Cuando son
bien rezados, producen las hojas espontaneas de las preces y las oraciones. Estos
son algunos de los momentos en que Jesus aparece rezando:

+ A la hora de ser bautizado y de asumir su mision, El reza (Lc 3,21).

* A la hora de iniciar su mision, pasa 40 dias en el desierto (Lc 4,1-2).

« En la tentacion, El enfrenta al diablo con textos de la Escrituras (Lc 4,3-12).

* A la hora de escoger a los 12 apostoles, pasa la noche en oracion (Lc 6,12).

* A la hora de reconocer la realidad y hablar a sus paisanos (Lc 9,18).

* La alegria de ver el Evangelio revelado a los pequefios (Lc 10,21).

* En la resurreccion de Lazaro: “Padre, sé que siempre me escuchas” (Jn 11,41-
42).

* Intenta ir al desierto a orar (Mc 1,35; Lc 5,16; 9,18).

* Rezando despierta la inquietud a los apostoles para rezar (Lc 11,1).

* En crisis sube al Monte para rezar (Lc 9,28).

* A la hora de la despedida reza la oracion sacerdotal (Jn 17,1-26).

+ En la angustia de la agonia pide a sus tres amigos que recen con El (Mt 26,38).

* A la hora de la crucifixion, pide perdoén por los verdugos (Lc 23,34).

» Jesuis muere soltando un grito, la oracion de los pobres (Mc 15,37).2"

Por conseguinte, as referéncias aos Salmos perpassam por inumeros textos
dos evangelhos e dos Atos dos Apostolos, tendo os salmos 2; 22; 69; 110 e 118 sido
de grande importancia para o querigma cristio??’. Entre estes, os salmos 2 € 110

estiveram no cerne mensagem messianica e “fueron utilizados para dar testimonio

219 « ~ . . )
Os salmos sdo como o pavio da vela, que ndo pode ser visto por causa da cera que o esconde de

nossos olhos. Oragdes e peti¢cdes sdo a cera que esconde o pavio. Porém, é o pavio que faz pedidos
e béngdos podem iluminar a mente e aquecer o coragdo. Oragdes e peticdes sdo como as muitas
folhas verdes que escondem os galhos da arvore. Mas s@o os ramos invisiveis que produzem as
folhas. Os salmos sdo os ramos. Quando sdo bem orados, eles produzem folhas espontineas de
oragdes e oragdes. Estes sdo alguns dos momentos em que Jesus aparece rezando: « Agora que se
batizou e assumiu a missao, reza (Lc 3,21). * No momento do inicio da missao, passa 40 dias no
deserto (Lc 4,1-2). * Na tentacdo, Ele confronta o demonio com textos das Escrituras (Lc 4,3-12).
* Na hora de escolher os 12 apdstolos, passe a noite em oragdo (Lc 6,12). * Na hora de reconhecer
a realidade e falar com seus conterraneos (Lc 9,18). * A alegria de ver o Evangelho revelado aos
mais pequenos (Lc 10,21). « Na ressurrei¢do de Lazaro: “Pai, sei que sempre me ouves” (Jo 11,41-
42).  Procure ir ao deserto rezar (Mc 1,35; Lc 5,16; 9,18). * A oragdo desperta os apdstolos para a
oracdo (Lc 11,1). « Encrise sobe ao Monte para rezar (Lc 9,28). « Na hora da despedida, diga a
oragao sacerdotal (Jo 17,1-26). * Na angustia da agonia, pede a seus trés amigos que rezem com ele
(Mt 26,38). * No momento da crucificagdo, peca perdao aos algozes (Lc 23,34). < Jesus morre
dando um grito, a oragdo dos pobres (Mc 15,37)”. MESTERS, C., Jestis y los Salmos: la oracion
de los salmos en la vida de Jesus, p. 136.

220 KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 241.
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de la mesianidad de Jests de Nazaret”??!. Consideramos entdo necessario citar estes
salmos para compreendermos onde e porqué estes se encontram neste cerne da
mensagem messianica. Iniciaremos com o salmo 2:

Por que as nagdes ficam inquietas

€ 0s gentios sussurram em vao?

Os reis da terra se posicionam

e os dignitarios conspiram juntamente
contra 0 SENHOR e seu ungido:
“Rompamos suas amarras

e arremessemos de nods suas cordas!”

Ri quem esta sentado nos céus,

o SENHOR escarnece deles.

Depois lhes falara em sua ira

e com seu ardor os assustara:

“Eu mesmo consagrei meu rei sobre Sido,
o monte de minha santidade!”

Vou proclamar a prescricdo do SENHOR,
que me disse: “Tu és meu filho,

hoje te gerei!

Pede-me e te darei as nagdes como heranga,
os confins da terra como tua propriedade!
Com um cetro de ferro as despedagaras;
como o vaso de um oleiro as quebraras”.

E agora, ¢ reis, percebi!

Deixa-vos corrigir, 6 juizes da terra!

Servi ao SENHOR com temor

e exultai com tremor!

Beijai o filho,

para que nao se irrite

e peregais no caminho,

pois sua ira pode acender-se num instante!
Felizes todos aqueles que nele se abrigam!

Este salmo foi relido e tratado em dois pontos da mensagem messidnica: a
filiacdo divina e a derrota dos povos inimigos. No livro de Atos estes dois pontos
sdo apresentados pelos cristdos que estavam com Pedro e Jodo apos serem libertos
da prisdo, e por Paulo em uma de suas viagens. Ademais, Kraus traz a relagdo dos

textos que citam o salmo 2 nestas perspectivas, ele diz:

Sal 2 es citado repetidas veces en el nuevo testamento, de manera especial en los
evangelios sinopticos con motivo del bautismo y de la transfiguracion de Jestis (Mt
3,17; 17, 5; Me 9, 7; Le 3, 22; 9, 35). También 2 Pe 1, 17 se refiere a la
transfiguracion. Ademas, Sal 2 es utilizado en Hechos de los apostoles (Hech 4,25

221 “foram utilizados para dar testemunho da messianidade de Jesus de Nazaré”. KRAUS, H.J.,
Teologia de los Salmos, p. 245.
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s; 13, 33), en la Carta a los hebreos (Heb 1, 5; 5, 5; 7, 28) y en el Apocalipsis de
Juan (Ap 2,265s; 6, 15; 11, 15.18; 17, 18; 19, 19).2%

Diferentemente do salmo 2, o salmo 110 tem uma aplicagdo mais dificil de
ser compreendida na mensagem dos primeiros cristdos. Este salmo ¢ bem
trabalhado na carta aos Hebreus, mas também ¢ citado nos Evangelhos. Vejamos
primeiramente o salmo 110:

De Davi. Um Salmo.

Oréculo do SENHOR para meu senhor:

“Assenta-te a minha direita,

enquanto ponho teus inimigos como escabelo para teus pés!”
O SENHOR estende o cajado de tua for¢a desde Sido:
“Domina em meio a teus inimigos!

Como oferendas voluntarias,

teu povo esta, no dia de teu vigor,

como ornatos de santidade.

Desde o ventre da aurora,

hé para ti o orvalho de tua infancia”.

O SENHOR jurou e ndo se arrepende:
“Tu és sacerdote para sempre,
segundo a ordem de Melquisedec”.
O Senhor esta a tua direita;
destroga reis no dia de sua ira.
Sentencia nagdes,

enche de cadaveres,

destroca cabegas

sobre a terra imensa.

No caminho, bebe da torrente;

por isso eleva a cabega.

Os versos que se destacam do salmo 110 s3o os versos 1 e 4, tendo o verso
4 sido bem trabalhado pelo autor da carta aos Hebreus. Cristo como o sumo
sacerdote segundo a ordem de Melquisedec esta sentado a direita de Deus, sendo
assim, em Hebreus ha uma cristologia sendo desenvolvida com base no salmo 110.
Acerca do salmo 110, Kraus comenta que:

En los evangelios sinopticos encontramos el mencionado versiculo en tres
contextos diferentes: en la pericopa «Hijo de David-Sefior de David» (Mc 12,35-

222 «g] 2 ¢ citado repetidamente no Novo Testamento, especialmente nos Evangelhos Sindpticos por
ocasido do batismo e transfiguracdo de Jesus (Mt 3, 17; 17, 5; Me 9, 7; Le 3, 22; 9, 35). Também 2
Pe 1, 17 se refere a transfiguragdo. Além disso, SI 2 ¢ usado em Atos dos Apostolos (Atos 4,25 s;
13, 33), na Carta aos Hebreus (Hb 1, 5; 5, 5; 7, 28) e no Apocalipse de Jodao (Ap 2:26 s; 6, 15; 11,
15,18; 17, 18; 19, 19)”. KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 245.
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37; Mt 22,41-46; Lc 20,41. 44), en la historia de la pasion (Mc 14, 62; Mt 26, 64)
y en el apéndice afiadido al evangelio de Marcos (Mc 16,19).2%

Nao apenas estes dois salmos, mas, como falado anteriormente, muitos
outros salmos sdo citados ao longo do Novo Testamento. De fato, em Lucas 24.44,
Jesus diz que era necessario que se cumprisse o que estava na Lei, nos Profetas e
nos Salmos, isto ¢, hd uma interpretagdo do proprio Cristo aos Salmos, portanto

podemos afirmar que hd uma configuragao profética na poesia salmitica.

4.4. “Obra de teus dedos”: analise poético-exegética do salmo 8

A melhor maneira de iniciarmos este estudo acerca do salmo 8 ¢ lendo-o e
conhecendo o que o salmista diz. Sendo assim, tendo como base a tabela
apresentada por Leonardo Agostini no livro Danga, 6 terra! Interpretando
Salmos®**, a seguir, o salmo § estara divido na tabela em portugués e no hebraico,
evidenciando os versos, o que expde as pausas breves e longas apresentadas na

primeira parte deste capitulo.

Para o dirigente. la nxIno
Com o instrumento Gitit. 1b Sy mt
Salmo de Davi. lc TPIA: 17;1

777

SENHOR, nosso Senhor, 2a IR T
como ¢ magnifico a teu nome em 2b ’r’jNﬂ"?DZ_l :IDW TR
toda a terra! reooTE R "
Fixas tua majestade sobre os céus. 2c R )2l ioy il :’m'n’ 710 WK
Da boca dos bebés e dos que 3a Dop1s) 0By an
mamam : ® : 1 <

estabeleceste uma forga, por causa | 3b T w7 1Y TR
de teus adversarios, e T T

a fim de fazer parar o inimigo € o 3c Nalphiglat JfT'N( n’ﬂ.W‘j?
vingador. o T

223 “Nos evangelhos sindpticos encontramos o versiculo acima mencionado em trés contextos
diferentes: na pericope ‘Filho de Davi-Senhor de Davi’ (Mc 12,35-37; Mt 22,41-46; Lc 20,41.44),
na historia da paixdo (Mc 14,62; Mt 26,64) e no apéndice acrescentado ao evangelho de Marcos
(Mc 16,19)”. KRAUS, H.J., Teologia de los Salmos, p. 253.

224 FERNANDES, Leonardo Agostini. Deus, a pessoa humana e a criagdo. In: Danga, 6 terra!
Interpretando Salmos. Sdo Paulo: Paulinas, 2013.
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mares. . I8
SENHOR, nosso Senhor, 10a IWITR T
como ¢ magnifico teu nome em toda | 10b IY',INH"EB :‘IDWJWWN'HD
aterra! XIS T - 28 e

Este ¢ um salmo que faz uma triade essencial para a vida do ser humano, pois versa
sobre Yahweh, o ser humano e a natureza. Podemos enxergar em sua leitura a referéncia
feita ao Génesis 1, ou seja, o salmo 8 € um salmo que aborda a criacao.

Segundo Marcelo de Barros Souza, “Algunos exégetas creen que el origen de este
salmo fue la contemplacion nocturna del cielo de Oriente. El salmista quedé tan extasiado
2225

con la belleza del cielo estrellado, que su corazon irrupié en este himno de alabanza

De fato, ¢ este salmo que inaugura o género dos hinos de louvor no livro dos Salmos.

228 “Alguns exegetas acreditam que a origem deste salmo foi a contemplagdo noturna do Oriente
Meédio. O salmista que ficou tdo extasiado com a beleza do céu estrelado que seu coragio explodiu
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Em relacdo a tradugdo, ha uma dificuldade na interpretagdo do verso 3, pois a sua
significacdo ndo € clara. Desta forma, podemos entendé-lo como o sofrimento, o contexto
da dor, da guerra, das dificuldades que se passam, e neste sentido Haroldo Reimer comenta

b 9
que: “Asi como en otros salmos, el salmo 8 mantiene entrelazados un canto a la labor de
Dios en el universo y a su intervencion en la historia como un Dios liberador y protector
de los mas débiles en la creacion, esto es, los pobres, las viudas, los huérfanos, los
peregrinos”?*. Contudo, também pode ser entendido como forca e ndo como sofrimento,
Matthias Grenzer expde:

Numerosas pessoas fazem oposi¢do ao Senhor: agressores, inimigos e vingadores.
Contudo, Deus desarma todos eles com o que sai da boca dos bebés e dos que
mamam. Trata-se de um grito que, em principio, somente exige a satisfacdo das
necessidades basicas. E um grito que dificilmente pode ser ignorado, colocando o
adulto diante da decisdo de ajudar ou ndo quem ¢ absolutamente indefeso (Lm
2,11s; 4,4; J6 24,9). O grito dos bebés revelam a for¢a do Senhor, capaz de mudar
a postura de quem insiste na inimizade.*”’

Outra questao que este salmo nos apresenta ¢ o paralelo feito nos versos 5 e
6. Na traducdo exposta na tabela, lemos “ser mortal” e “filho do ser humano”,
porém, alguns tradutores optam por traduzir “homem” e “filho do homem?”, ou até
mesmo “filho de Adao”, isto se da pelas palavras hebraicas “enosh” e “ben-adam”.
Quem ¢ o ser humano na criagdo de Yahweh? O verso 6 nos mostra que ele esta
abaixo dos deuses por pouco, e o verso 7 traz o ser humano como governador da
criagdo de Deus. Estabelecendo uma ligagao ao Génesis, o salmista reafirma em sua
poesia o governo e ndo o dominio do ser humano sobre a terra.

Leonardo Agostini elucida:

O orante exalta o ato de graca do Criador, exaltando o ser humano: sabe que existe,
pode pensar e expressar o seu papel no mundo. Ao fazer isso, reconhece, por sua
vez, a sua identidade e missdo ao perceber e ao proclamar a presenga ¢ a agdo de
YHWH através das obras de suas maos. Ao aceitar o Criador, o orante se aceita
como criatura amada. Esse passo € o principal critério interpretativo do salmo 8.
Se a criagdo submerge o ser humano na sua pequenez, este, porém, com a sua razao
e a sua fé, emerge na sua grandeza diante das demais criaturas.**®

O salmista diferente de todos os outros escritos que apresentam Deus como

criador e falam das “obras de suas maos”, traz no verso 4 a expressao “obra de seus

neste hino de louvor”. SOUZA, M. B., La tierra y los cielos se casan en la alabanza: los salmos y la
ecologia, p. 66.

226 «Como em outros salmos, 0 Salmo 8 mantém entrelacado um hino a obra de Deus no universo e
a sua intervengdo na historia como Deus libertador e protetor dos mais fracos da cria¢do, ou seja, 0s
pobres, as vivas, os orfaos, os peregrinos”. REIMER, H., Espiritualidad ecoldgica en os salmos, p.
114,

227 GRENZER, M., A Biblia: salmos, p. 23.

228 FERNANDES, L. A. Deus, a pessoa humana e a criagao, p. 29-30.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1920895/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1920895/CA

76

dedos”. Os céus, a lua e as estrelas foram criados e postos, foram desenhados e
escritos pelos dedos de Yahweh. Para o poeta, Deus ¢ artesdo. Existe uma
sensibilidade nesta expressdo que nao encontramos quando se fala das obras feitas
pelas maos do Senhor, pois os dedos conferem uma delicadeza e atengdo aos
detalhes, ao cuidado de Yahweh.

O salmo 8 também foi citado no Novo Testamento e lido com uma
interpretacdo messianica. Segundo Marcelo de Barros Souza, o povo de Israel
sempre o leu desta maneira, “el hombre mesianico que viene a restaurar la creacion
y a realizar la armonia entre todas las creaturas y a reconciliar buey, burro y leon,
nifio y serpiente (conforme Is. 11)2%.

Por fim, o salmo 8 ¢ uma poesia que pode ter sido inspirada pela
contemplagdo da criacdo, onde em uma experiéncia poético-religiosa, o salmista
admira e louva Yahweh, o reconhece como criador de tudo, identifica sua pequenez,

mas também sua posi¢ao nesta terra. Desta maneira, enxergamos a relagdo Yahweh-

criagdo-ser humano-natureza.

— Yahweh —

!

Ser
humano

!

Natureza

!

— Criacdo —

O ser humano e a natureza estdo dentro da criagdo de Yahweh, que como
criador, deu a humanidade o poder sobre a natureza criada, mas os dois sendo parte
desta criagdo devem viver em inter-relacdo e ndo sob dominagdo do ser humano

para com o restante da criagao.

229 A L . .
“0 homem messianico que vem para restaurar a criagao e trazer harmonia entre todas as criaturas

e reconciliar boi, jumento e ledo, crianga e serpente (conforme Is. 11)”. SOUZA, M. B. La tierra y
los cielos se casan en la alabanza: los salmos y la ecologia, p. 68.
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5
Os Salmos Apécrifos

A palavra apocrifo tem origem grega e significa “escondido, que se faz as
ocultas de alguém™?*°. O dicionario Aurélio ira nos dizer acerca desta palavra que
¢ um adjetivo para “obra ou fato sem autenticidade, ou cuja autenticidade ndo se
provou”. No cristianismo, conhecemos bem esta palavra ao tratar dos conhecidos
livros “apocrifos”, aqueles os quais a igreja ndo os reconhece. Neste ponto, as
igrejas protestantes e a igreja catolica apostolica romana se dividem, tendo uma
diferenca em quantidade de livros justamente por tais ndo serem considerados
canoOnicos, portanto, apocrifos. Contudo, entre as diversas confissdes de igrejas que
possuimos, o que deveriamos denominar cristianismos € ndo cristianismo, ha uma
diferenga em relacdo a estes livros por parte das igrejas ortodoxas também.

O livro dos Salmos ¢ um livro candnico e reconhecidamente um livro
poético, como foi possivel observar no capitulo anterior. Sendo de grande
importancia para a religiosidade e espiritualidade cristds, a poesia salmitica
compreende o falar de Deus através da poesia para aquele que a lé e o experiencia.
Contudo, a poesia ndo cessou ap0ds o falar dos salmistas, seguiu pela igreja primitiva
até hoje manifesta a voz do Poeta.

Sendo assim, este ultimo capitulo tem por objetivo apresentar a poeta
mineira Adélia Prado e sua poesia como estes salmos apdcrifos que nio estdo em

um compéndio canodnico, mas pelos quais Deus fala.

5.1. A poeta
Do interior de Minas Gerais, em uma cidade chamada Divindpolis, ouviu-
se que havia poesia sendo soprada a uma senhora dona de casa. Adélia Luzia Prado
de Freitas, este era o nome dela. Uma mulher, uma crista catolica, uma filosofa,
uma professora, a esposa do Z¢ (como ela o chama), uma mae, uma filha, uma irma.
Os manuscritos de Adélia Prado chegaram a Affonso Romano de
Sant’Anna, que ao escrever o prefacio da primeira edicdo do segundo livro de

poesia de Adélia, O coragado disparado, contou: “E eu ia lendo os textos da mocga e

230 Dicionario Grego-Portugués: vol. 1. Sdo Paulo: Ateli¢ Editorial, 2006.
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me assustando e me entusiasmando. A danada tinha uma forc¢a estranha e o que
escrevia escapulia do que eu conhecia em nossa poesia”?!. E ele diz mais, pois, ndo
pdde esperar para contar a novidade para Carlos Drummond de Andrade, e contou
que havia uma poetisa no interior de Minas, “E isto eu dizia como um astronomo
no observatorio nacional, feliz com uma nova possibilidade de vida fora de mim,
do que conhecia, do que lia”?*2.

Ap6s ser descoberta por Affonso Romano, Carlos Drummond de Andrade
publicou uma cronica no Jornal do Brasil em 1975, onde ele dizia: “Adélia ¢ lirica,
biblica, existencial, faz poesia como faz bom tempo: estd a lei, ndo dos homens,
mas de Deus. [...] Adélia é fogo: fogo de Deus em Divindpolis™?*. Esta talvez seja
uma das melhores descri¢cdes de quem ¢ Adélia Prado, porém, ainda hd uma outra.

Em 1976, Adélia langou seu primeiro livro. Em uma noite de autégrafos no
Rio de Janeiro, a mineira de Divindpolis esteve junto dos lancamentos de Rachel
Jardim e Antonio Houaiss, tendo a presenca de Drummond, Clarice Lispector e
Juscelino Kubitschek. Neste livro intitulado Bagagem, a poeta se apresenta na
primeira poesia, Com licenga poética:

Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:

vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

Aceito os subterfugios que me cabem,

sem precisar mentir.

Nao sou tio feia que ndo possa casar,

acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora nao, creio em parto sem dor.

Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.

Inauguro linhagens, fundo reinos

— dor ndo é amargura.

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avo.

21 SANT’ANNA, A. R., Adélia: a mulher, o corpo ¢ a poesia, p. 483.
232 SANT’ANNA, A. R., Adélia: a mulher, o corpo ¢ a poesia, p. 484.
233 ANDRADE, C. D., De animais, santo ¢ gente, p. 481-482.
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Vai ser coxo na vida ¢ maldi¢do pra homem.

Mulher é desdobravel. Eu sou.”**

A poesia adeliana é constituida pela triade: mistica, erotismo e morte.
Inclusive, em sua poesia O modo poético, ela ira dizer “é¢ em sexo, morte e Deus /

”235 e reafirma em sua entrevista ao

que eu penso invariavelmente todo dia
programa Roda Viva de 2014, dizendo que desde pequena ela pensa diariamente
nestas trés coisas.

Sua poesia reflete sua vida no interior de Minas Gerais, a saudade de seus
pais, e posteriormente, a sua propria velhice. Reflete o seu pensamento acerca da
fonte unica que produz a experiéncia religiosa e a experiéncia poética, como
expressou em entrevista a Folha de Sao Paulo: “A experiéncia religiosa ¢ a mesma
da experiéncia poética— ao menos para mim. A poesia aponta para o mesmo lugar
que aponta para onde a fé quer levar; sdo experiéncias de natureza comum. Tanto ¢
verdade que a linguagem é a mesma”. 23

Adélia talvez tenha causado espanto e impacto em tantos porque
assumidamente diz crer em inspiragdo. Ela ndo senta como “o poeta cerebral”?3’
que “tomou café sem agucar e foi pro gabinete concentrar-se”2*. E esta poesia, 4
formalistica, que ela 1€ para responder em uma entrevista a pergunta sobre de onde
vem a sua poesia. Ela diz: “Eu acredito em inspiracdo. Pra mim, inspiracdo ¢
exatamente o desejo de expressar algo que pede expressdo. Porque se ndo ¢ como
fazer tijolo sem barro”?%°,

Desta forma, iremos abordar a poesia adeliana através desta triade que a

constitui, para entdo trazer um enfoque em seu Ultimo livro de poesia publicado,

Miserere.

5.1.1. A morte
No contexto atual, a saber o ano de dois mil e vinte um, a morte nao ¢ algo

sobre o qual falamos, mas vivemos. Desde o ano anterior, uma pandemia que fez

234 PRADO, A., Poesia reunida, p. 17. Grifo nosso.

235 PRADO, A., Poesia reunida, p. 60.

236 PRADO, A., Adélia Prado faz reflexdo sobre a morte ¢ o inefavel. Folha de Sao Paulo
Tlustrada, Sao Paulo, 14 nov. 2005. Entrevista concedida a Julidn Fuks.

7 PRADO, A., Poesia reunida, p. 284.

238 PRADO, A., Poesia reunida, p. 284.

239 PRADO, A., Entrevista Roda Viva. Sao Paulo: TV Cultura, 1994, 11min 57s.
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milhares e milhares de vitimas ao redor do mundo, deixou-nos atonitos, de frente
para a uUnica certeza que possuimos em vida, mas que nunca estamos
verdadeiramente prontos para encara-la, a morte.

Adélia Prado iniciou as suas primeiras poesias ap6s a morte de sua mae,
quando tinha apenas 15 anos. Na fase adulta perdera também o seu pai. Estes fazem
parte de diversas de suas poesias onde marcam as lembrancas e as saudades que se
tem dos dois. Na poesia As mortes sucessivas podemos ver a poeta expressar seu
sentimento:

Quando minha irma morreu eu chorei muito

e me consolei depressa. Tinha um vestido novo

¢ moitas no quintal onde eu ia existir.

Quando minha mae morreu, me consolei mais lento.
Tinha uma perturbagdo recém-achada:

meus seios conformavam dois monticulos

e eu fiquei muito nua,

cruzando os bragos sobre eles é que eu chorava.
Quando meu pai morreu, nunca mais me consolei.
Busquei retratos antigos, procurei conhecidos,
parentes, que me lembrassem sua fala,

seu modo de apertar os labios e ter certeza.
Reproduzi o encolhido do seu corpo

em seu ultimo sono e repeti as palavras

que ele disse quando toquei seus pés:

‘deixa, ta bom assim’.

Quem me consolara desta lembranga?

Meus seios se cumpriram

e as moitas onde existo

sd0 pura sarca ardente de memoria.**’

Contudo, a morte em Ad¢lia ndo € apenas ambito de saudade e dor. A morte
também ¢ vida. Adélia Prado ¢ uma mulher apaixonada pela vida, tanto que
envelhecer ndo era algo tdo fécil para ela, e quando este assunto foi abordado no
programa Roda Viva de 1994, expressou estar ainda em fase de acomodacao, estava
com os seus 59 anos.

A morte se torna vida quando Adélia encontra a ressurrei¢do. O carater da
dor e da tristeza ndo desaparecem, mas a esperanga surge € o desejo pelo reino dos
céus ¢ apresentado. Um reino em que viveremos, mas sem dor, sem perigos, como
lemos na poesia O reino do céu:

Depois da morte
eu quero tudo o que seu vacuo abrupto
fixou na minha alma.

240 PRADO, A., Poesia reunida, p. 95.
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Quero os contornos

desta matéria imével de lembranga,
desencantados deste espaco rigido.

Como antes, o jeito proprio

de puxar a camisa pela manga

e limpar o nariz.

A camisa engrossada de limalha de ferro mais
o suor, os dois cheiros impregnados,

a camisa personalissima atras da porta.

Eu quero depois, quando viver de novo,

a ressurreicdo e a vida escamoteando

o tempo dividido, eu quero o tempo inteiro.
Sem acabar nunca mais, a mao socando o joelho,
a unha a canivete — a coisa mais viril que eu conheci.
Eu vou querer o prato e a fome,

um dia sem tomar banho,

a gravata pro domingo de manha,

a homilia repetida antes do almogo:
‘conforme diz o Evangelho, meus filhos, se
tivermos fé, a montanha mudara de lugar’.
Quando eu ressuscitar, o que quero ¢

a vida repetida sem o perigo da morte,

os riscos todos, a garantia:

a noite estaremos juntos, a camisa no portal.
Descansaremos porque a sirene apita

e temos que trabalhar, comer, casar,

passar dificuldades, com o temor de Deus,
para ganhar o céu.*"!

Acerca disto, Cleide Oliveira expde que na obra de Adélia constatamos que:

Viver ¢ morrer ¢ ndo apenas caminhar para a morte, como o senso comum acredita,
nao sendo mero acaso que o sentimento de plenitude advenha, quase sempre, da
percepcao de fugacidade e efemeridade: o instante que se vive € também aquele
que se perdera no vivido, realizando-se no agora e abdicando de suas poténcias ¢
possibilidades. Entretanto, o homem encontra-se, na maior parte do tempo,
subjugado pela ilusdo do tempo tripartido em passado-presente-futuro, sem
perceber que a morte engendra-se em suas entranhas e que “sua graga, seu
desastrado encanto / € por causa da vida” (poema Um homem habitou uma casa,
1991).24

Outrossim, a morte ¢ esperanca, ¢ fé. O tripé adeliano ¢ totalmente
interligado. A morte enquanto esperanca e vida aponta para a mistica, e aponta para

0 corpo, pois, como veremos mais adiante, o corpo ¢ quem vera a Deus. Desta

241 PRADO, A., Poesia reunida, p. 90.
242 OLIVEIRA, C. O brilho que a razao ndo devassa: ensaios sobre a poética de Adélia Prado, p.
71.
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forma, apesar de morrer ndo ser algo que compreendemos®*’, apenas aceitamos,
Adélia traz a capacidade de dizer de forma simples o incompreensivel:

Uma vez, da janela, vi um homem

que estava prestes a morrer,

comendo banana amassada.

A linha do seu queixo era ja de fronteiras,
mas ele ndo sabia, ou sabia?

Como posso saber?

Comia, achando gostoso,

me oferecendo corriqueiro, todavia
inopinado perguntou

— ou perguntou comum como das outras vezes? —
Como sera a ressurrei¢do da carne?

E como nos ja sabemos, eu lhe disse,
tudo como € aqui, mas sem as ruindades.
Que mistério profundo!, ele falou

e falou mais, gragas a Deus,

pousando o prato.***

5.1.2. A mistica

No terceiro capitulo desta pesquisa lemos acerca da mistica, sendo assim,
remetemos as se¢des anteriores de nosso texto. Portanto, este topico inicia-se com
a mistica em Ad¢lia Prado, mas precisamente, em sua poesia.

Falar da mistica adeliana nos leva a trés lugares: Deus, o cotidiano e o corpo.
Estes sdo interligados, ja que para a poeta Deus ¢ a fonte de sua inspiragdo, o corpo
¢ por onde se da o encontro com o transcendente, € o cotidiano ¢ a sua vida. Desta
forma, iniciaremos pela fonte.

Adélia ird dizer em uma de suas muitas entrevistas que a experiéncia
religiosa e a experiéncia poética procedem de uma mesma fonte, além de afirmar
que a arte vem do espirito. Esta ndo ¢ uma resposta isolada, pois sempre que ¢é
abordada por este assunto, volta a reafirmar seu pensamento. Em entrevista para a
revista Teoliterdria, Adélia assevera:

Mistica e poesia sdo fendmenos que procedem da mesma nascente. Ndo vém da
logica da razdo e se expressam em discursos intercambiaveis: um texto mistico tem
a atmosfera poética, o texto poético respira mistica independentemente da
confissdo religiosa do poeta ou mesmo de seu ateismo. Usa paradoxos, metaforas,

243 Compreendemos no ambito do sentir. Dentro da tradigdo crista aguardamos pela ressurreigéo,
porém, aguardar e saber de um reino que esta por vir ndo impede o ser humano de sentir a dor da
perda de alguém que ama, ou até mesmo o seu proprio morrer.

244 PRADO, A., Poesia reunida, p. 88.
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fala de sentimentos, de experiéncias e ndo de pensamentos. Sdo fendmenos
vivos.*®

Poderiamos dizer que Adélia Prado ¢ uma poeta da revelagdo. Ela ndo se
considera uma mistica como Santa Teresa D’Avila, por exemplo, mas ¢ uma poeta
que traz consigo uma intimidade com o divino que se manifesta. Maria Clara
Bingemer afirma que “A poesia de Adélia é crente”?*®, ha uma fé expressa em sua
poesia, e “A fé e a crenga que perpassam o discurso poético em Adélia Prado
atravessam igualmente todas as correntes mais puramente humanas da vida
cotidiana e ali descobrem e dizem o Transcendente, presente em epifania e
diafania™®*’. Em O poeta que ficou cansado lemos:

Pois ndo quero mais ser Teu arauto.
Ja que todos tém voz,

por que s6 eu devo tomar navios
de rotas que ndo escolhi?

Por que nao gritas, Tu mesmo,
a miraculosa trama dos teares,
ja que Tua voz reboa

nos quatro cantos do mundo?
Tu progrediu na terra

e insistes em caixeiros-viajantes
de porta em porta, a cavalo!
Olha aqui, cidadao,

repara, minha senhora,

neste canivete magico:

corta, saca e fura,

¢ um faqueiro completo!

O Deus,

me deixa trabalhar na cozinha,
nem vendedor nem escrivao,
me deixa fazer Teu pao.

Filha, diz-me o Senhor,

Eu s6 como palavras.**

Nesta poesia vemos alguém que ja ndo deseja mais servir, e que entdo
questiona os métodos os utilizados por Deus, que diz de forma intima o que pensa,
sua angustia. A poesia aqui ¢ quase um dialogo, ¢ a forma de comunicag¢do da poeta

e do Deus que se revela a ela.

248 PRADO, A., Poesia e mistica: um dedinho de prosa com Adélia Prado. Teoliteraria, Sdo Paulo,
v. 1,n. 1,2011. Entrevista concedida a Alex Villas Boas.

246 BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 25.

247 BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 25-26.
248 PRADO, A., Poesia reunida, p. 323
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Mediante aos seus questionamentos e proposta de apenas fazer o pao, Adélia
recebe como resposta de Deus “eu s6 como palavras”. A palavra esta presente desde
a criacdo, mais que isto, a linguagem. Segundo Octavio Paz:

A ciéncia verifica uma crenga comum a todos os poetas de todos os tempos: a
linguagem € poesia em estado natural. Cada palavra ou grupo de palavras é uma
metafora. E desse modo é um instrumento magico, ou seja, algo suscetivel de
tornar-se outra coisa e de transmutar aquilo em que toca. [...] Pela palavra, o
homem ¢ a constante produ¢do de imagens e formas verbais ritmicas, ¢ uma prova
do carater simbolizador da fala, de sua natureza poética.**’

Sendo assim, este Deus que s6 come palavras ndo poderia se alimentar de
outra coisa que ndo fosse o dizer humano. Acerca disto, Cleide Oliveira comenta:
“Um Deus que so6 se alimenta de palavras ¢, em alguma medida, um Deus a quem
falta algo que apenas podera ser suprido por um dos bens mais contingentes do ser
humano: a linguagem™?*°.

O poeta cansado ¢ Jonas que foge de sua missdo de anunciar a palavra de
Deus ao povo de Ninive. O poeta cansado ¢ Adélia que apds onze anos sem publicar
poesia®®! recebe de Deus mais uma vez a sua missio, a sua vocagdo. Por sua vez, a
fome e a sede sdo alusdes, simbolos que representam a busca por Deus, o desejo e
encontro pelo divino. A eucaristia ¢ um comer do corpo e beber do sangue, seguindo
o “Tomai, isto é o meu corpo”™*2. Acerca da poesia, Paz nos diz que “a poesia é

fome de realidade”?3

. Ou seja, Deus tem fome da linguagem humana, enquanto o
ser humano tem fome da comunhdo com Deus, estabelecendo assim a relagao entre
divino e humano, humano e divino, onde a poesia se faz condutora desta experiéncia
mistica.

Na poesia Consanguineos, Adélia ndo busca fugir, mas sente a dor de Deus,

ela diz:

Nao ha culpados para a dor que eu sinto.

E Ele, Deus, quem me doi pedindo amor

como se fora eu Sua mae e O rejeitasse.

Se me ajudar um remédio a respirar melhor,
obteremos cleméncia, Ele € eu.

Jungidos como estamos em formidavel parelha,

249 PAZ, O., O arco ¢ a lira, p. 42

250 OLIVEIRA, C., O brilho que a razao nao devassa: ensaios sobre a poética de Adélia Prado, p.
93.

21 OLIVEIRA, C., O brilho que a razao nio devassa: ensaios sobre a poética de Adélia Prado, p.
91.

252 Marcos 14.22.

253 PAZ, O., O arco e a lira, p. 73.
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enquanto Ele ndo dorme eu ndo descanso.”>*

O titulo da poesia ja nos traz a certeza da relacdo da poeta com Deus.
Consanguineos, do mesmo sangue, afinidade parental, ¢ um termo designado para
familiares “de sangue”, de ascendéncia comum. Poderiamos tragar esta relagdo a
partir da cria¢do, a ruah divina soprada sobre as narinas do homem e da mulher,
criados a imagem e semelhancga, que apds a queda e imbuidos pelo pecado alcangam
a salvagao pelo sangue de Cristo. Jesus, filho de Deus, pelo qual os seres humanos
sdo feitos filhos e filhas, co-herdeiros com ele.

Com relagdo a esta poesia, Cleide Oliveira expde:

Nao ¢ mais apenas o poeta que ¢ “cheio de dor” e sofre “ferido de morte” pela
beleza do mundo (poema Anunciagdo ao poeta, 1991). Agora, em “formidavel
parelha”, Deus e eu-lirico (frequentemente ficcionalizado como poeta-profeta na
poesia de Adélia Prado) se procuram em busca de cleméncia e descanso (vs. 5 e
7). E preciso notar que ndo ha uma hierarquia convencional em agdo: Deus pede
amor como um filho a mae que o rejeitou, e o proprio eu-lirico necessita de prosaica
medicagdo para respirar melhor antes de poder atender Aquele que o convoca com
dor. A declaragdo inicial do primeiro verso apazigua qualquer tentativa de
encontrar culpados para o problema do sofrimento, humano e, nesse caso, também
divino. Sofrem ambos, homem e Deus, mas o pronome reflexivo do segundo verso
(“me”) parece indicar que, de algum modo, o sofrimento humano seja reflexo do
sofrimento divino.**®

E continua ao dizer que se trata:

de uma construgao de personas onde Deus e poeta sdo aparentados (consanguineos,
ou seja, possuem lacos de sangue e identidade genética), mas tal parentesco ¢é
apenas explicitado por um modo de sentir dor (vs. 2-3) e um modo de buscar
consolo, em outras palavras, pelo afeto compartilhado.**®

O Deus que se revela a Adélia, revela a poesia. Estando a poesia no mundo,
Adélia Prado a enxerga no dia a dia, nos acontecimentos, pessoas ¢ lembrancas que

a cercam. Existe poesia no homem prestes a morrer, mas que comia banana

258

amassada?®’, nas formigas que passeavam na parede?®, na pintura que seu pai fez

260

na casa®>’, na saudade de seus pais, sua irmi, no relacionamento?®. O cotidiano de

254 PRADO, A., Poesia reunida, p. 435.

2% OLIVEIRA, C., O brilho que a razao nao devassa: ensaios sobre a poética de Adélia Prado, p.
95.

256 OLIVEIRA, C., O brilho que a razao nao devassa: ensaios sobre a poética de Adélia Prado, p.
95.

257 PRADO, A., Poesia reunida, p. 88

258 PRADO, A., Poesia reunida, p. 54

259 PRADO, A., Poesia reunida, p. 34

260 pRADO, A., Poesia reunida, p. 188
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Adélia perpassa passado, presente e futuro. “A borboleta pousada / ou € Deus / ou

¢ nada”2¢!

De fato, Adélia ndo ¢ a inica escritora a trazer seu cotidiano em suas obras,
porém, o cotidiano ¢ espago de revelacdo do sagrado, de acontecimento e
manifestagdo do mistério. Ela transforma “o mais banal cotidiano em espaco

£99262

sagrado e profético onde a manifestacdo hierofanica se da”“°“. H4 em Adélia uma

cosmogoniza¢do do meio, e isto tem a ver com o seu pensamento expresso
anteriormente, onde se diz que a experiéncia poética e a experiéncia religiosa
procedem de uma mesma fonte.

Deus se revela. O cotidiano ¢ espaco do sagrado. E o corpo? Na poesia
adeliana o corpo de maneira alguma ¢ desprezado, antes ele ¢é parte essencial da
experiéncia mistica, pois ¢ no corpo imanente que a transcendéncia acontece. O
corpo ¢ a janela de entrada da transcendéncia. O corpo € santo. Em Deus ndo rejeita
a obra de suas mdos, Adélia diz:

E inutil o batismo para o corpo,

o esfor¢o da doutrina para ungir-nos,
ndo coma, ndo beba, mantenha os quadris imoveis.
Porque estes nao sdo pecados do corpo.
A alma, sim, a esta batizai, crismai,
escreverei para ela a Imitagcdo de Cristo.
O corpo ndo tem desvaos,

s6 inocéncia e beleza,

tanta que Deus nos imita

e quer casar com sua Igreja

e declara que os peitos de sua amada
sdo como os filhotes gémeos da gazela.
E inutil o batismo para o corpo.

O que tem suas leis as cumprira.

Os olhos verdo a Deus.”®

Em sua obra, Adélia estd sempre trazendo a ideia do corpo inocente, indo
contra o pensamento da carne pecadora em que nosso espirito habita. José Tolentino
Mendonga e Miguel Cabedo e Vasconcelos no prefacio da antologia de Adélia
Prado, Tudo que existe louvara, comentam: “O religioso sem corpo € triste,

incompreensivel e animico, porque é com o corpo que se ama a Deus. O corpo ¢

21 pPRADO, A., Poesia reunida, p. 290.

22 OLIVEIRA, C., O brilho que a razao nao devassa: ensaios sobre a poética de Adélia Prado, p.
17.

263 pRADO, A., Poesia reunida, p. 239.
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que nos abre, como janela, para a transcendéncia: Deus s6 ¢ experimental a partir
do corpo e na relagdo com o corpo™?%4,

Dentro do cristianismo, o corpo e tudo aquilo lhe toca, possuem uma visao
muito mais negativa do que positiva, em geral estando associado ao pecado ¢ a
sentengas como “a carne ¢ fraca”. Parte deste pensamento se da pelo dualismo
filosofico que adentrou no cristianismo ainda no seu processo de formagao
teoldgica. Fato ¢ que as primeiras geragdes de cristdos que foram os primeiros
desenvolvedores da teologia cristd, viviam no meio helénico, ou seja, permeado
pela filosofia. Isto até trouxe pontos positivos para o desenvolvimento do
cristianismo, porém ele também foi impregnado por diversos conceitos filosoficos.

O dualismo platonico, que pelo proprio nome aponta que foi desenvolvido
por Platdo, apresenta o conceito de dois mundos: o mundo das ideias e o mundo das
coisas. Neste sentido, as coisas fazem parte do mundo sensivel e sdo mutaveis,
sendo apenas “imitacdes” daquilo que estd presente no mundo das ideias, que ¢
imutavel e pertence a realidade divina. Para Platdo, a alma pertence ao mundo das
ideias e € incorruptivel e imortal, enquanto o corpo pertence ao mundo das coisas.
No ser humano estes dois mundos se encontram por meio do corpo e da alma, mas
o corpo ¢ a prisdo da alma, e esta precisa ser liberta. J4 no dualismo cartesiano,
desenvolvido por Descartes, o corpo € apenas matéria espacial e a alma ¢ substancia
pensante, ndo interferindo assim um ao outro, tornando-os independentes e
separados. Desta forma, o individuo é separado em sua propria corporeidade. Ao
longo dos anos, surgiram algumas tentativas de superagao desse dualismo, contudo,
enquanto o ser humano nao for entendido como o ser integral que €, este ndo sera
superado.

Em Adélia, este dualismo ¢ superado, pois o corpo tem lugar na vida do ser
humano. Maria Clara Bingemer ird nos dizer que:

E ainda ela que nos recorda que o cristianismo é por exceléncia a religido da
economia dos corpos, pois no batismo nosso corpo ¢ lavado no Sangue de Cristo.
Na Eucaristia, ele se nutre do Corpo de Deus. No matrimoénio, “numa sé carne” os
corpos se fundem no amor que transubstancia o carinho em liturgia e a sexualidade
em fonte prazerosa de vida.”®

264 MENDONCA, J. T.; VASCONCELOS, M. C., Prefécio, p. 7.
265 BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 37-38.
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Na poesia Gregoriano, Adélia nos diz: ““Um dia veremos a Deus com nossa
carne.” / Nem ¢ o espirito quem sabe, / € o corpo mesmo, / o ouvido, / o canal
lacrimal, / o peito aprendendo: / respirar ¢ dificil.”?%¢. O corpo ¢ tratado como parte
fundamental da espiritualidade e a carne ¢ inocente, “Livrai-me, Senhor, da

memoria do pecado em meu espirito”2¢’

. Em Adélia retornamos ao que tratamos na
teologia dos Salmos, o desejo do pecado ndo se encontra no corpo.

Alfonso Garcia Rubio vai afirmar que “o corpo € 0 sexo, como a matéria,
ndo podem ser maus em si mesmos, dado que sdo criados por um Deus que ¢

bom™268

e continua ao dizer que “as tentativas de negar ou de eliminar a
sexualidade, ao invés de integra-la, podem provocar facilmente um grave
desequilibrio da personalidade, deixando aberta a porta para imoralidades e
perversdes”?%,

Acerca do corpo, Alessandro Rocha ird nos dizer que “o Humano ¢ a
topografia da presenga do Espirito™?’?. Isto nos é importante entender, pois o
“Espirito Criador ¢ o espago vital e fonte de toda a criatividade que nos permite
fazer a experiéncia da criatividade que em tultima andlise ¢ o que nos coloca na

dindmica da humanizagio™?’!

. Esta topografia refere-se ao carater consciente e
dirigente que o ser humano possui, e aponta para o Génesis como exemplo
metaforico disto, pois homem e mulher foram criados a imagem e semelhanga de
Deus e estes tinham dominio sobre parte da criagdo?’2. Ele diz: “Sobre o Humano
recai uma dignidade articulada com uma responsabilidade. Dessa forma ele se
apresenta diante da criagdo como criador. O Humano ¢ a testemunha consciente da

in-habita¢do do Espirito na criagdo™?’3. Ou seja, “os corpos de homens e mulheres

sdo capazes de Deus, ndo somente daqueles que aderem a instituigdes religiosas,

266 PRADO, A., Poesia reunida, p. 167.

267 PRADO, A., Poesia reunida, p. 213.

268 RUBIO, A. G., Unidade na pluralidade: o ser humano a luz da fé ¢ da reflexao cristas, p. 379
269 RUBIO, A. G., Unidade na pluralidade: o ser humano a luz da fé ¢ da reflexdo cristas, p. 380.
270 ROCHA, A., Deus entre gestos, cenas e palavras: aspectos tedricos e praticos do didlogo entre
teologia e artes, p. 55.

21T ROCHA, A., Deus entre gestos, cenas e palavras: aspectos tedricos e praticos do didlogo entre
teologia e artes, p. 74.

272 ROCHA, A., Deus entre gestos, cenas e palavras: aspectos tedricos e praticos do didlogo entre
teologia e artes, p. 55.

273 ROCHA, A., Deus entre gestos, cenas e palavras: aspectos teoricos e praticos do didlogo entre
teologia e artes, p. 55.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1920895/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1920895/CA

89

mas de todos os homens e mulheres, Essa mistica encontra sua culminancia no
encontro desses corpos”.?’*
A mistica adeliana encontra-se aqui, o corpo € o lugar onde ela se manifesta:

Em sua poética ha uma integracdo que ¢ empenhada em recolher os cacos da
existéncia humana. Cacos que existem por causa da tradi¢do que compreendeu
haver distingdo entre corpo ¢ alma. No espaco poético adeliano, essa questao perde
a expressividade e ganha contornos que evoca a vitalidade humana em pleno
exercicio com as experiéncias vindas da esfera fenomeno religioso, no caso, o
cristianismo. Dessa forma, em sua poesia revela-se a possibilidade de conjugar fé
e vitalidade a0 mesmo tempo.?”

Ao pensar em Adélia Prado ¢ impossivel separa-la da mistica que acontece
no corpo, pois ela vive a mistica em sua integralidade de vida, e nesta o corpo ndo
se desassocia, muito pelo contrario, sem ele ndo hé experiéncia. A poética adeliana
sem duvidas une o corpo a mistica. Contudo, além da corporeidade humana, Adélia
Prado também trabalha a corporeidade de Jesus. Trabalharemos melhor esta
questdo no proximo topico, no qual discorreremos acerca da poesia erotica de

Adélia.

5.1.3. O erotismo

Quando falamos acerca de erdtico e erotismo nos dias de hoje, as principais
referéncias que podemos encontrar sdo tudo o que inclui a pornografia e as
manifestagdes sexuais entre os individuos. Contudo, o eros vai muito além disto, e
apesar do cristianismo té-lo discriminado pela exaltacdo do amor agépe, que se
encontra em diversas passagens do Novo Testamento e se tem pela forma como
Deus nos ama e devemos amar as pessoas, o eros ¢ deveras importante em nossa
constitui¢do como seres humanos criados a imago Dei.

Em seu pontificado, o papa Bento XVI, na sua primeira enciclica Deus
caritas est, comenta:

Ao amor entre homem e mulher, que ndo nasce da inteligéncia e da vontade mas
de certa forma impde-se ao ser humano, a Grécia antiga deu o nome de eros. Diga-
se desde ja que o Antigo Testamento grego usa s6 duas vezes a palavra eros,
enquanto o Novo Testamento nunca a usa: das trés palavras gregas relacionadas
com o amor — eros, philia (amor de amizade) e agape — os escritos neo-

24 ROCHA, A., O corpo nosso de cada dia: o corpo como lugar da espiritualidade crista, p. 30.
275 BORGES, K. L. R.; JUNIOR, J. C., Vitalidade da otica feminina: Adélia Prado poeticamente
habita na mistica, p. 184.
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testamentarios privilegiam a ultima, que, na linguagem grega, era quase posta de
lado.”™

Entdo, ele continua trazendo um histérico da representagdo do eros nas
religides, pois este era “celebrado como forga divina, como comunhdo com o
Divino™?’’7. Prosseguindo assim, com a conclusio de que o eros pode ser
amadurecido até a sua real grandeza quando o homem encontra-se na sua
inteiridade de corpo e alma, e ndo o tendo como puro sexo, pois isto leva o eros a
uma objetificacao.

George Bataille, ao discorrer acerca do erotismo, inicia seu pensamento
tratando o fato dos seres humanos serem finitos, ou seja, hd uma descontinuidade,
contudo, o erotismo os leva ao encontro da continuidade. Ele afirma que “todo
erotismo € sagrado, mas nos encontramos 0s corpos € os coragdes sem entrar na
esfera sagrada propriamente dita”?’®. Apos isto, Bataille relaciona essa busca pela
continuidade a religido, apontando o fato de que no Ocidente “o erotismo sagrado
confunde-se com a busca, exatamente com o amor de Deus”?"°.

Na poesia adeliana encontramos um forte elemento erotico, para Adélia
Prado “Erdtico é a alma™8’. Neste verso, por exemplo, a poetisa ndo traz
concordancia gramatical entre os géneros das palavras, pois desta forma o erdtico
se expande e transcende a corporalidade enquanto a alma torna-se quase

281

corpdrea=®’. O fato € que em suas poesias, Adélia encontra no vocabuldrio amoroso

e sexual as palavras que descrevem seus sentimentos, seja em relacdo ao ser
humano, a poesia ou ao Divino. Adélia nos diz em sua poesia Sedugdo:

A poesia me pega com sua roda dentada,
me forga a escutar imovel

o seu discurso esdruxulo.

Me abraga detras do muro, levanta

a saia pra eu ver, amorosa ¢ doida.
Acontece a ma coisa, eu lhe digo,
também sou filho de Deus,

218 |GREJA CATOLICA. Papa (2005-2013: Bento XVI). Carta enciclica Deus caritas est do sumo
pontifice Bento XVI: aos bispos, presbiteros ¢ aos didconos, as pessoas consagradas e a todos os
fiéis leigos sobre o amor cristao.

2" IGREJA CATOLICA. Papa (2005-2013: Bento XVI), Carta enciclica Deus caritas est do sumo
pontifice Bento XVI: aos bispos, presbiteros e aos diaconos, as pessoas consagradas e a todos os
fi¢is leigos sobre o amor cristdo, p. 3.

278 BATAILLE, G., O erotismo. Porto Alegre: L&PM, 1987, p. 13.

279 BATAILLE, G., O erotismo, p. 13.

280PRADO, A., Poesia reunida, p. 46.

B1OLIVEIRA, C., O brilho que a razao ndo devassa: ensaios sobre a poética de Adélia Prado, p.
55.
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me deixa desesperar.

Ela responde passando
lingua quente em meu pescogo,
fala pau pra me acalmar,
fala pedra, geometria,

se descuida e fica meiga,
aproveito pra me safar.
Eu corro ela corre mais,
Eu grito ela grita mais,
sete demonios mais forte.
Me pega a ponta do pé

e vem até a cabega,
fazendo sulcos profundos.

E de ferro a roda dentada dela®®?

Assim como os misticos, Adélia faz uso da linguagem erética para expressar
a experiéncia, a experiéncia mistica e poética. O uso desta linguagem se da porque
da mesma maneira que ndo ¢ possivel descrever a experiéncia do gozo, também ndo
¢ possivel descrever a experiéncia com o Inefavel.

Retornando entdo ao corpo, a erdtica adeliana traz dois aspectos: a aceitagdo
do corpo feminino e a apresentacdo do corpo divino. Sendo assim, para
apresentarmos esta questdo, faremos uso da poesia Festa do Corpo de Deus, uma
poesia erotico-teologal:

Como um tumor maduro

a poesia pulsa dolorosa,
anunciando a paixao:

“O crux ave, spes unica

O passiones tempore”

Jesus tem um par de nadegas!
Mais que Javé na montanha

esta revelacdo me prostra.

O mistério, mistério,

suspenso no madeiro

o corpo humano de Deus.

¢ proprio do sexo o ar

que nos faunos velhos surpreendo,
em criangas supostamente pervertidas
e a que chamam dissoluto.

Nisto consiste o crime,

em fotografar uma mulher gozando
e dizer: eis a face do pecado.

Por séculos e séculos

os demdnios porfiaram

em nos cegar com este embuste.

E teu corpo na cruz, suspenso.

E teu corpo na cruz, sem panos:
olha para mim.

282 pRADO, A., Poesia reunida, p. 48-49.
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Eu te adoro, 6 salvador meu

que apaixonadamente me revelas
a inocéncia da carne.
Expondo-te como um fruto

nesta arvore de execragdo

o que dizes € amor,

amor do corpo, amor.”*

Fazendo mencdo a tradicdo catolica que celebra o dia de Corpus Christi,
Adélia traz nessa poesia uma expressao que pode trazer espanto: “Jesus tem um par
e nadegas”. Como seria possivel conceber a imagem de Deus todo-poderoso através
de suas nadegas? Em um primeiro momento, pode parecer algo banalizado, porém,
ha uma profundidade no entendimento de Adélia que expde a humanidade do Deus
encarnado, e a realidade de sua corporeidade, do deus homem que faz com que a
poeta se derrame aos seus pés ainda mais do que ao deus que se apresentou invisivel
a Moisés, trazendo uma referéncia a Exodo 3.1-6.

Proximo ao fim da poesia, Adélia apresenta o corpo de Cristo suspenso, um
corpo nu. Algo que por vezes ndo nos atentamos pelo fato da iconografia crista ter-
nos dado uma imagem de Jesus crucificado com um pedago de pano que cobria
parte do seu corpo fragilizado. “E teu corpo na cruz, suspenso. / E teu corpo na
cruz, sem panos: / olha para mim”.

Este corpo suspenso que olha para a poeta lhe apresenta um amor, um amor
do corpo. Ela diz: “Eu te adoro, ¢ salvador meu / que apaixonadamente me revelas
/ a inocéncia da carne / Expondo-te como um fruto / nesta arvore de execragdo / o
que dizes ¢ amor, / amor do corpo, amor”. H4 uma defesa do corpo que ¢ feita nestes
versos, € uma seriedade que reconhece a nudez como participante da salvagdo do
ser humano. Uma nudez que antes foi atribuida ao ato do pecado cometido por Adao
e Eva no Eden, mas que em Jesus “torna-se a grafia da salvacio?%*,

A partir do verso 16, Adélia traz o corpo e a sexualidade da mulher: “Nisto
consiste o crime, / em fotografar uma mulher gozando / e dizer: eis a face do pecado.
/ Por séculos e séculos / os demodnios porfiaram / em nos cegar com este embuste”.

Esta fala da poeta precede a constatagdo do corpo de Jesus, sem panos, estendido

283 PRADO, A., Poesia reunida, p. 207.

284 MENDONCA, J. T., Creio na nudez da minha vida: onde mistica e literatura se cruzam. Trabalho
apresentado no VII Congresso ALALITE Rio 2018, promovido pela Associagdo Latinoamericana
de Literatura e Teologia, realizado em 26 de setembro de 2018, no Rio de Janeiro.
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na cruz e que olha para ela. Sendo assim, enquanto Adélia prefigura a repressao
sofrida pela mulher, ela também anuncia a sua aceitagao.

A sexualidade e o erotico ainda “sofrem” em nossas estruturas teologais e
cristds. Isto se da, em partes, pelo pai da nossa teologia ocidental, Agostinho de
Hipona, pois apesar das suas grandes contribui¢des ao cristianismo, sua teologia
também consistia no abandono do corpo, pois enquanto matéria, este corpo nao
encontraria Deus. Tendo a sua teologia servido de base para a teologia medieval,
neste periodo, foi o corpo da mulher que mais sofreu ja que esta era descendente
direta de Eva, por quem o pecado entrou no mundo. Maria Clara Bingemer expde:

Apesar de toda a praxis libertadora de Jesus com relagdo as mulheres, apesar da
primitiva Igreja haver assimilado, num nivel bem profundo, os ensinamentos de
Jesus, introduzindo um ritual de iniciagdo ndo sexista, tal como o Batismo, a Igreja
tardia reassumiu progressivamente a discriminagio contra o corpo da mulher.**’

Isto se deu porque no pensamento corrente, a primeira mulher foi a
responsavel pela transgressao, e esta transgressao foi compreendida posteriormente
no campo da sexualidade. Agostinho, por exemplo, afirmava que antes do pecado
o0 homem e a mulher tinham total controle sobre os seus corpos e foi por conta do
pecado que estes desenvolveram a libido, fazendo com que perdessem esse controle
sobre os seus genitais?®¢. A igreja medieval tem a sexualidade como pecado € o
sexo comega a ser permitido apenas para a procriagdo. A mulher entdo, deveria
respeitar e ter apenas o seu marido como parceiro, enquanto essas especificacdes
ndo eram obrigatorias ao homem.

No livro Historia do medo no ocidente: 1300-1800, uma cidade sitiada,
Jean Delumeau discorre acerca da mulher como agente de Sata, trabalhando o medo
que se teve da mulher. Ele expde:

Mal magnifico, prazer funesto, venenosa e enganadora, a mulher foi acusada pelo
outro sexo de ter introduzido o pecado, a desgraga e a morte. Pandora grega ou Eva
judaica, ela cometeu a falta original ao abrir a urna que continha todos os males ou
ao comer o fruto proibido. O homem procurou um responsavel para o sofrimento,
para o malogro, para o desaparecimento do paraiso terrestre, e encontrou a mulher.
Como ndo temer um ser que nunca tdo perigoso como quando sorri? A caverna
sexual tornou-se a fossa viscosa do inferno.”®’

285 BINGEMER, M. C. L., Teologia e Literatura: afinidades e segredos compartilhados, p. 44.
286 AGAMBEN, G., Nudez, p. 83.
287 DELUMEAU, J. Histéria do medo no ocidente: 1300-1800, uma cidade sitiada, p. 314.
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A mulher como esta representacdo do mal se deu em pinturas e foi descrita
em poesias. Além das representacdes artisticas, quando se espalhou o medo da
bruxaria e da feiticaria, as mulheres, em sua maioria, foram cagadas e julgadas
como tais.

Porém, ¢ curioso o fato de que ao mesmo tempo que a mulher era vista como
essa porta de entrada do pecado no mundo, ela também era idolatrada e valorizada
na figura da Virgem Maria. Sim, a igreja que condenava as mulheres, era a mesma
que tinha a devogao por uma mulher. Martins comenta:

Nao obstante toda a diabolizagdo do feminino, os te6logos chegaram a conclusao
que, de alguma forma, precisavam de redimir a mulher, para explicar aos cristaos
a vinda de Cristo. Maria e Madalena, sacralizadas, passam a ser modelos e
referéncia de um comportamento mais apropriado, numa trilogia de trés modelos
femininos: Eva (a pecadora), Maria (o modelo de perfeicao e pureza- a anti-Eva) e
Madalena (a pecadora arrependida). Em oposicdo a Eva pecadora surge entdo
Maria, mae de Jesus que veio ao mundo com a especial incumbéncia de libertar a
mulher da maldi¢io do Pecado Original. >

Contudo, Adélia Prado redireciona o nosso olhar para a cruz, onde o corpo
de Cristo se encontra nu em favor de homens e mulheres, “E o teu corpo na cruz,
sem panos / olha para mim”. A poesia faz um caminho que tem inicio no corpo de
Jesus, passa pelo corpo da mulher e retorna ao corpo de Jesus novamente?®®. O
corpo humano de Deus estd suspenso no madeiro, mas o crime ¢ da mulher.
Todavia, o corpo de Cristo estd sem panos olhando para cada um de nos.

Assim sendo, na triade adeliana podemos enxergar o entrelagamento entre
o0 erotismo, a mistica e a morte, quase nao sendo possivel dissocia-los em sua obra.
Desta forma, passaremos ao ultimo ponto deste capitulo, apresentando a sua tltima

obra Miserere®°.

5.2. Miserere

Miserere € o ultimo livro de poesias publicado, até entdo, pela escritora
Adélia Prado e teve seu langamento em 2013, trés anos ap6s o seu predecessor, 4
duragdo do dia. Um pequeno livro composto por trinta e oito poesias, que se divide

em quatro sec¢des, sendo a ultima com apenas uma poesia.

288 MARTINS, A. M. O., O corpo feminino na Idade Média: um lugar de tentagdes, n.p.

289 CAMPOS, Ménica, A poesia me salvara: mistica e afeto para uma cristologia teopoética na obra
de Adélia Prado, p. 77.

290 PRADO, Adélia. Miserere. Rio de Janeiro: Record, 2015.
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O titulo do livro ndo ¢ inédito na obra de Adélia, pois no livro Terra de
Santa Cruz (1981) hd uma poesia com o mesmo titulo: “[...] Comecei a rezar no
registro dos naufragos: / Perdoa-me, Senhor. Lembra-Te de que és meu Pai. / Como
gostaria de nascer de novo / € comegar tudo generosamente™?*!. O termo miserere
vem do latim e é conhecido principalmente no meio catolico apostolico romano, e
geralmente estd unido a mais uma particula, nobis. Sendo assim, miserere nobis é
traduzido por “tende misericordia?®? de nds”. Acerca disto, Augusto Massi ira dizer
que “Este ¢ o sentido entranhado na obra desde o titulo: stplica pela nossa miséria,
nossa finitude, nossos pecados. Em seu tltimo livro até agora, Adélia mantém-se
fiel ao seu mais profundo interesse - a humana condigdo™?%.

Em Miserere nds encontramos a mesma triade que compde toda a obra
adeliana, porém encontramos um eu-lirico mais maduro. De fato, a propria Adélia
comenta o fato de que quando escreveu Bagagem estava com 0s seus quarenta anos.
Em entrevista para o Imagem da Palavra, ela diz:

O Miserere é a mesma coisa de Bagagem, as questdes sdo as mesmas, mas elas sdo
vivenciadas em outra dimensao, mais profundas [...]. Quando eu escrevi Bagagem,
eu so tinha 40 anos, entdo ¢ diferente. Mas as mesmas paixdes que moveram e que
me fizerem escrever Bagagem continuam absolutamente atuais, s6 que depois de
tantas experiéncias vividas, de ter filhos, de ter netos, de perda, de ter ganho e tudo,
o envelhecimento, isso tudo também esta traduzido, mas as questdes humanas nao
mudam. As paixdes humanas sdo as mesmas: € o amor, € o o0dio, € o desejo, ¢ a
caréncia, os afetos. Enfim, todo mundo que escreve, escreve sobre afeto, ndo tem
saida. Toda arte ¢ puro afeto, sentimento, sentimento puro.***

J&4 em entrevista para o site G1, quando perguntada sobre o motivo de ter
retornado com este titulo mais de trinta anos ap6s a poesia do livro Terra de Santa
Cruz, ela responde: “Acho que ha 30 anos experimentava o mesmo de hoje. Antes
olhava a vida da planicie e, agora, do planalto. Detalhes novos, lanterna mais
potente, polida pela idade, a experiéncia. Mas o pedido de socorro é 0 mesmo”?%,
Para podermos compreender melhor esse clamor de Adélia, trataremos das

quatro se¢Oes apresentadas em seu livro: Sarau, Miserere, Pomar e Aluvido. Antes

de prosseguirmos, ¢ importante ressaltar que o livro ¢ iniciado com uma epigrafe

291 PRADO, A., Poesia reunida, p. 217.

292 Além de misericordia, pode ser traduzido por piedade ou compaixao.

293 MASSL A., Posfacio, p. 526.

204 PRADO, A., Entrevista Imagem da Palavra. Minas Gerais: Rede Minas, 2014, 6min 18s.
298 PRADO, A., Em ‘Miserere’, Adélia aproxima a poesia da experiéncia religiosa. G1. 22 dez.
2013. Entrevista concedida a Luciano Trigo.
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de Marie No6el?*¢ que diz muito sobre o sentimento da obra, e cada se¢do também é

iniciada com uma epigrafe que a representa.

5.2.1. Sarau
Esta primeira se¢do ¢ composta por quinze poesias € nos conduzem por

memorias, comecando pela infincia, mas como a epigrafe que a inicia nos diz,

297

somos conduzidos para uma procissdo ou danga=’’. As poesias sao: Branca de Neve,

A paciéncia e seus limites, A sempre-viva, Senha, Uma pergunta, Humano, Quarto
de costura, Jo consolado, Pingentes de citrino, Previsdo do tempo, Contramor,
Avos, Distragoes no velorio, Contradanga e A que ndo existe.

Segundo Julia Maria Terra:

No primeiro movimento poético da obra Miserere, manifesto na se¢do Sarau, os
versos de Adélia Prado atravessam a vida do eu-lirico, conjugando passado e
presente nos poemas: ao evocar memorias ¢ lembrangas de sua vida, ele conduz a
uma analise dos atos passados a partir de sua visdo consolidada pelo tempo,
firmados na temporalidade hodierna da escrita.”*®

Desta se¢do destacaremos quatro poesias: Humano, Jo consolado, Avos e A
que ndo existe. Comecando por Humano e Jo consolado, encontramos novamente
a mistica do corpo:

Humano

A alma se desespera,
mas o corpo ¢ humilde;
ainda que demore,
mesmo que ndo coma,
dorme.?”

Jo consolado

Desperta, corpo cansado;

louva com tua boca a cicatriz perfeita,
o figado autolimpante,

a excelsa vida.

Louva com a tua lingua de argila,
coisa miseravel e eterna,

louva, sangue impuro e arrogante,

296 «() meu corpo, protege-me da alma o mais que puderes. Come, bebe, engorda, torna-te espesso
para que ela me seja menos pungente” (Marie Noél, Notas intimas).

97« palavras agrupam-se de subito como para uma procissao ou danga sem pedir-me ordem ou
conselho” (Marie Noel, Notas intimas).

298 MARIANQO, J. M. T., Deus nunca me abandonou: uma leitura de Miserere, de Adélia Prado, p.
31

299 PRADO, A., Miserere, p. 19.
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sabes que te amo; louva, portanto.
A sorte que te separa

paga toda a vergonha,

toda dor de ser homem.**

Na primeira poesia temos um aspecto positivo do corpo em relagdo a alma,
pois enquanto esta se desespera, o corpo ¢ humilde. Porém, na segunda poesia o
corpo ¢ miseravel. Mas ¢ miseravel porque sofre como a figura de J6 sofreu. O
sofrimento faz parte da condi¢do humana, e Adélia acredita que o sofrimento nos
leva a uma condi¢do de consciéncia. De fato, sofrer traz-nos consciéncia de nossa
condi¢ao humana, da nossa condi¢do de existéncia, mas como exclama a poeta, a
sorte que nos separa paga toda dor de ser homem.

As proximas poesias tratam da memoria, do cotidiano e da morte:

Avos

Minha méio tem manchas,

pintas marrons como ovinhos de codorna.
Criangas acham engragado

e exibem as suas com alegria,

na certeza — que também ja tive —

de que seguirdo imunes.

Aproveito e para meu descanso

armo com elas um pequeno circo.

Nao temos protecdo para o que foi vivido,
insonias, esperas de trem, de noticias,
pessoas que se atrasaram sem aviso,
desgosto pela comida esfriando na mesa posta.
Contra todo artificio, nosso olhar nos revela.
Nao perturbe inocentes, pois nao ha perdas
e, tal qual o novo,

o velho também ¢ mistério.*"!

A que ndo existe

Meus pais morreram,

posso conferir na lapide,

nome, data e a inscrigdo SAUDADES!
Nao me consolo dizendo

‘em minha lembranca permanecem vivos’
€ pouco, ¢ fraco, frustrante como o cometa
que ninguém Vviu passar.

De qualquer lingua, a elementar gramatica
declina e conjuga o tempo,

nos serve a vida em fatias,

a eternidade em postas.

300 PRADO, A., Miserere, p. 23.
301 PRADO, A., Miserere, p. 31.
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Dai acharmos que se findam as coisas,

os espessos cabelos, os quase verdes olhos.
O que chamamos morte

¢ mascara do que nao ha.

Pois apenas repousa

0 que ndo pulsa mais.*"

Na primeira poesia constata-se algo do qual Adélia tinha receio, a velhice.
Contudo, como fora dito anteriormente, Adélia acreditava que ter netos tornaria o
processo de envelhecimento mais facil, e isto ¢ expresso quando ela trata da
inocéncia das criangas em seus versos®?®. Com elas ha um descanso na dor de viver.
Julia Maria Terra expde:

O descanso da avo ndo diz respeito ao suspender de atividades, pelo contrario, no
poema, ela afirma que com eles armara um circo: adentrard neste mesmo mundo
de tranquilidade o que, corporalmente, pode significar, até mesmo cansago, diante
da energia das criancas. Entdo, o verbo descansar assume um sentido conotativo
de suspender as preocupagdes que ndo existem neste mundo infantil, efetuando
uma pausa nas angustias, nas memorias, no remoer dos fatos mal acabados ou por
demais delineados em detalhes, os quais evocam profunda dor. Estar junto das
criangas €, de algum modo, cadenciar a vida agitada e perturbada do adulto que
reconhece a existéncia humana como permeada de dores.***

Na segunda poesia dois temas presentes na obra de Adélia sdo retomados, a
morte ¢ a saudade dos pais. Longos anos se passaram desde suas “perdas
sucessivas”, mas ainda hd a frustragdo e a dor da finitude. Porém, a morte € repouso,
repouso daquilo que ja ndo mais pulsa, a carne. Repouso da dor de ser homem. “Em
suma, ela ndo existe como tal, ela ¢ apenas forma de cobrir o que deixou de existir,
como nomeamos o inominavel: a perda definitiva que nenhum mantra criado para
auto conforto jamais podera suprir™3%.

Entdo, esta poesia fecha a primeira se¢do e faz ligagdo a segunda, na qual

Deus ¢ um tema sobremaneira presente, cOmo veremos a seguir.

302 PRADO, A., Miserere, p. 37.

303 Acerca disto, poderiamos entrar em conflito quanto a discussdo em relagdo ao eu-lirico. Sabemos
que o eu-lirico se apresenta como um narrador imediato ao texto, uma voz subjetiva do poeta. Ou
seja, um autor homem que escreve em voz feminina ndo se apresenta no texto, mas sim o eu-lirico
que neste caso ¢ feminino. Contudo, a escrita de Adélia ¢ também muito pessoal, nos dando margem
para o tipo de comparagdo feita nesse paragrafo e nos fazendo questionar até onde na poesia adeliana
temos a Adélia ou o eu-lirico.

304 MARIANQO, J. M. T., Deus nunca me abandonou: uma leitura de Miserere, de Adélia Prado,

p- 50.

305 MARIANO, J. M. T., Deus nunca me abandonou: uma leitura de Miserere, de Adélia Prado,

p. 55.
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5.2.2. Miserere

A segunda se¢do ¢ homdnima ao livro e tem como epigrafe uma versao dos
versos do salmo 213% onde Adélia ndo se dirige a um “Tu”, mas a um “Vos”, ou
seja, ndo apenas ao Yahweh do salmista, mas a Trindade: Pai, Filho e Espirito
Santo. Composto por quinze poesias, apresenta uma religiosidade mais latente e o
centro da suplica da poeta. S3o as poesias: Sala de espera, O hospedeiro, Antes do
Alvorecer, Capela Sistina, Crucificag¢do, A criatura, Sacramental, O que pode ser
dito, Feira de Sao Tomaz, Lapide para Steve Jobs, Espasmos no santudrio,
Pontuacdo e Pentecostes.

Nesta se¢do o eu-lirico tem um processo continuo de ir e voltar a si. Sdo
como as orac¢des dos salmos, onde afligido por anglstia, o salmista busca consolo,
conforto e resposta de Deus. Adélia dialoga consigo e com Deus, uno e trino. Ela
diz: “Alguma coisa ndo muda, / minha fraqueza me pde no caminho certo. / Deus
nunca me abandonou™3%’, “E Deus a poderosa morte™3%¢, “O meu Deus, dizer o que
disse / e nao ter duvidas de que escrevi um poema / ¢ saber na carne:
verdadeiramente / dar-Vos gragas é meu dever de salva¢do™%.

A poesia Crucifixdo exemplifica o que foi dito anteriormente:

Quando nada socorre

e até a solicitude dos que nos tém amor parece engano,
o0 ente sinistro ronda.

Estas sozinho e ndo é no deserto,

no mar aberto nao ¢,

lugares onde ainda se pode debater.

E antes da explosdo que resultou no mundo,

quando eram uma coisa s6 adoragdo e blasfémia,

o desumano limite onde deuses imperfeitos te castigam.
Ali, como um cordeiro de Deus descobriras:

Minha vida é eterna e eu sou bom.*'’

O titulo da poesia nos traz o ato de crucificar, ou seja, o ser humano
crucificado ao longo de sua vida. Nao obstante, a poesia nos remete a0 momento
da crucificacdo de Jesus, quando ali ferido e estendido no madeiro sente-se sozinho

e clama, ora poesia ao recitar o salmo 22,1: “Deus meu, Deus meu, por que me

308 «“Nossos pais esperaram em vos e os livrastes / A vos clamaram e foram salvos. / Confiaram
em vOs ¢ nao foram confundidos”.

307 PRADO, A., Miserere, p. 41.

308 PRADO, A., Miserere, p. 43.

309 PRADO, A., Miserere, p. 51.

310 PRADO, A., Miserere, p. 49.
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abandonastes?”. Na cruz ndo € possivel tentar fugir da morte iminente como quando
se estd a sofrer em um deserto ou no mar aberto. Os versos 7 e 8 trazem uma
profundidade em que a poeta apresenta a solidao do sofrimento quando o mundo
era caos, sem forma e vazio, ndo havia o belo, sendo Deus. Mas € neste momento
que como Jesus na cruz vence a morte, que se descobre: “minha vida € eterna e eu
sou bom”.

Por fim, a poesia O que pode ser dito resume todo sentimento expresso pela
poeta, destaco o final da poesia:

Sempre quis ver Jesus

e Ele esteve comigo o tempo todo.

S6 era preciso um olhar,

um olhar atento meu.

Era s6 ficar junto e de modo perfeito
tudo estaria bem, de modo miraculoso.
O Vés que me fizestes,

bendigo-Vos pela cruz.

da qual ainda viva me desprendes.

Eu ndo preciso mais acreditar.

Na minha carne eu sei que sois 0 amor
e ¢ dele que renasgo

e posso voltar a dormir.*"!

5.2.3. Pomar

Composto por nove poesias, a terceira se¢do ¢ uma chamada a frutificagao
e ao florescimento. Suas poesias sdo: Pomar, Rapto, O pai, Inverno, Inconcluso,
Encarnagdo, Nossa Senhora dos Prazeres, Do verbo divino € Num jardim japonés.
Esta se¢do tem como epigrafe uma passagem do livro de Canticos dos Canticos?!?,
o que diz muito sobre ela, pois € uma se¢do que trata do encontro, e entre as outras
secdes do livro, ¢ onde mais enxergamos o erotismo que se faz presente nas obras
de Adélia. Julia Maria Terra comenta:

Numa progressdo poética que indica um caminho, a relagdo com Deus, agora,
parece menos conflituosa: no lugar dos questionamentos, tomam parte 0s versos
de encontro; as lagrimas, que ainda persistem como sinais inequivocos de
humanidade, s@o recolhidas e o paladar ndo sera relegado ao campo pecaminoso,
mas nele estara a possibilidade de presenga divina. Os sofrimentos, entdo
desenharam o caminho de encontro, agora evidenciados na materialidade da vida
terrena, cujo recorte sera o belo e o aprazivel.*"?

31 PRADO, A., Miserere, p. 55-56.

312 «p figueira ja comega a dar os seus figos e a vinha em flor exala os seus perfumes”.

313 MARIANGO, J. M. T., Deus nunca me abandonou: uma leitura de Miserere, de Adélia Prado, p.
70.
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Nesta secdo destacaremos duas poesias, O pai € Do verbo divino:

O pai

Deus nao fala comigo

nem uma palavrinha das que sussurra aos santos.
Sabe que tenho medo e, se o fizesse,

como um aborigene coberto de amuletos
sacrificaria aos estalidos da mata;

ndo me tirasse a vida um tal terror.

A seus afagos ndo sei como agradecer,
beija-flor que entra na tenda,

flor que sob meus olhos desabrocha,

trés rolinhas imoveis sobre 0 muro

e uma alegria subita,

£0Zz0 no espirito estremecendo a carne.

Mesmo depois de velha me trata como filhinha.
De tempestades, s6 mostra comeco e fim.>'*

O primeiro verso pode ser relacionado a duas poesias de Adélia ja citadas:
O poeta que ficou cansado e Paixdo. Na primeira poesia temos um eu-lirico
cansado e que deseja apenas fazer o pao de Deus, mas recebe como resposta “eu s6
como palavras”. Agora, o eu-lirico diz que Deus nao fala com ele, mas
diferentemente dos santos, ou poderiamos dizer dos mistico, a experiéncia
relacional de Adélia com o divino é mais discreta®!'>. Entdo, passamos a lembranga
da poesia Paixdo, pois de vez em quando Deus tira a poesia de Adélia e esta vé
pedra mesmo ao olhar para a pedra, mas em O pai, este Deus que nao fala com ela
como fala aos santos, traz em seus olhos a transcendéncia da vida. Isto €, “beija-
flor que entra na tenta, / flor que sob meus olhos desabrocha / trés rolinhas imoéveis
sobre o muro / e uma alegria subita / gozo no espirito estremecendo a carne”.

No verso doze Adélia nos apresenta mais uma vez como o corpo ¢ essencial
na espiritualidade crista. O gozo ¢ no espirito, mas a carne estremece. Sem a carne
o espirito ndo sente, ¢ 0 corpo imanente que se abre ao transcendente.

No penultimo verso, a poeta que tanto clamou a Deus em “Miserere”, ao ter
de Deus a fala da experiéncia cotidiana, entende, ou melhor, reconhece mais uma

vez o cuidado desse Deus por ela, ainda que velha, para ele, ¢ filhinha.

314 PRADO, A., Miserere, p. 73.
315 MARIANQO, J. M. T., Deus nunca me abandonou: uma leitura de Miserere, de Adélia Prado,
p- 75.
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Adélia ndo ¢ apenas uma poeta da experiéncia, uma poeta da mistica e da
fé. Seus escritos sdo extremamente teologais, ainda que ela ndo tivesse esta
intengdo, ela se faz teopoeta e podemos perceber isto na proxima poesia:

Do verbo divino

Trés aves juntas limpam-se as penas

e param imoveis

no mesmo instante em que intento dizer-me
da perfeita alegria.

Ninguém acreditara,

me empenho em fechar os termos
desta escritura dificil

e estdo la as trés,

estaticas como a Trindade Santissima.
Faz tempo que estou aqui

com medo de levantar-me

e descosturar o inconsutil.

Mudam de galho as trés,

uma licenga pra eu também me mover
¢ escapar como as rolas

da perfeicio de ser.*'®

O que ¢ a Trindade? Trés aves juntas. Adélia se pde a observar o natural e
como Deus lhe da a poesia, ela enxerga nestas aves aquilo que a Igreja levou séculos
e até hoje busca entender. Um Deus que ¢ trés, mas ndo sdo trés deuses, e sim, Deus-
Pai, Deus-Filho e o Espirito Santo que se unem em um tnico Deus. Deus uno e
trino.

A trindade est4 no centro da liturgia cristd. Est4 na celebragdo da eucaristia
e dos outros sacramentos, além da nossa confissdo de fé que ¢ dada pelo Pai, Filho
e Espirito Santo. Apenas no contexto da doutrina trinitdria que podemos entender a
salvacdo de Cristo.

A teologia pré-nicena foi bem trinitaria em suas formulag¢des, contudo nao
estabeleceu uma clareza suficiente acerca da mesma, gerando certa ambiguidade.
Neste contexto, gerou-se um subordinacionismo do Filho e do Espirito Santo ao
Pai. Posteriormente, em Kant, é estabelecida a doutrina da razdo, e nela a fé
religiosa deve ser fundada, sendo desta forma pura e verdadeira. Seguindo esta
ideia, as trés pessoas da trindade “deixam” de ser pessoas e passam a ser trés

atributos (santo, benévolo e justo). E na teologia do século XX que a doutrina

316 PRADO, A., Miserere, p. 83.
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trinitaria volta a ser discutida. Karl Rahner trabalha o axioma fundamental da
teologia trinitaria: “a trindade econdmica ¢ a trindade imanente, e vice-versa”.
Deus se revela da dispensacgdo salvifica. Ele deu-se a nos na vida inteira,
morte e ressurrei¢do de seu Filho e na efusdo do Espirito, e deu-se a conhecer desta
forma. Logo, podemos pensar que esta maneira de agir corresponde a seu modo de
ser na plenitude de sua vida intratrinitaria. Ou seja, na trindade economica se revela
a trindade imanente, voltamos assim ao axioma fundamental da teologia trinitaria.
Um termo utilizado para falar acerca da inter-relagao da Trindade ¢ o termo
pericorese, do grego perichoresis (mepyydpnois), fala de uma danga. Nao temos o
intuito de discorrer sobre este termo e tudo o que representa, porém, o que
gostariamos de ressaltar € que a arte possui a capacidade de falar daquilo que a
linguagem cientifica ndo da conta. O que ¢ a Trindade? Trés passaros juntos em

uma arvore. Uma relagdo que se estabelece por meio da danga.

5.2.4. Aluviao
A quarta e ultima se¢do € composta por apenas uma poesia, Qualquer coisa
que brilhe. Sendo assim, falar desta se¢do ¢ falar da poesia:

Sao eternos esta oficina mecanica,

estes carros, a luz branca do sol.

Neste momento, especialmente neste,

a morte ndo ameaga, pois ndo existe.
Ainda que se mova, tudo € parado e vive,
num mundo bom onde se come errado,
delicia de marmitas de carboidrato e torresmos.
Como gosto disso, meu deus!

Que lugar perfeito!

Ainda que volta e meia alguém morra, tudo ¢ muito eterno,
so6 choramos por sermos condizentes.
Necessito pouco de tudo,

ja é plena a vida,

tanto mais que descubro:

Deus espera de mim o pior de mim,

num calice de ouro o chorume do lixo

que sempre trouxe as costas

desde que abri meus olhos,

bebi meu primeiro leite

no peito envergonhado de minha mae.
Ofereco cantando, estou nua,

os bragos erguidos de contentamento.

Sou deste lugar,

com tesoura cega cortei aqui 0 meu cabelo,
sedenta de ouro esburaquei o chao

atras do que brilhasse.

Pois o encontro agora escuro e fosco
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no dia radioso ¢ Unico e nao cintila.

Veio de vos. A vida. Do opaco. Do profundo de Vos.
Abba! Abba! Aceita o que me enoja,

gosma que me ocultou Teu rosto.

Vivo do que nio € meu.

Toma pois minha vida e ndo me prives mais

desta nova inocéncia que me infundes.*"’

Tendo apenas uma poesia, por que a ultima se¢do do livro Miserere nao
possui como titulo o mesmo de sua poesia? Este pode ser um questionamento valido
até lermos a poesia e encontrarmos os versos 25 e 26, onde a poeta diz que tendo
sede de ouro esburacou o chdo em busca do que brilhasse. Ouro de aluvido ¢ o ouro
encontrado entre lama e cascalhos nas beiras dos rios. E aquilo que brilha em meio
a um lamagcal.

Compreendemos ainda melhor sobre isto quando percebemos a escolha feita
por Adélia para a epigrafe desta secao: “O reino dos céus ¢ semelhante a um tesouro
escondido num campo. Um homem o encontra mas esconde de novo. E cheio de
alegria, vai, vende tudo o que tem para comprar aquele campo™!8,

Aluvido é um encontro. Durante todo o livro, Adélia clama por misericordia,
mas em Qualquer coisa que brilhe ela conversa com Deus (uno e trino), ela
demonstra o seu amor pelo mundo em que vive, fala da comida que alimenta seu
corpo, € a morte que ali em meio as suas lembrangas parece nao existir, de vez em
quando se torna presente. Adélia se sente plena, e aqui pode-se recordar de que aos
quarenta anos ela desejava a fome, mas agora, mais madura, um estado de plenitude
a alcanca, pois descobre que neste lugar ao qual ela pertence, mesmo em meio a
vergonha, Deus a espera. Entdo, ¢ em meio a lama que a poeta encontra o ouro de
aluvido, a vida. Vida dada por “Vés”. Ela entdo, sabendo ser filha exclama o
chamamento mais intimo, aquele pelo qual Jesus chamou Deus-Pai, Abba, paizinho,
papai. O clamor de misericordia se encerra nos tltimos versos com o desejo “Toma
pois minha vida / e ndo me prives mais / desta nova inocéncia que me infundes”.

Adélia Prado ¢ poeta, e como poeta ¢ salmista. O livro Miserere segue um
itinerario que poderia ser encontrado no livro de Salmos. O clamor, a oragdo, o
reconhecimento, a paixdo, a dor, a entrega. A experiéncia de Deus acontece na

Palavra Poética, nos versos apocrifos da poeta.

s PRADO, A., Miserere, p. 89-90.
318 Mateus 13,44.
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6.

Conclusao

O Deus que fala por versos. Em um primeiro momento esta afirmagao pode
parecer estranha a muitas pessoas, ou até mesmo 0bvia ja que os salmos trazem esta
"comprovacao biblica". Contudo, esta dissertacdo teve por objetivo apresentar este
falar de Deus através da poesia. Nao apenas a poesia como categoria da literatura,
mas sim, o discurso poético, a linguagem por exceléncia, anterior a literatura,
primeira comunicagdo da humanidade.

Poderiamos dividir este trabalho em duas partes. Na primeira, iniciamos
com a aproximacao das disciplinas Teologia e Literatura, apresentamos o carater
literario da Biblia, a literatura como lugar do fazer teoldgico e nos aprofundamos
no entendimento acerca da teopoética. Buscamos compreender sobre o conceito da
poesia e a sua historia, os aspectos da revelagdo poética, passando pela mistica e
pela transcendéncia, para entdo conhecermos a figura do poeta e como um tedlogo
pode estar relacionado a este.

Na segunda parte, trabalhamos com o livro de Salmos. Este ¢
reconhecidamente um livro candnico e poético, portanto, trabalha-lo levou-nos em
direcdo ao Deus que fala por versos, mas a principio, versos candnicos. A poética
hebraica foi apresentada de maneira resumida por ter muitas questdes que a
envolvem. Por fim, Adélia Prado e sua poesia fecham esta dissertacao, pois como
“fogo de Deus em Divinopolis”, suas poesias sao salmos compostos neste tempo, e
sendo assim, utilizamos o termo “apocrifos”.

Em um mundo que ¢ assolado pelo mal e por muitas vezes sentimos parecer
que ndo ha esperanga, a arte ¢ capaz de trazer alivio ao sofrimento, questionamentos

e respostas. Podemos enxergar isto ao longo da historia, e recentemente®!”

quando
as portas do mundo se fecharam mediante um virus contagioso e letal, que nos fez
presenciar, ainda que pelos meios de comunicagdo, cenas devastadoras. Em meio
ao medo, a arte trouxe conforto e esperanca. A arte ¢ poesia manifesta em letras,

teatro, danga, pintura, entre tantas outras formas de arte que encontramos no mundo.

319 Esta ¢ uma dissertag@o que foi produzida em meio a pandemia da covid-19 que chegou ao
Brasil em 2020.
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23320

Octavio Paz ird dizer que “a religido ¢ a poesia da humanidade e isto

“significa efetivamente: a forma que a poesia tem de se encarnar nos homens, e

tornar-se rito e historia, é a religido™??!

. A experiéncia poética ¢ de fato uma
experiéncia religiosa pela qual Deus se manifesta e fala a humanidade. Enquanto
Criador, Deus ¢ poeta e a poesia ¢ sua linguagem. Linguagem dada também aos
seres humanos feitos a sua imagem e semelhanca.

“A missdo do poeta ¢ restabelecer a palavra original, distorcida pelos
sacerdotes e pelos filosofos*?2. Nesta afirmagio, poderiamos dizer que esta ¢ uma
missdo do teopoeta, que apreende a palavra poética e a inscreve no mundo, e tem
por missdo restabelecer a palavra original que também foi distorcida por tedlogos.

No ambito teoldgico, a teopoética faz-se necessaria para que as discussoes
que permeiam a academia possam tornar-se praxis teologica e o tedlogo possa
contribuir ndo apenas para a academia, mas também para a comunidade na qual a
teologia foi formada em sua origem. Precisamos nos perguntar se a teopoética
tomard caminhos de ser apenas mais um tratado teoldgico, ou se essa area que tanto
tem crescido chegara aquele que sofre, a quem a teologia e a literatura se interessam
e se preocupam, o ser humano. Ou prenderemos nos a poesia nas torres do castelo
da razao?

Deus fala por versos. Vivemos em uma sociedade que sofre com a crise
socioambiental, crise sanitaria, violéncia, dominio de povos e a poesia que
restabelece a palavra poética e encarna em uma praxis, na qual, ndo apenas ¢
possivel experienciar este Deus, mas se reconhecer enquanto ser humano que vive
na integralidade deste mundo e que ¢ visto, conhecido e parte desta comunhao ¢
necessaria. A teopoética tem um papel fundamental neste caminho e cabe a nos,
teopoetas, discutir, apresentar, mas também, revelar e alcangar.

Em sintese, tudo o que foi dito, expressado e trabalhado pode ser entendido
através da poesia. Neste caso, a poesia Guia, da poeta Adélia Prado:

A poesia me salvara.

Falo constrangida, porque s6 Jesus

Cristo € o Salvador, conforme escreveu

um homem — sem coagdo alguma —

atras de um crucifixo que trouxe de lembranca
de Congonhas do Campo.

No entanto, repito, a poesia me salvara.

320 PAZ, O., O arco e a lira, p. 241.
321 PAZ, O., O arco e a lira, p. 241.
322 PAZ, O., O arco e a lira, p. 243.
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Por ela entendo a paixao

que Ele teve por nds, morrendo na cruz.

Ela me salvara, porque o roxo

das flores debrucado na cerca

perdoa a moga do seu feio corpo.

Nela, a Virgem Maria e os santos consentem
no meu caminho apocrifo de entender a palavra
pelo seu reverso, captar a mensagem

pelo arauto, conforme sejam suas maos e olhos.
Ela me salvara. Nao falo aos quatro ventos,
porque temo os doutores, a excomunhao

e o escandalo dos fracos. A Deus nao temo.
Que outra coisa ela ¢ sendo Sua Face atingida
da brutalidade das coisas?*?*

323 PRADO, Adélia. Poesia reunida, p. 49.
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