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2

A distribuicdo de bens simbdlicos

2.1. O mercado informal e a partilha do sensivel

No prélogo de A Partilha do Sensivel, Jacques Ranciére comenta que o
livro é uma resposta aos questionamentos de dois jovens fildsofos franceses
sobre uma afirmacao feita no livro O Desentendimento, no qual ele declara que
a estética e a politica sdo mutuamente complementares a partir da relacdo que
mantém com a partilha do sensivel (Ranciére, 2005, p. 11). Se no
Desentendimento Ranciére trata desta questdo a partir de uma discussao sobre
politica, na Partilha do Sensivel, ele reflete pelo viés da estética. Deve-se
assinalar que no livro o Desentendimento, o conceito de partilha do sensivel é,
por questdes de traducdo, apresentado como divisao do sensivel, mas tendo em
vista 0 diapasdo do conceito, que implica concomitantemente as nocgdes de
divisdo e compartilhamento, ratifica-se na nota da tradugdo do livro A Partilha

do sensivel a necessaria mudanca na traducéao.

Para conhecermos como o conceito de partilha do sensivel se insere no
pensamento de Ranciere, faremos uma breve introducdo ao modo como ele
surge no livro O Desentendimento. O cerne da discussédo ensejada no
Desentendimento ¢é de que a base da inteligibilidade politica ndo é o acordo, e
sim o conflito, o préprio desentendimento. De acordo com Ranciére ndo se
pode dizer que tudo € politica, pois tal afirmacéo esvaziaria o sentido proprio
de politica, tendo por efeito sua propria negacdo. Em sua visdo, a politica
ocorre como forma de rompimento do estado de coisas, mudando o estatuto de
definigdes, frequentemente naturalizadas, em que se assentam relacGes de
dominacdo. Desta forma, a politica opera por meio do dissenso que se presta a
modificar as condicbes cristalizadas. Ela ocorre em atos de luta para
reconfigurar o sensivel. Por sensivel, entende-se 0 campo das experiéncias

sensiveis, no qual determinadas coisas s&o visiveis a uns e a outros nao.
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Nesse sentido nem todos movimentos sociais tidos como politicos sao
realmente politicos, uma vez que podem se prestar a manutencéo do status quo.
A politica estaria presente em a¢des que, de alguma forma, geram rupturas na
conservacao do estado de participagdes sociais.

Para Ranciére, é de carater essencial na politica a racionalidade da
divergéncia, pois a politica seria a efetivacdo de mudancas na maneira como se
participa da sociedade. Esta nocdo diz respeito a um processo que cria uma
fissura na ordem sensivel confrontando a estrutura dada e suas reparticOes,
redesenhando campos de pertencimento. O dissenso politico e sua relacdo com
0s modos de particdo do sensivel fica claro no seguinte trecho:

Proponho agora reservar o nome de politica a uma atividade (...) que

rompe a configuracdo sensivel na qual se definem as parcelas e as

partes ou sua auséncia a partir de um pressuposto que por defini¢éo

ndo tem cabimento ali: a de uma parcela dos sem-parcela. Essa

ruptura se manifesta por uma série de atos que reconfiguram o espago

onde as partes, as parcelas e as auséncias de parcelas se definiam. A

atividade politica é a que desloca um corpo do lugar que lhe era

designado ou muda a destinacdo de um lugar; ela faz ver o que néo

cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde sé tinha lugar o
barulho, faz ouvir como discurso o que s6 era ouvido como barulho.

(Ranciere, 1996, p. 42)

Ranciére considera ato politico aquele que resulta numa alteracdo do
campo da experiéncia. A reconfiguracdo do espaco comum pela acdo politica
produz-se mediante a capacidade de enunciacdo de sujeitos politicos como
entes iguais. Impulsionada pela pressuposicao da igualdade dos sujeitos é que a
politica gera acgdes dissensuais, de modo a modificar a estrutura da divisao
desigual do comum:

A politica ndo tem objetos ou questdes que Ihe sejam proprios. Seu
Unico principio, a igualdade, ndo lhe é préprio e ndo tem nada de
politico em si mesmo (...) O que constitui o carater politico de uma
acdo ndo € seu objeto ou o lugar onde é exercida mas unicamente sua

forma, a que inscreve a averiguagdo da igualdade na instituicdo de
um litigio, de uma comunidade que existe apenas pela divisao.

(Idem, p. 44)
Atraveés da presuncgdo de igualdade entre os individuos, a politica muda

0s contornos das partilhas nas ocupacdes, funcdes e lugares, por meio de atos

conflituais em torno do comum, que levam a reconfiguracao do sensivel.
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A palavra por meio da qual existe politica é a que mede o
afastamento mesmo da palavra e de sua contagem. E a aisthesis que
se manifesta nessa palavra é a propria querela em torno da
constituicdo da aisthesis, sobre a divisao do sensivel pela qual corpos
se encontram em comunidade. VVamos entender aqui divisdo' no
duplo sentido da palavra: comunidade e separacio. E a relacdo de
ambas que define uma divisdo do sensivel.
(Ibidem, p. 39)
Ao considerar a politica como reconfiguracdo da distribuicdo desigual

entre iguais € que o autor nos apresenta a nocdo de partilha do sensivel

(traduzida na citacd@o anterior como divisdo do sensivel).

O sensivel, na acepcdo de Ranciére, designa a distribuicdo das
capacidades de ver, dizer e ouvir de individuos presentes num campo de
experiéncias sensiveis que confere a cada um uma parcela, um tomar parte
nesta distribuicdo. A politica é colocada no Desentendimento como modo de
interferéncia neste processo de aquinhoamento desigual do campo das
experiéncias sensiveis. Nestes termos, a politica tem uma dimensdo estética
que lhe € inerente, presentificando-se na intervencdo da ordem do sensivel. A
relacdo estabelecida entre estética e politica, de modo a toméa-las como
mutuamente constituintes, ocupa uma posi¢do central no pensamento do

filésofo Jacques Ranciére.

Logo no inicio do livro A partilha do sensivel, Ranciére apresenta sua
explicacdo a indagacdo feita por um dos jovens filésofos que vieram a motivar
o autor a compor esta obra. A pergunta sobre se a expressio “partilha do
sensivel” deveria ser lida como chave da jun¢do necessaria entre estética e

politica, Ranciére da a seguinte resposta:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes
que nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do
sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se funda
numa partilha de espacos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira CoOmo um comum se presta & participacédo e
€Omo uns e outros tomam parte nessa partilha.

(Ranciere, 2005, p.15)

! Em francés, partage, que tem as duas conotacSes apontadas acima. (N. do revisor técnico) (Ranciére,
1996, p. 39)
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O termo partilha tem um duplo sentido. Designa ao mesmo tempo a
existéncia de um campo, uma extensdo do sensivel comum a todos, e o recorte
deste campo em partes desiguais. Neste campo, alguns tém o0 acesso e 0
convivio com determinadas experiéncias e outros ndo, ou para usar a expressao
do autor, a partilha demonstra como os individuos tomam parte no comum. A
partilha do sensivel ¢, portanto, 0 modo como se determinam as possibilidades
estéticas na relacdo entre o compartilhamento de um campo comum e sua
divisdio em segmentos. O existir em sociedade implicaria  ocupagdes
determinadas, um tomar parte, que seriam as possibilidades de um individuo,
tendo em vista o seu lugar dentro da partilha. No primeiro capitulo do livro A
partilha do sensivel, o autor lembra Platdo, para quem o animal falante é
politico. Entretanto o escravo ndo era considerado como tal, pois ainda que
tivesse habilidade oratoria ndo Ihe seria possivel exercer a politica, ja que a sua
funcdo na partilha ndo permitiria tomar parte de qualquer outra atividade que
ndo fosse a escravatura. Nesse sentido, 0s espacgos, 0 tempo e as atividades
exercidas pelos sujeitos tém a capacidade de definir como eles tomam parte no
processo de particdo do sensivel.

A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte do comum em
funcéo daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade
se exerce. Assim, ter esta ou aquela “ocupagdo” define competéncias
ou incompeténcias para o comum. Define o fato de ser ou ndo vjsivel
num espago comum, dotado de palavra comum, etc. (...) E um
recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra

e do ruido que define a0 mesmo tempo o lugar e 0 que estd em jogo
na politica como forma de experiéncia.

(Idem, p. 16)

A distribuicéo de visibilidade implicada na ideia de partilha do sensivel
denota os diferentes modos de participacdo social. A referéncia de mundo dos
individuos se diferencia na medida em que as experiéncias sensiveis chegam

ou ndo as suas ocupacdes na partilha.

No universo das trocas simbolicas de bens culturais, fala-se muito hoje
em dia dos fluxos informacionais e comunicacionais. Ha uma profusdo de
imagens, de filmes, que circulam em grande escala. Mas, é preciso destacar

como estes fluxos se orientam no campo comum, se estdo assentados em
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percursos estabelecidos ou se rompem com as demarcagdes dos recortes do

sensivel.

Nesta dissertacdo temos como hipOtese que as ressemantizacdes de
filmes realizadas pelo mercado informal, a circulacdo paralela, representam
maneiras de alteracdo dos tracos de demarcagdo da partilha. A partir da
apropriacdo e da interferéncia nos modos de apresentacdo dos filmes, os
vendedores ambulantes, em funcdo de seus interesses comerciais, passam a
desviar uma rota pré-estabelecida na partilha. Os filmes, ao passarem por um
processo de montagem nos seus aspectos extrafilmicos, sdo apresentados em
circunstancias diferentes daquelas previstas na sua concepg¢do. A intervencdo
do mercado paralelo nas obras ultrapassa a simples interferéncia na
distribuicdo dos filmes passando a produzir uma redistribuicéo dos sentidos das
obras na partilha.

A apropriagdo realizada pelo mercado informal representa um desvio de
leitura, pois desloca a ordem da mensagem das obras para outros pontos de
vista. Diferentemente das t&o citadas técnicas de interatividade no audiovisual,
em que as obras teoricamente sdo dadas a coautoria do leitor, mas em verdade
trazem uma abertura domesticada que antevé o tipo de participacdo do leitor, a
“circulag@o paralela” representa uma outra espécie de apropriagdo, Visto que

desloca os sentidos de obras que se apresentam como acabadas.

A circulacdo paralela funciona como intervencdo na partilha do sensivel
na medida em que desvia o bem cultural, no caso o filme, do circuito
estipulado conduzindo-o a outra esfera de recepcdo. O desvio da rota pré-
estabelecida vai provocar alteragdo nos modos de ver, de compreender tais

filmes.

No movimento gerado pelo comércio dos camel6s, filmes que ndo se
popularizaram muito quando langados, como o documentario Noticias de uma
guerra particular, e filmes sem estrutura de producgdo regular como o video
Dia a dia de um policial, quando inseridos numa popular trilogia do filme
Tropa de Elite, ganham novos sentidos por meio da associacdo entre as obras e
tornam-se visiveis em outros lugares, atingindo um publico ndo previsto. Um

publico ndo previsto e dificil de mensurar.
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N&o pretendemos tratar a apropriacdo de filmes empreendida pelo
mercado informal como ato politico. A “circulacao paralela” ndo deve ser vista
como critica ou contraposicdo ao sistema hegeménico, na verdade, consiste
num “outro mercado”. Logo, sua atividade visa fins mercadologicos e ndo a
intervencdo na ordem do sensivel com o objetivo de romper com as
desigualdades nas reparticdes do campo comum. No entanto, as consideracdes
de Jacques Ranciere permitem pensar as consequéncias politicas dessa
atividade, para além de seus objetivos imediatos.

As préticas de apropriacdo de bens culturais ndo surgem mais como
sonho vanguardista, mas como operacgdes triviais e de negdcios que passam a
estar presentes na vida de pessoas de diferentes condigdes socio-econdmicas.
Os diversos procedimentos de apropriacdo, mixagem e montagem tornam-se
cada vez mais comuns na contemporaneidade perdendo seu carater de

subversao.

A cultura de massas € repleta de possibilidades de intervencdo por meio
das técnicas de reprodutibilidade. A pirataria, de modo geral, pode ser
identificada como uma ferramenta de alteracdo dos tracos de demarcacdo da
partilha. A cultura digital, através do compartilhamento de arquivos, altera
valores, encurta distancias, gerando forte impacto no mercado cultural. As
I6gicas de compartilhamento e apropriacdo caracteristicos da cultura digital
tém ganhado densidade e extensdo, ultrapassando os limites do mundo virtual,

e interferindo, inclusive, na vida cultural daqueles que ndo tem computadores.

Mas, o transito de bens culturais por diferentes espagos do comum nao
significa considerar uma igualdade total de participacdo na partilha. Tomar a
dimensdo do comum associado a idéia de partilha do sensivel significa pensa-
lo também como um modo de reparticdo desigual entre iguais, 0 que responde
pela dimens&o politica imediatamente ai presente:

Mas é também mediante a existéncia dessa parcela dos sem-parcela,
desse nada que € tudo, que a comunidade existe enquanto
comunidade politica, ou seja, enquanto dividida por um litigio

fundamental, por um litigio que afeta a contagem de suas partes antes
mesmo de afetar seus ‘direitos’.

(Ranciere, 1996, p. 24)
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A contagem politica das partes da comunidade — quem toma parte de qué
e como, na partilha do sensivel — perfaz um quadro marcado pela assimetria
das posi¢bes. Ainda que por meio de taticas de desvio sejam possiveis
deslocamentos de tragos fixos de posicdo, havera sempre mecanismos de

atribuicdo de valores que caracterizam as posi¢des na partilha.

Como Jacques Ranciére, o sociologo Pierre Bourdieu, sob outra
perspectiva, estd interessado em pensar a distribuicdo desigual de bens
simbdlicos. E preciso destacar que ha uma divergéncia entre o pensamento de
Ranciére e Bourdieu que se da, mais especificamente, entre os livros O mestre
ignorante, de Ranciere, e A distincdo: critica social do julgamento, de Pierre
Bourdieu. Essa discussdo ndo atravessa as questdes propostas nesta dissertacao,
mas é valido apontar a referida divergéncia para que se compreenda melhor o

didlogo que travamos com os dois autores no trabalho.

O mestre ignorante, como o préprio titulo sugere, trata da possibilidade
de ensinar-se o que se ignora, um mestre ignorante pode fazer com que o aluno
adquira mais conhecimento induzindo-o a usar o seu proprio conhecimento.
Neste livro, Ranciere faz uma critica a relacdo pedagdgica entre professor e
aluno, como uma relacdo de desigualdade entre o professor instruido e o aluno
desprovido de conhecimento. Ndo descartando a finalidade educativa na
relacdo entre o mestre e o aluno, Ranciere critica a pedagogia que é apenas
explicacdo. Para Ranciere, 0 mestre deve emancipar, ou seja, deve mostrar para
0 aluno tudo aquilo que pode uma inteligéncia que se considera em pé de
igualdade com as demais. Ranciere ndo acredita, portanto, que apenas a
transferéncia de saber vai reestruturar a partilha do sensivel.

Ja no livro A distingdo, Bourdieu defende que o individuo, em todas as
suas dimensdes, é socialmente constituido. As praticas culturais, as posturas
corporais, 0s gostos, entre outras questdes, estariam ligadas ao nivel de
instrugdo, primeiramente aferido pelos diplomas escolares e, secundariamente
pela heranca cultural familiar. Em sua sociologia, Bourdieu privilegia 0s
aspectos culturais em detrimento dos aspectos econdmicos, assim como
contesta o carater autbnomo do sujeito. Cada individuo é caracterizado pela

bagagem socio-cultural herdada.
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A preocupacao de Bourdieu é demonstrar 0 quanto o gosto é socialmente
construido, e como o entendimento sobre alguma coisa vai estar
profundamente relacionado com a posse de instrumentos de assimilagcdo. Neste
sentido, Bourdieu questiona a neutralidade das instituicbes sociais,
principamente, a escolar. De acordo com o socidlogo, a escola reproduz e
cobra dos alunos os valores dos grupos dominantes, dissimuladamente

apresentados como cultura universal.

Em suma, os dois tedricos estdo interessados em refletir sobre a questéo
da igualdade. A divergéncia entre os autores se expressa na leitura que
Ranciére faz do pensamento de Bourdieu: nele haveria um pressuposto de que
se deve privilegiar as formas de adaptacdo do saber as populacdes
desfavorecidas como instrumento principal para atingir a igualdade. Para
Ranciére a igualdade ndo deve ser observada como fim a ser atingido, mas
como ponto de partida, pois supor que a igualdade deve ser construida teria

como efeito a propria legitimacéo da desigualdade.

Mas essa diferenca no que diz respeito a questdo da igualdade nao
causara impedimentos na discussdo proposta neste trabalho. Pois,
trabalharemos com a teoria dos campos sociais de Bourdieu para pensar as
no¢Oes de campo e capital cultural a partir dos filmes que circulam no mercado
paralelo. Buscaremos pensar como a “circulagdo paralela” promove intersegoes
entre diferentes campos culturais, e como o processo de ressignifica¢do por que
passam os filmes modificam os codigos de leitura, ou o capital cultural,

necessarios a interpretacdo das obras.

2.2. O reaproveitamento de narrativas e a indistincdo dos campos

A partir da leitura de A educagdo sentimental de Gustave Flaubert,
Bourdieu analisa a constituicdo do que chama de campo literario, buscando os
principios que caracterizam a autonomia e a dependéncia do campo. Logo na
introducdo de As regras da arte: génese e estrutura do campo literario,

Bourdieu deixa claro a perspectiva que orienta sua leitura:
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Procurar na l6gica do campo literario ou do campo artistico, mundos
paradoxais capazes de inspirar ou de impor os “interesses” mais
desinteressados, o principio da existéncia da obra de arte naquilo que
ela tem de historico, mas também de trans-historico, é tratar essa obra
como um signo intencional habitado e regulado por alguma outra
coisa, da qual ela é também sintoma. E supor que ai se enuncie um
impulso expressivo que a formalizagdo imposta pela necessidade
social do campo tende a tornar irreconhecivel.

(Bourdieu, 1996, p.16; grifo nosso)

A andlise de Bourdieu pde em evidéncia o paralelismo entre o texto
literario e o espaco social em que foi produzido. Desmistificando a idealizacéo
romantica do autor como génio criador, cujos textos seriam fruto
exclusivamente de sua capacidade criativa, Bourdieu busca situar o trabalho do
escritor num espaco de estruturas sociais através da nogdo de campo. Em
oposicdo ao carater autbnomo do autor, a Gtica de Bourdieu identifica o texto
como resultado de um feixe de possibilidades situado hum campo literério.

Para Bourdieu, “o olho ¢ um produto da historia reproduzido pela
educagdo” (Bourdieu, 2007a, p. 10) e o mito do talento inato seria apenas uma
invencao, fruto da constituicdo de um campo artistico socialmente distinto que
passou a reproduzir crencas e discursos de modo independente a outros campos
sociais. Bourdieu destaca ai a negacdo da tese de que o bem cultural exerceria,
através de suas propriedades formais, uma espécie de disposicdo natural
perante os individuos.

Interessado em pesquisar a valoracdo de um objeto como obra de arte,
0 autor ressalta que a maneira legitima de interpretar uma obra é fruto do
desenvolvimento de um campo artistico socialmente autdbnomo, consequente
do longo processo em que a arte se desvincula da dependéncia da religido e da
aristocracia. A constituicdo de um campo artistico autbnomo é diretamente
proporcional ao fortalecimento de regras para o procedimento legitimo com a
obra de arte tanto na esfera da producdo quanto na esfera de recepcéo.
Bourdieu da como exemplo Marcel Duchamp na ocasido de expor o urinol
para demonstrar como as transformagbes da recepcdo estética sao
compativelmente ligadas ao modo de producdo artistica.

Destarte, 0 modo de percepcdo propriamente estético é o produto —
ou 0 subproduto — de uma transformacdo do modo de producédo
artistico: a ambicao demidrgica do artista capaz de aplicar a intencéo
pura de uma pesquisa artistica a qualquer objeto, a exemplo de
Marcel Duchamp que envia um urinol ao Saldo dos Independentes de
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New York, requer a disponibilidade infinita do esteta capaz de
apreender qualquer objeto, segundo uma intencdo propriamente
estética, tenha ele sido ou ndo produzido segundo tal intencéo.
(Bourdieu, 2007b, p. 274)
O caso de Duchamp é emblematico para perceber como a insercdo de

um objeto no campo artistico vai determinar a aplicacdo dos procedimentos
caracteristicos do campo autdnomo da arte. Neste caso, estar exposto num
museu faz com que o urinol seja percebido como arte. O fato de estar
introduzido num espaco de contemplacdo artistica conferiria a qualquer objeto
o caréter de obra de arte.

De acordo com Bourdieu, a recepcdo e a interpretacdo dos bens
simbdlicos sdo determinadas em funcdo das referéncias adquiridas na trajetéria
social dos individuos e do conhecimento das condicGes sociais de producao e
circulacdo destes bens. A ideia dos ready-mades, ou seja, 0 transporte de um
elemento da vida cotidiana para 0 campo das artes e a consequente mudanca
de percepcdo por meio deste deslocamento nos remete ao movimento de
narrativas efetuado pelo mercado informal. A circulacdo paralela, através da
incorporacdo e do desvio de filmes e videos sob novas apresentacdes, também
flexibilizam as interpretacdes possiveis dos bens culturais. Inseridas no
mercado paralelo, as narrativas passam a ter novas significacdes, outros
protocolos de leitura passam a agenciar 0 modo como sdo lidas as obras ali
presentes.

Vivemos hoje um periodo bastante expressivo no que se refere as
possibilidades de descentramento dos meios de producdo. Uma série de novas
tecnologias vém modificando as estruturas de distribuicdo de bens culturais.
Equipamentos de replicagcdo de DVDs em computadores pessoais e downloads
de filmes pela internet, por exemplo, sdo instrumentos que permitem a
producdo dos DVDs customizados no mercado informal. Mas, se as atuais
condicBes de apropriacgdo e distribuicdo tém favorecido o atravessamento de
narrativas por diferentes campos, na esfera da recepcéo os tipos especificos de
leitura ndo deixam de funcionar como signos de distingdo social. As
mobilidades de sentido representam os diferentes universos possiveis, distintas
visdes de mundo refletem a distribuicdo desigual de capital cultural no espaco

social.
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Convém ressaltar que na teoria de Bourdieu a relacdo de familiaridade
com as praticas culturais dominantes, ou seja, a posse de maior volume de
capitais culturais valorizados socialmente por parte de um grupo, é resultado
da concorréncia entre grupos sociais distintos na aquisi¢do de elementos de
distingdo social. O espaco social é visto como um cenario de lutas. Mas como
observou a pesquisadora M? da Graca Jacintho Setton (Setton, 2005), na teoria
de Bourdieu os segmentos populares ndo estdo fora das disputas de ordem
cultural. Nas sociedades estratificadas existem diferentes sistemas simbdlicos,
resultado da condicdo de existéncia dos individuos e que apresentam
possibilidades conflitantes de percepcdo do mundo. A prépria distribuicdo
desigual de capital cultural estimula o conflito, as lutas simbdlicas. E para ser
reconhecida como cultura legitima, a cultura “culta” necessita constantemente
de mecanismos de consagracdo para gque seja legitimamente aceita por todos.
Segundo Bourdieu, a consagracdo ou ndo consagracdo de um determinado
bem cultural ou de uma interpretacdo estética sdo tributarias dos processos
historicos do campo relativamente autbnomo da arte e da educacao. A extingao
ou a legitimacdo de determinado bem somente se realiza a partir de uma
autoridade pedagogica, 0 que denota a necessaria hierarquia nos campos
sociais.

Através da teoria dos campos sociais, Bourdieu representa a
pluralidade dos mundos possiveis no espacgo social em que vivemos. Com suas
I6gicas e leis proprias de funcionamento, cada campo dispde de sua prépria
fungédo no conjunto da vida social. Pensamos e percebemos o mundo a nossa
volta dentro da estreita liberdade, dada pela légica do campo e da posi¢édo que
nele ocupamos. O que determina a existéncia de um campo e demarca 0s seus
limites sdo os interesses especificos, as instituicbes nele inseridas e 0s
investimentos de capitais® que ele solicita a agentes® dotados de um habitus

especifico.

2 Bourdieu retira o termo capital da nocéo econdmica e o aplica para simbolizar os varios tipos de
investimento que podem exigir os campos sociais. As formas de capital sdo conversiveis em outros tipos
de capital.

® Bourdieu utiliza o termo agente ao invés de sujeito pois, em sua visdo somos produto de uma estrutura
social, além de sermos dotados de principios geradores e organizadores das nossas praticas,
representacOes, agdes e pensamentos. Desta forma, o termo agente seria mais eficiente para superar uma
oposicao entre subjetivismo e objetivismo, na medida em que sua teoria medeia entre sistema de posi¢des
objetivas e disposicoes subjetivas de individuos e coletividades.
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A despeito da complexidade do conceito, podemos dizer que o habitus
se refere a0 modo como a sociedade se torna depositada nas pessoas através
das disposi¢cdes de pensamento, de sentimento e de acdo dos individuos. O
habitus tem carater historico e é fundamentalmente relacionado ao campo, as
disposicdes presentes no habitus contém o reconhecimento das “regras do
jogo” de um determinado campo. O habitus vai definir aquilo “que se faz” e
aquilo “que ndo se faz” em determinado campo. O habitus é, portanto, a
interiorizacdo de disposi¢des presentes num universo social que, por sua vez,
contém um habitus especifico, o campo.

A Modernidade, com as transformacdes politicas decorrentes da
Revolugdo Francesa e as transformagdes sociais e econdmicas resultantes da
Revolugdo Industrial, concebeu o surgimento de novos campos culturais. O
processo de libertacdo da vida intelectual e artistica da tutela da aristocracia e
da Igreja deu inicio ao processo que Bourdieu assinalou como “autonomizagao
progressiva do sistema de relacGes de producdo, circulacdo e consumo de bens
simbolicos” (Bourdieu, 2007b, p.99). A constituicho de uma categoria
socialmente distinta de artistas e intelectuais, que buscavam cada vez mais
livrarem-se de qualquer subordinacdo a outros campos, passando a pautarem-se
por seus préprios meios de legitimacdo, configurou também a formacdo de
duas esferas também auténomas de producéo cultural: os campos da producgéo
erudita e da industria cultural. Com o surgimento desses dois campos de
producdo cultural nasce também a clivagem que o0s separa: o0 primeiro
determinado pela criagdo subjetiva de um autor; e o segundo orientado pelos
ditames do mercado, com vistas a atingir o maior publico possivel. A esse
respeito, diz Bourdieu:

Destarte, enquanto que a recepcdo dos produtos do sistema da
indastria cultural é mais ou menos independente do nivel de instrucéo
dos receptores (uma vez que tal sistema tende a ajustar-se a
demanda), as obras da arte erudita derivam sua raridade propriamente
cultural e, por esta via, sua funcdo de distingéo social, da raridade dos
instrumentos destinados a seu deciframento, vale dizer, da
distribuicdo desigual das condicdes de aquisicdo da disposicdo
propriamente estética que exigem e do codigo necessario a
decodificagéo (...)

(Bourdieu, 2007b, p.116)

Mas no contexto atual, com o expressivo desenvolvimento da cultura de

massa, ndo se vé uma distincdo rigida entre os dois campos de producdo de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011938/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1011938/CA

34

bens simbdlicos. Como observou Edgar Morin, a cultura de massa tem por
caracteristica absorver as diferencas e torna-las familiares, constituindo a
“contradi¢ao dinamica da cultura de massa” (Morin, 1969, p. 31). O discurso
que insiste na distingdo categorica entre alta arte e cultura de massa, “o grande
divisor” (Huyssen, 1999), para usar a expressao de Andreas Huyssen perde
forca no cenario contemporaneo. No atual mercado de bens culturais,
frequentemente percebemos a convivéncia indiferenciada desses dois campos
culturais. A respeito da intersecdo entre essas duas esferas de produgéo
cultural, vale o seguinte trecho da pesquisadora Vera Follain de Figueiredo:

(...) hoje, quando as fronteiras entre uma cultura elevada e uma
cultura de massa parecem cada vez mais nebulosas, o critério da
submissdo ou ndo as regras genéricas vai se tornando obsoleto, se 0
objetivo ¢ estabelecer distingdes entre arte e entretenimento. (...) O
fato é que se a cultura de massa sempre se apropriou das inovagdes
estéticas da arte, esta também ndo tem deixado de incorporar formas
daquela, num processo de canibalizacdo reciproco, que cria uma
espécie de zona de indistingdo entre as duas esferas de produgao.
(Figueiredo, 2010, p. 58)
Para além da producdo de obras hibridas que ultrapassam os limites

entre os campos da arte elevada e da industria cultural, o que se faz notavel
atualmente € o reaproveitamento de narrativas por diferentes suportes,
estabelecendo uma intersecdo entre varios campos artisticos. Nessa conjuntura,
assistimos a um transito de narrativas que se deslocam por diversas midias
gerando um fluxo que favorece os varios campos de producdo cultural. Torna-
se cada vez mais comum a adaptacéo de livros para o cinema, o lancamento de
games baseados em filmes, a transposicdo de filmes para séries de televiséo,
entre outros.

A intercambialidade dos produtos culturais revela, mais do que as
divergéncias, as confluéncias entre os campos artisticos, em funcéo da atual
dimensdo do consumo e da tecnologia. Mas, como ja foi colocado, ainda que
0s esquemas de producdo de bens culturais se beneficiem da circulagédo
indistinta de narrativas, ndo deixam de situar-se na esfera das lutas simbolicas e
das disputas de distin¢do social.

Diante deste cenario em que os grandes meios de comunicagdo tém se
valido da reutilizacéo de historias como estratégia para intensificar o consumo,
no mercado informal o processo ndo é diferente. No mesmo movimento de

reaproveitamento de narrativas para cumprir a necessidade constante de
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apresentar novos produtos ao mercado consumidor, os vendedores ambulantes
se reapropriam de filmes e videos concebidos para determinados suportes e 0s
realocam em outros campos de recepcdo. De modo geral, 0os camelds extraem
dos materiais propagados pela midia a matéria prima para confeccionar os
“DVDs montagem”, conforme sao conhecidos no mercado paralelo os DVDs
que nunca sairam oficialmente. A variedade desses DVDs €é grande, mas o
ponto em comum entre a maioria deles é o reaproveitamento de algum objeto
de grande repercussao midiética.

A exemplo disso podemos citar o0 DVD Jogo do século vendido no
comércio informal entre o fim de julho e setembro de 2011. O video consistia
na reproducdo do jogo de futebol do campeonato brasileiro entre os times
Flamengo e Santos exibido pelo canal de televiséo por assinatura Sport TV no
dia 27 de Julho de 2011.

A partida que contou com 5 gols do Flamengo e 4 gols do Santos foi
largamente exaltada tanto na midia impressa* quanto na televisiva®. Tendo em
vista 0 sucesso da disputa, 0 mercado informal reproduziu em DVD, com

encarte customizado, o jogo na integra. Como se vé na imagem abaixo:

Neymar Ronaiannho

il =

Os Dois Melhores Jogadores do Brasil

O Jogo do século inicia-se abruptamente no meio da narragdo da
escalacéo dos times, como fora exibido pelo canal Sport TV. Apo6s 40 minutos
de video aproximadamente, ou seja, ao fim do primeiro tempo da partida,

4 Ferreira, Gilmar. Santos 4 x 5 Flamengo: Espetaculo & parte. Matéria publicada no jornal esportivo
Extra. Disponivel em: http://extra.globo.com/esporte/gilmar-ferreira/santos-4-5-flamengo-
espetaacuteculo-agrave-parte-2324400.html#ixzz1guFLIOtV

% Barros, Adilson. Uma ode ao futebol: Flamengo e Santos num jogo espetacular na Vila. Disponivel em:
http://globoesporte.globo.com/jogo/brasileirao2011/27-07-2011/santos-flamengo.html


http://extra.globo.com/esporte/gilmar-ferreira/santos-4-5-flamengo-espetaacuteculo-agrave-parte-2324400.html#ixzz1guFLl0tV
http://extra.globo.com/esporte/gilmar-ferreira/santos-4-5-flamengo-espetaacuteculo-agrave-parte-2324400.html#ixzz1guFLl0tV
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assistimos aos comerciais que foram veiculados na programacéo do canal, além
dos comerciais, 0 video conta também com o intervalo dos comentarios da
partida. O que nos faz considerar que a transposi¢do do jogo de futebol entre
Flamengo e Santos para o DVD “Jogo do século” representa também a
transposicdo da TV para o DVD, ou seja, a transitoriedade caracteristica da
televisao é congelada num dispositivo que pode ser recuperado inumeras vezes.

No DVD Jogo do século ndo ha cortes nas imagens que o diferencie da
exibicdo do jogo pelo canal Sport TV. Neste sentido, podemos encarar este
produto do mercado informal como um recorte de um espaco de tempo da
televisdo. Mas se ndo ha alteracdo nas imagens, as recepc¢des do espectador do
DVD e do telespectador ndo se equivalem. A jungdo dos fragmentos
caracteristicos da televisdo - a quebra, os intervalos - na composi¢cdo de um
video inteirico em DVD modifica a experiéncia estética do espectador. O olhar
dispersivo da televisdo é substituido pelo olhar dedicado de quem adquiriu o
DVD, pois, como argumenta Roger Chartier, as condi¢es de uso dos bens
simbdlicos sempre véo refletir nos sentidos produzidos.

Através da produgdo dos “DVDs montagem”, o mercado informal atua
como uma espécie de depositario de narrativas, reproduzindo e realocando
contetidos a serem assistidos como produtos especificos. O Jogo do século, ao
apresentar em DVD a transmisséo televisiva da partida de futebol, reconfigura
0 carater momentaneo da exibicdo da TV para a fixidez de um video que para
ser assistido necessita de um suporte especifico para a midia.

No processo de deslocamento de narrativas para gerar novos produtos,
através da flexibilizacdo dos suportes, 0 mercado informal, como ja foi dito,
também n&o distingue os diferentes estatutos de representacdo. O que pode ser
percebido no DVD Morro do Alemao: Rio contra o crime, que também fora

vendido como Tropa de Elite 3° mais uma vez’, com as seguintes capas:

6 Matéria da rede glogo noticia a venda do material televisivo pelos camelds como Tropa de
Elite 3 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=rur6aHT2qM8

" Mais uma vez, pois, como sera descrito em seguida, o video Dia a dia de um policial

também foi comercializado no mercado informal como Tropa de Elite 3 em 2007. Para que nédo
fique confuso identificaremos o DVD Morro do Alem&o: Rio contra o crime apenas por este
titulo.
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fig. 2: capa do DVD Tropa de Elite 3 fig. 3: capa do DVD Morro do Alemé&o:

(operacdo complexo do aleméao) Rio contra o crime

Os dois DVDs foram reproduzidos com capas diferentes, mas ambos
continham a cobertura feita pela TV Globo da operacédo policial realizada nos
bairros da Vila Cruzeiro e Complexo do Alem& em novembro de 2010. A
incursdo policial e militar no morro do Aleméo e na Vila Cruzeiro, para a
criacdo e implantacdo das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs)®, ocorrida
no dia 25 de novembro de 2010, foi um grande acontecimento midiatico. A
cobertura da imprensa se alimentou das imagens aéreas da fuga dos supostos
traficantes de drogas e da invaséo de tanques de guerra nas comunidades para
promover uma grande intriga, que reduzia as complexidades sociais ali
presentes a uma guerra entre 0 bem e o mal®. E no mercado informal, os
vendedores ambulantes, atentos aos destaques midiaticos, viram também nos
videos jornalisticos a oportunidade para incrementar suas vendas.

No caso dos videos da invasdo policial no morro do Alemao, a
especulacdo de imagens se deu tanto no mercado formal quanto no informal.
Se por um lado as imagens dos conflitos violentos entre policiais e traficantes
de drogas, reflexo de um Estado desestruturado, servem ao uso fetichista dos
jornais televisivos, por outro servem também aos DVDs customizados do

mercado paralelo. Vale lembrar que no mercado informal a designacdo dos

® Projeto da Secretaria Estadual de Seguranca Ptblica do Rio de Janeiro, iniciado em 2008, para controle
de territorios com crime organizado.

® Como recompensa da espetacularizagio promovida, o Jornal Nacional da Rede Globo ganhou até
prémio internacional, o Emmy, o Oscar da televisao norte-americana. Disponivel em:
http://portalimprensa.uol.com.br/noticias/brasil/44745/cobertura+no+complexo+do+alemao+rende+premi
o+emmy-+internacional+ao+jn/
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DVDs € constantemente produzida no ato de venda pelo vendedor ambulante,
que avaliando o perfil do consumidor apresenta diferentes discursos sobre 0s
mesmos DVDs. Neste caso, em pesquisa de campo no camelédromo da
Uruguaiana, pude observar que o DVD Morro do Alemdo: Rio contra o crime
fora vendido como filme de ficcdo sob direcdo de José Padilha (Tropa de Elite
3); especial de reportagens e como imagens dos bastidores da operacdo militar,
este ultimo, por exemplo, foi 0 que me anunciou o vendedor ambulante quando
adquiri o DVD.

A reciclagem de imagens jornalisticas e de entretenimento, nos DVDs
Morro do Alem&o: Rio contra o crime e Jogo do século, constitui novos modos
de simbolizacdo, uma vez que configura as narrativas como objetos moveis,
diluindo esferas compartimentalizadas ao misturar diferentes ordens de
representacdo, como a ficcional e a documental. Através das capas
customizadas e da performance dos vendedores ambulantes, o mercado
informal orquestra uma espécie de intercambio de narrativas que, deslocadas
de seus campos originais de producdo, produzem outras experiéncias estéticas
para as mesmas imagens. Além das leituras provocadas pela alteracdo do
suporte dos videos, em outras ocasifes, a circulacdo paralela promove a
ressignificacdo das imagens contidas nos DVDs que distribui, tecendo
associacOes entre diferentes narrativas, como foi o caso da serializagédo do
filme Tropa de Elite, de José Padilha.

Em 2007, o filme Tropa de Elite de José Padilha gerou uma forte
repercussdo midiatica, e uma das questdes levantadas pela midia foi a perda de
controle da distribuicdo da obra, referindo-se ao fato de uma de suas versoes
preliminares ter vazado na internet e chegado ao comércio informal de grandes
centros urbanos do pais antes de sua estreia. Surpreendentemente, Tropa de
Elite foi um grande sucesso de vendas nos camelds. De acordo com pesquisa
publicada na revista Veja a estimativa era de que cerca de 11 milhdes de
pessoas'? teriam assistido ao filme em sua versdo pirata. Em consequéncia do
éxito comercial da reprodugdo do filme de Padilha, o mercado paralelo

articulou a continuacdo do filme antes mesmo de sua estreia nos cinemas,

10 pesquisa realizada pelo Ibope, conforme nos informa o especial “A realidade, s6 a realidade” da
Revista Veja, 17/10/2007. Disponivel em: http://veja.abril.com.br/171007/p_080.shtml
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criando uma série composta de outras obras ja existentes. A trilogia realizada
pelo mercado informal contava com Noticias de uma guerra particular (1999),
documentério de Jodo Moreira Salles e Kétia Lund, Dia a dia de um policial™
(2007) e Quase dois irmaos, filme de Ldcia Murat, como Tropa de Elite 2,
Tropa de Elite 3 e Tropa de Elite 4, respectivamente. No final do ano de 2008
surge mais um filme da série Tropa de Elite do mercado informal, o
documentério Bope: o lado obscuro do Rio (2008) do documentarista Antoine
Robin fora vendido também como Tropa de Elite 4 mais uma vez.

Nesta série promovida pelo mercado informal enxergamos um
fendmeno de proliferacdo de narrativas que se reproduzem, reverberando
outras narrativas, independentemente da assinatura de um autor. Nas méaos dos
camelds, Tropa de Elite se transforma em sindnimo de um certo tipo de filme,
ou melhor, se transforma num género, que abriga estilos diferentes de filmes
sobre uma certa tematica.

Os filmes da série Tropa de Elite do mercado paralelo, cada qual a sua
maneira, abordam a temética da violéncia urbana e da seguranca publica. Mas,
apesar do encontro tematico, os filmes guardam muitas diferencas entre si, a
comecar pelo estilo de narrativa. No mercado informal, o filme de ficcdo Tropa
de Elite é seguido por um documentario, o terceiro da série € um video néo-
profissional com imagens de incursdes policiais reais, o quarto filme é uma
outra ficcdo e por Ultimo mais um documentario. Como consequéncia das
diferencas de género narrativo, os filmes se diferem no ritmo, nos dialogos, na
estética, enfim, no modo de composicdo em geral. Portanto, ndo ha na série
Tropa de Elite do mercado paralelo a intencdo de estabelecer um
encadeamento narrativo entre os filmes. A hipotese é a de que os filmes foram
escolhidos com base na expectativa de recep¢do do publico.

Uma vez inseridos na trilogia do mercado informal, os filmes tém suas
rotas de interpretacdo alteradas, na medida em que o contexto original das
obras € abstraido, dando lugar a uma interpretacdo orientada pela associagédo
ao filme Tropa de Elite, num movimento em que as imagens de um filme

evocam as de outro. Nesse sentido, a circulagdo paralela, por meio do desvio

" Trata-se de uma coletanea de videos de operagdes policiais em favelas do municipio de Niter6i
realizados pelos prdprios policiais.
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de narrativas para outros campos de recepc¢éo, rearticula os instrumentos de
interpretacdo dos filmes, modificando, portanto, seus sentidos.

A partir da referéncia ao filme Tropa de Elite, o contexto original dos
filmes deixa de conduzir a interpretacdo do espectador. Neste caso, podemos
citar o exemplo do video Dia a dia de um policial, uma montagem de videos
capturados por mini cameras digitais e de celulares feitos por policiais de
Niteroi. S&o imagens de incursdes reais em favelas do municipio. O mercado
paralelo nesse caso € elemento chave. Pois, ndo se trata de um filme produzido
por profissionais e que seria distribuido e exibido em alguma escala maior. Dia
a dia de um policial € um filme que s6 pbde ter vazao através dos vendedores
ambulantes e da internet. E comercializado como Tropa de Elite 3, o video
passa a ser recebido como filme de ficcdo, as imagens de confrontos entre
policiais e traficantes sdo elementos comuns entre os filmes. Ainda que de
inicio o espectador se dé conta de que ndo se trata de uma continuacéo do filme
de Padilha, o video “Dia a dia de um policial” satisfaz a expectativa do
espectador que busca apenas mais imagens da violéncia urbana em torno do
trafico de drogas ilicitas. No entanto, nem sempre as continuagdes do mercado
paralelo seguem a mesma expectativa.

O filme Quase dois irméaos, por exemplo, trata do encontro entre presos
comuns e politicos na extinta penitenciaria da llha Grande no periodo da
ditadura militar na década de 1970, e discute a importancia deste encontro no
desenvolvimento do crime organizado no Rio de Janeiro. O filme é construido
de maneira fragmentada, recortado no decorrer de algumas décadas, e procura
contextualizar historicamente o crime organizado, na cidade, explorando os
encontros e desencontros, situagdes politicas, culturais e sociais que levaram ao
cenario da violéncia carioca que podemos assistir hoje. Comercializado como
Tropa de Elite 4, o filme Quase dois irm&os se atualiza com Tropa de Elite,
atingindo um namero maior de espectadores, enquanto 0 segundo agrega a sua
narrativa o tratamento do assunto do trafico de drogas de maneira ampla,
trazendo a contextualizagdo historica do fendmeno dessa guerra atual.

Nesta mesma esteira, 0 documentario Noticias de uma guerra
particular, de Jodo Moreira Salles e Katia Lund, também teve sua rota de
distribuicéo e interpretacdo alteradas quando incorporado como Tropa de Elite

2. Apesar de abordarem a mesma temaética, os filmes tém narrativas muito
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diferentes, a comecar que um é documentario e o outro € ficcdo. Além disso, a
realidade de que tratam também n&do é a mesma, tendo em vista que o contexto
historico dos filmes é diferente. O documentario data do final da década de 90
(1999) e Tropa de Elite foi feito quase dez anos depois (2007). Enquanto
Noticias de uma guerra particular constréi um paralelismo na conducdo da
narrativa, se utilizando de cortinas que abrem e fecham assuntos discutidos sob
diversos pontos de vista (através de entrevistas com policiais, traficantes,
moradores de favelas e intelectuais), em Tropa de Elite o que vemos é a
utilizacdo de um so discurso, do protagonista capitdo Nascimento. Acrescente-
se que com a distribuicdo no mercado informal, Noticias de uma guerra
particular passa a atingir novos espectadores por meio da difuséo nas ruas e
Tropa de Elite passa a contar com outros personagens com voz na narrativa.

Nos exemplos aqui apresentados, verificamos as relacBes que as
narrativas dos filmes mantém entre si. A disposicdo dos filmes numa série
compde um espago onde as narrativas vao abrindo novos caminhos, se
encontrando e se chocando, explorando horizontes de referéncias.

Bourdieu, interessado em pesquisar a relacdo entre o gosto e as praticas
culturais, ressalta que a relacdo de um individuo com uma obra de arte se da a
partir da ativacdo de um capital cultural suficiente para reconhecer o codigo de
um determinado bem simbdlico. Conforme o autor, “a obra de arte s6 adquire
sentido e s6 tem interesse para quem é dotado do cddigo segundo a qual ela é
codificada” (Bourdieu, 2007, p.10). A interpretacdo de um produto cultural é,
desta forma, uma abstracdo que pressupbe um ato de conhecimento, uma
operacdo de decifracdo e decodificacdo decorrente do acionamento de um
patrimdnio cognitivo e de uma competéncia cultural.

O autor enfatiza que a estética comum entre as classes mais desprovidas
de capital cultural se caracteriza mais pela privacdo do conhecimento artistico,
do que pela recusa, sendo extraida de uma percepcdo que formula o valor de
uma obra segundo cddigos familiares. Constitui-se naquilo que, segundo
Bourdieu, a partir da citacdo de Panofsky, caracteriza como uma apreensao

1”12

ingénua fundada na “experiéncia existencial”™, isto €, baseada nas

12 Nivel primario de apreensio artistica, em que a representago tem significado a partir da experiéncia
cotidiana. Ver mais em: PANOFSKY, Erwin. Estudos em Iconologia. Estampa, 1995.
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propriedades sensiveis da obra, estando fadadas a uma estética funcionalista,
uma dimensao de seu ethos de classe:

Destarte, ndo contando com os instrumentos de apropriacdo simbdlica
gue permitem perceber as obras de arte em sua especificidade, tais
espectadores passam a aplicar-lhes inconscientemente o codigo valido
para o deciframento dos objetos do mundo familiar, a saber, 0s
esquemas de percepcdo que orientam sua pratica.
(Bourdieu, 2007b, p. 287)
A experiéncia estética fundada no sensivel, observada por Bourdieu,

manifesta-se na esfera da recepcdo dos filmes em decorréncia do desvio das
narrativas na circulacdo paralela. As obras apropriadas pelo mercado informal
para produ¢do dos “DVDs montagem”, ao serem comercializadas com novos
encartes, novos titulos ou ainda associadas a outros filmes, produzem leituras
que se realizam na medida em que ha uma familiaridade entre o espectador e a
associacdo feita nos DVDs.

A comercializagdo de diferentes obras cinematogréficas como
continuacédo do filme Tropa de Elite, por exemplo, promove um desarranjo nos
cddigos de leitura de cada filme. O que permite que a recepc¢do dos filmes se dé
por meio de outros codigos, que nao os de sua producdo. Podemos dizer que a
circulacdo paralela altera os protocolos de leitura dos filmes por meio de uma
referenciacdo especifica, uma vez que as associacdes estabelecidas criam uma
relacdo de nexo parental entre os filmes.

A teoria de Bourdieu evidencia o processo em que as diferentes
disposicdes dos agentes expressam a distribuicdo desigual de competéncias,
caracteristica fundamental da ldgica do capital. Mas é também a prdpria
distribuicdo desigual de capital cultural que permite a constituicdo de préaticas e
disposi¢des culturais variadas e tipos especificos de interesse de grupos.

Neste sentido, se a trajetdria social de um agente & suscetivel a
variacdes, de acordo com a posicdo no campo em que estd inserido e as
possibilidades de apropriacdo de maior volume de capital, a reciproca € vélida
para 0s bens culturais. Ou seja, os cddigos dos bens culturais sdo, também,
variantes a depender do campo em que estdo inseridos, e do publico a que séo
destinados: diferentes capitais culturais podem produzir diferentes usos para 0s
mesmos bens culturais.

Atualmente, o desenvolvimento das tecnologias informacionais e as

possibilidades de compartilhamento de arquivos pela internet vém alterando as
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rotas de circulagdo dos produtos culturais. Numa sociedade em que
aparentemente as condigdes de producdo e reproducdo de midias se
democratizam, imperam as idéias de apropriacdo, recombinagdo de contedos,
deslocamentos de sentidos e remix. A pulverizacdo dessas possibilidades de
intervencdo através do uso da tecnologia desestrutura as determinagdes dos
campos e dos capitais culturais, de que fala Bourdieu. O acesso facilitado a
reproducdo e distribuicdo de bens culturais, ainda que ndo desmantele a
estrutura do mercado hegeménico, integra individuos em novas competéncias
no campo da cultura. A estrutura descentralizada desta nova logica cultural
gera efeitos na distribuicdo de bens culturais ndo apenas na web, mas também

Nos espacos nao-virtuais, vide as apropriacdes dos camelos.
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