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A PAISAGEM OBRA

O Parque do Flamengaee situa na cidade do Rio de Janeiro (Brasil).
Seus tracos dao contorno a Baia de Guanabara, fexaale transicdo e conexao
entre o mar e a cidade. Sua construgcdo ocorreg eatanos de 1961 e 1964.
Nesta época, o Rio de Janeiro deixava de ser tatdpiBrasil, perdendo status,
forca politica e econbmica. A cidade e o Estadoeatdivam um momento de
redescoberta. Segundo Carlos Lacerda, nagueladpede fez presente um senso
de harmonia e conjunto entre os diferentes segmetacsociedade, baseado na
ideia de recuperacéo do tempo perdido. O mesmganegato apresentava-se na
redescoberta das artes, ndo em termos liricosgtitas. Entendia-se a arte como
um agente transformador para a melhoria da reaidadial vigente.

Em meio a este espirito foram executadas, em uedmerexiguo de
tempo, grandes obras de infraestrutura urbarRRar@ue do Flamengeentretanto,
se diferenciava dos demais, pois, além de atendesitqs referentes a melhorias
urbanas, foi considerado como peca chave no piocdss redescoberta e
reconstrugdo da cidade. Isso ndo no sentido de lenalpgento, comum ao
urbanismo higienista, mas como uma obra de arte aueespondesse as
aspiracoes e inquietacdes de sua época e de seudaono a ver aos cariocas seu
proprio espirito e modo de viver de forma inovadora

A frente da construcdo dearque do Flamengestava Maria Carlota de
Macedo Soares. Extremamente engajada, HWarque do Flamengoomo a obra
de sua vida. Foi ela quem primeiramente reconhacsrdadeira potencialidade
do aterro do Flamengo para além da simples congaéa.

A area do aterro pede especial cuidado no sen@deedconservar a
sua privilegiada paisagem e a brisa maritima, sedgansformar um
simples corredor para automoéveis numa imensa &begizada, que

sera dentro em breve um marco da cidade, tdo faopeeoto sdo o
P&o de Acucar e as calcadas de Copacdbana.

O depoimento de Lota indica parece prever o gramdeacto e
importancia dParque do Flamengteve na vida dos cariocas. O Parque tornou-se,

assim como o P&o de Acucar e as calgcadas de Cepacabn ponto referencial

'OLIVEIRA, C. Flores Raras e Banalissimas. 80. Doravante referido como FRB.
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do carioca para si mesmo por reunir e traduzir &mmente um modo de vida
intrinsecamente relacionado com a paisagem. Seganfarmacao dos jardins, ou
no desenho de elementos arquitetbnicos — comoeyemplo, o MAM —, a
paisagem carioca é geratriz, e ndo apenas cepareéga concepc¢ao da obra.

De forma a colocar em pratica a ideia da constradgdom marco para a
cidade, montou-se um grupo de trabalho compostoppaiissionais impares,
entre eles, Affonso Eduardo Reidy, Jorge MachadoeiMsy Sérgio Bernardes e
Roberto Burle Marx. Deve ser ressaltado que deaidnormidade dessa obra, seu
traco e configuracdo seriam o resultado de um gronfo de um artista em
particular?

As dificuldades urbanisticas eram imensas com wygrama grande e
complexo a ser adequado. Com 0 seu traco, 0 prpgagagistico deveria dar
identidade e coeséo a obra como um todo. Mais dasioplesmente montar um
cenario para a adequacao de usos e obras argioéestoBurle Marx e sua equipe
compuseram espacos que privilegiam a integracdoacpaisagem e a natureza.
Assim, a paisagem nao atua como mero fundo paodras arquitetdnicas, mas
assume uma posicdo de destaque, na medida em gueresenca as situa e
redefine.

Devido a escala da obra, ela mesma é também paisadem disso, por
ter-se tomado partido de um material inovador, dlma condizente com os
tropicos, colocou-se em xeque a prépria naturezzbda Burle Marx dedicou-se
fortemente ao estudo e adaptacdo de espécies igedpessileiras a serem
incorporadas no parque. Segundo Dourado:

O projeto paisagistico era o item mais complexon®ieioso da
intervencdo. Dividindo o parque em onze setoresleBiMarx

2Segundo Andosa de Oliveira, o grupo de trabalho era formamio ‘Affonso Eduardo Reidy,
Jorge Machado Moreira, Sérgio Bernardes, Hélio MimneéMaria Hanna Siedlikowski, Juan
Derlis Scarpellini Ortega e Carlos Werneck de Cavgarquitetos); Berta Leitchic (engenheira),
Luiz Emygdio de Mello Filho (botanico), Magi CosRibeiro e Flavio de Britto Pereira
(assessoria em botanica); Ethel Bauzer Medeirgme¢elista em recreacéo), Alexandre Wollner
(programacado visual), Roberto Burle Marx e ArquisetAssociados: Fernando Tabora, John
Stoddart, Julio César Pessolani e Mauricio Monéésgmistas), Sérgio Rodrigues e Silva e Mario
Ferreira Sophia (desenhistas), Fernanda AbrantelseiPd (secretaria). Ressalta-se também a
importancia dos trabalhos do Laboratério de Hidcaulde Lisboa (estudos hidraulicos), de
Richard Kelly (iluminacdo) e do urbanista Helio Matb, que fazia a ligacédo entre o0 grupo e o
restante da administracdo estadual.” OLIVEIRA, pud GIRAO, C.Parque do Flamengo,
enseada da GloriaParecer n°® 003/2006/DITEC/ 62 SR — IPHAN, p. 4.
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tencionava formalizar espacos a partir de um v@stoco de arbustos,
arvores e palmeiras — mais de 240 espécies diésrelat Brasil e dos
tropicos em geral —, configurando uma experiéneia precedentes
em sua trajetoria profissioral.

Para entender o ineditismo desta circunstanci@jsamos nos voltar as
obras de Burle Marx. Desde menino, o artista acoimpaa sua mée nos cuidados
do jardim. No quintal da casa, aprendia de fornadéclitécnicas de jardinagem e
encantava-se com os mistérios da natureza. Apengsos depois, contudo, que
decidiu voltar-se as plantas com um olhar artistiéoi em uma estufa de plantas
tropicais do Jardim Botanico de Berlim, enquantmafantercambio naquele pais,
gue Burle Marx pela primeira vez admirou-as comoaupossibilidade de
construgcdo poética. As plantas brasileiras encdasgraas estufas de Dahlem néo
estavam la com o propésito de serem obras deradgg,sim com a funcédo de
catalogacao e pesquisa. Ao jovem Burle Marx, agual@ntas deslocadas de seu
contexto original, ecoavam mais do que uma simgdesonstracdo da vegetacéo
tropical: elas retomavam as formas de seu pré@ii®, gua propria origem.

As horas que Burle Marx gastava nas estufas trématesenho de
observacado, aos poucos se transformaram em mexgabde a possibilidade de
utilizagdo daquele material organico como meio efizacdo da propria obra.
Nesse sentido, ndo mais necessitaria da validégd@®senho ou da pintura para
ser reapresentado. O artista declarava que naa klastincdo entre “o objeto-
pintura e o objeto-paisagem construida, mudam apeneeios de expressdo.”

Entretanto, aqui constatamos uma importante traasijla pintura as
plantas e a propria natureza eram apresentadaseiorde tinta e tela. Embora
possam vir a apresentar em esséncia a proprieenaflesta atinge delas a préprio
soerguimento da tinta, da tela e da cor. Mas qu&udie Marx decide empregar
as plantas, na producéo de suas obras, pOe endiguesascer, o viver e 0 morrer
como expressodes do determinismo da vida. Em sla# ast

Todas essas sdo fases marcadas por um tipo de beéaente. O
processo do crescimento, que relaciona as diferciatses, tem a

*DOURADO, G.Modernidade verde: jardins de Burle MaRoravante referido como MV.
*MARX, R. Conceitos de composicdo em PaisagismoTABACOW, J. (org) Arte e Paisagem:
conferéncias escolhidap. 23. Doravante referido como AP.
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mesma esséncia do vir-a-ser que existe em todostass processos
do mundo exteriot.

bY

Tal enderegamento a natureza n&o decorre do desata do
organismo vegetal ao espaco do museu ou da galex@amo emGrass Grows
(1967/69) de Hans Haacke —, mas sim na composigaomna paisagem obra. A
composicao de obras paisagisticas para Burle Mantiapdo reconhecimento de
gue “a paisagem nao é estatica, pois todos oselem®entos constituintes sao
passiveis de transformagfes proprias, como
também se alteram mutuamente.Tal Fig. 15— Grass Grows de Hans Haacke

. _ (1969) na galeria Paula Cooper.
constatacédo pode ser estendida a outras o
paisagisticas do mesmo periodo, devido as variagéemntes a movimentac¢ao do
sol, as qualidades atmosféricas e a sazonalidaddirda. Mas quando Burle
Marx dedica-se as plantas como o elemento chefe pastomposicdo de suas
obras, ele as redireciona ao proprio movimentoida-ger, physis
Quero insistir que a natureza é um todo sinfébniem que os
elementos estdo todos intimamente relacionadosnaniao, forma,
cor, perfume, movimento etc. Dentro dessa concem;{tanta ou 0
animal ndo € mais apenas um ente sistematico, usheseolecéo. E
muito mais, € um sistema dotado de uma imensa diessgividade

espontanea, possuindo seu proprio modus vivendi @onundo em
torno.

Tal resgate da natureza, em particular da florasilerea, do olhar
cotidiano a partir do qual aparecia como frontd@aconhecida, riqueza e ameaca
a apresentacdo de viés artistico, foi, ao longosda vida, sua principal
preocupacédo. O ineditismo dBarque do Flamengméo esta, somente, na
producdo da obra paisagistica seguindo tais pros;ipnas sobretudo na sua
grandiosidade e, consequentemente, no seu impacidade do Rio de Janeiro.

As obras de construcdo @Rarqueforam iniciadas ainda no comeco da
década de 50, com o desmonte do Morro de Santonintte onde provinha o
material para cobrir uma area de mais de um mitléimetros quadrados (1200
metros quadrados ou 100 hectares), passando pailwesbdo Centro, Gloria,

°AP, p. 16.
°AP, p. 127.
"EC, p. 45.
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Flamengo, Morro da Vilva e inicio de Botafogo. Agresle sua funcdo de
conexdo entre o centro da cidade e a zona sul par de largas pistas para
automaoveis, a proposta era garantir a conexao estiteairros € o mar. Assim,
passagens subterraneas e passarelas esguias m@nesda aos caminhos
preexistentes, o integrando ao tecido urfano.

A disponibilizacdo de espacos livres para uma Em@d que
experimentava o rapido crescimento urbano e ocopdg&olo tambéem redefiniu
a relacdo dos habitantes com a sua cidade. Sentirgem entre a cidade e o
mar, o parque da lugar para que ambos se confroptesa facam ver. Tal
acontecimento € mediado pela vegetacdo, que sempresentou um limite e
uma ameaca aos olhos dos moradores da cidade,, @@ueneio da méo do

artista, transforma-se em obra.

Fig. 16 — Esquema do aterro do Flamengo:
1- Morro de Santo Antdnio

2- Area sobre o mar

& A ndo limitagdo ddParqueé um traco incomum a espagos livres publicos desiaorcéo. Vale
lembrar os muros do Central Parque de Nova lorgedimitam toda a extenséo do parque.
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A valorizacdo de uma composicao constituida paneteos vegetais —
arbustos, arvores e palmeiras — significou uma reeodificuldade para a
execucdo do projeto e € algo que merece ser codwent#o existia no pais
conhecimento boténico suficiente sobre sua préfidea. Tampouco havia
fornecedores que possuissem plantas autoctonescapactidade plena para
atender & demanda do projetdssim, a pratica que Burle Marx manteve, ao
longo de sua carreira de realizar excursbes medijglinares de reconhecimento
da flora nos lugares mais longinquos da Américpidad fez-se extremamente
valiosa. Dessa iniciativa, temos a primeira colietaliversas espécies, as quais ele
introduzia na elaboracao de seus jardins.

Para dParque do Flamengdurle Marx dedicou-se a fazer excursdes de
estudo e coleta nos Estados do Rio de Janeiro gitespanto. As plantas
coletadas eram aclimatadas no horto. Além disdoemartamento Municipal de
Parques e Jardins, assim como o Jardim Botaniothéa contribuiu com a
doac&do de mudas. Sementes foram trazidas depommaeisita de Burle Marx a
Cuba, dentre elas as gigantes Corifas. InUmeragsniathbém foram compradas
de viveiros em S&o Paulo. Dourado ainda chamang&depara o fato de que:

[...] os trabalhos de obtengdo de plantas, poré&mwm,se restringiam
somente as mudas novas e a semeadura. Arvoremeinaal adultas
também foram transplantadas para o parque. Num niomneen que a
cidade se verticalizava rapidamente, esses exesspaaduros eram
doados ou negociados junto a particulares e dearakdque estavam
“limpando” as antigas chacaras cariocas para are@a® de espigdes
residenciais e comerciais. A retirada, o transpertereplantio desses

individuos eram operagfes trabalhosas, que exigiamgrandes
caminhdes até potentes guindastes.

O método de construcdo dearque € citado por ser considerado
relevante o impacto que a estrutura montada paacsnstrucao teve sobre a
cidade. OParque mesmo antes de ser concluido era inevitavelmatilteado

pelos moradores vizinhos que viam nele os quingargidos de suas casas. De

° Por isso, odParquerelne plantas ndo apenas brasileiras. Um exempla@aso dos cajueiros.
Tinha-se por principio usar somente cajueiros aaigi do nordeste do Brasil, mas, devido a falta
de exemplares, utilizaram-se também os de origehana. Assim, vemos plantas autoctones e
estrangeiras lado a lado, reunidas pela necessfadaolégica e de valor para a composicao do
projeto paisagistico.

oMV, p. 313.
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certa forma, o aproveitamento das arvores dos @santigos trazidas aquela
area dava a nova construcdo uma sensacao de pEpeis Os espacos abertos
oferecidos peldParque confrontavam com a célere ocupacéo do solo e a dur
realidade imposta pelo rapido crescimento urbano.

Depois de cinco anos de construcdo, da agua esddpoentulho e da
lama, em um Unico lugar surgiram espacos ajardsjadovores, palmeiras,
campos de futebol e basquete, pistas para caminpeada, uma marina publica,
pavilhdes, museus de arte — MAM —, monumentos tist® — Monumento aos
Mortos da Segunda Guerra Mundial, os “Pracinhagiista de aeromodelismos,
pistas de transito, pista de danca e coreto, pEasas passagens subterraneas, e
um teatro de marionetéSEm todos os seus tracosParquerefletia o que havia
de mais contemporaneo e inovador, tanto no desarthotetonico singelo, nas
estruturas em concreto armado aparente, quantocagadb, funcionalidade e
escolha arbdrea de seus jardins. O parque eraaborelo que havia de melhor da
arquitetura brasileira de entéo.

A medida que os diferentes componentes do pargamfeoncluidos,
pequenas inauguracoes foram feitas. Em um feriadmmal — 12 de outubro de
1965 —, dia das criangas, uma grande festa fdazeel celebrando a inauguracéo
do Parque do Flamengo

Lota colocou o palhaco carequinha no coreto, Altan@arrilho na
pista de danca e Grande Otelo para apresentar ombabmeu-boi.
Aconteceu um campeonato de pipas, ideia de Bispop,sinal.
Refrigerantes e algodao-doce para todos. Brinquiahgeidos de um
avido para a criancada. Todos os jornais deramaglesta festa e 0 JB
ocupou toda a primeira pagina do Caderno B consfd® criangas

radiantes tomando posse da cidade-miniatura. Ldtaroa de
felicidade®

4.1

A paisagem como obra de arte - 0 Parque do Flamengo

A construcdo d@arque do Flamengdeu forma a uma vontade coletiva
de tentar “ganhar o tempo perdido” de fazer acentema cidade e um Estado a

par de seu tempo. Além disso, materializou a félevacdo de seus criadores que

1 FRB, p. 148.
12FRB, p. 153.
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reconheciam ndParque uma oportunidade impar: criar uma obra de arte de
vanguarda para a cidade. Segundo Dourado, exssti@cessidade de valorizacao
e consolidacdo de uma cultura nacional capaz dhiziaas especificidades
brasileiras, expressas na diversidade social,riiaté territorial.”™?

De fato, seguindo o pensamento de Heidegg&argue do Flamengo
nao representa um periodo de extremo engajametitc@e artistico de uma
sociedade, apesar de demarcar este acontecimentsueopresenca. O espirito de
inovacao e a vontade de reestruturacéo, o engajaraenidentidade de um povo
histérico — no caso, os cariocas de meados docspasbkado — se fazem evidentes
na leveza e circunferéncia das passarelas em toraparente; no perfume e
rosaceo das flores esquisitas e dos cocos dosalatec macaco; na tortuosidade
branca e turva dos “jacarés” que dangcam retor@dbse o0 solo quase a lhe tocar;
nos porticos e planos flutuantes do Museu de Ardedvina.

No Parque do Flamengse preserva o intrinseco pertencimento da
cidade a sua paisagem. Gracas ao fato &arque ser um lugar com limites
definidos, o mar, a cidade e a paisagem sobressa®m expressao do destino de
um povo. Assim, &arque do Flamengoao se limita ao que podemos considerar
como um perimetro urbano: em suas vias, pontessgagans articulam-se 0s
caminhos da cidade, os quais ganham novos sigihdigcaNo traco do molhe e da
praia se desenha o proprio mar e a cidade apanea®mraposicdo. Na unidade
articuladora doParque estdo inseridos os prédidst décoda Cinelandia, os
avides a pousar no Aeroporto Santos Dumont, oscpérido Museu de Arte
Moderna, a troca de guarda no Monumento aos MattosSegunda Guerra
Mundial, o colorido da vegetacdo. A obra, desteloneeline em sua unidade a
paisagem circundante, mas em si € também paisagem.

Ao mesmo tempo, inscritas na forma estéo as pregées e ansiedades
circunscritas a existéncia diaria dos habitantesidade carioca: a preocupacéo
diaria com o dever a ser cumprido; a ansiedadeghei@a ao entardecer e o calor
intenso ao meio-dia; as obrigacoes e desejos d#esempenhar determinado
papel na sociedade; a preocupacao atual com a faitdee mental; os festejos

da virada do ano; e a inversdo operada pelo cdrn@vparque materializa a

3 MV, p. 200.
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necessidade do homem de buscar por algo além derépda determinacao,
possibilitando um encontro com o céu, a terra ean Aém disso, da espaco para
momentos de meditacdo, ja que € um espaco livqgaegossibilita que o préprio
pensamento também se liberte de suas constanéespagbes.

O Parque e seu entorno, juntos, conformam a unidade dasGet
essenciais geradas a partir da instalacdo desta eprambos, abertos a
compreensibilidade determinam-se em seu mundorigist@&Esse acontecimento
manifesta o que antes néo se percebia, pois, iagemrhstalacdo da obra, criou-se
um lugar diferente do cotidiano, possibilitando cu&ro olhar transfigure o
espaco fisico e a matéria na qual a obra se instglaisagem carioca.

Lota, quando se referia &arque do Flamengeomo um dos lugares
gue se tornariam um marco para a cidade, “tdo famoanto o sdo o P&o de
AclUcar e as calgcadas de Copacabana”, previa o mmuio oParqueinstalaria

uma nova imagem dos cariocas sobre si mesmosijdadee sua paisagem.

4.2

A construcao poética da obra paisagistica

A obra de arte escolhida por Heidegger para mosearpensamento, o
templo grego, relne a paisagem a sua volta nadadal do evento de abertura
operado pela obra. Somente em relacdo a obra & pasagem assoma em seu
brilho e ganha sentido. Para que tenhamos o pensauthe Heidegger proximo a

memoria, volto a citar esta passageniderigem da Obra de Arte

Ai permanecendo, a obra arquitetdnica resiste {dstade que se
abate furiosamente sobre ela e mostra deste moduépria
tempestade em sua forca. O brilho e a luminosid@deochedo, os
mesmos sO aparecendo gracas ao Sol, é que fazeetexpa luz do
dia, a extensdo do Céu e as trevas da Noite. (@rsguseguro torna
visivel o invisivel espaco do ar. O inabaldvel deaccontrasta com a
vaga da maré e deixa, a partir de seu repousc@gar faria do mar.
A arvore e a grama, a aguia e o touro, a serpenigriéo aparecem no
realce de sua figura e se apresentam assim ndesusae.

A obra arquitetbnica revela a paisagem na medidageensua figura

projeta e tece relacdes intimas de pertencimemoacseu mundo circundante — a

1 O0ADb, p. 103.
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paisagem, em sentido publico e privado, que ciknewge a obra. No entanto,
embora a obra arquitetdnica relina uma paisagenoptal ndo toca o corpo da
propria paisagem. A paisagem aparece “no realciadigura”’, em contraste ao

templo, e ndo pela elaboragéo da propria paisagem.

e 4 23

Fig. 17, 18, 19, 20 - Desmonte do morro St. Ant@in1950 e constru¢do do aterro do
Flamengo em 1960.

Devemos nos lembrar de que onde hoje encontramospangue,
“ontem” havia apenas agua. Para a constru¢cd®adgue duas colinas localizadas
no centro do Rio de Janeiro — o Morro do Castetfoparte, e 0 Morro de Santo
Antbnio — foram demolidas e a matéria de que eranstduidos foi novamente
arranjada pelo homem, na producédo de uma novageaisaobre a superficie do
mar. Esta operacdo ndo foi a Unica na histdria alsagem carioca, que é o
resultado de inUmeros aterros, desmontes, dragagerenagens. Assim, ela esta
em constante mudanca pela acdo humana, ao institwms contornos para o mar
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e didlogos com essa topografia sem igual, marcatta rponumentalidade de
gigantes pedras de granito e pela Mata Atlantica.

O Parque do Flamengsurgiu a partir de um encontro inicial com o mar.
Por tal motivo, a producdo da obra se deu no prégesmonte do morro; no
deslocamento e na disposicdo de pedras e terrajejae origem ao aterro; no
desenho da enseada e da areia da praia; na attei@e&pelho d’agua da Baia de
Guanabara; na escolha, arranjo e plantio das &,vpemeiras e arbustos; no
desenho dos espacos internos e na instalagéo fitdosdcom concreto aparente.
Ou seja, a obra revelou a paisagem na medida era paisagem preexistente foi
reelaborada e, em certa medida, também oculta.

Desse modo, em relacdo a obra-templo, uma obragisica como o
Parque do Flamengapresenta muitas diferencas. A primeira que podemo
evidenciar é a escala da obra. Enquanto a obratetfinica reine e emoldura a
paisagem, a obra paisagistica engloba a obra et@pita. A segunda € relativa
ao modo de execucdo de uma construcdo do portenderoplo e a de uma obra
paisagistica. A terceira diz respeito a continuédda obra como uma obra de arte.
Trataremos sobre estas diferencas a seqguir.

Construcdes arquitetdnicas, em geral, tém um teslepexecucéo e suas
formas tém certa pretensao de eternidade. Nas phisagisticas, por outro lado,
como sdo compostas por matéria viva, a forma estdomstante transformacao,
pois segue o continuo movimento playsis Mas, embora seja assim, ndo ha a
pretensdo de mimese da natureza. A intencdo dsiaadilogo percebida. Para
Burle Marx, a paisagem foi construida e a natucedanada.

Entretanto, se a forma da obra ndo é resultaddodiola producéo
humana, ela ndo deixaria de ser uma obra? AE@rigem da Obra de Arte,
Heidegger lembra que na Grécia antiga, tanto pgeoducdo de um utensilio,
quanto para a de uma obra de arte, utilizava-sesma palavraechné Todavia,
techné ndo era um tipo de realizacdo pratica, ou mesmotipm de saber
manufatureiro técnico alcancado pela aptiddo mareugbela repeticdo de
exercicios.Technéera um saber, que na concep¢ao grega, nos ekdidagger,

significava:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011707/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011707/CA

102

[...] ter visto, no mais amplo sentido de ver, gdieer: o perceber do
presente como tal. A esséncia do saber repousa,oppensamento
grego, na aletheia, ou seja, no descobrimento de. &la traz e

acompanha cada comportamento para com 0 ente.hh&ecomo

experimentada no saber grego, é um trazer-a-fdenéate, na medida
em que traz o presente como um tal desde o encaiom
especialmente ao ndo encobrimento de seu aspectmét nunca
significa a atividade de um fazer.

Mas ndo por isso o artista € um technités, portasbém um

manufator, mas sim porque tanto o elaborar da gaato o elaborar
do utensilio acontecem naquele trazer-a-frentadquentemao deixa o
ente assomar a partir de seu aspecto em sua pe&ENYO entanto,
tudo isso acontece em meio aquele ente que cresce pnesmo e
irrompe — a physi§,

Desta maneira, percebemos que a criagdo de umadebmate nao
envolve apenas a producdo a partir da qual umarima@nha sua forma, mas
pelo saber que repousaalatheig no desvelamento da verdade do ente. O artista,
em seu fazer, traz a frente, ou traz a luz, o enfeartir desse movimento
desvelador. Isso tendo em vista que é da esséaaatd tanto o encobrimento,
tal como uma camuflagem, como o0 ndo encobrimem@ual se apresenta a luz
da verdade. A verdade nunca é livre do encobrimexitoé fruto de uma luta
entre a luz e o velamento. Segundo Heidegger, @m@aksibilidades da verdade,
como o encaminhamento a clareira e o desvelar o @rorre na medida em que
ela époietizada®®

Para o filosofo Jean-Luc Nancy, drhe Ister

Poiesis[dichtung] € o p6r-em-obra [...], mas o pér emaobignifica
formacgéo, configuracdo, elaboragdo da coisa, que én@lada em
primeira mao. A caracteristica mais importantepdisis de acordo
com Heidegger, € que pondo a verdade na obra, pmluerdade. A
verdade ndo estava la para que o poeta viessaterpreétasse, para

toca-la com um instrumento ou com musica poétitmaHEaz.Poiesis
é producad’

Poético, segundo Heidegger, vem do gregiein Poiesisem grego

significa a acdo de produzir algo, fazer, constrixplica quepoiesisesta na

> 00Aa, p. 43.
1 O0ADb, p. 183.
7 Jean-Luc Nancy In: BARISON, D. e ROSS, D. (difhe Ister [filme-video].
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direcdo semantica dehtdbn, que tem a mesma raiz do gredeiknymi “que
significa mostrar, tornar algo visivel, revelar@glgdo num sentido geral, mas sim
sob a forma de uma indicacdo particuldrPoiesis assim, é uma producéo
reveladora.

Ha um direcionamento que pertence a propria esséacverdade que se
deixa acontecer em um “lugar” como na producdorda abra de arte, pois na
producdo poética da obra revela-se um “lugar” mpra a verdade aconteca.
Assim, poiesisestd tanto na esséncia da obra quanto na deaaRwEESIS€é 0
modo de producdo que resguarda o direcionamenteiade, no qual o que
antes era oculto e invisivel na existéncia diggégsa a ressoar no iluminado da
obra. Assim, a obra de arte é o lugar da revelag@tica do ser, onde todo o
oculto da natureza se mostra em seu vigor — ongaebras paisagisticas traz a
frente a propria paisagem e seu fluxo.

Sobre tal modo de producado das obras de arte, ¢tggdérisa: “acontece
em meio aquele ente que cresce por si mesmo eperenaphysis”*® Werle, nos
esclarece que a elaboracdo artistica ceaebnésuporta e conduz a producao
humana em meio physis pois procede de acordo e em funcdo d&s@itando
Albrecht Duher, Heidegger expde: “pois a obra esté@ladeiramente cravada na
natureza; quem pode tira-la fora esse a térifddavia, o sentido de “tirar” ndo
seria 0 de imposi¢do, mas em consonancia a natiteegger aponta que:

Certamente, na natureza esta cravado um tracodanedlimites e,
nisso, um poder de trazer-a-frente juntor, a dvtas € igualmente

certo que essa arte na natureza se torna manpiesteiramente por
meio da obra porque se crava originariamente re’dbr

No caso das obras paisagisticas, como estudamo$fraando esta
realmente na forma, mas na prépria producdo formalseja, a obra pbe em
xeque a propria poténcia criadora da natureza. éxemplo, na época de
construcdo dd?arque do Flamengméo havia suficiente conhecimento sobre a

flora brasileira. Burle Marx, devido ao seu pioisgio, muitas vezes desconhecia

BHH, p. 37.

Y 00Aa, p. 43.

WERLE, M. Heidegger e a producao técnica e artistica da Neztar
“100Aa, p. 52.

2 00Aa, p. 52.
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todas as potencialidades formais das plantas ewrngisegem suas composicoes.
Estas, justamente, davam lugar para que se apssent em sua espontaneidade.
Dourado levanta uma lista de mais de 30 novas Espéentre arvores e
palmeiras, que foram primeiramente inseridas emcontexto ndo natural no
Parque do Flamengo
De acordo com Tabora:
A comunicagdo de Burle Marx com a natureza tropicalpermitia
estabelecer um caréater Unico em seus desenhog, @ djferenciava,
mas ao mesmo tempo lhe obrigava a nunca abandemspsojetos.
Visitava-os periodicamente durante anos para fagemodificacbes

gue exigia o desenvolvimento do jardim, onde o ainesnto de
algumas espécies alteravam as condicdes originalssenhd’?

N&do somente o crescimento de algumas espécies wnhkerar as
condicbes do projeto, movimento que era antecigaoio Burle Marx, como
poderiam surpreender-lhe por completo; pois, enuralgcasos, apenas tinha
acesso a sementes e mudas. Vale ressaltar quadeipacdo nao significa uma
manipulagdo e, sendo assim, ndo ha o controle dota¢sultado formal da obra
ou mesmo uma imagem fixa a ser seguida. O queseXisima proposta, a partir
da compreenséao de natureza que o artista podstont® umtechnité antecipa e
compreende as mudancas ocasionadas pela proptabilidsde da natureza.
GiTiberghien, em seu artig8 arte da naturezaexplica que em obras desta
categoria:

O dominio técnico ndo decorre, entdo, de um sabéetifico aplicado
a natureza, mas corresponde muito mais a uma raaseicorrigi-la
ou completa-la. Entdo, ndo sdo os produtos daemw que a arte

imita, mas sim, sua atividade produtora. [...] Br@prio ato de criacéo
ndo como um acabado, mas como um continuo darfeerda®*

Isto entendido, torna-se perceptivel que o prodpaético ndo ilumina
somente 0 macico e peso da pedra, ou o luzir eezsruda cor, Como no caso da
obra-templo. A producdo € a composicdo de umacsitua partir da qual a

natureza possa se constituir no iluminado da pod$ieerghien comenta essa

2 TABORA, F.Dos parques, un equipp. 90. Doravante referido como DPUE.
% TIBERGHIEN, G. A.A Arte da Naturezaln: Revista do Programa de Pés-Graduagéo da
EBA/UFRJ, p. 172. Doravante referida como AAN.
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diferenca do método de producdo de uma obra psigagém relacéo a tradicao
das artes plasticas:
[...] encontramos aqui a figura do ‘artista-artesfifa techné € dotada
do artificio e que é capaz de devolver a naturpma, meio do
subterfagio da arte, a capacidade de maravilhaponosua poténcia

produtiva, de coagir nosso olhar a reconsiderama nel forca
metamorfica”

Kant indicava, em relacdo a arte jardinesca, qtee &s fruto de uma
ordenacdo dos produtos da natureza. O jardim é dmsapossibilidades de
composicdo de uma obra paisagistica e a partiudeosdenacdo devolve-se a
natureza sua capacidade poética, aproximando-phgsis Em A questdo da
técnica(1953), Heidegger indica que: “tambénplaysis o surgir e elevar-se por
si mesmo é uma producéopéiesis A physisé até a maxim@oiesis Pois o
vigente tem em si mesmo o eclodir da produé¢&o.”

E desnecessario que uma obra de arte seja paisagiata realizar tal
movimento de restituicdo poética aos movimentosatareza, nem mesmo que
sua construcao envolva a producdo de um jardime Beduma pintura, um video.
Mas nas obras paisagisticas a capacidade prodddivaatureza enquanto um
acontecer poético esta em sua prépria esséncia.sdgnfatiza o citado trabalho
de Burle Marx, pois este tinha pleno reconhecimeletsua obra como algo em
permanente mutabilidade, visto que “a planta goma, mais alto grau, da
propriedade de ser instavel,” de que ela “é vivguento se altera”

A existéncia destas obras enquanto obras de atée vasculada a
permanéncia do acontecimento poético e perturbadtaurado nelas. O que as
diferem da pintura de Van Gogh ou mesmo do tempémay é o fato delas
estarem em constante transformacéo morfolégicamdeapie coloquemos o fato

do crescimento inerente as plantas de lado, combentbra Burle Marx:

AAN, p. 174.
HEIDEGGER, M. EC, p. 16.
2" AP, p. 85.
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Fig. 23 - Parque do Flamengo, 2008.
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Fig. 24 - Parque do Flamengo, 2008.
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aparente, MAM ao fundo, na época da
construgéo.
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Fig. 27 - Museu de Arte Moderna, 1960.

Fig. 28 - Coreto em concreto aparente.
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Nuvens e chuva podem mudar a forma de um jardindaTa sua
propor¢gao pode ser alterada quando os reflexospaeszm ou
guando uma tempestade subita deposita pocas déwmgudugares
imprevistos. Uma arvore iluminada de cima pareadférente ao
poente, aquecida e suavizada pelo sol que ilumpemas a parte
lateral da folhagem. lluminada de frente, a arvpoelerd parecer
solida; com o sol posto, ela tornar-se-4 escuréjenmviando a
transparéncia das cores quentes. Uma flor, umaawsana peobnia,
por exemplo, palida ao meio dia, parecerd brilharder com uma
vida interior & luz macia e longa de um entardsetntrionaf®

Na concepcdo de Heidegger, a continuidade de umea dad arte na
condicéo de obra depende de sua permanéncia costauradora da abertura de
um mundo e da elaboracdo da terra. Para o filosofimrma é umtraco que
resguarda o combate entre estas duas instanciasciess da obra e deve ser
firmemente estabelecido na Terra. A forma de uma de arte pode alterar-se,
ela pode tornar-se uma ruina e ainda assim contagc@poético. Por outro lado,
a natureza, por sua forca produtora, pode altezatadmaneira a forma, que
reinstaura em sua unidade a propria obra, fazendksaparecer por completo.
Assim, a obra mesma € um evento que dura enquagesto poético estiver
presente. Ou seja, mesmo que a obra paisagistimja eesm constante
mutabilidade, ela deve resguardar certa estabdidad obra, nesse caso, é a
propria tensdo entre o existir e o morrer.

Como Tabora evidenciou, o crescimento das plantasdeterminado
momento alterava as condi¢6es originais da obrsagatica. Segundo James C.
Rose, importante entusiasta e critico paisagiskicmicio do século XX, quando
0 artista paisagista compde sua obra “com plankaig aédo tem fim, e resulta em
uma vitéria que ndo € nem da planta, nem do hon8sma planta vence, o
desenho é perdido; se o homem vence, ele ser4d beedido apenas na
preservacdo de algo falso desde o principidRbse, com suas palavras, refere-se
a propria relacéo entghysisetechné

Para Burle Marx, a obra “sera sempre uma entidadecenstante

transformacao, porém, se contiver dentro de si raesrazdes de ser como €, se

AP, p. 56-57.
% ROSE, J.Plants dictate garden formin: SWAFFIELD, Simon (org)Theory in Landscape
Architecture: a readerp. 72. Traducéo livre.
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todas as partes se relacionarem, entdo havera esdrapnonia®® A harmonia,

neste caso, € o resultado da propria tensdo estreifarentes instancias
produtoras da obra, como uma luta em que a prodbgémna e natural se
combinam como uma produgéo poética.

Entretanto, devido as constantes alteracGes inglalicaa livre dinadmica
do vir-a-ser, para evitar a perda da obra paisegista necessario que Burle
Marx as retomasse. Neste reencontro, a forca dodateriacdo artistica era
retomada, como um cultivo, ao cuidar daquilo qusae por si. O cultivo como
um modo de elaboracéo pode ser compreendido afangieise os exemplos que
o proprio Heidegger utiliza, como o do lavrador.

Para que possamos compreender melhor tal modoodegéo, faremos
um pequeno recorte. EA questdo da técnicél953), Heidegger expde que a
palavra construirbfauer), em sua esséncia, significa habitar, como naridp
condicdo em gque o homem se encontra no mundo. é&danpreendida como um
cultivo ou uma edificacdo: em ambos os casos redgts®e a esséncia do habitar.
O lavrador ou agricultor ao cultivar garante coddg; para que as plantas cresgam
e déem frutos, respondendo a um ritmo proprio. Esteito das condi¢cdes da
terra, que deve ser propicia para o cultivo; doptemque acena as condicdes
climaticas e a melhor época para o plantio; e fipardo homem que, ao cuidar
da terra, acredita que concedera frutos.

Enquanto o lavrador confia a semeadura as forcasede proprio
crescimento, para depois colher os frutos, eléveudt protege as coisas da terra e,
assim, a salva. Nas obras paisagisticas, o cuttmoo producdo nao cria uma
colheita ou um consumo — € uma producdo poeétickivany aqui, ndo é manter
uma configuracgéo inicial da obra, mas retomar gafoio ato criativo e conquistar
formalmente aquilo que surge e mantém-se mediamtecrescimento proprio.
Nesse sentido, o artista elabora uma paisagemigtede e, depois de sucessivas
alteragbes, herda uma situacao diferente da pameir

Segundo Gilvan Fogel, ehfeidegger e a questdo da técnices somos
sempre situadoso e pelo que nos é legado, aquilo que recebemos como laerang

O termo heranca pode aparentar uma restricdo, fgisfica algo dado e

AP, p. 67.
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previamente imposto. Por outro lado, € a partisaestuacao preexistente que se
abrem novas possibilidades. Assim, ser herdeirarda obra paisagistica nédo
significa apenas estar conformado a uma situac@ia: da ser requisitado a
conquistar a forca do legado da paisagem obra. Ragal, “conquistamos na
medida em que nos dispomos a pensar sua essamliaefp sua forca de génese
ou sua génesé™. Conquistar, como herdar, alude as palavras déh&apiando
diz: “aquilo que herdaste de teus pais, conquigiara fazé-lo teu®’. Assim, o
artista conquista aquilo que naturalmente se prodia dando fim a este
movimento, mas garantindo sua perduracao enquanacde arte.

Penso que Burle Marx se dispunha a repensar acessknobra a cada
encontro com a paisagem obra, pois nos intervalbe @s visitas, novas ideias
germinavam para serem posteriormente incluidastefeissante pensar esse obrar
continuo nas obras paisagisticas, como uma conpioggibilidade de atualizagédo
da obra. Faz até mesmo lembrar as palavras de Rodas Grandes Catedrais
Segundo ele, manter uma obra viva (diz isso aefegir as Catedrais Goticas)
nao € manter sua forma fazendo-a perdurar pelaltalolos restauradores. Antes,
é transforma-la de forma a permitir a transmissigida. Retomar o ato criativo,
ndo de maneira nostalgica, repetindo férmulas astignas retomando a forca
criadora que fundou o mundo e dando-lhe contin@dad

As obras mais interessantes de Burle Marx, comaultivo, sdo aquelas
cuja oportunidade de acompanhamento foi maior —ocosnjardins da Residéncia
Odete Monteiro (1948-1953), a Fazenda Vargem Grdh@é9-1989) e o Sitio
Antdnio da Bicd* (1949-2006). Burle Marx sempre as inspecionavaessas
visitas, alterava-as, propunha novos arranjos epaprva-se de elementos
nascidos espontaneamente. Herdava e reconquistea@agem obra na medida
em que a retomava. Estas obras, de caracterigtst@dencial, permitiam uma
maior proximidade entre o artista e a execucaobda em si. Muitas vezes Burle

Marx marcava seus jardins com o cabo da vassouya, partir de uma expedi¢ao

31 FOGUEL, G.Martin Heidegger, et coetera e a questdo da técnicaO que nos faz pensar
Vol. 2, outubro de 1996, p. 41-42.

2 1dem.Ibidem.

*RODIN, AugusteGrandes Catedrais

*propriedade do paisagista, aonde veio a residinabde sua vida. Atual Sitio Burle Marx.
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pela regido circundante a obra, trazia novos elemeevegetais que o faziam
(re)pensar, estando a obra em constante atualizacéo
O Parque do Flamengmo entanto, é de outra natureza. Assim como o

Parque del Este(1963) -realizado antes do parque carioca em @frac
(Venezuela) por Burle Marx e sua equipe —, devidoagacteristica urbana, a
escala da intervencdo e a extensao do programaade o artista esteve mais
distante da execucao direta da obra. Estes dajsi@aisdo singulares na carreira
de Burle Marx. Mesmo assim, € em relacdo ao PadgleEste que Tabora
declarou ser necessario que Burle Marx retornassebra para fazer as
modificacdes necessarias ao movimento do jardiagagr as mudancas ocorridas
pelo proprio crescimento das plantas, que alteramancondicdes originais do
desenho. Tabora alega que:

[...] a escala do Parque del Este e seu ambiciasgpagna impunham

um sistema que estaria sendo verificado constantemedo somente

a respeito da vegetacdo, mas também a incidénadiendemassa de
visitantes com um comportamento até o momento désoido®

O mesmo pode se aplicar &arque do FlamengoAssim, a obra
paisagistica passa por uma producdo da ordem doocybois quando Burle
Marx era solicitado a retornar a suas obras, etge®eas recriava ao retoma-las.
Apoés a morte do artista, surgiu a discussao sotmeananter a sua obra viva,
pois, como visto, ndo é apenas a planta que vigelaao se altera, como a
prépria obra burle-marxiana é viva enquanto sesfeama. Qualquer tentativa de
constancia, deste modo, seria uma decisdo que oomef®ria a obra como um
todo.

De fato esta discussdo € extremamente interessgud@do nos
lembramos de que, apés a morte de Burle Marx, sid&a suas obras foram
restauradas. O propriearque do Flamengioi restaurado entre 1997 e 1999. No
presente trabalho ndo faremos uma analise maishgdnte de como tais
restauracoes foram feitas, apesar de nos aproximdadilosofia de Heidegger
para coloca-las em pauta.

% TABORA, J.Op. Cit, p. 90.
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4.2

A obra paisagistica como um processo continuamente retomado

Obras paisagisticas como jardins dependem da nmedatepara que
perdurem no tempo. Isso devido as proprias cafatitass efémeras dos materiais
que os conformam e de sua formalidade, que se dareprocesso expandido no
tempo dado pela continuidade do vir-a-ser e da @eémcia do cuidado do artista.
No entanto, em uma escala diferente de tempo, tanpoélemos compreender do
mesmo modo as constru¢des arquitetdnicas construlelaijolos, concreto ou
blocos de pedra, ditas perenes, pois estas tamdédeterioram.

Uma das diferencas entre construcdes arquitetqrecageral, e as obras
paisagisticas, estda no modo como as forcas quegapva renovacdo de uma
obra paisagistica atingem a uma construcao fertaroateriais mais resistentes.
Nas obras arquitetonicas, as mudancas ocasionatiagferferéncia do tempo e
das condigbes ambientais, tal como intempériessderociclos sazonais e
poluicdo, ocorrem numa dindmica muito mais lentaoutra diferenca esta na
duracdo do erigir da obra. A obra paisagistica m#gpalo tempo da natureza,
podendo levar décadas ou mais para sua “maturaeaqijanto que uma obra
arquitetbnica se conclui em um periodo muito meeotempo.

Entretanto, também existem arquiteturas efémerasboas que levaram
séculos para serem construidas. Neste ultimo qemtemos citar as Catedrais
Godticas. A dimenséo do tempo dispendido para ales@e da obra faz com que
esta, em sua producdo, esteja aberta as modifEdgimstas pelas proprias
forcas da natureza. Antes da conclusédo de umarahtbdvia tempo para que o
material sofresse alteracdes quimicas e fisicas fdebgaste e exposicdo a
umidade, ao calor e a acdo do vento e do uso. Nestesso, paredes ruiam,
coberturas queimavam ou apodreciam as madeirastrdidLea, 0 que provocava a
sua restauracdo. A préopria passagem das geracpemienmudancas devido aos
melhoramentos técnicos, as mudancas da culturadecao de novas funcdes ao
templo religioso.

Dissemos que no cultivo de algo o artista podenratoa obra,
garantindo-lhe continuidade. Burle Marx retomavasswbras, recriando-as.

Aprofundar-nos-emos no que significa retomar.
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A alteracdo, como um restauro, garante a integeidisica de uma obra.
No entanto, por outro lado, ndo significa que se@srara a continuidade vital da
obra como obra de arte. Na verdade, os reparossiqugesmente ocultam os
efeitos da passagem do tempo podem negar a obrépdaappossibilidade de
continuidade, por insistir em algo que € apenaséapm. De fato, como
observamos er@ntologia os rasgos e fissuras no tampo da mesa servemale s
para a abertura de toda uma rede de significadlqgerda destes sinais, por meio
do simples restauro, pode vir a encobrir as mamas abrigam o0 co-
pertencimento da mesa na existéncia diaria. Do measwdo, 0 restauro pode
encobrir o reconhecimento de um povo em relacaobra @aisagistica. A
transformacdo morfologica da obra deve, deste mpamcupar-se ndo em dar
continuidade a constituicdo fisica da obra, masasgua capacidade perturbadora.

Para que a obra possa manter-se como obra apedadalevariacao
formal, aquele que a esta tarefa se dedica devar\sa a origem. Cultivar, dessa
maneira, significa produzir como aquele que ret@marigem. Ao cultivar, o
artista encontra-se com uma situagdo prée-existentena obra que pelas leis
naturais desenvolveu-se, decaiu, adaptou-se. €daanirda a obra, como obra, e é
requisitado a conquistar a forca de seu legadamAgsmra que se dé continuidade
a obra ndo deve ser restaurado nada passado: al@@aransformar-se para
continuar viva. Penso que na transformacdo da pdisagistica é garantida sua
continuidade artistica, porque se mantém nelassodancia poética que faz o
invisivel do mundo visivel.

Em Ser e Temp@1927), Heidegger dird que retomar é tomar de raovo
possibilidade. Nao como um retorno ao passadoguoiloaque foi feito, visto que
€ na retomada que se voha ou desdea origem, para aquilo que levou a sua
realizacdo. Desse modo, retomar nao significa trdegenovo o passado, nem um
reatamento do presente como aquilo que foi supeRetomar é a restauracao de
um projeto de sentido, ndo se deixando persuadagualo que esta dado.

Nas catedrais goticas temos um bom exemplo digsa, vz que na

retomada criativa dos artesdos medievais, estesae@m positivamente aquilo
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que estava dado, mantendo somente sua forca geradpropria géne¥e Na
retomada da obra de arte abrem-se novas possiledaesséncia da obra, e com
isso d4-se lugar a sua perduracao.

Fogel expde, a partir de uma leitura @084 e 75 deSer e Temp9, que
retomar significa cindir, separar e também abandenasquecer. Na hora da
retomada € necessario sair de uma situacao egfialbete segura e lancar-se no
inseguro. Sendo que lancar-se é — em si mesma -a¢éaincerta, pois se lanca
na possibilidade do que sempre se mostrou.

Heidegger néo tece tais consideracdes em relagdwaade arte. Mas,
por meio de sua leitura, penso que na retomadardeabra de arte abrem-se
novas possibilidades a esséncia da obra paisagéstiom isso da-se lugar para
sua perduragéo.

Diante da dificuldade de restauracdo imposta pedprip modo de
criacdo operada por Burle Marx, que ndo é conta® pranchas detalhadas de
execucdo de seus projetos, paisagistas se veelmaita frente a duvida sobre
como restaurar suas obras. Elas mesmas terminanmgioar-lhes o caminho:
recriando-as. Porque € impossivel um retorno aigumaicao inicial, e mesmo se
houvesse essa possibilidade, ele “seria apen@&sarpacao de algo falso desde o
principio” *® como j& alertava James Rose, em 1938. Assimphas burle-
marxianas, a reinstauracao se aproxima a retomada.

A possibilidade de se retomar uma obra é pensdua g®rspectiva de
que o mestre, na medida em que ensina ao aprevitizhe transmite somente
uma técnica: da oportunidade para que ele pratigueestre sabe que o aprendiz

herdara ndo apenas o gesto manual, mas o modaeateqfse direciona a verdade

% Uma interessante exposicdo sobre o tema é feit&mmdes Catedraisle Auguste Rodin.
Neste se 1&é: Uma arte que tem vida ndo restaura as obras do ggssmas as continua.
RODIN, A. Op. cit.,p. 41.

37 As aproximagcdes feitas entre 34 e 75 déSer e Tempe as obras de artes foi primeiramente
introduzida em aulas ministradas por Gilvan Foged malas do IFCS no segundo semestre de
2010. Nestas aulas, Fogel pensava poeticamentalagrgs de Heidegger, ilustrando-as com
passagens dérandes Catedrajsembora em nenhum momento Heidegger tenha faisfala
obra de arte naquele contexto. Penso que a ladirkogel traz para o ambito da filosofia o
mesmo que aqui pensamos em relacdo a obra de arte.

341...] com plantas a luta ndo tem fim, e resulta @ma vitéria que ndo é nem da planta, nem do
homem. Se a planta vence, o desenho é perdidohemem vence, ele sera bem sucedido apenas
na preservacdo de algo falso desde o principio.SRQOJ. Plants dictate garden formin:
SWAFFIELD, Simon (org)Theory in Landscape Architecture: a readpr72.
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ao ente, tal como technégrega. Ao herdar, o discipulo herda o instinto e o
sentimento e sabe o0 que e 0 quanto esquecer eaquandiuz a obra. Assim, ao
consumar a elaboracdo da obra, ultrapassa aqudoogmestre |lhe ensinou
conquistando-o como seu.

Com a morte de Burle Marx em 1997, no momento eensguiniciou a
revitalizacdo dd?arque do Flamengaoube ao discipulo que herdou seu proprio
atelier — o arquiteto paisagista Haruyoshi Onozé{a. De fato, a revitalizacdo
realizada entre 1997 e 1999 nao veio a impor umeseg a uma formalidade
perdida. Ao discipulo coube a tarefa de reencostatom dParquee sua nova
realidade, e a partir dela rearticular o preextsteom o presente.

A articulacdo se da, também, no reconhecimento xiéacias que,
pouco a pouco, foram se concretizando no parquenga haviam sido propostas
inicialmente. S&o novas relacdes de apropriacdterimento que surgem, por
exemplo, no modo como hoje as pessoas cuidam deasda e veem r@arque
um bom lugar para se exercitarem, ou, simplesmeate, reunirem a familia no
domingo sob uma grande figueira e levar as criangas® brincar. Tais
existéncias, inscritas em poténcia na propria okuegem espontaneamente na
medida em que um povo se apropria dela.

Segundo Heidegger, em cada periodo historico hdeampo para que
uma obra se sustente enquanto uma reunido de sereponsavel por fazé-la
perdurar enquanto obra de arte. A obra pertencelagdes abertas por ela mesma
no ambito do seu mundo historico. Desta maneiras@e&ue para uma obra
paisagistica — devido a sua efemeridade e altetatdd — manter a poténcia da
transvaloragdo do habitual € necessario que onbstrasteja sempre sendo
retomado. No entanto, tal retomada néo se limda@a producdo entrtechnée
physis mas estende-se também aqueles que participancaideaimento da

verdade imposto na obra. Vejamos como este modetoimada se da a seguir.

4.3
A obra de arte e os guardides da obra

Heidegger, enA Origem da Obra de Artaliz que a obra para ser uma

obra de arte precisa essencialmente de seus @sdoras também de seus
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guardides. Quem seriam os guardibes da obra? Qligoada obra ndo € o
espectador que a observa a distancia. Os guarshdesqueles que participam do
choque de compreensibilidade aberto pela obra,ingkcasobre eles uma
participagéo criativa. S&o aqueles que se demomsspaco aberto pela obra de
arte, no qual tudo se apresenta fora de habitadgger diz:
[...] a arte €, como o pbr-em-obra da verdg@dégsis Nao somente o
criar da obra é poietizante, do mesmo modo, o tmsda obra é
poietizante mas apenas a seu proprio modo; pois uma obranterde
como uma obra real se nds préprios nos liviamasodeos habitos e

nos abrimos ao que se inaugura pela obra, parm dasszer nossa
propria esséncia para o permanecer na verdadeeld’en

Em relacdo aos sapatos na pintura de Van Gogh,ebigad diz que
mundo e Terra estdo ai para a camponesa e parssama@hantes. Assim, a
verdade presentificada na obra depende do podevdiacéo poética por parte de
seus guardides. Quando o mundo historico de une ddiarte morre, seja pela
passagem do tempo ou pela instauracdo de uma b ,00 estranhamento que
operava é perdido. Com a queda da obra na tracié@osomos capazes de nos
livrar da for¢a do habito e ver a obra fora do ewtd cotidiano. Em funcéo disso
o acontecimento da verdade, encaminhado a obraegcamente acessivel aos
seus guardides, ndo ocorre, tampouco 0 auto-reciomd¥eto de um povo com a
obra.
Em relagéo ao poema de Hoélderlin, Heidegger coloca:
Mas talvez ndo seja culpa do poema que j& naonsentqualquer
poder nele, mas sim pela nossa, que perdemos idagpa de

experimenta-lo, porque 0 nosso ser-ai se encomtred&@do numa
trivialidade pela qual € expulso de qualquer esderpoder da artg.

Esta indisponibilidade para a poesia, como vistpmmeiro capitulo, é
também indicada por Heidegger no modo como exaltdeacamponesa. ERor
que permanecer na ProvinciaPMeidegger demonstrou a mesma preocupacao
com 0 modo em que vivemos gue, a Seu ver, nospagao simples estar a sos

com as coisas. Por isso, exaltava o modo de ser cdogponeses que

%9 00Ab, p. 191.
“*HEIDEGGER, M.Hinos de Hélderlinp. 28. Doravante referido como HH.
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resguardariam uma soliddo prépria, na qual as £oEsmas apresentavam-se na
forca de sua autenticidade. Naquele momento, diassoliddo auténtica tem a
forca primogénita que nao distancia, mas sim aaaaisténcia humana total na
extensa vizinhanga de todas as coisas.” Tal cegueiposta pelo pragmatismo,
inviabilizaria o encontro poético com a naturezpasagem e até mesmo a obra
de arte.
Burle Marx, pressente tal condicdo existencial@ata que:
[...] muito poucos tém o privilégio de encontramatureza ainda
intocada, sentido a expectativa de uma florestandp o sol comeca a
erguer-se, 0 imenso siléncio da montanha ou dadauodde o homem
passa. Ali estd a paz que ultrapassa toda a congdi®ea paz que o
homem pouco a pouco, vai eliminando da face daaT®&munca mais
encontraremos a paz do Eden, mas poderemos nosrnagradela,
criando ambientes repousantes que elevem. N&oté faail. Havera
sempre gente para destruir e alterar nossos algefifas, se no curso

de cada dia, pelo menos uma pessoa parar, pordiamie, e olhar e
se sentir recompensada, ent&o nosso esforgo @asiderem vas:

Burle Marx sabe que a paz necessaria para quecaloas a natureza em
toda a sua expectativa é ameacada. Diz mesmo pae @o Eden, e aqui talvez

possamos aproxima-la da soliddo auténtica que bigadedefende erPor que

Permanecer na Provinciahado pode ser por nés alcancada, mas que podemos

nos aproximar dela. Segundo Ana Rosa Oliveiraafdifn ordenado nas cidades
era para ele uma espécie de convite para se recupmpo real da natureza das
coisas em oposicéo & velocidade iluséria das nodaasciedade de consun{.”
E este o sentido de suas obras, a tentativa daredevomem ao encontro com a
natureza e sua paisagem, de modo que ele mesmdeseubra. Para Ana Rosa,
suas obras ensejavam, por meio da poesia, um@oetgpecial entre homem e a
natureza, entre o individuo e a paisagem. Nelada $egar para que a natureza se
dote de arte e 0 homem se naturalize.

Na medida em que, na obra de arte paisagisticatuseza se dota de

arte, ndo significa que tal configuracéo é cengai@ um possivel acontecimento.

41
AP, p. 67.

“OLIVEIRA, A. La natureleza de Burle ManDisponivel em: http://asopaisaje.blogspot.com/

2008/04/la-naturaleza-y-el-jardin-en-roberto.htAdesso em jul/2011.

3 |dem. Ibidem.
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Para Heidegger, na obra a Terra foi edutapara ser a morada dos deuses. Em
outras palavras, a Terra foi educada para apageler da verdade, pois em seu
livre crescer fora constantemente confrontada comtn®m e encadeamento das
estacdes, das festas, a vida de um povo e comirmdivAssim, abre-se espaco
para a reconciliacdo entre homem e natureza p@past obras burle-marxianas.
Neste encontro reconciliador, acontece um evematizante pelo qual a paisagem
vem a revelar-se em sua transitoriedade. Lembremmse Heidegger comenta
em relacdo a paisagem de Todtnauberg:
Eu mesmo nunca vejo realmente a paisagem. Sintoangformacao
continua, de dia e de noite, no grande ir e vireddacdes. No pesado
da montanha e na dureza da pedra primitiva, nddmetescer dos
pinheiros, na festa luminosa e sensivel dos prdtwglos, no
murmdario do arroio da montanha na vasta noite denoy na austera
sensibilidade das planicies totalmente cobertasede, tudo isto se
condensa, se precipita e vibra em seu auge atlavésisténcia diaria.
E, novamente, isso ndo acontece nos instanteodesaje submerséo
gasosa ou de uma compenetracdo artificial, senéierde, quando a
propria existéncia se encontra em seu trabalho.eBS@no trabalho

abre o ambito da realidade da montanha. A marchealialho parece
fundida com o acontecer da paisag4<§m

A marcha do trabalho aqui colocada por Heideggemeéesséncia a
mesma do acontecimento desencadeado pela obraedeEar aA Origem da
Obra de Arteo fildbsofo esclarece que ainda que um dos possiveidos de
abertura da verdade seja a obra de arte, ha airides @ossibilidades, dentre elas,
o pensar filosofico. Nesse sentido, na obra de hé&eo convite para que
alcancemos o acontecimento de uma paisagem fuadiatésténcia diaria. O que

nas palavras de Burle Marx seria a propria aprogimaa paz do Eden. Um

4 Educadaé um termo que Heidegger utiliza éfinos de Hoélderlinno seguinte contexto: “A
Terra-patria, ai, ndo € um mero espaco delimitaafoffenteiras exteriores, uma regiao natural,
uma localidade como teatro possivel deste ou daqeentecimento. A Terra estd educada para
ser esta Terra-patria dos deuses. Tal educacé® & cpnverte em Terra-patria... A criagdo de uma
patria, por isso, também ndo se opera pelo meabelstimento de uma residéncia, se a Terra ndo
for, simultaneamente educada para os deuses, dem@o encadeamento das estacfes e de suas
festas, confrontada constantemente com os ritmesddases.” HEIDEGGER, M. HH, p. 103.
Embora enA Origem da Obra de Artleidegger se aproxime muito ao pensamento de Hidlde

a linguagem utilizada por ele drinos de Hélderlinparece fugir ao contexto de seu pensamento
da década de 1930, e aproximar-se aos ensaiogckdad de 1950 e 1960.

“SHH, p. 103.

“*HEIDEGGER, M.Why do | stay in the provinces® SHEEHAN, T. (ed)Heidegger: the man
and the thinker p. 27. Traducao livre.
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acontecimento que ultrapassaria toda a compreerisste. evento como a
transvaloracéo do habitual que traz ao homem aradéu e a valoracéo.

Como Heidegger ja demonstrava éntroducdo a Metafisic§1935), em
relagéo ao edificio estudantil, 0 modo como estagdntrado difere aos olhos do
estudante, do professor e do visitante. Se foriypelgsensar deste modo também
em relacdo a®arque quem hoje sdo seus guardides? Quem sdo aqueles qu
admiram e valorizam? Aqueles que renovam as redad@sentido com a obra em
sua proximidade, ultrapassando e dando novo seatigaisagem habitual? A
obra, como diz Heidegger, pertence ao ambito égdek abertas por ela.

Referindo-se ao choque desencadeado pela obraejeHaidegger diz
que este ndo € violento, mas em sua simplicidadéra nos arranca todo o
habitual, suspendendo o véu que o habito lancee smhrerdade das coisas. A
obra, como uma obra de arte, é viva enquanto sersli§es forem capazes de a
desvelarem poeticamente. Todavia, a resposta amacita poético da obra
decorre da propria disponibilidade poética instdangela obra de arte. Heidegger,
entre todas as disposicfes de espirito, indica chmdamental a disposicéo
poética.
Em Hinos de Holderlin Heidegger pensa sobre a disposicédo fundamental
arranjada pelo poema e esclarece que:
Da disposicdo faz parte, por um lado, aquilo qupr@aoca, em
seguida aquilo que esta disposto na disposicdoamente, a forma
como o disposto e o que dispde se relacionam um camutro. E
necessario termos em mente que ndo existem, agantn objeto e

um sujeito, entre 0s quais, a seguir se intrometa disposicdo que
passa a oscilar entre sujeito e objeto, mas quepasicéo, e a sua

7

ascensdo ou descida, é o elemento primordial queeg@d por
introduzir o objeto na disposicdo e transforma eituno que se
encontra dispostd.

A disposicdo fundamental, como teoriza Heideggémaa homem e a
Terra para o desvelamento poético. Tal evento sengzaticamente, como um
deslocamento de ambos em direcdo a mesma sinkimientanto, na Terra esta a
condi¢cdo prévia para a afinacdo entre eles. A Téatacomo um convite, da
condicdes para que o homem possa olha-la. Heideggée: “no ‘possa’ vibra o

“"HH, p. 83.
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Fig. 30 - Grupo de palmeiras
Tamareira Phoenicanariensi:

Fig. 29 - Parque do Flamengo, caminho préximo
ao Restaurante Rio’s.

J

Fig. 32 - Senhor em meio a um
arupo de Flambavon

Fig. 33 - Parque do Flamengo, caminho entre figseir
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Fig. 38 - Uso informal das areas sombreadas.

Fig. 39 - Parque do Flamengo, Palmeiras
Corifas em flor. Um evento que ocorre ha cada
50 anos, encerrando o ciclo de vida da palmeira.
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sentido do poder e do queréf.A Terra convida e com isso permite o0 acesso do
homem a um modo afetivo que o dispbe a revelac@ticap o envolvendo e
atravessando.

Em relacdo ao templo grego, Heidegger indica qagemplo, em seu
erguer-se ai, da as coisas pela primeira vez éaseae aos homens o ponto de
vista sobre si mesmo&>Um povo, a partir da obra, é afinado para recosthse
como tal. OParqueem seus tracos da condi¢cbes para que 0s homeaisese
em relagéo a ele poeticamente. Como uma obra eecdParquevive enquanto
este convite a afinacdo for correspondido por gr#sdides. Com certeza, as
respostas destes ndo sao as mesmas da déecad®dd&db6utras.

Penso que, na medida em que os guardifes da ahsdettrem aos seus
herdeiros o desvelamento poético, ensinam que qudose herda, que deve ser
retomado em seu vigor, assim como o0 mestre fazaseu discipulo. Assim, as
respostas ao chamado poético da obra sdo renosadagsmo tempo em que
também se renovam as relacfes de pertencimentmperiagdo que ligam a obra
a seus guardides. A obra de arte, deste modo, peomanserida na dinamica do
mundo.

E possivel que a obiRarque do Flamengeeverberenos baldes que as
maes penduram nas arvores celebrando o anived&geus filhos, ou nos gritos
e risos infantis que enchem a proximidade dos tapela praia, entrelagcando
seus galhos sobre o chéo, e oferecendo-os pacadteinas.

Podemos ainda nos perguntar se uma obra de arte wonparque vive
no esforgco de um do grupo de terceira idade quelse nas horas mais frescas
do dia sob a sombra dos abricos de macaco; ou aasnmmbas nas praias e nos
angus nos pés das arvores; nos caminhos sinuasws, almeiras, arvores

contorcidas e maritacas; no modo como abriga aganatfético de religiosos que

48 “Como tal, ela dota o Homem e a Terra da mesneosigdo e até — contrariamente & nossa

opinido sensata — a Terra em primeiro lugar, jaepla esta disposta << De forma a que possa
mirar.../ O homem...>> (V.37 s.) Este ndo se trangbexeriormente uma disposicao, primeira e
fundamentalmente <<subjetiva>>, para a paisagenesaoelo contrario: a disponibilidade da
Terra € a condi¢do prévia para que este possaira gllear. No <<possa>> (mag) vibra o sentido
duplo do poder (K6hen) e do querer.” HEIDEGGER HW, p. 102.

“900Aa, p. 29.
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transformam d?arqueem catedral aberta para milhares de pessoas uiedasio
o Brasil.

O Parque do Flameng@sta intimamente enredado a existéncia diaria
dos cariocas. Seus espacos abrigam diferentesdépsisuacdo. OraBarqueé o
espaco de reunido da familia, ora, como nos domsjriggnsforma-se em catedral
do esporte ou em praca civica, palco de movimeartésicos.

Talvez todas estas presencas reverberem no eatédthd da Corifa que
se desprende. Ou na explosao de suas flores, gadaa50 anos vém celebrar,
assim como os fogos de artificio do fim do anoipalfde um ciclo de vida. Sua
floracdo se demora por seis meses. Em seu augémaim anuncia o fift

Imerso na trivialidade cotidiana o corredor, posksnente, ndo percebera
imediatamente a obra que o cerca, mas devido doste poeética, € dificil ser
indiferente ao seu chamado.

A luz bate singelamente sobre as folhas que vilmarsabor do vento.
No chdo e sobre as coisas, salpicados pela sonalsrargores, se forma um
mosaico serpenteante de tons cinza. Ao fundo, @seub estourar das ondas do
mar, pessoas conversando, tambores, cantoriaszemiyido de automaéveis. O ar
€ umido e quente, assim como o verdo. Ao longe, cadeia de montanhas
desenha o céu azul A figura cinza da ponte Riorblittaca o perfil do fim da
Baia de Guanabara. A medida que corre, a dinanucgedcurso revela ao
corredor contrastes de cor e luz, ritmo e escadmsparéncia e opacidade e,
sucessivamente, as sensacdes de englobamentosg;érpo

De repente, o0 som do vento e das pegadas durgrgecrso, a luz que
amarela a tudo, a disposi¢do das nuvens no céa anspliddo, “se condensa, se
precipita e vibra em seu augéfundindo-se ao préprio ritmo da vida e suas
inquietacdes, aos medos e desejos, a proximidaléedias do fim do ano e do
carnaval, ultrapassando toda compreensédo. E, aasésperanca de Burle Marx

de que a0 menos uma pessoa pare para ver e adrolvea se realiza.

® O que ocorreu na primavera passada, pela primedm no Parque marcando seu
quinquagenario.
*HEIDEGGER, M.Why do | stay in the provincedd: SHEEHAN, T.(ed).Op. cit., p. 27.
Traducéo livre.
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Mesmo que ndo se possa confirmar que na concepgdteidegger o
Parque do Flamengseja uma grande obra de arte, o filosofo nédo didxabrir
uma nova interpretacdo de lugar no qual se veeooiaas fora do seu registro
cotidiano. Oacontecimento repentingue oParqueopera, da-se na mutua doagéo
de sentido entre arte, paisagem e lugar, que iganai-se em tal evento.

No proximo capitulo, como tracamos previamenteew@s como este
evento no qual arte, paisagem e lugar aparecesfigarados foi re-significado a
partir das obras dieand Artna década de 1960, nos dedicando especialmente ao
encontro com aSpiral Jetty de Robert Smithson. Veremos como esta obra

inaugura para as obras paisagisticas um novo nmétaldoracdo da paisagem.
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