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A heranca do olhar: de Charles Baudelaire a Joao do Rio, poeta e
reporter documentam as ruinas da modernidade !

Gustavo Zeitel
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro - PUC-Rio
Departamento de Comunicagao Social - Bacharelado em Jornalismo

Resumo

Sustentada pela Revolugao Industrial, a modernidade alterou as relagdes sociais com o
surgimento das metrdépoles europeias. No presente estudo, demonstramos, a partir de uma
revisdo bibliografica, que o poeta francés Charles Baudelaire concebeu a modernidade,
alterando o estatuto da poesia lirica, adotando as transfiguracdoes de dandi e “flaneur” na
vacuidade da figura do herdi romantico. O autor de “As flores do mal”construiu seu projeto
poético no amago da maré humana, deflagrando uma permanente zona de tensdo entre eu
“versus” multiddo. A Proclamacdo da Republica no Brasil esforgou-se para fazer do Rio de
Janeiro, a entdo capital, imagem e semelhanca de Paris. Na belle époque, o cronista e repérter
Jodo do Rio adotou as mesmas transfiguragdes baudelairianas, tendo sido pioneiro no exercicio

da reportagem moderna.
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1. Introducao

O nascimento da modernidade foi sustentado pela Revolugdo Industrial, fen6meno responsavel
por alterar as relagGes sociais, com a emergéncia do capitalismo e a formacdo de grandes
conglomerados urbanos. Respeitando o tempo Util do trabalho, as multidGes materializaram o
crescimento demografico exponencial das principais metropoles europeias. No presente
trabalho, partiremos dos estudos criticos de Walter Benjamin sobre o poeta francés Charles
Baudelaire, para compreendermos de que forma a modernidade alterou criagdo e recepgao
literarias, modificando o estatuto da poesia lirica. Em seguida, propde-se uma analise
comparativa entre as obras do poeta Charles Baudelaire e do cronista Joao do Rio, pioneiro no

exercicio da reportagem moderna.

! Artigo derivado de monografia de graduacdo em Jornalismo, orientada pela professora Rosamary Esquenazi,
entregue em junho de 2021.
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Primeiramente, demonstra-se que o declinio da cidade medieval em detrimento da metrdpole
foi o reflexo inicial do mundo moderno. Ainda que a Revolucao Industrial tenha transmitido
uma idealizagdo progressista, a vida em Paris era dificil para boa parte da populacdo, que se
adensava em vielas insalubres e mal iluminadas. Para a histéria francesa, o século XIX
representou um periodo de tormenta politica, com as Revolugées de 1830 e 1848. Em
paralelo, foi projetado um novo modelo para a capital francesa, que anos depois ganharia a

alcunha de Cidade-luz.

No ensaio “A metrdépole e a vida mental” (1903), o socidlogo alemdo Georg Simmel identificou
o cotidiano de choques e reacdes instintivas das grandes cidades, que seria traduzido na
poesia moderna com a obra de Baudelaire. A publicacao de “As flores do mal” substituiu a aura
lirica da poesia romantica pela emergéncia do eu lirico que, como um esgrimista, encarou a
vida moderna. O eu lirico baudelairiano “des-realizava” a cidade de Paris em “brumas” e
“espectros”, ao mesmo tempo que introduzia, na poesia, palavras como “candeeiro” e “lixeira”,

proprias do campo lexical da vida urbana, até entdo ignoradas pelos romanticos.

O projeto poético baudelairiano arquitetou-se na vacuidade da figura heroica, como observou
Walter Benjamin em “A Paris do Segundo Império na obra de Baudelaire”(1938). Dessa forma,
o herdéi moderno passou a apresentar transfiguracdes mundanas - “flaneur” e dandi, por
exemplo -, que se associam a biografia do poeta decadentista, acometido pelo sentimento de
“spleen”. No embate eu “versus” multiddo, o olhar atento de Baudelaire registra a efemeridade
da vida moderna em fragmentos poéticos, embriagados pelas sensacbes dos paraisos

artificiais.

Em seguida, propOe-se uma investigagdo sobre a chegada da modernidade no Brasil,
deflagrada na belle époque, periodo de maior influéncia francesa no pais. No inicio do século
XX, a Republica fez-se sob o signo positivista - ordem e progresso —, incorporando ideais
higienistas da Europa. Dessa forma, o presidente Rodrigues Alves e o prefeito Pereira Passos
ambicionaram fazer do Rio de Janeiro uma “Paris Tropical”, no periodo que ficou conhecido

como “Bota-Abaixo”.

Se, na Franca, Baudelaire apreendeu a modernidade com seu projeto poético, no Brasil, Jodo
do Rio documentou os paradoxos da Republica. Com o surgimento de novas tecnologias para a
imprensa, os jornais mediaram a arena discursiva do Rio de Janeiro em transformagao. Criador
da reportagem moderna, Jodo do Rio modernizou os géneros jornalisticos da época,
identificando a rua como campo etnografico do repérter. Surge a cobertura “in loco”, em

detrimento dos artigos de fundo que dominavam as paginas dos jornais de até entdo.
4
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2. Baudelaire e a modernidade

Ja ndo era possivel chamar a névoa de “fog”. No século XIX, a névoa das fabricas havia
chegado ao outro lado da Mancha. A cidade de Paris era envolta por uma fuligem espessa, de
modo que a existéncia dos prédios ndo era mais do que uma sugestdo. A Revolugdo Industrial,
iniciada com o pioneirismo britanico no século XVIII, ja havia se instalado na Franca. O
capitalismo nascituro promoveu o aparecimento de novos fendmenos dentro de uma inédita
estrutura social. Se a literatura de Charles Baudelaire (1821-1867) compreendeu a
modernidade, a primeira manifestacdo do mundo capitalista, na Franca, ocorreu dentro de

uma légica urbanistica.

A crise do sistema urbano se fundou em um processo de dilatacOes sucessivas da cidade, que
ocorreu sem um planejamento prévio. Por conseguinte, a parte central da urbe adensou-se em
grandes conglomerados, que se estenderam em conurbagdes até as areas mais remotas. Ao
mesmo tempo que os centros urbanos se desenvolviam, a falta de um projeto urbanistico
deflagrou o surgimento de problemas sociais, como a saturacdo do trafego urbano e a falta de

infraestrutura habitacional, refletida na proliferacdo de sobrados e corticos.

Nesse contexto, a metrépole foi tomada pela multiddo, fendmeno central para a compreensao
da sociedade parisiense do fim do século XIX. Se, como observado, o modelo medieval da
cidade entrou em decadéncia, as relacgbes de trabalho também modificaram a ldgica espacial
da urbe. A Revolucdo Industrial marcou o declinio do sistema doméstico de produgdo. Na
modernidade, os trabalhadores se deslocavam por passagens estreitas e irregulares até o
mercado de trabalho. A noite, os operarios voltavam as casas, fazendo com que a multiddo, no
processo de exteriorizacdo do trabalho, fosse um fenémeno visivel e concreto. (BRESCIANI,
1992, p. 50).

A pobreza era a macula da maré humana que trafegava pelas ruas de Paris. A noite, as vielas
eram tomadas por escroques e prostitutas, algo corriqueiro em uma sociedade em que a
miséria era um espetaculo visivel. Se hoje Paris é conhecida pela alcunha de Cidade-luz, a

época, a capital francesa era desorganizada, mal iluminada e insalubre.

Dessa forma, o conceito de multiddo tornou-se caro aos literatos do século XIX. Além de
Baudelaire, outros escritores como Victor Hugo, Emile Zola e Charles Dickens preocuparam-se
em retratar a multiddo, no momento em que a leitura se espalhava por todas as classes
sociais. O proprio publico leitor exigia que a literatura passasse a ser um reflexo do espetaculo

didrio da maré humana nas grandes metrdpoles. “Ultrapassando os limites dos ambientes
5
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privados, da casa familiar, esses autores se colocaram na posicao de observadores das cenas
de rua. (BRESCIANI, 1992, p.8)

Ja no século XVIII, algumas mudangas em Paris foram realizadas. Destaca-se a formacdo das
pragas reais, como a Place Royale (denominada de Place de Vosges apés a revolugdo), a Place
Louis Le-Grand (hoje, conhecida como Place Vendéme) e a Place Louis XV (atual Place de la
Concorde). Data desse periodo o inicio da expansdo da Avenue des Champs-Elysées e a

demolicdo de casas antigas.

Se a modernidade sepultou a configuracdo medieval das cidades, a literatura teve de se
reorganizar para compreender o capitalismo nascituro. Baudelaire é considerado o pai da
poesia moderna. De imediato, seu pioneirismo foi identificado pela nova relacdo com a cidade
de Paris. O poeta inseriu-se na multiddo e acompanhou as transformagdes socioecondémicas
finisseculares. Nota-se, entretanto, que o autor de “O Spleen de Paris” ndo retratava os

monumentos que sugiram naquela época, caracteristica central da formacgao de seu lirismo.

Ainda que sua poesia se desenvolvesse em ambiente citadino, percebe-se um processo de
anulacdo da cidade de Paris. Nesse sentido, Baudelaire ndo retratava diretamente as
novidades das reformas urbanas, mas as “des-realizava”, tornando a paisagem uma impressao
advinda das “meias-tintas incertas dos crepusculos”. Baudelaire, por conseguinte, abarcou o
turbilhdo de sensagdes do homem moderno, em um processo de intensificagdo da vida urbana

que, ao mesmo tempo, forgava um distanciamento 6tico e mental do eu lirico.

Na “cidade anulada”, a recusa dos principais monumentos citadinos configura,
paradoxalmente, a aderéncia ao novo modelo de urbe. “Assim, o que poderia num primeiro
momento parecer uma fuga ou uma recusa da cidade é antes a negagdo de um certo olhar
sobre ela, a recusa de uma relacdo mais imediata: a cidade silenciosamente presente nos

poemas é um elemento essencial.” (VERNIER, 2007, p. 67)

Portanto, a evasdo temporal ou espacial, caracteristica da poesia romantica, passa a ndo ser
mais possivel em tempos de profundas transformagdes socioecondémicas. No Romantismo, a
floresta intocada era a morada da alma fugitiva do poeta. Na modernidade, nem o tempo da
infancia consegue aplacar a forca do presente. Em Baudelaire, algum grau de consciéncia
havia na documentacdo da Paris do mundo moderno, como podemos ler em “O cisne”, que na
publicagdo original, alicerca-se na homofonia entre “cygne” (cisne) e “sygne” (signo). “La

I"

forme d’une ville/Change plus vite hélas, que le coeur morte
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Dessa forma, a caracteristica fulcral do eu lirico baudelairiano é a escolha do presente em
detrimento do passado, realizando o que o proprio autor chama de “idéalisation forcée”:
extrair o eterno do transitério. Ndo a toa, Baudelaire vive em um momento de aceleragdo da
vida urbana, quando os primeiros meios de transporte comegam a surgir. Por conseguinte, é

no meio da multidao que o poeta encontra sua inspiracao. (VERNIER, 2007, p. 64)

Nesse sentido, o olhar é a matéria-prima da poesia de Baudelaire. No final do século XIX, a
“literatura panoramica” estava em voga, género literario que serviu de esteio para o poeta. “O
escritor que alguma vez desceu ao mercado comecga por olhar em volta, como num
‘panorama’. Um género literario especifico faz as suas primeiras tentativas de orientacao. Ea
literatura panoramica” (BENJAMIN, 2015, p. 37)

Leiamos, pois, um excerto do poema “Perda da auréola”:

Meu caro, conheces o meu pavor dos cavalos e das viaturas. Ha pouco,
ao atravessar o ‘boulevard’ a toda pressa, e ao saltar na lama através
desse caos movimentado onde a morte avanca a galope de todos os
lados a0 mesmo tempo, a minha auréola, num movimento brusco, caiu-
me da cabeca no lodo do macadame. Nao tive coragem para a apanhar.
Julguei menos desagradavel perder as minhas insignias do que partir os
ossos. E, depois, disse comigo mesmo, ha males que vém por bem.
Agora posso passear incégnito, fazer mas acgbes, e entregar-me a
crapula, como os simples mortais. Eis-me aqui, semelhante a ti, como
vés! (BAUDELAIRE, 1991, p. 131)
Sob o aspecto formal, nota-se que o autor € um dos pioneiros na formacdo de um novo
género, a poesia em prosa, que floresce em “O Spleen de Paris”, cuja primeira edigdo foi
publicada postumamente em 1869. Baudelaire ja havia instaurado uma mudanca
paradigmatica ao fazer poético moderno: a adogdo do verso livre. De fato, as alteracdes
formais coadunam-se com o esteio pré-simbolista baudelairiano, isto &, a obra literaria do
autor representa um “détournement” em relagdo ao Romantismo. No poema, a perda do
significante “auréola” simboliza a superagdo da figura do poeta romantico sacralizado, dotado
de mistica inspiracdo e génio particular. A mudancga torna-se fundamental quando as grandes
cidades engendram um modo de vida ditado por gestos automaticos e reagdes instintivas.

(BENJAMIN, 2015, p. 197)

Ao enfrentar a cidade moderna, Baudelaire elege o embate eu “versus” multiddao como tema
central de sua poética. Sua biografia, alids, nos introduz a uma ambivaléncia existencial.
Oriundo de uma familia rica, o poeta conhece a marginalidade simbdlica e financeira. N&o

obstante, sua poesia glorifica a qualidade de “poeta marginal”. A época de Baudelaire, ja ndo
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ha a seguranca da figura arquetipica do herdi romantico. "A modernidade é o seu destino fatal.
Nela, o herdi ndo esta previsto. [...] Pois o herdi moderno ndo é herdi - representa papéis de
herdi”. (BENJAMIN, 2015, p. 98)

Dessa forma, infere-se que o eu lirico baudelairiano assume transfiguragdes, que se
relacionam com as figuras heroicas e com a prdpria biografia do autor. Assim, Baudelaire
apresenta-se sob diversas formas, com varias mascaras: dandi, “flaneur” e, até mesmo,
trapeiro, no qual o eu lirico se projeta. “Para Baudelaire, o dandi é ‘o ultimo vislumbre de
heroismo em tempos de decadéncia.” (BENJAMIN, 2015, p. 97)

3. Um olhar brasileiro

A renovacdo literaria provocada pela obra de Baudelaire foi sedimentada no periodo histérico
em que a Franga teve maior influéncia internacional: a belle époque. No fim do século XIX,
todos os caminhos levavam a Paris, simbolo do progresso econémico, tecnoldgico e cultural.
Em linhas gerais, entende-se por “belle époque” o periodo compreendido entre a consolidacao
da Republica, em 1789, e o inicio da Primeira Guerra Mundial, em 1914. A “idade de ouro”
seria alcangcada com os esforcos para a reconstrucdo da Franca, apos a derrota acachapante na
Guerra Franco-Prussiana. Naquele periodo, mais do que uma retomada financeira, os franceses

ansiavam por uma recuperagdo do moral do pais.

E interessante notar, porém, que a expressdo belle époque foi cunhada no momento posterior
a Primeira Guerra Mundial, quando a Francga se encontrava em crise econémica inflacionaria.
Logo, sob uma perspectiva critica, infere-se que a belle époque foi construida sob as lentes da

idealizagdo, inclusive pelo carater desigual da sociedade francesa do final do século XIX.

Nas ruas de Paris, o desenvolvimento econ6mico materializava-se em alguns dos referenciais
da cultura francesa, que permanecem até hoje no imaginario internacional: cafés, cabarés,
salOes literarios, Operas e alta-costura. Sob a influéncia do positivismo, o ensino da lingua
francesa garantiu a assimilacdo das minorias ndo-francofonas, fortalecendo o conceito de
nacdo. Era, igualmente, um periodo de muitos debates. Lembremos de duas leis que estavam
em vigor: a lei sobre liberdade de imprensa e de reunido (1881) e a lei sobre o direito a

associagdes (1905).

Por disseminarem a influéncia francesa a outros paises, as exposicoes universais realizadas em

Paris sdo marcos da belle époque. Nas ocasides, o pais-sede promovia uma representacdo da
8



10.17771/PUCRio.MIGUEL.56053

d

REV

ISTA
I U E L 1 g8 jU|/deZ 2021 Comunicago

propria pujanga socioecondmica. Em 1889, a exposicdo ocorreu a partir de um projeto
museografico na regido do Champs des Mars, nos Invalides, sendo a Torre Eiffel, a época a
mais alta do mundo, simbolo do progresso da engenharia. O projeto de Gustave Eiffel trazia a
influéncia de um novo movimento artistico, o Art Nouveau, que incorporou a arquitetura e as
artes decorativas elementos industriais, como a valorizagdo do ferro e vidro, em exuberéancia

decorativa de formas sinuosas.

O Brasil ndo era indiferente a efervescéncia cultural parisiense. Ao contrario, quis fazer de sua
capital, o Rio de Janeiro, a “Paris Tropical”. O Brasil teve a sua propria belle époque, idealizada
aos poucos. Em primeiro lugar, a influéncia francesa no Brasil pode ser percebida na exposicdo
de 1889. No evento, o Brasil vendeu a imagem de “manancial de matérias-primas, de riquezas
naturais: café, aclcar, cacau, madeiras, borracha... O Brasil tentava parecer um pais atraente
para os milhares de europeus que queriam emigrar e tentar a sorte no Novo Mundo”.
(PINHEIRO & RODRIGUES, 2012, p. 147)

Decerto, o “locus”ideal para a implementacdo da gramatica republicana seria a capital, o Rio
de Janeiro. As ruas da cidade eram o espaco de mediacao entre populacao e governo, mas,
para que a modernidade fosse substantiva, a ordem teria o exemplo francés como referencial.
Era preciso, aos moldes do Bardo Haussmann, promover reformas urbanas no Rio de Janeiro,

fazendo com que o conjunto social e urbanistico da col6nia repousasse no passado.

A expansao da cidade se concretizou no eixo norte-sul, com a abertura da Avenida Central
(Avenida Rio Branco), que ligava a Praca Maua até a Praca Floriano Peixoto (Cinelandia). Na
praga, foram construidos prédios imponentes ao sabor da época: Theatro Municipal, Museu de
Belas-Artes, Camara Municipal e Supremo Tribunal Federal. A abertura da Avenida Central foi,
a época, a obra de maior destaque no contexto das reformas urbanas da cidade, que

”ow

contavam com o “slogan” “o Rio Civiliza-se!”. A avenida era condicionada pelos morros do
Castelo e de Sdo Bento. O primeiro seria tido como entrave para a expansao citadina e

demolido apenas no inicio da década de 1920. (PINHEIRO & RODRIGUES, 212, p. 274)

E importante ressaltar, igualmente, as obras realizadas no porto, dirigidas pelo engenheiro e
ministro Lauro Miller. Do porto, as intervengbes seguiram até a abertura da Avenida Beira-
Mar. Lauro Miller também foi o responsavel pelo alargamento das ruas, visando o aumento da

circulacao de ar, pelas obras de saneamento e aperfeicoamento da iluminagdao das moradias.

O processo de favelizacdo é sintoma do paradoxo causado pelo positivismo vigente na

prefeitura de Pereira Passos. O “Bota-Abaixo”, expressao como ficou conhecido o processo de
9
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reformas urbanas, era de natureza violenta. A desarticulacdo de sobrados e cortigos
intensificou a vulnerabilidade das camadas menos favorecidas da populacdo. Estima-se que,
sob a responsabilidade técnica de Paulo de Frontin, foram demolidas cerca de 1.600
residéncias (a maioria habitacGes coletivas) ao longo de apenas cinco meses. “Vamos fazer a
avenida!”, era o mantra das autoridades da época. Ndo obstante, a violéncia promovida pelos
governantes era de carater higienista. Era necessario erradicar as doengas que assolavam a

pretensa “Paris Tropical”: febre amarela, variola e peste bubdnica.

E nesta arena politica que jornalismo e literatura sdo modificados pela modernidade, que,
seguindo o exemplo de Baudelaire, foi apreendida por Jodo do Rio em uma nova forma de
contar histérias. Nascia a reportagem moderna. Era chegada a hora de ouvir a alma

encantadora das ruas.

4. Joao do Rio: um baudelairiano

Jodo do Rio ofereceu-nos a oportunidade de testemunhar a manifestagdo do “espirito
baudelairiano” nos trépicos. Cronista e poeta reagiram de forma similar a modernidade,
desvelando os paradoxos do progresso. A suposta civilizacdo que desembarcava na "“Paris
Tropical” escondia um submundo ainda latente na desigualdade social do Brasil do século XIX.
E na atmosfera do decadentismo que Jodo do Rio e Baudelaire se encontram. E imerso na
multiddo que o cronista descortina as mazelas da cidade, pois, na rua, a Republica estava em

construgdo, como lemos em “A rua”.

A rua é a eterna imagem da ingenuidade. Comete crimes, desvaria a
noite, treme com a febre dos delirios, para ela como para as criangas a
aurora é sempre formosa [...]. A rua faz celebridades e as revoltas, a
rua criou um tipo universal, tipo que vive em cada aspecto urbano [...].
Essas qualidades nds a conhecemos vagamente. Para compreender a
psicologia da rua ndo basta gozar-lhe as delicias como se goza o calor
do sol e o lirismo do luar. E preciso espirito vagabundo, cheio de
curiosidades malsds e o0s nervos com um perpétuo desejo
incompreensivel, é preciso ser aqueles que chamamos de fldneur e
praticar o mais interessante dos esportes - a arte de flanar. E fatigante
o exercicio? (RIO, 2013, p. 21)

O excerto da primeira crénica de “A alma encantadora das ruas” reclama uma nova
configuracdo do espaco urbano, em que a rua seria corpo autdonomo - personificacdo
elaborada pelo autor - e campo onde diversos tipos sociais entrariam em cena. Sao eles os

personagens de “A alma encantadora das ruas”, o que sublinha, na histéria da cronica, a
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importancia dos arquétipos da cidade. Divididas em cinco partes, as cronicas do livro levam
nomes de tipos sociais, normalmente associados as camadas mais pobres da sociedade, entre

elas: “"Os tatuadores”, "As mulheres mendigas”, “Os trabalhadores da estiva”.

“A rua” desperta a ambiguidade da “flanerie” que em Jodo do Rio seria reforcada. Ao mesmo
tempo que a pratica pressupbe certa ociosidade, o cronista € um ser atento ao jogo que se
revela nas ruas. Na obra, o autor percorre ambientes marginalizados da cidade que ganhava

ares parisienses. Em “VisGes d "6pio”, descreve o vicio que condenava os “chins”.

Ha uma vasta sala estreita e comprida, inteiramente em treva. A
atmosfera pesada, oleosa, quase sufoca. [...] A custo nossos olhos
acostumam-se a escuriddo, acompanham a candelaria de luzes até o
fim, até uma alta parede encardida, e descobrem em cada mesa um
cachimbo grande e um corpo amarelo, nu da cintura para cima, corpo
gue se levanta assustado, contorcionando os bragos moles. Ha chins
magros, chins gordos, de cabelo branco, de caras despeladas [...]. O
ambiente tem um cheiro inenarravel, os corpos movem-se como larvas
de um pesadelo. (RIO, 2013, p. 94)

Em um primeiro momento, Jodo do Rio preocupa-se em caracterizar o “"n® 19 do Beco dos
Ferreiros”, lugar insalubre, mal iluminado, espaco destinado as franjas excluidas da cidade
moderna. Na descricdo, é curioso notar seus procedimentos. O ambiente é descrito como em
uma pintura: “atmosfera pesada oleosa”, “candeldria de luzes até o fim”, “alta parede
encardida”. Existe, pois, a necessidade de transmitir a experiéncia de estar entre os
“comedores de 06pio”. Por conseguinte, Jodo do Rio adota sinestesias para a configuracdo da

Ill

atmosfera. Ao dizer que “o ambiente tem um cheiro inenarravel”, o autor explicita o carater
investigativo de sua “flanerie”, ao mesmo tempo que confessa estar embriagado por um mar

de sensacoes.

A visita de Jodo do Rio ao prédio onde se consumia Opio denota um interesse tipicamente
moderno, na medida em que a artificialidade passava a reger as relagdes sociais. Deve o
individuo moderno fabricar-se em um processo de estetizacdao de si. Os avangos na industria
de cosméticos sdo resultado do impulso do individuo da cidade moderna a diferenciacdao. O
avango do consumo de drogas é consequéncia negativa dos novos artificios da modernidade.
Em “O poema do haxixe”(1860), Baudelaire ja previra os efeitos da dependéncia quimica. No
fim do século XIX, o homem moderno embriagou-se no mundo das drogas como em uma

alucinacao coletiva. O poeta revelou o submundo descrito por Jodo do Rio.

Essa acuidade de pensamento, esse entusiasmo dos sentidos e do
espirito, devem ter aparecido ao homem, em todos os tempos, como o
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primeiro dos bens; por isso, considerando apenas a volUpia imediata,
ele, sem se inquietar por violar as leis da sua constituicao, procurou na
ciéncia fisica, na farmacologia, nas bebidas mais grosseiras, nos
perfumes mais sutis, sob todos os climas e em todos os tempos, os
meios de fugir, ainda que por algumas horas apenas, de seu habitaculo
de lama e, como diz o autor de Lazare, ‘arrebatar o paraiso de um so
golpe”. Ai! Os vicios do homem, por mais cheios de horror que
suponhamos contém a prova (nao fosse por sua infinita expansao!) do
gosto dele pelo infinito [...]. (BAUDELAIRE, 2003, p. 17)

A artificialidade do mundo moderno implica a fabricagao do homem. Nesse sentido, Jodo do
Rio adota as duas principais transfiguracdes que Walter Benjamin identificou em Baudelaire. O
cabelo gomalinado, o mondculo e o colarinho “verdeau” denunciam que Jodo do Rio era, afinal,

também um dandi.

5. Alma de reporter

A publicacdo de “A alma encantadora das ruas” sintetizou as caracteristicas centrais da obra de
Jodo do Rio. Documento precioso do Rio de Janeiro do inicio do século XX, o livro demonstra

gue o autor foi sintoma e agente da modernizacao da imprensa brasileira.

A “Alma encantadora das ruas” é delimitada por um preambulo e um posfacio - “A rua” e “A
musa das ruas”, respectivamente - oriundos de conferéncias proferidas pelo autor. Nesse
sentido, podemos delimitar o campo etnografico da obra literaria. Jodo do Rio descobre que “a
rua € um fator de vida das cidades”, destacando a primazia do publico em detrimento da
esfera privada. Interessante notar que, ao contrario da tradicdo poética, as musas sdo
“invocadas” pelo escritor ao término de sua investigacdo. Jodo do Rio deixa implicita a
necessidade de se estar na rua para, entdo, na vivéncia da cidade moderna, inspirar-se. “A
musa das ruas é a musa que viceja nos becos e rebenta nas pracas, entre o barulho da
populaga e a ansia de todas as nevroses, é a musa igualitdria, a musa-povo”. (RIO, 2013, p.
2019)

Pioneiro na constituicdo da reportagem moderna, Jodo do Rio incorpora técnicas especificas na
escrita de suas crOnicas. Dessa forma, transmite ao contelddo apresentado em “A alma
encantadora das ruas” um problema - ou solucdo - de género textual. O leitor depara-se com
um hibridismo estilistico, que combina a objetividade do repdrter ao lirismo do cronista.
Observamos, portanto, o surgimento da cronica-reportagem. Leiamos um trecho de "“Os

tatuadores”:
12
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Enquanto andou a fornecer-me o seu profundo saber, Madruga teve trés
dessas senhoras - a Jandira, a Josefa e a Maria. A primeira a figurar
debaixo de um coracgdo foi a Jandira. Um belo dia a Jandira desaparecia,
dando lugar a Josefa, que triunfava em cima, entre as chamas. Um més
depois a letra J sumira-se e um M dominava no meio do coragao. Os
marcadores tém uma tabela especial, o preco fixo do trabalho. As cinco
chagas custam 1$000, uma rosa 2$000, o signo de Salomdo, o mais
comum e menos compreendido porque nem um so6 dos que interroguei o
soube explicar, 34000, as armas da Monarquia e da Republica 6% a 8%,
e ha Cristos para todos os precgos. (RIO, 2013, p. 54)

Jodo do Rio seleciona Madruga como personagem central para a sua cronica. Os sucessivos
casamentos ocasionam as varias alteragdes na tatuagem. O repdrter descobre, nesse
momento, o insdlito e o pitoresco, caracteristicas do texto noticioso. Em seguida, deixa
evidente seu trabalho de pesquisa, o qual, hoje, conhecemos pelo nome de “apuragao”.
Madruga € sua fonte, ele pode fornecer “o seu profundo saber”, que se revela nos detalhes
apreendidos pelo repdrter. O trabalho de apuracdo € nitido no levantamento de dados
presentes na “tabela especial”. O apego aos detalhes se contrapGe a faceta lirica de Jodo do

Rio, dessa vez obumbrada pela funcao informativa da cronica.

A natureza criativa de Jodo do Rio ndo pode ser dissociada da condigdo do individuo na
modernidade. Assim, se Baudelaire foi o pintor da vida moderna, Jodao do Rio foi perito. A
criacdo de ambos os autores privilegia a estética (ciéncia da percepgao), visto que é moldada

por uma “arqueologia dos sentidos”.

E a partir dessa concepcdo socialmente implicada do corpo que se torna
possivel uma leitura da obra de Jodo do Rio orientada pela busca das
expressoes sensoriais. Suas muitas cronicas dedicadas a listagem das
novidades da cultura material e aos usos dados pelos cariocas a esses
aparatos da experimentacao urbana sdo, nesse sentido, muito mais que
o sinal da mundanidade do autor. [...] Os sentidos como meio de
expressdo da introjecdo de estimulos sdo, portanto, pistas nessa leitura
sensorialmente orientada da etnografia de Jodao do Rio. (O’'DONNELL,
2013, p. 144)

Na modernidade, repérter e poeta estdo atados a imanéncia, embriagados pelo mundo
sensivel das grandes metrépoles. A criacdo jornalistica ou literaria nasce dos cinco sentidos -
visdo, tato, olfato, paladar e audicao -, porque deles a paisagem sera extraida. Dessa forma, o

sentido da visdo tem primazia, porque € a “via principal de acesso ao universo relacional que
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cerca o individuo”. Baudelaire deixou, para Jodo do Rio, a heranga do olhar: a consciéncia de

gue a criagdo literaria nasceria de um “ver-para-crer”.

Jodo do Rio e Baudelaire fazem da “arqueologia dos sentidos” matéria-prima para a criagdo
literaria. A obra do poeta francés ndo abandona por completo o olhar viciado por certo
egocentrismo romantico. Mesmo adotando a postura “adandinada”, Jodo do Rio dd um passo
adiante na modernidade, pois sua crbnica-reportagem se inaugura no seio da populagdo

marginalizada, voz ativa em “A alma encantadora das ruas”.

Os narradores de seus contos contracenam com personagens de
aventura quase passivos, pervertidos, presos, como leitor, nas malhas
discursivas, seduzidos pelo desejo do discurso, todos “ardendo” - como
fala o narrador - por ouvir sua histéria monstruosa ou estranha. [...]
Jodo do Rio dissolve pelo reverso — agora falando também em termos da
série literaria sua contemporanea - o discurso unicamente laudatério do
progresso. Seu texto destoa, com sua modernizagdo estilistica e
tematica, do tom vitorioso e estreitamente nacionalista de um Coelho
Neto ou de um Bilac, por exemplo, que acriticamente apenas louvam
modernidade imposta em nome da higiene e do bom gosto. (CURY,
1996, p. 53)

A cronica, género essencialmente urbano, capta fragmentos na fugacidade da cidade moderna.
A aceleragdo da vida cotidiana reflete-se no compartilhamento de historias publicas, que
surgem nas ruas do Rio. A fragmentacdo condiciona a vivéncia moderna a tal ponto que se liga

ao aparecimento de inumeros empregos informais, tema de “Pequenas profissdes”.

O Rio tem também suas pequenas profissGes exoticas, produto da
miséria ligada as fabricas importantes, aos adelos, ao baixo comércio; o
Rio, como todas as grandes cidades, esmilica no préprio monturo a vida
dos desgracados. Aquelas calcas de cigano, deram-lhas ou apanhou-as
ele no monturo, mas como o cigano nao faz outra cousa na vida senao
vender calgas velhas e anéis de plaguet, ai tens tu uma profissao da
miséria, ou se quiseres, da malandrice - que é sempre a pior das
misérias. (RIO, 2013, p. 44)

O proletariado torna-se, dessa forma, simbolo do submundo carioca. Com os trabalhadores,
Jodo do Rio identifica o que ha de novo na cidade, isto €, revela noticias para o publico leitor
da época. Em “As mariposas do luxo”, Jodo do Rio acompanha o fim da jornada de trabalho de

um grupo de operarias, que se depara com as vitrines de produtos importados.

Elas, coitaditas! Passam todos os dias a essa hora indecisa, parecem
sempre passaros assustados, tontos de luxo, inebriados de olhar. Que
14
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lhes destina no seu mistério a vida cruel? Trabalho, trabalho; a
perdicdo, que €& a mais facil das hipdteses; a tuberculose ou o
alquebramento numa ninhada de filhos. Aquela rua ndo as conhecera
jamais. Aquele luxo sera sempre a sua quimera. (RIO, 2013, p. 140)

Esta implicita, no trecho acima, a ambiguidade mobilidade “versus” imobilidade. Para as
operarias, € pouco provavel uma mudanga social, sendo um possivel descenso. Decerto, estdo
imoveis olhando as vitrines com produtos que jamais poderdo comprar. Ao mesmo tempo, as
trabalhadoras logo se encaminhardo as suas casas, enquanto muitos olhos passam nos bondes

da “Paris Tropical”.

Os olhos do repérter Jodao do Rio diagnosticam a desigualdade social que permaneceria
presente por mais um século no Brasil. O jornalista herda do poeta Baudelaire a capacidade de

documentar o mundo fragmentado em contingéncias.

5. Consideracgoes finais

O presente estudo deixa inequivoca a influéncia de Baudelaire em Jodo do Rio. Se a
comparagdo parece impertinente devido a distadncia espaco-temporal, o cronista e reporter
Jodo do Rio mostrou-se ciente do legado do projeto poético baudelairiano. A crénica, que no
nome estabelece uma ligagdo com o tempo Util, apenas reforga a natureza efémera do

cotidiano de choques e reagdes instintivas, mediados pelos encontroes na multidao.

Na modernidade, a imprensa tera novo papel de mediador, ordenando os signos linguisticos da
esfera publica. Nesse sentido, a belle époque brasileira pode ser considerada simbolo das
transformacodes proporcionadas pela grande imprensa. As novas tecnologias aumentaram o
publico leitor, ao mesmo tempo que novos géneros jornalisticos surgiram para atender a

demanda perene de qualquer sociedade: ter o jornal como proprio espelho.

Na disputa de narrativas sobre a Republica, Jodo do Rio atuou como agente transformador do
jornalismo, sendo pioneiro no exercicio da reportagem moderna. E interessante notar que, a
época, literatura e jornalismo ainda ocupavam o mesmo espago, de modo que a “Alma
encantadora das ruas” é sintoma do hibridismo entre crénica, na condicdo de género literario,

e reportagem, o carro-chefe da imprensa moderna.

A apuracdo factual de Jodo do Rio ndo pode ser desvinculada de sua pesquisa empirica,

baseada na “arqueologia dos sentidos”, que Baudelaire experimentara nos paraisos artificiais.
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A sinestesia tipica do simbolismo francés triunfa na criagdo literaria inspirada pelo olhar, em

um constante “ver-para-crer”.

Jodo do Rio atinge a alma das ruas, na medida em que Baudelaire deixa escapar a aura do
poeta romantico, incorporando transfiguragoes decadentistas em versos fatalistas, que cedem
as profundas sensagdes das metrdopoles. Dandi e “flaneur”, transfiguragées caras aos autores,
sdo, dessa forma, resultado de um heroismo decadentista. Enquanto o autor de “As flores do
mal” vislumbra a modernidade na poesia lirica, ndo abdicando totalmente do egocentrismo
romantico, Jodo do Rio é testemunha ocular da ruina da populacdo marginalizada pelas
reformas urbanas, que ambicionavam transformar a capital brasileira em uma “Paris Tropical”.
Herdeiro do olhar baudelairiano, Jodo do Rio, o repoérter, foi a campo apurar a matéria-prima

de seu trabalho: a noticia.
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