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2.

Ilustracao e texto: o enlace verbo visual

Neste capitulo a relacdo entre o texto e a imagem sera discutida e apresentada
através de consideragdes de ilustradores e teoricos de livros infantis. Ainda nesta etapa
do trabalho, serdao realizadas analises sobre como se dao os processos de producao de

renomados ilustradores ao lidarem com tais questoes.

Observa-se a particularidade de cada ilustrador ao se debrucar nas analogias da
linguagem escrita e da linguagem visual. Nota-se a necessidade do ilustrador tecer de
forma equilibrada esta composic¢ao, dosando a relevancia de cada componente, de forma
a constituir o objetivo adotado para cada livro. Percebe-se que as histérias sao tnicas e

prescrevem suas medidas, onde ora o texto ¢ favorecido, ora a imagem.

No entanto, a forca e o poder da linguagem visual ¢ notério e, se bem comedida,
resulta numa melhor recep¢do para quem tem um livro ilustrado em maos,
principalmente no caso dele servir ao publico infantil. O alcance e o cuidado destinado

as narrativas verbo-visuais serdao descritas nas linhas abaixo.

2.1 — Da Palavra a Imagem ou da Imagem a Palavra

Nesta parte do estudo ¢ importante destacar as consideragdes da autora Sophie
Van der Linden que relata que como caracteristica propria, o livro ilustrado evoca dois
tipos de linguagem, o texto ¢ a imagem.®’ Sendo assim, a leitura do livro ilustrado
requer uma apreensao do que esta escrito e do que se revela através das imagens. O que
requer dizer que a leitura do livro ilustrado passa pela apreciacdo do todo. Ressalta a
autora que aquelas imagens que assumem alcance universal ndo exigem menos do ato
da leitura. Desta forma, ambos precisam de cuidado e para que seja feita a sua real

interpretagdo € necessario que exista o conhecimento de seus codigos especificos.

Para maior entendimento deste processo, cabe uma andlise a respeito da
estruturacao da linguagem e dos tipos de signos. De acordo com as autoras Maria Lucia

de Arruda Aranha e Maria Helena Pires Martins toda linguagem ¢ um sistema de

7 VAN DER LINDEN. Sophie. Para ler o livro ilustrado. Editora: Cosac Naif, 2011. p.8
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signos.®® Desta forma, o signo relaciona-se com o objeto no intuito de dar origem na
mente a um segundo signo, que explicara o anterior. Como exemplo, as autoras citam
que ao explicar a uma crianga o que seria o signo casa pode ser realizado a ela um

desenho que tenha a fungdo de esclarecer o seu significado.

Segundo Nikolajeva e Scott, livros infantis ilustrados possuem um caréter Gnico
como forma de arte, que se baseia em combinar dois tipos de comunicagdo, o visual e o
verbal. Os livros ilustrados comunicam através de dois diferentes grupos de signos, o
convencional e o iconico. “A funcdo das figuras, signos icdnicos, é descrever e

representar. A funcdo das palavras, signos convencionais, é principalmente narrar”.*

Sophie Van der Linden afirma que estes esclarecimentos acima sdo
fundamentais para o entendimento da pagina do livro ilustrado, ainda que exista alguma
dificuldade para se distinguir o que depende do iconico e o que depende do pldstico.”
De acordo com a autora, no livro ilustrado quatro cédigos sdo trabalhados: linguistico,
literario, iconico e pléstico, sendo que as suas relagdes podem variar de acordo com a

fundamentac¢ido de um componente ou de outro.

Van der Linden enaltece que, através do aspecto formal, o texto pode convergir
para imagem por ele mesmo, segundo uma representacdo icOnica, ou por suas
caracteristicas plasticas formais. A autora reitera que poucos autores realizam trabalho
de iconicidade sobre o texto. Para titulo de exemplificacdo, no entanto, cita o ilustrador
Jean Alessandrini, que apresentava representagdes iconicas formadas de seu significante

linguistico.

6% Maria Helena Pires Martins. 1993. p.29
% Nikolajeva e Scott. 2006, p.13 e 14
VAN DER LINDEN, Sophie. Op cit. p. 93
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Figura 27 — Ilustra¢des de Jean Alessandrini

Reforga a autora que os ilustradores, em geral, abordam o aspecto figurativo de

seus caracteres quando integram onomatopeias em seus desenhos:

Tirados da histéria em quadrinhos, jid ndo se contam os “bum” em explosivos vermelho
e amarelo e os “tchibum” encharcados. Em Badaboum! (2002) de Bruno Heitz, as letras
de imprensa do texto narrativo se inscrevem sobre o fundo das imagens, ao passo que as
onomatopeias fazem parte das composicdes em trés dimensdes da imagem. (...)
Christian Voltz compde seus textos com discricdo. Nessa histéria sonora e sem
palavras, o status das onomatopeias abre caminho entre texto, mantendo as letras de
imprensa e imagem, tirando delas a disposicdo nas pdginas e efeitos iconicos. ”'

Figura 28 — [lustracdo de Bruno Heitz

Desta maneira e apos apresentagao dos exemplos citados pela autora, nota-se que

os textos comportam-se pelo viés iconico quando visualmente buscam dar conta de seu

7' VAN DER LINDEN. Sophie. Para ler o livro ilustrado. Editora: Cosac Naif, 2011. p.94
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significado. Sendo assim, muitos livros trabalham de forma equivalente entre o sentido

do texto e sua apresentagdo formal, como se unisse gesto e palavra.

Segundo Sophie Van der Linden, o texto pode estar integrado a imagem de
forma a ser produzido com as mesmas técnicas e ferramentas. > Trata-se de uma
caracteristica do livro ilustrado contemporaneo, que trabalha a plasticidade das
mensagens linguisticas. Como meio de esclarecimento, cabe aqui citar a apresentacao

das palavras da autora Anne-Marie Cristin enaltecida pela autora supracitada:

A escrita nasceu da imagem, daf sua vocagdo para associar novamente a ela. A férmula
texto e imagem sé tem alguma significacdo se for reconhecido nesse ‘e’, ndo a marca
indiferente de uma colabora¢do acidental, mas o indicio de um vinculo essencial entre
os elementos heterogéneos do visivel reunidos num mesmo suporte, que estd na origem
da escrita. Mas para isso é indispensdvel também admitir que o olhar ndo consiste em
identificar objetos ou em matar o outro e sim em compreender os vazios, ou seja, em
inventar.

2.2 — Lendo Imagens

A ilustradora Graca Lima ao descrever o seu processo artistico, que estd
relacionado ao que enxerga em seu cotidiano, afirma que pensa com imagens, sonha
com imagens e nao palavras. Segundo ela, a palavra é formada por uma série de

imagens que montam um repertorio.

A palavra vem da imagem, porque a palavra é uma imagem. Eu ndo vejo ela pelo som e
sim pela escrita. Se vocé pegar uma palavra de um outro idioma que nao seja 0 nosso
alfabeto, uma palavra Arabe, por exemplo, que usa muito desenho, a forma grafica para
se expressar, voc€ ndo vai entender, vai ver aquilo s6 como imagem. Entdo eu acho que
a imagem estd presente até no pensamento das criancas. Tanto que quando as pessoas
vém falar para mim, um monte de gente me diz assim: “eu ndo desenho nem boneco de
palitinho” ou “ eu s6 desenho boneco de palitinho”, eu sempre digo o seguinte, que todo

mundo desenha, todo mundo tem um imagético que é muito forte, antes de vocé
dominar a palavra. E o seu lado direito do cérebro.”

Nesta linha de pensamento, vale citar as considera¢des do ilustrador Renato
Alarcdo, que avalia que geralmente a imagem vem da palavra, de acordo com o que

mencionou em entrevista desenvolvida pelo autor deste estudo.

2 Idem. Ibidem. p. 95
> CHRISTIN, Anne-Marie apud, VAN DER LINDEN, Sophie. Op cit. p.89
" LIMA, GRACA. Entrevista concedia ao autor em agosto de 2011.
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Para o autor John Berger, o ato de ver precede as palavras. Segundo ele,
qualquer crianga antes mesmo de conseguir falar, j& olha seu entorno e reconhece o
mundo. Ainda que o mundo seja explicado com as palavras, elas nunca poderdo apagar
o fato de que mundo ao redor esta sendo visto. Desta forma, uma imagem apresenta
para cada pessoa um significado, podendo ser descrito por cada um de forma variada.
Assim, a palavra que sera usada para caracterizar aquela imagem ird variar conforme o

significado a ela dado.

Como exemplo, Berger esclarece que para quem ama, a imagem do objeto de
amor possui tamanha completude que, nenhuma palavra serd capaz de abarca-la. Trata-
se de uma visdo que chega antes das palavras e que nao consegue ser por elas descrita.
Para o autor, o ato de olhar ¢ uma escolha que nem sempre sera trazido ao nosso
alcance, mas ¢ percebido por nossa realidade. Com o tempo, a ideia de imagem
transcendeu esta fungdo, sendo vista como reveladora de como uma pessoa ou coisa era

visto por outros e depois passou a ser reconhecida como um registro.

Nenhuma outra forma de reliquia ou texto proveniente do passado pode oferecer um
testemunho assim tdo direto sobre o mundo que rodeava as outras pessoas em outros
tempos. Nesse aspecto, as imagens sdo mais preciosas ¢ ricas do que a literatura. Dizer
isso ndo ¢ negar a qualidade expressiva ou criativa da arte, tratar como mera evidéncia
documental; quanto mais criativa a obra, mais profundamente ela nos permite
compartilhar da experiéncia que o artista tem do visual. 7

Desta forma, comprova-se pelas palavras acima que as imagens oferecem um
registro, sendo elas umas das responsaveis pela forma como as pessoas se situam no
mundo — considerando que além de olhar, o ser humano escuta através da audicao,
sente, pelo tato etc. Para o autor, o olhar vem antes das palavras nao somente pela
experiéncia pessoal, mas também conforme a experiéncia historica e essencial da

relagdo com o passado.

Para melhor compreensdo do tema, a apresentacdo da origem epistemologica da
palavra serd relevante. Segundo os autores Iluska Coutinho e Potiguara Mendes da
Silveira Jr., ¢ relevante se entender que a palavra ‘imagem’ vem do latim, € o termo se
traduz para imago, que significa dizer que; ‘¢ toda e qualquer visualizagdo do ser
humano’. J& em grego se traduziria em a ideia acerca das coisas (eidos). Nesta

concepgdo o sentido envolveria o conceito da imagem adquirida e também o que ¢

> BERGER, John. Modos de ver. Rio de janeiro: Rocco, 1999. p. 12
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gerado pelo ser humano. Os autores revelam que as mesmas seriam criadas com alguma

finalidade; sendo esta individual ou coletiva

A representacdo ¢ algo sempre arbitrario. Uma imagem que represente um dado objeto,
seja tal imagem uma fotografia ou um fragmento de video, sempre se estabelecera a
partir das mesmas convengdes. As diferencas que viermos a estabelecer entre
representagdes tdo diferentes serdo sempre contingenciadas por nossa cultura’.

Esclarece-se desta maneira a forma como cada individuo empresta significado
aquilo que vé. A leitura do que ¢ visto, a sua percepcao ¢ individual e este registro ¢
dotado de diferentes sentidos. Cada pessoa estd inserida em um contexto com uma
cultura diferente e sua percepcdo de determinada imagem sera mediada pela suas

crengas, seus valores, pelo o que ela traduz para si mediante a sua visao de mundo.

De acordo com Sophie Van der Linden ndo ¢ possivel evocar ilustracdes em livros
de maneira independente, uma vez que no livro ilustrado tudo esta interligado. Assim,
elas podem unir-se umas as outras diretamente no espaco da pagina dupla. Na
organizacdo texto e imagem do livro ilustrado afirma-se um meio caminho entre

imagem isolada e sequencial, ndo sendo totalmente independentes e nem solidarias.

As associagdes - texto e imagem - sdo ligadas, no minimo, por uma continuidade
plastica ou semantica. Elas podem apresentar uma coeréncia interna (composi¢ao
plastica, unidade narrativa) que as torna independentes das imagens que as cercam. As
representagdes de espaco, tempo, personagens ou o significado que as separam sdo mais
distantes do que nas sequéncias, com o texto, por exemplo, vinculado prioritariamente
ao discurso.”’

O autor e ilustrador Nicolas Bianco-Levrin, citado por Sophie Van der Linden,
constréi os textos e imagens de seus livros no mesmo momento, de forma que se
interconectem e estabelegcam uma relacdo, dando a mesma importancia ao texto e a
imagem. Para maior entendimento, cabe apresentar aqui as consideragdes de Bianco-
Levrin:

Fago com que seja possivel pescar elementos tanto num como na outra. As ilustragcdes
ddo énfase a determinada informagao fornecida pelo texto, a0 mesmo tempo, que propoe
outro olhar sobre a historia. As imagens se sucedem de uma pagina dupla para outra, as
ndo necessariamente em intervalos regulares de tempo. Muitas vezes ocorre que, no
trecho de juncdo da historia, os textos se tornem mais discretos € a imagem, mais
preponderante.

76 COUTINHO, Iluska, SILVEIRA, Potiguara Mendes da. Comunicag¢do: tecnologias e identidade. Rio de
Janeiro: Mauad X, 2007.p. 108.

"7 VAN DER LINDEN, Sophie. Op cit. p. 45

"®V AN DER LINDEN. Sophie. Op cit. p.46
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Figura 29 — Ilustracdo de Nicolas Bianco-Levrin.

O ilustrador Rui de Oliveira afirma que seu processo de criagdo varia em cada
livro, dependendo da sua afinidade com o autor ou, por exemplo, algum desejo
especifico do criador do texto. Entretanto, apesar de valorizar tanto a imagem quanto a

palavra, afirma que o estimula € a literatura e o que o faz desenhar ¢ a palavra:

O que me encanta assim, quando eu estou lendo um texto € o estilo do escritor, ndo ¢é
bem a minha maneira de ser, eu repito isso muitas vezes, eu me vejo muito como um
ator, me vejo fazendo um laboratério, uma espécie de Dustin Hoffman. O Dustin
Hoffman faz todos os tipos de papéis que caem na mao dele, o que ele tem é um
laboratorio muito bem apurado. Eu acho que o ilustrador tem que ter esse laboratorio
muito bem apurado pelo seguinte, até por uma questdo de sobrevivéncia, ele ndo pode
levar muito tempo em uma maneira Unica de desenhar, por que ele recebe textos
dispares.

O exemplo acima revela o pensamento do ilustrados no tocante a relagdo entre
texto e imagem. De acordo com ele, o ilustrador sempre entrara com o seu DNA. No
entanto, Rui de Oliveira ressalta que algumas coisas sao feitas de forma repetitiva, ainda
que vocé mude de estilo. Segundo ele, o mais importante para o ilustrador € ‘interpretar
a palavra’. Oliveira compara a palavra a uma pauta musical. “Eu posso tocar de uma
maneira, de outra etc.” 80

Ja o ilustrador Renato Alarcdo, também salientou, em depoimento colhido para
este estudo, que a suas ilustracdes geralmente vém da palavra. Ele esclarece que nao

desenvolveu nenhum livro de imagens como autor do texto e da ilustragdao, porém nos

casos de livros desenvolvidos em conjunto com autores de texto, as imagens com

7 OLIVEIRA, Rui. Entrevista em anexo concedida a Pedro Porto, em agosto de 2011.
% OLIVEIRA, Rui. Entrevista concedida a Pedro Porto em agosto de 2011.
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certeza partiram das palavras. Ele cita que a ilustragdo nasce da costela do texto, ou da
literatura” e ndo d4 para prescindir isso. '

E interessante notar nos paragrafos acima que os ilustradores possuem diferentes
formas de ilustrar um livro infantil. Alguns desses artistas costumam cultuar a palavra e
fazer dela a inspiracao para a imagem, enquanto outros utilizam e trabalham a imagem

com mais facilidade e frequencia do que as palavras.

De acordo com a autora Sophie Van der Linden, no Brasil os livros que se
apresentam totalmente sem texto sao denominados de livros-imagem. Neste tipo de
livro as imagens assumem o papel de transmitir o esquema narrativo ja conhecido. Para
ela, por exemplo, a historia da Chapeuzinho Vermelho, um conto breve, pode ser

percebido pelo leitor apenas como imagens, assim como tantos outros.

No que diz respeito a parte pratica da confeccdo do livro, a ilustradora Graca
Lima afirma que entre metade da década de 80 para 90, a maioria dos ilustradores ndo
era designer. Conta que o ilustrador recebia o trabalho e tinha que trabalhar de acordo
com o diretor de arte da editora, que mandava diagramacao a pronta € com espagos para
serem preenchidos com as imagens. Diz: “A partir de 90, com certeza, quase todo
ilustrador de livros, quando ndo é designer, € arquiteto, ambos t€ém uma formacgado
gréafica, conhece a estrutura do livro e sabe como estruturd-lo, sabe compor, sabe pegar

o livro e fazer tudo.” ®

De forma a esclarecer esta relagdo, cabe apresentar neste estudo as analises de
Sophie Van der Linden a respeito das consideragdes do autor Roland Barthes sobre a
relagdo entre imagens e textos. Segundo ela, toda analise realizada por este autor se
referia a fungdo da mensagem na publicidade, quando a imagem permanecia estatica.
Para Sophie, no livro ilustrado esta comunicacdo ¢ diferenciada e ndo pode ser

percebida de forma interdependente. **

Parece-me impossivel categorizar os livros ilustrados segundo essa interdependéncia, na
medida em que cada um deles desenvolve justamente distintos tipos de relagdo. A meu
ver, essas relagdes existentes entre texto e imagens devem ser analisadas em primeiro
lugar na dimensdo da pagina-dupla. ¥

8 ALARCAO, Renato. Entrevista em anexo concedida a Pedro Porto em agosto de 2011.
82 LIMA, Graca. Op cit. p. 87

% VAN DER LINDEN. Sophie, Op cit. p.89

%V AN DER LINDEN, Sophie. Op cit. p.90
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Nota-se ainda o pensamento dos autores franceses Marion Durand e Gérard
Bertrand, que propuseram examinar a relagdo entre texto e imagem, definindo trés
fungdes — a de delimitacdo, a de revelagdao e a de complementacdo. A primeira delas
atribui ao texto uma fun¢do de ‘suporte plastico’ na diagramacao das imagens, a
segunda, incute ao texto a fungdo de esclarecer a imagem e, por fim, eles avaliam que o
texto completa a imagem. Ao avaliar esta ultima fun¢do relatada pelos autores acima,
Sophie Van der Linden associa este pensamento ao de Roland Barthes, quando se

associa a fun¢ao de mensagem metalinguistica definida pelo autor.

Ainda nesta linha de pensamento, Van der Linden esclarece que tanto a fungao
de delimitagdo e de revelacao, defendida pelos autores franceses abordados, se referem
a relagdes de ordem espacial e semantica. No entanto, a autora enaltece que ambas nao
podem ser colocadas no mesmo patamar. Para ela, ¢ esta a questdo que abarca a maior

parte dos problemas de compreensao destas teorias.

De forma a evidenciar o seu ponto de vista, vale a transcricdo exata de suas

palavras, conforme extrato abaixo:

A questdo da relagdo, no livro ilustrado, entre textos e imagens ndo pode confundir os
aspectos formais, temporais, espaciais e estritamente semanticos. Para isso, parece-me
necessario dissociar essa abordagem atendo-me primeiro as interagdes formais que se
produzem entre as mensagens linguisticas e visuais. A seguir, considerar as diferentes
possibilidades de expressio do tempo e pela imagem, para enfim me dedicar a
compreender suas relagdes semanticas e narrativas.

Conforme a andlise de Sophie Van der Linden embora os textos e imagens por
vezes possam se ‘contradizer’, ndo devem ser separados completamente. De acordo com
a autora, ambos devem ter um olhar uno de apreciagdo daquele espago. Salienta-se
ainda que no nivel formal, texto e imagem apresentam varias implicagdes em fungdo de

narrativa e discurso.

Barbara Necyk afirma que a ilustracao realizava, até algumas décadas atrds, sua
habitual funcdo — esclarecer o texto. Atualmente, ndo € incomum depararmos com
publicacdes nas quais a narrativa é, da mesma forma, encargo da imagem e do texto. A
imagem, a qual sdo submetidas palavra e temadtica, em alguns episddios, torna-se
matéria principal do livro, tomando a frente da narrativa. O “livro de imagens”, outro

caso, somente a imagem € responsdvel pela constru¢do da narrativa — A tipografia s6

8 Idem. Ibidem. p. 91
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preenche os espacos pré-textuais e pds-textuais, como por exemplo, o titulo, a sinopse e

o nome do autor.

Sobre a importancia na relacdo de enlace entre as linguagens, Necyk
complementa que as palavras podem converter imagens em poderosos recursos
narrativos, € somente porque podem comunicar tdo diferentemente das imagens,
modificam o significado destas. Pela mesma razdo, imagens podem alterar o fluxo

narrativo das palavras.*®

Para o ilustrador Miguel Carvalho a relacdo entre texto e imagem € bem
delicada. Em entrevista concedida ao autor deste estudo ele relata uma experiéncia que
demonstra a importancia da imagem para o bom entendimento da histéria no livro

infantil.

No caso do Dia do Mar, tiveram dois fatos muito curiosos: a primeira foi quando eu tive
que escrever sobre o livro, pois ele virou uma animagio e eu tive que escrever a sinopse,
entdo, eu fiquei na maior saia justa, pois ndo sabia até que ponto eu poderia falar alguma
coisa que a imagem iria dizer muito melhor, entdo era melhor eu ndo dizer porque a
palavra nao ia dar conta daquilo que eu estava querendo expressar. Tive essa dificuldade,
mas consegui escrever o texto, que acho que ficou razoavel, porque na verdade eu escrevi
mais sobre a proposta e menos sobre a historia.*’

No caso acima citado, a propria discricdo do que seria o livro poderia deixar
aquém o que de fato com o recurso da imagem ele conseguiria revelar. Percebe-se que
por mais palavras que ele tentasse utilizar, a imagem sempre seria melhor para relatar a

historia.

% NECYK, Barbara. Op cit. p. 47
¥ CARVALHO, Miguel. Em entrevista concedida ao autor Pedro Porto em agosto de 2011
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Figura 30 — Ilustracdo do livro Dia do Mar de Miguel Carvalho.

Reinert e Schincariol apontam que em algumas escolas de design disciplinas de
ilustragdo, ministradas em diferentes niveis, t€ém como finalidade o desenvolvimento de
uma linguagem gréfica tunica, considerando a diversidade de campos atuagdo do
designer/ilustrador no mercado contemporaneo. De acordo com as autoras, € necessdrio,
também, expandir o conceito da imagem ilustrada, e aperfeicoar sua afinidade com o
texto e o contexto para os quais foi designada. Afirma que docentes da disciplina
buscam aproximar, a partir de um amplo repertorio visual, o método de elaboracdo da

ilustragdao a um pensamento visual projetual indispensavel ao designer de comunicagio.

Para Sophie Van der Linden existe uma pluralidade de géneros nos livros
ilustrados e € importante salientar que muitos textos foram realizados antes da
adaptacdo ilustrativa. Soma-se a esta caracteristica, a questdo da brevidade do texto no
livro ilustrado. Na maioria das vezes, o texto ocupa uma pequena parcela da péagina,

tendo a imagem o destaque maior.

Van de Linden esclarece que o poder das imagens € tamanho que exige do
artista muita energia, tempo e talento. E imprescindivel que o ilustrador interprete o
texto e crie com ele uma cumplicidade tamanha de modo a oferecer ao leitor a
mensagem desejada. Ainda assim é fundamental que o livro ilustrado seja capaz de

surpreender o leitor, cativando o mesmo independente da faixa-etéria.

De acordo com Van der Linden ndo ¢ possivel evocar imagens de maneira
independente, uma vez que no livro ilustrado tudo esta interligado. Assim, tais imagens

podem unir-se umas as outras diretamente no espago da pagina dupla. Afirma:

As associagdes sdo ligadas, no minimo, por uma continuidade plastica ou seméntica.
Elas podem apresentar uma coeréncia interna (composigao plastica, unidade narrativa)
que as torna independentes das imagens que as cercam. As representagdes de espago,
tempo, personagens ou o significado que as separam sdo mais distantes do que nas
sequéncias, com o texto, por exemplo, vinculado prioritariamente o discurso. **

Segundo Nicolas Bianco-Levrin, citado por Sophie Van der Linden, nas histérias
e ilustragdes de seus livros, os textos e imagens sdo construidos no mesmo momento, de

forma que o enlace entre palavra e ilustragdo se constitua em uma relagdo. Segundo a

% VAN DER LINDEN, Sophie. Op cit. 2011 p. 45
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Van der Linden, Bianco-Levrin d4, assim, a mesma importancia ao texto e a imagem em
seu livro ilustrado. Para maior entendimento, cabe apresentar aqui as consideragdes de

Bianco-Levrin:

Fago com que seja possivel pescar elementos tanto numa linguagem como na outra. As
ilustragdes ddo énfase a determinadas informagdes fornecidas pelo texto, ao mesmo
tempo em que propdem outro olhar sobre a historia. As imagens se sucedem de uma
pagina dupla para outra mas ndo necessariamente em intervalos regulares de tempo.
Muitas vezes ocorre que, no trecho de jungdo da historia, os textos se tornem mais
discretos e a imagem, mais preponderante.”

Les Indiens dorment, donc les cowboys aussi.

Les ours dorment jour et nuit,

Figura 31 — Exemplo de continuidade da ilustragdo em pagina dupla.

Van der Linden afirma que os textos tém a funcdo de inscreverem em um suporte
onde a imagem ¢ preponderante. Uma caracteristica do texto no livro ilustrado apontado
pela autora ¢ a brevidade dos mesmos, ainda que seja varidvel. Cabe acrescentar ainda
que a maioria dos editores de livros ilustrados evitam as fontes pequenas. Assim,
enfatiza a autora que a diagramagao do livro se da de forma que o texto e a imagem

articulem-se entre si.

De acordo com a autora, os textos constituem o inicio da maioria dos projetos.
Sera através do que esta escrito que o ilustrador se inspirard para realizar as imagens
que serdo cabiveis aquelas palavras, aquele enredo. Cabe destacar que o poder das
imagens é forte e, por isso, o texto deve ser capaz de ‘conversar’ com a mesma. E
valido notar que ainda que o texto seja o primeiro ponto, a imagem tem forca suficiente

para estabelecer esta relagao.

Desta maneira, complementa a autora que quando o ilustrador realiza a sua
interpretagdo e insere a sua criagdo, ou seja, a imagem que ird compor a historia, o texto
deve estabelecer uma relagdo de cumplicidade com esta imagem. Da mesma forma, ¢

preciso que se deixe um espaco para a interpretacdo do leitor. Para a autora, um livro

% Idem. Ibidem. p.46
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ilustrado pode ser lido por criangcas e adultos e, devido a isso, ¢ preciso ser

compreendido por todos os publicos.

Como forma de exemplificar o acima esclarecido, a autora cita em seu livro as

palavras de Marie Saint-Dizier que avalia que:

Escrever o texto de um livro ilustrado me intimida mais do que escrever texto de um
romance. Nele ndo existe nenhum espaco para divagacdo, para a palavra aproximativa,
nele, tudo conta. Alias, no livro ilustrado ndo € o texto que atrai, € sim a imagem que,
de saida, impde o seu universo. Tudo depende, me parece, da forma como se entra. *°

A citacdo acima demonstra a posicdo daquele que escreve o texto e que entende
a sua real posi¢ao dentro do livro ilustrado. A mesma escritora afirma que, ao escrever
para um livro-ilustrado, ela busca imaginar a pagina seguinte, de modo a aproximar o

texto do livro ilustrado de um poema.

De acordo com Necyk, o estilo grafico dado a ilustragdo serd o responsavel por

criar a atmosfera necessdria ao entendimento da histéria. Ressalta ela que:

Cada estilo grafico aplicado a mesma histdria produz diferentes histérias. Na literatura
infantil brasileira existem vérios exemplos de como se d4 esse fato. (...) o estilo grafico
imprime o aspecto pldstico, mas também converte significado. Em fun¢do deste aspecto,
ilustradores de livros infantis devem fazer escolhas que criem um estilo
deliberadamente localizado no contexto da prépria concepcdo do efeito narrativo que
pretendem produzir. '

A escolha do estilo grafico serd fundamental para imprimir o significado da
histéria. Nesta questdo sdo levadas em consideracdao a personalidade e o estilo do
ilustrador que, na maioria das vezes, é formado pela influéncia que recai sobre seu

repertdrio, que estd na coletividade, em suas pesquisas, em suas inspiragdes.

Nesta linha de pensamento, Necyk entende o estilo como a obra de arte que esta
interligada a uma sociedade, um tempo e um espaco. Isto se deve ao fato de que a
maioria dos artistas incorpora o estilo e a cultura de sua época. E importante destacar
que o trabalho do ilustrador deve além de seguir um impulso intuitivo, estar direcionado
a determinado fim. Muitas vezes os estilos de outros artistas e outras culturas se fundem

para a criagdo dos livros infantis.

A autora cita como exemplo o ilustrador Rui de Oliveira, que esclarece que em

alguns momentos o seu estilo segue o assunto e o tema. Para ela, a habilidade do artista

% Idem. Ibidem.
’ NECYK, Bérbara. Op cit. p.113


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011894/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1011894/CA

69

estard em ter no¢ao de toda gama de uso de cada elemento e da possibilidade de mescla-

las. Segundo Necyk, esta é uma forte caracteristica da obra de Rui de Oliveira.

2.3 — Forma, Formato e Mancha Grafica

De acordo com Rollo May, o estudo da forma se faz mediante uma relagao
dialética entre a pessoa € o que ela vé. Para esclarecer tal questdo o autor faz uso das
consideragdes de Kant que avalia que “ndo s6 conhecemos o mundo, mas este adapta-

se, a0 mesmo tempo, ao nosso modo de vé-10".%2

O autor salienta, ainda, que a espontaneidade sempre carregard consigo

determinada forma.

A importancia das formas revela-se na inevitavel unidade do corpo com o mundo. O
corpo ¢ sempre parte do mundo. Sento-me numa cadeira; a cadeira esta sobre o
assoalho, num andar deste prédio, por sua vez, esta numa montanha de pedra, a ilha de
Manhattan. Quando caminho meu corpo esta relacionado com o mundo a minha volta.
Isso propde uma harmonia entre o corpo e o mundo.

Para 0 May, o ser humano tem uma necessidade ativa com a forma. A Gestalt’ ¢
completada pela fantasia de cada um. Assim, a imaginacdo humana entrard em cena
para formar o todo. Por esta linha de pensamento entende-se que o preenchimento dos
vazios ¢ realizado mediante a busca de um sentido. Revela o autor que a paixao pela
forma estaria exatamente na necessidade humana de se adaptar ao mundo. Desta
maneira, 0 processo criativo se expressa pela paixao pela forma, que vem a ser a busca

por harmonia e integragao.

De acordo com Van der Linden, a materialidade dos livros ilustrados a cada dia
esta mais variada, o que acaba por imprimir nova escolha em relagdo ao formato do
livro. Ainda assim, existem as imposi¢cdoes econdmicas em funcao do nuimero de

paginas, qualidade do papel, tamanho, entre outros.

2 MAY, Rollo. 4 coragem de criar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2002. p.121

% MAY, Rollo.Op cit . p.133

% Gestalt, palavra alemd sem tradugdo exata em portugués, refere-se a um processo de dar forma, de
configurar "o que ¢ colocado diante dos olhos, exposto ao olhar": a palavra gestalt tem o significado
"(...)de uma entidade concreta, individual e caracteristica, que existe como algo destacado e que tem
uma  forma ou  configuragdio como um de seus atributos." . Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gestalt. Acessado em 13/11/2011
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De acordo com o autor Jesualdo para se fazer uma literatura para criangas ¢
necessario se pensar em mensagens que sejam agradaveis e, mais precisamente, no livro
infantil deve-se priorizar as formas maiores, redondas e mais atrativas. De acordo com
este autor, a crianca entende mais facilmente o desenho do que qualquer outra
linguagem, nem sempre sendo preciso o uso de palavras. As ilustragdes sdo os

informacdes que mais chamam a aten¢do das criangas. 9

Para Van de Linden, a gramatura do papel tem grande importancia no projeto
grafico do livro. Segundo a autora, por exemplo, paginas rigidas de livros ilustrados
cartonados permitem que o leitor as vire de forma mais acelerada. Desta maneira, a
palpabilidade do papel terd a fungdo de dar movimento a leitura. “Sendo assim, o
suporte do livro pode ser trabalhado em fungdo de sua materialdade, formato, textura,

diagramacdo, entre outros.”®

Segundo ela, o livro ilustrado contemporaneo oferece uma grande variedade de
formatos. Desta forma, a organizagdo do que sera transmitido em termos de imagens e

textos devera se adaptar as dimensdes do livro;

Assim como o pintor escolhe a sua tela, o criador do livro ilustrado compoe em fungéo
das dimensoes do livro. O formato, porém, pode ser imposto pelo editor. O que, alias,
ndo é necessariamente reconhecido como um entrave a criagdo, podendo constituir uma
limitagdo produtiva, como ¢ de fato o caso do formato quadrado das Editions Du
Rouergue. o7

Conforme citacdo acima, o formato tem a fun¢do de definir o limite ¢ a
organizacdo da mensagem no livro ilustrado. Cabe ressaltar que o formato vertical (“a
francesa”) - mais alto do que largo, ¢ o mais comum entre os livros ilustrados. Neste
caso, esclarece a autora, que na maioria das vezes as imagens aparecem sozinhas.
Geralmente sao imagens descritivas. Ja o formato horizontal (“a italiana’) — mais largo
que alto, concede uma organizacao das imagens de forma plana. Neste segundo caso se

consegue maior expressao de movimento e tempo e a sequéncia de imagens.

% JESUALDO, 1993. p.201
% VAN DER LINDEN, Sophie. Op cit. p.117
7 VAN DER LINDEN, Sophie. Op cit. p. 52
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Figura 32 — Os Formatos a francesa ¢ a italiana, respectivamente.

Existem ainda os formatos irregulares que imprimem maior dificuldade quando
o livro ilustrado ¢ muito extenso. Quando a capa e as paginas do miolo apresentam
formatos distintos, cada uma terd o seu proprio limite. A maioria dos livros infantis
utiliza estes aspectos formais com grande criatividade. Usam as paginas, por exemplo,

como entrelaces, uma vez que, quando se viram as paginas, a largura delas aumenta.

Em relacdo a mancha grafica, Necyk revela ser aquela area onde estdo os blocos
de texto, imagens fotografias, graficos, entre outros. Assim, a mancha gréafica se
constituira de uma série de retangulos menores que t€m a funcao de delimitar texto e
imagem. Segundo ela serd a forma como se organizam texto e imagem que definird a

mancha grafica. Para tanto, a autora cita Noldeman que avalia que:

A relagdo entre as imagens e o espaco branco (espago sem ilustragdo) tende a definir em
que lugar as palavras de um texto podem ser alocadas. Desta maneira, a relagdo fisica
do texto com a imagem é comumente menos significativa do que a do espago em branco
com a imagem.

Complementa Necyk, que ¢ fungdo dos ilustradores guiarem a recepc¢ao do
leitor, mediante disposi¢cdes que favoregam maior integracao entre o texto e imagens.
Para ela, a forma como se expdem texto e ilustracdes revela a relagdo espacial e
semantica para definicdo da narrativa. No caso, a mancha grafica se da por esta

composi¢ao de textos, imagens, fotografias, vinhetas, entre outros.

As ilustragdes no livro infantil podem aparecer como uma figura sobre um fundo ou
podem constituir o proprio fundo, gerando varias relagdes espaciais com o texto (com
palavras, blocos de paragrafos e colunas de texto. A maneira pela qual texto e

% NECYK, Bérbara. Op cit. p.100
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ilustragdes sdo dispostos produz significados na sua relagdo, ou seja, o aspecto espacial
. . A 99
influencia o aspecto semantico.

Percebe-se que a relacdo entre imagem e texto serd fundamental para a
composig¢ao total e a leitura. De acordo com Necyk, esta composi¢ao pode ser realizada
de quatro formas: ilustragcdo aplicada em unido ao texto, ilustracao totalmente separada
do texto, texto relacionado com a forma da ilustragdo e o texto no interior da area
ilustrada. Inicialmente os livros infantis dissociavam a imagem dos textos. No entanto, a
partir do século XIX, Necyk afirma que outras formas foram desenvolvidas, devido aos
avangos dos processos de impressao, que possibilitaram a quebra da rigidez e que as

demais formas fossem utilizadas.

De acordo com a autora, o estilo grafico pode ser percebido ainda como um
componente narrativo. Ressalta a autora que, por mais que o estilo grafico de uma
ilustragdo seja oriundo de uma escolha pessoal, ele ndo deve ser encarado como uma
assinatura particular deste artista. Isto se deve ao fato da sua obra ser fruto de uma visao

coletiva, ainda que imprima seu trago estilistico.

Outro aspecto importante de ressaltar neste item trata-se da capa do livro. De
acordo com a autora acima mencionada, ¢ pela capa que se da o primeiro contato com o
livro e, devido a isso, ¢ o lugar onde se concentram todos os esforcos daqueles que
trabalham com o marketing. Além disso, a capa se constitui em um espaco primordial
para estabelecer o impacto necessario, um convite a leitura. “De todas as partes do livro,
a capa ¢ a que possui maior chance de receber investimento de producao mais alto, por

se configurar como elemento-chave da venda.” '

Segundo informagdes de Necyk, as capas apresentam grande fungado
mercadolégica, em fungdio do impacto que causam devido ao visual instantineo. E ela
que deve incitar a leitura, devido a isso a sua realizagdo e escolha normalmente passa
pela avaliagao de um editor. Complementa a autora que nos livros infantis geralmente a
capa apresenta uma ilustragdo. E, portanto, o uso da imagem ¢ a op¢ao que mais atrai os

leitores. Para a autora, a capa em livros infantis ¢ como parte integrante da historia.

Esclarece Van der Linden que a capa do livro pode ser composta pela primeira e

quarta capas, que podem ser ou ndo independentes. Como exemplo, algumas delas,

% Idem
19 Idem. Ibidem. p.107
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quando representam paisagens, tendem a formar um espaco homogéneo; outras sao
autonomas. Em caso de romances, usa-se a quarta capa para inser¢do de textos que
evoquem a leitura, ou que apresentem o autor, por exemplo. Vale citar que existe ainda
neste espaco a necessidade de alocacao de aspectos legais; sejam eles codigos de barras,
nimero de ISBN, entre outros. E importante ressaltar que esta liberdade ira variar de

acordo com o editor da publicagao.

Outro aspecto importante para impactar o leitor € o titulo. Neste caso, a imagem
e o titulo devem ser associados e estarem em consondncia com os demais elementos. Da
mesma forma, o titulo deve estar acompanhado dos elementos da capa, tais como
subtitulo (caso exista), diagramacgao, colegdo e, principalmente, nome do autor e editora.
Salienta ainda a autora da necessidade de que os titulos dos livros ilustrados sejam
capazes de provocar a curiosidade e o interesse do leitor em saber o que vem além

daquilo.

Em relacdo aos titulos dos livros, Necyk afirma que muitos estudos
desenvolvidos revelaram que os jovens podem decidir a compra de um livro apenas pela
analise do titulo. De acordo com ela, em geral a escolha da imagem da capa reflete, na
maioria das vezes, a ideia dos criadores e do editor. Esta opcao geralmente aborda o
momento mais importante retratado no livro que ofereca uma forte referéncia do
mesmo. E importante que o leitor olhe a imagem e imagine ou identifique a histéria que

esta por no texto, no discurso € na imaginagao.

Necyk traz as consideragdes de Nikolajeva e Scott, j& mencionadas neste
trabalho, que abordam as caracteristicas dos titulos inerentes a leitura infantil:

- Titulo Normativo — configura o mais tradicional dos titulos infantis, aquele que esta

explicito o nome da personagem principal. — Titulo de personagens coletivos —

identifica um grupo de personagens que possuem alguma caracteristica em comum. —

Titulo de histdrias — associa 0 nome de um personagem ou narrador a narragao, relato,

compilagdo, historia, coletanea de contos etc. — Titulo de objetos — associa a narrativa

ao objeto central da histdria. — Titulo narrativo — resume de alguma maneira a esséncia
SRR
da historia.

Como exemplos aos tipos de titulos feitos pelos autores Nikolajeva e Scott,
mencionados no trabalho de Necyk, podemos ter: como titulo narrativo, O Comildo
(Ana Maria Machado, 1996) e O menino maluquinho (Ziraldo, 1980). Como titulo de
personagens coletivos; Meninos do Mangue (Roger Mello, 2001) e Os colegas (Lygia

"'NIKOLAJEVA e SCOTT, apud, NECYK, Barbara. Op cit. p. 111
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Bojunga Nunes, 2004). Exemplos de titulo de historia; A historia de Babar (Jean
Brunhof, 1997) e alguns de Monteiro Lobato, como Memorias de Emilia (1994) e
Seroes de Dona Benta (2000).

Nesta sequéncia, podem ser citados, ainda, como titulo de objetos, os livros O
pogo de Visconde (Monteiro Lobato, 1992) e A Bolsa Amarela (Lygia Bojunga Nunes,
1996). Por fim, os exemplos de livros de titulo narrativo, temos O menino que espiava
para dentro (Ana Maria Machado, 1980), Cacadas de Pedrinho (Monteiro Lobato,
1996) e O curumim que virou gigante (Joel Rufino dos Santos, 2000).

Van der Linden complementa, ainda, que uma vez que o livro ilustrado careca
de acompanhar a representacdo figurativa da capa, ele deve estabelecer um vinculo
entre 0 que estd escrito e a imagem. Esta relacdo tanto pode ser de redundancia,
complementaridade e até mesmo de contradicdo. Serd este vinculo o responsavel por

antecipar o conteudo e ser até mesmo a chave da interpretagao narrativa.

Na mesma linha de pensamento, ¢ necessario citar aqui a relevancia das guardas.
De acordo com a autora, a fungdo delas ¢ principalmente material. Elas visam a ligar o
miolo a capa. No livro ilustrado elas sdo em geral coloridas, que, segundo Van der
Linden, “conduzem o leitor a uma disposi¢io de espirito”.'"® Para melhor esclarecer

esta fungao, vale citar as palavras abaixo:

Alguns criadores, particularmente preocupados com a coeréncia plastica do conjunto
dos componentes do livro, e conscientes de que aberto numa pagina dupla sempre deixa
aparecer um pedaco da guarda, escolhem cuidadosamente a cor de maneira a
harmoniza-la com as tonalidades do miolo. Algumas paginas de guarda decorativas
trazem motivos que se repetem. Lembram o papel de parede, com a qual a pagina de
guarda tem uma ligagdo historica. '

122y AN DER LINDEN,Sophie. Op cit. p. 59
19 Jdem. Ibidem. p. 59


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011894/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1011894/CA

75

paginas de guarda.

Figura 33 — Paginas de guarda.

Conforme esclarece Van der Linden, existe uma preocupagao de que as guardas
estabelecam uma relagdo harmoniosa com o restante, de forma que, em algumas
circunstancias, até mesmo se relacionam com o conteudo do livro. Em alguns casos esta
relagdo pode ser instituida de forma teatral, ao apresentar as personagens. Da mesma
forma que, ainda que tenham ligacdo com a historia, a primeira pagina de guarda

geralmente antecipa a historia e a tltima faz referéncia a ela.

The Fantastic
Fire Fluff Monster

Lisa Evans

Figura 34 — Capa e pagina de guarda.

A folha de rosto, componente também relevante do livro ilustrado, traz as
indica¢des de nome do autor, titulo, ilustrador, editora junto a uma imagem interna. E
um espago que visa a atender as convengdes editoriais. Frisa Van der Linden que alguns

autores tentam eliminar o seu cardter paratextual quando a integram ao discurso
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narrativo. Van der Linden esclarece que se trata de um “patamar convencional”, como

se fosse uma “pré-narrativa”, ou em comparacio ao cinema, os “pré-créditos”. '

2.4 — Tipos de Diagramacio

E notério que o formato envolve ainda a questdo do tamanho do livro. Segundo
Van der Linden, os manuais de diagramagdo apresentam trés categorias de tamanho.
Estes sao originarios de medidas e padroes de leitura relacionados as maos dos leitores.
Aqueles que sao segurados facilmente com uma mao (de bolso), aqueles que podem ser
pegos com uma mao, mas que abertos necessitam das duas e aqueles que precisam ser

pegos com as duas méos e necessitam de suporte para serem lidos. '*°

De acordo com a autora, esta diferenciacao permite ao ilustrador contemplar no
livro o espaco onde devem estar apoiadas as maos do leitor. No caso do livro infantil,
ressalta a autora, por serem feitos para criangas, sdo criados de forma a impressionar
estes leitores. Para a autora, quando se ¢ pequeno e se tem em maos um livro grande,

parece que a aventura sera ainda maior.

Em relagdo a diagramacao, Van der Linden esclarece que os textos se desenham
de acordo com o suporte. Busca-se estabelecer uma unidade de sentido que, se faz por
mesclas de inser¢des entre textos e imagens. Acrescenta-se ainda o fato de que um texto

curto consegue imprimir maior equilibrio na pagina, tal como no exemplo abaixo.

Figura 35 — Exemplos de interacdo entre texto e imagem.

Segundo a autora, a diagramacao ¢ trabalhada no livro ilustrado com o objetivo

de integrar imagem e texto. Sendo assim, os textos tecem uma relacdo de dependéncia

1% Idem. Ibidem. p.62
195 Idem. Ibidem. p. 55
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com o tamanho das imagens. Enfatiza Van der Linden que ¢ bem dificil que uma frase,
por exemplo, atinja a pagina seguinte. Tudo deve seguir esta unidade logica e a leitura
se faz desta maneira entre textos e imagens, sendo que um texto curto imprime um

ritmo equilibrado.

A diagramagdo dos livros ilustrados passa por transformacdes que possibilitam
maior liberdade e deixa o ilustrador a possibilidade de seguir por caminhos distintos e
ousar novos. Existem alguns tipos de diagramagdo e, conforme esclarece Van der
Linden, a dissocia¢do ¢ um tipo de diagramagao que se da através de organizacao onde
a imagem se encontra na folha denominado pelos tipografos de ‘pagina nobre’, ou seja,
na abertura, do lado direito e o texto ficara na esquerda. Neste caso se faz a separagdo

completa entre texto e imagens.

oo o, puis a Galinha

Figura 36 — Exemplos de diagramacao por dissociagao.

De acordo com Van der Linden, a diagramagao do tipo associativa, a mais usada
no livro ilustrado, ocorre a ruptura daquilo que separa o que € pagina de texto e do que ¢
pagina de imagem. Congrega pelo menos um enunciado verbal € um enunciado visual,
no espaco da pagina. Pode ocorrer de a imagem ocupar a pagina principal e o texto estar
acima ou abaixo dela, como também a imagem pode ocupar a pagina por completo e até
mesmo sangra-la, indo a pagina dupla. Este tipo de diagramagao se dara de acordo com
a intengdo narrativa desejada. E muito usado em ilustragdes, fazendo com que a leitura

se torne mais dinamica por meio da rapida sucessao de imagens e textos curtos.
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Figura 37 — Exemplos de diagramacao por associagao

Através da diagramacgdo de compartimentagdo os criadores de livros ilustrados
decompdem o espaco da pagina ou da pagina dupla em varias figuras emolduradas.
Ocorre algo semelhante ao que ¢ realizado para as historias em quadrinhos, sendo que
no livro ilustrado ela assume certa peculiaridade. O texto encontra-se inseridos em
baldes e quadros ou a imagem pode prescindir o texto, de forma que as figuras em

sequéncia narrem a historia.

Figura 38— Exemplos de diagramacao por compartimentagdo com e sem texto.

A diagramacao pela conjun¢do, segundo a autora, se faz mesclando diferentes
enunciados sobre o suporte. Textos e imagens, neste caso, encontram-se articulados e na
maioria das vezes em pagina dupla. A diferenca entre este tipo de diagramacao e a
associativa, ja falada acima, estd na representagdo dos enunciados. Os textos integram

as imagens e os enunciados nao ficam justapostos e sim entremeados.
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Figura 39 — Exemplos de diagramacao por conjungao.

Cabe, desta maneira, relacionar neste estudo como se dao as aplicagcdes de
codigos na diagramacao do livro ilustrado. Inicialmente vale apontar a questdo das
molduras. Segundo a autora, as proprias molduras podem ter um significado, da mesa
forma que uma imagem inserida em uma moldura tem seu proprio significado. Ja a que

ndo tem contorno tem outro significado e a que sangra a folha pode ter outro.

De acordo com a autora, a funcdo da moldura ¢ delimitar o desenho, sendo a
forma desta bastante variavel. Nota-se que para se dar forma a uma imagem ¢€ preciso se
ter uma preocupacdo como toda narrativa € com as imagens. Assim, a coeréncia plastica

desta imagem torna-se dependente da forma como ela sera emoldurada.

Figura 40 — Exemplos de tipos de moldura.

Van der Linden revela que as formas das molduras podem revelar diferentes
conotagoes. Por exemplo, uma moldura redonda tende a aproximar a fotografia e ainda
imita o recurso cinematografico que estabelece o inicio ¢ o fim de um plano conforme a

abertura ou o fechamento da iris. Da mesma forma que a borda da moldura pode ter um
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papel diferenciado. No entanto, ressalta a autora que a imagem emoldurada ndo carece

de ter sempre uma borda.

Pode-se notar muitos tipos de molduras o livro ilustrado e sdo elas que visam a
imprimir um efeito dinamico. Esta sucessdo de imagens emolduradas tende a criar

diferenciados ritmos;

Ao permitir delimitar um espago narrativo, a moldura assume importancia consideravel
na definicdo de um enunciado coerente para a leitura. Mas é igualmente possivel jogar
com esses enunciados criando uma unica moldura para diversas representagdes, em vez
disso, emoldurando apenas uma parte da representacio geral. '®°

No entanto, segundo Van der Linden, nem sempre as imagens sao emolduradas
nos livros ilustrados, algumas deles ultrapassam o limite da margem do livro e invadem
a pagina dupla. Este esforco consegue transparecer ao leitor uma ‘espetacularizagao’
que fica ainda mais evidente quando o formato do livro ¢ grande. Quando o livro
ilustrado ¢ marcado por uma sequéncia de imagens sangradas, a imagem tende a anular

0 suporte.

Para a autora, diferente das imagens molduradas, as imagens sangradas podem
causar a impressao de ir além da pagina dupla. J& as emolduradas tendem a ter maior
relagdo com o suporte. Assim, a moldura pode, em muitos casos, existir apenas para ser

transgredida.

A questao do enquadramento ¢ também relevante de ser abarcada neste trabalho.
Para Van der Linden, trata-se de uma nogao oriunda do cinema. J& o desenquadramento
¢ um procedimento que pode comprometer o equilibrio e a simetria da composigao.
Trata-se de um artificio que pode descentralizar o sujeito e carece que o leitor interprete
o esfor¢o como um recurso e ndo simplesmente como um ‘corte’. Para o enquadramento
¢ preciso realizar uma selecdo do campo e do extracampo que impdem os limites do

desenho. O campo seria o espago limitado pela moldura.

2.5 — A pagina dupla

E importante destacar que a leitura ocidental se d4 da esquerda para direita e,

desta forma, o deslocamento do olhar do leitor a personagem se dard neste sentido.

19 Idem. Ibidem. p. 73


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011894/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 1011894/CA

81

Entdo, esclarece Van der Linden que o tempo no livro ilustrado ira correr da esquerda
para a direita. Este movimento imprime um deslocamento e incute a ideia de
progressao. “A pagina dupla do livro ilustrado ¢ um espaco axiforme”, esclarece a

autora. 107

Para a autora, ¢ muito frequente que o formato inicial da capa seja duplicado
quando as composi¢oes sdo realizadas nas paginas duplas. Como exemplo, um formato
quadrado usado de forma integral na pagina dupla pode resultar em imagens largas. Ja
um formato vertical acaba por se tornar um quadrado depois de aberto. E comum que
alguns livros assumam uma forma particular de organizacdo da pagina dupla, em casos

raros os ilustradores optam por inverter o sentido de apreensao do livro.

Figura 41 — Exemplos de formato vertical e horizontal abertos.

Existem tensdes no espaco da pagina dupla que devem ser salientados. A autora
esclarece que ainda que exista a mescla entre texto e imagem, os efeitos podem ser
sentidos de formas variadas. Para ela, por exemplo, na diagramagdo dissociativa, esta
tensao se percebe no tamanho dos caracteres, no estilo tipografico, na cor, entre outros.
Neste caso todos estes elementos sdo relevantes, ainda que a imagem sé seja vista na
pagina seguinte. Ja na diagramacgao associativa, o texto ocupa espacgos dessemantizados
da imagem, como se fizesse parte da mesma. Ja pela diagramacao conjuntiva, os

ilustradores geralmente tendem a excluir os espagos reservados.

Para a autora, uma caracteristica forte do livro ilustrado ¢ poder tirar vantagem
de sua organizacao material. Assim, a relagdo com o espaco da pagina torna-se algo

particular do livro. Para exemplificar esta consideracdo, Van de Linden faz uma

17V AN DER LINDEN, Sophie. Op cit. p. 115
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analogia com as historias em quadrinhos ao dizer que, se nesta a narrativa se da entre

um quadrinho e outro, no livro ilustrado a narrativa se da de pagina em pagina.

Nesta linha de pensamento, pode se afirmar que a montagem do livro ¢ a
organizacdo das sucessivas paginas duplas. Sendo assim, na montagem do livro
ilustrado ¢ preciso se ater a ideia de continuidade, uma ligacao plastica que se da pela
repeticdo de textos e, mais precisamente, imagens. A autora ressalta ainda que alguns
criadores considera o espaco do livro aberto como um suporte que pode ‘escapar’ o

movimento sequencial das paginas.

Neste capitulo foram relatadas consideracdes de diversos ilustradores e autores
sobre questdes relevantes para a construgao da ilustragdo no livro infantil. Inicialmente
foram apontados esclarecimentos sobre como se da a relagdo entre o texto e a imagem,
considerando que sdo trabalhados quatro codigos no livro ilustrado: o linguistico, o
literario, o iconico e o plastico. Em seguida, o debate esteve relacionado com o enlace
verbo-visual no livro na visdo de ilustradores e teoricos. Pode-se notar que existem
diferentes visdes e formas de abordar a palavra e a imagem: uns sdo mais inclinados a
comegar pelas imagens, enquanto outros véem a palavra como o ponto de partida do
trabalho. Foi observado que ilustrador pode trabalhar de diferentes maneiras e com
tipos de diagramacao ja existentes na mancha gréafica, na pagina dupla e no equilibrio

das paginas.

Algumas caracteristicas do design do livro como, por exemplo, a forma, o
formato, a materialidade e a mancha grafica foram abordados. No que diz respeito ao
formato, percebe-se que esta particularidade influencia diretamente na forma com que
as paginas serdo ilustradas e diagramadas. Um livro que possua o seu formato “a
francesa”, que ¢ mais alto e largo, na maioria das vezes vai apresentar suas ilustragcoes
sozinhas, na pagina nobre sem muito ligagdo com o texto. J4 o formato “a italiana”,
mais largo do que alto, favorece as expressoes de tempo e movimento e a sequencia das

ilustragdes, devido a organizagao das imagens de forma plana.

Os ilustradores entrevistados revelam as suas particularidades e explicam como
imprimem o seu proprio ritmo a historia. Para cada um deles, o virar de paginas ¢
desenvolvido de uma forma especifica. As experiéncias relatadas foram fundamentais
para o desenvolvimento de uma ampla visao sobre estas construcdes, através do olhar

dos ilustradores contemporaneos a das teorias a eles vinculada.
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