PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

PDNT[FfClA UF\.IVEHEIDADE CATéL]CA
DO RIO DE JANEIRO

Luciano Gutembergue Bonfim Chaves

Da cabeca aos pés: a estética do cangaco

Tese de Doutorado.

Tese apresentada como requisito parcial para a obtencdo do grau de
Doutor em Filosofia pelo Programa de Pés-Graduacdo em Filosofia do
Departamento de Filosofia do Centro de Teologia e Ciéncias Humanas da
PUC - Rio.

Orientador: Prof. Luiz Camillo Osorio

Rio de Janeiro, 22 de setembro de 2021.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

PDNT[ch;lA UMVEH&HDADE CATEJL]CA
DO RIO DE JANEIRO

Luciano Gutembergue Bonfim Chaves

Da cabeca aos pés: a estética do cangaco

Tese apresentada como requisito parcial para a obtencdo do grau de
Doutor em Filosofia pelo Programa de Pés-Graduacdo em Filosofia do
Departamento de Filosofia do Centro de Teologia e Ciéncias Humanas da
PUC - Rio.

Prof. Luiz Camillo Osorio
Orientador
Departamento de Filosofia - PUC — Rio.

Prof.2 Andrea Bieri

Departamento de Filosofia - UniRio
Prof. Frederico Oliveira Coelho
Departamento de Letras — PUC-Rio
Prof. Rafael Haddock-Lobo
Departamento de Filosofia — UFRJ
Prof. Julio César Vallad&o Diniz

Departamento de Letras — PUC-Rio.

Rio de Janeiro, 22 de setembro de 2021.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

Todos os direitos reservados. E proibida a reproducéo total ou parcial do trabalho

sem autorizacdo da universidade, do autor e da orientadora.

Luciano Gutembergue Bonfim Chaves

Graduou-se em Pedagogia, em 1994, na Faculdade de Educacdo de Cratels da
Universidade Estadual do Ceara. Especializou-se em Arte-educacdo, em 2004, na
Universidade Estadual Vale do Acarald — UVA. Adquiriu o titulo de Mestre em
Educacdo na Universidade Federal do Ceara — UFC, em 2008.

Ficha Catalografica

Chaves, Luciano Gutembergue Bonfim

Da cabeca aos pés : a estética do cangaco / Luciano Gutembergue
Bonfim Chaves ; orientador: Luiz Camillo Osorio. — 2021.
133 f.:il. color. ; 30 cm

Tese (doutorado)-Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro, Departamento de Filosofia, 2021.

Inclui bibliografia

1. Filosofia — Teses. 2. Estética do cangaco. 3. Obra aurética. 4.
Moda cangaceira. 5. Apolineo. 6. Dionisiaco. |. Osorio, Luiz Camillo.
[I. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. Departamento
de Filosofia. Ill. Titulo.

CDD:100


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

Para Evaldina e Levi.

Para a vo Iracema (in memoriam).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

Agradecimentos

Um doutorado é muito mais do que as paginas escritas de um trabalho

entregue a banca para leitura e avaliacao.

Agradeco a DEUS - que ndo est4 acima de tudo, mas no meio de nos.

Agradeco a Evaldina Vieira que desde a nossa adolescéncia caminha ao
meu lado sendo o fogo e o afago, 0 sonho e a embriaguez da minha vida; e ao nosso
filho Levi Rubem que me (e)leva a olhar a vida através de um espelho mais

cristalino.

Agradeco ao prof. Glaudenir Maia, diretor do Centro de Filosofia, Letras
e Educacdo da Universidade Estadual Vale do Acaral — UVA, articulador e
coordenador local do DINTER em Filosofia entre a PUC — Rio e a UVA - Sobral,
pois gracas ao seu incentivo consegui dialogar sobre o tema que se tornaria projeto,
e sobre o projeto que apresentei durante o processo selecdo. Depois da aprovacao,
ele continuou entusiasmado e atento as mais diversas questdes vinculadas ao curso

e ao nosso desempenho.

Chegando ao Rio de Janeiro, que eu ndo conhecia, fui recebido pelo amigo
cearense, que eu também ndo conhecia pessoalmente, Jorginho do Baracho,
pizzaiolo em Jacarepagua. Saindo do aeroporto, saltando de um énibus para outro,
margeamos o0 Complexo da Maré, passamos por Madureira e seguimos rumo a zona
Oeste da Cidade Maravilhosa até chegarmos a comunidade Rio das Pedras. Fiquei
na comunidade por cerca de dois dias, tempo suficiente para saber que aquele
territorio é controlado pela milicia, ir para um churrasco na laje, ser convidado para
conhecer a Rocinha, ir com uns amigos de Jorginho a uma choperia no Anil, comer
pizza quadrada, comprar um ventilador, um chip DDD 21 e um cartdo do transporte
coletivo. Depois destes dois dias, mudei-me para a Gavea. Vindo da zona Oeste
para a zona Sul, ao passar por um tunel que ndo sei o nome, finalmente e pela

primeira vez, vi 0 azul do mar carioca. Gratid&o!


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

Agradeco a Edna Sampaio, e a todo o corpo técnico-administrativo da
coordenagdo do Programa de Pés-graduacdo em Filosofia da PUC — Rio, que

sempre me recebeu muito bem, entre uma conversa e outra sobre o Ceara.

Agradeco a Ana Laura, senhora que, a0 mesmo tempo, de alguma maneira,
se tornou minha mée, filha e madrasta, quando morei na Avenida Marqués de S&o
Vicente, 11. Ali pelas adjacéncias do Bacalhau do Rei, também conheci velhos e
jovens garcons, pizzaiolos, taxistas, caixas de supermercado, funcionarias de
floricultura e balconistas de farmacia... vindos do Nordeste, em sua maioria, e em
sua grande maioria, do Ceara, que trabalhavam, creio que ainda trabalham, pelo
menos espero que sim, pela zona Sul. Gostava de ouvir as suas historias de vida e
aproveitava também para afinar os meus ouvidos que sentiam certa estranheza com

0 “sotaque carioca”. Gratidao a todos.

Agradeco a professora Luisa Buarque que, depois de uma aula de filosofia
antiga, liamos e discutiamos “O Politico”, de Platdo, estdivamos em 2017.1,
atendendo aos meus apelos aceitou conversar um pouco sobre 0 meu projeto de
pesquisa (ela o conhecia pois esteve na entrevista durante a sele¢do); - eu andava
um tanto inseguro sobre os rumos da pesquisa. Ela ouviu as minhas angustias,
duvidas, lamurias e inquietacbes. Como se ndo bastasse, na aula seguinte me
presentou com antigos trabalhos seus sobre Nietzsche (da época de sua graduacéo,
creio). Ainda os guardo comigo.

Durante esta jornada pelo caminho que parecia ndo ter mais fim, encontrei
pessoas que se fizeram amigos, amigas e amigues. Do corpo discente do curso,
Felipe Gall foi dos que me fiz mais préximo. Conversas sobre futebol, cachaca
cearense, sugestdes de leitura, muitas risadas e outras prosas pela sala do NUFA da
PUC - Rio quando estdvamos reunidos com Deisyele Chagas, Rodrigo Viana,
Carlota Salgadinho e Felipe Amancio, principalmente, e, eventualmente, Flora
Mangini. Flora, apesar de nossas poucas conversas, sempre foi muito atenciosa.
Foi ela quem me telefonou, numa noite de maio ou junho de 2017, depois de uma
apresentacdo ndo muito bem sucedida realizada por mim numa aula que havia
acontecido mais cedo, para saber como eu estava e conversar um pouco sobre
filosofia, vida, meu poder de articulagdo de ideias (segundo ela nesta ligacao) e a

luz do nordeste. Gratidao!


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

Vindos do Ceard, e seguindo o roteiro preparado para os cabegas-chatas,
revi a amiga e conterranea Michele Miranda e conheci 0 seu esposo e filho,
Advaldo (também cearense) e Advaldo Filho, que trabalham como porteiros (hoje
ela é auxiliar de enfermagem e o filho cursa arquitetura) e moram no mesmo prédio
residencial em que trabalham na rua Raul Pompéia, em Copacabana. Dias depois
desse (re)encontro, fomos algumas vezes a feira de S&o Cristdvao - por I tirei fotos
abracado a estatua de Luiz Gonzaga, o rei do baido, além de comprar uma flauta de

taboca feita pelos indigenas Xucuru Kariri. Gratidao!

Agradeco a llana Santos, bisneta de Dada e Corisco, pelas conversas e
participacdo em live que fiz pelo Instagram durante 0 “auge” da pandemia para

“testar”” alguns dos argumentos propostos no trabalho aqui apresentado.

Agradeco ao professor Luiz Camillo Osorio pelas palavras ditas durante a
entrevista sobre a originalidade do projeto, pelas conversas e sugestdes depois da
aprovacao, bem como pelas leituras e comentarios durante a escrita e reescritas do
trabalho. Se o resultado ndo saiu como deveria ser, isso se deve as minhas proprias
limitacdes.

Agradeco aos professores Andrea Bieri, Frederico Oliveira Coelho, Julio César
Valladao Diniz e Rafael Haddock-Lobo por aceitarem ler, comentar e avaliar meu
trabalho. Agradeco, de igual forma, aos professores Pedro Duarte e Marcos Fabio

Alexandre Nicolau que aceitaram ser membros suplentes da banca.

Agradeco aos integrantes do grupo de orientandos do professor Camillo
pelas sugestes quando de minha “sabatina” no primeiro encontro mensal de 2021;

em nome de Guido Conrado, Karen Black e Yasmin Nigri, satdo a todos.

Agradeco a Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) pelas bolsas de estudo concedidas, bem como pelo financiamento do
DINTER.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento

de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Caodigo de financiamento 001.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

Resumo

Chaves. Luciano Gutembergue Bonfim; Osorio, Luiz Camillo. Da cabeca
aos pés: a estética do cangago. Rio de Janeiro, 2021. 133p. Tese de
Doutorado - Departamento de Filosofia, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro.

O cangaco lampionico, considerado aqui de 1920 a 1940, se deu entre 0s
vestigios de um sertdo arcaico e a incipiéncia de um sertdo moderno. Viveu
intensamente a tensdo desta transicdo. Nalguns momentos, paradoxalmente,
mostrou-se agarrado ao passado, noutros se langou sem receios ao futuro e, entre
essas investidas guiadas pela violéncia, pilhagem e vinganca da honra maculada,
criou uma estética exuberante, afirmativa da vida e moderna. Realizaram uma
transgressdo de fisionomia arcaizante e transcriaram no sertdo os impulsos
apolineos e dionisiacos. Remixaram o arcaico lhe dando ares modernos, e através
de intervencOes estéticas conferiram a objetos comuns aura e autenticidade. Nos
trajes e acessorios, criaram uma moda que ultrapassou os umbrais da indumentaria.
Na musica, incorporaram novas batidas a ritmos tradicionais e criaram o xaxado.
Na danca, inovaram com a criacdo da pisada, danca guerreira e festiva, hoje
denominada xaxado. Os cangaceiros se tornaram performaticos de si mesmos. A
estética do cangaco influenciou e influencia diversas manifestaces artisticas, além

de ter se tornado marca cultural da regido nordeste do Brasil.

Palavras-Chave

Estética do cangaco; Obra Auratica; Moda cangaceira; Apolineo;
Dionisiaco; Cangaceiro-performer.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

ABSTRACT

Chaves. Luciano Gutembergue Bonfim; Osorio, Luiz Camillo (Advisor)
From head to foots: the aesthetic of cangago. Rio de Janeiro, 2021. 133p.
Tese de Doutorado - Departamento de Filosofia, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

The Lampion cangaco, considered here from 1920 to 1940, it took place
between the vestiges of an archaic sertdo and the beginnings of a modern sertéo. He
lived intensely the tension of this transition. At times, he stands himself out clinging
to the past, at others he fearlessly launched himself into the future and, among these
onslaughts guided by violence, plunder and revenge of the tarnished honor, he
created an exuberante, life-affirming and modern aesthetic. They carried out a
transgression of archaic physiognomy and transcribed the apollonian and dionysian
impulses into the sertdo. They remixed the archaic, giving it a modern look, and
through aesthetic interventions they gave common objects an aura and authenticity.
In costumes and accessories, they created a fashion that went beyond the threshold
of clothing. In music, they incorporated new beats to traditional rhythms and
created xaxado. In dance, they innovated with the creation of footsteps, a warrior
and festive dance, today called xaxado. The cangaceiros became performers of
themselves. The cangago aesthetic has influenced and influences various artistic
manifestations, in addition to having become a cultural mark of the northeast region

of Brazil.

Keywords

Cangaco Aesthetics; auratic work; cangaceira-fashion; apollonian;

dionysian; cangaceiro-performer.
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“O Brasil é um pais condenado ao moderno”

Mario Pedrosa


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

ANTES DE AVANCARMOS


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

15

“Avida ndo é de festa

Para o povo do sertado

Mas até quem ndo tem empresta
Da a mao

A vida é mais dolorida

Pra esse povo sofredor

Mesmo assim sé se vé perdida
De amor

Até o lar onde falta o pao
Tem |4 seus dias de alegria
Ao abrigar uma novena

Pra fazer oracdo

A fé do povo é o que ha de seu
Sem ela tudo vai ser pior

Nem roca, nem gado

Existem sem Deus

Mas quando é dia de festa
Todo povo do sertdo

Danga para aparar as arestas
Do coracéo

As mocas ja tdo bonitas
Ficam lindas como qué

E 0 homem nem acredita

No que vé

Vestindo igreja e palacio
Coroa e catedral

Para o reisado se dancar
Cheganca e pastoril

Se danca pelo Natal

Dia de Reis é o final
Coco de roda e tore
Orgulho da regiéo

Que agradava a Lampiao
Guerreiro e maracatu
Quadrilha e bumba-meu-boi
E s6 saudade depois”

Djavan

(Vida nordestina/Album: Vidas pra contar, 2015)

“Cada qual é valente dependendo da hora”

Corisco


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

16

Peco-vos que antes de continuar a leitura deste trabalho, por favor, tentem

constituir em sua mente a imagem de um cangaceiro.

Isso mesmo: tentem constituir através da memdria a imagem de um
cangaceiro. Facam uma pequena pausa para que possas buscar em suas lembrancas

0 que vos solicitei e somente depois retornem a leitura.

Feito isso, se os temas cangaceiro e canga¢co ndo lhes forem de todo
estranhos, provavelmente, o que surgira diante de vos serd a figura de um homem
magro, com um chapéu de couro em meia lua cheio de enfeites e signos misticos,
embrenhado no mato carregado de cartucheiras e embornais, armado de pistolas e

punhais, errante, cruel, vingativo, bandoleiro e vivente dos sertdes nordestinos.

Possivelmente consigam se lembrar do capitdo Virgulino Ferreira, o
Lampido, considerado o rei do cangaco e autoproclamado governador do sertdo, ou
de Maria Bonita, sua companheira e rainha, ou quem sabe até, se vocés conhecem
0 assunto para além das personagens mais proeminentes, se Ihes aparecam Corisco

e Dada, tdo grandiosos quanto os dois primeiros.

Talvez até lhes surja & mente a figura de Luiz Gonzaga, o rei do baido,
devidamente caracterizado, chapéu de couro, gibdo e sanfona, a cantar Asa Branca
em um programa de auditorio transmitido pela televisdo ou mesmo, vai saber, se
lembrem de um grupo de tradi¢cdes nordestinas dancando xaxado nas festas juninas
do Ceara, Pernambuco ou Paraiba. Quem sabe até, venha-lhes a mente, um filme
de Glauber Rocha, uma tela de Portinari ou mesmo roupas produzidas por Zuzu

Angel.

Se, de fato, foram imagens semelhantes a essas que trouxestes a baila
quando pedimos para que constituissem em sua mente a imagem de um cangaceiro,
saiba que, de alguma maneira, j& entraste em contato com a estética do cangaco e

alguns dos seus desdobramentos e reverberacdes.

Né&o tendo sido possivel a constituicdo da imagem solicitada, nem tendo
conseguido identificar tais personagens e personas acima citados, tendo como
motivo para isso 0 seu ndo contato com o assunto, convido-0s, tanto para quem ja
conhece o tema como tambéem para quem ndo € conhecedor, que nos acompanhem

nesta jornada e ao término, vai saber, tenhamos conseguido avancar na discussao.
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“Tendo em vista que a superestrutura se modifica mais lentamente que a base
econdmica, as mudancas ocorridas nas condi¢bes de producéo precisaram mais

de meio século para refletir-se em todos os setores da cultura”.

Walter Benjamin
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As mudangas ocorridas na base economica durante o “Brasil Colonia” foram
paulatinamente alterando as fei¢cdes do territorio que viria a se tornar o nordeste
brasileiro. Posteriormente, as transformacdes ocorridas na base econdmica no
interior deste territoério, modificaram o quadro de exportacbes coloniais e
garantiram por mais tempo a hegemonia da exploragéo da monocultura da cana-de-

acucar no litoral.

As concessdes aos homens de bens de datas e sesmarias garantiram a
implantacdo de fazendas, gerando e fortalecendo uma economia agropastoril
responsavel pela formacdo de povoados, arraiais e vilas, o que levou a mudanca da

‘fisionomia’ do interior do nordeste brasileiro.

Esta economia teve na pecudria extensiva a sua principal fonte de renda.
Esta mudanca ocasionou uma ampliacdo do comércio e a fixacdo na regido nao
apenas do gado, mas também daqueles que iriam cuidar da manutencdo primaria
deste novo empreendimento. A saber: os vaqueiros (geralmente mamelucos)

tornados prepostos nesta nova empreitada.

Com estas mudancas na base econémica, gracas ao advento das oficinas,
charqueadas e feitorias (responsaveis pela salga da carne, técnica utilizada a partir
de meados do século XVI1), diversificou-se ainda mais a base estrutural, tendo, com
isso, acontecido mudancas nas relacbes comerciais € no quadro de exportacdo da
regido. Além dos j& tradicionais produtos exportados, incrementaram-se as
negociagdes com o envio de carne seca, carne-de-sol, ou carne-do-Ceara, bem como
de outros produtos oriundos desta empresa a metropole e as pequenas fabricas

manufatureiras de Recife-PE, por exemplo.

O couro em cabelo, o couro curtido, a sola e os atanados, exemplos de outros
produtos exportados advindos do gado bovino, passaram a ser produzidos em rudes
curtumes espalhados pelo sertdo dentro de um precério processo de industrializacéo
que repercutiu ndo apenas no quadro econémico, como também contribuiu para o
surgimento de uma méao-de-obra um pouco mais especializada capaz de realizar o
processo de curtimento da pele tornada assim manufaturavel levando ao surgimento
de novos oficios e/ou aperfeicoamento dos ja existentes. Do boi, 0 berro passou a

ser 0 Unico produto ndo aproveitado, praticamente.
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Apesar do surgimento de novos oficios no sertdo, da criacdo de pequenas
corporag0es, da criagdo de vilas e cidades, das transformacdes ocorridas na base
econbmica, ndo se alteraram as relacdes de producdo estabelecidas entre

proprietarios, agregados, prepostos e vaqueiros nesta sociedade agraria e patriarcal.

Muito menos em sua forma politica de conduzir a todos o0s assuntos com
méo de ferro e fogo (tratamento para inimigos e desafetos) ou com protecionismo
e camaradagem (para amigos e aliados). Criando-se assim um modelo reforcado
pelos lagcos de compadrio e consanguinidade. Fortalecendo cada vez mais uma

vinculacdo estabelecida atraves de um codigo de honra e protecdo entre os pares.

O dominio dos senhores se estendia, também, pela vizinhanga,
sobre os trabalhadores que moravam nas redondezas ou 0s
pequenos roceiros que em geral dependiam dos favores dos
grandes proprietarios para efetuar o comércio, conseguir
empréstimos e transportar seus produtos. Por isso, a adesdo aos
chefes locais, em busca de benesses, gerava rituais de submisséo,
nos quais a repeticdo dos gestos mais cotidianos mostrava-se
crucial para solidificar hierarquias. (SCHWARCZ, 2019, p. 45).

N&o é novidade na historiografia nacional que o processo de colonizacgéo do
Brasil se deu de forma predatoria, disforme e desvinculada de regras e leis.

Assim, distante da metropole e a margem de san¢des e remorsos, sendo lema
corrente neste periodo o “viver sem rei nem lei e ser feliz” (Mello, 2010), se
desenhava uma sociedade constituida pelas linhas e pontos tracados pela violéncia.

Nesta sociedade, o banditismo encontrou um I6cus privilegiado para as suas

‘investidas’, como nos informa Billy Chandler:

(...) o banditismo sempre captou o interesse e a fantasia do povo.
Na verdade, o fascinio que esses bandidos exercem e a criagdo
de lendas sobre eles — sem mencionar o fendmeno do proprio
banditismo — parecem ter sido universalmente difundidos. O
homem, ou ocasionalmente a mulher, que vive fora da lei como
um celerado errante, aparentemente livre de qualquer restricdo da
sociedade, desperta uma fibra de nossa imaginagéo,
principalmente quanto mais remotas forem sua colocagédo no
tempo ou espaco. (CHANDLER, 1980, p.13).

Com suas condicGes materiais, geograficas e imateriais, 0 sertdo vai se
compondo propicio para o surgimento de tipos como o valentdo que, geralmente,

se aproximava de um poderoso da regido por conta de questdes ligadas a honra ou
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mesmo em busca de protecédo, tornando-se muitos casos numa “profissdo” ou meio

de sobrevivéncia.

Com o passar do tempo estes senhores foram se aperfeicoando no uso da

violéncia, arregimentando mais seguidores, criando grupos e fortalecendo seu poder

Sobre esta questao, Frederico Pernambucano de Mello nos indica que:

Fornecendo ao banditismo um nome préprio de sabor regional,
um tipo de homem vocacionado a aventura, um meio fisico de
relevo adequado a ocultacdo, coberto por malha vegetal quase
impenetravel, e uma cultura francamente receptiva a violéncia, o
sertdo ndo poderia deixar de se converter no palco principal do
cangaco. (MELLO, 2011, p.95).

Além deste traco guiado pelo desviar-se da lei, podem ser apontados como
elementos de génese do cangaco: o monopolio da terra e o analfabetismo, as
injusticas sociais e 0s desvios da justica, baixos salarios e trabalhos em regime
semiescravo, as secas periodicas e o descaso do(s) governo(s), além de questbes
ligadas a honra maculada e ao espirito de vinganca e violéncia tdo presentes numa
sociedade que teve como ética fundadora o viver sem rei nem lei — motivos que
levaram, antes e depois dos cangaceiros, outros nordestinos a se rebelarem contra o

poder e a incipiente ordem quando estabelecida.

Com o passar do tempo, estes homens perceberam que o cangago poderia se
tornar um meio de vida, tendo, por exemplo, alguns integrantes do bando de
Lampido, e o proprio, respaldados pelo escudo ético da vinganca e da honra

maculada, se tornado agiotas e investidores no agro.

Segundo aforismo atribuido a Heréaclito de Efeso: “nada é permanente,
exceto a mudanga”. Uma folha que cai, uma célula que nasce, um dente extraido,
0 avo que se foi, 0 inseto em seu casulo, a cabeleira que se (es)vai, a sola, o selo, a
sela, a silaba, o solo, roupas na lavanderia, amores desfeitos, emocoes,
pensamentos, digestdo, o nascer e o por do sol, a noite e seus segredos, as
revolugdes dos homens e mulheres, concepcdes, leis, normas, usos, costumes,

moda, uma pessoa que ndao mergulha duas vezes no mesmo rio, gestacéo... por
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estarem em permanente mudanca, trazem consigo constantes momentos de

transicdo. Vivem prenhes de tensdes.

Algumas transicdes se dao de forma silenciosa e lenta (nem percebemos ou
desconfiamos). As vezes, se mostram tio distantes de nds no tempo e no espaco,
parecem até que nunca existiram. Tornam-se naturalizadas. Nos chegam como
tradicdes sem necessidade de genealogias. Transferéncias geracionais que néo
carecem de arqueologias, como se fossem criacdes espontaneas ou fruto do acaso

fortuito aceito por todos.

Outras sdo violentas e abruptas, apresentando-se carregadas de fortes
tensdes — geralmente, resultam em grandes transformacdes na natureza, na cultura,
nas pessoas, na linguagem, na civilizagdo, na sociedade, nas artes, nas ciéncias...
ndo sem antes causar dores e desconfortos em seu percurso, também podem
provocar alegrias e prosperidade, reverberando-se em ecos pelo curso perene da
historia. Carregam consigo a marca de seus idealizadores, realizadores e participes

e afetam a muitos, quica a todos.

No Brasil, algumas mudancas, nos campos acima citados, se deram de forma
mais visiveis a partir do século XIX, quer seja pela vinda da familia real portuguesa
para a colénia em 1808, quer seja pela suposta independéncia politica da colénia
(agora império) ocorrida em 1822, quer seja através das ideias e ideais romanticos
presentes nas artes, na literatura e nas ciéncias, quer seja pelo crescente confiar no
ideério cientifico e filosofico positivista bastante presentes no movimento que
culminou com a Proclamacdo da Republica em 1889, quer seja pelas inovacdes e
pesquisas em arte e literatura desencadeadas pela semana de arte moderna em 1922,
quer seja pelas reformas educacionais levadas a cabo a partir dos anos 1920 ou pelas
novas tentativas de interpretacdo do pais ocorridas através das ciéncias histéricas e
sociais (na década de 1930 em diante, por exemplo), quer seja pela incipiente
industrializacéo que se inicia no final do século XIX, avanca pelo comeco do século
XX e ganha folego a partir da era VVargas — quer seja, bem antes de tudo isso acima
indicado, pelo violento e truculento processo de colonizagdo que exterminou varios

povos nativos e escravizou um sem numero de outros seres humanos.

No nordeste brasileiro, o cangaco lampiénico (aqui considerado dos anos

1920 a 1940) se encontra intrinsecamente envolvido na condicdo de participe de um


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

23

destes momentos de transicdo. Passagem lenta, muitas vezes ndo perceptivel,
beirando ao pachorrento, principalmente no que concerne aos usos, costumes e

mentalidades.

Transicdo de um sertdo que ainda aguardava pela vinda de D. Sebastido para
redimir o mundo do mal, acabar com o casamento civil e punir aquele que estivesse
na lei do cédo; que ainda se orientava pelas paginas do almanaque Lunario Perpétuo
e seus prognosticos gerais e particulares para todos o0s reinos e provincias; que ainda
vivia envolto pela atmosfera das aventuras, peripécias e amores vividos nas
historias de Carlos Magno e os doze pares de Franga, da Princesa Magalona, da
Donzela Teodora, de Roberto do Diabo, da Imperatriz Porcina, que ainda respirava
os ares soprados por padre Ibiapina e suas missdes, Anténio Conselheiro e Canudos,
Pedra do Reino e seus varios sacrificios, e todos os profetas, visionarios, misticos e
fanaticos de encruzilhada e beira de caminho; que ainda se valia da vinganga mortal
como reparadora da honra maculada; que usava a violéncia como moeda corrente,
ndo aceitava as rédeas legais impostas pelo estado e ndo era simpatizante da
Republica; para um sertdo iluminado pela luz elétrica, cortado pelas estradas de
ferro e seus trens que traziam o progresso; que ouvia jazz e dancava o foxtrote; que
ia ao cinema e usava 6culos escuros e roupas das Gltimas tendéncias da moda; que
usava arrojadas maquinas de costura; ndo dispensava perfume, rouge e batom; que
usava sabonetes e lavandas; que sentia a mdo pesada do estado a Ihe prometer
afagos através de disparos de metralhadoras.

Camara Cascudo que viveu no sertdo tipico, aqui chamado de arcaico, nos

informa que essa revolucao que alterou o sertéo se deu a partir do ano de 1911.

Ele caracteriza o sertdo tipico como um lugar onde “a indumentaria
lembrava um museu retrospectivo. As oracdes fortes, os habitos sociais, as festas
da tradicéo, as conversas, as supersticdes, tudo era o passado inarredavel, completo,
no presente.” (CASCUDO, 2009, p. 11).

Porém, ele nos diz que

A transformacdo é sensivel e diéria. As estradas de rodagem
aproximaram o sertdo do agreste. Anulando a distancia,
misturaram os ambientes. Hoje a luz elétrica, o auto, o radio, as
bebidas geladas, o cinema, os jornais, estdo em toda parte.” (...)
O Rio de Janeiro, a Corte, como chamavam ainda em 1910, esta
ao alcance da mao. (...) o caminhdo matou o ‘comboio’, lento,
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tranquilo (...) tangido pelas cantigas de comboieiros. (...) as
historias de assombracdo, de dinheiro enterrado, de cantadores
famosos, perderam sua melhor moldura. O caminhdo,
mastigando dezenas de léguas por hora, criou outro tipo, o

“chauffeur de caminho”, batedor do sertdo, enamorado, infixo,
irregular. (CASCUDO, 2009, p.12).

E prossegue dizendo que

Raro também é um lugar sertanejo que nao tenha sido sobrevoado
por um avido. O cangaceiro conhece armas automaticas
modernissimas. Gosta de meias de seda, perfumes. Alguns tém
as unhas polidas... Quase todos usam meneios de “cowboy”,
chapeldo desabado, revoélveres laterais, lenco no pescoco. O
lengo no pescoco, como os artistas cariocas “representando”
matutos do Nordeste, é uma influéncia puramente teatral.
Ninguém usa aqui no Nordeste. Se enrolar lenco no pescogo é
porque esta doente. (CASCUDO, 2009, p. 12).

“Os bandoleiros, ainda que aparentemente homens toscos, sabiam da
existéncia das inovagdes tecnoldgicas e tinham boa nogdo do ambiente cosmopolita
das grandes cidades” (PERICAS, 2010, p. 172). Por mais que vivessem
sobrecarregados ou mesmo mitigados por vestigios arcaicos, ndo dispensavam as

novidades trazidas pela modernidade.

Lampido comprava ou se apropriava de tudo o que pudesse
representar uma novidade para melhorar a vida de seu bando,
fosse um produto essencial ou supérfluo. Em seus pertences,
podia-se encontrar capa de borracha, lanterna elétrica, binéculo
e garrafa térmica, esta Gltima que ganhara de presente do
“doutor” Eronildes. Ele também apreciava boa comida e boa
bebida; queijo holandés, vinho, cachaca e cerveja. Se ficasse
rouco de tanto cantar, dava um jeito de conseguir pastilhas para
garganta. Tomava as pastilhas VValda! Para escrever e anotar, uma
caneta escolar com tinteiro da marca Sardinha. Os cigarros
Jockey Club eram os favoritos do bandido Volta-Seca. (...)
Lampido também apreciava bastante uisque escocés. (...) Os
cavalos, sem ddvida, eram bem tratados. Muitas vezes, eram
lavados com sabonete Eucalol e depois, tinham os pelos untados
com a log&o Royal Briar. (PERICAS, 2010, p. 172/173).

Encontraremos no bando lampidnico, cangaceiros denominados pela
alcunha de Moderno, Velocidade, Elétrico, Avido e Zepelim; saberemos de Maira

Bonita a encher um Ford com “os meninos de Lampido” e sair “num rolé” pelas
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estradas esburacadas do sertdo ou a passear pelo mesmo sertdo em seu burrico
chamado Velocipede; ou de Lampido a ouvir Jazz em um barco no rio sdo Francisco
ou a pedir na localidade de Queimadas no final do ano de 1929 que Ihe distraissem

cantando o samba-cancao “Gosto que me enrosco”.

Dentre as novidades, os lampidnicos, ndo aprovavam as mogas que usavam
cabelos curtos, mostravam as pernas ou realizavam a “trepidagcdo gelatinosa das
garupas” pelas ruas (MOTA,2002, p, 59), além dos telefones e telégrafos, estes por

questdes de seguranca do bando.

Lampido e seu bando

Por certo, viam-se como homens de seu tempo. E como tais, hada
mais natural do que querer se integrar & “modernidade”. Mas
seria possivel isso? De que forma participariam da realidade
politica e social brasileira, se eram outcasts, marginalizados e
incompreendidos pela maioria da populacdo? Nesse caso, de uma
Unica forma: criando uma realidade paralela, que reproduziria
certos aspectos do mundo convencional, mas adaptando algumas
de suas préaticas para sua forma de viver, mais fluida e livre
(PERICAS, 2010, p. 176)

Neste “universo paralelo”, neste sertdo em transi¢do, nos deteremos a
investigar as manifestacBes artisticas e estéticas criadas pelos lampidnicos.
Investigaremos, pois, a estética do cangaco, transgressdo de fisionomia arcaizante

ocorrida dentro da incipiente modernidade brasileira.

CrateUs esta localizada no semiarido cearense. Numa area geografica que
durante algum tempo se convencionou chamar de “Poligono das Secas”. O cangaco
ndo chegou a deitar braco nesta regido do estado. Teve alguma atuacdo no sul do
estado, conhecida como Regido do Cariri, que também se estende aos estados da
Paraiba e Pernambuco, estados em que o cangaco foi bastante atuante. O mesmo
acontecendo com Alagoas, Bahia e Sergipe.

Nos sertdes de Crateus, perduraram brigas, diatribes e escaramucas entre

clas, notadamente entre Feitosas, Montes e Melos Mourdes. Nasci nesta cidade.
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Durante a minha infancia ndo tive a imaginacdo povoada pelos causos e
historias que envolviam cangaceiros e suas “aventuras”. Estava envolvido pelo
universo apresentado pela TV, Marvel Comics, Disney World, Hanna-Barbera e
diversos filmes exibidos na Sessdo da Tarde. Além das HQ’s Tex, Zagor,

Kenparker, Fantasma, Cavaleiro Solitario, Turma da Monica etc.

Tomei conhecimento da existéncia do cangaco através de uma serie exibida
pela Rede Globo de Televisdo no inicio dos anos 1980. Por conta do horario em que
era exibida e por conta da minha idade e por ter que acordar cedo para ir para a
escola na manha seguinte, vi poucas cenas, creio que assisti somente a um episodio

na integra.

Contudo, me lembro muito bem do ator Nelson Xavier interpretando
Lampido e da atriz e cantora Tania Alves, Maria Bonita. Também me lembro do
refrdo (“Mulher nova, bonita e carinhosa faz o homem gemer sem sentir dor’*) da

musica de abertura interpretada pela cantora Amelinha.

Assim se deu 0 meu primeiro contato com o cangacgo. O segundo deve ter
sido durante a adolescéncia quando fui estudar numa Escola Agricola localizada no
sertdo central cearense. Lugar em que muitas eram as historias de pistolagem,

crimes, coronelismo etc.

Depois, ja na Faculdade de Educacdo de Crateus, tomei conhecimento de
obras literarias e pesquisas e filmes e outras masicas que abordavam o assunto.
Concomitantemente, entrei em contato com o pensamento marxiano e marxista,
principalmente Gramsci e Makarenko, depois Paulo Freire e mais para o final do

curso com as obras de Friedrich Nietzsche.

Destes encontros entre cangaco e filosofia, cangaco e sociologia, cangaco e
histéria, alguns foram ocasionais, inopinados, outros um pouco mais
sistematizados. Nestas buscas, passamos por estudos em busca de um Lampido
historico e politico, noutros procuravamos analisar Lampido como estrategista de

guerrilhas, mais adiante perdiamos a “inocéncia” e ndo mais 0 viamos como um

! Composicéo de Zé Ramalho a partir de poema de Otacilio Batista. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6mkyweLbExI Acesso em 15 de julho de 2021.
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Lampido revolucionario ou defensor das minorias marginalizadas, até, tempos

depois, chegarmos a pesquisa que ora vos apresento.

Consideramos para este trabalho, o periodo historico que vai de 1920, ano
de ingresso de Lampi&o? no cangago®, até 1940, ano da morte de Corisco, episddio
tido como o marco definitivo do fim do cangaco. Vale ressaltar, que dois anos antes
(1938), Lampido e parte do seu bando, incluindo Maria Bonita, j& haviam sido

mortos pelas forgas oficiais.

Nestes vinte anos, o0 cangaco sofreu mudancas significativas que se deram
através das alteracGes nas taticas de combate e guerrilha, aprimoramento nos
requintes de maldade e terror, criacdo da pisada e do xaxado, ingresso de mulheres
no bando, aplicacdo de um colorido extravagante na indumentaria, ornamentacao
de armas e chapéus, além da preocupacdo em valorizar e difundir esta nova imagem

de si mesmo.

Apds a entrada de Lampido no cangaco — e, principalmente, depois que este
se tornou chefe de bando, vérias transformacOes se deram no modus operandi,
vivendi e faciendi dos grupos; por exemplo: “¢ ele quem dota os cangaceiros de

uma vestimenta particular indissocidvel da imagem que doravante se faz deles”
(JASMIN, 2016, p. 27).

Quer fosse pelos atos de crueldade e violéncia ou pelas vestimentas e
aderecos, que lhes dava uma fisionomia épica e romanesca de profunda expressao
nordestina, o cangaceiro* ndo era um bandido comum. E, gracas a essa dubiedade
de sentimentos que despertavam, conseguiam tanto fascinar pela sua imponente
figuragdo a0 mesmo tempo em que provocavam repulsa por conta da sua veia

impiedosa.

2 Reconhecido como o mais importante cangaceiro, denominado “Rei do Cangago” e
autoproclamado “Governador do Sertdo”.

3 Tradicéo rural de resisténcia popular armada, continua no tempo — dada a sucessdo praticamente
ininterrupta de grupos e de protagonistas — metarracial. Cf. MELLO, 2010, p.22.

4 As palavras cangaceiro e cangaco, aparentemente comegaram a ser usadas na década de 1830, e se
relacionavam a “canga” ou “cangalho”, isto €, o jugo dos bois. Talvez o cangaceiro fosse assim
chamado porque carregava seu rifle nas costas, como o boi carrega a canga. A principio, significava
um grupo de homens armados a servi¢co de um fazendeiro, mas a partir de 1900, os cangaceiros
comegaram a operar independentemente, s6 dai em diante ¢ que a palavra “cangaceiro” comegou a
ser usada. Cf. CHANDLER, 2003, p.15.
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Trataremos aqui, em especifico, da estética do cangago nas suas trés
principais linguagens artisticas, quais sejam: a moda e o apuro visual de seus
chapéus, trajes, armas e embornais. A danca e a musica, representadas pelo xaxado
e pela pisada (nome de origem da danca que depois também passou a ser

denominada com 0 mesmo nome da musica).

Para tanto, sabendo das diferencas de contexto, mas tendo em vista um
desejo recorrente pela construcdo de uma imagem propria do cangaceiro e do
cangaco através da fotografia e do filme, usaremos o conceito de aura e obra
auratica apresentado por Walter Benjamin quando este disserta sobre a obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica, algumas consideracdes sobre moda
apresentadas por Gilda de Mello e Souza, Daniel Lins e Frederico Pernambucano
de Mello, além das assertivas de Méario de Andrade sobre o artista e 0 artesdo. Em
seguida, faremos uso dos conceitos de apolineo e dionisiaco, forjados pelo jovem
Nietzsche na sua obra inaugural O nascimento da tragédia ou helenismo e
pessimismo, tanto para discorrer sobre a moda como também sobre musica e danca
cangaceira. Para depois, a partir do conceito vanguardista de performance, dar a
conhecer o cangaceiro como um performer de si mesmo integrado ao seu ambiente
natural dentro de suas praticas sociais, sem guiar-se por protocolos artisticos
definidos, engendrado num mundo em transicdo que carregava no seu alforje tanto
0s vestigios de um sertdo arcaico como as promessas de um sertdo moderno.
Também nos auxiliaram nesta discussdo, autores como Cascudo (2009), Gagnebin
(2019), Jasmin (2016), Negreiros (2019), Pericas (2010) e outros.

O nordeste brasileiro possui uma luminosidade descomedida. Nos sertdes,
o0 sol chega a ser causticante, principalmente quando do segundo semestre do ano,
notadamente nos meses de setembro, outubro, novembro e dezembro. O mesmo
pode se dar no primeiro semestre, em menor gradacdo, quando as chuvas desabam

abaixo da média regional que varia de 500 e 700 mm/ano.

As chuvas nos sertdes se concentram entre 0s meses de fevereiro, marco,
abril e maio (época de carnaval, quaresma e festas marianas), podendo se estender
até junho (época da colheita dos rogados, geralmente, e das festas juninas, sempre

— menos na pandemia). Raramente se estende até meados de julho (quando
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aconteciam as festas de apartacdo do gado — festa geradora da vaquejada). Em
agosto, quando chove uma chuvinha ligeira, no Ceara se diz que ¢ a “chuva dos
cajus”, posto acontecer quando da floracdo dos cajueiros. Dezembro e janeiro séo
tidos como pré-estagao, chamados na regido como “comecinho do inverno” (época

das festas natalinas, incluindo-se neste ciclo: presépios, lapinhas, pastoril e reisado).

O sertdo tem um “firmamento onde a transparéncia dos ares € completa e a
limpidez inalteravel” (CUNHA, 2002, 214), desconfio que o azul do céu
deslumbraria qualquer homem-cdsmico e que a luz ensandeceria ainda mais a paleta
de Van Gogh. E o que dizer do luar do sertdo? Parafraseando Gilberto Gil® e
pensando na composi¢do de Catulo da Paixdo Cearense e Jodo Pernambuco na voz
de Luiz Gonzaga e Milton Nascimento®, diria que ndo ha mais nada a dizer sobre o
luar do sertéo, a néo ser que a gente precisa ver o luar do sertdo. Assim sendo, vos
convido para empreendermos juntos essa jornada pela ESTETICA DO CANGACO.

Vamos?

5 Gilberto Gil. A gente precisa ver o luar. Album: Luar. 1984. Warner Music Brasil Ltda. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=gf3yn_egk9w Acesso em: 14 de julho de 2021.

6 Luiz Gonzaga feat Milton Nascimento. Luar do sertdo. Album: Festa. 1981. BMG Brasil Ltda.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RI169KSgCIVs Acesso em: 14 de julho de 2021.
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“Hei Lampido, da no pé, desapareca,
Pois eles vao a feira exibir sua cabe¢a”.

(Al Capone, Raul Seixas e Paulo Coelho)
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Desde tempos imemoriais, nos mais diversos pontos do planeta, entre os
mais distintos povos e civiliza¢des, a cabeca decepada do inimigo é troféu a ser
exibido como prova da forca, coragem e valentia dos combatentes, principalmente

dos vencedores.

Para gauleses e romanos, por exemplo, decepar a cabegca dos inimigos
derrotados em batalha era uma gldria, pois a cabeca representava o triunfo da forca
empregada junto ao inimigo. Nalguns casos, estas cabecas ficavam guardadas por

muito tempo em locais sagrados unicamente destinados a este fim.

No Antigo Testamento, nalgumas versdes da Biblia Sagrada, encontramos
Judite, em nome da causa do povo eleito e com a ajuda de sua empregada, a
decapitar o general Holofernes. Esta histéria geralmente ndo aparece nas versdes

protestantes, sendo considerado por muitos um livro apécrifo.

No Novo Testamento, em todas as versfes, encontramos Jodo Batista
perdendo a cabeca por conta de um pedido feito pela filha de Herodias, Salomé,
cunhada do rei Herodes, que dangou diante de todos e agradou ao rei. Este, sob
juramento, prometeu dar-lhe o que pedisse. Orientada pela mée, a moca nao teve
duvidas sobre o pedido e pouco tempo depois o profeta teve a sua cabeca decapitada

e entregue a jovem numa bandeja.

Na idade média era comum as contendas entre nobres e camponeses
terminarem em sangue. Nem sempre azuis, na maioria das vezes. Alguns eram
degolados ainda vivos e 0s cadaveres expostos sobre estacas nas estradas e
caminhos para servirem de exemplo para os demais. A violéncia e a crueldade, além
de aceitas como padrdo, eram cantadas nas trovas e baladas. Numa delas, Robin

Hood perfura o xerife com uma flecha e pouco depois executa a decapitacéo dele.

Nunca é demais lembrar que na Revolucdo Francesa a lamina, sempre bem
afiada, da guilhotina cumpriu muito bem a sua funcéo de separar a cabega do corpo
dos condenados ou contrarios a causa. Muitas cabecas rolaram neste subir e descer

da lamina.

N&o esquecamos de Zumbi dos Palmares e Tereza de Benguela, também
degolados. Nem de Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, que, depois de ter
sido enforcado, teve a cabeca separada do corpo e o corpo esquartejado e exposto
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em pequenas porg¢des pelas estradas do reino. Muito menos, das inimeras vitimas

decepadas em Canudos.

Em todos estes casos, e em tantos outros que nao foram citados, a cabeca
decapitada é a prova capital de que aquele inimigo fora derrotado, ndo oferece mais

perigo, ndo mais existe.

Encontramos situagBes similares a esta em vérios episodios da vida
nacional, desde o0s casos mais recentes de lutas entre facgdes nos presidios
brasileiros até, retrocedendo um pouco mais, nas inimeras decapitacdes realizadas

por volantes e cangaceiros no Nordeste do Brasil.

Na lliada’ (Canto I, versos 4 e 5), Homero nos diz: “ficando eles proprios
aos caes atirados e como pasto das aves”, quando se refere aos Aquivos que tiveram
suas almas baixadas ao Hades. Situacdo analoga, no que se refere aos corpos, se
deu na Grota do Angico, Po¢o Redondo, Sergipe, em 28 de julho de 1938, quando
Lampido e seu bando foram atacados nas primeiras horas da manha e no confronto
morreram onze cangaceiros e um integrante da volante. Sendo logo em seguida 0s
cangaceiros decapitados, ficando seus corpos entregues aos caes e como pasto para
aves até finalmente se encontrarem com 0 “deus-verme”, pois “(...) Para ele é que
a carne podre fica / E no inventario da matéria rica / Cabe aos seus filhos a maior

porgdol”®

Os corpos, contudo, antes de serem deixados para tréas, foram vilipendiados
e assaltados em seus despojos de guerra representados por anéis de ouro, pedras

preciosas, pistolas, rifles, dinheiro e outros objetos valiosos®.

Quanto as almas, em conjecturas de outra natureza, ndo sabemos ao certo o
destino que tomaram. No sertdo, muitos atestam que nem alma eles tinham. Alguns

dizem que possuiam almas e que estas se encontram no purgatorio; ndo poucos

" Homero. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Rio e Janeiro: Nova Fronteira, 2015. Pagina 73.

8 Augusto dos Anjos. Eu e outras poesias. O Deus-Verme (4.12-14) Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1985.

® Informagéo generalizada entre os soldados volantes que combateram no Angico diz respeito a ter
sido Santo quem decepou a cabega de Lampido com o proprio facdo deste, retirando-lhe o lengo-
jabiraca do pescogo e recolhendo as mais de trinta aliangas de ouro da presilha que prendia o tecido,
o chamado “cartucho”. Cf. MELLO, 2018, p.19.
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acreditam que as mesmas queimam e ardem no fogo eterno do inferno. H& também

quem acredite que alguns estdo no ceu a espera do juizo final.

Quanto as cabecas, foram jogadas sem critério algum dentro de um saco de
estopa, tal como se fossem batatas recem colhidas e levadas de qualquer jeito para

serem atiradas aos porcos ou comercializadas no mercado mais proximo.

Cabecas “guardadas na sacola”, a tropa comandada pelo tenente Jodo
Bezerra atravessou de barca o rio Sdo Francisco e se dirigiu até a vizinha cidade de
Piranhas, Alagoas — onde ficava o quartel comandado pelo mesmo. Na tarde deste
mesmo dia, na escadinha da prefeitura da cidade, o fotdgrafo Jodo Lisboa montou

e registrou a cena que agora vos apresento.
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Cabegas degoladas de Lampido e parte do seu bando expostas nas “escadarias” da prefeitura de
Piranhas, Alagoas.
Fonte: http://brasilianafotografica.bn.br/?tag=estetica-do-cangaco Acesso em 01 de setembro de
2019.

Nesta espécie de pequena "Stairway to heaven *° (or hell), estdo expostas
as cabegas dos onze cangaceiros mortos na Grota do Angico. Agora, para a devida
exposicao, todas estavam separadas e organizadas sob a forma de um tridngulo

10 Referéncia a cangdo Stairway to heaven da banda Led Zeppelin. Do aloum Led Zeppelin 1V, de
1971. Composicdo de Jimmy Page e Robert Plant.
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invertido!!. Tal a metade da Estrela de Salomdo presente no chapéu de muitos
cangaceiros que a usavam com o intuito de servirem de protegédo sobrenatural para
manter o corpo fechado contra os ataques visiveis e invisiveis dos inimigos. Algo

que ndo surtiu efeito naquela ocasido.

Compdem a cena, além das onze cabegas, uma sela, duas maquinas de
costura, seis latas de querosene, sete punhais, oito rifles, igual numero de

embornais, treze chapéus de couro e muita municao.

Apos a identificacdo feita pela volante dos cangaceiros caidos durante o
ataque, para saciar a curiosidade da plateia que rapidamente se formava em torno
da macabra cena, que logo circularia como imagem fotografica, foram postos
pequenos papéis proximos de cada uma das cabecas, tornando-as assim conhecidas,
ou reconhecidas, por todos que por ali passavam e demoravam a admirar 0
acontecimento. Eram eles: Lampedo (conforme grafia da época), Quinta-feira,
Maria Bonita, Luiz Pedro, Mergulhdo, Electrico, Caixa de Fosforo, Enedina,
Cajarana, um cangaceiro ndo identificado (aparece na tabuleta como “nao

conhecido”) e Diferente.

A cabeca de Lampido se encontra sozinha no primeiro batente da escadinha.
Tornando-se assim a base do triangulo invertido, como fora em vida a base do
cangago durante as décadas de 1920 e 1930. A cabeca esta “emoldurada” por dois
punhais, provavelmente seus, e por dois chapéus de couro — coroas decaidas de um

rei decapitado.

No mesmo alinhamento, no batente imediatamente superior, a cabeca de
Maria Bonita fecha a moldura proposta pelos punhais que ladeiam a cabeca de
Lampido funcionando como linhas orientadoras do olhar do espectador
provavelmente atonito, incrédulo ou maravilhado, além de propor uma ultima

ligagdo (simbolica) entre o casal.

Outro punhal fora posto no batente superior, logo acima da cabeca da
mesma, como seta a indicar o olhar para aquele ponto. A cabeca de Maria Bonita

11 O triangulo com a ponta para cima simboliza o fogo e o sexo masculino; com a ponta para baixo,
simboliza a 4gua e o sexo feminino. O selo de Salomé&o é composto de dois tridngulos invertidos e
significa, principalmente, a sabedoria humana. O triangulo equilatero, na tradigdo judaica, simboliza
Deus, cujo nome néo se pode pronunciar. Cf. Diciondrio de simbolos. Jean Chevalier. P4ginas 903-
4
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esta entre outras duas cabecas tendo uma pedra a apoia-la para que ndo caia e role
degraus abaixo - o0 que a danificaria e atrapalharia a identificacdo por parte do

publico, comprometendo as exibi¢des posteriores.

Tudo devidamente arrumado e registrado, tendo a comitiva que seguir
viagem para outras paragens, as cabecas foram acondicionadas em latas cheias de
querosene. Nesta embalagem nada hermética e sem garantias de preservacéo do
produto a ser exibido, seguiram de Piranhas para Santana de Ipanema, depois para
Macei6 - AL e Salvador — BA, onde durante véarios anos ficaram & disposi¢do do
Instituto Nina Rodrigues para estudos e analises, até que a familia litigante
conseguiu o direito de enterra-las em um cemitério. Refiro-me as cabecas de

Lampido e Maria Bonita, as demais ficaram pelo caminho.

Com o sertdo ja inserido na era da reprodutibilidade técnica, esta
fotografia comecou a circular rapidamente, sendo divulgada, comentada e cantada

em verso e prosa em diversos jornais, cordéis, livros e revistas.

Ademais, as forcas oficiais acreditaram que daquele momento em diante
estaria liquidado o cangaco em sua derradeira e gloriosa fase, a era lampiénica. Que
de agora em diante, tanto os que escaparam do ataque a Grota do Angico, como 0s
demais que ndo se fizeram presente aquela reunido, seriam mortos, capturados, se
esconderiam protegidos por coiteiros para depois viverem “outras vidas” no
anonimato ou se entregariam, deporiam armas, cumpririam penas etc. Muito se deu
dentro do previsto, entretanto, Corisco e Dada, por exemplo, fugindo a tais
prognasticos, deram prosseguimento a essa histéria por mais algumas temporadas,

inclusive com mais decapitacoes.
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“Sem a tradi¢do — a palavra significa ‘aquilo que nos foi legado’ -, nenhuma
originalidade seria possivel; ela nos propicia, por assim dizer, uma plataforma

solida e segura a partir da qual o artista da o seu salto de imaginagdo”.

H. W Janson e Anthony e. Janson

“Quando eu desci para o riacho, avistei logo aquele homem
alto, moreno, chapeldo com umas estrelas graudas, faiscando
de ouro. Era Lampido.”

(Durval Rodrigues Rosa, o Durval de

Candido, citado por Frederico Pernambucano de Mello).
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A peca que se tornou a marca visual indelével do cangaco foi o chapéu de
cangaceiro. Chapéu que na cabeca de Lampido assumiu o poder simbdlico de uma
coroa, neste caso, a coroa de um rei ndmade, autoproclamado governador do sertao,
que nas décadas de 1920 e 1930 escandalizou o seu desfigurado reinado com atos
de violéncia e barbarie notadamente contra seus inimigos figadais, historicos ou
eventuais, a0 mesmo tempo em que despertava pelo seu reinado a chama da
aventura, desejo de vinganca, liberdade, beleza, riqueza e fidalguia.

A causa material do chapéu de Lampido € o couro. Sendo também a causa
material dos chapéus dos demais cangaceiros e de vaqueiros e boiadeiros da regido,
em sua maioria, posto alguns preferirem os chapéus de palha, massa ou feltro. O
préprio Lampido possuia chapéu de feltro, tendo sido fotografado com o mesmo

chapéu em algumas ocasides.

Numa delas, estd ao lado de Maria Bonita e de seus dois caes: Guarany e
Ligeiro, enquanto segura um exemplar da Noite llustrada, revista carioca de
variedades (imagem logo abaixo). Noutra, e com 0 mesmo chapéu, tem nas maos
um exemplar do jornal O Globo, e noutro momento circundado por varios
cangaceiros, faz propaganda do analgésico CafiAspirina'?. Isso se deu em 1936,
guando o ex-secretario de Padre Cicero, o libanés Benjamin Abrahdo, aléem de
fotografa-lo, conseguiu filma-lo em acéo. O Unico registro de Lampido e seu bando

em movimento®S.

2 Naquele tempo, a empresa fabricante e distribuidora do analgésico procurou levar as mais
recOnditas regides do pais o referido medicamento, como aparece no filme “Cinema, Aspirinas e
urubus” (2005), direcdo de Marcelo Gomes.

13 Grande feito historico que inspirou o feitio do filme “Baile perfumado” (1996), dire¢do de Lirio
Ferreira e Paulo Caldas, baseado na saga do senhor Benjamin Abrahdo quando da produgdo do seu
documentério.
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Lampido, Maria Bonita e seus dois caes.
Fonte: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/01/15/album/1547569066 307166.html Acessado em
10 de junho de 2021.

Quanto ao couro utilizado na confeccao dos chapéus, este era obtido atraves
de um processo realizado em rudes curtumes onde se dava o curtimento das peles,
tendo como meio fundamental para isso a utilizacdo de cascas e entrecascas de
arvores nativas da regido — principalmente cascas de angico (Anadenanthera
macrocarpa). O que exigia, para tanto, certo conhecimento da flora do sertdo, bem

como boas nogdes desta “quimica nativa”.

As peles mais utilizadas neste processo eram as do gado vacum e também
de ovinos e caprinos e, em escala menor, de animais silvestres, como a do veado
campeiro, por exemplo. Sendo esta Ultima apontada por artesdos como sendo mais
leve e maleavel, favorecendo assim o trabalho em pecas que exigem melhor

acabamento e precisdo nos detalhes®*,

Cada chapéu confeccionado parece carregar consigo vestigios de uma
heranga cultural de longa duracéo estabelecida entre mogérabes e portugueses, entre

estes e os nativos “brasileiros”, sem esquecer dos holandeses'®. Heranca que ainda

14 Um dos ultimos chapéus que pertenceram a Lampido, rico em detalhes e primoroso em
acabamentos, se encontra hoje exposto no Instituto Histdrico e Geografico de Alagoas, em Maceio,
sendo composto de couro de veado, vaqueta, verniz e ouro (MELLO, 2010).

15 “Houve mesmo chefes de grupo que eram flamengos. Assim o caso do célebre Abraham Platman,
natural de Dordrecht, ou ainda o de certo Hans Nicoles, que agia na Paraiba a frente de trinta
bandoleiros por volta do ano de 1641. Trés anos apds esta data, em 1644, os manuscritos
neerlandeses fazem referéncia a um outro chefe de bandidos que ja se tornara notério: Pieter Piloot,
igualmente flamengo.” (Mello, 2010, p.44)
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se apresenta dentro dos legados das técnicas tradicionais mantidas no Nordeste por
meio de verdadeiras corporagbes de oficio constituidas, mormente, por
agrupamentos familiares regidos pela consanguinidade, apadrinhamento ou

compadrio.

Esse conhecimento era transmitido geracdo a geracdo atraves da oralidade,
observacao, imitacdo e experimentacdo entre 0s mestres artesdos, geralmente
vaqueiros mamelucos ou seus descendentes, que, além de cuidarem do gado na lida
diéria, também conheciam algumas técnicas de fabricacdo de objetos a base de

couro.

No desenvolvimento de tais aprendizados e trabalhos, fortaleciam-se os
lacos de familia, garantia-se a sobrevivéncia do cla e se colocava a salvo a “caixa-
preta” do fazer artesanal. Conferindo aquele grupo a quase exclusividade da
execucdo de tais oficios. Passando a familia, muitas vezes, ou pelo menos o
integrante do nucleo que se dedicava quase que exclusivamente a tal servico, a ser

conhecida/o pelo nome da atividade a que se dedicavam?®.

Lampido conhecia muito bem este processo, e algumas vezes, quando
almocreve em sua juventude, transportou peles de caprinos, principalmente, para
cidades do interior da Bahia e Alagoas para que fossem processadas e exportadas
para a Europa. Além de almocreve, Virgulino Ferreira, era considerado um bom
vaqueiro e excelente amansador de burros e mulas, bem como dominava as técnicas

do fabrico de pegas de couro, tais como gib&o, perneiras, selas, chapéus e sandalias.

Segundo Chandler (2003),

Muitos meninos no sertdo sdo 6timos cavaleiros aos 10 ou 12
anos de idade, e parece gque assim foi também com Virgulino.
Tomou a si também uma outra tarefa importante da fazenda: a
fabricagdo e cuidados com os artigos de couro. Os cabrestos,
arreios e selas tinham que ser feitos e consertados, e também a
indumentaria dos vaqueiros, toda feita de couro, para protecdo
contra os espinhos e galhos da vegetagdo. Dentro de casa, uma

16 No Cear4, na regido do Cariri, por exemplo, temos dois grandes artistas populares que trazem
junto aos seus nomes, o “titulo” da matéria prima e dos seus trabalhos com esta. Refiro-me a Dona
Cica do Barro Cru (Crato-CE), que em 2015 teve exposicao alusiva ao seu centendrio de nascimento
realizada no Museu do Ceard. Momento em que foram expostas varias de suas pecas feitas de barro.
O outro nome é o do senhor Espedito Seleiro, residente em Nova Olinda-CE. Conta-se que seu pai
fez, sob encomenda, sandéalias de couro para Lampido. Hoje o artista, em plena atividade, faz selas,
sandalias, bolsas etc., tendo hoje as suas pecas expostas em galerias, museus e passarelas.
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boa parte dos mdveis, especialmente as cadeiras, era feita de
couro. Embora todos estes artigos de couro fossem para fins
utilitarios, eram também obras de arte, nas quais o seu criador
tinha orgulho, ndo s6 por sua habilidade em manufaturé-las,
como por ter feito um belo produto. Rédeas e selas, em particular,
eram geralmente primorosos exemplares da arte de trabalhar o
couro. Aqueles que se lembram de Virgulino como adolescente
sdo unadnimes em atestar sua habilidade nesse ramo.
(CHANDLER, 2003, p. 37)

Informacdo corroborada por Maciel (1992) que, depois de descrever alguns

detalhes da infancia e adolescéncia de Virgulino, de apresentar informacges sobre

a sua escolaridade, trabalho no rogado e nas feiras vendendo produtos agricolas,

nos diz que:

Virgulino, no entanto, feirava somente artefatos de couro, que ele
mesmo, com perfeicdo de acabamento, fabricava: véstia de
vagueiro, gibdo, colete, perneira, joelheira, guarda-pé, luvas,
alforge, bornal, bruaca, apragata de rabicho e de cruzado, selas e
arreios, chibatas, relho completo com buranhém e ponteira de
estalo, cartucheiras, bainhas para faca e pistola... (MACIEL,
1992, p. 96).

E Elise Jasmin (2016), nos apresenta o testemunho de Raimundo Furtado,

contemporaneo de Virgulino que nos diz que:

Aos 12 anos, Lampido comegou a amansar burros no campo,
ganhando logo a fama de um dos melhores vaqueiros do Pajeu.
Por ser muito inteligente, ele aprendeu a fazer selas, gibdes,
perneiras, chapéus de couro, alforjes e bornais que vendia nas
feiras de Nazaré, S. Francisco, Triunfo, Custddia, Salgueiro,
além disso aprendeu a tocar com seu pai sanfona de 8 baixos,
tinha boa voz para cantar e muita inspiragdo para tirar toadas,
repentes, baides e xaxados. (JASMIN, 2016, p. 53)

Neste testemunho, temos uma nova informacdo ratificada por varios

pesquisadores, coiteiros, ex-cangaceiros e outros contemporaneos de Lampido,

gual seja: a de que ele apreciava musica, sabia tocar sanfona, escrevia versos e

cantava. Mais adiante, voltaremos a tratar desta questao vinculada especificamente

a musica dentro da estética do cangago.
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Fica-nos patente que Lampido conhecia os mistérios, o oculto, as birras,
vontades, pretensdes e aspiragdes do material a ser utilizado na fabricacdo dos
chapéus e outros objetos e artefatos de couro. Ensinamentos aprendidos de maneira
empirica, em partes dogmaticos, em que fugir deles poderia prejudicar o bom
andamento da obra. (ANDRADE, 2010).

Mesmao sendo conhecedor de todo o processo de beneficiamento de peles de
animais e capaz de realizar diversos servicos manuais com o couro, por conta da
vida bandoleira, perseguicdes e combates, Lampido geralmente recorria a prestacéo
de servicos de terceiros através de encomendas feitas diretamente por ele ou por

seus protetores e informantes.

Uma observacdo: aqui se apresenta uma possivel linha interseccional na
transicdo do sertdo arcaico para o moderno. Geralmente, 0s cangaceiros aceitavam
de bom grado os avancos tecnol6gicos como a maquina de costura, linhas
industrializadas, pistolas, revélveres, lunetas, cantis etc., e rechagcavam as mudancas
comportamentais, principalmente femininas, como, por exemplo, a de as mulheres

usarem cabelos curtos.

E de se supor que os cangaceiros do bando de Lampido, especificamente,
incluindo o chefe do bando, claro, ndo se fechavam em completo para as novidades
do mundo contemporaneo (a sua época). Podemos observar isto nos 6culos escuros
e lunetas usados por muitos deles. Por apreciarem filmes no cinema, viajar de
automével, ou mesmo através da alcunha de alguns cangaceiros, como por
exemplo: Elétrico, Moderno, Avido e Zepelim. O conflito com a vida
contemporanea se dava, na maioria das vezes, em questdes vinculadas “a honra, a

moral e os bons costumes”.

A incluséo destes equipamentos, como a maquina de costura, contribuiu
para que mais chapéus pudessem ser produzidos em menos tempo, gerando, com
isso, um maior nimero de pequenas series idénticas que pareciam ndo afetar o valor
de tradicdo cultural contido nos artefatos, inclusive porque as pequenas séries

reproduziam os modelos convencionais sem quaisquer mudancas notaveis.

Poderiamos argumentar que essas pecas, mesmo sendo confeccionadas com
a utilizacdo de equipamentos notadamente modernos, permaneciam tradicionais em

sua feitura, modelos e caracteristicas. Entretanto, essa inclusdo indica que esta
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tradigdo comecava a sofrer variagdes e ganhar contornos mais dindmicos, velozes.
Lampido ndo apenas viveu um momento em que a tradicdo estava em transicao,
como foi um dos principais representantes deste momento na vida do sertdo.
Lampido, ao mesmo tempo em que mantinha um pé fincado no passado, possuia

um olho vesgo mirando para o futuro.

Assim, os chapéus, mesmo ainda ndo sendo fabricados numa escala
industrial, eram produzidos e reproduzidos em pequenas séries que nao guardavam
cardter de exclusividade, muito menos possuiam caracteristicas que 0s
classificassem como unicos.

Apesar do chapéu de couro permitir ao possuidor desfrutar de um produto
feito de acordo com as mais remotas tradices em que ele (0 usuario) estava
inserido, apresentando-se deste modo como algo ndo estranho a sua sensibilidade,
além de cumprir muito bem o papel para o qual fora confeccionado, qual seja:
protecdo contra os raios solares e indelicadezas da flora regional quando do trato
com o gado, por exemplo, esta, ndo exclusivamente, tornava o chapéu de couro
notadamente comum. Talvez fosse menos comum apenas do que o chapéu de palha
que é produzido em maior numero, € bem mais barato e facilmente encontrado.

Lembramos que Lampido ndo inventou o chapéu de couro com abas
quebradas em meia lua, barbicacho, testeira, cabelo, barbicacho traseiro, carapuca,
bica e matame, que representava (e ainda representa) a linguagem instituida no
quadro visual da indumentéaria do vaqueiro, ainda muito Gtil no manejo do mundo
agropastoril da regido, apesar de atualmente ndo ser tdo utilizado em comparacédo
com o passado ndo muito distante.

Como podemos observar (logo abaixo), nesta fotografia de vaqueiros do
sertdo do Pajel feita em 1926.
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Vaqueiros do sertdo do Pajed.
Fonte: http://blogdomendesemendes.blogspot.com/2020 05 10 archive.html

Acesso em 9 de junho de 2021.

Lampido ndo descarta a fungdo utilitaria do chapéu. Ele (o chapéu)
permanece com seus tradicionais atributos e obrigaces. Ele (Lampido) € um
legitimo herdeiro e propalador dessa tradi¢do. Contudo, através de uma intervencao
no objeto e na linguagem estabelecida, ele amplia as suas funcdes para além do
meramente utilitario. Deste modo, sdo atribuidos novos papéis e poderes ao chapéu,
tais como o poder de um escudo mistico e protetor (MELLO, 2000).

ApOs esta intervencdo nos chapéus dos cangaceiros, intervencao iniciada
por Dadé no chapéu de Corisco!’, e levada adiante por Lampido, iremos encontrar
nos diversos chapéus de cangaceiros, simbolos de protecdo como a Estrela de

Salomdo, Cruz de Malta e Flor de Lis.

17 Iss0 se deu na década de 1930, quando do ingresso das mulheres no cangago.
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Corisco usando chapéu customizado por Dada.
Imagem/Fonte:https://umaincertaantropologia.org/2010/10/23/luxo-mistico-e-riqueza-marcam-a-
estetica-do-cangaco-fapesp/  Acesso em 9 de junho de 2021.

Simbolos de protecao

\\ /A
AN

Cruz de Malta

Eos 0 importa arao  Também muito aplicado em adornos
Cangaceiro, suz S e chapéus. Inicialmente usada pela

, um pla
ticas da matéria que juntos represen
tam o todo do universo. Muito

imprescindivel p
ceiro.

Flor de Lis (Lirio) Motivos Florais

chamada
s virtudes

planta: a resistén
ria sobre a morte. como
também
nos bornais, pedern
pegas da vestimenta.

Fonte: https://www.brasildefato.com.br/especiais/os-sentidos-do-cangaco
Acesso em 9 de junho de 2021.



https://umaincertaantropologia.org/2010/10/23/luxo-mistico-e-riqueza-marcam-a-estetica-do-cangaco-fapesp/
https://umaincertaantropologia.org/2010/10/23/luxo-mistico-e-riqueza-marcam-a-estetica-do-cangaco-fapesp/
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DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

48

Constituiu-se assim outro jargdo imagético. N&o mais o instituido, porém o
instituinte, criador de significacGes — e, a partir dai surge e se consolida como nova
identidade visual para o bando de Lampido e para o canga¢o de maneira geral, vindo
a tornar-se, até mesmo, o simbolo mais caracteristico da regido Nordeste do Brasil
para nativos e estrangeiros.

Considerando o que nos diz Chaui, realizou-se com este ato “uma
transfiguracdo do existente numa outra realidade que o faz renascer e ser de maneira
inteiramente nova. A transformacdo ou transfiguracdo da realidade numa outra,
nova e existente apenas no trabalho realizado pelo artista, chama-se obra”.
(CHAUI, 2013, p. 248).

Deste modo, o chapéu de couro torna-se obra e ganha uma “exceléncia” até
entdo a ele ndo atribuida, um novo significado, como o de apresentar e representar
esta nova identidade dentro da cultura folclérica e popular do nordeste brasileiro, e
“gracas a afirmagdo da identidade, o pensamento pode distinguir e diferenciar os
seres (Socrates ¢ diferente de Platdo e ambos sdo diferentes de uma pedra)”
(CHAUI, 2013, p.37).

Lampido é diferente de Corisco e ambos séo diferentes de um policial e bem
mais ainda de um paisano.

Este novo objeto produzido pelo talento e habilidades dos cangaceiros
surgia carregado de simbolos, aderecos, balangandas, penduricalhos, cores, e
naquele momento, talvez sem o saber, 0s cangaceiros se tornavam artistas — talvez
como o fosse Artur Bispo do Roséario ou centenas de artistas populares presentes,
idos ou vindouros.

Manifestava-se naquele trabalho a expressdo criadora que parecia néao
diferenciar as diversas possibilidades do objeto. E esta ndo distin¢do entre a funcao
utilitaria do objeto e a sua possibilidade de se transformar em obra, numa espécie
de trans-objeto confluente, situava, mesmo que parcialmente, tais artigos como néao
participantes da separacdo estabelecida no final do século XVII. Segundo Chaui,
esta separagao dar-se-ia “a partir do século X VIII, quando se distinguiam das varias
artes mecanicas entre as que tém como fim o que é util aos homens e aquelas cujo
fim é produzir o belo e provocar o sentimento de beleza” (CHAUI, 2013, p. 251).
Nosso trans-objeto confluente tensionaria esta distin¢cdo equacionando, no mesmo

objeto, a funcdo utilitaria e a dimens&o simbodlica.
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E os chapéus encomendados e entregues a Lampido apesar de serem feitos
levando-se em conta os esquemas estabelecidos pela tradi¢do, até chegarem as suas
mé&os ndo eram unicos. Eram tradicionais, mas ndo unicos. Em fotografia de 1922,
adiante apresentada, todos, ou quase todos, estdo caracterizados da mesma forma.
Bem como aparecem noutra fotografia (logo abaixo) feita em 1928 na vila de
Pombal na Bahia.

Lampedo na Bahia

0 famoso bandldo eo aou grupo photographadoa na
s 5 leI e Pombal i
o e lnndldo Lampedio cuju 3  tigosos facl despreoceupcdoa
levadas a effeito nos Estados nvrdesllnos, para & nga-'“u"" P::M:I“E.h em plena
tornsram o seu nome conhecido e temido, ﬁ';f:z c:e.,'o: hmea iy :
esth u(u!menle. u Bahla. dal(lndo 5!

> Gnlpo tirado mx vllla de Pombal, na Bahia, vendo-se, da esquerda para a “di-
reita: 1 — Lampedo; 2 — Ponlo Fino, irmio de Lampedo. 3 — Moderno, ennha-
do ¢ secretario de Lampedo; 4 — Esperanga; 56 — Mergulhdo; 6 — Corisco; <
~ Mozene; 8 — Arvoredo; todos pertencentes ao grnpo que Lampdo chnlla )

licla militar do Sr. Vihl Solres. como J& o [nio
fez com a das outras unid onde esteve. igi do !nndlllsmo, de qu Vluollno é.
A mpossa gravera reproduz uma photogra- |agora, o
phia tirada em 17 de dezembro do anno pas-| A calma demonstrada pelos bnndldna na
sado, ng villa de Pombal, Bahia. Como se |occasiio de scr tirada a photographia &
¥ Lampedo, que ¢ o primeiro, & esquerda, | significativa Pelo menos, dA a fmpressio de
no grupo, e os seus companheiros, todos pe- | que & acgio da policia nio os atemorisa.
RO RSO R ROR A SOVOR RCONROSUSURRCSE WG SE R SUR N U S RS SR RS RN RN SR RO PR SR S
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Fonte: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/o-maestro-marcado-para-morrer-apos-
fotografar-lampiao-em-ribeira-do-pombal/

Acesso em 9 de junho de 2021.

No caso especifico dos chapéus, todos sdo idénticos. E isto fica mais
perceptivel pela captura feita pela objetiva da maquina fotogréfica que apresenta os
detalhes mais sutis antes nao percebidos pelo olho humano, como nos diz Walter
Benjamin (1993) em seu ensaio sobre a Obra de Arte na era de sua reprodutibilidade

técnica.

Como sabemos, objetos e obras de arte sempre foram reprodutiveis,
havendo assim no decorrer da histéria da humanidade, imitacGes de obras obtidas
quer fosse pelos “discipulos, em seus exercicios, pelos mestres, para a difusdo das
obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro.” (BENJAMIN,

1993, p 166).

A reproducdo pode até aproximar o individuo da obra, seja sob a forma de
fotografia ou de disco — ou réplicas. “Mesmo que essas novas circunstancias deixem
intacto o contetido da obra de arte, elas desvalorizam, de qualquer modo, o seu aqui
e agora” - e isso afeta sua autenticidade. “Esse processo ¢ sintomadtico, € sua

significacao vai muito além da esfera da arte” (BENJAMIN, 1993, p.168).
Ressaltando-se que “mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento esta
ausente: 0 aqui e o agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que ela
se encontra. E nessa existéncia Gnica, e somente nela, que se desdobra a historia da
obra”. (BENJAMIN, 1993, p. 167). Estes trans-objetos pela sua natureza ao mesmo
tempo utilitaria e simbolica complicam um pouco as coisas, meio que misturando a
reproducdo e a singularidade. Isso também tem a ver com o fato de serem usados
para visibilizar corpos esquecidos e excluidos pelos regimes de representacdo. O
chapéu do cangaceiro é um simbolo de poténcia transgressora justamente pela sua

originalidade e reprodutibilidade.


https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/o-maestro-marcado-para-morrer-apos-fotografar-lampiao-em-ribeira-do-pombal/
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/o-maestro-marcado-para-morrer-apos-fotografar-lampiao-em-ribeira-do-pombal/
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Os chapéus de couro, sem os enfeites peculiares usados pelos cangaceiros,
continuariam a ser somente mais um modelo comum na regido, usado
principalmente pelos vaqueiros e produzido em pequenas séries sem grandes
variacdes, encontrado em quantidade razoavel pelas feiras. O que ndo é pouco como

marca regional e patrimonio cultural.

Pode-se até considerar algumas destas pecas enquanto verdadeiras obras-
primas no sentido primevo do termo que traz a obra-prima como “aquela que
coroava o aprendizado de um oficio, que testemunhava a competéncia de seu autor”
(COLI, 1995, p.17), poder-se-ia, mas isso ndo as tornaria unicas. Poderiam ser
consideradas belas, mas nao seriam Unicas. Poderiam proteger, e de fato protegiam,

mas nao eram Unicas.

E a autoridade do carater Unico é o que propicia a obra dar ao mundo o seu
testemunho historico. Mesmo que na era da reprodutibilidade técnica este, e
somente este, testemunho desapareca. Todavia, sem ele se pode perder a sua
autenticidade, ou seja, “a quintesséncia de tudo o que foi transmitido pela tradicdo,
a partir de sua origem, desde sua duragdo material até seu testemunho histérico”.
Quando isso acontece, “desaparece a autoridade da coisa, seu peso tradicional.
Assim, o que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da obra de arte é a sua
aura” (BENJAMIN, 1993, p. 168).

Benjamin nos diz que aura

E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a aparigdo Unica de uma coisa distante, por mais perto
gue ela esteja. Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma
cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho, que projeta sua
sombra sobre nds, significa respirar a aura dessas montanhas,
desse galho (BENJAMIN, 1993, p. 170).

E Oliveira nos diz que

Perceber a aura de uma coisa é, como sugere esta palavra de forte
apelo metaférico, encontrar-se inserido em sua atmosfera,
envolvido por sua aragem, imergir no mesmo elemento que a
coisa observada. Para tanto, é preciso participar da tradi¢cdo em
gue o objeto encontra sua significagdo, participagdo esta que nao
leva, no entanto, a proximidade. S6 quando observador e coisa
observada participam da mesma tradicéo, o observador sente seu
olhar correspondido pela coisa observada. “Perceber a aura de
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uma coisa significa investi-la do poder de revidar o olhar”, diz
Benjamin (...). (OLIVEIRA, 2007, p.7).

E, Gagnebin nos diz que o objeto auténtico

(...) se destaca sobre um fundo insondavel e, a0 mesmo tempo,
transforma-se numa imagem aurdtica — enquanto os objetos
manipuléveis se alinham uns ao lado dos outros num espago
mensuravel, sem nenhuma profundidade, a aura €, sem ddvida,
um tipo de auréola; mas € também uma espécie de moldura, que
empresta & imagem um campo de perceptibilidade proprio, uma
abertura sobre uma dimensdo que aquela da superficie habitual
das percepcdes cotidianas (...). (GAGNEBIN, 2014, p.127).

Dadéa e Lampido, principalmente, a partir da década de 1930 transformaram

0 que era ordinario em algo extraordinario.

Dad4d e Lampido se comportavam como artistas que pretendiam o
impossivel ou pelo menos o que se apresenta fora da curva da normalidade. Esta
quebra do padréo visual se deu quando 0s mesmos passaram a incluir, como dito,
adornos, aderecos, enfeites, amuletos, joias, moedas e transformaram o chapéu de
cangaceiro numa espécie de cofre ambulante, coroa de rei, altar particular, hoje
reconhecido como obra de arte pela populacdo nordestina, museus e galerias que

periodicamente realizam exposicdes e debates sobre o0 assunto.

A partir deste momento, se criaram tragos, incluiram-se materiais, temas,
cores etc. E, para cada integrante do grupo, uma particularidade personalizava e

enriquecia a peca.

Mesmo com os conflitos e perseguicbes das forcas volantes, parecia ndo
haver urgéncia na “constru¢ao” dos artefatos, como se o tempo fosse contado numa
ampulheta mais lenta que permitisse e mormente prezasse pela forca da
autenticidade das urdiduras e tramas engendradas no personalissimo dos detalhes.
Como dizem os Talibas sobre as forcas de ocupacdo estrangeiras no Afeganistéo:

eles tém o reldgio, nds temos o tempo.
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Como se o tempo gasto na insercdo de cada pormenor dignificasse nédo
apenas o0 apreco pelo futuro proprietario que a receberia de presente como prova de
amizade e lealdade; também, transparecia grande estima pela autenticidade de cada

obra.

Esta transfiguracdo de um objeto comum preso nas teias do ordinério, em
algo auténtico e com existéncia Unica personificava certa antipatia pela
reprodutibilidade técnica das pecas. Concedendo a este objeto customizado uma
autoridade que ndo permitia que a aura do chapéu transformado em obra atrofiasse.
Pelo contréario, criava-se ali uma “auréola” até entdo inexistente. Este chapéu
realizava uma intima associagdo entre “a unidade e a durabilidade” gerando “uma
figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢do Unica de
uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”, como nos disse anteriormente

Benjamin (1993).

Na “montagem” dos chapéus dos cangaceiros, mesmo sendo utilizados
componentes materiais de igual origem, geralmente se utilizando das mesmas
técnicas de fabricacdo e sendo os fabricantes na maior parte das vezes também os
mesmos para todo o bando, sem esquecer que eram feitos para individuos
pertencentes a0 mesmo grupo - como se soubessem que a cépia ndo confere
autoridade a coisa reproduzida - ndo se encontravam exemplares repetidos,

duplicados, copias.

Dissemos que Dada e Lampido tornaram o modelo do chapéu de couro, um
modelo de uso tradicional e comum no sertdo agropastoril em algo exclusivo, Gnico;
também dissemos que nessa operacao e naquele objeto em especifico se enraizava
“uma tradig@o que identifica esse objeto, até os nossos dias, como sendo aquele
objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo”, o que constitui, segundo Benjamin
(1993, p.167), o conteudo da autenticidade. Sendo ele, o chapéu de cangaceiro, um
objeto auténtico, aureolado, auratico — legitimo, como diria Lampiao.

Os cangaceiros da era lampionica ndo eram afeitos a ocultagdo da propria
imagem. Orgulhar-se do seu estatuto parecia ser uma condi¢do fundamental para a

vida do bando. E o chapéu de cangaceiro, devidamente customizado, se tornou o
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ponto enfatico da caracterizagdo e demonstracdo do poder de que estavam

investidos para decidir sobre a vida e a morte no seu entorno.

O chapéu de cangaceiro devidamente paramentado, ndo nasceu para viver
oculto, mas para ser exposto. E, a exposi¢cdo de cangaceiros “desfilando” e causando
terror pela caatinga, posando para fotografias que circulariam através de jornais e
revistas, principalmente fotografias e matérias sobre o famigerado Lampido. Ele
sabia do medo e terror que causava nas vilas e fazendas dos sertdes, bem como da
importéncia de divulgar a sua imagem. Chegou, até mesmo, a possuir cartdes de
apresentacdo, que também funcionavam como salvo-condutos pelas trilhas do

sertao.

Capi®®

Vnoﬁuuﬂo FDQEIDA
DA SILV4

ul

CADITAO LaMpERD

Cartdo de apresentacdo de Lampido

Fonte: http://joaodesousalima.blogspot.com/2010/10/capitao-virgulino-ferreira-da-silva-em.html

Acesso em 09 de junho de 2021.

Sua notoriedade comeca a ganhar holofotes quando do ousado assalto ao
palacete da Baronesa de Agua Branca — AL, ocorrido em 1922, pouco tempo depois
gue assumiu o comando do bando antes chefiado por Sinhd Pereira. Até entdo,
sabia-se de suas peripécias pela imprensa escrita e literatura de cordel, mas ainda

ndo era dado a conhecer o seu rosto, a sua imagem ilustrando as suas investidas.

Alguns anos depois, em 1926, quando esteve em Juazeiro do Norte - CE, a
convite de Padre Cicero e do caudilho Floro Bartolomeu, autor da ideia, para
receber a patente de capitdo do Batalhdo Patridtico com o intuito de combater a
marcha da Coluna Prestes, Lampi&o, depois de certa tensdo sobre se a forca policial

permitiria ou ndo a sua entrada na cidade, problema resolvido com a intervencéo de
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Padre Cicero, entrou em Juazeiro no dia quatro de marco, e “(...) ao entrar na cidade
com seus homens, todos em burros de sela escolhidos vaidosamente em fazenda da
antiga Barra do Jardim (...)” (MELLO, 2018, p. 111), fora recebido em festa
(MACEDO, 1975), numa visita muito movimentada (CHANDLER, 2003). E,
triunfalmente foi “aclamado como her6i pela populagao local, além de ser recebido
pelos notaveis da cidade como uma personalidade importante”. (JASMIN, 2016, p.

101).

Nesta ida ao Cariri Cearense, visitou familiares que viviam desde 1923 sob
a protecdo de padre Cicero, passeou por diversas cidades e aproveitou para fazer e
rever amigos, politicos e aliados. Na cidade de Barbalha — CE, por exemplo, “os
moradores ficavam a olhar as roupas dos cangaceiros, achando-as um tanto
esquisitas.” (FERREIRA & AMAURY, 1997, p. 91).

Lampido e sua familia em Juazeiro do Norte — CE, em 1926.

Fonte: http://cariricangaco.blogspot.com/2014/07/a-familia-de-lampiao-em-juazeiro-por.html

Acesso em 09 de junho de 2021.
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Pericas (2010) enfatiza que o governador do sertdo era bastante assediado
por fotégrafos e reporteres, sendo convidado até para festas. Chandler (2003)
informa que o rei do cangaco procurava todas as oportunidades de ser fotografado.
Pedro Maia e Lauro Cabral de Oliveira, de Crato e Barbalha, respetivamente, foram
a Juazeiro, especialmente para fotografar o capitdo. “As fotografias tiradas por ele
(Lauro Cabral) sdo extremamente variadas. (...) As fotografias mais notaveis
mostram Lampido vestido com o uniforme dos batalhGes patridticos, mas usando o
famoso lenco amarrado em um anel, o punhal e o alforje que lembram sua

vinculagdo com o cangago” (JASMIN, 2016, p. 107).

Lampido em Juazeiro do Norte, em 1926.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/483925922443547353/

Acesso em 09 de junho de 2021.
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Data também desta época a sua primeira entrevista. Esta fora concedida ao
médico Dr. Otacilio Macédo, posteriormente publicada em margo de 1926 em O

Ceard, de Fortaleza. Nesta entrevista,

Segundo o repérter, Lampido se portou de maneira calma e
decidida. Embora seu linguajar fosse rude, falava sem se
perturbar (...). Dava a impressdo de que estava perfeitamente
consciente de sua propria importancia e gostando de ser alvo da
curiosidade popular. E preciso notar que Lampido ndo era
indiferente a imagem que dele fazia o povo. (CHANDLER, 2003,
p. 90).

Frederico Pernambucano de Mello (2018), ressalta que

Sensivel aos meios de comunicagdo, o cangaceiro fara as delicias
da imprensa até a partida, trés dias depois. A moderna, a das
folhas litordneas diarias, e a tradicional, a dos chamados poetas
de bancada, com seus folhetos disputados nos engenhos, sitios e
fazendas, sem esquecer os cantadores de viola. A todos
impressiona por seus modos trataveis, falando pouco e de forma
invariavelmente serena, quase aos sussurros, a despeito do
mosquetéo n&o Ihe sair das maos. Chega a distribuir moedas com
a arraia-miada. (MELLO, 2018, p. 112).

E, segundo Cicinato Ferreira Neto (2010), Lampido se comportava como
uma celebridade, exibindo riqueza e agindo de modo espalhafatoso, ja, de certo

modo, antevendo a ampla repercussdo que isso teria para sua trajetéria no cangaco.
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Lampido, agora capitdo, com parte do seu bando, temporariamente Exército Patridtico, em
Juazeiro do Norte, em 1926.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/483925922444578278/

Acesso em 09 de junho de 2021.

Depois de sua ida a Juazeiro, e de tudo o que houve antes, durante e depois
desta viagem, Lampido “decidiu entdo (...), dirigir-se a um auditorio maior e desfilar
por todo o Brasil, & semelhanca dos atores de cinema que ele admirava, como
Rodolfo Valentino, de quem imitou certos detalhes do traje que ele usava no filme
O filho do Sheik®®. (JASMIN, 2016, 105).

E a pesquisadora também nos dira que a partir daquele momento,

Lampido singularizar-se-a: tomara distancia em relacdo aos
codigos tradicionais em vigor até no cangaco e daré a ver nova
distribuicdo de cartas, cuidando de sua aparéncia e organizando
uma verdadeira cenografia em torno de sua pessoa e de sua
atividade. Ele passa a cuidar dos detalhes de seu vestuério:
imensos chapéus decorados com medalhas, correias recobertas
com pecas de ouro, fruto de suas pilhagens, alforjes bordados
com cores soberbas, punhais imensos incrustados de pedras etc.
Agora ele é reconhecivel entre todos. (JASMIN, 2016, p. 114).

Seguindo na mesma linha, com sua indisfarcavel perspicécia,
Pernambucano de Mello enfatiza que “a intuicdo aguda lhe mostrara desde muito
que a imprensa aprecia um icone” (MELLO, 2018, p. 92), e Lampi&o ndo se faz de

rogado.

Quando Dada customizou o chapéu de Corisco, enchendo-o de moedas,
estrelas de oito pontas feitas de couro e vaqueta, pecinhas de ouro e outros enfeites
e simbolos, na mesma época em que também confeccionou e bordou novos
embornais carregados de florais para mimosear o0 seu amado, ndo imaginava, creio,
0 sucesso que aquelas pecgas fariam entre os cangaceiros, especialmente com
Lampido, que pediu para que sua comadre Dada preparasse para ele um embornal
semelhante ao de compadre Corisco. Na verdade, rapidamente dobrou o pedido para

dois embornais, tendo em vista ndo querer um embornal desacasalado.

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wTAgA6JTL20



https://br.pinterest.com/pin/483925922444578278/
https://www.youtube.com/watch?v=wTAqA6JTL20
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

59

Posteriormente, o proprio Lampido passou a customizar os chapéus de couro, tanto
0s seus como também para presentear alguns dos integrantes do bando.

Dada nao imaginava que tudo isso fosse acontecer, apesar de, desconfio,
desejar até sobremodo que o seu amado se tornasse ainda mais exibido, e que as
flores “semeadas” em seus embornais circulassem pela arida caatinga levando cores

onde em demasia existia as agruras da vida e o cinza da paisagem.

Desde o primeiro momento da customizacao do chapéu de cangaceiro, e da
criacdo deste novo jargdo visual, Dad4 “ndo cria simplesmente para sua propria
satisfacdo, mas deseja que sua obra seja aprovada pelos outros” posto que “o
processo criativo ndo estard completo enquanto a obra ndo houver encontrado um
publico” (JANSON, 2009 p. 10), os chapéus dos cangaceiros ja nasceram prontos

e avidos para serem expostos.

Corisco

Fonte: http://xiguexiquense.blogspot.com/2010/06/bando-de-lampiao-corisco-o-diabo-louro.html

Acessado em 9 de junho de 2021.

O valor de exposi¢do da obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica

é uma realidade que, parece, ja se tornou intrinseca a sua propria produgdo, como
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se o0 original fosse criado exatamente para ser reproduzido, e no seu caminho ja
tracado desde “a maternidade”, ja se soubesse do desejo do publico de ter préximo
de si cada vez mais a reproducdo da obra que, muitas vezes tem-se a impressao, ja
nem se importa ou se pergunta, se, de fato, existiu, ou existe um original daquela
obra agora reproduzida. A fotografia € por natureza sem original e multipla, sendo
que isso foi se radicalizando com as tecnologias digitais recentes em que a imagem

s0 circula na tela do celular, tablete ou notebook, na sua camiseta ou na sua parede.

A fotografia, seja ela prépria como documento histérico ou como imagem
artistica recusa a ideia de originalidade e sua permanéncia na historia através dos
museus imaginarios tanto individuais como coletivos, amplia o desejo de que a sua

aura permaneca incognita.

A constante exposicao através das mais diversas formas de reproducdo e
divulgacdo midiaticas, dentro da chamada sociedade do espetaculo em um mundo
globalizado e interligado em redes, alterou ndo apenas a maneira como se da a

producdo das obras de arte, mas também a sua circulacéo e recepcao.

A atualizacdo da aura na obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
época do seu declinio ou desaparecimento, numa possivel ou suposta fase pos-
aurdtica, ndo mais passa pelo carater oculto e sagrado, mitico ou mistico talvez, mas
pelo sentido de individuacdo e caracteristicas unicas de dada coisa ou pessoa. Na
modernidade, a atualizacdo da aura na obra de arte, passa pelo carater da
individuacéo do objeto quase num estado de fetiche.

E essas novas configuragdes em que se d&o producéo, circulacéo e recepcao
das obras e de seus feitios e imagens reproduzidas, acabou gerando um novo tipo
de culto, um culto diferente do “culto original” em que se deu a primeira producao
de obras de arte vinculadas a magia ou religido, estas ndo poderiam (ou deveriam)
ser vistas. Neste novo culto d&-se o oposto. Este novo culto abomina a ocultacéo.
Este culto, € o culto a quem mais se expde, a quem tem mais seguidores e “likes”,

um culto a personalidade, ou antes, a persona que se faz astro, estrela ou
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celebridade, mesmo que apenas por cinco ou dez minutos de fama, antes de ser

cancelado pelos mesmos “fi¢is” desta “nova seita”.

E, neste “admiravel mundo novo” em que os cangaceiros estio expostos
através de fotografias, filmes, cordéis, revistas e jornais, se deu, de alguma maneira,
a criacdo de um culto, por conta da exposi¢do, & imagem de Lampido e Maria

Bonita, Corisco e Dada, principalmente.

Se “a ideia de se fazer reproduzir pela cdmara exerce uma enorme atra¢ao
sobre 0 homem moderno” (Benjamin, 1993, p. 182), Lampido nao foge dela, nem
da exposicdo, e essa sua exposi¢cdo gerou um novo culto, um culto a imagem

Lampié&o.
Mas, quede o chapéu®® de Lampido? Ei-lo, através de uma rica descricio:

O chapéu tomado por morte ao maior de todos 0s cangaceiros,
em 1938, de couro de veado, abas e correias grandes,
caprichosamente ornamentadas, causou sensagdo na imprensa e
na opinido publica por conta de aspectos que iam das estrelas de
oito pontas costuradas nas abas, com que procurava devolver,
pela frente e pelas costas — ja entdo inutilmente — a projecdo de
maleficios vindos pelo olhar carregado de inimigo ou de simples
paisano, ao da presenca de cerca de 70 pegas de ouro incrustadas
por todo o corpo do objeto, a testeira trazendo ao centro a efigie
de Pedro Il, barba pontuda, em moeda de 1885, com 4 cm de
didmetro, ladeada de similares de 1776 e 1802, as quinas de
Portugal a mostra, mais quatro de tamanho menor, também de
ouro puro, duas com a esfera armilar e duas libras esterlinas, além
de duas medalhas pequenas com inscricdo Deus-te-guie,
passando por um pequeno brilhante, este, no barbicacho traseiro,
em meio a medalhas de ouro, e por laminas, também de ouro,
guadradas ou redondas, com inscri¢fes piedosas como Saudade,,
Amor, Recordagdo, Lembranga, Amizade, ou com as iniciais CL
[Capitdo Lampido] ou P, vendo-se, ainda, trés anéis costurados
no couro, sendo um com pedra verde, uma esmeralda, outro, uma

19 “QOs chapéus tém a fungdo prética de proteger a cabeca do sol, da chuva, dos insetos e de
ferimentos. Mas os chapéus ou toucados, sdo mais importantes pelo poder de que sdo investidos pela
sua associagdo a cabeca — por vezes chamado sede da alma, enquanto vaso mistico de compreensédo
e imaginacéo. Os chapéus escondem, revelam, e aumentam quem a pessoa realmente é. Ao aceitar
a coroa da monarquia, a mitra do bispo ou até o boné da equipe de beisebol, a pessoa que o0 usa
sacrifica uma parte da individualidade em favor de uma identidade colectiva ou exaltacdo mais
ampla. Os individuos de todas as idades fazem experiéncias com a propria imagem e exprimem a
sua singularidade através dos chapéus. Objetos de jogo, erotismo e disfarce, os chapéus podem
evocar tudo desde a ameaca a seducdo, e sdo frequentemente admiraveis confecgdes de arcos, contas,
véus, flamulas, flores, penas, frutos e joias rodeando ou envolvendo regiamente a cabega.” Cf. THE
ARCHIVE FOR RESEARCH IN ARCHETYPAL SYMBOLISM, 2012, p. 534.
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alianga, e o terceiro, de identidade, com a inscrigdo Santinha,
estas Ultimas pecas fixadas na barbela, também chamada de
barbicacho, destinada a prender o conjunto sob o queixo, e que
descia até a altura do umbigo, como vimos, nos seus 46 cm de
comprimento, arrematada por ponteira pespontada, e também
com ouro, pendente de argola mitda. (MELLO, 2002, p 69).

O chapéu de Lampido alcanca um elevado grau de requinte. Ele pode ser
visto como uma alegoria da transicdo de um Brasil arcaico e monérquico em que
“os vestigios nobres da presenga colonial vao-se apagando, e alguns, em breve
tempo, serdo irrecuperavel ruina,” (BESSA-LUIS, 2016, p. 22) para um Brasil que
vivia o nascer de um processo de modernizacdo em diversas areas, algumas delas
até aplaudidas pelos cangaceiros. Lampido se encontra dentro de uma tradigdo em
transicdo sendo um agente poderoso ativo dessa transformacdo. Lampido foi muito
além do que a copia das coisas poderia proporcionar e o seu chapéu se nos apresenta

como uma metonimia do cangaco.

Lampido costurando. Mostra-se muito contente. Esta ladeado por rapazes e mogas do seu bando.

Fonte: http://meneleu.blogspot.com/2016/08/0-chapeu-de-lampiao.html

Acesso em 10 de junho de 2021.


http://meneleu.blogspot.com/2016/08/o-chapeu-de-lampiao.html
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

,v\._q%:
-
Imagem: Chapéu de Lampido com ornamento em ouro e prata.

Fonte: Fonte: http://lampiaoaceso.blogspot.com/2008/11/cangao-ditou-moda.html

Acesso em 3 de outubro de 2019.
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Chapéu de cangaceiro: demonstrativo com detalhes.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/567172146822895848/
Acesso em 23 de junho de 2021.
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“A moda tem um faro para o atual,
onde quer que ela esteja na folhagem do antigamente”.

Walter Benjamin


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

67

Comumente, o cangaco é apontado como um movimento retrogrado.
Representante de um Brasil arcaico, conservador e reacionario. Ndo sendo
merecedor do epiteto de moderno ou algo que o valha. E, em muitos aspectos, de
fato, 0 mesmo se apresentou deste modo.

Contudo, quando o assunto é moda, tais indicagdes conceituais j& nao lhe
caem muito bem. Isso se deve, em parte, & capacidade criativa de Dad4, ao espirito
ostentoso e midiatico de Lampido e a propria natureza da moda que se caracteriza
“pela mudanga continua e inexoravel” (MACKENZIE, 2010, p. 6).

Antes de Dada, o mundo estranho dos cangaceiros parecia ser esteticamente
orientado pelo olhar de um mau vidraceiro. Um vidraceiro imprudente que passa
pelos quarteirbes pobres e ndo tem vidros rosas, vermelhos, azuis, vidros magicos,
vidros do paraiso. Vidros estes, segundo Baudelaire (1996), que nos facam ver que

a vida é bela!

Dada (im)plantou beleza onde parecia existir somente a violéncia como a
flor mais pujante do jardim. Nascida Sérgia, crescida como Sucguarana, Dada nédo
se esquivou da violéncia - enfrentou-a e até preconizou-a, porém, desconfio, que o
seu ato mais violento e guerreiro foi engendrar beleza e galhardia ao que parecia

comum € opaco.

Lampido sempre fora vaidoso e preocupado com sua imagem,
principalmente depois de 1926, como dissemos no capitulo anterior. E, na
constituicdo de uma imagem que se tornasse duradoura, tinha-se a impresséo de que

Ihe faltava algo que o elevasse a categoria de icone ou lenda.

Ao que tudo indica, flores e cores eram exatamente o que parecia faltar ao
capitdo. Ou pelo menos as suas vestimentas e acessorios. Flores e cores
geometrizadas e bordadas como se fossem ramalhetes agarrados aos trajes
devidamente ansiosos para ascenderem a condicdo de jardins moveis e suspensos

pela caatinga.

A invasdo das flores e cores ocorreu na década de 1930, quando uma mulher
gravida, na provisoria calmaria de um refugio, gestava ndo apenas uma crianga que
ela, de antemé&o, sabia ndo poderia carregé-la nos bragos por muito tempo, nem
amamenté-la, nem cantar cangdes de ninar, costurar roupinhas, bordar toucas e

meias, contar-lhe historias, lhe fazer papinhas, cuidar quando estivesse doente...
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Naquele esconderijo, para matar o tempo, Dada, a referida mulher gravida,

pariu a moda cangaceira.

Dada

Quando viveu com os indios (Pankararés), havia costurado nao
apenas bonecas, como também testara novas estampas para 0s
bornais. Inventara um bordado diferente, como motivos florais e
geométricos multicoloridos, e aplicara-os sobre o bornal de
Corisco. De tdo exuberante, a pega logo se transformou em
motivo de cobica. (...) Nos dias seguintes, dedicou-se a
confeccionar o mais lindo dos relevos para o comandante.
(NEGREIROS, 2018, p. 69).

Zatz (2004), numa costura romanceada de trechos retirados de entrevistas
de Dada, traz a tona a voz de uma avé-personagem em sua vida pds-cangaco, a
contar de sua vida pregressa para seus netos e a uma reporter, e, nestes alinhavos

de memoria, ela nos apresenta como tudo aconteceu. VVejamos:

(...) estava de barriga, tinha ficado muito doente, fraca, entdo
fiquei bastante tempo escondida no Raso da Catarina, me
recuperando, esperando a crianga nascer. Foi quando comecei a
imaginar e criar esses bordados e enfeites coloridos pra
embelezar os bornais e chapéus. Eu bordava tudo com fitas, com
pedras, ficava uma beleza. Era flor, estrela, circulo, arvore,
medalha e moeda em ouro e prata. Tudo bordado, recortado em
couro branco ou pregado. Quando o capitdo Lampido viu aquilo,
nossa! Ficou encantado e foi logo encomendando: “Comadre
Dada, pode fazer um bordado desses pra mim?” Bordei um
bornal, iche!l. Ficou lindo, e dei de presente pra ele. Ele reclamou,
imagine, que eu s6 tinha feito um e encomendou logo outro. Nao
demorou e todos os cangaceiros usavam igual. Virou moda.
(ZATZ, 2004, p. 13).

A musa do cangaco (1982)%°, direcdo de José Humberto Dias, é um
documentario que traz a propria Dada, quase septuagenaria, residente em Salvador
- BA, depois de ter reencontrado os filhos, se tornado avo e bisavo, casada pela
segunda vez, em plena atividade na sua maquina de costura, apesar da perna
amputada por conta do agravamento dos ferimentos ocorridos em 1940, quando do

ataque da volante do tenente Zé Rufino que resultou na morte de Corisco.

20 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=DW7H_b1KIAQ Acesso em 14 de setembro
de 2020.
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Bem a vontade, mexendo e remexendo nos escaninhos da memoria, discorre
sobre diversos aspectos do periodo em que viveu no cangago. Transcrevemos um
trecho [67:00” a 6°:53”] em que ela, depois de falar sobre os “esportes cangaceiros”,
leva-nos a viajar para 0 exato momento em que tomamos como marco zero do que

veio a ser a moda cangaceira. Vejamos:

Costura cada qual inventava. Eu mesmo inventei aqueles bornal
de flor. Que é bordado. Eu inventei quando estava num coito. Eu
tava sem fazer nada, cortei um papeldo e inventei aquilo. Dai e
pra ca... Fiz um jogo de embornal pra Corisco. Entdo quando
Lampido chegou... Teve 1 um tiroteio... 1a pra onde eles tavam e
vieram tudo pra onde tava Corisco. Quando ele chegou gueria
gue eu fizesse embornal. Cortou um sobresselente pra fazer. Al,
entdo fiz o bornal dele. Sdo grandes. Ta vendo como € sabido,
cortou o grande porque queria o outro pra fazer o par. Ele ficou
sorrindo. Fiz um jogo de bornal pra Lampido. Depois foi
obrigado fazer pra todo mundo.

Naquele momento, Dada criava tendéncia e se tornava a primeira influencer
da moda cangaceira.

Sobre os embornais, Mello (2010) considera que

Das bolsas laterais, 0 embornal — ou bornal, da variante preferida
pelo cangaceiro — vinha o matiz do conjunto do traje em estudo,
predominando na secura pernambucana o desenho geométrico,
puxado a galdo de cor contrastante sobre a lonita ou o brim
grosso. Vermelho ou azul pontilhado, no barrento do caqui, uma
escolha facil. Amarelo sobre a mescla azul, outra. Azul do céu
sobre 0 azuldo carregado, mais raro. A opuléncia baiana traz para
0 bornal os motivos florais mais vivos que se possa imaginar,
bordados a maquina, em ponto corrido, também descrito como
ponto de matiz, até fazer sumir, quase que por inteiro, o tecido
do suporte. Um deslumbramento de cores, diga-se aqui, sem
exagero algum. Era como se naguele final dos anos 20 da era
lampibnica, 0s mais esquivos habitantes do cinzento se
levantassem contra o despotismo da auséncia de cor na caatinga
estival e proclamassem o delirio, a vertigem, a folia de tons e de
contrastes. (MELLO, 2010, p.142).
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) ‘. 1 2k wiochiia
S
Lornak colleiro Lornel casado

Partes componentes de um embornal.
Fonte: https://br.pinterest.com/grasi9l /
Acesso em 23 de junho de 2021.

Os bordados estiveram sobremaneira presentes em momentos decisivos para
a histdria do cangaco da era lampibnica. Foram fundamentais para a propagacao da
multicolorida estética do cangaco e também para a urdidura e trama do romance
entre Lampido e Maria de Déa, tratada no bando como Maria do Capitéo, que entrou

pra histéria como Maria Bonita.

O “babado” dos bordados ¢ o seguinte:

Depois de mais uma de suas recorrentes brigas com o marido,
Maria de Déa fugiu para a casa dos pais na companhia de uma
amiga, Soledade. Ao chegar & Malhada, as duas teriam
encontrado a casa cheia, com homens armados, chapéus de abas
quebradas a cabeca e lengos coloridos presos ao pescogo por um
anel. “E gente de Lampifo”, dissera dona Déa, diante do ar de
espanto das mogas.

Ao perceber a aproximacéo das garotas — Maria usava um vestido
de cor turquesa -, Lampido quis saber de Zé de Felipe quem eram
as duas. Ao que consta, 0 agricultor, até aquele instante, estaria
inocente quanto ao trabalho de cupido da esposa.


https://br.pinterest.com/grasi91_/
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- A de azul é a minha filha. E casada e mora em Santa Brigida. A
outra eu ndo conheco. Deve ser amiga dela...

Maria e Soledade teriam se juntado a dona Déa na cozinha,
ajudando a temperar e cozinhar a galinha que 0s proprios
cangaceiros haviam matado e depenado. Finda a refeicdo,
Lampido se aproximara da esposa de Zé de Neném.

- Vocé sabe bordar?
- Sei.

- Entdo vou trazer uns lengos de seda pra vocé bordar e volto
daqui a duas semanas para buscar.

Dias depois, Virgulino voltaria para pegar 0s panos e iniciar o
namoro com Maria. (NEGREIROS, 2018, p. 41).

Dali em diante, o emaranhado de fios da histéria do cangaco se atava numa
teia de acontecimentos que as vezes lembrava um n6 gdérdio, noutros lacinhos de
ternura pespontados pela violéncia praticada e sofrida pelo bando.

Como quase tudo no cangaco, existem outras versdes para este primeiro
encontro, porém, uma coisa € certa, Maria sabia bordar e costurar e Lampido
gostava de tecidos bordados e muito mais de Maria, além de também saber bordar
e costurar com maestria, segundo Dada.

Costurar, bordar e fazer rendas de bilro eram atividades que faziam parte da
pedagogia de formacdo das meninas para serem boas donas de casa. Em sua
maioria, principalmente as primogénitas, muito cedo se tornavam responsaveis
pelos cuidados com a casa, aprendendo a cozinhar, lavar, passar e a andar léguas a
procura de agua em pocos e cacimbas quando dos momentos de secas e estiagens
prolongadas, além de cuidarem dos irmdos mais novos e, eventualmente, ajudarem
no rogado. Quase ndo sobrando tempo para ser crianga. Acrescente-se o risco de
serem sequestradas, violentadas, espancadas ou mortas por volantes, cangaceiros
ou integrantes de outras catervas.

Né&o fugindo a regra, Dada desde cedo aprendeu a costurar. Fazia pequenos
servigos e remendos em roupas de vizinhos e parentes e, aproveitando as sobras e
retalhos dos tecidos usados para coser as roupas da familia, confeccionava as suas

préprias bonecas e todo o conjunto de vestuario destas.
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Sabemos que a técnica e o desejo de costurar, Dada ja os possuia desde a
sua meninice, mas de onde vieram os temas para 0s embornais? Para os chapéus de
couro? Para os vestidos? Para as calcas e camisas dos cangaceiros?

Muitos podem ser 0s motivos inspiradores para a criacdo de um conceito,
de uma colegdo. E “sempre foi muito atraente para nos, leigos, poder saber de onde
o poeta (...), esta extraordindria personalidade, extrai seus temas”, como aponta
Freud (2020, p. 53), quando busca entender o poeta e suas produces, curiosidade
da mesma natureza nos anima a tentar entender as producgdes de Dada.

Um sonho? Uma musica? Um objeto? Uma paisagem? Uma frase dita ou
escutada por acaso? Uma revista? Um filme? Uma noticia? Um poema? Um cordel?
Uma pesquisa? Um romance? Uma vivéncia? De onde teria vindo a inspiracdo de
Dada?

N&o sendo muito facil identificar e nomear o elemento propulsor, nem o
momento em que se deu e por quais vias se deu, Freud nos sugere procurarmos na
infancia, pois “uma forte vivéncia atual deve despertar no poeta a lembranga de uma
vivéncia antiga, em geral uma vivéncia infantil, da qual entdo parte o desejo que
sera realizado na criacao”. (FREUD, 2020, p.62).

Nalgumas conversas informais com llana Santos, bisneta de Dada, com
guem conviveu durante toda a sua infancia e parte da adolescéncia, fiquei sabendo
que a sua bisavé sempre fora apaixonada por plantas, principalmente ornamentais,
mais ainda por rosas e flores. Possuia um pequeno jardim na entrada de casa, e
varias plantinhas em vasos espalhados pelos cdémodos. E, todos os dias,
impreterivelmente, se punha a regar e cuidar do seu “éden” particular.

Gostava tanto da natureza, de suas cores e aragens, sentia-se tdo bem em
contato com o vergel, que em diversas fotografias da fase p6s-cangaco, Dada quase
sempre esta em parques ou terrenos arborizados. Quando estava em casa, ou nalgum
lugar em que o concreto imperava, gostava, quando possivel, de estar na companhia
de criangas ou na maquina de costura.

N&o escondia de ninguém que ndo gostaria de ser sepultada no cemitério
Quinta dos Lazaros, porque o considerava um lugar feio. Mesmo Corisco estando

enterrado no referido cemitério.

Entdo, ela sempre pediu para que fosse enterrada no Cemitério
Jardim da Saudade, que fica no bairro de Brotas, em Salvador,
Bahia. Esse cemitério, ele tem uma estrutura bonita, porque tem
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muitas plantas, flores, grama bem cuidada, 14 ndo se pode usar
imagens, cruz, somente uma placa com o nome, data de
nascimento e morte do falecido. E realmente um lugar tranquilo
que aparenta aquela paz natural que todos nés em vida queremos
pés morte, aos que acreditam no espiritismo?... (SANTOS,
2021)

Dad& em momento pds-cangago
Fonte: @ilanaborboleta
Acesso em 18 de dezembro de 2020.

Na fotografia ora apresentada, registro de Dada num momento pds-cangaco,
existe um gramado verde que esbarra numa cal¢ada de concreto. Ao fundo (na parte
verde) sabe-se (pelo que se V& e pelo que se insinua) que temos dois troncos firmes.
O concreto que serve de base para o assento de Dada, e que se encontra flechado
pela ternura e amor dos olhares trocados, nos sugere que a vida que foi dura como
pedra agora se apresenta como a grama verde e macia que nos convida a deitar e
rolar e que deitados sobre a grama, podemos mirar até o céu.

O tronco que nado se Vé é tdo importante quanto o tronco vigoroso que se
deixa ver - traz seguranca e esperanga. O concreto do ch&o sdo 0s anos de cangaco.
A grama verde é o convivio com filhos e netos, & o novo modo de viver. Os troncos

sdo as pernas. O sorriso é 0 aceno de Deus abencgoando a vida. A crianca parece

21 Segundo Ilana Santos, Dada era médium. No cangago, existem varias histérias sobre as suas
intuigdes, “visdes”, avisos e progndsticos. Corisco costumava considera-los, mas nem sempre.
Numa das vezes em que ndo lhe deu ouvidos, fora atacado e morto pela volante.
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guardar no bolso os mistérios da existéncia segredados pela avé. Estdo ali
guardados e prontos para serem sacados a qualquer momento. A avd segura nas
méos a réplica de um chapéu de cangaceiro, mas sem dar-lhe muita atencao. Seus
sentidos estao voltados para o neto, que também Ihe sorri.

Estas e outras passagens da vida de Dad4, nos levam a conjecturar sobre a
grande inspiragdo para os temas bordados nos embornais e nos parece evidente que
a sua ligacdo e amor a natureza foi imprescindivel para a escolha dos florais
multicoloridos como temas para 0s embornais.

Quanto as linhas e aviamentos, j& se conseguia adquirir linhas resistentes,
com maior qualidade e variedade de cores, ali mesmo na regido de atuacdo dos
cangaceiros, pelo menos desde a década de 1910, quando da implantacdo da fabrica
téxtil do empresario Delmiro Gouveia, para quem o jovem Virgulino chegou a
trabalhar.

Quanto as cores utilizadas, ela nos trouxe uma harmonizagdo entre cores
quentes e frias, com destague para 0s tons azuis e variantes primarios e secundarios
da pigmentacdo vermelha, adornados por tragos semi-curvos que nao se tocam, mas
que sugerem uma ligagdo entre 0os motivos através de duas linhas cruzadas em xis
pontuados por pequenos circulos esparsos que encerram a composicdo em tons
verdes e rosaceos.

Em certos embornais, encontramos uma padronagem de florais que se
assemelha a estamparia de algumas pecas que recobriam paniers rococés a época
de Madame de Pompadour.
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Embornal solteiro de Dada, 1939.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/193795590190578460/

Acesso em 22 de junho de 2021.

Quanto ao desejo de bordar e colorir as pecas, acreditamos que Dada usava
o0 bordado como terapia, como atividade para dar sentido ao tempo de espera e 6cio,
como declaracdo de amor a crianga que estava para nascer, como forma de lhe
apresentar um mundo ludico e colorido, como prova de carinho para o seu marido,
Corisco, como forma de comunicar alegria ao sertdo, de preservar 0 animo e
celebrar a esperanca.

Assim como “o poeta faz algo semelhante a crianga que brinca; ele cria um
mundo de fantasia que leva a sério, ou seja, um mundo formado por grande
mobiliza¢do afetiva, na medida em que se distingue rigidamente da realidade”
(FREUD, 2020, p. 54).

E,

O nosso mundo imaginativo serd povoado por expectativas,
aspiracOes, desejos, medos, por toda sorte de sentimentos e de
“prioridades” interiores. Se ¢ facil deduzir-se a influéncia que
exercem sobre a nossa mente, no sentido de encaminhar as
associacOes para determinados rumos e renovar determinados
vinculos com o passado, do mesmo modo € facil saber que as
prioridades interiores influem em nosso fazer e naquilo que
“queremos” criar. (OSTROWER, 2014, p.20).
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Sem contar que naquela vida de correrias, tiroteios, brigas, vinditas,
desagravos, desforras e vingancas; de festas, sambas, xaxados e bailes; e sem
condigdes “técnicas” de se possuir guarda-roupas, penteadeiras ou cémodas, 0
embornal cumpria muito bem a funcdo de armério némade, pois muitas vezes
“mudas de roupas ficavam nos bornais ou no proprio corpo, umas sobre as outras.
Mas as pecas, por mais bonitas que fossem, frequentemente precisavam ser
abandonadas, para tristeza de quem as personaliza com esmero”. (NEGREIROS,
2018, p. 95).

“Quanto mais dificil € a nossa vida, mais podemos nos comover a imagem
graciosa de uma flor” (BOTTON; ARMSTRONG, 2014, p. 13), enquanto a vida
Ihe dava espinhos, Dada Ihe oferecia flores bordadas e assim comunicava ao mundo
externo o que se passava no espelho turvo do seu interior, ndo mais com 0 mesmo
peso original, mas como um cantico de desejo ao que ela um dia teve e ndo mais

dispunha, contudo idealizava e expressava como afago a vida - uma sublimacéo.

Podemos ver grande parte da realizagdo artistica como
sofrimento ‘sublimado’ pelo artista e, reciprocamente, pelo
publico na recepcdo da obra. O termo ‘sublima¢do’ vem da
quimica. Designa o processo pelo qual um corpo solido se
transforma de forma direta em gasoso, sem passar pelo estado
liguido. Na arte, a sublimacdo se refere aos processos
psicologicos de transformacdo, em que experiéncias ordinarias e
pouco significativas se convertem em algo nobre e refinado —
exatamente o que pode acontecer quando sofrimento e arte se
encontram. (BOTTON; ARMSTRONG, 2014, p. 26).

Com Dada, a criacdo parecia se dar como uma continuacéo das brincadeiras
infantis. E, sem renunciar ao prazer das brincadeiras de crianca que um dia foram
suas conhecidas, no exato momento em que esperava um filho e confeccionava
bonecas para fortalecer a sua crianca interna ao passo que possibilitava a outras
criancas a ludicidade do brincar, criava ali formas e procurava compreender,
ordenar, equilibrar e dar novos sentidos ao seu alquebrado mundo.

Dentro da estética do cangago, embornal e chapéu formam o par perfeito de
acessorios que melhor caracterizam a imagem dos cangaceiros da era lampionica.
Sendo, o embornal, sem sombra de ddvidas, o mais colorido e extravagante do

conjunto.
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E, como os embornais bordados cairam no gosto do comandante, doravante,
a tropa mimetizou-se.

Processo semelhante se dava com as demais pecas que constituem a
figuracdo do grupo: bandoleiras, talabartes, cintos, cartucheiras de cintura, punhais
e demais armas brancas, cantis, bem como as cabacas para transportar dgua, além
dos canecos, do coldre ou bainha das armas, sem esquecer a alpercata de couro
carregada de filigranas que, segundo Mello (2010), “comparecia com o basico da
sonoridade do xaxado marcando o compasso resfolegante ao som do qual tinha

lugar a danga da pisada”.

Ainda segundo Mello (2010),

Bornal, como cartucheira, correia, capa de cantil e luva, era das
pecas confeccionadas na intimidade do proprio bando, em regra.
Assunto de que se ocupavam cangaceiros mais habeis, a partir do
exemplo dado por Lampido em pessoa, ‘um sucesso na maquina
Singer’, segundo a cangaceira Dada, a quem ndo faltava
autoridade para opinar sobre o assunto, sendo ela a provedora de
costura e bordado do grupo de Corisco, com o auxilio de Pancada
e da mulher deste, Maria Juvina. (MELLO, 2010, p.147).

Jogo de bornais do cangaceiro Velocidade, 1938.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/371335931758023490/

Acesso em 23 de junho de 2021.
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Pelo que se deu a conhecer a partir da década de 1920, consideramos que a
vida do bando de Lampido se torna cada vez mais mediada pela estética. Poderia
até ndo haver uma “consciente” visao artistica de mundo presente no bando, mas

havia um mundo permeado pela estética a ressoar pela vida.

E fazer qualquer apreciacdo passar pelo crivo da vida equivale a
perguntar se contribui para favorecé-la ou obstrui-la; submeter
ideias ou atitudes a um exame é 0 mesmo que indagar se sdo
signos de plenitude de vida ou de sua degeneragéo; avaliar uma
obra de arte ou um artista, enfim, significa inquirir se € sintoma
de vida ascendente ou declinante. (MARTON, 2000, p. 43).

A estética do cangaco nos apresenta a plenitude ou a degeneracédo da vida?
Dar-nos a conhecer uma proposta de “reestabelecimento da saude”? Seria a estética
do cangaco “la gaya esthétique” dos cangaceiros apresentada como resposta aos
perigos e incertezas da vida? A estética do cangaco favorecia ou destruia a vida?

A incerta e aventureira vida cangaceira produziu uma estética particular,
nascida e propagada como afirmagdo dos instintos mais ferozes de respeito a vida
que a gerou, viu nascer, crescer e se propagar em outros rebentos nascidos de suas
préprias entranhas.

Tracos, formas, cores, ritmos, instrumentos, composi¢do, desenho, luz,
matéria, suporte, simbolos, temas escolhidos, técnicas empregadas, o estilo, a
releitura de antigas representacfes, comparando-as, selecionando-as, valorizando-
as, reorganizando-as, entrelacando-as, utilizando-as, recriando-as e as
compartilhando por meio da propria vestimenta, dos proprios instrumentos que
andavam agarrados ao corpo, carregando consigo esta manifestacdo da beleza,
imbricando-se com ela sem se apartar da prépria vida que se reinventava pelo
constante didlogo com a arte, revelavam situacdes em que obra de arte e artista, em
seus aspectos mais singulares de individuagdo e sonho, ou de sociabilidade e delirio,
se confundem por se misturarem de tal forma que o homem nédo é mais artista,
torna-se obra de arte num encontro, a0 mesmo tempo téo extatico e cheio de
nobreza e dignidade (NIETZSCHE, 2015).

O jovem Nietzsche, que celebra este engendramento, sem separagdes entre
a verdade e a ilusdo, entre a esséncia e a aparéncia, entre vida e verdade, entre

conhecimento e arte, nos afirma, j& nas primeiras linhas d’0O Nascimento da
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Tragédia (1872), que “o desenvolvimento da arte esta ligado & dualidade do

apolineo e dionisiaco”.

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos
ndo apenas a inteleccdo, mas a certeza imediata da introvisdo
[Anschauung] de que o continuo desenvolvimento da arte esta
ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da mesma
maneira como a procriacdo depende da dualidade dos sexos, em
que a luta é incessante e onde intervém periddicas reconciliacdes
(Nietzsche, 2015, p. 25).

“Comparando-0S aos sexos, que também constituiriam uma dualidade em
permanente combate”, Nietzsche, ja da a entender que o apolineo e o dionisiaco sao
duas forcas que surgem da natureza. (MARTON, 2014, p. 21) “independentemente
da mediagdo do artista” (DIAS, s/d, p. 3) e revivem, nestas ocasides, a concepgdo
tragica do mundo em seus aspectos mais singulares de individuacdo e sonho
(Apolineos) ou de sociabilidade, embriaguez e delirio (Dionisiacos).

Ao ponto em que “o sonho ¢ a forga artistica que se projeta em imagens e

produz o cenario das formas e figuras (DIAS, s/d, p. 26)”,

A embriaguez € o estado que destroi, despedaca, abole o finito e
o individual. Na embriaguez, desfazem-se os lagos do principium
individuationis, rasga-se o véu das ilusGes para deixar aparecer
uma realidade mais fundamental: a unido do homem com a
natureza (Idem, p. 27).

Para Nietzsche (2015, p. 30), “para que a arte se torne uma atividade do ser
humano é preciso que o individuo dé forma ao sonho ¢ a embriaguez” e, em nosso
meio, acreditamos, que de certa forma, a estética do cangaco realiza essa
transcriacdo do laco tragico entre o apolineo e o dionisiaco, como tentaremos
demonstrar no capitulo sobre “Cangaceiro-performer”.

Na estética do cangaco, para além do carater utilitario das pecas, a forca
apolinea se expressa nos arranjos visuais que transitam pela gama de cores e
aderecos sobre as roupas que se tornam as telas vivas que percorrem os sert0es
vestindo o corpo-suporte dos cangaceiros, que ali se tornam obras vivas.

Apolineas sdo as manifestacGes que expressam exatiddo, harmonia, ilusao,
prudéncia, equilibrio entre as formas, especialmente através do uso da racionalidade

(logos), personificado na arte do figurador, como forma de individuacéo.
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Representa as medidas e os limites visiveis da vida. Representa o deus do sol, € o
simbolo da luz, da bela forma.

Trago um exemplo:

Bornal sobresselente de Maria Bonita, 1938.
Fonte: https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/03/4910543-110-anos-de-maria-bonita-
rainha-do-cangaco-faria-aniversario-no-dia-da-mulher.html
Acesso em 12 de julho de 2021.

O figurador apolineo se faz presente em varios momentos: concepcao,
planejamento, desenho, marcacdo dos moldes, até o traco feito na matéria prima
usada nesta trama que a imaginacdo e o sonho engendram e depois envolvera o
corpo-suporte neste ato de criagdo, ato substancialmente rebelde, posto que
subverte o estabelecido.

“O apolineo ¢ para Nietzsche o principio de individuac¢ao, um processo de
criacdo do individuo, que se realiza com uma experiéncia da medida e da
consciéncia de si” (MACHADO, 2005, p. 7), e, para os cangaceiros € cangaceiras,
esse momento apolineo da construcdo da estética do cangaco se constituia como um
instante de reorganizacado intuitiva diante das malvadezas do dia-a-dia (MELLO,
2010).


https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/03/4910543-110-anos-de-maria-bonita-rainha-do-cangaco-faria-aniversario-no-dia-da-mulher.html
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2021/03/4910543-110-anos-de-maria-bonita-rainha-do-cangaco-faria-aniversario-no-dia-da-mulher.html
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A criagdo seria um momento de higiene mental para os cangaceiros, de
“reestabelecimento da saude’; de aprimoramento e compreensdo de si mesmo.
Uma espécie de intro-katharsis, como se o bando na forma individual de cada um
dos seus integrantes, buscasse se aproximar do lema apolineo: “Conhece-te a ti

mesmo” e através da arte salvavam-Se a Si mesmos.
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PARA QUE TANTA ROUPA?

Conheca o significado e funcionalidade de
cada pega de roupa dos cangaceiros:

Chapeu: no verdo, é feito de couro de veado ~
melhor cobertura para o sol - e de feltro no inverno, para
que o chapéu secasse facilmente. A aba virada era local
de suporte para a arte, Na testeira iam as moedas e
amuletos, e o barbicacho segurava.

Len CO: chamado de jabiraca, ficava preso por
varios anéis de ouro. Nao era sé enfeite, servia para
coar a dgua impura dos sertdes: sobre o caneco,
protegia os labios.

Punhais: umdos ditimos de Lampiso media
cercade 80 cm, com cabo de prata e trés aliangas de

TUnNica: usadaporcima de uma
camisa social, poderia ser de mescla
azul ou de brim caque. As cores das
duas variavam

A —— Cobertas: umaparase
deitar e outra de se cobrir. Eram
dobradas como uma faixa de 10
centimetros de largura e colocadas
cruzadas no peito. Serviam ainda
de acolchoado para o que viriaem
cima.

Bornais: botsas que serviam
para guardar alimentos eiamem
cima das cobertas. Eram presas
comuma tira de couro colocada na
horizontal da barriga, a trés dedos
abaixo do mamilo.

Cobertas

\ ;
\— Cartucheira: nacintura haviaum conjunto de

cartucheiras para arma curta e longa, pistola e revolver.

Calgas: eramusados trés tipos - longa com bainha
solta; coronha (curta, aparecia metade da panturrilha) e
culote (parecida com calcas militares).

Perneira: decouro, protegia as canelas dos espinhos.

Alpercatas:eauntipodesandslia
eamais conhecida era a “cunulepe”, palavra
onomatopeica queimita o barulhoquea
alpercata fazia ao bater no calcanhar do
individuo. Eram usadas com meias.

Infografia: Gaceta doPovo. Bestiag o Marcos de Melb.

Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/a-moda-de-lampiao-
260hoct3wvy2p0942qutg2pub/
Acesso em 22 de junho de 2021.



https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/a-moda-de-lampiao-26ohoct3wvy2p0942qutg2pu6/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/a-moda-de-lampiao-26ohoct3wvy2p0942qutg2pu6/
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Se repararmos nos filmes, teatro, pinturas, literatura, moda, danga e musica
que traz o cangago como motivo, influéncia ou inspiracéo, o que salta aos sentidos,
possivelmente rivalizando com a ambiguidade sobre serem os cangaceiros herois

ou bandidos, é a moda cangaceira.

A moda cangaceira era a palavra que faltava para falar ndo mais
da categoria, porém do sujeito: cangaceiro autor e ator de sua
histéria. A moda vai, ento, criar o sujeito do cangaco, engendrar
no imaginario o cangaceiro — como 0 povo gosta: rico, fidalgo,
belo. De uma beleza requintada, - exdtica, porém real, porque
estruturada na ordem dos signos e dos sentidos, no simbdlico e
no imaginario. (LINS, 1997, p. 59).

Gostaria de ressaltar nesta citacdo acima o quanto a moda produziu uma
subjetividade cangaceira, 0 quanto ela vai além do elemento decorativo para ser
parte constitutiva de uma forma de vida nova, potente e rebelde no sertdo brasileiro.
E no decorrer da historia, “foi o vestudrio, sem duvida alguma, que encarnou mais
ostensivamente o processo da moda; ele foi o teatro das inovacGes formais mais

aceleradas, mais caprichosas, mais espetaculares” (LIPOVETSKY, 2009, p. 25).

A moda no cangaco apareceu como uma expressao da diferenca
na grande diversidade formada pela cultura sertaneja, afastando-
se dos herois oficiais e dos bandidos de alta classe. Pela moda,
Lampido marcou ndo apenas uma singularidade, mas mostrou,
instituiu-se e legitimou-se (...). (LINS, 1997, p.60).

Na moda cangaceira, apesar de Lampido gostar muito do padrdo xadrez, a
mocidade do bando gostava mesmo era das cores primarias sobre o tecido das
vestimentas. O vermelho se fazia bastante presente nos lencos, chamados de

“jabiracas”, que usavam em volta do pescogo.

Rachel de Queiroz, em um dos autografos presentes na peca Lampido —

drama em cinco quadros — assim descreve o personagem que da titulo ao trabalho:

Usa 6culos; cabelos grandes — é esse um trago caracteristico de
todos os seus companheiros também. Roupa de zuarte ou caqui,
culote, perneiras. O grande chapéu de couro, quebrado a testa,
enfeitado barbaramente com trés estrelas de couro; moedas de
ouro sob as estrelas, na aba do chapéu, e na testeira bem visivel;
no barbicacho longo que Ihe cai pelo peito, ha enfiados anéis lisos
de ouro e prata, e anéis com pedras. A faca que traz a cintura tem
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mais de meio metro; o cabo é de ouro. O peito é cruzado por
cartucheiras enfeitadas de medalhas. Carrega um rifle com a
bandoleira também enfeitada de escudos e medalhas preciosas.
Usa ainda a tiracolo um jogo de embornais bordados. Pistola a
cinta. Calca alpargatas de tio sertanejo, bordadas e com ilhs. Os
demais cangaceiros copiam os trajos e armamento do chefe com
riqueza proporcional. (QUEIROZ, 1979, p. 10).

Essa descri¢do corresponde & imagem criada por Lampido e sua gente,
difundida a partir dos anos 1930, principalmente. Imagem divulgada através de
fotografias publicadas em jornais citados anteriormente e reforcada e expandida

pelo cinema brasileiro que se dedicou ao tema, por exemplo.

No cinema iremos encontra-la em filmes como Cangaceiro, dire¢do de Lima
Barreto (1953), A morte comanda o cangaco, direcdo de Carlos Coimbra, (1961),
Deus e o Diabo na Terra do Sol, direcdo de Glauber Rocha (1965), Lampido, rei
do cangaco, dire¢do de Carlos Coimbra (1963), Meu nome é Lampido, direcdo de
Mozael Silveira (1969), Corisco, o diabo loiro (1969), Corisco e Dad4, direcao de
Rosemberg Cariry (1996), Baile Perfumado, direcdo de Lirio Ferreira e Paulo
Caldas (1996), A Luneta do Tempo, direcdo de Alceu Valenca, (2014) ou mesmo
em filmes que retratam personagens anteriores ao ciclo lampidnico, como é o caso
do Cabeleira, direcdo de Milton Amaral (1962), mas que sdo visualmente
apresentados como se fossem pertencentes a este ciclo, e em tantos outros que se

referem ou tem o canga¢co como leitmotiv.

Contudo, em fotografia de 1922 (anunciada anteriormente e agora
apresentada), ainda ndo se percebe a inclusdo dos enfeites e signos misticos em seu
chapéu, nem nos chapéus de seus companheiros. Sendo, inclusive, pelo que se pode

perceber, o chapéu de Lampido um dos mais comportados no quesito aderecos.
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Lampido recém empossado como chefe de bando
Fonte: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/7252-livro-iconografia-do-cangaco

Acesso em 23 de junho de 2021.

Mas, quede Lampido? Qual destes senhores serd o futuro rei do cangaco?
Além da sua astucia e boa pontaria, que sempre o distinguiu dos demais, mas que
ndo podem ser percebidos na fotografia acima, todos se vestem e se portam de

maneira semelhante, o que dificulta a identificacdo do mesmo rei.

Todos estdo de sandalias de couro sem muitos ilhoses, calcas de formatos e
cortes idénticos (ainda ndo usam perneiras estilizadas), camisas idem
(provavelmente a maioria na cor caqui), cartucheiras em que ndo aparecem 0S
detalhes que Ihe sdo peculiares, rifles sem enfeites, punhais sem incrustacdes e o
chapéu de couro, apesar de ja se apresentar virado e batido em meia lua (antigo
costume de vaqueiros da regido), se encontra desprovido dos adornos e signos
misticos que o levardo ao extremo do apuro estético se tornando a pega mais
enfatica dentro da moda cangaceira, ultrapassando, inclusive, os umbrais
exclusivos do cangaco e se tornando, de fato, um dos simbolos mais fortes de

identificacéo da regido Nordeste.


https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/7252-livro-iconografia-do-cangaco
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Na época em que foi produzida esta fotografia, até mesmo as milicias e
volantes policiais se vestiam de modo muito parecido ao dos cangaceiros, sendo em

muitas situacdes confundidos com eles.

Neste momento, Lampido ainda ndo estd investido de seu poder de
comandante, porém ndo estava tdo longe de se tornar o cangaceiro soberano e criar
a figura que perdura até os dias atuais e que, provavelmente, tenha sido a que vocé
buscou em sua mente para constituir o cangaceiro solicitado na primeira introducao

deste trabalho.

Deste modo, tendo o capitdo como baliza, os cangaceiros além de
afrontarem as volantes policiais, ndo temiam as combina¢fes cromaticas
extravagantes, o excesso de florais nos embornais e acessorios, a carnavalizagdo
dos trajes, a poderosa imagem que iam criando de si mesmos. Enquanto
comandante e protetor do bando, Lampido funcionava como idolo encarnado e
conviva e “basta que o heroi exista para que, de imediato, funcione como modelo

para si e para os outros” (LINS, 1997, p. 60).

Performers de si mesmos, desfilavam sobranceiros a compor figuragdo com
0 “quadro tristonho de um horizonte mono6tono em que se esbate, uniforme, sem
um trago diversamente colorido, o pardo requeimado das caatingas” - lugar onde
“mesmo o viajante mais rapido tem a sensacdo de imobilidade”, ou, noutras
ocasides, misturando-se ao verde da paisagem, quando das quadras invernosas,

como se fossem “monumentos de uma sociedade obscura” (CUNHA, 2002, p. 205).

Se “a moda constitui um espelho das sociedades nas quais ela existe”
(MACKENZIE, 2010, p. 6), que sociedade podemos ver através do espelho
apresentado pela moda cangaceira?

Pela longa duracdo de uma espécie de medievalismo tropical e tardio que se
deu no nordeste brasileiro, pela forte presenca de um catolicismo popular sertanejo
gue ndo se prendia aos canones romanos, pela permanéncia de um espirito arcaico
e barroco na cultura nordestina, a moda cangaceira, a exemplo do que houve no
modernismo brasileiro com outra arte do espaco, refiro-me a arquitetura, buscou se
equilibrar, parafraseando Nietzsche (2011), numa corda atada entre o passado e 0
futuro, uma corda sobre um abismo. Assim, fitava-se o0 porvir com os olhos

voltados para o antigo, imbuido da mesma ‘“curiosa caracteristica do nosso
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Modernismo, que compromete os arquitetos com a preservacdo do passado”
(JARDIM et al.2012, p. 11).

Assim, como para Oscar Niemeyer foi fundamental compreender o Barroco,
segundo Campofiorito (JARDIM et al., 2012), para a estética do cangaco foi
imprescindivel que os cangaceiros da era lampibnica pertencessem, desde o
nascimento, a este universo cultural marcadamente lento, arcaico e barroco e que,
naquele momento de suas vidas e atuacdes, se encontrava em transicdo. Mundo este
que fazia algum tempo ja acenava para a modernidade e suas rupturas nos campos
culturais, politicos, cientificos, religiosos, artisticos e econémicos.

Apesar de ser moderna, a moda cangaceira, se exibe sob “uma chocante
ilumina¢do barroca”, como disse Walter Benjamin (2000) sobre a obra de
Baudelaire. Do foco advindo deste spot barroco, vislumbramos as cores ricas, 0
exagero e a riqueza de detalhes, e, em contrapartida, como se deu na arquitetura
barroca brasileira, também encontraremos nas pecgas do vestuario de ambos 0s
sexos, especificamente nos arremates e detalhes feitos com sianinha, a simetria e 0
equilibrio das linhas e tragos, sugerindo até certa austeridade clean, que, se nao
destoavam do colorido extravagante dos embornais e lencos usados no pescoco,

ajudavam a compor, paradoxalmente, a harmonia e o contraste de paletas.
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Da esquerda para a direita: Nenem ou Nenem do Ouro (companheira de Luiz Pedro), Adilia
(companheira de Canario), Sila (companheira de Zé Sereno) e Inacinha (companheira de Gato). A
primeira em traje de passeio (ou civil, como dizia Dada), as demais em traje de batalha.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wsTCQ7L Oeds

Acesso em 01 de julho de 2021

Apesar de a modernidade surgir sobre a égide do questionamento da
tradicdo, da autoridade, o cangaco, e isso é notado na moda cangaceira, ndo chegou,
de fato, a colocar em xeque a alma antiga, porém deu-lhe nova configuragdo. Como
se compreendessem, que, a exemplo da cidade que deve pulsar entre o velho e 0
novo, as suas roupas, por exemplo, também deveriam realizar e propor este
indispensavel movimento. (CAMPOFIORITO, 2012).

Agora se tecia uma nova roupa, desta feita colorida, se utilizando de linhas
e aviamentos produzidos nas fabricas e vendidas no comércio, contudo, sem negar
ou se esquecer dos fios antes fornecidos pelo fusos, rocas e teares ancestrais. Neste
movimento, “o passado que ¢ atualizado o ¢ a partir de uma necessidade presente e
configura com ele uma tensdo dialética” (DUARTE, 2018, p. 149).

E a moda com o seu desejo de e por novidades, “quebra o continuo da
historia” (BENJAMIN, 1996), e a transi¢cdo por que passava 0 Nordeste, se torna
mais visivel e clara aos sentidos através do extravagante mundo das cores da moda

cangaceira.


https://www.youtube.com/watch?v=wsTCQ7LOeds
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Assim, “a moda introduz no tempo uma peculiar descontinuidade, que o
divide segundo a sua atualidade ou inatualidade, o seu estar ou ndo-estar-mais-na-
moda (na moda e ndo simplesmente da moda” (AGAMBEN, 2015, p. 28) ¢ o
cangaco se fazia, pela moda, contemporaneo de si mesmo, ao quebrar a
continuidade historica do seu tempo, a0 mesmo tempo em que, paradoxalmente, era
retrégrado e conservador em valores e ética.

Quando do surgimento da moda cangaceira, 0 Seu CONSUMO era um
fendmeno que se dava de maneira interna, depois passou a ser imitada pelos seus
perseguidores e bem depois ganhou as passarelas e se tornou um dos simbolos
culturais da regido Nordeste.

A moda, enquanto ideia e forma material, com as suas constantes
mobilidades, nos traz aos sentidos as figuracdes de tempos historicos que muitas
vezes se dao a conhecer através das variacdes de cortes, tecidos e cores.

“(...) Ao mesmo tempo em que traduz a necessidade do adorno, a moda
corresponde ao desejo de distingdo social” (MELLO E SOUZA, 2019, p. 47),
outrossim a propria alteracdo da estrutura da indumentaria e do uso de cores
especificas, além de regular as aparéncias, também funciona como forma de
reconhecimento e distin¢do de grupos, castas e fungdes dentro da sociedade, como
se dava na idade média, por exemplo. Diferente do que ocorreu no cangaco, em que
as cores nao estipulavam hierarquias, mas a riqueza dos adornos em ouro e outros
metais preciosos é que davam a nocao do nivel de riqueza e status do seu possuidor
dentro do bando.

“Intuindo” que na sociedade do espetaculo a imagem se torna a mediadora
das relacdes sociais, e com a sociedade de consumo e a industria cultural ampliando
e aprimorando os seus tentaculos e com a fotografia se colocando de maneira cada
vez mais intensa como técnica e meio de expressao artistica e também como
memoria e exibicao pessoal, Lampido e 0s cangaceiros, com excecdo de Sabino em
1926 quando estiveram em Juazeiro do Norte, gostavam de ter as suas imagens
estampadas em jornais e revistas sabedores que eram, ou pelo menos supunham, da
importancia daquele gesto para a sua gesta.

A moda cangaceira, paradoxalmente, “cultuava” o seu tempo sem chegar a
questionar a tradigdo ou se desvincular do passado. Assim, se celebrava o novo
armamento, 0 novo uisque, o novo perfume, o automdvel, o cinema, o bindculo, a

maquina de costura, as novas linhas e aviamentos, as novas gamas de cores, usava-
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se o telégrafo, a luneta, conhecia-se o trem, o telefone, o gramofone, o foxtrote, o
blues e o jazz, concomitante, por exemplo, com a prética de se ferrar o rosto de
mulheres que cortavam os cabelos a la garconne inspirados ou ndo na musa dos
anos 1920, Louise Brooks. 143. “As companheiras dos cangaceiros usavam cabelos
compridos, alisados com uma logcdo de muito boa qualidade e amarrados com
broches de celuloide, porcelana ou metal”. (JASMIN, 2016, p. 143). Era assim que

eles achavam que deveria ser.

Mulher vitima de Zé Baiano
Fonte: http://lampiaoaceso.blogspot.com/2010/07/marcas-e-cicatrizes-do-cangaco.html

Acesso em 1° de julho de 2021.

E, neste mover entre compor, descompor e recompor, salta aos olhos uma
atualizacdo do passado, pois “recompondo-se a cada momento, jogando com o
imprevisto, dependendo do gesto, ¢ a moda a mais viva, a mais humana das artes.”
(MELLO E SOUZA, 2019, p.40).

A moda cangaceira alterou 0 mundo habitual das indumentarias, rompeu e
ressignificou ndo apenas os trajes, mas a propria figuragdo dos cangaceiros e com
acriagdo de uma imagem arrojada e extravagante do bando. Sendo assim, consoante

com o espirito de seu tempo.


http://lampiaoaceso.blogspot.com/2010/07/marcas-e-cicatrizes-do-cangaco.html
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E, em conformidade com o espirito de sua época, em que se percebia nas
vestimentas masculinas o renascimento do colorido, que se expande nas gravatas,
nos pullovers, na roupa esportiva em geral (MELLO E SOUZA, 2019), a moda
cangaceira, a0 mesmo tempo em que modelava o corpo, se mostrava intima do
espirito do seu tempo. Tornando-se novidade para o seu lugar e gozando de
popularidade pelo seu aspecto alegre e original.

O colorido das vestimentas dos cangaceiros surge na época em que as
promessas aventadas pela modernidade se diziam cumprir. Naquele momento, a
velha prética do cangago passava a usar nova representacdo, parecendo marcar certo
distanciamento de um tempo que esmaecia e que ele, controversamente, era
legitimo representante.

Aos poucos, mas a cada momento com maior velocidade, um tempo era
despido e comecava a expor a sua nudez diante dos olhos de seus arraigados
“suditos” agora indecisos em apontar ou ndo a sua escassez de vestimentas.
Enquanto isso, embalado no colo de uma mée nem sempre téo gentil, o outro tempo,
ainda sem enxoval definido, e sob as ordens do mesmo pai autoritario, via 0s seus
preceptores a coserem a sua nova roupagem, ora em tons azuis, ora em verde e
amarelo, também preto e branco e noutras tentativas em vermelho.

Naquele tempo, durante o més de fevereiro de 1937, uma série de
reportagens sobre o cangaco, com direito a fotografias feitas por Benjamin
Abrahdo, foram publicadas no Diario de Pernambuco. Nalgumas delas, o teor da

matéria publicada destacava os trajes e posturas da “rainha do cangago”.

Maria do Capitdo, a Madame Pompadour do cangago”, sobre a
foto de Maria Bonita sentada entre os dois cachorros do marido.
“Tém ai, os nossos leitores uma pose feita com toda a dignidade
cinematografica de uma Greta Garbo, pela famigerada Maria
Oliveira, vulgo Maria do Capitdo, companheira do famoso
bandido Lampido”, diz o reporter, antes de detalhar-lhe o guarda
roupa caprichado: “Porta o seu ténue domingueiro, cabelos
alisados a banha de cheiro, meias de algod&o, sapatos tresses e
vestido azul claro de linho”. Dos cachorros, Guarani e Ligeiro,
como vimos, ela confessa a queda pelo segundo, café-com-leite
na cor, escuro nas extremidades. Apesar de todas as pomadas de
amaciamento, o repdrter fecha o texto com a adverténcia de que
se trata da senhora de baraco e cutelo dos sertbes nordestinos.
(MELLO, 2012, p.215).
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Nesta mesma linha, no ano anterior, o jornal O POVO??, de Fortaleza, Ceara,

trazia a seguinte matéria:

Estampava este jornal, & primeira pagina, uma fotografia da
“madame” Lampedo”, ladeada, como se fora uma grande dama,
por dois lindos perdigueiros. Adornada de pedras preciosas, com
ares faceiros, sO lhe faltava o cigarro ao dedo, para estar ao
corrente das Ultimas inovagcdes do seu sexo... (FERREIRA;
ARAUJO, 2011, p.295)

Sobre as roupas, em depoimento concedido ao pesquisador Antdnio Amaury
Correia de Araujo, citado por Geraldo Maia do Nascimento (2015), Dadé& nos fala

dos cangaceiros e cangaceiras da seguinte maneira:

Existem dois tipos de vestimenta. O primeiro, de “entrar” no
mato, de viagem, sem paradeiro certo, de luta, traje tipico do
cangaco que vamos passar a descrever. Essa roupa possuia
caracteristicas especiais, pois tinha que ser feita para enfrentar
com relativo conforto e comodidade as caminhadas, o sol
abrasador, as chuvas torrenciais e inconstantes, a necessidade de
levar uma série de bornais, cantis, cartucheiras para balas de
revolver e outros acessorios. Usavam um vestido de mescla ou
gabardine e cor cinza-claro, cujo comprimento ia abaixo dos
joelhos. Suas mangas chegavam a altura dos punhos, onde
terminavam enfeitadas por dois galdes coloridos. Na altura dos
seios havia também dois gales, com intervalo de dois dedos
entre um e outro. Esses galGes formavam desenhos variados a
gosto de quem o0s usava e segundo o capricho de quem os
confeccionava. Mais abaixo, na altura da cintura, outros dois
galdes. Geralmente nas cores vermelho um, e outro branco. Um
pequeno bolso confeccionado a altura do seio direito, e um pouco
abaixo da linha da cintura dois bolsos menores. A altura dos
quadris, um do lado direito e outro do lado esquerdo. Nas maos,
luvas do mesmo tecido do vestido. O pano grosso e resistente
defendia a epiderme contra o0s agressivos espinhos dos
mandacarus, do Xique-xique, do quipa, do alastrado, da palma. A
vaidade feminina requeria que essas luvas fossem enfeitadas com
flores de cores vistosas. A caracteristica mais marcante dessas
luvas é que sdo destinadas a proteger o dorso das méos. N&o
tinham o lugar de colocar os dedos. Eram presas ao punho por
um botdo e normalmente traziam o nome de sua dona bordado.
Nos dedos, anéis de ouro com pedras preciosas ou semipreciosas,
de mais ou menos valor, ostentavam as mulheres, de acordo com
a importancia do homem a quem acompanhavam. Os pés eram
calcados com alpercatas de boa confeccdo e resistentes. Nas
pernas, até o meio da coxa, meias do mesmo pano do vestido e
amarradas ai, com elastico, ficando bem justas. Sobre essas meias
usavam-se perneiras de couro de bode bem macio, que chegavam

22 Edigdo de 29 de dezembro de 1936.
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a altura dos joelhos. Ao pescogo trazia lencos de seda com cores
berrantes e fortes, presos por aliangas de ouro ou outros tipos de
anéis. Traziam ainda ao pescoc¢o correntes de ouro e trancelins
valiosos, além de correntinhas. Passados a tiracolo, levavam dois
bornais enfeitados com bordados de flores em cores vistosas:
amarelas, verdes, azuis e vermelhas. Fazendo companhia aos
bornais e também sustentados por alcas enfeitadas, dois cantis.
Um com &gua e 0 outro com aglcar ou entdo com cachaca ou
conhaque. As mulheres ndo usavam o chapéu de couro tipico dos
cangaceiros, utilizavam-se do chapéu de baeta, com enfeites na
copa, na testeira e na barbela. Algumas, porém, preferiam usar s6
com barbicacho. Sob os chapéus usavam um lenco de cores
vivas, cobrindo a cabeca e as macas do rosto e amarrado sob o
gueixo. O segundo tipo de vestido era usado pelas mulheres
guando ficavam acoitadas em lugares secretos e havia certeza de
ndo serem atacadas por volantes ou inimigos outros.
(NASCIMENTO, 2015, p. 23 a 26).

“Modelitos” e poses que nos momentos de trégua, eram levados a alimentar

a fogueira das vaidades e a “animar” o bando noutro tipo de disputa.

Entre as mulheres s6 se falava em luxo e riqueza. Cada uma
queria ser mais que as outras, mandavam fazer anéis, correntes e
medalhas de ouro nas cidades. Os amigos encomendavam e
traziam joias. Usavam arreios trabalhados com capricho, couro
lavrado e enfeites metalicos, obras de grande beleza e valos. Os
vaqueiros e coiteiros ficavam embasbacados. (ARAUJO, 2012,
p. 167)

Sobre a confecgdo das roupas no bando, alguns autores como Antonio
Amaury (2012) sustentam que mesmo a costura dos bornais e de outras pecas da
indumentaria prépria do cangago ndo eram feitas por mulheres. Lampido e outros
cangaceiros sabiam, perfeitamente, costurar em uma maquina de mao. As mulheres
quando muito costuravam suas vestimentas. E Dada sempre afirmava que Corisco

costurava muito e que Lampido era um sucesso na maquina.

“As transformagdes sucessivas por que passa a ornamentacdo do individuo
— a vestimenta, o penteado, a mascara fisiondbmica — sdo frequentemente
confundidas com o costume, o gosto, as manias, ¢ uma distingdo se impde”
(MELLO E SOUZA, 2019, p. 19). Os costumes cultuam o passado, a indumentaria
representa o tempo estatico, ligando-se assim a tradigdo, por sua vez “a moda cultua
o presente, adotando sempre a novidade” (MELLO E SOUZA, 2019, p. 20).
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E a ampulheta do tempo, digo, os ponteiros do relégio, também passavam
para 0 cangaco. E, se pudéssemos sugerir o percurso da moda cangaceira da era
lampibnica, de sua origem a contemporaneidade, diriamos que ela partiu do
ordinario para a farda, enquanto indumentaria e costume - dentro do quadro de
imitagdo do mundo militar, desta para a criagdo de moda e confeccdo de
vestimentas, quando a mesma representa mudanca, transitoriedade e disting¢do, para
dai se tornar o traje identificador social do bando, voltando a ganhar estatuto de
farda, até chegarmos as suas mais recentes influéncias e reverberacGes em conceitos
e tendéncias contemporaneas que estdo a vista, por exemplo, nas cole¢Bes de
Ronaldo Fraga, Alexandre Herchcovitch e Zuzu Angel, pioneira neste métier.

Modelos inspirados na moda cangaceira por Zuzu Angel
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/432978951648246945/

Acesso em 1° de julho de 2021

Com a moda cangaceira, 0 que estava a margem reverberou no

preponderante — ou foi por ele cooptado?
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“Por isso uma for¢a me leva a cantar
Por isso essa forca estranha no ar
Por isso € que eu canto, ndo posso parar

Por isso essa voz tamanha”.

Caetano Veloso

“Dancai, meus irmdos!
A morte vira depois
como um sacramento”’.

Carlos Drummond de Andrade.
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Na mdusica, 0s cangaceiros da era lampidnica criaram e divulgaram o
Xaxado. MUsica que ndo nasceu de uma preocupacao tedrico-moral, todavia de uma
vontade de poténcia. Surgiu como canto de guerra ritmado pelas pulsantes batidas
de “coice de fuzil” para celebrar as batalhas, amedrontar os inimigos e festejar as

conquistas.

Os cangaceiros

Galopavam cantando, berrando, uivando, disparando fuzis,
guinchando, tocando o0s mais disparatados instrumentos,
desafiando todos os elementos. Derredor os animais despertavam
espavoridos. Galos cantavam, jumentos zurravam, o gado fugia.
Neste ambiente de tempestade a coluna voava, com os fogos da
destruicdo depredadora, sua caminhada fantastica. (CASCUDO,
2009, p. 60)

Levavam adiante esta curiosa tradi¢cdo de combater cantando.

A tradicdo milenar da agresséo verbal durante o combate, de facil
encontro na lliada, permaneceu sempre entre 0S Criminosos
volantes do Nordeste, tendo cantos especiais, distribuindo
apelidos aos contrérios, narrando as proprias faganhas de maneira
espetacular e facanhuda. N&o havia grupo cangaceiro sem um
repertério de cantigas contundentes e elogiativas, entoada nas
batalhas furiosas nas caatingas, tabuleiros e carrascais do
Nordeste brasileiro. (CASCUDO, s/d, p. 675).

I ’

este ambiente de tempestade”, a musica do grupo de cangaceiros se
tornou uma voz pujante, ‘e a musica de um grupo humano ¢ a voz desse grupo e ¢
esse proprio grupo” (A. Schaeffner citado por CANDE, 1994, p. 15), assim, este
canto de guerra e insulto, este canto que se tornou a voz desse grupo, acentuava o
timbre das contendas em intensidade e ganhava a mata branca do sertdo até chegar

aos palcos, peliculas e emissoras de TV.

O xaxado (musica) teve como influéncia mais direta o Parraxaxa, um “canto
de insulto entoado pelos cangaceiros no intervalo das descargas de fuzis contra os
soldados das policias militares”, como vimos anteriormente. As quadrinhas
solfejadas em pulsacdo acelerada e a estrutura ritmica do Parraxaxa “talvez tenham
motivado o xaxado (danga), nascido do mesmo ambiente e sob condigdes
ecoldgicas idénticas”. (CASCUDO, 2009, p. 675).
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Na cancio “Assim nasceu o xaxado”,? Marings, a rainha do xaxado, nos

mostra como se deu esta génese:

Ei Xaxado! Nasceste no Meu Sertdo! Na alma dos Nordestinos,
Como nasceu o baido.

Nasceste das bandoleiras, alpargatas e cinturdo / nasceste das
carabinas dos cabras de Lampido / tu que tem sorriso quente das
cabrochas do sertéo

Nasceste no pé da serra onde a asa branca faz ninho / maracuja
bem florido se estende bem rasteirinho / onde o poeta em repente
sufoca as magoas no pinho

Teu batuque é diferente que noutro lugar ndo vejo / batuque dos
coragdes dos poetas sertanejos /tens o pecado inocente da moca
em primeiro beijo.

O Xaxado (musica) € um filho tardio de uma cultura arcaica que através
do bando de Lampido, tentava resistir as mudangas comportamentais que se viam
pelo sertdo ao mesmo tempo em que se jogavam nos bracos dos avancos e seducdes
da modernidade.

Aparece como herdeiro do espolio musical popular brasileiro, tendo como
possiveis influéncias diretas a polca, a chula, o rojdo, o baiano e o baido, além das
musicas e dancas apresentadas nas festas e folguedos populares do nordeste do
Brasil.

Todos possuem uma constituicdo efetuada em compasso binario,
provavelmente derivado das marchas europeias, especialmente pelo advento da
propagacdo das bandas musicais em nosso meio.

O Xaxado realiza uma alteracdo da acentuacao ritmica da no¢do de sincopa
do compasso binario, essa mudanca é o que o distingue e o qualifica. O distingue,
por exemplo, do baido que também se estrutura em compasso binario, porém com
acentuacdo ritmica distinta.

Como dissemos, 0 Xaxado é binario, entretanto com acentuacdo ritmica
diferente dos seus provaveis estilos influenciadores. No baido, por exemplo, temos
0 bumbo com um acento de forga na semicolcheia no final do 1° tempo, podemos

entender isso como uma caracteristica do ritmo. Os demais instrumentos de

23 Composicéo de Onildo Almeida e Agripino Aroeira. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=zvXiBxSFZfw Acesso em 30/10/2019.



https://www.youtube.com/watch?v=zvXiBxSFZfw
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

99

percussdo possuem variagOes. Para este exemplo usamos apenas dois: agogo e

triangulo.

Um pouco diferente do Baido, o Xaxado tem uma mudanca no acento do
bumbo. O que também pode ser entendido como caracteristica dominante do ritmo.
O acento do Xaxado é posto na colcheia do 2° tempo no compasso binario. 24

“Olé mulhé rendeira / Ol€ mulhé renda. Tu me ensina a fazer renda / Que
eu te ensino a namorar // Lampido desceu a serra / Deu um baile em Cajazeiras /
Ensinou moca donzela / A dangar mulher rendeira. // Lampido desceu a serra/ Com
sapato de algodéo / O sapato pegou fogo / Lampido caiu no chdo. // Lampido tava
dormindo / Acordou-se assustado / Atirou numa gratna / Pensando que era um
soldado. // As mocas de Vila Bela / N&o tem mais ocupagdo / Botar queijo e
rapadura / No born6 de Lampiao”.

Entravam nas vilas, cidades e fazendas cantando alto a cancao “Mulher
rendeira”, que se tornou um hino ndo apenas dos combates, porém do cangaco
levado adiante pelo bando de Lampi&o. E intercalavam entre os versos padrfes da
cangdo, improvisos, agressdes verbais, quadrinhas provocativas contra 0S seus
contendores. Vejamos um exemplo: “Eu ndo respeito polica / soldado nunca foi
gente /espero morrer de velho / dando carreira em tenente”.

No que também eram retrucados pelos seus inimigos. Vejamos um exemplo:
“Lampido diz que num corre / mas correu |4 da Matinha / deu um choto vergonhoso
/ e galope armofadinha! // Lampido diz que num corre / E mofino corredd! / ja
correu de Mata Grande, / Qui poeira Levantou” (LIMA, 2014, p. 270).

Entre um tiro e outro, entre uma tortura e outra, entre uma fuga e outra, entre
uma morte e outra, se dava uma batalha de versinhos, coreografias, urros e outras
onomatopeias para ndo dar vez a modorra e, parafraseando Chico Buarque, porque
também sem o Xaxado, meu caro amigo, ninguém segura esse rojao.

Lampido apreciava madsica sem parcimoOnia. Tocava suportavelmente
sanfona de oito baixos, tamborilava ritmos nos mosquetdes e também se arriscava
no canto, geralmente quando acompanhado por Maria ao bandolim, “embora nao

tivesse o vozeirdo dos cantores de radio — seu timbre, tido como afeminado, estava

24 Agradego ao senhor Diego Melo, maestro da Banda Municipal de Sobral - CE, pelas informag@es
fornecidas sobre o assunto.
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mais para Mario Reis do que para o tenor Vicente Celestino” (NEGREIROS, 2018,
p. 86).

Lampido também compunha, como nos deu a conhecer 0 ex-cangaceiro
Volta Seca e também outras pessoas que privaram da companhia do capitdo.
Algumas das cangdes compostas por Virgulino estdo no LP “Cantigas de Lampido”
gravado pelo referido ex-cangaceiro. Dentre ¢las, apresentamos a letra de “Se eu
soubesse”?. Eis a letra: “Se eu soubesse que eu chorando / Empato a tua viagem /
Meus olhos eram dois rios / Que ndo te davam passagem. // Cabelos preto anelados
/ Olhos castanhos delicados / Quem n&o ama a cor morena / Morre cego e ndo vé
nada”. Assim, “Se eu soubesse” nos traz Lampido numa vibe lirica e sentimental
que, apesar de ter um olho que ndo enxergava muito bem, ndo perdeu de vista o
amor, que dizem ser cego, quando avistou a morena baiana, a futura Maria Bonita.

Porém, na década de 1920, com uma frequéncia desmedida, ele ainda tocava
o terror nos forrés, bailes, festas, sambas e cantorias. Certa vez, na povoagdo de
Abodboras, no interior da Bahia, os cangaceiros formaram um “samba orgiaco” com
todos em “trajes paradisiacos” (MOTA, 2002).

Os sambas nus eram frequentes. E quando o rei do cangago ndo estava na
sanfona, costumava delegar esta funcdo para o cangaceiro Mariano, para que ele
mesmo pudesse inspecionar se tudo estava como queria que fosse. Quando notava
algum casal ndo muito colado, como mandara, repreendia dizendo: - Se ajuntem
que a danca moderna é ligada! Naquelas condi¢des, alguém ousaria desobedecer ao
capitdo?

Festinhas assim se deram em varias outras ocasides. Na localidade de Pedra
Branca, por exemplo, Lampido for¢ou o subdelegado a ficar nu para depois lhe
introduzir uma vela no anus. Néo satisfeito, acendeu a vela e colocou a vitima a
desfilar pelo saldo, em meio as gargalhadas e chacotas da cabroeira embriagada.

“Os cangaceiros pareciam ter algum fascinio em submeter suas vitimas a
humilhacdo de expor as partes intimas” (NEGREIROS, 2018, p. 86). A isso se
juntam os casos de estupros coletivos, momento em que 0s cangaceiros teriam

saciadas as suas lubricidades, conforme termos da época. Acrescente-se a lista, as

25 Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=vB9ER_5N47s&Ilist=OLAK5uy mANYpdSJIFp1g31kjyOLF
02qfON_aNQIk Acesso em 13 de julho de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=vB9ER_5N47s&list=OLAK5uy_mANYpdSJIFp1g31kjyOLFg2qf9N_aNQlk
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muitas noivas sequestradas ou violentadas ali mesmo na frente do noivo, dos pais e
convidados. Muitas, quando ndo morriam de hemorragias, morriam de vergonha ou
enlouqueciam e passavam a ser vistas pelas estradas totalmente desconectadas deste
mundo. Tudo isso mostra a crueldade destas vidas desregradas e sem qualquer
limite.

Cangaceiros ndo fugiam a luta, muito menos a um baile. Ndo podiam ouvir
um toque de sanfona, um pandeiro ritmando um coco, uma harmonica puxando um
baido que iam atras.

Sem contar que

Dentro das hostes dos bandoleiros existia singular trovador.
Cantava, mas versejava também. O pessoal do grupo fazia coro,
mas o seresteiro, o tirador das toadas, o animador das festas, nos
pouUsSOS OuU NOS arraiais, era, nos Ultimos tempos, o0 cangaceiro
Gitirana. (...) Seus ritmos surgiam surpreendentes, barulhentos,
desordenados,  tumultuosos, explosivos.  Onomatopeias
sucessivas. Improvisava letras e tons, parando os companheiros
para escuta-lo. Entdo nas emboladas, mostrava-se inexcedivel,
misturando os sapateados, 0s gritos guerreiros. Nao raro, porém
Ihe acudiam harmonias suaves e, entdo, ele mesmo se comovia,
quase as lagrimas, e comovia os ouvintes. (LIMA, 2014, p. 262).

Quando no grupo néo havia tocador, isso ndo era problema. Numa ocasiéo,
0 jovem sertanejo José Guilhermino, morador da fazenda Gravata, municipio de
Pao de Aclcar — AL, tocador de concertina nas festas e bailes da regido, fora
sequestrado pelo bando de Corisco. Primeiro foram a casa do rapaz, mas a
harmonica de oito baixos dele estava emprestada para um primo que morava a
muitas léguas dali.

Sendo distante a casa do primo do tocador e apressada a vontade de festa,
indagaram se ndo haveria outra ali por perto. No que Jose Guilhermino respondeu
que sim. Que outro primo que morava ndo muito longe, também possuia uma
concertina. Marcharam para 14 e ao chegar ao destino, para surpresa do sequestrado,
ja encontraram outros cangaceiros que estavam na mesma busca.

Segundo consta, 0 mogo pegou a sanfona do primo e tocou as musicas
pedidas pelos cangaceiros, incluindo uma marcha que falava do capitdo Lucena e

outra a pedido dos cabras, exaltando Lampido. Depois tocou Mulher Rendeira e
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outras e outras... Sairam andando e dancando sem pouso certo pela caatinga, como
se andassem tirando reisado. Muitas horas depois, o0 jovem sanfoneiro fora liberado
para voltar para casa, ndo sem antes ter sido convidado para integrar e alegrar o
bando. (ARAUJO, 2021).

Noutra noite sertaneja, Lampido se rendeu ao jazz. Isso se deu quando de
uma travessia de barco pelo rio Séo Francisco, a altura das cidades de Proprié - SE
e Pao de Acucar — AL.

No meio do caminho, o barco no qual estavam sendo conduzidos
cruzou com outro, vindo da cidade alagoana de P&do de AcUcar,
onde viajava a banda de jazz da cidade. Ao se dar conta da
presencga dos musicos, Virgulino ofereceu 50 mil réis aos artistas
para que fizessem uma performance especialmente para ele, no
meio do rio. Sob a luz suave de uma lua cheia, a jazz-band
encantou Virgulino com a execucdo de musicas de Cole Porter e
Louis Armstrong (NEGREIRQS, 2018, p. 216).

Deste modo, vimos Lampi&o num raro momento “And I think to myself,
what a wonderful world”’?®.

Nos confrontos, além de cantarem e berrarem, também dancavam.
Dancavam como se morrer fosse a véspera da gloria. Como se dangar fosse a Unica
exigéncia imediata da vida. Como se a “danca desenfreada da vida” extrapolasse
a propria vida. Dancavam e dancavam e dancavam. E cantavam e cantavam e
cantavam cada vez mais e mais alto. E bebiam e gritavam e atiravam e matavam e
morriam, e mais ainda dancavam, e urravam impropérios aos seus inimigos e
prosseguiam noite adentro a festejar a guerra e a vida que se fazia cada vez mais
inadiavel.

Para Nietzsche, segundo Barrenechea (2017, p. 48), a principal
caracteristica do corpo “é o movimento, a diversidade criativa de suas forcas, o
confronto permanente dos seus impulsos”, por isso, creio que, nao foi tdo dificil
para 0S cangaceiros no passo a passo das batalhas criar a Pisada, depois também
denominada de Xaxado (danca).

O Xaxado é danca tdo somente masculina.

Dancam-na em circulo, fila indiana, um atras do outro, sem
volteio, avancando o pé direito em trés e quatro movimentos

% Referéncia a cangdo “What a wonderful world”, composi¢io de Louis Armstrong. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=00nwCaGBOfA Acesso em 13 de julho de 2021.
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laterais e puxando o esquerdo, num rapido e deslizado sapateado.
Os cangaceiros executavam o Xaxado marcando a queda da
dominante com uma pancada do coice do fuzil. Xaxado é
onomatopeia do rumor xa-xa-xa das alpercatas arrastadas no
solo. Passou como originalidade coreografica, revelada por
Lampido, para os palcos-estudio das estacGes emissoras de radio,
televisdo, cinema e revistas teatrais, mas falhou como danga-de-
sala porque ndo é possivel atuacdo feminina.” O rifle é a dama”,
diz-me Luis Gonzaga, 0 grande cantor-sanfoneiro, sabedor do
assunto. A letra é caracteristicamente agressiva, contundente,
belicosa, satirica e um xaxado lirico é contrafacdo e
artificialidade irresponsaveis. A musica € simples, contagiante
como toda melodia popular feita para a memorizacdo
inconsciente, parece provir do Baido de viola, constando de
quadra e refrdo, repetidos em unissono pelo bando. N&o héa
acompanhamento instrumental. S6 a voz humana. Mulher néo
danca Xaxado como homem ndo danga Milindd. (CASCUDO,
s/d. p. 920.)

A musica e a danca entram na ribalta do cangaco como afirmacdo da
existéncia e celebracdo do corpo mesmo diante da constante iminéncia da morte. A
vida se recriava na forca dos gestos guerreiros, na danca e na musica que os envolvia

num transe coletivo, numa embriaguez dos sentidos.

A danca pde em xeque a aparente imobilidade das coisas, a
rigidez imposta ao pensamento, a fixidez forjada pelas palavras.
Com o ritmo, 0 mundo deixa de ser estavel; com os gestos, a
linguagem deixa de ser univoca. E as ideias ganham leveza.
(MARTON, 2000, p. 48).

A embriaguez causada pelo vinho, pela cachaca, pela musica e pela danga,
reintroduziria o ser humano pela multiplicidade de si mesmo a se tornar uno com a
natureza, com 0 universo.

A mdsica e a danca aqui se apresentam como manifestacGes dionisiacas em
que o querer e a vontade antecedem e até suprimem a palavra.

E o impulso dionisiaco se apresenta na musica e na danga, pois “com cantos
e dangas, esse ser entusiasmado, possuido por Dioniso, manifesta seu jubilo. Da voz
e movimento a natureza” (DIAS, s/d, p.29) quando os sentidos se entorpecem,
desmesuram-se, desregram-se e dao a conhecer o instante em que a individualidade

se dissolve no corpus coletivo e substancial dos encontros ndo mediados pela razéo.
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Dionisiaca € a expressdo da vida como uma experiéncia auténtica, na qual a
alegria € vivida quando a situacdo a pede e o sofrimento ndo é negado quando a dor
se lhe apresenta.

Dionisiacas sdo as manifestacbes desmedidas, amorfas, auténticas,
representadas no sexo, na musica. A experiéncia viva que se fortalece através dos
instintos e “a redencdo pela arte passava por um tipo de respeito aos instintos”
(BURNET, 2012, p. 10). O estado dionisiaco se encontra na simultaneidade, ndo na
alternancia entre lucidez e embriaguez e, por meio da danga e da cancdo popular,
se funde e se intercala com o apolineo, pois a cangdo popular ¢ “a forma mais

simples da unido do apolineo e do dionisiaco” (DIAS, s/d, p. 46).

Na cangdo popular (Volkslied), Nietzsche também verifica a
unido da imagem e da musica, ou seja, do elemento apolineo e
do dionisiaco. Ela é musica e letra: enquanto espelho musical do
mundo, a can¢do popular € ‘melodia primigénia’ que se exprime
em poesia. Mas, para Nietzsche, a melodia é sempre primeira,
mais importante e universal, pois ‘a palavra jamais podera volver
para fora 0 imo da masica. (CASTRO, 2008, p. 138)

“Na cangao popular, a melodia ¢ o espelho musical do mundo, as estrofes
produzem uma profusdo de imagens e as palavras procuram imitar a musica”
(DIAS, s/d, p. 13).

E Nietzsche

pensa a muasica como arte dionisiaca que traduz diretamente a dor
e 0 prazer do querer, mas ndo como arte puramente dionisiaca,
pois carrega em si um elemento plastico, cuja funcdo é dominar
a torrente unitaria da melodia e da harmonia e apaziguar a dor.
(IDEM, p, 35).

As dangas e musicas presentes no cangaco dialogam com as imagens
apolineas presentes na indumentaria dos cangaceiros. Vestidos em seus trajes de
batalha, com seu corpo-suporte que carregava as telas impressas que eram as suas
proprias vestimentas, tornando-se uma grande obra viva a realizar intervencgoes
sonoras e visuais, por onde andavam gerando uma simbiose entre, natureza, homem

e arte — e, sem negar os antagonismos da vida, tornavam-se performers de si
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mesmos. Esta relacéo entre danca, musica, vestimenta, utensilios, batalhas, festas,
crueldade, morte e vida, explicita uma unidade existencial tragica, afirmativa e ndo
normatizada pela experiéncia de individua¢do moderna. Se 0s cangaceiros queriam
a ultima moda da civilizacdo modernizada, traziam estas ferramentas para dentro

de um contexto cultural, politico e espiritual pré-moderno.
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CANGACEIRO-PERFORMER
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“E se ha no cangago um elemento épico, este é
ainda exacerbado pelos trajes e equipagem dos
cangaceiros, com 0s seus anéis e medalhas,
seus lengos coloridos, seus embornais cheios de
dobraduras, os chapéus de couro enfeitados
com estrelas e moedas — tudo isso que coaduna
perfeitamente com o espirito dionisiaco de
danca e de festa de nossos espetaculos
populares e compde uma estética peculiar, rica

e original”.

Ariano Suassuna


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

108

Sobre O TERMO CANGACEIRO (substantivo masculino), creio que o que
vem sendo dito desde o principio do trabalho, se ndo consegue dar conta do assunto
em seus aspectos historicos e socioldgicos, (ndo sendo este o objetivo da pesquisa,
ressaltamos), pelo menos situa o leitor (cremos) sobre o0 que 0 mesmo conceitua,

representa e significa no tempo e no espaco.

Sobre O TERMO PERFORMER (substantivo de dois géneros) néo
realizaremos aqui um estudo exaustivo sobre a performance (espetaculo realizado
pelo/a performer) enquanto expressao artistica que foi se constituindo independente
no decorrer da recente historia da arte a partir do final do século XIX.

Interessa-nos, neste capitulo, tentar conceituar o que estamos denominando
de cangaceiro-performer, para tanto, apresentaremos algumas das principais
manifestacdes do inicio do século XX que utilizaram a performance como
expressao artistica. Dessas, salientaremos algumas caracteristicas que, acreditamos,
irdo nos auxiliar na definicdo do tema proposto. Este conceito do cangaceiro-
performer nos interessa especialmente do ponto de vista de uma atuacdo direta no
mundo que visa a transformacao daqueles que nele atuam (os performers) como do
espaco dentro do qual atuam (o real). N&o obstante esta nocdo de performance (arte)
e performatividade (da linguagem e dos corpos) serem estranhas ao contexto do
cangago, retoma-las aqui visa tdo-somente fazer ver o modo como uma necessidade
moderna de rearticular arte, linguagem e vida acontecia espontaneamente no sertao
brasileiro, neste universo anacroénico ou heterocrénico, dentro do qual varias
temporalidades se misturam.

Dito isso: é importante indicar inicialmente que o termo performance
vinculado as expressdes artisticas, “aponta, a priori, que essa palavra

inevitavelmente tem duas conotacGes: a de uma presenca fisica e a de um
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espetéaculo, no sentido de algo a ser visto (spectaculum).” (GLUSBERG: 2016, p.
43).

Na pré-historia da performance constituida durante o século XX esta a
estreia de Ubu Rei de Alfred Jarry no Théatre de I’Ocuvre de Paris de Lugné-Poe
em 10 de dezembro de 1896. Na ante-pré-historia da performance estariam “os
rituais tribais, passando pelos mistérios medievais e chegando aos espetaculos
organizados por Leonardo da Vinci no século XV, e Giovanni Bernini duzentos
anos mais tarde” (GLUSBERG, 2016).

Cerca de 15 anos depois da estreia de Ubu Rei, o poeta italiano Fillipo
Tommaso Marinetti (doravante Marinetti), mirando a sua metralhadora de
“violéncia incendiaria” para o publico francés, torna conhecido o primeiro
Manifesto Futurista (1909) por meio do jornal Le Figaro. Meses depois da
publicacdo do manifesto (ja& em 1910) aconteceram as primeiras Noites Futuristas
(Seratas) que incluiam “recitais poéticos, performances musicais, leituras de
manifestos, danca e representacdes de pegas teatrais” (GLUSBERG, 2016).

Neste periodo, inumeros foram o0s manifestos assinados por artistas e
intelectuais futuristas das mais diversas areas sobre quase todas as expressdes
artisticas. Musica, teatro, literatura, danca, nada disso escapou ao “cantar o amor ao
perigo, o habito pela energia e pelo destemor, e exaltar a agdo agressiva, a insdnia
febril, o passo dos corredores, o salto mortal e a poténcia de uma bofetada” proposta
pelos futuristas (GLUSBERG, 2016).

N&o era a primeira nem seria a Gltima vez que atacariam os padrdes
assentados da pintura e literatura. Ademais, daquele ataque e cada vez mais depois
nos subsequentes, a demolicdo dos antigos modelos se tornou a emergéncia da
ordem do dia das vanguardas.

Mesmo que “em seus primérdios, a performance futurista (tenha sido) mais
manifesto do que pratica, mais propaganda do que produgdo -efetiva”
(GOLDBERG, 2015), produgGes comecgaram a sobrevir. Animados pelo Teatro de
Variedades (assumidamente livre de roteiros) que para Marinetti ndo possuia
mestres, dogmas ou tradicdo e exatamente por isso lhe chamou a atencéo por conta
da possibilidade do cruzamento entre apresentacédo de palhacos, acrobacia, cinema,
musica, danga e “toda a gama de estupidez, imbecilidade, parvoice e absurdidade,

arrastando a inteligéncia para as raias da loucura”. Acrescente-se que “o teatro de
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variedades obrigava o publico a participar, libertando-o de seu papel passivo de
voyeur estipido” (MARINETTI apud GOLDBERG, 2016).

Além de instrucbes sobre como realizar performances, os futuristas
publicaram varios manifestos, tais como: “A arte dos ruidos” (sobre a musica do
ruido), “Declamacdo dinamica e sinOptica (sobre as agdes corporais baseadas nos
movimentos das maquinas), “Cenografia futurista” e “Atmosfera cénica futurista”
(pela abolicdo do performer e a utilizacdo de marionetes mecanicas com as quais
pudessem integrar personagens e cenarios em um ambiente continuo; alguns
contracenaram com estas marionetes), “Danga futurista” (sobre a mobilizagdo dos
atores nos balés com performers vivos) etc.

Uma das ideias era dar origem a um teatro sintético. Este deveria ser guiado
pela brevidade. Teria por orientacdo a negacdo do teatro passadista e ultrapassado
com as apresentacdes do tempo e do espaco em cenas realistas. Mudangas bruscas
de cenarios, cenas sem ligacdo, brevidade e sintese que os futuristas se recusavam
a explicar o seu significado.

A concomitancia entre gesto, som e cena descrito no manifesto sobre a
Pantomima Futurista, esperava que fosse criado “um sincronismo psicologico na
alma do espectador”. E a simultaneidade, exposta no manifesto do teatro sintético,
prima pela intuicdo, improvisacdo e ato espontaneo onde residiria a poténcia da
performance, sendo considerado para eles: “a unica maneira de apreender 0s
confusos ‘fragmentos de eventos interligados’ que se encontram na vida cotidiana,
0S quais eram muito superiores a quaisquer tentativas de encenagdo de teatro
realista” (GOLDBERG, 2016, p. 16).

Marinetti vociferou por uma arte que fosse “alcool, ndo balsamo”, e nessa
embriaguez dionisiaca buscou transformar a vida numa obra de arte — “foi
exatamente essa embriaguez que caracterizou os crescentes circulos de artistas que
vinham adotando a performance como meio de difundir suas propostas artisticas
radicais.” Este espirito animou as produc6es do futurismo e construtivismo russos
levado adiante por artistas dispostos a demolir as velhas ordens artisticas e a
rechacar os estilos estrangeiros (pintura principalmente) que Ihes parecessem ocos
naquele momento. Também produziram manifestos, como todos estes movimentos de
vanguarda do comeco do século XX: Um tapa na cara do gosto do publico (1912) e

por que nds pintamos: um manifesto futurista (1913), sdo alguns exemplos.
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Buscavam uma arte essencialmente russa. Vivia-se ali um momento de
ebulicdo politica que antecedia a revolugdo. No principio realizaram exposi¢des e
debates publicos carregados de declaracbes provocadoras. Comecaram Seus
movimentos em locais fechados e restritos como os cafés, para em seguida andarem
pelas ruas com roupas exoticas, rostos pintados, brincos etc. “Em nome da nova
arte, Vladimir Burliuk levava consigo um par de halteres de quase dez quilos de
peso. (...) e Maiakovski aparecia rotineiramente com seu traje de ‘abelha’, que
consistia em um casaco de veludo preto com um colete listrado de amarelo”
(GOLDBERG, 2016, p. 23).

Os futuristas russos, da mesma forma que os italianos, consideravam a
participacdo do espectador como necessaria. Nesta época realizaram turnés,
produziram filmes, além de acGes colaborativas entre pintores e poetas em nome da
“arte da produgdo”.

Na “arte da producdo”, os construtivistas insistiam que os artistas deveriam
usar “o espaco real e os materiais reais”. Music hall, circo e teatro de variedades
foram bastante estudados por aventarem “possibilidades de chegar a modelos
populares de entretenimento que atrairiam um grande publico, ndo necessariamente
culto” (GOLDBERG, 2016, p. 28).

Estavam diante da Revolucdo Vermelha de Outubro de 1917 e as
vanguardas teriam de estar em conformidade (muito mais do que em sintonia) com
as novas ordens e “esses meios de expressao pareciam perfeitos para comunicar a
um vasto publico tanto a nova arte quanto as novas tendéncias ideologicas”.

Cabaré¢ Voltaire, Zurique, 1916. “A ideia do cabaré consiste em que artistas
convidados se apresentem diariamente, fazendo performances artisticas e lendo
suas obras” (Goldberg, 2016, p. 46). E durante as noites dos cinco meses de
funcionamento do Cabaré Voltaire, performances musicais foram realizadas,
pinturas exibidas, poemas lidos - “o que acabou atraindo a aten¢do de dezenas de
artistas e amantes da arte aos quais o horror a guerra conduzira a neutra Suiga”.
(GLUSBERG, 2016, p. 14).

As performances e diversas manifestagdes espontaneas ganharam corpo até
se tornarem fundamentais para as expressoes artisticas propostas cada vez com mais
radicalidade. “Todos estavam tomados por uma indefinivel embriaguez” e o
pequeno cabaré “virou um espacgo para a expressdo de emocgdes enlouquecidas”

(BALL apud GOLDBERG, 2016, p.46).
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Cantavam, falavam, urravam, assobiavam, recitavam poemas de versos sem
palavras: tudo simultaneidade. Isso foi ganhando forca e radicalidade, surgindo
assim o clima propicio para o surgimento das manifestacdes de um dos movimentos
mais turbulentos e agressivos: Dada.

“Pela primeira vez em qualquer lugar. Waag Hall: Primeira Noite Dadaista
(Musica, dangas, teorias, manifestos, poemas, pinturas, roupas, mascaras)”. Nesta
memoravel noite (14 de julho de 1916), Tzara (um dos principais nomes do
movimento), “completamente sobrio para os animais, explica a nova estética:
poema ginastica, concerto de vogais, poema sonoro (...) a loucura subjetiva das
artérias a danca do coragdo sobre queimar edificios e acrobacias na plateia”
(GLUSBERG 2016).

Manifestos, revistas, apresentacfes publicas, performances espontaneas,
dancas, espetaculos, simultaneidade, ruidos, urina sobre pintura expressionista,
improvisa¢do, insanidade, tumultos... “Vamos destruir vamos ser bons vamos criar
uma nova forga de gravidade NAO = SIM dad4 significa nada” (TZARA apud
GOLDBERG, 2016, p.63). Zurique, Berlim, Nova York, Barcelona..., 0 dadaismo
ganhou asas e se projetou sobre 0 mundo. Em Paris, 0 movimento radicalizou ainda
mais as suas manifestacdes, ganhou novos adeptos, incluiu novas linguagens e
possibilidades, contribuiu para o surgimento do surrealismo.

De passagem pelo Brasil, também podemos citar, como exemplo precursor
performatico, neste caso influenciado pelas vanguardas europeias, a experiéncia n°
2 de Flavio de Carvalho. Nesta experiéncia realizada em 1931, o artista, com o seu
1,90m de altura e com a cabeca coberta por um boné verde de veludo, desafia uma
procissdo de Corpus Christi atravessando-a ao contrario “para provocar a revolta
e ver alguma coisa do inconsciente” da multiddo (CARVALHO, 2001). Coisa que
ele conseguiu; e entre gritos de “lincha”, “mata”, ele conseguiu escapar em uma
leiteria, lugar em que acaba sendo preso. Na delegacia foi acusado de que quisera

colocar uma bomba na procissdo e também de ser comunista. Depois de algumas

explicacOes, foi liberado e, cerca de trés meses depois, escreve sobre esta
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experiéncia e além de outras realizadas posteriormente para refletir sobre a relagdo
com o publico e com o espaco da cidade.

As performances artisticas nasceram, cresceram e seguem com a clara
vontade de demolir o cnon da arte ocidental (até se tornarem parte dele). Aos
poucos, pelas constantes rupturas, a performance tornar-se-ia a vanguarda das
vanguardas.

Ressaltamos, como assinalado acima, que esse “recorte” visa tdo somente
apresentar algumas caracteristicas dos movimentos vanguardistas europeus,
principalmente, para: diante da possivel “aproxima¢do” dessas caracteristicas
consideradas em seus aspectos gerais, justificarmos a utilizacdo do termo
performance como parte integrante do conceito que estamos propondo.

Vale dizer que os cangaceiros ndo conheciam tais expressoes, nem por elas
foram influenciados, mas, acreditamos, que alguns dos seus atributos anteriormente
elencados possam ser referidos para assegurar a adocdo e aplicacdo do termo
performance, dentro do que estamos denominando de cangaceiro-performer, sem
pretender vincular a estética do cangaco aos idearios e expressdes vanguardistas

mesmo as duas manifestacGes tendo ocorrido no mesmo periodo historico.

Os cangaceiros (Dada, Corisco, Lampido e Maria Bonita, principalmente)
guando da constituicdo do que, ulteriormente, se convencionou denominar de
Estética do Cangaco (termo que na maioria das vezes se vincula notavelmente aos
elementos plasticos), ndo estavam preocupados ou atentos, conscientes ou em busca
desenfreada para alterar os conceitos de beleza e recepcdo até entdo vigentes na
historia da arte e da literatura, como aconteceu com os movimentos futurista
(italiano, francés e russo) e dadaista (alemdo e francés), muito menos com o que se
deu principalmente em Nova York a partir dos anos 1950 e com mais forga ainda
dos anos 1970 em diante quando a performance passa a ser considerada uma
expressao artistica independente.

Poderiamos utilizar até mesmo o adjetivo espontaneo, no sentido de ‘acaso’
e improviso, enquanto algo ndo premeditado ou planejado pode se tornar (ao tornar

audivel, dancavel, visivel, sensivel, viavel), um aglutinador de linguagens artisticas
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e gerar, por atualizacdo de uma tradi¢cdo ainda vicejante a criagdo de outras
manifestacdes artistico-culturais (ndo necessariamente vanguardistas), mas nao o

faremos.

Acreditamos que a estética do cangaco, dentro de um processo de
transcriacdo, ndo esta desvinculado do carater utilitario de suas producdes, nao se
distanciando ou contestando as diversas expressdes artistico-culturais populares do
nordeste brasileiro, porém sem negar o anseio pela bela forma, realizou um processo
de remixagem da tradi¢do. Neste ponto, o termo espontaneo talvez nao se aplique
se pensarmos na dimensdo politico-simbdlica das novas vestimentas do bando
como demarcacdo de identidade, dentro do logos das relacbes mediadas pelas
imagens.

O xaxado (danca e musica), criado pelos cabras de Lampido durante a
década de 1920, se encontrou na década de 1930 com o0s novos elementos plasticos
incorporados aos chapéus, indumentéria e aderecos dos cangaceiros, conferindo-
Ihes um profuso discurso visual, primordialmente incrementado ap6s o ingresso das
mulheres no bando.

O chapéu, as sandalias e o traje ndo perderam as suas funcdes de protecao e
abrigo contra os espinhos e galhos secos da caatinga ou o sol forte e as noites frias
do sertdo. Esta vestimenta, a medida que ¢é abrigo, permite “criar um interior para
nele entrar, (pois abrigar) é construir uma delimitagdo exterior e interior”.
(JACQUES, 2011, p. 30). Muitas vezes na vida bandoleira, a roupa era o Gnico
abrigo possivel.

Como se executassem uma arquitetura vernacula, construida por nao
arquitetos, edificada dentro da “espontaneidade original da autoconstrucao
popular”, revelavam uma funcdo artistica as suas roupas, aderecos, embornais,
armas, chapéus e objetos de uso ordinario do grupo que na constancia da vida
errante estavam sempre com eles praticamente coladas ao corpo, levando-as a
ultrapassarem o puro caréater utilitario.

Quando vestidos e investidos de seu traje, 0 sertanejo antes comum se
tornava um guerreiro do cangaco. Estas pecas cumpriam importante papel no que

concerne a ostentacdo do poder e status quo atribuido a Lampi&o e seu bando.
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O corpo do cangaceiro funcionava como o suporte que recebe uma tela em
que sdo realizadas as criagBes plasticas. Neste caso, as telas sdo as proprias
vestimentas, armas e utensilios “customixados”. Esse corpo geralmente delgado
tornava-se num alentado corpo-suporte que muitas vezes carregava nada menos do
que 30 kg de matalotagem, transformando-se numa grande obra viva, a realizar
insercOes performéticas pela caatinga numa integragdo entre natureza, homem e
arte.

O corpo-suporte acolhia e carregava no ordinario e no extraordinario da
vida, os tecidos bordados, as pedras incrustadas, os enfeites abundantes, as “telas”
cheias de plasticidade.

“A experiéncia da verdade dionisiaca se faz indissociavelmente ligada a bela
forma da aparéncia apolinea, sendo assim capaz, com sua musica e seu mito, de
justificar a existéncia do pior dos mundos” (MACHADO, 2005). O colorido das
vestimentas e das pegas complementares da figuragao se fundia ao corpo-suporte e
na alegria contagiante da danca, superava-se o esforco fisico requerido para a sua
execucdo e, extrapolando os limites de resisténcia do préprio corpo, 0 cangaceiro
investido do figurador apolineo em didlogo incessante e intrinseco com o extatico
dionisiaco se aproximava da criagdo de um corpo coletivo e cada vez mais integrado
no jogo dramatico e hibrido entre artes plasticas, musica e atividades cénicas.

O cangaceiro “se transforma em atuante, agindo como um performer (artista
cénico)” (COHEN, 2013, p. 30). Corpo, vida, natureza, terra, tudo se intercomunica
sensorialmente. O cangaceiro se torna (neste momento) um performer de si mesmo.

Ressaltamos que esta vestimenta ndo perdia a sua marca de abrigo.
Permanecia “(...) como abrigo em panos que envolvem o corpo” (BRAGA, 2013,
p.12), ndo obstante, poderiamos dizer que semelhante a um Parangolé?’, que,
mesmo ndo sendo propriamente vestimenta, poderia, enquanto capa, também

cumprir, do ponto de vista pratico, a funcdo de proteger o corpo do usuario.

27 Os Parangolés sdo capas, tendas e estandartes, mas sobretudo capas, que vdo incorporar
literalmente as trés influéncias da favela que (Hélio) Oiticica acabava de descobrir (1964/65): a
influéncia do samba, uma vez que os Parangolés eram para ser vestido, usados e, de preferéncia, 0
participante deveria dancar com eles; a influéncia da ideia de coletividade andnima, incorporada na
comunidade da Mangueira;: com os Parangolés, os espectadores passavam a ser participantes da
obra e — diga-se — a ideia de participagdo do espectador encontrou ai toda sua forga; e a influéncia
da arquitetura das favelas, que pode ser resumida na propria ideia de abrigar, uma vez que 0s
Parangolés abrigam efetivamente e, a0 mesmo tempo, de forma minima, os que com eles estdo
vestidos. (JACQUES: 2011, 33).
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Mesmo ndo havendo um protocolo performativo estabelecido (a exemplo
do Parangolé), as cores das vestimentas dos cangaceiros, giravam preenchendo e
percorrendo 0 espaco quando o cangaceiro-performer saltava, cantava, tocava e
dancava ao som do xaxado e de outros ritmos conhecidos seus.

“Assim como para Nietzsche, a tragédia (...) tem uma fun¢do de
transformar o sentimento de desgosto causado pelo horror e absurdo da existéncia,
numa for¢a capaz de tornar a vida possivel ¢ digna de ser vivida” (DIAS, s/d, p.59),
no cangaco da era lampionica, esse encontro da vida com a arte possibilitou aos
cangaceiros e cangaceiras mirarem bem dentro do olho do furacdo e obter mais

animo para encarar 0s abismos postos por uma vida aguerrida.

Através das musicas, poemas, dancas, festas, embelezamento de si, das
armas e utensilios, todos carregados por um corpo-suporte, aproximavam, mesmo
sem o saberem, os impulsos apolineos e dionisiacos, o sonho e a embriaguez,
transcriados - pois: “o artista sem entrar em um destes estados ndo pode criar”
(Idem, p.26) - e também “sugere que o homem ndo deve recuar ante o abismo. No
entender de Nietzsche, a arte € ocasido e meio para tanto (LIMA, 2006) e 0s

cangaceiros do bando de Lampido criaram moda, fizeram arte, se reinventaram.

Diferente das performances futuristas e dadaistas, por exemplo, que
serviram como balGes de ensaio para as expressdes artisticas que vieram depois
(literatura, pintura e musica — inclua-se também o cinema no caso do surrealismo
que nasceu das entranhas do dadaismo), as performances dos cangaceiros
representam o fulgor da estética do cangago.

No tempo em que isso se deu, Lampido ja havia recebido a patente de
capitéo, se autoproclamado governador do sertdo, era considerado rei do cangaco,
havia admitido mulheres no bando — sendo ele o inaugurador deste novo sistema, e
estabelecido a imagem que continua como marca do cangaco.

No documentario de Benjamin Abrahdo, nos quase quatorze minutos que
foram salvos deste filme, depois que ele foi censurado, preso e esquecido nos pordes
da ditadura Vargas, homens e mulheres (e também cachorros) mostram um pouco

do cotidiano do bando em reflgio. Assistimos a simulagdo de combate, com direito
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a trabalho de socorristas; Maria Bonita costurando; Lampi&o lendo jornal, revista,
dando ordens, apontando caminhos, rezando; parte do bando dancando, rindo,
divertindo-se e performaticamente simulando combates para a camera.

Lampido conhecia o cinema, gostava de se ver em jornais e revistas e mesmo
ndo aprovando muito do que leu sobre a sua pessoa, sabia da importancia de ser
lembrado.

Cangaceiros-performers (Bando de Lampifo. “Print” de uma cena do documentario de Benjamin
Abrahao)
Fonte: https://economia.uol.com.br/videos/?id=durvinha-e-moreno-sao-tema-do-documentario-0s-
ultimos-cangaceiros-04028D983970E0A15326
Acesso em 20 de julho de 2021.

Das muitas caracteristicas constantes nas performances, podemos dar vulto
as seguintes: cruzamento de linguagens, simultaneidade, participacdo do
espectador, utilizacdo de um espago e materiais reais, publico ndo necessariamente
culto, conseguir comunicar-se com um vasto publico, agdes colaborativas,
utilizacdo de musica, danca, poemas, roupas em manifestacdes espontaneas,
improvisacgdo e violéncia incendiaria. Além do acaso e indeterminacao.

Algumas destas caracteristicas sdo encontradas nos atos performativos dos
cangaceiros e cangaceiras, com a diferenca que no cangaco tudo aconteceu sem
pesquisa, manifestos ou intencionalidade artistica, provavelmente muito mais de
celebracdo da vida, das vitorias, dar visibilidade ao bando. Acima de tudo como
forma de resistir as adversidades e de inventar uma subjetividade cangaceira apta

para o combate e para a afirmacéo da vida.


https://economia.uol.com.br/videos/?id=durvinha-e-moreno-sao-tema-do-documentario-os-ultimos-cangaceiros-04028D983970E0A15326
https://economia.uol.com.br/videos/?id=durvinha-e-moreno-sao-tema-do-documentario-os-ultimos-cangaceiros-04028D983970E0A15326
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Sdo performances de representacdo de uma pratica corporal dentro da
atuacdo de um campo politico-social. E sempre bom lembrar que entre os
cangaceiros existiam sanfoneiros, poetas, bordadeiras, costureiras, repentistas,
brincantes das mais diversas folias, fandangos e maracatus. Barulho. Cheiro. Danca.
Mdsica. Saltos. Poesia. Era uma performance que se dava ao ar livre. Em terreiros
e em meio & paisagem cinza ou verde do sertdo. Havendo, contudo, situagdes em
que poderiam fluir em alpendres de fazendas ou mesmo em cémodos cercados por
paredes, mas que se abriam em portas e janelas. N&o havia um choque do ‘publico’
com as expressdes artisticas que ndo eram estranhas as suas sensibilidades, como
se deu com as vanguardas, este se chocava com a violéncia e crueldade dos

cangaceiros.

Destarte, diante do exposto, aduzimos uma possivel resposta para a
pergunta: 0 que € um cangaceiro-performer? Cangaceiro-performer foi um
bandoleiro das caatingas nordestinas que realizou espetaculos (algo para ser visto)
de permanéncia provisoria executados pelo bando de Lampido que, através de uma
remixagem da tradi¢do, reuniu de maneira voluntaria, simultanea e improvisada:
dancga, musica, literatura, moda e artes plasticas no ‘teatro sem paredes’ das veredas

do grande sertdo nordestino. Acima de tudo, pondo suas vidas em risco.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1712556/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1712556/CA

119

Cangaceiros-performers 2 (Bando de Lampido. ‘“Print” de uma cena do documentario de Benjamin
Abrahdo)
Fonte: https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/benjamin-abrahao-botto-um-
fotografo-destemido-no-bando-de-lampiao.phtml
Acesso em 20 de julho de 2021.



https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/benjamin-abrahao-botto-um-fotografo-destemido-no-bando-de-lampiao.phtml
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/benjamin-abrahao-botto-um-fotografo-destemido-no-bando-de-lampiao.phtml
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“Modernizar o passado

E uma evoluc&o musical

Cadé as notas que estavam aqui

N&o preciso delas!

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos

O medo da origem ao mal

O homem coletivo sente a necessidade de lutar
o orgulho, a arrogéancia, a gléria

Enche a imaginacao de dominio

Sao demdnios, 0s que destroem o poder bravio da humanidade
Viva Zapata!

Viva Sandino!

Viva Zumbi!

Antdnio Conselheiro!

Todos os panteras negras

Lampido, sua imagem e semelhanca

Eu tenho certeza, eles tambéem cantaram um dia” .

Chico Science e Nagéo Zumbi.

(Monologo ao pé do ouvido. Da Lama ao caos, 1994)
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“Eu e os meus companheiros
Queremos cumplicidade
Pra brincar de liberdade

’

No terreiro da alegria.’

Estes sdo os versos finais da can¢do “Folia de Principe”, de Chico César
(Album: Cuscuz Cl4, 1996), nesta mUsica 0 compositor utiliza ritmos das festas do
Boi de Reisado maranhense e, num trecho incidental (alterando o andamento, mas
sem perder a célula ritmica original), canta: “Olé mulhé rendeira / Ol¢ mulhé renda.
Tu me ensina a fazer renda / Que eu te ensino a namorar // Lampido desceu a serra
/ Deu um baile em Cajazeiras / Ensinou mocga donzela / A dancgar mulher rendeira.
// Lampido desceu a serra / Com sapato de algodao / O sapato pegou fogo / Lampiao
caiu no chdo. // Lampido tava dormindo / Acordou-se assustado / Atirou numa
grauna / Pensando que era um soldado. // As mogas de Vila Bela / N&o tem mais
ocupagdo / Botar queijo e rapadura / No born6é de Lampido”. Depois o cantor
acrescenta outra incidental para em seguida repetir os versos finais e encerrar a
cancao.

Atribui-se a autoria da “Mulher Rendeira” a Lampido e seu bando. A cangdo
ficou bastante conhecida a partir dos anos 1950 quando comp6s a trilha do filme
“O Cangaceiro”, direcdo de Lima Barreto (1953). Naquela ocasido foi apresentada
pelo grupo musical “Demonios da Garoa” (com arranjos de Zé do Norte). Sendo
depois gravada por Luiz Gonzaga, Dalva de Oliveira, Elba Ramalho, Trio
Nordestino e tantos outros, dentre eles Volta Seca (ex-integrante do bando de
Lampido), que também gravou outras masicas de autoria atribuida a Lampido ou a
cangaceiros do seu bando.

Na gravacio feita por VVolta Seca?® aparecem versos que ndo estdo presentes
na incidental de Chico César. Por exemplo: “A pequena vai no bolso / E a maior
vai no borna / Se chorar por mim néo fica / S6 se eu ndo puder levar // O fuzil de
Lampido / Tem cinco lagos de fita / No lugar que ele habita / N&o farta moga
bonita.”

Na versdo de Volta Seca, Lampido descia a serra ndo para ensinar as mocas

donzelas de Cajazeiras a dangar, mas a cantar Mulher Rendeira.

28 Disponivel em: youtube.com/watch?v=yGOTRvBM7e4. Acesso em: 28 de novembro de 2018.
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Mulher Rendeira se tornou uma espécie de marca registrada do cangago.
Cantado em tempos de guerra, trégua e paz (se € que houve). Durante o ataque a
cidade de Mossor6 — RN (1927), os cangaceiros ndo apenas entraram cantando
“Mulher Rendeira”, como improvisavam versos de impropério e desacato, dentro e
fora dos compassos da cangdo. O ritmo e as balas correram soltas. Nesta batalha o
bando foi escorragado. Feito comemorado anualmente na cidade.

“E Lamp, ¢ Lamp, é Lamp, é Lamp, ¢ Lampido, seu nome é Virgulino,
apelido Lampiao”, segundo Luis Camara Cascudo (Vaqueiros ¢ Cantadores, 2009,
p.172), esta cantiga seria uma espécie de hino do bando. Foi recolhida por Mério
de Andrade e consta em seu “Ensaio sobre a Musica Brasileira”.

Ouvimos “E Lamp, ¢ Lamp, ¢ Lamp, ¢ Lamp”, com ares de refrao, na letra
da cancdo “Candeeiro encantado” (Lenine e Paulo C. Pinheiro), interpretada por
Lenine (Album: O dia em que faremos contato, 1997), devidamente incorporado ao
texto e contexto proposto pelos demais versos da composicdo dentro de uma rapida
e vigorosa batida. No arranjo da cancao, consta a voz do ator Othon Bastos, que
interpretou Corisco no filme “Deus e o diabo na terra do sol”, de Glauber Rocha.

Na década de 1950, Luiz Gonzaga tocava, cantava e ensinava dangar pisada
e xaxado no cinema e na televisdo. O rei do baido tornou o xaxado conhecido
nacionalmente. Além disso, ele incorporou ao seu visual artistico-performatico
elementos da estética do cangaco, notadamente o chapéu, e do vaqueiro nordestino,
particularmente o gib&o.

Na literatura temos Franklin Tavora que inaugura o ciclo de romances sobre
0 cangaco ao publicar “O Cabeleira” (1876), que traz a histéria de um bandido
nordestino, ideia-nlcleo deste ciclo que se completa um século depois com
Cangaceiros (1953), de José Lins do Rego, tematica posteriormente retomada por
escritores como Ariano Suassuna. Sendo 1953 também o ano da estreia do filme “O
Cangaceiro”, diregdo Lima Barreto. Além da temadtica, ndo sei se existe alguma
relacdo entre os langamentos, apresento apenas como especie de curiosidade
historica, no sentido de ressaltar que se fecha um ciclo na literatura e se abre outro
no cinema que nos anos seguintes tera varias producgdes cinematograficas tendo o
cangago como tema, a exemplo de “Deus e o diabo na terra do Sol”, direcao Glauber
Rocha, “As cangaceiras erdticas”, dire¢do Roberto Mauro (1974) e “O cangaceiro

trapalhdo”, direcdo Daniel Filho (1983).
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Nas artes plasticas, o cangaco estara em telas de artistas como Portinari,
Aldemir Martins e Carybé.

Na moda, teremos, por exemplo, colecGes produzidas por Zuzu Angel e
Ronaldo Fraga inspiradas na estética do cangaco.

Na masica, além das compostas para integrarem as trilhas sonoras dos
muitos filmes sobre o assunto, vamos encontrar 0 cangaco como tema em
composicdes de Zé Ramalho, Marinés e sua gente, Xangai, Chico Science e Nacéao
Zumbi, Djavan e tantos outros.

A poesia tradicional sertaneja o cangaco, principalmente da era lampidnica,
legou um dos seus melhores e maiores motivos, o ciclo heroico dos cangaceiros.

Constantemente sdo realizados encontros, palestras, lives, simposios e
pesquisas sobre o cangaco. Sendo Lampido um dos temas mais estudados,
chamando a atengéo de pesquisadores como Eric Hobsbawn e Billy Chandler.

Grupos de danca e tradi¢do folclorica estdo espalhados pelo Nordeste a
reviver e também a criar coreografias e espetaculos inspirados no cangaco e sua
estética.

Para divulgar e discutir o cangaco, constantemente séo criados perfis no
Instagram, canais no Youtube, paginas no Facebook, pessoas fazem tatuagens com
imagens de Corisco e Lampido ou somente de seus chapéus, outros picham muros
com frases tidas como do cangaco, tantos fazem grafites e até mesmo os famosos
do momento, a exemplo da Gltima vencedora do reality show Big Brother Brasil da
Rede Globo, que deixou como uma de suas marcas no programa uma cancao de
Chico César e um chapéu de cangaceiro bem estilizado.

Sem contar que hoje “o canga¢o” movimenta toda uma cadeia comercial
produtiva indo das rotas turisticas como as que existem em Piranhas — AL e Poco
Redondo — SE, com seus passeios pelo rio S&o Francisco, trilhas e fazendas, as
camisetas, chaveiros, bonecos de barro, réplicas de chapéus e embornais e toda uma

imensa gama de souvenires.

“- Se entrega, Corisco! / - Eu ndo me entrego, nao!

(Mais forte sdo os poderes do povo)*

2 Trecho da letra cangfio “Perseguicio” (Glauber Rocha e Sérgio Ricardo) que compde a trilha
sonora do final do filme “Deus e o diabo na terra do sol”, de Glauber Rocha.
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CONSIDERACOES FINAIS

No romance “O cabeleira” (1876), em nenhum momento ¢ descrito uma
indumentaria que pelo menos se aproxime do que se tornou caracteristico dos
cangaceiros da era lampibnica e que perdura até hoje como marca registrada do
cangaco. Sobre os chapéus, por exemplo, tanto Cabeleira, como seu pai Joaquim
Gomes e Teodosio que junto com os dois formava o trio que comandava o terror na
provincia de Pernambuco na segunda metade do século XVIII, “deixando a sua
passagem assinalada pelo roubo, pelo incéndio, pela carnificina”, o chapéu que

aparece € o de palha.

Também ndo encontramos representacdes parecidas com a moda criada e
difundida por Lampié&o e seu bando em fotografias ou descrigdes feitas de Lucas da
Feira, Jesuino Brilhante ou mesmo Antdnio Silvino, afamados cangaceiros e chefes

de bando pré-lampidnicos.

Na era lampibnica, equilibrio e harmonia sdo o que observamos nos
embornais coloridos nunca dantes vistos daquele jeito, outrossim se deu com as
perneiras cheias de ilhoses, cartucheiras com detalhes, sandalias com pormenores,
armas de fogo e punhais com incrustacdes de metais comuns, preciosos e moedas
da época do império numa busca pela exceléncia na execu¢do das formas, quica
numa tentativa de alcancar a perfeicdo da forma sem abrir mdo de um contetdo
carregado de simbolismo mistico e de protecdo sobrenatural expresso nas estrelas
de seis e oito pontas, no signo de Saloméo, na flor de Lis representante da casa
imperial luso-brasileira, nos patuas de ora¢des atados as pecas e na exuberancia que
ostentava a mensagem da opuléncia, do orgulho de ser cangaceiro, da belicosidade,
faria e destemor — com uma forte possibilidade de uma retérica visual carregada de
mensagem de “subjetivacdo politica” — ndo digo engajada.

Em sua maioria, 0S cangaceiros e cangaceiras eram jovens nascidos e
criados no sertdo nordestino e conhecedores e brincantes das festas e folguedos e
sambas e dangas tradicionais da regido. Sem, contudo, deixarem de entrar em
contato e apreciar as novidades que por la apareciam. Dada se lembrava, ndo sem

emocao, das velhas festas de S&o Gongalo que aconteciam na casa dos seus pais
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guando de sua infancia a0 mesmo tempo em gue inaugurava uma nova moda para
0 cangaco. Lampido mantinha-se afeito a muitas regras comportamentais oriundas
do sertdo tipico, porém néo se furtava a ouvir jazz, ir ao cinema, bebericar uisque
e usar perfumes franceses. Foram homens e mulheres do seu tempo. E do seu tempo
foram espectadores e protagonistas, tornando-se, inclusive, performers sociais e de
si mesmos dentro do seu perimetro de atuacao.

A estética do cangaco se mostra como uma forma entusiasmada de
afirmacéo da vida no sertdo nordestino que, mesmo diante das agruras e incertezas,

reorienta-se tendo a “bela forma” como aliada e a embriaguez por companheira.

A estética do cangaco é uma estética brasileira, diretamente ligada a vida
e a cultura do povo nordestino (MELLO, 2010). E arte popular que carrega uma
forte representacdo simbolica de resisténcia e fausto, que chama atencéo pela beleza
das composicdes estéticas, e reafirma a possibilidade de a vida ser mediada pela
arte.

A moda cangaceira ndo era contida, circunspecta, porém, exuberante. Os
cangaceiros quando devidamente paramentados, ao desfilarem pelo sertdo
tornavam-se uma espécie de catedral ambulante de inspiracdo barroca numa

figuracéo de feitio moderno. Pura ostentacéo.

A estética do cangaco nasceu num momento de transicdo de um sertdo
arcaico para um sertdo que acenava para a modernidade. Tendo sido gerada no
ventre desta tensdo, mostrou-nos um discurso visual moderno, mas ndo modernista,
ao remixar o arcaico dando-lhe novas coloracgdes, sem, contudo, nega-lo e, de certo
modo, contribuindo para sua permanéncia dentro de uma nova configuragéo.

Manifestando-se assim como transgressao de fisionomia arcaizante.

Essa transgresséo ao remixar o arcaico, especialmente as intervengoes
feitas por Dada e Lampido, reorganiza, entrelaca e transcria esteticamente no sertdo
os impulsos apolineos (bela forma) e dionisiacos (extravagancias) e através de
performances guerreiras e brincantes remodelam o mundo, a vida e a arte

conferindo autenticidade e aura ao que antes era ordinario. Transgressdo a
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brasileira que se manifesta dentro dos possiveis “legados ¢ deslocamentos da

tradicdo®®”.

“Por isso é que um cangaceiro

Serd sempre anjo e capeta, bandido e herdi
Deu-se a noticia do fim do cangago

E a noticia foi o estardalhacgo que foi
Passaram-se 0s anos, eis que um plebiscito
Ressuscita 0 mito que ndo se destroi

Oi, lampiéo sim, lampido ndo, Lampiéo talvez
Lampido faz bem, Lampido doi

Sempre o pirdo de farinha da Histéria

E a farinha é o moinho do tempo que moi

Tantos cangaceiros
Como Lampido
Por mais que se matem

Sempre voltarao

E assim por diante
Nunca vai parar
Inferno de Dante

Céu de Jeova 3t

%0 OSORIO, 2017, p. 174.
31 Trecho da letra da cangdo “O fim da histéria>, Gilberto Gil. Disponivel
https://www.youtube.com/watch?v=F5 X-Hz 2RQ Acesso em 27 de setembro de 2021.

em
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