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CORPO E NECESSIDADE: CONTEMPORANEIDADES

O que nos loucos somos ¢ isso: testemunhas do impossivel. O tempo € muitos

tempos simultaneos. Impossiveis. O espaco também. Quem atravessou a cortina branca
sabe. Todo impossivel é possivel em algum lugar. Até demais.

Utopia Selvagem, Darcy Ribeiro.

Fredric Jameson chama de Capitalismo tardio o atual estagio de
desenvolvimento das formas e forcas de producdo mundiais. Para ele, o capital
parece ter revelado, finalmente, sua verdadeira face, apds anos de disfarce e
maquiagem atras das cortinas do Estado'. Hoje, o capital nio precisa mais se
esconder, ele pode se assumir, independente de qualquer relagdo com as maquinas
estatais e seus grupos sociais. Tal fato, de maneira genérica, ¢ percebido quando as
questdes econdmicas passam a definir toda e qualquer relagdo no planeta. Segundo
sua analise, o que se acostumou a chamar de pdés-moderno nada mais é do que o
momento atual do moderno. Nesse sentido, nos encontramos numa modernidade
tardia, a crise de um modelo, mas ndo a superagao dele.

Ao nos aproximarmos de suas definicdes, pode-se nomear como alta-
contemporaneidade o recorte e o sentido de tempo em que nos encontramos agora.
Seria como uma radicalizagdo desses recortes temporais, norteados a partir do
instante presente, para além da sua exclusiva relagdo com a modernidade. Existem
e existiram artistas, obras, discursos e textos que estardo sempre inseridos na clave
do que estd sendo chamado aqui de contemporaneidade: eles serdo os artistas
contemporaneos de outra geracdo. A alta-contemporancidade diz respeito ao
momento atual, no qual estdo sendo produzidas subjetividades outras para além de
paradigmas modernos estanques. Essa ¢ uma discussdo que tem como parametro,
primordialmente, a qualificacdo temporal do presente momento histérico: estamos
falando de tempo e de temporalidade. Nesse sentido, o artista plastico Arthur Omar
chega ao nivel de buscar uma outra nomenclatura para essa temporalidade

chamando-a de pds-contempordnea. Apesar de fazer extremo sentido quando a

! Como coloca Peter Pal Pelbart em seu texto citado na nota 13.
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discussdo versa sobre um determinado modelo de produgdo artistica ainda muito
em voga, a maneira como esta questdo pretende ser levada aqui ndo diz respeito
exclusivamente a esse formato.

A alta-contemporaneidade parte da idéia de que o corpo, talvez mais do que
nunca, ¢ ¢ sera sempre espago de luta entre diversas forcas, tendéncias, sentidos e
saberes. E no corpo, pelo corpo, através do corpo e a partir do corpo, que se
colocam muitas das questdes centrais do atual pensamento e da agdo cultural,
politica, econdmica, artistica e social. H4 uma agoridade que redefine o corpo,
imprimindo-o em estatutos especificos, explicitando-o como espago em
mobilidade, ambiente em crise. Pensar nele € pensar o instante, o agora, o hoje.

As producdes de subjetividade, os textos e as falas desse conjunto
multiplicador que ¢ o corpo necessitam de uma leitura aguda e apurada. Refiro-me
aos trabalhos realizados na alta-contemporaneidade, cujas ag¢des sdo
definitivamente potencializadas e protagonizadas por articulagdes que t€ém como
enfoque principal o corpo.

Sobre a relacdo corpo/tempo ¢ de bom tom salientar que ndo serd trabalhada
aqui a idéia de contempordneo como unidade temporal e historica. A opgdo pela
pluralidade proveniente do conceito de contemporaneidades permite pensar em
uma classificagdo temporal mais fluida e maledvel, impedindo um engessamento
relativo ao quadro histérico atual. Esta ¢ uma tatica necessaria para se escapar do
quadro exclusivo das discussdes sobre modernidade. A contemporaneidade
viabiliza um outro estatuto ao tempo: ela atualiza o tempo, indiferente de suas
classificacdes historicistas. Essa discussdo ¢ necessaria diante da limitacdo imposta
por recortes temporais hegemodnicos e totalizantes em uma época de fragmentagao,
velocidade e dinamicas singulares. A contemporancidade age como processo de
singularizacdo de uma virtualidade temporal presente em diversos recortes
historicos. Para clarificar essa conceituagdo, pode-se remeter a discussdo que

Deleuze® faz sobre a relagio entre atual e virtual:

2DELEUZE, G. & PARNET, CLAIRE. O atual e o virtual. In.: Didlogos. Sao Paulo: Ed. Escuta, 1998.
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(...) a distincdo do virtual e do atual corresponde a cisdo mais fundamental do
Tempo, quando ele avanga diferenciando-se conforme duas grandes vias: fazer o
presente passar e conservar o passado. O presente ¢ um dado variavel medido por
um tempo continuo, ou seja, por um movimento que se supde em uma Gnica diregdo:

\

o presente passa a medida que esse tempo se esgota. E o presente que passa, que
define o atual. Mas o virtual aparece, por seu lado, em um tempo menor do que
aquele que mede o minimo de movimento em uma dire¢do Unica. Por isso o virtual ¢
‘efémero’. Mas ¢ no virtual também que o passado se conserva, ja que esse efémero
ndo para de continuar no ‘menor’ seguinte, que remete a uma mudanga de direcdo.
O menor tempo que o minimo de tempo continuo pensdvel em uma diregdo ¢
também o tempo mais longo, mais longo que o maximo de tempo continuo pensavel
em todas as direcoes. O presente passa (em sua escala), enquanto o efémero
conserva e se conserva (na sua). Os virtuais se comunicam imediatamente por cima
do atual que os separa. Os dois aspectos do tempo, imagem atual do presente que
passa e a imagem virtual do passado que se conserva, se distinguem na atualizagdo,
tendo, ao mesmo tempo, um limite inassinalavel, mas se permutam na cristalizacao,
até se tornarem indiscerniveis, cada um tomando emprestado o papel do outro.
(DELEUZE; PARNET, 1999, p. 178 — 179).

Deleuze coloca essas duas grandes vias do tempo — atualizar o presente e
conservar o passado — como processos de diferenciagao. Contudo, essa pulsdo de
diferenciacdo ndo se restringe a limitar, em terrenos dissociados, o presente que
passa e o passado que se conserva. A capacidade de atualizacdo do presente, ou
seja, a idéia de que o presente acontece no atual, possibilita um processo de
aproximacdo radical com o passado virtual proximo. Ambos caminhardo para o
indiscernivel. Nesse sentido, a qualidade de menor, que o virtual tem em seu
trajeto, cria os circuitos internos operacionais do atual, ao mesmo tempo em que
amplifica sua capacidade de duragdo e potencializa os processos de diferenciagdo
em meio ao bojo do Tempo. E essa qualidade de menor que langa o virtual num
movimento de atualizagdo, e que faz do atual um duplo complementar do virtual. A
velocidade do virtual sobre os atuais transforma-o em elemento de singularizagao:
serd aqui que se dard o processo de contemporaneidade. O que Deleuze vai chamar
de cristalizacdo — o momento de indiscernibilidade entre o atual e o virtual, a
permuta estabelecida por esses dois termos — ¢ o que estd sendo nomeado como
contemporaneidade. Esses cristais aparecerdo sobre o plano de imanéncia, definido
como a area de Tempo e seu continuum. Dessa forma, os corpos agem como/no
plano de imanéncia, e sdo pontuados por cristais de contemporaneidade. A quebra

de uma logica causal historica linear estabelece um outro pardmetro de
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temporalidade: a do proprio Tempo. Os corpos, quando salpicados por essas
cristalizagdes, mergulham numa experiéncia do Tempo, escapam a Historia. A

contemporaneidade, nesse sentido, ¢

a experienciacio da experiéncia do Tempo nos corpos.

3.1
CORPO E CULTURA

A partir dessas linhas e trajetos que cruzam e percorrem os corpos da alta-
contemporaneidade, desterritorializando, territorializando, e realizando taticas de
enfrentamento, procuro debrugar sobre os processos de liberacdo de virtualidades e
devires-outros ao longo dos corpos locais, pessoais, sociais, culturais que irdo
compor as contemporaneidades e seus modos de usar. Partindo da produ¢do de uma
discussdo que transpassa os campos ¢ético e estético, passando por politicas e
taticas de luta — incluindo os discursos e a¢cdes do poder criativo dos corpos ativos
e de suas produgdes em tensdo permanente com a sociedade de controle e seus
agentes — configuram-se os elementos que irdo compor o que pode ser chamado de
campo de estudo a ser penetrado.

Para tanto, também como tatica de acdo, a tese pretende mergulhar no
universo de alguns grupos e produgdes de arte contempordnea. E necessario fazer
aqui uma ressalva de ordem conceitual: o que ¢ genericamente colocado hoje como
arte contemporanea deve ser pensado aqui como um hemisfério em crise. A crise
que se conota em meio a essa produgdo diz respeito a percep¢do de uma cisao
significativa, de uma quebra de significados anteriormente fixados, em busca da
producdo de processos de diferenciagao.

As praticas da chamada arte publica — como se fosse possivel imaginar uma
arte que nao seja ou que nao se pretenda, em alguma estancia qualquer, agir ou

estar publicamente colocada — foram terreno fértil para as pretensdes
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desenvolvidas por esse processo de investigagdo. Serd a partir dessa produgao que

ira se formar

o campo que nomearemos de Tradigdo delirante.

No entanto, ¢ preciso estar atento. Duas questdes se colocam rapidamente:
Qual a extensdo de uma proposta artistica e qual é a sua relagdo com os limites de
um corpo € como eles interagem? Quais as possibilidades de uma acdo efetiva dos
grupos de criagdo e o conjunto dos variados corpos e agentes sociais que formam
multiplos grupos e estamentos sociais?

A pergunta que Espinoza propds na alvorada da modernidade se coloca,
agora, como uma forga real: O que pode um corpo?

Deleuze, um dos que se prontificou a responder a essa questdo em seu
Espinoza e os signos (1970), demonstra como a questdo para o pensador ¢ um

problema de limitacdo da consciéncia dos poderes e poténcias do corpo:

Espinosa propoe aos filésofos um novo modelo: o corpo. Propde-lhes instituir o
corpo como modelo: ‘Nao se sabe o que pode um corpo...”. Esta declaracdo de
ignorancia ¢ uma provocagdo: nos falamos da consciéncia e de seus decretos, da
vontade e dos seus efeitos, dos mil meios de mover o corpo e as paixdes — mas nao
sabemos realmente o que pode um corpo. Tagarelamos, a falta de saber. Como dira
Nietzsche, espantamo-nos diante da consciéncia, mas ‘o que ¢ mais surpreendente, ¢
acima de tudo, o corpo’(DELEUZE, 1970, p. 25-26)

Essa auséncia de consciéncia das potencialidades do corpo amplia o gap entre
suas poténcias e estratificacdes, intensificando a distdncia e os processos de
alienagdo pela qual passam as producdes de subjetividade do corpo na
contemporaneidade. O corpo ¢ hoje um local de guerra. A luta que se desenvolve
atualmente nos corpos coloca em xeque conceitos considerados centrais para a
modernidade. Mas o que seria o corpo hoje, o corpo no tempo atual, o corpo no

contemporaneo?
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3.2
TEMPO: CONTEMPORANEIDADES®

Antes de qualquer possibilidade de pensar o corpo hoje € necessario
explicitar, prioritariamente, a corrente dificuldade de classificacdo do que seria, ou
do que poderia vir-a-ser pensado como o contempordneo.

Utiliza-se, geralmente, a idéia de que o contemporaneo se encontra balizado
por um recorte temporal, uma periodizagdo precisa, em que certos aspectos
demarcariam seu territério. Contudo, ¢ preciso notar que estes enquadramentos
temporais ndo sao suficientes. A no¢do de contemporaneidade escapa as possiveis
territorializagdes. Seus movimentos sdo qualificados como deslizes, escoamentos,
recortes, estabelecendo dindmicas distintas das relagdes conformadas pela primazia
da idéia de determinacdo como elemento a priori. Dessa forma, o tempo
cronoldgico surge muito mais como um aparelho de domesticacdo do presente, de
ordenacdo qualificativa de teores e recortes, do que como um proposito de
liberacdo dos fluxos e desejos de uma temporalidade indocil.

O que se poderia arriscar a nomear como contemporaneo encontra-se em
permanente tensdo: movimento ndo-linear, constante; embate direto entre as linhas
de estratificacdo e ordenagdo cronologicas; fluidificacdo das trajetorias e linhas de
fuga realizadas pelos aspectos delirantes da realidade discursiva do campo cultural.

Nietzsche (1995), em seu texto sobre os pré-socraticos, ao analisar
Anaxagoras, trabalha com a seguinte idéia: se tudo nasce de tudo, entdo o
desdobramento possivel e direto desse pressuposto basico engendra a idéia de que
tudo estda contido em tudo, ou seja, as coisas € os nomes das coisas encontram-se
em permanente movimento numa espécie de mistura primordial. A esse vir-a-ser o
fisico dava o nome de Nous: principio de segregacdo e preponderancia das
substancias, a partir da completa selecdo dos elementos iguais ou semelhantes —
um movimento inteligente de ordenacdao das coisas, aproximando ¢ harmonizando
as diferencas. Aqui entra um detalhe bastante interessante: quando a ordenagdo

chega ao fim, o nous retorna ao seu auto-movimento. (NIETZSCHE, 1995, p.84).

3 Essa parte da reflexdo surgiu a partir de seminarios realizados no Departamento de Filologia Moderna da
Universidade de Salamanca (Espanha), em abril de 2000.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

68

Se o movimento de precipitacdo dos iguais ¢ um movimento circular, esses sao
realizados como atos de vontade livre, caracterizados como algo sem uma
finalidade determinavel, ou uma funcdo causal especifica: ¢ como o jogo da
crianga ou o impulso ludico do artista. Nietzsche ja aponta aqui para o que ele
viria a nomear posteriormente como o eterno retorno.

Se pensarmos bem, esses movimentos circulares do espirito de Anaxagoras
criam o contemporaneo como um campo de possibilidades infinitas: movimento de
retorno ao movimento. Obviamente, corre-se o risco de pensar que esses
movimentos possuem uma caracteristica evolutiva, aprimorando os iguais das
coisas. Apesar do sentido harmonioso dessa configuragdo, um ponto dilacera
qualquer possibilidade de ordenacdo e equilibrio: o movimento, ndo tendo
finalidade ultima, realiza em seu périplo perpétuo um deslocamento de forgas —
retorno ao vir-a-ser cadtico, aos momentos de pré-diastole: desconstrugdo das
coisas ditas. Pode-se agora falar em contemporaneidades para além de uma nocgao
unificadora, para além da unidade restritiva do Cronos contemporaneo, para além
do Saturno devorador.

O tempo kairotico apresentado por Platdo em um de seus Didlogos, mais
precisamente no Timeu (1979), revela uma outra possivel entrada para a questao
das contemporaneidades. As relagdes do Uno com o Ser s6 podem se dar se
medidas por uma duragdo e estabelecidas pelo tempo. Surge outra questdo: como o
Uno pode ser mais velho ou mais mogo do que Ele mesmo, sendo que para que Ele
seja ¢ necessario que seja no tempo e nao fora dele, e se Ele ¢, Ele ja foi e ainda
sera, simultaneamente? Como pode o Uno estar fora do tempo e do Ser? A resposta

¢ dada da seguinte maneira:

O instante. O vocabulo Instante’ parece significar algo assim como o ponto da
mudang¢a em dire¢cdes opostas. Sim, ndo sera da imobilidade, enquanto imével, que
ele se mudara, nem do estado de movimento, como tal. Essa coisa de natureza
inapreensivel, o Instante, se encontra situado entre o0 movimento e o repouso, sem
estar em nenhum tempo, sendo que a transi¢cdo converge para ele e dele parte, da
coisa em repouso para o0 movimento ¢ do movimento para o repouso (...) (o Uno)
terd de mudar-se, na passagem de um desses estados para o outro, pois somente em
tais condigdes chegard afazer ambas as coisas. Mas, ao mudar-se, muda

* Do grego, kairds.
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instantaneamente, ¢ no Instante preciso da mudan¢a nao poderd estar em nenhum
tempo, muito menos em movimento ou em repouso. (PLATAQO, 1979, p. 68, 156 ¢)

Platdo aponta para um tempo que se da no instante, um tempo que escapa ao
tempo se tornando instante. A mudanca instantinea retira das coisas seu peso
cronoloégico, da-lhes simultaneidade; possibilidade do Uno estar/ser Multiplo. Fora

do movimento e fora do repouso, esse instante se realiza na poténcia do encontro.

E o ponto de convergéncia das intensidades corporais, fixacao
momentanea de fluxos fora do tempo. Instante— intensidade: ser

fora/mo tempo. Contemporaneidades.

3.3
O RELAMPAGO DE BENJAMIN

A essa discussao pode-se associar o conhecido ensaio de Walter Benjamin
Sobre o conceito da Historia (1992). A partir da observacdo das trés alegorias da
Historia de Benjamin — o gigante fantoche xadrezista e o manipulador ou génio
cartesiano do tempo; os relampagos presentificados; e as ruinas sobre ruinas —
podemos dizer que certamente a segunda ¢ a mais préxima do que se pretende
caracterizar aqui como contemporaneidades. O passado ¢ percebido como uma
imagem que perpassa, veloz, ou seja, ndo sdao mais encontradas imagens
previamente definidas. O passado se realiza no presente: "o passado sé se deixa
fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento que ¢ definido"
(BENJAMIN, 1992, p.102). As contemporaneidades podem ser pensadas como
presentificacdes de processos historicos passados, ou seja, a emergéncia de pulsdes
temporais que ndo se encontram previamente fixadas. A tradig¢do recebe, entdo,

processos de questionamento, de desgaste, fazendo com que venha a emergir suas
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trai¢oes. Na medida em que os valores e formulagdes onde se encontram baseadas
suas estruturas genealdgicas sofrem processos de erosdo — sendo transpassadas
pela atualiza¢do de uma mirada pirrdnica — o tempo passado virtual ¢ atualizado no
presente real construido.

Nesse sentido, Benjamin se aproxima do projeto genealogico foucaultiano,
certamente por uma proximidade com Nietzsche — que aparece citado como
epigrafe no aforismo niimero 12 do texto -, justamente porque se encontra inserido

em um projeto politico, o projeto do materialismo historico:

6. Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato
foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal qual relampeja no momento de
um perigo. Cabe ao materialismo historico fixar uma imagem do passado, como ela
se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito historico, sem que ele tenha
consciéncia disso. O perigo ameaca tanto a existéncia da tradigdo como os que a
recebem. Para ambos, o perigo é o mesmo: entregar-se as classes dominantes, como
seu instrumento. Em cada época ¢é preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que
quer apoderar-se dela. Pois o Messias ndo vem apenas como salvador; ele vem
também como Anticristo. O Dom de despertar no passado as centelhas de esperanga
¢ privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os mortos nao
estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer. (BENJAMIN, 1994, p. 224-225).

A necessidade de transformar a tradicdo num elemento de inconformismo
remete a criagdo de uma histdéria para os vivos, como ja havia dito Nietzsche. A
alegoria do relampago — apropriar-se de uma reminiscéncia, tal qual ela relampeja
no momento -, abre a possibilidade de se pensar a historia fora de sua origem, de
seu fundamento, fechada sobre si mesma como um evento determinado a priori,
criando uma histdria entendida como processo de luta. A histéria se torna, assim, o
processo pelo qual o presente se coloca no presente. Seguindo esse raciocinio, a
luta pela tomada de consciéncia do processo histérico nos remete a uma discussdo
na qual o presente estda a todo o momento agindo como uma for¢a constituinte do
proprio presente. A consciéncia serd a percepcao da presenca do inimigo, a ameaga
constante das formas de captura constituidas numa histéria de vencedores, numa
tradicdo conformada pelas forcas reativas dominantes. Arrancar a tradi¢do ao

conformismo sera, entdo, potencializar o agente histérico com a poténcia do
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presente e — para além de qualquer pretensdo iluminista - engendra-lo no presente
como elemento constituinte, langando-o na contemporaneidade.
A essa discussdo, associa-se uma concep¢do de cultura bastante singular que,

sem duvida, vale analisar:

7. Fustel de Coullanges recomenda ao historiador interessado me ressuscitar uma
época que esquega tudo o que sabe sobre fases posteriores da histoéria. (...) Esse é o
método da empatia. Sua origem ¢é a inércia do coracdo, a acedia, que desespera de
apropriar-se da verdadeira imagem historica, em seu relampejar fugaz. Para os
tedlogos medievais, a acedia, era o primeiro fundamento da tristeza. (...) A natureza
desta tristeza se tornara mais clara se nos perguntarmos com quem o investigador
historicista estabelece uma relacdo de empatia. A resposta ¢ inequivoca: com o
vencedor. Ora, os que num momento dado dominam s@o herdeiros de todos os que
venceram antes. A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses
dominadores. Isso diz tudo para o materialista histéorico. Todos os que até hoje
venceram participam do cortejo triunfal, em que os dominadores de hoje
espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo. Os despojos sdo carregados
no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que chamamos bens culturais. O
materialista historico os contempla com distanciamento. Pois todos os bens que ele
vé tém uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horror. Devem sua
existéncia ndo somente ao esfor¢co dos grandes génios que os criaram, como a
corvéia anonima dos seus contemporaneos. Nunca houve um monumento da cultura
que nao fosse também um monumento da barbarie. E, assim como a cultura ndo ¢
isenta de barbarie, ndo o ¢, tampouco, o processo de transmissao de cultura. Por
isso, na medida do possivel, o materialista historico se desvia dela. Considera sua
tarefa escovar a historia a contrapelo.(BENJAMIM, 1994, p. 225).

A triste empatia do historicista pela historia dos vencedores constréi e eleva o
pantedo cultural que deve ser cultuado. A memoria e os bens culturais passam a ter
um teor de acumula¢do permanente de privilégios e sentidos que reforgam a
hegemonia dos vencedores. De fato, as coisas se configuram de uma maneira
menos causal e determindvel, contudo a percepcao de que os bens culturais
reafirmam posicdes de classe ainda deve ser pensada. O trabalho sobre os bens
culturais sempre estara marcado por uma necessidade de distanciamento critico em
relacdo as suas proveniéncias. De forma semelhante, o processo de transmissiao da
cultura também deve ser pensado num sentido anti-hegémonico, na direcdo de uma

dispersdo — buscando impedir processos de acumulagdo e valoragcdo pré-
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determinados — ¢ de uma didspora — como aponta Stuart Hall’, no sentido de
desconstruir territorialidades e identidades predeterminadas e reavaliar os locais
hegemoOnicos e seus parametros culturais. Conseguir ler a producdo de diferenca
em meio aos bens culturais ¢ um movimento de transformacdo do campo cultural
como permanente local de encontro entre o barbaro e o civilizado. Toda a
pretensdao de uma alta-cultura hegemonica cai por terra diante da velocidade do

relampago de um passado historico atualizado a cada momento presente.

A contemporaneidade é um relampago.

Essas contemporaneidades devem ser pensadas como a acdo de devires
presentificados em cada momento de singularizacdo das forgas em jogo. Essas
for¢as tomam formas culturais, sociais, econdmicas, libidinais sobre a ecologia dos
corpos e suas dindmicas de/em construcdo/desconstru¢do permanente. Sao marcas
desse jogo a espacializagdo do tempo e a potencializagdo de temporalidades
emergentes nos corpos performatizados. Nesse sentido, a performag¢do de devires
presentificados nesses corpos marca a multipla configuragdo que constituira o
individuo: individuo-composto, definido como a inser¢do de afetos em realidades
discursivas que se bifurcam. Atualmente, as composi¢gdes dos eventos
socioculturais sdo construidas a partir das configuragdes presentes na rede de
afetos que vao afirmar os estatutos discursivos presentes nos corpos. Esses, por sua
vez, irdo estabelecer em seus movimentos um jogo de performagdo - a agdo dos
multiplos discursos responderdo com suas inflexdes na superficie dos corpos. A
performagdo, portanto, ¢ o ato de discursividade presente em cada movimento dos
corpos. Serdo estes movimentos que estabelecerdo vetores pulsionais na
composicdo de um individuo. Assim, cada individuo serd uma rede de
multiplicidades em constante movimento, um campo de possibilidades em pleno
andamento, um jogo de forcas em eterna producdo de diferencas. A

contemporaneidade sera o Tempo deste individuo multiplicador de possibilidades.

> Ver por exemplo: Hall, Stuart. 4 identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: Ed. DP&A, 2003.
Essa discussdo sobre o conceito de cultura na contemporaneidade sera aprofundada mais a frente.
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3.4
CAMPOS E BATALHAS: CORPOS

. 0 corpo humano é mais surpreendente do que a alma de outrora ...
Vontade de Poténcia (11, 173) Friederich Nietzsche

Segundo idéia central do pensamento de Espinosa, presente em sua Etica
(1989), um individuo ¢ formado por um coletivo de corpos. Em outras palavras,
existe uma relagdo na qual o encontro dos corpos constitui um conjunto,
responsavel pela distingdo de um individuo em suas relagdes com os outros, ja que,
de certa maneira, todos os corpos interferem-se mutuamente, possibilitando, a
partir do movimento dessas afec¢des/percepcdes, uma infinita multiplicidade de
singularizagdes.

E notéria a impossibilidade de trabalhar com a idéia de unidade, em qualquer
sentido que seja, quando estamos discutindo corpos. O conceito espinozista de
corpo, a idéia de individuo, conforme definido na passagem de sua obra principal,

a Etica, mais precisamente Etica II, Axioma II, Defini¢do, é explicitado a seguir:

Defini¢do: Quando um certo nimero de corpos da mesma ou de diversas grandezas
sdo constrangidos pela agdo de outros corpos a aplicar-se uns sobre os outros; ou,
se eles se movem com o mesmo grau ou com graus diferentes de rapidez, de tal
maneira que comunicam os seus movimentos entre si segundo uma relacdo
constante, diremos que esses corpos estdo unidos entre si e que, em conjunto,
formam todos um corpo, isto ¢, um individuo que se distingue dos outros por essa
unido de corpos. (ESPINOSA, 1989, p. 82)

O que se pode extrair do texto acima ¢ que o corpo mostra-se como algo que
se encontra em permanente ag¢do. Esta pode ser classificada a partir de diversos
parametros: aspectos politicos, sociais, econdmicos, signos culturais, discursos
étnicos, objetividades artisticas, etc. O que importa inicialmente sdo as séries de
encontros provaveis e improvaveis, possiveis e reais, com a multiplicidade de
corpos dispostos em determinados campos - sociais, politicos, culturais, etc., onde

serdo definidas as singularidades de cada individuo. A critica mais atenta deve ser
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desenvolvida a partir desses aspectos que irdo configurar a pluralidade de forgas e
embates, 0s corpos em jogo.

Para uma busca rigorosa dos conceitos utilizados no desenvolvimento do
trabalho, ¢ mister a claboragdo de uma critica contundente a idéia de unidade. O
Uno ou seus desdobramentos — origem, fundamento, a propria metafisica —
constituiu, instituiu e engendrou toda a logica produtiva ocidental moderna. Os trés
pontos da critica derridadiana — logocentrismo, falocentrismo e etnocentrismo® —
devem ser retomados e articulados aos estudos de disciplinarizagdo dos corpos,
elaborados por Foucault, em varios momentos de sua obra. A sociedade disciplinar
e suas implicagdes devem ser estudadas como ponto de partida para o
desenvolvimento da chamada sociedade de controle atual.

Ao longo dos anos, os corpos foram tomados como espaco de apropriacdo de
certas forgas produtivas associadas a formac¢do do sistema de operagdo de valores
do capital industrial, a partir do qual os processos de disciplinarizagdo da
modernidade foram elaborados. A constituicdo da modernidade ¢ a formacao da
sociedade disciplinar, como elabora Foucault, impdem um estatuto proprio aos
corpos, pelo qual a identificagdo com o modo de producdo do capitalismo
industrial ¢ um item genético. Esse ¢, sem duvida, um momento anterior ao que se
pretende desenvolver ao longo do texto, contudo talvez seja necessario retomarmos
essa discussdo em alguns momentos a fim de compreender e elaborar uma critica
aguda e rigorosa sobre as contemporaneidades e suas pulsdes — como ja foi
apontado anteriormente, quando tratamos da questao do biopoder.

Em termos conceituais, ¢ interessante estabelecer processos de diferenciacao,
implementar discursos de desconstru¢do do cliché de unidade utilizada na tradigdo
metafisica ocidental. Nao se pretende resolver o problema da cldssica crise da
metafisica ocidental que atravessou a segunda metade do século XIX e todo o
século XX, mas sim dialogar minimamente com essa discussao.

Deleuze, lendo Nietzsche, explicita a necessidade de estabelecer uma unidade
diferencial para o estudo da constituicdo dos corpos ao dizer que "o corpo ¢

fendmeno maultiplo, sendo composto por uma pluralidade de forcas irredutiveis;

% No sentido proposto por Jacques Derrida em sua Gramatologia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

75

sua unidade ¢ a de um fendmeno maultiplo, ‘unidade de dominacao’" (DELEUZE,
1976. p. 33).

Pensar a idéia de singularidade como elemento diferencial na composigao de
forgas em luta nos corpos ¢ uma saida, uma linha de fuga possivel. Basta
estabelecer a idéia de que “toda relacdo de forcas constitui um corpo” (DELEUZE
1976, p. 85). Essas for¢as ndo estdo em batalha, elas ja se encontram numa relagcdo
efetiva de tensdo entre si — relacdo essa que ¢ a propria forma possivel dos corpos,
os proprios elementos potenciais constituintes. O corpo serd sempre esse encontro
de forgas, duas ou mais forg¢as, um plural de singularidades. O multiplo sera
sempre o principio ativo de um encontro real entre duas ou mais forgas,
antagdnicas ou ndo, no processo constituinte dos corpos.

Em relacdo ao desejo de transcendéncia, a pretensdo de origem, ao
fundamento como principio e causa, podem-se articular as poténcias da imanéncia
em sua dispersdo constituinte. A tensdo presente nos encontros corporais sera
realizada nesse espago, nesse campo, em que estardo colocados dois vetores
possiveis: a imanéncia e a singularidade — vetores de movimentacdo, linhas, tragos,
rastros — o primeiro em sua horizontalidade e o segundo em sua verticalidade; o
primeiro como plano, superficie, espraiamento, o segundo como ponto, encontro,
dobra.

A combina¢do dos dois planos compde um jogo, o lance de dados das
bifurcagdes, nas quais o acaso entra em cena, paralisando ou fazendo deslizar,
destruindo ou aparelhando, fluidificando ou estatizando as forgas em jogo. Os
desejos de dominacdo sdo simultdneos, uns sobre as outros, em quantidade,
estabelecendo relagdes de tensdo que se colocam, entdo, com impacto total.

E precisamente ai, nesse indecidivel, que emergem as questdes de cunho
politico — uma politica especifica, uma ética amorosa dos traidores — que ira se
afirmar como a poténcia constituinte da politica dos corpos em tensdo e de suas
lutas contra a unidade totalitaria e totalizante do Homem, esse evento constituido e
solidificado pela modernidade. Nesse lugar as minorias vao construir suas
maquinas de guerra e desenhar suas linhas e planos de acdo na batalha contra os

aparelhos de captura do poder imperial. Apos essas defini¢cdes preliminares, pode-
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se formular aqui um pensamento sobre a questdo emergente nas redes culturais e
suas interligacdes com as contemporaneidades que cruzam e cortam essas

superficies.

Corpo: espaco de presentificacio e singularizacio das intensidades
estéticas e éticas nos campos discursivos e culturais da

contemporaneidade.

3.5
UM REAL POSSIVEL ATUAL: CORPO-HELIO

O corpo se virtualiza diante da tentativa direta de escapar a uma inflagdo de
signos que o percorrem, imprimindo-o em um territério, inserindo-o e re-inserindo-
o no universo docil dos cddigos socio-antropologicos previamente definidos.
Assiste-se — ou melhor, seria, experimenta-se? — a constru¢cdo de um corpo que ndo
se restringe a condicdo normativa aceita genericamente como humano, a luta
artaudiana contra o 6rgdo. As condi¢des em que se encontram esse COrpo em vias
de desterritorializagdo — cruzado por linhas de fugas, perdendo seus contornos,
borrando seus limites, desconstruindo sua anterior unidade — explicitam marcas e
implicagdes nitidas no campo das manifestagdes da chamada arte contemporanea.
Talvez seja nessa drea tdo perecivel, tdo extasiada pelas intimeras solugoes
vanguardistas de uma modernidade tardia, que se encontra campo bastante
significativo para as experienciagdes desse corpo em constante transmutagao.

Quando Hélio Oiticica (1981) pronuncia, a plenos pulmdes, em meio as
movimentadas neo-vanguardas cariocas do inicio da década de 60, a necessidade
da integrag¢do do espaco e do tempo na génese da obra, ele nada mais faz do que
apontar para a insurrei¢do do corpo na obra de arte. Nao se trata de um movimento
de libertacdo exclusivamente comportamental, apesar de seus fortes teores
contestatorios, mas sim de uma necessidade que se manifesta na esfera da

sensibilidade do préprio corpo. A inser¢do da dupla conceitual espaco/tempo
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coloca o corpo como local dos embates e realizagdes da obra: ¢ ai, nele, que outros
corpos serdo inseridos, afetando e sendo afetados, percebendo e sendo percebidos.
A partir dai, a obra-corpo agird num sentido de criacdo que ndo se pretende
representativa: transforma-o num ndo objeto.

E essa ndo-objetividade que vai se configurar a partir de duas vertentes: por
um lado, a arte-ambiental, ou a espacializacdo da experiéncia artistica, a
construcdo de um espaco de penetracdo e interagcdo da obra com aquele que
realiza/assiste a obra — o participador; por outro lado, a arte sensorial, ou a
emergéncia de corpos de participadores — algo que lembra de maneira direta a
formag¢dao de um individuo espinosista como foi descrito anteriormente -, um corpo
composto, um entre-obra, entre-participador.

A performacdo discursiva das formulagdes de Hélio Oiticica pode ser pensada
como ponto genealdgico de aspectos que irdo marcar certas obras em sua tentativa
de construcao/experienciagao de problematicas da contemporaneidade, no presente
cendrio cultural brasileiro.

De uma certa maneira, a rede cultural brasileira tem como uma de suas
marcas a impossibilidade de registro baseado em valoragdes tradicionais, na
medida em que o fenomeno de criagdo da tradicdo ¢ inventado sobre a marca das
vanguardas modernistas. A partida se d4 no momento da experimentacdo: o
modernismo heroico da década de 20 refunda um Brasil — nascido das
incompletudes do seu passado-presente colonial. A condicdo brasileira ¢
pensada/escrita como falta, erro, novo, jogo de possibilidades futuras, necessidade
de rompimentos com o passado, realizagdo do presente como construcdo possivel.
Instaura-se uma questdo: como lidar com esse presente em permanente construcao,
ou como propor uma obra-trajeto que caracterize particularidades dessa formagao
cultural? Algumas leituras preliminares apontam para uma pulsdo discursiva, a
percepcdo das contemporaneidades como ponto de encontro explicito entre os
olhares brasileiros.

As praticas estético-discursivas de certas obras-trajeto brasileiras sdo
marcadas pela forca das contemporaneidades. A idéia de experimentacdo, tao

defendida pelos paises desenvolvidos, emerge aqui como elemento bdsico, como
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traco genealdgico do caldo cultural brasileiro. Esse trauma original contribui para
a constru¢do de wuma singularidade do modo de operacdo imagética,
perceptivelmente presente, no processo de performagao do discurso de nagdo.

Homi K. Bhabha (1998) descreve duas estratégias discursivas presentes no
discurso de formacao da nacdo: o pedagogico — constituido por idéias
fundamentalmente baseadas num passado historicamente concebido, com uma
funcdo nitidamente ideologica; e o performadtico — agindo diretamente sobre o
presente, construido como as ranhuras, fissuras e dissondncias no projeto
hegemodnico de nag¢do. Ambos os conceitos ndo se excluem ou se antagonizam,
porém sao constituidos por uma logica de suplementag¢do, nao se reduzindo a
relacdo binaria da contraposi¢do. Eles coexistem no hemisfério da realidade
discursiva, na construcdo dos processos de identificacdo da idéia de nagdo.

A partir dai, podemos dizer que, ao analisar as caracteristicas discursivas
presentes na pratica experimental dos artistas contemporaneos brasileiros,
encontramos ressondncias tanto do discurso pedagdgico como da escrita
performatica de suas obras-trajeto. A leitura de uma possivel condi¢do brasileira
emerge diante dos olhos. Nao se trata aqui de elevarmos muros em defesa da
precariedade, e nem de fazer apologia de uma economia simboélica da miséria.
Trata-se de observar certas particularidades de uma rede cultural que se constitui a
partir de elementos em transito e negociacdo. Trata-se de elaborar um pensamento
que perceba as singularizagdes de um processo cultural bastante particular, que

busca, nas suas caracteristicas performaticas, uma estratégia discursiva propria.

Performance. Corpo: instancia do presente — insisténcia, nao mais
existéncia; acio, agoridade — o corpo é espaco da obra, onde-obra,
plano em transformac¢io, movimento —permanéncia, ponto de
construcio/desconstrucio de realidades virtuais e atuais. O corpo:

local do embate e atualizacido das contemporaneidades.
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Um bom trabalho sobre as implicagdes de uma politica das corporeidades e
seus encontros com os devires e pulsdes das contemporaneidades ¢ o de Michael
Hardt (1997)". Como ja foi mencionado anteriormente, ele vai tentar responder as
questdes levantadas pelo pensamento deleuziano sobre a ética espinosista. Essas
questoes encontram-se sinteticamente formuladas a partir da seguinte indagagao: o
que um corpo pode fazer, ou seja, qual o poder do corpo? A qual responde: o corpo
tem o poder de ser afetado (Deleuze-Espinosa). Esses afetos encontram-se
divididos em duas categorias: os ativos, em relagdo direta com a poténcia de agir, e
0s passivos, em relacdo com as poténcias de sentir e/ou sofrer. Aqui se configura o
terreno €tico, ou implicagao do fisico na ética, cujo desdobramento légico remete a
seguinte pergunta: quais afeccdes somos capazes de descobrir que nosso corpo
pode fazer, realizar ativamente? Para Espinhosa, o individuo ¢ um composto -
como foi dito anteriormente. A natureza é o reino das afecg¢des ativas; o individuo,
das afeccdes passivas, o local do encontro entre 0s nossos corpos € 0S outros
corpos, inseridos na ordem das paixdes a partir dos encontros casuais (fortuitus
occursus). Esses encontros casuais sdo também divididos em dois tipos: o interno
do outro e o interno do meu corpo. Os dois, sendo concordantes, iguais, produzem
um aumento da poténcia de agir, tornando-se um alegre encontro passivo. O outro
encontro acontece em uma situacdo distinta, quando o interno do outro ¢ diferente
do meu interno, produzindo a diminui¢do da poténcia ou a tristeza. Aqui, o
realismo de Espinhosa fala mais forte: a maioria dos encontros casuais humanos
ativos é triste, pois os humanos nio concordam, é uma condi¢do. E importante
lembrar o mandato ético nietzschiano, que estabelece o imperativo categorico de
tornar-se ativo. Entdo, finalmente, duas questdes sdo apontadas: como podemos
produzir afecgdes ativas, e como podemos vir a experimentar um maximo de
paixdes alegres? O que emerge dessas questdes ¢ uma ética do corpo. Por ela,
presentificam-se a proposi¢do/acdo dos artistas que se encontram em transito pelas
contemporaneidades.

O corpo-ativo, o corpo-afetado ¢ um ponto de bifurcacdo para o jogo, para a

busca de defini¢des possiveis, para a apreensao da producdo de diferenca presente

7 Ver pagina na passagem do presente texto intitulada A ética amorosa e sua manobra. pp. 17- 20.
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em certas manifestagdes artisticas atuais, marcando/marcadas pelo exercicio do
pensamento — pensamento-obra, como podemos definir a partir de artistas como
Flavio de Carvalho, Hélio Oiticica, Artur Barrio, Lygia Clark, e toda uma atual
forma de relagdo estabelecida pelos artistas que pretendem estar produzindo
corpos-pensamento, produzindo obras-corporificadas no seio das lutas da

contemporaneidade.

Acdo erogena dos afetos, acio direta dos corpos ativos. Alegria da
atividade afetiva: penetrar, ser penetrado. Corpo poderoso, corpo
que se desterritorializa: tentativa de apreender o real, realizar o

real, corporificar o corpo real.

3.6
CORPO/SENSACAO/IMAGEM

As discussodes relativas a imagem e a producdo desse campo também se
configuram uma area de interesse significativo dentro da presente reflexdo. O real
como constructo, a crise da representagdo ¢ a relagdo entre imagem/corpo/sensagao
sao pontos a serem desenvolvidos aqui como uma possivel e necessaria entrada no
sentido de elaboragdo de um exercicio critico sobre algumas poténcias
contemporaneas presentes no cenario cultural brasileiro.

A idéia que se tentou construir sobre a imagem como um possivel objeto
determindvel em sua unidade — um local onde a presenca se faz como a propria
unidade anunciada através de uma logica de contengdo formal, ou em ultima
analise, como uma representacdo mimética de algo descrito ou caracterizado como
realidade ou real — encontra o presente instante, sob a marca de algumas
impossibilidades. Ndo se pode ter a presuncao de que a chamada crise da
representagdo, como pontua Gumbrecht (1998), ¢ um fendmeno cultural

exclusivamente contemporaneo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014273/CA


PUC-RIo - Certificacao Digital N° 0014273/CA

81

Seria possivel afirmar que a incapacidade reprodutora da imagem per si
parece dar sinais de impossibilidade desde os primeiros momentos em que se
assumiu peremptoriamente a possibilidade de apreensdo/descricao do real. Seja nos
esforcos de um Giotto e seu renascimento primitivo na busca da tentativa de
representagdo do binomio deus/homem, colocando os dois no mesmo espacgo, seja
nas idéias construidas pelas escolas do realismo programdtico oitocentista -
associadas ao desejo de representagdo do rea/ como um todo, ou melhor, como ele
era -, a nocao de representacdo como reproducdo do real parece apontar para uma
séric de questoes paradoxais. A representacdo, nesse sentido, surge na arte como
uma questdo que traz em si mesma os sinais de sua impossibilidade. O ja classico
trabalho de Hal Foster® vai tentar dar conta desse abismo entre representacéo e real
através de uma leitura lacaniana do real: a no¢do de abjeto, a intercessdo entre
sujeito e objeto como revelagdo da rachadura do real. De fato, parece também
haver problemas na busca de sublimacdao do limite da experiéncia do real através
da conexdo entre sujeito e objeto. Contudo, sem duavida, ¢ um caminho
significativo no imaginario de alguns artistas na contemporaneidade.

Se a propria idéia de homem, como coloca Nietzsche (1974), ¢ um artefato
que tem seu inicio marcado por uma necessidade moderna, entdo existe algo que
funciona como apéndice moral, como imperativo constitucional na logica da
presenca da necessidade de se auto-representar, ou de representar algo que seja seu
entorno, algo nomeado como realidade. Se o0 homem tem um inicio, pressupde-se
que também tenha um fim. O fim do homem ¢ também o fim de Deus, ¢ o fim de
sua semelhanca com Deus. Imagem e semelhanc¢a: como qualificar este desejo de
paridade, este reflexo pedagodgico de pai e filho, esta apropriacdo da relagdo
mimética das coisas criadas com as coisas criativas? O fim ndo seria, entdo, o
retorno a um pressuposto inicial, original, a uma matriz referente, a uma idéia ideal
onde estariam contidas as forcas de propulsdo dessas imagens, um nicho familiar
(materno/paterno) em que o papel que cabe ao filho seria o de subjugado,
reproducdo, representacdo da imagem primordial? A crise da representagdo

acompanha a propria crise da nocdo de humano, a nog¢ao de inicio, origem do

¥ Trata-se de The Return of Real: the avant-garde at the end of the century. London: The MIT Press, 1996.
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homem. Seria esse o retorno sublime ao real? Certamente, muito mais do que um
retorno, seria um recuo, uma queda no universo referencial platdnico que muitos
pensadores - inclusive, obviamente, Nietzsche -, buscaram romper e desconstruir.

Partimos da possibilidade de um mundo de imagens, como nos propde
Bergson em Matéria e Memoria (1997): a inica imagem que conhec¢o, que posso
arriscar a conhecer, que posso responder/falar, que posso conceber como real ¢
meu corpo. Por esse caminho, chega-se a um ponto que ndo ¢ uma origem, mas sim
um devir-ser, o corpo como campo de forcas. Ainda Bergson: por dois meios
distintos essa imagem ¢ inserida/produzida na sua relacdo com as coisas - afecgdes
(externo, fora, visdo) e percepcdes (interno, som, dentro), sendo que ambos os
aspectos encontram-se aqui estabelecidos como uma dobra, uma dobradura, um
ponto de inflexdo, uma borda perenizada em sua multiplicidade de fluxos:
dentro/fora, externo/interno, afec¢cao/percepcdo nao podem ser lidos isoladamente,
separadamente, mas agem como vetores pluridirecionais, sem a finalidade da
sintese dialética.

O corpo (ou os corpos no plural espinosista) ndo pode ser lido como um
espago marcado por uma idéia de unidade. Devem, ao invés, ser lidos como locus
de um exercicio de possibilidades infinitas, como uma rede de multiplas
combinagdes e bifurcagdes. O corpus se metamorfoseia, sendo o ser-outro. Cabe
mencionar Paul Valéry (1995), que nos propde o problema dos trés corpos:

1. o 1 ° pode ser chamado de meu corpo: ndo tem passado, ndo tem unidade, ndo
tem e nem detém uma capacidade de controle da relacdo afecgao/percepcao
imanentes e/ou exteriores a ele, ¢ formado por instantes, age no presente;

2. 0 2 ° corpo ¢ o corpo reflexo, ponto narciso, inflexdo que se relaciona com o
entorno, local da visdo, do visto, do que vé;

3. 0 3 ° corpo ¢ justamente os espagos insondaveis, tanto pela visao como pelo tato,
funcdo, fisiologia e funcionamento, universo microscopico, liquidos, liquefacdo.

Ainda segundo Valéry, para cada um dos trés corpos existe um quarto corpo,
corpo que permeia e ¢ permeado por todos os outros. Mas o que ¢, de que serd, de
que maneira se configura ou se constitui esse quarto corpo? A resposta ¢ direta: do

incognoscivel, incompreensivel, irrepresentavel.
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Mas entdo seria possivel apreender a acdo desse quarto corpo? Arrisca-se
aqui uma tentativa de seguir algumas das possibilidades-trajeto dessa acao.

Pode-se tentar nomed-lo genericamente de for¢a, ou de campo de forgas, um
campo de forcas menor diante de um campo de for¢cas maior, uma lingua menor,
como diriam Deleuze-Guattari; instdncia em permanente movimento, ou que
realiza/atualiza os movimentos virtualmente presentes nos outros corpos. Veja
bem, ndo se trata aqui especificamente de uma forca causal (apesar de estabelecer
tensdes e inflexdes em todos os outros corpos), mas sim de uma complexa rede de
possibilidades, uma area, um terreno, sem podlos, sem estratos imoveis e linhas
duras. O movimento, a a¢do dessas forgas, constitui uma superficie que pode ser
chamada de sensa¢do. Essa sensacdo ndo habita local especifico e nem esta ligada
a efeitos determinados ou determindveis, ndo tem cardter fechado por impulso
externo ou interno e ndo estabelece esse tipo de relagdo com os outros corpos. A
sensacdo se configura como um campo, um jogo, um movimento de forcas, e ¢ essa
conjunc¢do que se pode nomear como imagem.

A imagem ¢ entdo o locus-sensacional, ndo o que delimita ou explica a
sensa¢dao, mas sim o que realiza a poténcia virtual presente nos corpos em jogo.
Ela ¢ um impulso de des-locamento, um nao-lugar onde sdo tangenciados
encontros — nada mais, nem nada menos que encontros: pequenas singularizagdes,
olhares menores das relacdes meu corpo/entorno/corpusculos: filme-sensagao,
imagem em movimento criando imagens.

Estas digressdes nos levam diretamente as questdes entre as relagdes
estabelecidas pela imagem e as nog¢des de simulagdo/simulacro. Ja se partiu da
idéia de que as imagens existem/habitam um topos, ou seja, existem como a
prépria natureza da forma-objetal que ocupam. Esse topo se concretiza como
conjun¢do — um construir—incorporar como propde Hélio Oiticica com seus citados
parangolés, um vestir-assistir, onde a imagem ¢ roupa e corpo simultaneamente.
Esse topo se mostra como uma conjuncdo de aspectos de simulagdo — como
estamos definindo aqui.

A simulagdo ¢ entdo um recurso instrumental da imagem, uma performacao

do discurso objetal, sendo wutilizada em seus processos de concregdo,
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especificamente como realizagdo e deslocamento dos processos de significagao dos
corpos; novamente Oiticica: uma extensdo concreta do vestir-incorporar. Nessa
trajetoria, os corpos que estdo em jogo ganham seu significado como simulacro,
aqui pensado como uma estrutura penetravel, eré6gena em sua relacdo com as
coisas, translucida, transparente em sua constitui¢do. Entdo, temos por um lado o
impulso na simulacdo, o deslize, o corte, e, pelo outro, o simulacro como
receptaculo, como transparéncia, como o espelho de Orfeu — Cocteau e sua porta-
passagem de sonho’. Ambas as pulsdes devem ser pensadas como pontos de
conexao na relagdo, no movimento imagem/corpo, constituindo e sendo
constituidas pelos/nos mesmos. Alids, seria interessante sublinhar que a imagem e
corpo funcionam aqui como um duplo-mesmo, agentes em negociagao
permanentemente imbricados, marcas de singularizacdo dos processos de produgdo
de presencga, atuadores da presentificacdo das contemporaneidades.

Esse esfor¢o conceitual, essa ligeira tentativa de investigacdo de algumas das
possiveis relacdes existentes entre o complexo imagem/corpo, nos leva a pensar a
fragilidade tatica dos registros de trabalhos realizados por artistas em espacos
publicos como exercicios da sensagdo. Alguns trabalhos do artista Artur Barrio,
por exemplo, sao realizados no limite entre a acdo necessaria da experiéncia e o
registro enquanto forma de captura, na linha ténue entre a realizacdo das poténcias
corporais, o ato de liberagdo dessas poténcias, e a representacdo filmica das agdes.
Em suma, as imagens capturadas e reproduzidas ndo pretendem dar conta da
experiéncia real, mas sim extrair e potencializar outros corpos reais que estdo
sendo atuados no acontecimento plastico. Barrio corporifica seus duplos, seus
multiplos em seus registros precarios, estabelecendo uma ética e uma pratica
politica no campo do real. Cada ato de Barrio ¢ a afirmacdo da apresentacdo
constituinte de um corpo que se insurge contra as linhas duras das institui¢cdes do
chamado mercado de arte e suas variagoes.

Tentar pensar o video, a fotografia, entre outros, como linguagens que se

aventuram a criar, a partir da utilizagdo do suporte tecnolégico, uma tentativa de

? Trata-se do conhecido filme Orpheé de Jean Cocteau, onde o poeta encontra um caminho para se aproximar
da sua Morte, pela qual ele estd apaixonado.
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captura da sensagdo — sensacdo como imagem em deslocamento, ndo-linear,
sinteticamente potencializada em frames que escapam, escoam, deslizam, borram
suas significagcdes — ¢ também pensar as taticas e lutas de alguns artistas
contemporaneos contra a tentativa de cristalizacdo de seus proprios trabalhos no
universo auto-referencial das instituicdes de arte. Por diante dos olhos a
possibilidade de constru¢ao de uma experiéncia de singularizacdo das forgas que se
encontram imanentes nos corpos apropriados pela linguagem do significado social:
escapar ao significado, lancar-se...devir-imagem. A proposi¢cdo que se apresenta
diante do exercicio das tdticas de auto-imagem criadas por muitos desses artistas
contemporaneos ¢ a de uma desconstrucdo do sentido representavel da imagem
como descrigdo do que se v€; os corpos sdo arrancados de sua existéncia cotidiana
e ressemantizados. Dessa forma, o real deste ou daquele corpo passa a ser
atualizado de uma maneira completamente distinta: s@o corpos cortados por
significagdes plasticas, devires nao condicionados, sensorializacdo do real, a
realizagdo do real. O corpo capturado por esse aparelho tecnoldgico ¢ jogado,
despedagado, devorado, arrancado de todos os seus clichés. A proposta ¢ clara:
desconstruir o corpo, arranca-lo da sua objetividade, marcar um olhar singular
sobre/sob/no corpo, re-atualiza-lo, dar a ele a materialidade que possui, escapar a
pasteurizacdo do olho estigmatizado pela repeticao do mesmo.

Obviamente, existe uma questdo que nos remete a no¢do de nomeacdo do
corpo: seria possivel uma operacdo que escape ao imperativo do nome? Nao se
trataria somente de executar um exercicio de re-nomeag¢ao, ou seja, algo que se
coloca na esfera de um jogo de linguagem? Nao ¢ possivel ignorar os riscos que
surgem desse embate com a representacdo. Podem ser encontrados jogos de
submissao: recolocacdo de clichés ou a possibilidade de repeticdo do mesmo como
tentativa do outro, acdo mimética. Existe o risco. Apostar no risco como
possibilidade. Realizar a aventura intelectual: colocar-se diante do abismo. No
entanto, o proprio suporte tecnolégico se impde na sua necessidade de re-
significagdo: desconstruir a representacdo, propor a apresentagdo, outro olhar,

outro corpo.
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Outra bifurcacdo, caminhemos: pensar a tradicio emergente
desse corpo que delira, delirar, fazer vibrar os campos de traicao

desta tradicao.
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