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Resumo

Jupy, Lucas Forastiere Silveira. Pires, Thula Rafaela de Oliveira. BAZAR
DOS ESQUECIDOS: Branquitude, Instituicbes e 0 Mundo Funk. Rio
de Janeiro, 2021. 143p. Dissertacao de Mestrado — Departamento de Direito.
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo tem como tema as estruturas de poder da branquitude e sua
mobilizagdo para reprimir o mundo funk. Assim, objetiva: 1) denunciar formas
como racismo, classismo, patriarcado e cisheteronormatividade informam a
supressdo de manifestagOes culturais subalternizadas; 2) desenvolver categoria
analitica que auxilie na percepcdo das dindmicas de extrativismo cultural da
branquitude; 3) mapear e interpretar imagens de controle geradas pela branquitude
sobre a cultura funk; 4) compreender implica¢cBes normativas de determinadas
dindmicas de poder partindo do funk; 5) estabelecer percepcdo mais complexa
acerca das dimensdes de violéncias, esquecimentos, resisténcias e permanéncias —
pensadas para além das dimensdes de controle. A partir da racializacdo dos sujeitos
pertencentes as elites, busca-se compreender a branquitude como um espaco de
privilégios e poder. Para desenvolver o Bazar dos Esquecidos como categoria
analitica e espaco heterotopico, € proposto um “passeio” guiado por um narrador-
vendedor que assumird performances tipicas da branquitude e, por vezes, se
confundira com a prépria pessoa do autor. O primeiro “movimento” consiste na
conceituacdo desta categoria e sua apresentacdo como empreendimento analitico.
Em seguida, as ofertas deste séo apresentadas por meio do mapeamento de imagens
de controle acerca do mundo funk. Finalmente, ha a saida do Bazar dos Esquecidos,
a fim de situa-lo no contexto urbano contemporéneo. As dindmicas de poder
hegeménicas observadas serdo compreendidas sob a logica das estruturas
interseccionadas de género, raca, classe e sexualidade. O mundo funk aparece sob
forma de uma cultura popular de massas que resiste a estas opressoes, ainda que
inevitavelmente influenciada por elas.

Palavras-chave

Funk; branquitude; institui¢cdes; imagens de controle.
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Abstract

Jupy, Lucas Forastiere Silveira. Pires, Thula Rafaela de Oliveira.
FORGETTER’S BAZAR: Whiteness, Institutions and funk’s art
world. Rio de Janeiro, 2021. 143p. Dissertacdo de Mestrado -
Departamento de Direito. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.

This dissertation presents the theme of whiteness power structures and their
mobilization to repress the brazilian funk art world. The objectives are: 1) to expose
how racism, classism, patriarchy and cisheteronormativity inform the suppression
of subordinate cultures; 2) develop an analytic category that helps to perceive the
whiteness’ dynamics of cultural extractivism; 3) map and interpret controlling
images about the funk culture; 4) use the brazilian funk’s example to comprehend
normative power dynamics; 5) establish a more complex perception regarding the
dimensions of violence, forgetfulness, resistance and persistence — considered
beyond the control dimensions. Racializing the elite’s subjects, is the attempted way
to comprehend whiteness as a social place of privileges and power. A walk, guided
by a seller-narrator that assumes some typical whiteness performances and may
even be confused by the author, is proposed in order to develop the Forgetter’s
Bazar as an analytical category and a heterotopia. The first “movement” occurs so
that the category’s concept as well as its presentation as an analytical enterprise are
formed. Following the dissertation’s path, the Bazar’s offers are presented through
the mapping of controlling images created by local elites to stereotypically describe
the funk art world. Lastly, we exit the Forgetter’s Bazar in order to place it in the
contemporary urban context. The hegemonical power dynamics are comprehended
from the intersectional point of view. The funk art world appears as a masses
popular culture that resists to these oppressions, although, unavoidably, gets
influenced by them.

Keywords

Brazilian funk; whiteness; institutions; controlling images.
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Arte popular, 0 nosso ch&o, é o povo quem produz o show e assina a direcao.
Jorge Aragdo/Acyr Marques, Coisa de Pele
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1.
Introducéo

llustracdo 1 - Figura 1: Bazar dos Esquecidos. FONTE: acervo pessoal do autor.

A fotografia que vocé acabou de ver foi tirada por mim em 2017, durante o
feriado de 7 de setembro, na primeira viagem que fiz a cidade natal de minha
companheira, Araruama-RJ. Na ocasido da foto, fomos a praia de Figueira — que
fica em distrito hom6nimo pertencente ao Municipio de Arraial do Cabo, vizinho
de Araruama - e eu ja havia ficado encantado com a poesia constante no nome deste
pequeno bazar as margens da Rodovia RJ-102. Ao passar por ele na volta, resolvi
fotografar.

Desde entdo, este nome acompanha meu subconsciente e sempre foi um
desejo trabalha-lo de alguma forma. Cheguei a pensar em uma peca teatral, um
album musical e, até mesmo, em uma exposi¢cdo multilinguistica. Mas nenhum
destes pensamentos saiu do campo das ideias até o ano de 2019...

O comeco daquele ano simbolizou a consolidacdo da radicalizacdo do
projeto de poder genocida e eugenista que esta, historicamente, em curso no Brasil.
As novas feridas abertas ap6s a ultra polarizacdo das elei¢des de 2018 ainda
estavam (e estdo) longe de sarar. Na familia, raras eram as conversas possiveis,

entre amigas e amigos era (ainda €?) um misto de ceticismo com medo. O processo
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eleitoral havia deixado traumas e cis6es em familias, grupos de amigos, ambientes
de trabalho e todos os outros espagos de meu convivio social.

O noticiario havia se tornado ainda mais insuportavel e a enxurrada de
desentendimentos e brigas pareciam néo ter fim. O pior sempre parecia estar por
vir. E veio, de varias formas. Diversas noticias geravam comogdo, mas uma, em
especial, mecomoveu-me de forma diferente, no dia 20 de marco: o DJ Rennan da
Penha, na época o principal expoente do funk 150 BPM?! — que naquele momento
“tomava de assalto” o mercado fonografico brasileiro —, teve um mandado de priséo
expedido em seu nome por uma suposta associacao ao trafico de drogas.

Atendendo a decisdo dos Desembargadores da Terceira Camara Criminal, o
Tribunal de Justica do Rio de Janeiro expediu onze mandados de prisdo a homens
“envolvidos” — segundo termos da prépria decisdo — com o “Baile da Gaiola”, a
época, 0 maior baile funk da cidade do Rio? Entre eles estava Renan Santos da
Silva, o DJ Rennan da Penha®. Naquele momento, ele ja era considerado nacional
e internacionalmente como um dos maiores nomes do funk carioca®, se ndo o maior.
Até ai, ndo é necessario um grande esforco para reparar na intensa periodicidade
com que tais investidas ocorrem®. Até mesmo o enquadramento no tipo penal de
“associacdo ao trafico”, algo que ndo havia aparecido com tanta frequéncia em
outros casos, ndo surpreende.

Ana Carolina Mattoso Lopes (2017) compreende este processo aniquilacéo
simbdlica como parte dos instrumentos do projeto de genocidio da populacao negra.
Assim,

Um dos instrumentos do projeto de genocidio da populacdo negra é, ndo s6 sua
aniquilacdo fisica pela violéncia, mas a sua aniquilacdo simbdlica, com o
apagamento e a marginalizacao de sua cultura e o processo de aniquilacéo
cultural, que nega os fundamentos da heranca da cultura africana na cultura
brasileira e impede a auto identificagdo dos negros pela assimila¢do da cultura de

1 No capitulo 4 abordara-se de forma mais direta o que é o movimento 150BPM.

2 Recomenda-se a leitura na integra da decisdo para entender quais foram as manobras
argumentativas desenvolvidas pelo Ministério Publico e o Desembargador relator do caso que
possibilitaram a criminalizagdo do “envolvimento” com o baile.

3 JUSTICA determina prisdo de DJ Rennan da Penha e mais 10 envolvidos no ‘Baile da Gaiola’.
Portal G1. Rio de Janeiro, 22 mar. 2019. Disponivel em: <https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2019/03/22/justica-determina-prisao-de-dj-rennan-da-penha-e-mais-10-envolvidos-

no-baile-da-gaiola.ghtml>. Acesso em: 28 jun. 21.

4 N&o a toa sua musica “Hoje eu vou parar na gaiola” foi eleita cancdo do ano de 2019 no Prémio
Multishow. No momento da premiacéo, ele ainda estava preso.

5 Qutra sugestdo é a leitura é o capitulo 1 de meu TCC, onde fagco um breve mapeamento da
perseguicdo estatal e midiatica ao mundo funk: JUPY, Lucas Forastiere Silveira. O Estado e a
Sociedade Hegemadnica Contra a Cultura Funk. 2017. 65 f. TCC (Graduac¢éo) — Curso de Direito,
Faculdade Nacional de Direito, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2017.



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/03/22/justica-determina-prisao-de-dj-rennan-da-penha-e-mais-10-envolvidos-no-baile-da-gaiola.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/03/22/justica-determina-prisao-de-dj-rennan-da-penha-e-mais-10-envolvidos-no-baile-da-gaiola.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/03/22/justica-determina-prisao-de-dj-rennan-da-penha-e-mais-10-envolvidos-no-baile-da-gaiola.ghtml
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912059/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912059/CA

13

origem europeia. Ha& um processo de folclorizacéo e ridicularizacdo da cultura afro-
brasileira pela representacdo errbnea de seus elementos, pela perseguicdo a suas
expressdes, como a religiosidade. (p. 174) [grifo meu]

No entanto, outra coisa me chamou ainda mais atencdo naquele dia e nos
dias que se seguiram, a intensidade com que pessoas proximas — que eu nem sabia
que lembravam de minha pesquisa® — vieram debater a injustica acometida contra
Rennan. A comogdo nas minhas redes — permeadas por uma vida excessivamente
embranquecida e um algoritmo racista — em prol de um funkeiro foi algo novo para
mim.

A quantidade de interesse pelo funk, por Rennan e pelas injusticas de sua
prisdo — levantadas especialmente entre estudantes de Direito e advogados —
geraram debates intensos em grupos de WhatsApp, Facebook e posts de Instagram.
Ainda assim, pergunto: onde estavam essas pessoas quando tentdvamos apresentar
as pautas do funk no &mbito académico? Qual é o real interesse em debater essas
pautas? Por que elas aparecem apenas quando tais eventos extremos ocorrem? Onde
estdo — hoje — aquelas pessoas que, a época, encantadas com o hype vieram me
propor que escrevéssemos artigos sobre 0 assunto?

NOs, a branquitude, comecamos a objetificacdo dai. Rennan se torna
interessante quando é preso. Até entdo, dada a falta de interesse, refletida pela
escassa producdo bibliogréafica, parece que Rennan e outras funkeiras e funkeiros
nada poderiam informar e, muito menos, participar de pesquisas académicas
juridicas, ditas progressistas. Uma vez preso, tem-se em Rennan um objeto de
interesse. A morbidez deste movimento deflagra um movimento tipico da
branquitude — sobretudo na academia — chamado por Guerreiro Ramos (1995, p.
215) de o “tema do negro”. Tal movimento consiste em uma tematizacdo das
questdes acerca de sujeitos negros, que se baseia na ideia de que estas pessoas
seriam seres mumificados, curiosos e, portanto, consideradas como risco’.

Compreendendo que o funk costuma ser analisado no Direito por estudos
criminoldgicos criticos, cabe a ressalva feita a essa mesma tradigao por Thula Pires:

A tradicdo da criminologia critica latino-americana acima destacada abordou
a clivagem racial do sistema penal, a partir de categorias e valores
eurocéntricos e de uma visdo do negro estereotipada e homogeneizada. Nesses
termos, foi incapaz de desvelar os codigos atraveés dos quais o critério classe

® No ano de 2017 comecei a pesquisar as intercessdes entre funk e Direito, o que resultou na
monografia citada na nota anterior.

" RAMOS, Alberto Guerreiro. Introducao critica a sociologia brasileira. Rio de janeiro:Editora
UFRJ, 1995, p. 215.
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operava de maneira racializada, assim como as variaveis de género, sexualidade e
deficiéncia. O racismo institucional nao foi entendido em termos estruturais,
mas como enunciacao retorica de que o racismo das relacfes intersubjetivas
extrapola as relacGes pessoais. [...] (2017, p. 547) [grifos meus]

Neste sentido, j& passou da hora de assimilarmos que

Racismo institucional é algo que ndo ocorre apenas nos 6rgaos de criminalizacao,
mas que opera, inclusive, entre aqueles e aquelas que se dispuseram a pensar
criticamente o campo criminolégico, exatamente porque ndo romperam com 0
pacto narcisico de sua branquitude. (Ibid., p. 548)

No trabalho de conclusédo da graduacdo em direito, meu esforgo foi por
tematizar a poténcia politica das narrativas contra-hegeménicas produzidas no meio
do funk. Tal movimento surge depois de anos folclorizando e dan¢ando funk sem
pensar, naquele periodo comecei a entender que ele € muito mais do que nossos
ouvidos brancos desatentos captam: la estda um mar de poténcias e propostas de
outras sociabilidades possiveis.

Agora, no entanto, 0 movimento é para tematizar 0 nosso descaso, a nossa
inacdo. O problema esta em nos e nos precisamos nos tematizar. O problema néo é
um ente estatal sem face que trucida pessoas negras. Nés, os brancos, temos sangue
nas maos todas as vezes que atravessamos a rua quando vemos um menino negro
andando em nossa dire¢do, nos espalhamos este sangue pelo chdo quando nos
recusamos a pagar direitos trabalhistas as trabalhadoras domésticas, entre outras
praticas cotidianas que sustentam as hierarquias raciais existentes. O genocidio esta
em curso e ele ndo vai cessar enquanto nds ndo entendermos que racismo € coisa,
essencialmente, de branco.

Nossos corpos e existéncias sdo privilegiados por hierarquias opressoras.
Dai advém a necessidade de falar aos que compartilham esses privilégios comigo.
As oprimidas e oprimidos por essas hierarquias ndo precisam da minha chancela
para compreender o que sofrem e a poténcia de suas tecnologias de resisténcia. Ja
0s "nossos™ precisam sair do lugar de conforto que nos possibilita vida numa
sociedade regida pela morte.

Foi em meio a estas reflexdes que entrei no curso de mestrado na PUC-Rio.
Ali — e, logicamente, ndo apenas ali — muitos destes pensamentos comegaram a
tomar forma mais organizada e, novamente, 0 Bazar dos Esquecidos surge em
minhas lembrancas. Inicialmente, como um titulo interessante que poderia abarcar
as ambivaléncias que gostaria de discutir na dissertacdo e, em seguida, como

conceito orientador de todo o trabalho.
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Logicamente que, como todo processo da vida, este trabalho teve seus
percalcos e o maior deles com certeza foi a pandemia de COVID-19. Até aquele
momento (mar¢co de 2020), a intencdo era de realizar pesquisas de campo,
entrevistas, enfim, aproximar-me do mundo do funk para compreender as
aproximacdes e afastamentos entre este e os espagos brancos de fazer musical®.
Diante da impossibilidade de realizar tais objetivos, a pesquisa assumiu uma faceta
essencialmente tedrica.

O ponto de partida para a definicdo do problema pesquisado nesta
dissertacdo foi o carater repressivo continuo e longevo as manifestagdes culturais
negras durante a historia moderna do territério que hoje denominamos de Brasil. E
necessario repensar o poder institucional a partir da racializacdo dos sujeitos que o
emanam, compreender que a branquitude é um espaco de privilégios e poder. A
racializacdo apenas das vitimas de opressdes ndo é suficiente, pois normaliza
racialmente o opressor. Por isso, propus a seguinte pergunta: Que estruturas do
poder sdo mobilizadas quando a branquitude interage com o mundo funk?

De forma a tentar responder essa e outras perguntas, formulei e mobilizei
uma categoria analitica: o Bazar dos Esquecidos. Ela funcionou simultaneamente
como categoria e lugar virtual, por onde a dissertagdo *“caminhou”: um
empreendimento analitico. Dimensdes espaciais e temporais foram, portanto,
centrais para o trabalho.

Assim, esquecidos ndo sdo apenas 0s sujeitos frutos do esquecimento, mas
também os praticantes deste. Esquecer ndo deve ser pensado como mero ato
incidental, mas reflexo da priorizacao de determinadas observacfes em detrimento
de outras. A possibilidade de produzir esquecimentos €, também, um ato de
privilégio.

O ambiente sociocultural da branquitude brasileira é, portanto, atravessado
pelo esquecimento. E € desse lugar de quem consciente ou inconscientemente
personifica essa relacdo, que podemos dizer que: esquecemos quem canta as
mausicas que ouvimos, esquecemos quem limpa nossa casa, esquecemos quem faz
nossa comida, esquecemos a cor de nossa pele, esquecemos quem morre pra

estarmos Vivos, esquecemos nossos privilégios, esquecemos nossas raizes

8 Neste ponto, vale ressaltar minha aproximacao pessoal com as artes, em especial, a mUsica, ja que
aos 6 anos comecei a ter aulas de violdo e desde os 14 participo de projetos musicais diversos,
normalmente como musico, compositor ou arranjador e, recentemente, também como produtor.
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opressoras, esquecemos nossas responsabilidades... esquecemos tudo. Deixando o
fardo de nossa existéncia opressora nas costas de quem esgquecemaos.

A hipotese formulada para a pergunta proposta foi que, fazendo uso de seu
aparato institucional — publico e privado — a branquitude procura apagar e,
simultaneamente, se apropriar das expressdes do mundo funk. Para tal, torna
possivel — por meio do que chamarei de Bazar dos Esquecidos — 0 consumo sem
aproximacdo das realidades das obras e autoras e autores por meio do mercado
fonogréafico. Neste sentido, as agdes e ina¢bes do Estado para com o mundo funk
surgem como praticas orientadas por uma politica narcisica de fomento ao
semelhante e aniquilamento do outro — criado por nés.

Compreendendo que as multiplas opressdes atingem os sujeitos de variadas
formas simultaneamente, ha de se esperar que em determinados casos o poder da
branquitude se abstera de intervir e podera, até mesmo, absorver ou legitimar
determinados artistas ou obras, pontualmente. Esta hipotese, no entanto, ndo reduz
0 carater sistematico das perseguic6es institucionais impostas a esta manifestacéo
cultural.

A justificativa pela escolha do estudo do funk parte, antes de mais nada, da
constatacdo de que este é fruto da cultura afrodiaspdrica e envolve masica, danca,
poesia, moda e performance. Esta riqueza ja seria motivo suficiente para que fosse
justificada a relevancia de estuda-lo. Nao obstante, o funk possui um poder de
comunicacgao e transito social que faz dancar desde o playboy da PUC até o moleque
da favela. Quando toca ninguém fica parado®, mesmo.

Pensando o Direito como ciéncia social aplicada, os motivos anteriores ja
seriam mais do que suficientes para justificar a relevancia social da pesquisa. Ainda
assim, existem motivos “essencialmente” juridicos que revelam a necessidade de
pesquisar o funk. Entre eles, destaco o fato de que constantemente os Poderes
Judiciario, Executivo e Legislativo tém se manifestado acerca de questdes que
envolvem o mundo funk, em especial, no Estado do Rio de Janeiro — ber¢o do funk
no Brasil.

No dmbito do Poder Executivo, apresento as diversas investigacoes policiais
promovidas contra artistas do mundo funk pura e simplesmente em decorréncia de

suas obras. Ressalto o caso da convocacdo da DJ lasmin Turbininha e do DJ

® AMILCKA E CHOCOLATE. Som de preto. Rio de Janeiro. Funk Brasil — Bem Funk (Som Livre),
2006. Disponivel em: <https://youtu.be/pC2eVE2mOUU>. Acesso em: 30 jun. 2021.
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Polyvox para prestar depoimento em sede policial’® sob a justificativa de que
investigavam o financiamento!! do Baile da Nova Holanda, onde o DJ e a DJ
costumavam se apresentar.

Destaco, no ambito do Judiciario, o processo pelo qual o DJ Rennan da
Penha foi condenado em segunda instancia pelo crime de associagdo ao trafico no
ano passado, conforme abordado acima. Mas posso destacar também o pedido de
prisdo preventiva expedido pelo Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro
contra 0 MC Poze de Rodo em julho de 2020. Neste caso, 0 Ministério Publico
denunciou mais uma vez um artista do funk por associacdo ao trafico, por conta de
sua atuacdo como MC e nada mais?2.

Em relacdo as producdes normativas, decorrentes do Poder Legislativo,
apresento duas leis estaduais: a lei 3.410/00 e a lei 5.265/08. Ambas estabeleceram
diversos percalgos que, na préatica, inviabilizavam a realizacdo dos bailes. Cito,
como exemplo, a instalagdo de detectores de metal na porta dos bailes*2.

Assim, é possivel concluir que, apesar de ndo ser profundamente estudado
pelo Direito, o funk sempre foi objeto de manifestacbes juridicas. Logo, é
necessario compreender este universo para que, talvez, figuras como o autor da
principal cancéo brasileira do ano de 2019 ndo sejam encarceradas por motivos
incomprovados como associagao ao trafico de drogas.

E necessario, ainda, colocar a academia como parte das instituicdes que
auxiliam na manutencdo das estruturas de poder da branquitude. Desta forma, é
fundamental elaborar esta pesquisa de dentro deste espaco, tendo a consciéncia de
nossas limitacGes cognitivas e do carater autocritico que a presente pesquisa devera,

inevitavelmente, assumir.

10 ZARUR, Camila. DJs Polyvox e lasmin Turbininha sio chamados para depor pela Policia Civil.
Jornal Extra, Rio de Janeiro, 26 jul. 2019. Casos de Policia. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/casos-de-policia/djs-polyvox-iasmin-turbininha-sao-chamados-para-
depor-pela-policia-civil-23835126.html>. Acesso em: 29 out. 2020.

1 FERREIRA, Gabriela. Entenda o porqué DJ Polyvox e lasmin Turbininha foram intimados a
depor. Portal Kondzilla.  S&o  Paulo, 26  jul.  2019. Disponivel — em:
<https://kondzilla.com/m/entenda-o-porque-dj-polyvox-e-iasmin-turbininha-foram-intimados-a-
depor>. Acesso em: 31 out. 2020.

12 FERREIRA, Lucas. MC Poze do Rodo é considerado foragido da Justica do Rio. Portal R7, Rio
de Janeiro, 08 jul. 2020. Disponivel em: <https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/mc-poze-do-rodo-e-
considerado-foragido-da-justica-do-rio-09072020>. Acesso em: 29 out. 2020.

13 PALOMBINI, Carlos. Funk proibido. In: AVRITZER, Leonardo et al. (Org.). Dimensoes
politicas da justica. Rio de Janeiro: Record, 2012 (no prelo). Disponivel em:
<http://www.proibidao.org/justica-e-cultura-funk-proibido/>. Acesso em: 31 out. 2020.



https://extra.globo.com/casos-de-policia/djs-polyvox-iasmin-turbininha-sao-chamados-para-depor-pela-policia-civil-23835126.html
https://extra.globo.com/casos-de-policia/djs-polyvox-iasmin-turbininha-sao-chamados-para-depor-pela-policia-civil-23835126.html
https://kondzilla.com/m/entenda-o-porque-dj-polyvox-e-iasmin-turbininha-foram-intimados-a-depor
https://kondzilla.com/m/entenda-o-porque-dj-polyvox-e-iasmin-turbininha-foram-intimados-a-depor
https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/mc-poze-do-rodo-e-considerado-foragido-da-justica-do-rio-09072020
https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/mc-poze-do-rodo-e-considerado-foragido-da-justica-do-rio-09072020
http://www.proibidao.org/justica-e-cultura-funk-proibido/
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Destaco entre 0s marcos tedricos da presente pesquisa os Estudos Criticos
da Branquitude. E necessario, neste sentido, compreender o que significa e como
se desenvolveu o conceito de branquitude na realidade brasileira. A este respeito
Priscila Elisabete da Silva revela que

[...] a branquitude é um construto ideoldgico, no qual o branco se vé e classifica
0s nao brancos a partir de seu ponto de vista. Ela implica vantagens materiais e
simbolicas aos brancos em detrimento dos ndo brancos. Tais vantagens sdo frutos
de uma desigual distribuicdo de poder (politico, econdmico e social) e de bens
materiais e simbdlicos. Ela apresenta-se como norma, a0 mesmo tempo em que
como identidade neutra, tendo a prerrogativa de fazer-se presente na consciéncia
de seu portador, quando € conveniente, isto é, quando o que esta em jogo €é a perda
de vantagens e privilégios.” (2017, p. 27)

A analise empreendida pelos Estudos Criticos da Branquitude no Brasil
constata que esta representa mais do que um espaco de diferengca, mas um espago
de poder4. Esta leitura pelo viés do poder é fundamental para analise aqui proposta.
Desta maneira, o referido conceito funciona como um potente dispositivo analitico
das mobilizagdes institucionais contra manifestacfes culturais de origem ndo-
hegeménicas.

Assim, outro demarcador importante para a pesquisa € a leitura institucional
empreendida pela autora Maria Aparecida Bento (2014) que também parte da
branquitude para compreender de que maneira 0 acesso aos cargos de maior poder
institucional séo renegados aos grupos que foram historicamente (e seguem sendo)
excluidos dos espagos de decis&o.

Assim, as barreiras interpostas aos processos de mudanca na distribuigdo de negros
e brancos, homens e mulheres, no espaco institucional de poder sdo rigidas,
profundas e ndo cedem com facilidade. A dimensdo priméria e profunda da
violéncia, da ganéncia, do desejo de manter e ampliar privilégios combina-se com
instancias mais circunstanciais, embora estas Ultimas nem sempre sejam
verbalizadas, e essa combinacdo caracteriza aliancas fortes e resistentes. (p. 19)

Neste ponto, cabe ainda explicar a opcdo pelo termo “branquitude” em
detrimento de “branquidade”. Conforme descrito por Lourenco Cardoso (2017) os
conceitos de branquitude e branquidade foram utilizados como sinbnimos até o ano
de 2005, quando a pesquisadora Edith Piza cunha diferenciagédo entre ambos.
Segundo Cardoso, esta diferenciacdo consistiria em relacionar branquitude como

oposto de negritude e branquidade como oposto de negridade. Neste sentido, “a

14 SILVA, Priscila Elisabete da. O Conceito de Branquitude: Reflexdes para o Campo de Estudo. In:
MULLER, Tania Mara Pedroso e CARDOSO, Lourengo (orgs.). Branquitude: estudos sobre a
identidade branca no Brasil. Curitiba: Appris, 2017. p. 27.
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‘branquidade’ diria respeito a identidade racial do branco que ndo questiona seus
privilégios raciais, enquanto a ‘branquitude’ refere-se aquele que questiona as
vantagens raciais, caso da prépria Edtih Piza” (CARDOSO, 2017, p. 48).

O branco com branquitude seria o branco exce¢éo, o branco com branquidade seria
regra. Todavia, essa excecdo é formada principalmente pelos estudiosos
brancos da branquitude, pois sdo eles que mais questionam a branquitude
(e/ou branquidade). Piza olhou para si e se diferenciou dos outros brancos ao propor
a distin¢do de branquitude e branquidade. Ao observar para si, ela ‘procurou se
salvar’ (LOPES, 2013), propds uma ideia de conceito e pretendeu aplic-la a
vida; néo extraiu da vida o conceito, pois, na vida, a diferenciacio entre
branquitude e branquidade ndo tem se apresentado ainda relevante. (p. 49)
[grifos meus]

Dada a irrelevancia da diferenciacdo entre ambos os conceitos na vida e
diante do fato de que a grande maioria das autoras e autores referenciados nesta
dissertacdo utilizam o termo branquitude para se referir a identidade branca, optei
por também o utilizar.

Ainda sobre o campo dos estudos criticos da branquitude, cabe ressaltar a
consideracdo de Mara Viveros Vigoya (2018, p. 131):

[...] este campo esta tedrica e politicamente atravessado pelas tensdes ligadas a
contradicdo inerente & raca. De um lado, se insiste em mostrar que a raca é uma
construcdo artificial e histdrica e que, neste sentido, ndo existe, correndo risco de
minimizar seus efeitos bem reais. Do outro, se escolhe documenta-los de forma
detalhada, termina-se por contribuir para pensar a raca como um fendmeno
onipresente e inevitavel, perdendo a oportunidade de denunciar seu carater
arbitrario e construido. Essas tensfes sdo inevitaveis nos campos de pesquisa
sobre a raca e, do ponto de vista tedrico e politico, 0 mais produtivo é dar conta
dessas tensdes sem pretender anula-las.

Ressalto, portanto, que o presente trabalho ndo pretende anular nenhuma das
duas tensdes apresentadas por Vigoya pois, sendo elas inevitaveis, é obrigagdo de
quem as estuda leva-las em consideracdo. Assim, neste trabalho a intencdo sera
demonstrar como: 1) a opressao e o exterminio sob o prisma racial sdo centrais para
explicar os ataques das elites brancas para com o funk; bem como 2) as tecnologias
de vida empregadas no funk séo ferramentas fundamentais para o enfrentamento
destas mesmas estruturas opressivas.

Outro ponto tedrico da pesquisa foi 0 mapeamento das imagens de controle
produzidas pela branquitude acerca dos sujeitos que compdem a cultura funk em

areas marginalizadas da cidade®®. Para tal, é necessario compreender o conceito de

15 E fundamental apontar para o fato de que o funk é consumido em todos os espagos da cidade, mas
sofre represalias apenas em determinados espagos.
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imagens de controle que, segundo Patricia Hill Collins (2019, p. 136), “[...] séo
tracadas para fazer com que o racismo, 0 sexismo, a pobreza e outras formas de
injustica social parecam naturais, normais e inevitaveis na vida cotidiana”. Imagens
de controle séo, portanto, formas de objetificacdo e de justificativa para opresséo
de sujeitos de injustica social.

Para a criagcdo e desenvolvimento do Bazar dos Esquecidos enquanto
categoria analitica foi necessario compreender duas dimensdes. A espacial que
possibilitou o “caminho” da dissertacdo. E a temporal, que informou de que maneira
as dindmicas de memdria e apagamento sao disputadas.

A compreensdo do Bazar enquanto lugar foi formada pelo que Foucault
denominou heterotopia. No texto De espago outros, o autor busca reconstituir o
desenvolvimento historico do espaco ocidental. Este seria composto por trés
momentos: o primeiro seria 0 dos espagos medievais de localizagdo, onde estes
eram entrecruzados hierarquicamente e opostos (ex. sagrados versus profanos); o
segundo seria 0 dos espagos modernos de extensdo, ou seja, a proporcao que
determinados espagos tomam frente a outros (ex. publico versus privado) e; por fim,
0 dos espacos contemporéaneos de alocagdo que seriam espagos ndo estanques, de
passagem, de paradas provisorias ou repouso, nos quais seriamos atraidos para fora
de nds mesmos e de nossos espacgos naturalizados, possibilitando outras formas de
nos enxergarmos e violando as sacraliza¢des de espagos anteriores.

Estes espacgos de alocagéo, conforme classificacdo do autor, sdo divididos
entre utopias e heterotopias. As utopias seriam os ndo lugares, “alocacdes sem o
lugar real” (FOUCAULT, 2013, p. 115), isto €, que “mantém com o espaco real da
sociedade uma relacédo geral de analogia direta ou invertida” (FOUCALT, 2013, p.
115).

Ja as heterotopias seriam uma espécie de utopias realizadas, ou seja,
“simultaneamente representadas, contestadas e invertidas; espécies de lugares que
estdo fora de todos os lugares, embora sejam efetivamente localizaveis”
(FOUCAULT, 2013, p. 116). Seu nome vem da relacao de oposicéao a nao realidade
das utopias. Teriam, de acordo com Foucault, papel efetivo nas sociedades, ndo
existindo, portanto, sociedade que ndo se constitua por heterotopias. Ainda assim,
ndo deveriam ser consideradas universais, pois ndo seriam fenémenos unicos em si
mesmos: mudando e se transformando em decorréncia do tempo e local que

habitam.
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O Bazar dos Esquecidos foi concebido como espago do mercado capitalista
moderno — sacralizado — onde apenas se objetificaria sujeitos e venderia produgdes,
sem absorver suas inten¢des e capacidades. Funciona, portanto, como uma forma
de desvio do encantamento®® produzido por estas obras. Seria a partir deste lugar
sacralizado que se possibilitaria amarrar existéncias a prateleiras do mercado
fonogréafico e preservar a cultura hegemonica sem deixar de lucrar.

Para compreender melhor as dindmicas do mercado fonogréafico apresentei
ainda o conceito de economia politica da musica proposto por Dennis Novaes, tendo
em vista que este amplia e complexifica as relagdes entre produgéo e circulagéo
musical e a industria fonografica, evidenciando as ambiguidades desta dinamica.
Para tal, o autor define quatro dimensdes interligadas que formaréo o conceito:

Primeiro, que a producdo e a circulacdo da musica sdo necessariamente mediadas
por objetos que devem ser levados em conta na rede de relagdes. Em segundo lugar,
as musicas sdo elas mesmas integrantes de um sistema técnico que condensa a
agéncia dos artistas e seus contextos. O terceiro pilar ressalta que em um sistema
capitalista estas musicas sdo mercantilizadas, o que é parte fundamental de seus
modos de produgdo, circulagdo e consumo. Por fim, destaco que as musicas podem
integrar regimes de troca pautados por arranjos que a ideia de mercantilizacdo ndo
explica completamente. E na interacio entre estas quatro dimensdes que reside o
que chamo aqui de economia politica da musica. (NOVAES, 2020, p. 10)

A intencdo na mobilizag8o desta categoria analitica se evidencia, portanto,
na necessidade de dar maior complexidade aos debates acerca das dinamicas
econbmicas e sociais que envolvem a mdsica como um todo e o funk,
especificamente.

Para pensar na temporalidade do Bazar trouxe o que Lélia Gonzalez (1984)
chamou de dialética da consciéncia e da memdria: O substantivo “esquecido” é
composto por duas dimens@es antagbnicas e, que para as intencdes deste trabalho,
serdo centrais: consciéncia e objetificacdo. Segundo Lélia Gonzalez (1984, p. 226),

consciéncia e memoria sdo nogdes antagobnicas, isto é:

16 Utilizo a palavra “encantamento” como referéncia ao conceito de Alfred Gell Gell (1999, p. 163
apud NOVAES 2020, p. 33): “tecnologias de encantamento”. Esta seria responsavel por encantar a
realidade e apresenta-la de forma encantada aos espectadores de determinado processo técnico.
Interessante nesta teoria da arte é a centralidade que os objetos - frutos da criagdo - adquirem, pois
é por meio destes que os espectadores podem inferir sobre as “intengdes e capacidade de quem o
criou” (NOVAES, 2020, p. 33), este processo é chamado de “abducdes de agéncia”. Assim, 0s
objetos sdo centralizados “como mediadores da agdo social, transitando por uma ‘area cinzenta’
onde diferentes inferéncias acerca da causalidade ou intencionalidade séo possiveis” (p. 33). A partir
dessa teoria o0s registros fonograficos/musicais ndo devem ser vistos apenas como “produtos”, mas
como objetos capazes de agéncia e participacédo social®®, ou seja, que alastram ideais e objetivos a
partir das realidades de suas autoras e influem diretamente na realidade de seus interlocutores.
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Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento,
da alienac&o, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se
faz presente. Ja a memoria, a gente considera como o ndo-saber que conhece, esse
lugar de inscricBes que restituem uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da
emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura como fic¢do. Consciéncia
exclui o que memodria inclui. Dai, na medida em que é o lugar da rejeicéo,
consciéncia se expressa como discurso dominante (ou efeitos desse discurso) numa
dada cultura, ocultando memoria, mediante a imposi¢do do que ela, consciéncia,
afirma como a verdade. Mas a memoria tem suas astlcias, seu jogo de cintura: por
isso, ela fala através das mancadas do discurso da consciéncia. O que a gente vai
tentar é sacar esse jogo ai, das duas, também chamado de dialética.

Compreende-se que o Bazar dos Esquecidos remete justamente a dialética
do saber consciente (que esquece) e 0 ndo-saber da memoria (que € esquecida). O
Bazar se constitui, portanto, na oposicdo entre esquecidos-conscientes e 0s
esquecidos-objetificados.

Por fim, trabalhei com dimensbes da antropologia da musica, a fim de
compreender melhor em quais processos 0 funk estd envolvido e como se
organizam expressoes culturais. Para tal, parti da interpretacdo de Dennis Novaes
(2020, p. 8) acerca do conceito de “mundo da arte” de Howard Becker:

Em linhas gerais, um mundo da arte pode ser descrito como uma rede de acao e
cooperacdo coletiva na qual se conformam valores, préticas, e julgamentos
estéticos acerca da arte (Becker 1982). Um dos méritos de Art Worlds, sua obra
classica, é o fato de que Becker ndo omite as materialidades destes mundos,
refletindo sobre objetos fundamentais para o estabelecimento ou ndo de certas
formas de acdo coletiva. Suas analises também traziam & tona redes dindmicas de
cooperagdo constantemente produzidas e reproduzidas pelos atores embora, ao
contrario de Latour, ele ndo tenha proposto um corte epistemoldgico em relagédo ao
conceito de sociedade. Os mundos da arte, para Becker, sdo definitivamente
“formas de organizacdo social”

E por esse motivo que a expressdo “mundo funk” consta no titulo do
trabalho. Desta maneira, € possivel abarcar 0s elementos, pessoas e transito sociais
gue compdem o universo funkeiro.

A orientacdo metodologica da dissertacdo deu-se principalmente pela via
dos estudos raciais e da branquitude. Este campo foi trabalhado de duas formas: a
primeira, analisando a raga enquanto conceito estruturante do poder nas instituigdes
tendo por base as ideias trabalhadas por Maria Aparecida Bento e; a segunda, a
partir da leitura de histéria cultural apresentada por Paul Gilroy (2012) que nédo
compreende o fluxo cultural como limitado as fronteiras do Estado-nacéo,
possibilitando, portanto, uma leitura supranacional (ou afrodiaspérica) das

manifestacdes culturais.
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O mapeamento das imagens de controle, nos termos de Patricia Hill Collins
(2019), relacionadas ao mundo funk, deu-se por meio de pesquisa bibliografica.
Mausicas e letras de funk foram observadas tambem como fontes de resposta e, até
mesmo, de reapropriacdo destas imagens.

Portanto, ndo pretendi manter a andlise restrita a fontes bibliogréficas e
textuais. Estas, apesar de serem de suma importancia, poderiam limitar a
compreensdo, fazendo ver apenas a visdo desses autores. Desta forma, fontes
primarias como letras de mdsicas, poesias e as préprias mdasicas foram
fundamentais para a construgdo do trabalho e também para a melhor compreenséo
dos proprios documentos.

Para tal, foi necessario estar atento ao que MV Bill publicizou como favelés.
Este é um aspecto tipico da cultura carioca, de acordo com Adriana Facina (2008,
p. 1):

a existéncia de uma lingua produzida a partir das intera¢des sociais que ocorrem
nas favelas e que imp8em girias e modas linguisticas ao conjunto dos habitantes
das cidades. Uma das maneiras de se conhecer e de se atualizar com as girias do
momento na cidade € justamente ouvir o funk, que hoje ocupa o lugar do samba na
difusdo e mesmo traducao desses outros falares urbanos do Rio de Janeiro.

A atencdo aos “falares urbanos” foi, portanto, fundamental. Por este motivo,
visdo, audicao e tato atentos aos estimulos da cidade e dos concidadaos foram partes
integrantes da pesquisa, ainda que a circulacdo estivesse prejudicada em
decorréncia da pandemia de coronavirus. Por conta da pandemia, a audicdo atenta
as cancdes e trocas com fontes mais letradas no mundo funk acerca das
particularidades constantes nas letras e nos ritmos foram extremamente necessarias
para a construgdo da dissertacdo. Documentérios e entrevistas entraram também
como fontes complementares para realizar tal letramento. Ressalto ainda que a
experiéncia com a pesquisa de monografia realizada em 2017 também integra parte
deste. Esta possibilitou transito por diversos territorios da cidade, bem como outras
experiéncias de lazer, pesquisa e trabalho.

As experiéncias como muasico do asfalto serviram como fontes de
comparacdo e percepcdo de meus privilégios sociais e raciais, centralizados neste
trabalho. Além disso, os estudos ja realizados na area da Musica serviram engquanto
elementos de sensibilizagdo auditiva para compreensdo (e incompreensdo) das

nuances presentes nas musicas do mundo funk.
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Por fim, destaco ainda o Bazar dos Esquecidos como metodologia propria
deste trabalho. Uma vez constituido como uma heterotopia nos termos
foucaultianos, o préprio Bazar foi 0 ambiente no qual se deu o percurso do trabalho.
Desta forma, o capitulo 2 € um momento de apresentacdo e conceituacdo do Bazar
dos Esquecidos. Ja o capitulo 3, é 0 momento de “passeio” pelos corredores do
Bazar. Em meio a prateleiras e se¢des, sdo apresentadas as versoes objetificadas das
criagdes artisticas do funk e de que forma estas adquirem tal formato. No capitulo
4, chegamos a parte externa do Bazar, momento em que apresento as incidéncias
das relacOes sociais urbanas na estrutura do Bazar.

A ideia do Bazar dos Esquecidos como percurso pretende envolver leitoras
e leitores nas dinamicas tipicas do mercado capitalista e apresentar, de forma
concreta, as invisibilizagbes provocadas por este. Por este motivo, o inicio e o final
dos capitulos sdo compostos por textos em primeira pessoa do plural, onde a
narracdo possui a forma da fala de um vendedor do Bazar, fazendo uso de um
linguajar proprio das elites burguesas contemporaneas. A intencdo foi fazer um
claro e estigmatizado contraponto ao favelés funkeiro.

A Ultima questdo metodoldgica diz respeito aos recursos de narragdo. Em
determinados pontos da narrativa, ndo apenas no inicio dos capitulos, a fala do
narrador-vendedor se confunde com a minha propria, assumindo performances da
branquitude. Faco destaque destes momentos por meio do recurso gréafico italico. O
objetivo deste recurso narrativo e grafico é aproximar, bem como afastar, minhas
falas das do narrador-vendedor que representa o Bazar e, por conseguinte, a prépria
branquitude. Pretendo, por esse meio e também por meio do uso da primeira pessoa
do singular, demonstrar minha proximidade pessoal com o tema de pesquisa®’.

O objetivo geral da pesquisa consistiu em denunciar as formas como o
racismo, o classismo, o patriarcado, o capacitismo e a cisheteronormatividade
infformam a supressdo de manifestagdes culturais subalternizadas. E
especificamente busquei: a) desenvolver uma categoria analitica que auxilie no
processo de percepcdo das dinamicas de extrativismo cultural da branquitude; b)

mapear e interpretar as imagens de controle geradas pela branquitude a respeito da

17 Destaco aqui a aproximacdo, ainda embriondria e experimental, com o conceito de ‘escrevivéncia’
de Conceigdo Evaristo. Ver: Ocupacdo Itad Cultural — Conceicdo Evaristo. Disponivel em:
<https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/conceicao-evaristo/escrevivencia/>. Acesso em: 28 jun.
21.
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cultura funk para justificar sua opresséo; c) compreender as implicacbes normativas
de determinadas dindmicas de poder a partir do funk; d) estabelecer, a partir destes
processos, uma percepcdo mais complexa acerca das dimensdes de violéncias e
esquecimentos, bem como, de resisténcias e permanéncias — pensadas para além
das dimensdes de controle.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, chamado Onde estamos e quem
somos?, apresento o Bazar dos Esquecidos enguanto espaco heterotopico onde
ocorrerdo as discussdes propostas. Para tal, conceituo o Bazar enquanto espaco do
mercado capitalista e um (anti)lugar, nos termos foucaultianos. Na sequéncia,
explico quem sdo os esquecidos, buscando compreender as duas dimensdes deste
esquecimento, a partir da leitura de Lélia Gonzalez. Por fim, apresento a
neutralidade como valor fundamental do Bazar dos Esquecidos, acrescentando a
esta discussdo a questdo tecnolégica como fator de “encantamento” afrofuturista,
bem como mecanismo de controle.

O segundo capitulo é dedicado a apresentacdo das Prateleiras do Bazar,
nele busco demonstrar o que é ofertado neste espaco. Com este intuito, trago o
conceito de imagens de controle nos termos de Patricia Hill Collins para a conversa.
Em seguida, apresento quais as suas aplicac6es na realidade brasileira segundo as
analises de Winnie Bueno, Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro. Uma vez apresentadas
as imagens de controle no Brasil, busco identificar algumas delas no mundo funk.
Ao final, fago um mapeamento destas imagens em procedimentos policiais a partir
de levantamento jurisprudencial e procedimental realizado por Eduardo Baker
Pereira.

Por fim, no terceiro capitulo, intitulado de Debate Ruidoso nos Labirintos
da Cidade, faco o movimento de saida do Bazar. Neste momento procuro situa-lo
no contexto urbano carioca. Partindo das contribui¢Ges de Milton Santos, faco uma
breve sintese do desenvolvimento historico do meio geografico e procuro entender
como se formam os territorios urbanos contemporaneos. Em seguida, a partir da
leitura de Ana Flauzina, Thula Pires e Frantz Fanon, penso nas divisdes
contemporaneas do territério urbano carioca orientadas pelas opressdes
interseccionadas de género, raca, classe e sexualidade. Uma vez compreendidas as
dindmicas urbanas contemporaneas, apresento o mundo funk como parte destas e
que, por isso, caracteriza-se como uma cultura popular de massas nos termos de

Milton Santos.
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2.
Onde estamos e quem somos?

Ol4a, sejam muito bem-vindos ao Bazar dos Esquecidos! Ao longo das
préximas paginas nossa proposta sera conduzi-los por este espaco e ndo apenas
apresenta-lo, mas demonstrar quem somos, o que ofertamos e quais as condi¢fes
para pagamento de nossas exclusivissimas ofertas. Ao final, concordando com os
termos — ou ndo —, sempre possibilitamos a compra.

Neste capitulo, no entanto, restringiremo-nos a apresentar as ideologias,
digo, os valores que orientam nosso espaco, quem o gerencia, a que publico ele se
dirige e que tipo de objetos ofertamos. Se vocé, prezado leitor, chegou até aqui é
possivel que se enquadre no perfil privilegiado de nosso publico-alvo. Afinal,
sabemos que acesso a pds graduacdo no Brasil é reservado para pouquissimas
pessoas*® de perfil socioecondmico e racial bem definidos. Abrir uma dissertagio
para leitura torna-se, portanto, ato contraintuitivo frente aos habitos da imensa
maioria da populagdo brasileiral®. Se por alguma obra do acaso (ou de politicas
afirmativas), vocé néo se adequar neste perfil, fique tranquilo, nosso Bazar trabalha
com o maximo de eficiéncia para sempre expandir sua clientela.

Voltando ao presente capitulo, de inicio, analisaremos a composicao e o que
surge a partir de nosso nome, buscaremos evidenciar nossos distintos
empreendedores e quais 0s objetivos deste empreendimento analitico. A que ideias
remete a palavra bazar? Quem séo os esquecidos? O que podemos comprar por ali?
Serdo algumas das questBes que orientardo esta passagem. A finalidade sera
ambientar o percurso que se seguira ao longo de todo o trabalho.

Na segunda parte deste capitulo, trataremos de forma mais aprofundada
nossos valores institucionais, abordando como todas as nossas acées operam sob a

irredutivel légica da neutralidade. Neste trecho, demonstraremos os pilares

18 SALDANA, Paulo. Apenas 0,8% dos brasileiros de 25 a 64 anos concluiram curso de mestrado.
Folha de S. Paulo, Sd Paulo, 10 set. 2019. Educagdo. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2019/09/acesso-a-mestrado-no-brasil-e-16-vezes-
menor-do-que-em-paises-ricos.shtml>. Acesso em: 10 out. 2020.

19 Tal afirmac&o diz muito a respeito das perversas politicas nacionais de sucateamento educacional
ampliadas ao longo dos Gltimos anos e nada a respeito de vontades e preferéncias da maioria da
populacao brasileira.
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epistemoldgicos que nos orientam, como a invisibilidade atua por aqui e qual a

influéncia das tecnologias em nossas ofertas.

2.1
Sobre o Empreendimento Analitico

2.1.1
Bazar

Afinal de contas o que é um bazar? De acordo com o dicionario Caldas
Aulete, existem oito defini¢des possiveis para o termo:

Bazar. sm.

1. Loja em que se vendem artigos variados, esp. quinquilharias e brinquedos.

2. Venda de artigos variados, em igrejas, clubes etc., ger. para fins beneficentes:
Vai haver um bazar de Natal na escola.

3. P.ext. Pavilhdo, tenda ou sala onde se d& essa venda: Foram até o bazar da igreja.
4. Venda a precos bastante reduzidos, realizada por grifes e lojas em geral: A loja
da galeria fard um bazar para incrementar as vendas.

5. Mercado publico, ordinariamente coberto, nos paises orientais: os bazares de
Constantinopla, de Esmirna.

6. P.ext. Loja onde se vendem objetos usados, mas de certo valor, como quadros,
louca chinesa, cristais etc.

7. Fig. Centro de grande importancia ao qual afluem mercadorias: Liverpool e
Bombaim sdo grandes bazares.

8. Lus. Lugar publico onde se vendem hortalicas, carnes, laticinios e produtos de
uso doméstico; MERCADO

[F.: Do persa bazar.]

Fica claro, com base em uma breve andlise das defini¢des transcritas acima,
que este termo remete fundamentalmente a dindmicas de trocas mercadologicas,
ainda que distintas. Considerando, portanto, que este trabalho procurara
compreender as dindmicas de poder dentro e ao redor da industria fonografica, mais
especificamente, quando esta dialoga com o mundo funk?®, é importante mantermos

olhar atento também a inddstria do entretenimento??.

20 Sobre 0 mundo funk e ‘mundos da arte’: ver a introducéo.

21 N3o abordarei nesta parte as discussdes mais especificas em torno do nascimento da industria
cultural, pois os antecessores do mundo funk e o préprio mundo funk ja surgem em meio ao processo
de expanséo da globalizacéo.
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2.1.1.1
Mercado

A industria do entretenimento comeca a avancar ao final dos anos 1970 em
meio a mudancas sociais, politicas e econdémicas que reestruturam a atividade
produtiva e concentram-na em servicos neoliberais e da globalizagdo. E neste
contexto que Ana Carolina Mattoso Lopes (2017) afirma haver um crescimento
ainda maior de mercantilizagdo do lazer que resulta na industria do entretenimento
se tornando “um dos mais poderosos instrumentos para a globalizacéo cultural” (p.
93).

E interessante notar também de que forma a figura do consumo se
transforma nesta fase do capitalismo global. De acordo com Milton Santos (2003,
p. 23) é a partir da globalizacdo que o consumidor passa ser produzido pelas
“empresas hegemonicas” antes mesmo da producgéo dos proprios produtos:

Também o consumo muda de figura ao longo do tempo. Falava-se, antes, de
autonomia da producdo, para significar que uma empresa, ao assegurar uma
producdo, buscava também manipular a opinido pela via da publicidade. Nesse
caso, o fato gerador do consumo seria a produgdo. Mas, atualmente, as empresas
hegeménicas produzem o consumidor antes mesmo de produzir os produtos. Um
dado essencial do entendimento do consumo € que a producao do consumidor, hoje,
precede & producdo dos bens e dos servigos. Entdo, na cadeia casual, a chamada
autonomia da producdo cede lugar ao despotismo do consumo. Dai, o império da
informacdo e da publicidade.

A industria do entretenimento se torna, portanto, instrumento que possibilita
a producdo dos consumidores e, consequentemente, de seus habitos de consumo.
Para atingir tal objetivo, ela

[...] ndo se limita a cultura, a arte, 0 audiovisual, mas tem uma abrangéncia maior,
envolvendo o esporte, o turismo, a gestdo das cidades, os grandes
empreendimentos de lazer, a diversao noturna, entre outros. Ela engloba a industria
cultural, mas vai além dela. (LOPES, 2017, p. 93)

A abrangéncia da industria do entretenimento é uma discussdo importante,
mas nado sera objeto de analise da presente discussao. Para este trabalho, aterei-me
a dimenséo cultural desta, tendo em vista que o assunto por aqui € o mundo funk e
este € uma expressao da cultura afro diaspérica no Brasil:

Mar, movimento, mistura sdo metaforas que déo vida ao sentido poético da
cultura negra contemporanea. Fundamental na constituicdo do mundo moderno
ocidental, mas situada com toda violéncia a sua margem, essa cultura tem origem
hibrida nas viagens de antigos navios. MUsica, danca e estilo sdo as marcas dessa
cultura que desafia as fronteiras dos estados-na¢ao com seus padroes de ética
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e estética. Disseminacédo € a forma de sua trajetoria. Diasporico é o estilo de sua
identidade, que s6 pode ser entendida no plural (GILROY, 2001).

Nos suburbios e nas favelas da cidade do Rio de Janeiro, o hip-hop da Flérida
recebe o nome de funk. Logo nos primeiros dez anos de existéncia, essa préatica
musical deixa de ser uma simples imitacdo ou reproducdo da forma e estilo que
haviam sido afetuosamente tomados de empréstimo dos negros de outros locais
para se transformar num ritmo que conjuga a estética do hip-hop as praticas
negras das favelas cariocas. No funk encontramos véarias performances que
evidenciam essa mescla: a fala cantada do rapper, muitas vezes, carrega a
energia dos puxadores de escola de samba, as habilidades do corpo do break
sdo acentuadas com o rebolado e a sensualidade do samba e o sampler vira
batida de um tambor ou atabaque eletrénico. (LOPES; FACINA, 2012, p. 194)
[grifos meus]

A partir do trecho transcrito acima, fica claro como o funk é parte integrante
da cultura afro diaspdrica e dos fluxos transnacionais do Atlantico negro (GILROY,
2012, p. 57). E justamente na relacéo entre as culturas subalternizadas e o mercado
capitalista que o debate acerca da industria cultural vai ganhando uma
complexidade maior. Em meio as vérias dindmicas de apropriacao, reapropriacao e
negociacdo, a categorizacdo dicotdmica de qual producéo cultural seria relevante e
qual seria mero produto de mercado perde o sentido. Esta disputa, na realidade,
escancara o racismo que culmina na desvalorizacdo de estéticas ndo eurocéntricas,
sob um falso argumento de falta de engajamento politico e/ou autenticidade.

A este respeito, Dom Fild, fundador da equipe de som Soul Grand Prix —
uma das maiores do movimento Black Rio —, faz colocacdo precisa em entrevista
da década de 1970 a Revista Veja:

Por que se aceita com toda a naturalidade que a juventude da zona sul se vista
de jeans, dance o rock, frequente discoteca e cultue Mick Jagger, enquanto o
negro da zona norte ndo pode se vestir colorido, dangar o soul e cultuar James
Brown? [...] Por que o negro da zona norte deve aceitar que o branco da zona sul
(ou da zona norte) venha lhe dizer o que é auténtico e proprio ao negro brasileiro?
Afinal, nds que somos negros brasileiros nunca nos interessamos em fixar o
que é auténtico e proprio ao branco brasileiro. (Veja 1976 apud Alberto 2009,
78) [grifos meus]

Fica evidente, a partir da fala transcrita, como o racismo orienta esse tipo de
critica. A musica, especificamente, traz de forma muito intensa essas discussoes,
pois

N&o € nada novo declarar que para nés a masica, o gesto e a danca sdo formas de
comunicacdo, com a mesma importancia que o dom do discurso. Foi assim, que
inicialmente conseguimos emergir da plantation: a forma estética em nossas
culturas deve ser moldada a partir dessas estruturas orais. (GLISSANT, 1989 apud
GILROY, 2012, p. 162)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912059/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912059/CA

30

Assim, por mais que dialoguem com o mercado capitalista, olhar para as
expressdes culturais afro diaspdricas, em especial, a musica, a partir de lentes
estéticas eurocéntricas, € reduzi-las a um lugar improprio e insuficiente. Alem
disso, € importante compreender a dimensdo de poder que se esconde por trés da
hipervalorizacgdo do discurso verbal, afinal

[...] é preciso estar cientes que a palavra também tem a funcdo de marcar
distingBes sociais entre as pessoas que falam “certo” e as que falam “errado”. E
evidente que as regras do uso da palavra ndo sdo democraticamente distribuidas
pelos membros de uma mesma sociedade e isso tem sua razdo de ser: 0 uso da
palavra identifica classe social e garante acesso a privilégios. As regras
ortograficas e gramaticais servem tanto para sofisticar a expressdo, permitir
descricGes complexas e defini¢des especificas quanto para restringir o cruzamento
de fronteiras sociais por quem n&o as domina.

A palavra identifica as pessoas “simples” que utilizam uma linguagem “simples”,
gue devem ter expectativas “simples” e ter acesso a direitos “simples”. A palavra
identifica pessoas mais “elaboradas”, com linguagem “elaborada”, que devem
ter, por isso, pensamento e expectativas “complexas” e acesso a recursos que
Ihes permitam gestar uma vida “complexa e elaborada”.

A palavra marca o certo e o errado e se transforma em instrumento fundamental de
luta pela razdo. A palavra tem a funcdo de construir sentidos e quem tem mais
poder tem mais condi¢cdes de difundir o sentido da palavra que melhor convém a
seu interesse. A palavra é uma abstracdo, um vazio que precisa de preenchimento,
mas quem pode preencher esse vazio? Quem pode definir e redefinir sentidos? A
palavra é um campo de batalha pelo poder.

Para desenvolver uma maneira adequada de usar as palavras é necessario
investimento de tempo e de dedicagcdo para estudar, refletir, nutrir novos
pensamentos e exercitar a expressdo de suas percepgdes sobre 0 mundo buscando
sempre novas palavras que possam ampliar essa habilidade. Tempo ndo é um
recurso disponivel para quem precisa garantir sua prépria existéncia na luta
cotidiana pela sobrevivéncia.

O acesso as regras de uso da palavra revela uma das mais profundas
desigualdades sociais, estabelecendo barreiras entre privilegiados e
injusticados histéricos. (SANTOS, 2018, p. 154) [grifos meus]

Compreendendo a apreensdo do discurso verbal por meio da dita “norma
culta” e a insuficiéncia das lentes estéticas eurocentradas para dimensionar 0s
discursos musicais das culturas afro diasporicas, utilizarei ao longo do trabalho o
conceito de economia politica da musica proposto por Dennis Novaes (2020), tendo
em vista que este amplia e complexifica as relagdes entre produgéo e circulagéo
musical e a industria fonografica, evidenciando as ambiguidades desta dinamica.
Para tal, o autor define quatro pilares de dimensdes interligadas que formardo o
conceito:

Primeiro, que a producéo e a circulagdo da musica sdo necessariamente mediadas
por objetos que devem ser levados em conta na rede de relagdes. Em segundo lugar,
as musicas sdo elas mesmas integrantes de um sistema técnico que condensa a
agéncia dos artistas e seus contextos. O terceiro pilar ressalta que em um sistema
capitalista estas musicas sdo mercantilizadas, o que é parte fundamental de seus
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modos de produgdo, circulagdo e consumo. Por fim, destaco que as musicas podem

integrar regimes de troca pautados por arranjos que a ideia de mercantilizacao ndo

explica completamente. E na interacao entre estas quatro dimensdes que reside

0 que chamo aqui de economia politica da musica. (NOVAES, 2020, p. 10)

[grifo meu]

A intencdo na mobilizacao desta categoria analitica se evidencia, portanto,
na necessidade de dar maior complexidade aos debates acerca das dinamicas
econbmicas e sociais que envolvem a mdsica como um todo e o funk,
especificamente.

Em relacdo a economia musical, Novaes ressalta como o0 registro
fonogréafico (por meio das tecnologias de gravacdo) possibilitou novas formas de
relacio entre sonoridades e ouvintes. E por meio destes registros que musicalidades
do mundo inteiro comecam a se conectar e “que a musica gravada adquire contornos
de mercadoria” (2020, p. 31).

Producdo, circulacdo e consumo musical adquirem outras facetas uma vez
que os fonogramas passam a ser distribuidos em forma de midia autbnoma e néao
apenas mediados por partituras ou execugdes ao vivo. Ainda assim,

Mesmo quando as musicas sdo mercantilizadas, a circulacdo de pessoas € parte
integrante da economia musical. Sugiro que atentarmos para essa caracteristica traz
a tona o poder da musica de carregar e mobilizar afinidades, temporalidades
e territérios, género, raca e classe, se envolvendo em relag6es de troca que ndo
sao pautadas apenas por orientacGes mercadoldgicas. Isso ndo significa deixar
de lado 0 modo como producéo e circulacdo articuladas em um sistema capitalista
influenciam a prética artistica. (NOVAES, 2020, p. 31) [grifo meu]

Fica evidente, portanto, que existem influéncias na economia musical que
vao além dos desejos e movimentos da industria fonografica, ainda que esta tenha
grande relevancia nestes processos. A esse respeito Paul Gilroy (2012, p. 210)
destaca:

A aridez desses trés termos cruciais — producdo, circulacdo e consumo — leva a que
se dé pouca atengdo aos processos nacionais-externos neles envolvidos aos quais
tais negociacdes se referem. Cada um deles, de maneira contrastante, abriga uma
politica da raca e do poder que é dificil abarcar, para ndo falar em apreciar
integralmente, por meio das categorias por vezes cruas que a economia politica e a
critica cultural europeia articulam em suas tentativas de andlise da etnia da cultura.
O termo “consumo” possui associagfes particularmente problematicas e
precisa ser cuidadosamente analisado. Ele acentua a passividade de seus
agentes e reduz o valor de sua criatividade, bem como do significado
micropolitico de suas acfes no entendimento das formas de autodisciplina e
resisténcia conduzidas na vida cotidiana. [grifo meu]

Os fluxos atlanticos invalidam, portanto, anélises meramente dicotdmicas

das dinamicas mercadoldgicas. O consumo de determinada mercadoria ndo anula a
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poténcia criativa de seus autores-agentes, muito pelo contrario, em diversos casos
conseguir a comercializacdo destas mercadorias é fruto de extremo potencial
criativo e de adaptacdo social e tecnoldgica.

A poténcia tecnologica revela ainda um importante conceito para a
economia politica da musica que é o que Alfred Gell (1999, p. 163 apud NOVAES
2020, p. 33) denomina “tecnologia do encantamento”. Esta seria responsavel por
encantar a realidade e apresentd-la de forma encantada aos espectadores de
determinado processo técnico. Interessante nesta teoria da arte é a centralidade que
0s objetos — frutos da criagdo — adquirem, pois € por meio destes que 0s
espectadores podem inferir sobre as “intengdes e capacidade de quem o criou”
(NOVAES, 2020, p. 33), este processo € chamado de “abducdes de agéncia”.
Assim, 0s objetos sdo centralizados “como mediadores da a¢éo social, transitando
por uma ‘area cinzenta’ onde diferentes inferéncias acerca da causalidade ou
intencionalidade sdo possiveis” (NOVAES, 2020, p. 33). A partir dessa teoria 0s
registros fonograficos/musicais ndo devem ser vistos apenas como produtos, mas
como objetos capazes de agéncia e participagao social, ou seja, que alastram ideais
e objetivos a partir das realidades de seus autores e influem diretamente na realidade
de seus interlocutores. No caso de objetos decorrentes dos fluxos do Atlantico
negro, como o funk carioca e o soul, eles influenciam a sociedade a ponto de
desafiar os limites dos proprios Estados-na¢ao modernos (NOVAES, 2020, p. 34).

A fim de concluir a conceituagdo de economia politica da mdsica, é
importante trazer a dimensdao de “instigar os corpos ao movimento” (NOVAES,
2020, p. 34). E este poder de instigacdo de corpos por meio de objetos sonoros que
se mostra fundamental para compreender a poténcia de movimentos musicais como
o funk carioca e seu antecessor direto o Black Rio?2. O fator dancante é central
nestas expressdes musicais e denotam suas capacidades de agéncia direta sobre os

corpos envolvidos.

22 Sobre a relacéo entre Black Rio e Funk v. NOVAES, 2020, p. 24-44.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912059/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912059/CA

33

2.1.1.2
(anti)Lugar

Uma vez analisada a dimensdo mercadoldgica (e suas complexidades) a que
remete o termo ‘bazar’, é importante trazer uma segunda dimens&o constante nele:
a espacial. Esta esta presente em quase todas as definicdes do verbete — reproduzido
acima — do dicionario Caldas Aulete, com excecdo das de nimero 2 e 4. Assim,
podemos afirmar que o Bazar dos Esquecidos é também um lugar. Mas que lugar?

Tempo e espaco sdo nogBes que permeiam o imaginario e o pensamento
ocidental modernos. De acordo com Michel Foucault vivemos, na
contemporaneidade, a época do espacgo, da geografia, onde o que importa séo
lugares e ndo o tempo como progressao histérica. Entretanto, uma ruptura ndo pode
ser levada em Gltima instancia, pelo motivo de que a concepcao espacial ocidental
é histdrica (FOUCAULT, 2013).

A época atual seria talvez sobretudo a época do espaco. Estamos na época da
simultaneidade, estamos na época da justaposicdo, na época do proximo e do
distante, do lado a lado, do disperso. Estamos em um momento em que 0 mundo é
experimentado, creio, menos como uma grande vida que se desenvolveria atraves
do tempo, do que como uma rede que liga pontos e entrecruza seu emaranhado.
(FOUCAULT, 2013, p. 113)

A partir destas observacfes Foucault busca reconstituir o desenvolvimento
historico do espaco ocidental. Este seria composto por trés momentos: 0 primeiro
seria 0 dos o0s espacos medievais de localizacédo, onde estes eram entrecruzados
hierarquicamente e opostos (ex. sagrados versus profanos); o segundo seria o dos
espacos modernos de extensdo, ou seja, a propor¢cdo que determinados espagos
tomam frente a outros (ex. publico versus privado) e; por fim, o dos espagos
contemporaneos de alocagéo que seriam espagos ndo estanques, de passagem, de
paradas provisérias ou repouso, nos quais seriamos atraidos para fora de nos
mesmos e de nossos espacos naturalizados, possibilitando outras formas de nos
enxergarmos e violando as sacralizagcbes de espacos anteriores (FOUCAULT,
2013).

Estes espacos de alocagédo, conforme classificacdo do autor, sdo divididos
entre utopias e heterotopias. As utopias seriam o0s nado lugares, “alocaces sem o
lugar real” (FOUCAULT, 2013, p. 115), isto &, que “mantém com o espaco real da
sociedade uma relagdo geral de analogia direta ou invertida” (FOUCAULT, 2013,
p. 115).
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Ja as heterotopias seriam uma espécie de utopias realizadas, ou seja,
“simultaneamente representadas, contestadas e invertidas; espécies de lugares que
estdo fora de todos os lugares, embora sejam efetivamente localizaveis.”
(FOUCAULT, 2013, p. 116) Seu nome vem da relacdo de oposic¢do a nao realidade
das utopias. Teriam, de acordo com Foucault, papel efetivo nas sociedades, ndo
existindo, portanto, sociedade que ndo se constitua por heterotopias. Ainda assim,
ndo deveriam ser consideradas universais, pois ndo seriam fenémenos unicos em si
mesmos: mudando e se transformando em decorréncia do tempo e local que
habitam.

Interessante e relevante reflexdo para os fins desta secdo propde Foucault
(2013, p. 116) ao analisar a ambivaléncia do espelho:

E creio que entre as utopias e essas alocagdes absolutamente outras, essas
heterotopias, haveria, sem ddvida, uma espécie de experiéncia mista, conjugada,
que seria o espelho. O espelho, afinal de contas, &€ uma utopia, pois é um lugar
sem lugar. No espelho, eu me vejo onde ndo estou, em um espaco irreal que se
abre virtualmente atras da superficie; estou ali onde ndo estou; uma espécie de
sombra que me confere minha prépria visibilidade, que me permite olhar-me
ali onde sou ausente: utopia do espelho. Mas é igualmente uma heterotopia, na
medida em que o espelho existe realmente e tem, no local que eu ocupo, uma
espécie de efeito de retorno; é a partir do espelho que me descubro ausente do
local onde estou, j& que me vejo ali. A partir desse olhar, que de certa forma se
dirige a mim, do fundo desse espaco virtual do outro lado do vidro, eu retorno a
mim e recomeco a dirigir meus olhos a mim mesmo e a me reconstituir ali onde
estou. O espelho funciona como uma heterotopia, no sentido de que ele torna esse
local, que eu ocupo no momento em que me olho no vidro, a0 mesmo tempo
absolutamente real, em ligacdo com todo o espaco que 0 cerca, e
absolutamente irreal, ja que tal local precisa, para ser percebido, passar por
esse ponto virtual que esta ali. [grifos meus]

A letra da cancdo ‘Sampa’ de Caetano Veloso sintetizaria a dimenséo
narcisica do espelho? como exemplo mais bem acabado daquilo é bonito, que
existe e influencia com protagonismo no real: o Gnico parametro de existéncia
humana plena. A dimensdo heterotopica do espelho, ao contrario, possibilita a
percepcdo de auséncia dos lugares tidos como sagrados nas sociedades, como as
instituicdes. Dessacraliza a existéncia real, escancarando a auséncia. Ou, no nosso

caso, 0 esquecimento.

23 “E que narciso acha feio o que néo é espelho” (VELOSO, 1978).
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O Bazar dos Esquecidos funciona de forma similar a dimens&o heterotopica
do espelho, possibilitando aos sujeitos nele objetificados a percepcdo do
esquecimento ativo de quem os objetifica?,

Essa possibilidade, no entanto, é efeito colateral produzido a partir da
prépria existéncia dubia e ambivalente do Bazar. Este foi concebido como espaco
do mercado capitalista moderno — sacralizado — onde apenas se objetificaria
sujeitos e venderia producdes, sem absorver suas intencdes e capacidades.
Funcionaria, portanto, como uma forma de desvio do encantamento produzido por
estas obras. Seria a partir deste lugar sacralizado que se possibilitaria amarrar
existéncias as prateleiras do mercado fonografico e preservar a cultura hegemonica
sem deixar de lucrar.

Parto da dubiedade, para evidenciar que o Bazar dos Esquecidos € um
antilugar, uma heterotopia, ndo sendo, portanto, dicotomizavel. Ao mesmo tempo
que é criado para a apropriacdo sem ressentimentos por parte de seus proprietarios,
viabiliza (em forma de efeito colateral) sua reapropriacdo, ou seja, a subversédo da
nocdo de propriedade deste espaco, a ponto de os esquecidos (frutos do
esquecimento) poderem obter ganhos materiais e falar de si de dentro do préprio
Bazar, ainda que por entrelinhas estéticas. O lugar social ocupado por sujeitos racial
e socialmente subalternizados é estanque para a normalidade de nossas sociedades,
desta forma, romper com estes espagos por meio de ascensdo socioeconémica e
criacdo estética prdpria seriam comportamentos desviantes. Esta ambivaléncia
torna o Bazar um espaco de fora da fronteira espacial ocidental moderna,
caracterizado pela passagem, por posicionamentos moveis.

De forma mais concreta, o lugar do Bazar se materializa a partir do momento
em que as culturas do asfalto e da favela se chocam. Do choque inicial, surge a
reacdo desmedida, que visa a destruicdo daquilo que ndo se entende. Isto ocorreu,
por exemplo, nos assim chamados “arrastdes” de 1992:

Um acontecimento foi crucial para que tal imagem dos funkeiros ganhasse forca:
os chamados “arrastes”. Vale destacar que esse termo foi 0 nome dado pela midia
para uma suposta “invasdo” de uma das praias mais famosas do Rio de Janeiro por
centenas de jovens funkeiros, habitantes de favelas, que, segundo os jornais, sO
estavam la para sagquear os banhistas de classe media. Como ja destaquei, o funk
ndo teve inicio com o “arrastdo”, mas esse evento acelerou 0 seu processo de
popularizacdo, arremessando os jovens das favelas para o centro do cenario
midiatico. Tal evento, amplamente noticiado e estudado por criticos culturais (cf.

2 No proximo item, tratarei diretamente acerca das duas dimenses dos “esquecidos” e o
esquecimento ativo como estratégia de apagamento.
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Herschmann, 2000; Yudice, 2006; Arce, 1997), tornou-se uma espécie de marco
no imaginario coletivo da historia do funk e da vida social da cidade. (LOPES,
2011, p. 34)

Este episddio pode ser compreendido, nos termos da autora, como 0 marco
coletivo na histéria do choque entre o funk e a vida social das elites da cidade do
Rio de Janeiro. Até aquele momento, pouco se falava sobre a existéncia do funk
nos veiculos de comunicacgdo corporativos e hegemonicos, ainda que os bailes, ha
época, ja movimentassem milhares de pessoas nas favelas e clubes da cidade, em
especial na Zona Norte. Ainda assim, € necessario destacar a cobertura midiatica
hegeménica como uma das principais responsaveis pelos subsequentes ataques a
cultura funkeira, ndo apenas por meio dos veiculos de comunicacdo, mas tambem
por meio de acOes policiais e CPIs na Camara Municipal do Rio de Janeiro. Assim
como em outros momentos da histéria do pais, o papel da midia corporativa é
central na mobilizacdo do medo branco. A questdo racial branca esta no centro da
perseguicdo ao funk, portanto.

Todavia, antes da virada do século, os artistas mais ligados ao subgénero do
funk conhecido como melody comegcam a ter muita entrada nessas mesmas midias
e também nas principais gravadoras. Simultaneamente ao movimento de
criminalizacdo, existe um movimento de abertura do mercado fonografico para
determinados artistas do mundo funk.

E nesse momento que identifico o surgimento do Bazar dos Esquecidos, ali
ele é forjado, quando passa a representar maiores ganhos a industria fonografica
(que identifica o potencial de mobilizacdo e de reversao dessa mobilizagdo em lucro
financeiro) e passa a ser vendido ao asfalto de uma forma mais leve, limpa e
controlada, a fim de a ndo representar riscos & manutencdo das assimetrias sociais
existentes. N&o a toa, o subgénero que mais adentra o mercado fonografico nesta
fase € o melody, que é caracterizado por suas letras romanticas e arranjos mais
pomposos. Aproximando-se mais estética da musica pop e, portanto, mais familiar
aos ouvidos da branquitude.

Cabe ressaltar ainda, como a interacdo entre mercado fonogréafico, midia
corporativa e a pratica estatal sdo fundamentais para o surgimento e manutencéo do
Bazar. Sdo estas estruturas que proporcionam a prosperidade deste. Note-se que sua
prosperidade € condicionada a uma estrutura muito semelhante a que sustenta os

privilégios da branquitude e isso nao € acidente.
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Essa fase possibilita, entretanto, um crescimento significativo da economia
funkeira, dentro e fora da favela. E claro que isso ndo é fruto de boa vontade das
elites, tanto que os movimentos por criminalizacdo seguiram e seguem com forca
até os dias de hoje. No entanto, o que quero destacar ¢ a ambivaléncia das dindmicas
constantes no Bazar dos Esquecidos que, por isso, 0 caracterizam como uma

heterotopia.

2.1.2
Esquecidos

Recorro novamente ao recurso do diciondrio para compreender 0s
significados possiveis da palavra “esquecidos”:

Esquecido

a.

1. Que se esqueceu, que nao foi lembrado (documento esquecido)

2. Abandonado, desprezado: "O arco pende-lhe ao ombro, esquecido e inatil" (José
de Alencar, Ubirajara))

3. Diz-se de pessoa que esquece das coisas com frequéncia; DESMEMORIADO
4. Diz-se de galo que ndo tem espordes ou 0s tem atrofiados

5. Pop. Diz-se parte do corpo que perdeu (permanente ou momentaneamente) a
sensibilidade, a capacidade de movimentar-se etc.

6. RS Diz-se de cavalo que ndo desenvolveu colmilhos, os dentes caninos

7. Que estd absorto em pensamentos, meditacdo: “Ficou calada, com o olhar
esquecido no tapete, movendo languidamente o leque..." (Eca de Queirés, Os
maias))

sm.

8. Individuo que ndo tem boa memodria.

9. Aquilo ou aquele que existe em um lugar e de que as pessoas ndo se lembram
(por desinteresse ou pela pouca importancia): os esquecidos da sociedade.

[F.: Part. de esquecer.]

E possivel concluir que da palavra “esquecido” emerge, fundamentalmente,
a questdo temporal. Esta dimensdo também auxilia na compreenséo de que o Bazar
dos Esquecidos é uma heterotopia, nos termos de Foucault, pois se trata de espago
concebido historicamente, aos moldes das espacialidades ocidentais.

O substantivo “esquecido”, no entanto, € composto por duas dimensdes
antagonicas?® e que, para as intengGes deste trabalho, serdo centrais: consciéncia e
objetificagdo. Segundo Lélia Gonzalez (1984, p. 226), consciéncia e memoria séo
no¢Oes antagonicas, isto é:

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do
encobrimento, da alienacgdo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o

25 Ver as definicdes do dicionario de nimero 8 e 9.
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discurso ideoldgico se faz presente. J4 a memoria, a gente considera como o nao-
saber que conhece, esse lugar de inscri¢des que restituem uma histéria que
néo foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura
como ficgdo. Consciéncia exclui o que memdria inclui. Dai, na medida em que €
o lugar da rejeicdo, consciéncia se expressa como discurso dominante (ou efeitos
desse discurso) numa dada cultura, ocultando memoria, mediante a imposi¢do do
que ela, consciéncia, afirma como a verdade. Mas a memaria tem suas astdcias, seu
jogo de cintura: por isso, ela fala através das mancadas do discurso da consciéncia.
O que a gente vai tentar é sacar esse jogo ai, das duas, também chamado de
dialética. [grifos meus]

Compreende-se que o Bazar dos Esquecidos remete justamente a dialética
do saber consciente (que esquece) e 0 ndo-saber da memoria (que € esquecida). O
Bazar se constitui, portanto, da oposicdo entre esquecidos-conscientes e 0s

esquecidos-objetificados.

2.1.2.1
Esquecidos-conscientes

O esquecimento no senso comum é compreendido como ato incidental,
involuntario. O ato de esquecer costuma ser ligado a uma passividade intrinseca,
portanto. Independentemente de versbes que possam alertar para algum viés
involuntario do esquecimento, para compreender o Bazar dos Esquecidos sera
necessario pensar nele como ato ativo.

Quem sdo, portanto, os esquecidos que ddo nome ao empreendimento
analitico? Neste ponto, € valido ressaltar que este esquecimento ativo, nomeador e
norteador do Bazar, é realizado de forma sistémica dentro de nossa sociedade, a
partir das estruturas que estabelecem hierarquias raciais entre sujeitos diversos.
Interessa, portanto, compreender quem se utiliza deste como estratégia, ou seja,
quem o criou, 0 mantém e alimenta com as finalidades descritas no item anterior?®.
Desta forma, é necessario atrelar este esquecimento ativo as nogdes de hegemonia
e privilégio, compreendendo que 0s esquecidos-conscientes podem esquecer, pois
podem existir e ser: quem €, (pode) esquece(r).

Aproveito para destacar que 0S esquecidos-conscientes  sdo
simultaneamente consumidores e associados do Bazar dos Esquecidos. Nao
compreendo que haja diferenca entre os que ofertam as mercadorias (donos dos

meios de producéo e distribuicdo fonografica) e os que consomem. Existe sim um

%V, o item “Bazar” (2.1.1).
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grau de distingdo entre os momentos de choque com a “porta de vidro” dos
privilégios brancos (PIZA, 2003)?', mas para a classificacdo de esquecidos-
conscientes, ndo fara diferenca. Compreendo que independentemente de 0s
privilégios estarem ou ndo visiveis aos privilegiados, consumir, nos termos do
Bazar é associar-se a este.

Parto da definicdo de Frantz Fanon (2008, p. 26) para afirmar que o
esquecimento ativo, que constitui o Bazar, € consequéncia do fato dos esquecidos-
conscientes habitarem a zona de ser e, portanto, possuirem o poder de defini¢éo de
humanidade. Assim,

Mesmo expondo-me ao ressentimento de meus irmdos de cor, direi que o negro
nao ¢ um homem.

H& uma zona de ndo-ser, uma regido extraordinariamente estéril e arida, uma
rampa essencialmente despojada, onde um auténtico ressurgimento pode
acontecer. A maioria dos negros nao desfruta do beneficio de realizar esta descida
aos verdadeiros Infernos. [grifo meu]

Foi a partir da desumanizacdo de sujeitos negros que a branquitude se
constituiu como parametro de humanidade. O estabelecimento da raca como
obstaculo para atingir a condicdo humana foi estratégia forjada e introjetada nas
sociedades coloniais a fim de justificar sua principal atividade econdmica: o trafico
transatlantico de pessoas escravizadas advindas de diversas regides do continente
africano.

Esta autodeclaracéo de normalidade e humanidade esta diretamente ligada
ao fendmeno do esquecimento das opressdes e privilégios que constituem a
experiéncia de nos, brancos, nas sociedades modernas.

[...] quando se refere a escravidao, fala-se de “escravo”; quando se fala de escravo,
associa-se diretamente ao negro. Ou se preferirem, a palavra escravo é entendida
como sinbnimo de negro. Dessa maneira, a escravidao seria um fenémeno que
diz respeito somente ao negro, automaticamente, resulta no esquecimento do
colonizador, do escravizador, ou mais concretamente, do branco. Além disso,
naturaliza o negro como escravo, ou descendente de escravo, diferente de
considera-lo um humano que em determinado momento histérico foi escravizado.
A légica de raciocinio que naturaliza 0 negro como escravo, a0 mesmo tempo
leva, de forma sutil no decorrer do tempo, ao esquecimento do opressor. O
esquecimento é o primeiro passo. O segundo passo é a invisibilizacdo do
branco no papel de escravizador. Por isso, a imediata associa¢do de escraviddo
a deformidade do negro, esquecendo-se dos outros “provaveis” deformados, como
o0 branco e o indigena. (CARDOSO, 2017, p. 186) [grifos meus]

27 Tema que abordarei na segunda parte do presente capitulo.
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O esquecimento é, portanto, ndo apenas dos outros, mas de si proprio. Os
esquecidos-conscientes, esquecem de si e de suas vantagens sociais, a0 mesmo
tempo que forjam e objetificam os outros e suas expressoes a fim de consumi-las.
Além disso, é importante atentar para a passagem onde Cardoso afirma que o
esquecimento € o primeiro passo e, em seguida, ocorre a invisibilizacdo dos papéis
opressivos. O esquecimento é parte de uma logica narcisica que viabiliza o
apagamento do papel social opressor exercido por sujeitos brancos no passado e
possibilita sua manutencao no presente. Assim sendo, o ato de esquecer integra um
dos pactos narcisicos da branquitude.

[...] 0 que se observa é que, mormente as diferentes concepcdes e praticas politicas
desses grupos, ha algo semelhante a um acordo no que diz respeito ao modo como
explicam as desigualdades raciais: o foco da discussdo é o0 negro e ha um
siléncio sobre o branco.

Assim, 0 que parece interferir neste processo € uma espécie de pacto, um
acordo tacito entre os brancos de ndo se reconhecerem como parte
absolutamente essencial na permanéncia das desigualdades raciais no Brasil.
E, a medida que nds, no Ceert, fomos ministrando cursos dirigidos ao movimento
sindical, tornou-se mais aguda a percepcdo de que muitos brancos progressistas
gue combatem a opressdo e as desigualdades silenciam e mantém seu grupo
protegido das avaliagcBes e andlises. Eles reconhecem as desigualdades raciais,
SO que ndo associam essas desigualdades raciais a discriminagéo e isto € um dos
primeiros sintomas da branquitude. Ha desigualdades raciais? Ha! Ha uma caréncia
negra? Ha! Isso tem alguma coisa a ver com o branco? N&o! E porque o negro foi
escravo, ou seja, é legado inerte de um passado no qual os brancos parecem ter
estado ausentes. (BENTO, 2002, p. 26) [grifos meus]

Fica evidente como a l6gica de mercado capitalista atrelada aos discursos
midiaticos, inerentes ao Bazar, trabalham eficientemente para possibilitar a
dindmica de preservacdo de privilégios descrita acima. Compreendendo o Bazar
dos Esquecidos como uma expressao do mercado fonogréafico, ele possibilita a
branquitude (sua proprietéria e, simultaneamente, publico-alvo) ouvir sem escutar.
Logo, 0 esquecimento ativo se opde a escuta ativa, pois

A escuta ativa tem como principio orientador a proposta de que o adulto mediador,
ou a crianca e o adolescente, proponha a escuta da voz do outro, de forma
integral e acolhedora, isto exige de quem ouve disponibilidade de tempo e
também uma postura de ndo-julgamento do que é dito por nosso interlocutor.
Nos processos de escuta ativa e amorosa, quem ouve vivencia o exercicio do
despojamento de seus conceitos ou pré-conceitos. Ouve e acolhe. Quem conta
sua histdria pode revisitar seu passado, reorganizando o pensamento por meio de
palavra, das pausas e dos siléncios. Quem ouve pode reorganizar seu sentimento
de acolhimento. Em algumas situacGes de escuta ativa e amorosa, quem conta sua
historia de vida, ou o fato presente, solicita de quem ouve suas reflexdes, suas
palavras, e neste momento, a escuta ativa, transforma-se em dialogo amoroso, pois
quem ouve também tem historias para contar. Dialogamos com a amorosidade
revelada nas obras e projetos coordenados por Paulo Freire (1987; 1997), ao
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relembrarmos de que a condi¢do humana e a pratica educativa sdo constituidas pela
amorosidade de ser e estar no mundo. (PRECOMA, 2016, p. 3) [grifos meus]

A passagem transcrita explicita a forma como o Bazar dos Esquecidos
produz uma comunicacdo ndo-dialdgica entre esquecidos-conscientes e esquecidos-
objetificados. Esta forma de comunicagédo é o que possibilita uma apropriacdo sem
ressentimentos (e cheia de pré-conceitos) das producgdes culturais de sujeitos
negros, entre elas o funk.

Em suma, esquecidos ndo sdo apenas os frutos do esquecimento, mas
também os que o praticam. Para compreender este trabalho, esquecer ndo deve ser
pensado como mero ato incidental, mas como ato consciente de hipervalorizagéo —
tendente a universalizacao — de uma forma de vida branca, eurocéntrica, patriarcal,
proprietaria, cristd e burguesa em detrimento de tantas outras. O cenario
sociocultural da branquitude brasileira é marcado pelo esquecimento. Esquecemos
quem canta as masicas que ouvimos, esquecemos nossas raizes opressoras,
esguecemos nossas responsabilidades, esquecemos a cor de nossa pele, esquecemos
nossos privilégios... enfim, esquecemos de tudo para suportar o insuportavel peso

de nossa existéncia.

2.1.2.2
Esquecidos-objetificados

Como dito anteriormente: quem é, (pode) esquece(r). Por outro lado: quem
ndo é, ndo (pode) esquece(r). Os esquecidos-objetificados sdo a segunda dimenséo
de “esquecidos” que eu gostaria de abordar. Retomando agora as definicdes do
dicionario, esta dimensao se relaciona diretamente a defini¢cdo nimero 9 do verbete
reproduzido no inicio deste item?. Os frutos do esquecimento no Bazar sdo
simultaneamente os autores e suas criacGes que serdo ofertadas nas prateleiras do
estabelecimento. O esquecimento do Bazar contempla, portanto, objetos e sujeitos.
No entanto, a primeira pergunta que emerge é: como podem ser ofertados e
esquecidos simultaneamente?

Dai ¢é importante relembrar que o esquecimento empreendido pelo Bazar é
ativo, assim sendo, atua de maneira relativa e seletiva, ou seja, esquece (ou ndo) do

que quer, ndo h& acidente. Destaco, novamente, que tal abstracdo é em muito

28V, o inicio do item “Esquecidos” (2.1.2).
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facilitada pelas dindmicas de apagamento promovidas no centro das interag0es
entre mercado capitalista, midia hegeménica corporativa e as praticas estatais —
tanto repressoras quanto provedoras —, conforme analisado no item anterior:
“Bazar”.

Aqui, no entanto, gostaria de abordar o potencial criativo das obras e de seus
autores?®, destacando sua forma inventiva de mobilizar memorias e,
consequentemente, subverter esquecimentos. Deslocando, ou ao menos
tensionando, as estruturas de propriedade do Bazar, atuando a contragolpe de seu
ideal fundador.

De inicio, cabe destacar que farei uso da compreensdo de memaoria como
relacdo, isto €, evitando qualquer oposi¢do entre individuo e coletividade
(GONDAR, 2008).

Pensar a memoria é (sic) como relacdo abre a possibilidade de que a partir de uma
nova situacdo ou um novo encontro — como pretende ser a situacao analitica, por
exemplo — o passado possa ser tanto recordado quanto reinventado. Desse
modo, a historia de um sujeito, individual ou coletiva, pode ser a histéria dos
diferentes sentidos que emergem em suas relaces. Ou, de outro modo: abre-se a
possibilidade de que a memoria, ao invés de ser recuperada ou resgatada, possa
ser criada e recriada, a partir dos novos sentidos que a todo tempo se
produzem tanto para os sujeitos individuais quanto para os coletivos — ja que
todos eles sdo sujeitos sociais. A polissemia da memdria, que poderia ser seu
ponto falho, € justamente a sua riqueza. [grifos meus]

A passagem destacada é muito importante para a compreensdo do que quero
enfatizar aqui como potencial criativo e inventivo dos esquecidos-objetificados.
Para abordar este potencial, retornarei aos artistas do mundo funk. Criadores e suas
criagdes utilizam a polissemia da memdria para construir novas perspectivas de
futuro e contra-narrativas de memarias hegemonicas. Assim, possuem a capacidade
de enturvar as narrativas oficiais, ainda que estejam dentro do Bazar dos
Esquecidos™.

Michael Pollak (1989) indica a diferenca entre, de um lado, as memorias
subterraneas das minorias e grupos subalternizados, e de outro, a memoria oficial
construida pelos grupos que almejam a propria hegemonia. A meméria coletiva é
fruto de processos de dominacgdo, imposicdo ou violéncia, e palco de uma
disputa constante pelo direito a narrativa. Melhor que ninguém, os artistas do
proibiddo reconhecem que narrar, experiéncia eminentemente coletiva,
integra relagdes de poder. Ao apagarem identidades coletivas pelo siléncio ou
pelo esquecimento, os grupos que lutam pela hegemonia retiram do espaco

29 Penso numa versdo alargada de autoria, desconsiderando, portanto, os parametros restritivos
convencionados no Direito Autoral.

30 A titulo de exemplo desta contra-narrativa sugiro a audicdo da musica “Comando Vermelho” do
MC Mascote. Disponivel em: <https://youtu.be/CYklvnQtxcQ>. Acesso em: 27 jun. 21.
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social a existéncia mesma de certos sujeitos. Nossos artistas inscrevem
poeticamente aqueles que ndo tém voz em canais privilegiados de construgédo
narrativa. O proibiddo reitera, lamentoso, a saudade dos mortos da guerra as drogas
e coloca em xeque o discurso oficial pretensamente hegeménico. Sujeitos
colocados a margem por demarcacdes estatais normativas resistem a imposicao do
siléncio, e sua mensagem ecoa pela cidade. Poetas, compositores, intérpretes e
produtores musicais se contrapdem ao aparato de repressdo do Estado e a veiculos
bilionarios de comunicagdo com paredfes de som e canais de internet.
(PALOMBINI; NOVAES, 2017, p. 300) [grifo meu]

A analise de Novaes e Palombini ¢é certeira e exemplifica bem o que se
buscava ao demonstrar as disputas que emergem pelo direito a narrativa. Os artistas
do proibidao fazem suas vozes e histdrias ressoarem por diversos espacos de uma
cidade partida. Utilizam canais de internet e potentes caixas de som para fazer ecoar
suas vozes e suas vivéncias por uma cidade historicamente constituida por injusticas
sociais, raciais e econémicas.

Estimada(o) leitora(o), para dar sequéncia a esta secdo precisarei fazer uma
pequena regressdo, novamente, ao ano de 2019, espero que nao se incomodem...

No dia 28 de marco, eu, juntamente com meu irméo, sai da casa de meus
pais na Barra da Tijuca — bairro de classe média alta na Zona Oeste da cidade onde
residi grande parte de minha vida — para ir ao ato cultural em apoio ao DJ Rennan
da Penha no centro da cidade do Rio de Janeiro. Ha cerca de uma semana, no dia
20/03/2019 os Desembargadores do TJ-RJ haviam condenado o DJ — um dos
maiores expoentes do funk carioca naquele momento — a 6 anos de reclusédo por
associacdo ao trafico de drogas. O lastro probatdrio era risivel, tanto que em
primeira instdncia a juiza havia inocentado Rennan. Ainda assim, o0s
desembargadores acataram o recurso do MP-RJ e condenaram o DJ.

O ato estava marcado para ocorrer na porta do Tribunal de Justica, mas foi
transferido horas antes para dentro do Circo Voador3! — casa de shows na Lapa,
bairro bem préximo ao centro — atendendo a pedido dos advogados de Rennan, que
estavam receosos que a realizacdo do ato em frente ao TJ pudesse prejudicar a
defesa de seu cliente, especialmente pois naquele mesmo dia aconteceria um
seminario dentro do préprio Tribunal com participacdo de diversos ministros do

Supremo Tribunal Federal®2. O prdprio receio em realizar tal ato em espagco publico

31 pagina do evento de Facebook do “Ato Cultural em Apoio ao DJ Rennan da Penha” realizado no
dia 28/03/2019: <https://www.facebook.com/events/1995515070755171?active_tab=about>

32 PAULO Cezar Pinheiro Carneiro é homenageado em seminério sobre Processo Civil. TIJRJ, 2019.
Disponivel em: <http://www.tjrj.jus.br/web/guest/noticias/noticia/-/visualizar-
conteudo/5111210/6277566> Acesso em: 21 mai. 21.
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http://www.tjrj.jus.br/web/guest/noticias/noticia/-/visualizar-conteudo/5111210/6277566
http://www.tjrj.jus.br/web/guest/noticias/noticia/-/visualizar-conteudo/5111210/6277566
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ja diz muito sobre a forma como as instituicdes democréticas lidam com o funk,
mas isso é assunto para outro momento.

Fato € que o ato aconteceu, de forma enxuta e menos chamativa, dentro do
Circo Voador e para la nés fomos. Era um dia chuvoso, o clima era tenso na cidade,
inclusive por que o0 novo (e, atualmente, ex) governador dava mostras explicitas da
extrema militarizacdo da vida urbana que pretendia, sem nem ao menos dissimular
as suas intengdes como era a praxe até entdo. No proprio evento do Facebook é
possivel colher exemplos desta tenséo a partir da leitura de alguns comentarios:

Ao0s que estdo vindo pro ato, s6 um se liga que a policia t& bem na porta do evento
e provavelmente vai rolar aquela revista desnecessaria.*

Galera, dois caras se identificando como policiais militares acabaram de me
abordar na porta do circo, me filmaram se identificando serem do evento ligado as
organizacdo e depois vieram me ofender, ndo pararam de filmar, filmaram as
pessoas gue estdo comigo, somos do complexo da maré, eles ainda estdo do lado e
fora e eu ndo conseguir resolver, s6 queria Apagar as filmagens mas ndo consegui
jaque eles estdo ligados com o Lapa presente e a policia obviamente, estdo de blusa
vermelha os dois3*

Gente, quem estiver chegando agora no evento, se liguem nesse cara ai no video,
estdvamos eu, minha namorada e meu amigo entrando no circo voador e esse
babaca veio perguntar se aceitariamos participar de um video pra falar sobre o
evento, até ai tudo bem, s6 minha namorada aceitou. Comegou a fazer um monte
de perguntas pra ela e do nada se identificou como policial militar e ficou fazendo
varias perguntas escrotas e sendo super intolerante. Ele t4 rondando o circo voador,
NAO ACEITEM PARTICIPAR DO VIDEO! Boicotem essa porra.

A capacidade de transito, garantida por nossos privilégios de raca, classe e
género, proporcionou com que eu e meu irmao chegassemos ao ato sem maiores
contratempos e soO fui ficar sabendo destes incidentes ap6s sair do Circo. Assim,
chegamos, nos dirigimos para a lateral direita da lona e aguardamos o inicio das
falas.

Apesar de toda a tensdo prévia, o ato em si aconteceu sem percal¢cos. Foram
diversas as apresentacOes artisticas viscerais, falas emocionadas e de papo

retissimo. Certamente, foi um momento de formacao. Ver toda aquela capacidade

3 Comentario de usuario da rede social Facebook.  Disponivel em:
<https://www.facebook.com/events/1995515070755171/?post_id=1998434640463214>.  Acesso
em: 21 mai. 21.
3% Comentario de usuario da rede social Facebook.  Disponivel em:
<https://www.facebook.com/events/1995515070755171/?post_id=1998484960458182>.  Acesso
em: 21 mai. 21.
% Comentdrio de usuario da rede social Facebook.  Disponivel em:
<https://www.facebook.com/events/1995515070755171/?post_id=1998486077124737>.  Acesso
em: 21 mai. 21.
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https://www.facebook.com/events/1995515070755171/?post_id=1998486077124737&view=permalink
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de mobilizagdo e a poténcia daqueles sujeitos e seus fazeres artisticos, em meio ao
caos provocado pelos ideais genocidas das instituigdes penais, realmente me
proporcionou um grande aprendizado de vida, muito além das fronteiras da
pesquisa.

Em um destes momentos, uma das lendas do mundo funk carioca, MC
Leonardo — um dos apresentadores da noite junto com MC Smith — relacionou funk
e maculelé. Até entdo, eu ainda ndo tinha pensado sobre esta perspectiva, mas
naquela noite, em meio a todos os acontecimentos, tudo fez sentido. Ele bradou que
o funk vinha do maculelé e que este é do a “luta com facdo pela liberdade”.

Longe de querer buscar uma mitologia fundadora do funk, esta alegoria
proposta por MC Leonardo é fundamental para a compreensdo do funk enquanto
elemento libertador. Se substituirmos o facdo pelo microfone, a caneta e o laptop,
é possivel compreender com precisdo tal afirmacdo. O funk é também fruto disso,
é fruto de apropriagbes e reapropriacdes constantes. Estas ndo precisam
necessariamente ser pensadas diretamente por seus compositores para acontecerem
e € justamente ai que esta a beleza e 0 encantamento proporcionados por ele.

Movido por essa beleza alegorica, fui buscar no funk — em diversos
subgéneros — e no maculelé alguns espacos de didlogo. Entre os elementos que
identifiquei presentes em subgéneros diversos do mundo funk, destaco sobretudo a
célula ritmica do tamborzdo. O ritmo tamborzao, surgido em meados da década de
1990 (NOVAES, 2020), esta presente em diversos subgéneros do funk carioca e é
provavelmente um dos mais importantes do mundo funk®®. O que destaco neste
padrdo ritmico € a célula ritmica do atabaque do Maculelé®’.

[...] o ritmo do atual “funk tamborzéo” provém da fuséo entre o ritmo “volt mix”
e tambores afro-brasileiros. Mais precisamente, o ritmo “tamborzdo” presente no
funk tem a mesma célula ritmica do atabaque do Maculelé, indicando assim o
processo de modificagdo, na qual esse ritmo passou, porém estando ainda presente
na cultura popular brasileira. (BORBA; HIRSCH, 2014, p. 405)

Esta relacdo entre funk e Maculelé é importante pois

O maculelé € uma cultura tradicional de Santo Amaro da Purificagdo, Bahia que
remonta o periodo colonial (1500-1822), relembrando a memdria dos negros
escravizados e trazidos para terras estrangeiras e acabando por incorporar outros
elementos culturais.

3% Uma das musicas de maior sucesso do tamborz&o ¢ “Fogdo Dako” da MC Tati Quebra Barraco.
Disponivel em: <https://youtu.be/Ok_ixiES0i8>. Acesso em: 27 jun. 21.
37 Recomendo também a audicdo atenta desta cantiga de capoeira no ritmo do Maculelg, a fim de
compreender a semelhanca ritmica entre ela e a musica de Tati que destaquei na nota anterior:
Disponivel em: <https://youtu.be/iAnPFJ6enRE>. Acesso em: 27 jun. 21
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O mote central do maculelé é a luta de um povo que desejava liberdade, atraves
de dangas com bastdes e ritmos que Ihe sdo peculiares, levando o brincante de
maculelé a momentos de fantasia e recordagdo de experiéncias vividas pelos
nossos antepassados, conservados na memoria daquele que insiste em manté-
los lembrados. Esses momentos sdo protagonizados por corpos que dancam para
reviver tal memoria, recriando-a de variadas maneiras. (p. 3) [grifos meus]

E interessante notar como a dimensdo da memoria da escraviddo esta
presente de forma intensa no Maculelé e, consequentemente, também no funk®,
Aproveito para apresentar dois dos inumeros mitos origindrios do maculelé,
provenientes de tradigéo oral e reproduzidos textualmente por Leopoldino e Chagas
(2012, p. 7):

[...] conta-se que Maculelé era um negro fugido que tinha doenca de pele. Ele foi
acolhido por uma tribo indigena e cuidado pelos mesmos, mas ainda assim néo
podia realizar todas as atividades com grupo, por ndo ser um indio. Certa vez
Maculelé foi deixado sozinho na aldeia, quando toda a tribo saiu para cacar.
Aproveitando disso uma tribo rival aparece para dominar a aldeia. Maculelé usando
dois bastdes lutou sozinho contra o grupo rival e, bravamente, venceu a disputa.
Desde entdo foi considerado o heréi daquela tribo.

Outra lenda fala do guerreiro indigena Maculelé, um indio preguicoso e que ndo
fazia nada certo; por esta razdo os demais homens da tribo saiam em busca de
alimentos e deixavam-no na tribo com os idosos, as mulheres e as criangas. Uma
tribo rival ataca, aproveitando da auséncia dos guerreiros. Para defender sua tribo,
Maculelé, armado apenas com dois bastdes ja que os demais indios da sua tribo
haviam levado todas as armas para cacar, enfrenta e mata os invasores da tribo
inimiga. Maculelé passa a ser 0 her6i da tribo e sua coragem reverenciada.
Existem diferentes versfes para cada lenda, mas a maioria mantém como base o
ataque rival, a resisténcia solitaria e a improvisagdo dos dois bastées como
arma. [grifo meu]

Independente de veracidade histdrica, estas narrativas possuem diversos
elementos que possibilitam inferir o porqué®® de terem sido incorporadas ao mundo
funk. O ataque rival e a resisténcia solitaria dizem muito a respeito do contexto em
qgue o funk explode no final do século XX, em meio aos crescentes ataques
neoliberais as populagdes (majoritariamente negras) moradoras de favelas no Rio
de Janeiro, legitimados pela guerra as drogas. Aliado as midias corporativas, 0
poder publico trabalhou e segue trabalhando (SANTOS, 2020) ostensivamente em
cima da metéafora da guerra (LOPES, 2012) para justificar suas acdes de exterminio
contra estas populacdes, seja por meio do assassinato empreendido por forcas
policiais, seja por meio das mortes em vida geradas pelo encarceramento, pela

precariedade trabalhista, pelas parcas politicas publicas de saude, entre outras. A

38 Esta afirmac&o reforca mais uma vez a tradicéo afro diaspdrica a qual o funk esta ligado.
39 Mesmo que de forma mitica, alegérica e, até mesmo, acidental.
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sofisticacdo violenta da metafora da guerra é tamanha que colocou as populagdes
faveladas isoladas do restante da cidade, como representacdo dos inimigos
principais da modernidade, tida por essas narrativas como a principal finalidade
social.

A improvisagdo como tatica de resisténcia também possui um carater
extremamente relevante acerca do contexto de producdo musical funkeira nas
favelas cariocas. Diversos foram o0s mecanismos de adaptacdo as limitacdes
tecnoldgicas que possibilitaram o desenvolvimento desta forma muito especifica e
inventiva de produgdo musical. Observando desta maneira, portanto, funk e
Maculelé tém muito mais em comum do gque 0 senso comum poderia imaginar.

Né&o parece coincidéncia, portanto, que os atabaques sampleados no ritmo
tamborzao possuam a célula ritmica do Maculelé, as lutas por liberdade seguem em
voga e o funk se mostra uma relevantissima arma de resisténcia. Dangar ao som da
luta com facdes por liberdade em meio a inimeros ataques demonstra que uma outra
historia estd sendo contada, uma contra-narrativa calcada no toque dos tambores
eletrénicos dos esquecidos-objetificados. Assim, toda vez que o tamborzao toca,
seja na favela, seja no asfalto, a Histéria com H maiusculo esta sendo recontada
pelos vencidos. Esta forga, nem o Bazar dos Esquecidos consegue conter. Ainda
assim, a disparidade de armas € grande e, infelizmente, nem sempre 0 improviso

consegue driblar tamanho poderio bélico...

2.2
Neutralidade

O Bazar dos Esquecidos se mostra, portanto, uma estratégia para
manutencdo de assimetrias, produzindo capitalizacdo sobre vida e obra dos
esquecidos-objetificados. Esquecidos-conscientes, por outro lado, adquirem a
possibilidade de adentra-lo, consumir obras e existéncias sem reflexdo ou
ressentimento. Coisas, espacos-tempo, sociabilidades e historias sdo setorizadas e
homogeneizadas a partir dos interesses de consumo capitalista (brancos e

eurocentrados).

2.2.1
Ponto Zero
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Aliada a este discurso vem a nogdo de neutralidade. Ela esta presente no
centro do pensamento moderno ocidental. A partir do momento que 0S europeus se
estabelecem como a norma existencial a ser seguida — a fim de justificar seus
empreendimentos coloniais —, todas as suas agdes passam a ser consideradas neutras
e absolutas. Santiago Castro-Gomez (2005, p. 14) define esta forma de producédo de
conhecimento ligada a ciéncia como epistemologia do “ponto zero™:

A ciéncia nada mais € do que uma linguagem bem feita, e as linguagens particulares
sdo uma ciéncia imperfeita, na medida em que sdo incapazes de refletir sobre sua
prépria estrutura. Por isso, durante o século XVIII, o lluminismo levantou a
pretensdo de criar uma metalinguagem universal capaz de superar as deficiéncias
de todas as linguagens particulares. A linguagem da ciéncia permitiria produzir de
conhecimento exato sobre o mundo natural e social, evitando assim a
indeterminacdo que caracteriza todas as outras linguagens. O ideal do cientista
iluminista é distanciar-se epistemologicamente da linguagem cotidiana -
considerada fonte de erro e confusdo - para se localizar no que chamei de ponto
zero nesta obra. Ao contrério de outras linguagens humanas, a linguagem universal
da ciéncia ndo tem um lugar especifico no mapa, mas é uma plataforma de
observacdo neutra a partir da qual o mundo pode ser nomeado em sua
essencialidade. Produzida ndo mais da vida cotidiana (Lebenswelt), mas de um
ponto zero de observacdo, a linguagem cientifica é vista pelo lluminismo como a
mais perfeita de todas as linguagens humanas, na medida em que reflete de forma
mais pura a estrutura universal da razo.

A ideia de “ponto zero” centraliza a producdo de conhecimento ao fazer
cientifico iluminista. A partir deste, todas as outras formas de producdo de
conhecimento sdo consideradas menores ou sem validade. Fazendo uso da nogéo
de neutralidade, produzir conhecimento relevante so seria possivel a partir do
paradigma de afastamento cientifico europeu.

O “ponto zero” reforca a ideia de subjugacdo de outras formas de
conhecimento e de existéncia por parte da ciéncia moderna iluminista, desta forma,
aproxima-se da ideia de “epistemicidio” cunhada por Boaventura Sousa Santos
(1995 apud CARNEIRO, 2005, p. 96) e expandida por Sueli Carneiro. Para a autora
(2005, p. 97), este conceito contempla o “estatuto do Outro na tradigdo filoséfica
ocidental” que integra e exclui sujeitos diversos simultaneamente a partir do
contrato racial. Assim, “a possibilidade ou impossibilidade de ruptura com o
paradigma que se desdobra em uma forma determinada de integracdo dos Outros
ou sua exclusdo. Um adentrar subordinado pela condigéo de colonizado/tutelado,
dependente” (CARNEIRO, 2005, p. 97).

Para nos, porém, o epistemicidio ¢, para além da anulagéo e desqualificacdo do
conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de produgdo da
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indigéncia cultural: pela negagdo ao acesso a educacdo, sobretudo de qualidade;
pela producdo da inferiorizacdo intelectual; pelos diferentes mecanismos de
deslegitimacdo do negro como portador e produtor de conhecimento e de
rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da auto-estima pelos processos de discriminacao correntes no
processo educativo. Isto porque ndo € possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqualificad-los também, individual e
coletivamente, como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razéo, a
condicdo para alcangar o conhecimento “legitimo” ou legitimado. Por isso o
epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra,
mutila a capacidade de aprender etc. (CARNEIRO, 2005, p. 97) [grifos meus]

A “indigéncia cultural”, nos termos de Carneiro, € um dos resultados
produzidos no Bazar dos Esquecidos, pois 0 movimento de mercantilizacdo
constante nele, associado as praticas estatais e discursos da midia hegemonica
corporativa, despersonalizam e descontextualizam tais producbes culturais,
conforme demonstrado anteriormente. Desta forma, € possivel observar o
epistemicidio como um processo que ocorre no Bazar.

E uma forma de sequestro da razio em duplo sentido: pela negacdo da
racionalidade do Outro ou pela assimilacdo cultural que em outros casos lhe é
imposta.

Sendo, pois, um processo persistente de producdo da inferioridade intelectual ou
da negacdo da possibilidade de realizar as capacidades intelectuais, o epistemicidio
nas suas vinculagGes com as racialidades realiza, sobre seres humanos instituidos
como diferentes e inferiores constitui, uma tecnologia que integra o dispositivo de
racialidade/biopoder, e que tem por caracteristica especifica compartilhar
caracteristicas tanto do dispositivo quanto do biopoder, a saber,
disciplinar/normalizar e matar ou anular. E um elo de ligacdo que ndo mais se
destina ao corpo individual e coletivo, mas ao controle de mentes e coragdes.
(2005, p. 97) [grifos meus]

O trecho acima destaca como o pensamento filoséfico iluminista (moderno)
busca, por meio do colonialismo, aniquilar, ndo apenas o conhecimento, mas todas
as formas de existéncia que ndo a hegemonica. E a neutralidade esta centralizada
neste discurso. Isto posto, é possivel afirmar que o Bazar dos Esquecidos possibilita
um processo cruel, ndo apenas de apagamento dos contextos das obras que oferta e
de seus criadores, mas também de geracdo de lucro financeiro em cima destas
produgdes. Demonstra-se, portanto, como elemento sofisticado de unido entre
epistemicidio e apropriacao, possibilitando, ainda, um aparente conforto para seus
clientes/associados, 0s esquecidos-conscientes.

Cabe ressaltar ainda que o problema da universalizacdo da producéo de
conhecimento eurocentrada — cientifica — em nada se assemelha aos recentes

movimentos, promovidos especialmente por grupos de extrema direita, que pregam
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o0 anticientificismo. A ciéncia nos moldes europeus (hegemdonicos) possui seu valor,

mas ndo deve ser encarada como fonte exclusiva de saber. Este € o cerne da questao.

2.2.2
Invisibilidade

A neutralidade, no entanto, ndo se manifesta apenas na producdo de
conhecimento e de hipervalorizacao cultural hegeménica. Ela esta presente também
na constituicdo individual e coletiva de nds, sujeitos racializados brancos.
Assumindo, no Brasil, contornos especificos. Por isso,

Nascer e crescer sob o mito da democracia racial confere ao branco um padrao de
normalidade para seus privilégios. E assimilado pelo subconsciente, sem esforco.
Se manterd confortavel, neutro (e/ou "invisivel"), até que alguma agitacéo
externa lhe provoque a autocritica. Como a branquitude se manifesta em varias
gradacdes, é possivel que essa "neutralidade™ (e/ou "invisibilidade™) se manifeste
também em niveis diferenciados. (MIRANDA, 2015, p. 144) [grifo meu]

Neutralidade € entendida por Jorge Miranda (2015, p. 144) como “a
conveniéncia em nao se posicionar, em se abster de tomar partido sobre a condicéo
de branco/a”. O autor diferencia, no entanto, a consciéncia da inconsciéncia de
privilégios, colocando a neutralidade ligada a esta primeira. A inconsciéncia, ele
conecta a nogédo de “invisibilidade”, que pode ser constante ou ndo. Para facilitar o
entendimento das diferencas de ambos os conceitos, ele cria uma tabela que
reproduzirei a seguir:

Inconsciéncia, constante ou Consciéncia constante da
néo, da situagéo de privilégios. situagédo de privilégios.

Posicionamento passivo, nao | Posicionamento ativo,
dissimulado, n&o intencional de | dissimulado, intencional de
acomodacéao frente aos privilégios. omissdo e indiferenca frente
aos privilégios.

Auséncia de autocritica - causada pelo| Auséncia de autocritica - motivada
olhar imperceptivel sobre os préprios| pelo desejo se manter na zona de

privilégios. conforto.
Indiretamente, acaba por colaborar Colabora diretamente para
para a manutencédo dos privilégios. manutencéao dos privilégios.

llustragdo 2 - Tabela 1: Sem titulo. Fonte: MIRANDA, 2015, p. 144.
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O interessante deste quadro e das diferencas desenhadas por Miranda é que
elas adicionam uma nova camada a ideia de esquecimento ativo, trabalhada no
topico anterior. Afinal, poder esquecer esta intrinsecamente ligado a condicdo de
privilégio. Contudo, essa capacidade de esquecimento pode ser sentida ou néo, isto
é, pode estar sendo invisibilizada inconscientemente ou intencionalmente omitida.
Temos, portanto, uma nova divisdo de esquecidos-conscientes que frequentam e
consomem no Bazar dos Esquecidos.

Apesar disso, devo argumentar que 0 esquecimento ndo perde sua
caracteristica ativa em qualquer uma das duas hip6teses. O que esta em jogo neste
momento é a compreensdo individual da capacidade de esquecer. O ato de esquecer,
por outro lado, é uma prerrogativa sistémica, inerente ao Bazar e por isso € sempre
ativa.

Assim, a metafora "porta de vidro", de Edith Piza (2003), pode ser entendida
também relacionada a percepc¢do sobre a prépria branquitude, pela perspectiva da
invisibilidade (quando ainda ndo se chocou contra a porta de vidro) e da
neutralidade (ap6s se chocar contra a porta de vidro). Ambas as expressdes sdo
resultantes da natureza infraconsciente do habitus racial, que, em sua relativa
autonomia, "encontra-se entre o inconsciente-condicionado” (invisibilidade) e o
"intencional-calculado™ (neutralidade) (THIRY-CHERQUES, 2006).
(MIRANDA, 2015, p. 145) [grifo meu]

A intencionalidade-calculada esta presente na constituicdo do proprio Bazar
dos Esquecidos e, assim, atua sob a égide da neutralidade de forma dissimulada
para atingir seus fins de epistemicidio e apropriacdo. Esta dissimulagdo é que
possibilita conforto para os esquecidos-conscientes consumirem no Bazar, tenham

eles se chocado com a porta de vidro ou néo.

2.2.3
Tecnologia

Permito-me agora fazer uma pequena digressdo para abordar o assunto da
tecnologia. Até o presente ponto do capitulo, abordei tecnologia como
“encantamento” e como mecanismo de controle e opressdo, no caso do
epistemicidio. Mas ainda ndo tinha discutido muito a fundo o papel desta e sua
relevancia para a discussdo aqui proposta. Os dois vieses destacados acima, serdo
abordados agora com uma profundidade um pouco maior, possibilitada pela nocéo

de neutralidade.
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De inicio, é fundamental compreender de que forma é construido o discurso
tecnoldgico na modernidade, sobretudo a partir do final do século XX. A este
respeito, a autora indiana Ruha Benjamin (2019), partindo das analises de Michel
Foucault, busca compreender de qual maneira as tecnologias de governanca sdo
centralizadas nos debates publicos atuais. Ela parte da ideia de que a inseguranca
social é difundida de forma a justificar o uso de tecno-corre¢Bes nas sociedades
ocidentais contemporaneas. “Administracdo, controle e ‘correcdo’ de pessoas
pobres e racializadas produzem a razdo de ser dos investimentos em designs
discriminatorios” (BENJAMIN, 2019, p. 1, traduc&o livre).

E vélido ressaltar ainda como estes designs discriminatorios refletem e
reproduzem as hierarquias sociais existentes. Desta forma, Benjamin compreende
que preconceitos raciais e sociais se espalham por inimeras areas tecnologicas,
desde algoritmos de andlise de crédito a sistemas de monitoramento de local de
trabalho. A tecnologia aparece, portanto, como fator central, ndo apenas reprodutor,
mas produtor de um processo de encarceramento da vida de sujeitos subalternizados
pelas praticas de Estado e vigilancia (BENJAMIN, 2019).

Ainda sobre as tecnologias de vigilancia, Benjamin observa como estas
geram uma invisibilizagcdo da dominacgdo e as alastram de forma a penetrar os
diversos aspectos da vida social. Ela denomina este processo de “New Jim Code”,
em alusdo a institucionalizacdo da estrutura de segregacao racial imposta apés a
Guerra Civil dos EUA no fim do século XIX. Este nome possibilita a compreensao
da continuidade das estruturas institucionais de segregacao racial (escravidao, leis
de segregacdo, guetizacdo e encarceramento em massa) até os dias de hoje
(BENJAMIN, 2019). A autora parte do exemplo dos EUA, mas tal continuidade ¢é
facilmente identificavel na sociedade brasileira contemporanea, que em muito é
influenciada pelo exemplo estadunidense, ainda que ndo tenha tido legislagdo
explicitamente segregacionista.

Outra questdo levantada pela autora, diz respeito a como estas tecnologias
se travestem de uma aparéncia modernizada e poés racial, nos levando a crer,
inclusive, que estas tecnologias, autoproclamadas avangadas, seriam necessarias e
empoderadoras. E justamente neste ponto que Benjamin (2019) identifica sua forca
de ampliacéo das desigualdades sociais e raciais existentes. Vemos, portanto, como
ainvisibilizacdo e a neutralidade estdo presentes no cerne da discusséo tecnoldgica.

O esquecimento aparece mais uma vez como consequéncia desses processos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912059/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912059/CA

53

As anélises de Ruha Benjamin s&o valiosas pois nos possibilitam enxergar
como toda tecnologia é fruto de dindmicas sociais. Assim, apesar de ser uma ideia
tdo arraigada no senso comum, ndo ha neutralidade nas producées tecnoldgicas,
elas sdo criadas e reproduzidas (ou suprimidas) gracas as dinamicas sociais
presentes em nossa sociedade. Seu desenvolvimento ocorre a partir das estéticas
que orientam seus criadores. Logo, sendo a estética dominante racista, o que surgir
destas producdes tecnoldgicas dominantes sera orientado por esta mesma estética.

O Bazar dos Esquecidos integra o construto ideoldgico da branquitude — que
sustenta as assimetrias sociais e raciais existentes em nossa sociedade. Dessa forma,
relaciona-se com as tecnologias de vigilancia e possibilita o aprisionamento — real
e figurado — de sujeitos, fazendo deles mao de obra, produto, servos, enfim, tudo
que se oponha as nog¢des de humanidade.

A relacdo com a tecnologia € um dos principais motivos que justificam a
aproximagdo do presente trabalho com o mundo do funk. Como ja abordei
anteriormente, o mundo funk &€ uma das principais expressdes culturais afro
diasporicas no Brasil contemporéaneo, assim, é 6bvio que sua ascensdo gere medo
nas elites brancas e hegeménicas. O Bazar surge como um lugar de autodefesa
perante 0 medo de ruptura das estruturas racistas que emerjam deste movimento
cultural. Sua violenta sofisticacdo vai além e reforca as hierarquias raciais por meio
do esquecimento e do consumo desresponsabilizado. Esta estrutura do Bazar esta
intimamente ligada as tecnologias de vigilancia e controle social.

No entanto, 0 mundo funk representa uma afronta néo apenas discursiva a
essas tecnologias. O mundo funk representa uma resposta criativa e imaginativa que
gera um novo mundo a partir de novas interagdes tecnoldgicas. N&o existe
mobilizacdo tecnologica neutra, conforme abordado acima, logo, o funk mobiliza a
tecnologia para a construgdo de regimes imaginativos contra hegeménicos.

O funk nasce de uma tradigé@o de reinvencdo e reapropriacdo das formas de
lidar com a musica e seus produtos “convencionais” eurocéntricos. Por meio de

“samples”“?, transformados em pontos** ou bases ritmicas, os DJs-produtores de

40 Fragmentos de musicas que sdo retirados das musicas originais para compor outras musicas. Esta
tecnologia surgiu na década de 1970 em Nova lorque com os DJs de hip-hop. Foi esta que
possibilitou o surgimento da musica eletrénica a partir dos anos 1980, a qual podemos associar o
funk como um de seus géneros.

41 Trechos melddicos marcantes utilizados, usualmente, em alternancia com a melodia cantada pelos
MCs.
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funk criam novas possibilidades de fazer musica*?, para além daquelas
convencionadas pela cultura hegemonica europeia. Por cima destas bases — ou
muitas vezes antes da criacdo destas — os MCs compdem letras que narram e/ou
dialogam diretamente com as suas realidades, possibilitando as populagdes das
diferentes favelas ouvir suas historias narradas por seus pares. Musicar &, por isso,
uma tecnologia, uma “tecnologia do encantamento” contra-hegemonica, que parte
da imaginacéo de seus criadores para forjar outros futuros e, por conseguinte, torna-
los possiveis.

Compreendo que o regime imaginativo reproduzido acima possa ser
aproximado da ideia de rédio-imaginacdo. Esse € um conceito criado pela escritora
norte americana, Octavia Butler, que defende um engajamento ético das
tecnociéncias, partindo do pressuposto da escuta (ativa) de historias e sons de povos
racializados (BENJAMIN, 2019). Ela tiraria da tecnologia o objetivo de controle
(bem como a retérica de neutralidade), subvertendo-o e criando um dialogo franco
e horizontal, a fim de reorganizar praticas sociais opressivas. Defendo aqui,
portanto, que 0 mundo funk faz uso desta forma de imaginacdo que mobiliza um
uso tecnologico diferenciado, possibilitando a imaginacéo de novas perspectivas de
futuro.

A imaginacdo do futuro influencia diretamente na criacdo deste, € 0 que
defende o teorico e cineasta britdnico Kodwo Eshun (2003). O autor ressalta como
a predicéo de futuro ficou malfadada entre artistas e intelectuais negros a partir da
crenca coletiva de uma eticidade constante na criagdo de contra-memorias
historicas, muito difundida pelo Atlantico negro durante a década de 1980
(ESHUN, 2003).

Segundo Eshun (2003), controle e poder tém se manifestado tanto nas
narrativas retrospectivas (historicas), quanto nas preditivas (futuristicas). Assim,
ele diz que h& uma disputa ainda maior na contemporaneidade por narrativas
preditivas do que retrospectivas. As investidas dos poderosos tém circulado muito
em torno da criacdo de narrativas de ficcdo cientifica. O capital da ficcéo cientifica

seria a sinergia entre midias futuristicas e o capital (ESHUN, 2003). “Informag&o

42 Recomendo assistir a apresentacio do DJ Cabide na Roda de Funk, onde ele executa ao vivo
montagens com diversos samples. Disponivel em: <https://youtu.be/tPMhd-iRcEg>. Acesso em: 27
jun. 21.
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sobre o futuro tem circulado, desta forma, como uma commodity cada vez mais
valiosa.” (ESHUN, 2003, p. 290, traducdo livre)

As narrativas de ficcdo cientifica sdo caracterizadas como “uma distor¢éo
significativa do presente” (DELANY, 1996, apud ESHUN, 2003, p. 290), traducéo
livre) e, desta maneira, ndo sdo nem inovadoras, muito menos utopicas. Eshun
destaca como o género, na realidade, nunca esteve preocupado com o futuro, mas
com criar pontes entre o futuro preferido pelas hegemonias e as tendéncias
mercadologicas do presente. Para tal, ele enumera algumas obras de ficcédo
cientifica hollywoodianas da década de 1990 (Matrix, Show de Truman, entre
outras) que produziram narrativas acerca do poder das redes de computadores e que
em muito contribuiram para a explosdo subsequente deste mercado. Outra
caracteristica destas narrativas, destacada pelo autor, é a classificacdo do continente
africano como a grande distopia mundial, onde considera-se que o futuro sera a
sintese de todo os males da humanidade (DELANY, 1996, apud ESHUN, 2003).

As narrativas afrofuturistas, por outro lado, possuem a capacidade de
denunciar o presente e reorientar o futuro no sentido de encontrar predi¢fes nao-
distdpicas para as populagdes africanas e afro diasporicas. Eshun destaca como o
revisionismo proposto nestas narrativas possibilita, em termos cronopoliticos,
infiltrar o presente por meio de poderosas disputas de futuro.

Para concluir: o afrofuturismo pode ser caracterizado como um programa de
recuperacdo das histdrias de contra-futuros criados em um século hostil a
projecdo afrodiasporica e como um espaco no qual ferramentas de trabalho
critico sejam capazes de intervir dentro do atual regime politico. A fabricacéo,
migracdo e mutacdo de conceitos e abordagens dentro dos campos teéricos e
ficcionais, o digital e o sénico, o visual e o arquiteténico exemplificam o campo
ampliado do Afrofuturismo considerado um projeto multimidia distribuido entre
0s nods, centros, anéis e estrelas do Atlantico Negro. Como uma caixa de
ferramentas desenvolvida para e por intelectuais afrodiaspéricos, o
imperativo codificar, adotar, adaptar, traduzir, ler mal, retrabalhar e revisar
esses conceitos, sob as condi¢cdes especificadas neste ensaio, é provavel que
persista nas décadas que virdo. (ESHUN, 2003, p. 301, traducdo livre) [grifos
meus]

A partir deste trecho € possivel compreender como o afrofutursimo esta
presente no mundo funk carioca: as narrativas do mundo funk criam estéticas
préprias, afrocentradas, que possibilitam aos seus habitantes novas perspectivas de
futuro e, consequentemente, de intervencdo em seus cotidianos. Os imperativos
destacados pelo autor também integram o0 mundo funk, seja por meio das produgdes

fonograficas, da composicgdo das letras ou das performances dos bailes.
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Portanto € possivel observar neste: uma constante codificagdo, mediante
vocabulério préprio presente nas letras ou nas gramaticas ritmicas; uma adocéo de
valores e estéeticas decorrentes dos fluxos do Atlantico negro; uma adaptacdo as
investidas destrutivas dos entes estatais, bem como a escassez de recursos, também
fruto da auséncia de politicas publicas de fomento; uma traducdo constante das
influéncias adotadas; uma ma-leitura, proposital frente aos ideais hegemoénicos; um
retrabalho das categorias homogeneizantes e; uma intensa revisao da histéria com
H maiuscilo e das narrativas. A verficacdo da existéncia destes elementos serve para
compreender a incidéncia do afrofuturistmo, segundo os termos de Eshun (2003),
no funk.

Por toda a forca de ruptura com as hegemonias apresentadas anteriormente,
faz sentido que o funk provoque tamanha preocupacao e medo nas elites brancas.
N&o ¢ a toa que sdo diversas as mobilizac¢Ges institucionais de repressdo ao funk,
apesar da intensa penetragdo mercadoldgica de alguns de seus subgéneros, em
especial, o pop-funk e, em menor escala, o putaria.

Procurei, no presente capitulo, demonstrar como o Bazar dos Esquecidos €
um espaco onde essas ambivaléncias estéo expostas e em disputa. Creio que a partir
dele e das dinamicas de privilégio que mobiliza, poderemos compreender melhor
como as instituicbes se organizam e 0 que movimentam para manter suas
hegemonias e privilégios. Veremos como as perseguicdes se alastram por todos 0s
poderes, entes federativos e midia corporativa de forma a constatar o carater
sistematico delas. Dada tal sistematicidade, é interessante pensar ainda em como, a
partir do funk, podemos discutir temas de diversas areas do Direito, desde os mais
obvios (e mais estudados) ligados a criminologia, até outros tantos como direitos
autorais, direito a cidade, direito ao lazer, direito constitucional, teoria do Estado e

teoria do direito.

Interessante nossa trajetdria, ndo? NOs, da tradicional familia Bazar dos
Esquecidos, temos muito orgulho de fazer parte de tdo renomado e complexo
empreendimento. E como se fossemos todos parte integrante e vital deste
maravilhoso local! Espero que, ao longo de nosso passeio, vocés tambem se sintam
tdo confortaveis quanto a gente. Como ainda temos muito para ver e conversar, vou

deixar nosso passeio seguir...
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3.
As Prateleiras do Bazar

Vamos nos movimentar agora, distintos leitores? Uma vez que
contextualizamos quem somos e a que viemos, podemos comegar a caminhar por
nossas instalagdes. Recomendamos manter o olhar atento a nossa variedade de
produtos. Sdo mausicas, dancas e, até mesmo, artistas, tudo ao alcance da sua mao!

Como sdo muitos objetos a dica é prestar bastante atenc&o e cuidar para ndo
pisar em nada. Afinal, se ndo quiser comprar, alguém mais certamente vai querer.
Combinado?

Neste capitulo nos lhes levaremos para o meio dos corredores e prateleiras
do Bazar dos Esquecidos, a fim dos senhores conhecerem ao mé&ximo o que
ofertamos. Se encontrarem algum produto que gostem, fiqguem a vontade para
mexer em qualquer coisa. SO pedimos um minimo de cuidado para ndo estragar
nada, como dito. Mas também, se quebrar ndo tem problema. Cobramos apenas
uma taxinha infima, nada abusiva, claro.

Na primeira metade deste capitulo, apresentaremos para 0s senhores nossas
secOes, prateleiras e, logicamente, produtos. Vocés poderdo entender o que
ofertamos nelas e, claro, poderdo pegar algo (ou tudo) para depois levar ao caixa.
Lembrando que aqui tudo é pensado para evitar qualquer tipo de desconforto e
constrangimento para os senhores. Qualquer problema, nds estamos sempre a
disposicdo para resolver.

Na segunda parte, vamos apresentar alguns de nossos parceiros.
Certamente, muitos de vocés os conhecem e tém boas relagcdes com eles. E isso
para nés é fundamental! S6 trabalhamos em conjunto com grupos cujos trabalhos
acreditamos.

Sobre as condigdes de pagamento, fiquem tranquilos, nos trabalhamos para
que toda compra aqui seja facilitada, temos as melhores opc¢des de crédito e
parcelamento. Sempre praticando precos de mercado. Mas isso € conversa pra outro
momento, por hora, aproveitem o passeio e deleitem-se com tamanha variedade.
Esperamos que seja extremamente confortavel, qualquer problema ou desconforto,

nao hesitem em nos chamar, ta ok?
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3.1
Brancos, 0 que vemos?

A fim de demonstrar a partir de quais dindmicas o Bazar dos Esquecidos é
organizado e se organiza, trarei o debate acerca das imagens de controle para a
conversa, segundo os termos de Patricia Hill Collins. Buscarei demonstrar de que
maneira estas imagens — frutos do pensamento e olhar racista da branquitude — séo
responsaveis por imobilizar sujeitos em determinados papéis sociais e,
consequentemente, manter as hierarquias existentes. A partir das contribuicdes de
Winnie Bueno, Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro, elencarei algumas das imagens de

controle mobilizadas na sociedade brasileira.

3.1.1
Conceituando imagens de controle

Afinal, o que s&o imagens de controle? “Imagem de controle” € um conceito
criado pela socidloga estadunidense Patricia Hill Collins (2019, p. 136) para
demonstrar de que forma imagens estereotipadas de mulheres negras “[...] séo
tracadas para fazer com que o racismo, 0 sexismo, a pobreza e outras formas de
injustica social pare¢cam naturais, normais e inevitaveis na vida cotidiana”. Elas
integram, portanto, a historica e vigente ideologia de dominagao racial e sexual®®,
formulada e difundida pelas elites, a fim de justificar e perpetuar opressdes a
sujeitos de injustica social (COLLINS, 2019).

A autora identifica no contexto estadunidense que mulheres negras sao
percebidas a partir das seguintes imagens: a mammy — que surge atrelada a ideia de
servidao doméstica “fiel e obediente” de mulheres negras escravizadas dentro de
familias brancas; a matriarca negra — que estabelece a figura negativa das mées
negras no ambiente de suas préprias familias; a mae dependente do Estado — ligada
a um viés de classe, a intencdo é deslegitimar mulheres negras pobres beneficiarias
de programas socais; a rainha da assisténcia social — evolugédo da anterior, esta “se
refere a uma mulher negra da classe trabalhadora altamente materialista,

dominadora e sem parceira homem” (COLLINS, 2019, p. 153) que é

43 Opressdes de raga, classe, género e sexualidade sdo pensadas pela autora de forma interseccional,
isto €, operam interdependentes e simultaneamente.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912059/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912059/CA

59

responsabilizada pela deterioracdo do Estado pois é beneficiaria de programas de
bem-estar social; a dama negra — atrelada a mulheres negras de classe média,
estabelece a figura da “profissional negra diligente” (COLLINS, 2019, p. 154) e
bem sucedida, mas que tem sua competéncia incessantemente questionada por se
valer de programas de a¢Oes afirmativas, por exemplo; a jezebel ou hoochie — que
buscam representar “uma forma desviante de sexualidade feminina negra”
(COLLINS, 2019, p. 154), sendo a jezebel estabelecida durante a época da
escraviddo e a hoochie na contemporaneidade.

Desafiar tais imagens €, segundo a autora, um dos principais temas do
pensamento feminista negro. Este desafio representa o combate ao binarismo tipico
da cultura ocidental branca eurocéntrica, responsavel por sustentar as estruturas que
objetificam seres humanos atravessados “negativamente” pelas hierarquias de raga,
classe e género como o outro “natural” ou animalesco (COLLINS, 2019, p. 138),
enquanto humanizam e normalizam os atravessados “positivamente” por estas
mesmas hierarquias.

Pensando na realidade brasileira, Winnie Bueno (2019) analisa estas
imagens de controle e busca compreender sua incidéncia por aqui. A mammy é
compreendida pela autora como uma imagem de controle comum a ambos 0s paises
e que se origina, tanto la quanto c4, no periodo escravocrata (BUENO, 2019). Ela
estd enraizada no mito da aceitacdo da subordinacdo (BUENO, 2019). Bueno
destaca como a teoria socioldgica brasileira classica foi uma das principais
responsaveis por construir o mito da democracia racial — que sera analisado a seguir
—e aforma como este centralizou nas mulheres negras o papel de conciliadoras dos
conflitos raciais, levando a conclusdo de que elas ndo ofereceram “resisténcia as
violéncias as quais eram submetidas” (BUENO, 2019, p. 85).

No caso da imagem de controle das matriarcas negras, Winnie Bueno
destaca como esta é sustentada por diversas estratégias de “desempoderamento e
despotencializagéo politica de mulheres negras nas mais variadas esferas” (2019, p.
93). Para pensar esta imagem na realidade brasileira, a autora aponta para a pesquisa
de Maria Aparecida Bento acerca das “condi¢des de mulheres negras no mercado
de trabalho” (2019, p. 93). A agressividade descrita como caracteristica tipica de
mulheres negras, em especial, quando ndo se submetem a tratamentos degradantes

por parte de seus empregadores, opera como fator de desencorajamento para
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articulagdo de estratégias de subversdo do “status de inferioridade que articula as
relagdes de submisséo entre brancos e negros” (BUENO, 2019, p. 93).

A terceira imagem de controle que a autora identifica como operante no
Brasil é a da rainha da assisténcia social (BUENO, 2019) . De acordo com ela, tal
imagem foi amplamente difundida durante o periodo de ascendéncia das politicas
redistributivas nos governos Lula. Esta imagem foi articulada a partir da ideia de
que as mulheres beneficidrias de programas como o Bolsa Familia seriam
“acomodadas, preguicosas e reproduziam para aumentar o valor do beneficio social
recebido” (BUENO, 2019, p. 98). Bueno (2019) destaca ainda que a dimensao de
raca e classe de tal estere6tipo é evidenciada a partir do fato que as destinatarias
destes programas séo, em sua grande maioria, mulheres negras.

Outra imagem que Winnie Bueno relaciona ao contexto brasileiro é a da
dama negra. Para tal, ela parte da pesquisa da socidloga Ana Claudia Pacheco a fim
de observar em entrevistas as manifestacOes destas imagens. Segundo Bueno
(2019), as entrevistadas que, por meio do acesso a educacao e a postos de trabalho,
ascenderam a classe média encontram barreiras no desenvolvimento de relagdes
afetivas, em especial, com homens negros. Além disso, também é possivel
relaciona-las a “tese do matriarcado negro, uma vez que essas mulheres serdo
responsaveis pela manutencao de toda a familia, muitas vezes responsabilizando-se
inclusive pelo sustento financeiro dos sobrinhos e de seus irméos” (BUENO, 2019,
p. 104).

Por fim, a autora observa as correlagfes entre a imagem de controle da
jezebel nos EUA e a mulata no Brasil. Ambas foram historicamente retratadas como
“maquinas sexuais incansaveis” (BUENO, 2019, p. 109). No contexto brasileiro,
entretanto, alem de envolverem também mulheres negras de pele clara, estas
imagens “foram utilizadas como argumento para articular a ideia de democracia
racial” (BUENO, 2019, p. 107)

Uma vez conceituadas as imagens de controle, tanto na concepcao original
como na sua adaptacéo para a realidade brasileira, irei apresentar o movimento que
tentarei realizar neste capitulo. Como ja abordado anteriormente, 0 mundo funk é
parte da cultura negra brasileira e a perseguigéo social e institucional empreendida
a este se da por justamente por conta do racismo. Dessa forma, pensar em imagens
de controle atuantes no mundo funk parece ser um movimento acertado, pois estas

pressupdem a interseccdo das opressdes de raca, género, classe e sexualidade para
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analisar estere6tipos. A tentativa sera, portanto, transbordar o conceito de imagens
de controle no Brasil de uma forma mais ampla do que a empreendida por ambas
as autoras analisadas anteriormente. Isto é, tentarei compreender quais sdo as
imagens que criadas por nos, a elite branca, e operam sobre 0s sujeitos habitantes
do mundo funk, sejam eles mulheres ou homens.

Antes de analisar quais sdo as imagens criadas e reproduzidas pela
branquitude acerca do mundo funk, no entanto, € fundamental entendermos de que
forma elas sdo introjetadas no imaginario social das elites brasileiras. Compreendo
gue nao é exclusividade dos sujeitos que transitam pelo mundo funk, sobretudo nas
favelas e periferias, serem taxados e estigmatizados a partir de olhares racistas. As
imagens que sdo evocadas para controlar estas pessoas séo reflexo da perseguicao
sistémica e genocida empreendida por nds, a branquitude, para com todas as
culturas e existéncias que subjugamos.

Assim, a primeira no¢do que — ainda — deve ser debatida e combatida é o
mito democracia racial. Esta orientara a criacao de estereotipos e a cristalizacéo de
lugares de injustica social a sujeitos negros e indigenas, em especial as mulheres
destes grupos, enquanto possibilitara aos sujeitos brancos e homens o pleno gozo
de seus privilégios.

O mito da democracia racial promove falsamente, segundo Abdias do
Nascimento (1977),

[...] o desenvolvimento social do Brasil como um processo facil de integracao.
Os homens portugueses, de acordo com este mito, ndo tinham preconceito de
raca, ao contrario, sua falta de preconceito lhes permitiu manter uma interacéo
sexual sadia com a mulher negra. [grifos meus]

Sueli Carneiro (2018) compreende que “o estupro colonial perpetrado pelos
senhores brancos portugueses, sobre negras e indigenas” origina todas as
construcdes de identidades brasileiras e as hierarquias de género e raga existentes
em nossa sociedade. Relaciona ainda essa origem ao conceito de “a grande teoria
do esperma da formacgdo nacional” (GILLIAM, Angela, 1996, p. 54 apud
CARNEIRO, 2018, p. 153). E a partir das relagdes do “estupro colonial” cometido
pelos senhores brancos contra mulheres escravizadas negras e indigenas que se
constréi a nossa “massa de populacdo mestica”. Esta, a autora identifica como
sendo um dos pilares do mito da democracia racial brasileira (CARNEIRO, 2019).

A faceta dissimulada presente na constru¢do do mito da democracia racial
fica escancarada a partir da leitura de ambos os trechos acima. A desconstrucao
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completa do mito, no entanto, segue em disputa. Sueli Carneiro identifica que a
persisténcia do mito no imaginario social brasileiro se d& em conjunto com a
“conspiracdo de siléncio que envolve o tema do racismo” (2019, p. 168) por aqui.
Identificamos no mito da democracia racial, portanto, um artefato socio cultural da
branquitude, talvez o mais importante, que invisibiliza e silencia as opressoes e
privilégios raciais nacionais. Mais uma faceta de nosso esquecimento.

Lélia Gonzalez em sua obra Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984)
busca compreender de onde provém a aceitacdo e divulgacdo desse torpe conceito.
Ela parte da compreensdo do racismo como expressdo “sintomatica que caracteriza
a neurose cultural brasileira” (GONZALEZ, 1984, p. 224) e que articulado ao
sexismo gera efeitos ainda mais violentos sobre a mulher negra, especificamente.

Ao discutir a naturalizacao do racismo ela destaca algumas imagens a que
sdo atribuidos os sujeitos negros, sdo elas: a do malandro/ladrdo; a do
pivete/trombadinha; a da domeéstica/cozinheira/faxineira/servente/trocadora de
onibus/prostituta/mulata e; a da mée preta®*.

Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? 1sso é coisa de americano. Aqui ndo tem
diferenca porque todo mundo € brasileiro acima de tudo, gracas a Deus. Preto aqui
é bem tratado, tem o mesmo direito que a gente tem. Tanto é que, quando se
esforca, ele sobe na vida como qualquer um. Conhe¢o um que € médico;
educadissimo, culto, elegante e com umas fei¢Bes tdo finas... Nem parece preto.
(GONZALEZ, 1984, p. 226)

Por meio de fortes doses de ironia, Lélia Gonzalez desvela como o racismo
esta presente na fala cotidiana de nossas elites. Demonstra ainda como imagens séo
mobilizadas de forma a realmente imobilizar os sujeitos subalternizados a estas que
a branquitude constitui. O mito é empregado, portanto, como elemento discursivo
que possibilita as elites nacionais criar imagens e utiliza-las eximindo-se de
qualquer acusacao de racismo. O Bazar dos Esquecidos opera, portanto, apoiado na
ideia do mito da democracia racial e sua dialética é também mobilizada por estas

imagens.

4 Cabe ressaltar que Lélia Gonzalez nunca utilizou a terminologia “imagem de controle”, mas ela
tratava de imagens criadas pelas elites acerca da populacdo negra brasileira. Neste sentido, salta aos
olhos a semelhanca entre os arquétipos observados por ela e aqueles observados por Collins e Bueno.
Winnie Bueno inclusive discute a imagem de controle da mée preta brasileira em sua dissertacéo a
partir da leitura de Lélia. V. BUENO, Winnie de Campos. Processos de resisténcia e construgéo
de subjetividades no pensamento feminista negro: uma possibilidade de leitura da obra Black
Feminist Thought: Knowledge, Consciousness, and the Politics of Empowerment (2009) a partir do
conceito de imagens de controle. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Programa de Pds-Graduacédo
em Direito, Universidade do Vale do Rio dos Sinos. Sdo Leopoldo, 2019, p. 128-129
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As imagens de controle sdo importantes arquétipos, ndo apenas para
subjugar populagdes indesejadas pelas elites, como também para manter as
opressdes interseccionais (COLLINS, 2019). Manter individuos excluidos da zona
do ser é o que possibilita a sua existéncia (COLLINS, 2019). E a partir destas
imagens, ou melhor, em contraponto a elas que as elites socias e raciais se
constituem. Vemos, portanto, como o binarismo tipico do pensamento ocidental
possibilita a “compreensdo da diferenca humana” (COLLINS, 2019, p. 137), ou
seja, a construcao do outro.

A negacéo da plena humanidade do Outro, a sua apropriacdo em categorias que
Ihe sdo estranhas, a demonstracdo de sua incapacidade inata para o
desenvolvimento e aperfeicoamento humano, a sua destituicdo da capacidade de
produzir cultura e civilizacdo prestam-se a afirmar uma razdo racializada, que
hegemoniza e naturaliza a superioridade européia. O N&o-ser assim construido
afirma o Ser. Ou seja, 0 Ser constrdi 0 Ndo-ser, subtraindo-lhe aquele conjunto de
caracteristicas definidoras do Ser pleno: auto-controle, cultura, desenvolvimento,
progresso e civilizacdo. No contexto da relagdo de dominacdo e reificacdo do outro,
instalada pelo processo colonial, o estatuto do Outro é o de “coisa que fala”. Essa
visdo de incompletude humana atribuida ao negro, [...] (CARNEIRO, 2005, p.
99) [grifos meus]

O estabelecimento das imagens de controle ocorre justamente por meio
desta “visdo de incompletude humana” (CARNEIRO, 2005, p. 99). Para o ser da
zona se afirmar como tal, ele precisa desumanizar seres humanos, torna-los outros.
As imagens de controle operam justamente nesta logica e visam o aniquilamento.
Sd0 o primeiro passo para justificar as atrocidades das politicas de morte
empreendidas pela préatica estatal e chanceladas pela midia hegeménica corporativa.

E importante apontar, portanto, como as imagens de controle também s&o
intensamente reproduzidas pelas instituices sociais (COLLINS, 2019). Midia,
universidades e institui¢c@es publicas, como expressdes protetoras e reprodutoras da
zona do ser, sdo grandes reprodutoras das imagens que subjugam e objetificam as
habitantes da zona do ndo-ser. Este viés institucional é central para a nossa
discussao, tendo em vista que o Bazar dos Esquecidos opera em franca consonancia
e associacdo a estas instituicdes de modo a perpetuar a hegemonia da branquitude
e se apropriar (até onde convir) do mundo funk. Este é o cerne da discussdo que
enfrentarei a partir de agora.
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3.2
Imagens De Controle No Funk

Eu sou amante do dinheiro e do perigo

Mal exemplo a ser seguido

Magquinista do trem bala, rodeado e perseguido, porém
Mas com o sistema o desabafo é no gatilho

Eu néo t6 desamparado

Porque Deus é meu juiz, Jesus Cristo, advogado
Amém

(MC SMITH e PRAGA [composicio], 2014)%

Uma vez conceituadas e contextualizadas as imagens de controle, buscarei
compreender algumas delas que se expressam quando a branquitude referencia o
mundo funk?®. Cabe destacar ainda que o0 mundo funk carioca passa a ser conhecido
pelo asfalto*” a partir de imagens de controle intensamente difundidas — e criadas —
pela midia corporativa hegeménica e, em movimento quase simultaneo,
perseguidas pela pratica estatal.

Ressalto que a perseguicgdo se da justamente a estas imagens, tendo em vista
que sdo concepcoes estigmatizantes criadas pelo olhar racista da branquitude e em
nada refletem a realidade, mas sdo suficientes para promover mortes — em vida ou
0 proprio exterminio fisico.

As imagens de controle presentes no mundo funk confundem-se com
aquelas que séo atribuidas as populagdes moradoras de favelas, j& que estas séo
compostas majoritariamente por pessoas negras. Assim é importante compreender
também quais séo os estereétipos ligados a estes territorios que auxiliam a formatar
tais imagens:

o termo favela engloba diversos outros territdrios (conjuntos habitacionais,
loteamentos irregulares, bairros periféricos, etc.), ndo apenas aludindo a
precariedade de equipamentos urbanos ou a estatutos de propriedade da
terra/moradia especificos (que sdo hoje muito diversos nas diferentes localidades),
mas sobretudo identificando-os pelo estigma da marginalidade, desordem e
violéncia que os recobre, transformando seus moradores, os favelados, no
arquétipo das “classes perigosas”. Cabe notar, ainda, que a prépria acepcao de
“classes perigosas” se transformou, perdendo sua dimensdo politica anterior. Na
correlacdo de forcas ligadas a reestruturacdo produtiva, a classe trabalhadora,
enfraquecida, ndo é mais percebida como perigosa. O medo, ligado aos riscos a
integridade fisica e patrimonial e sem davida bem fundamentado, decorre do
novo sentido de perigo representado pela pobreza e marginalidade (doravante

4 Disponivel em: <https://youtu.be/KudbxDsQ24g>. Acesso em: 29 jun. 21.

% Neste ponto, devo realcar que ndo ha a intengdo de esgotar a discussdo acerca de imagens de
controle no mundo funk, este é apenas um exercicio de mapeamento que pode e deve ser ampliado.
47 Asfalto é a denominacdo em “favelés” das populagBes que ndo habitam as favelas.
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associada ao crime violento) que a favela tipica no imaginario social. (LEITE,
2012, p. 378) [grifos meus]

Estes esteredtipos acerca da favela e das populacbes faveladas foram
constituidos a partir do que Marcia Leite (2012) denominou a “metafora da guerra”.
Segundo ela, esta ideia “foi gestada a partir de uma série de episodios violentos [...]
que produziram um forte sentimento de inseguranca [...]” (LEITE, 2012, p. 379).
Em meio a estes acontecimentos, a populagédo foi instigada — por meio de intensa
campanha midiatica e estatal a escolher um lado nesta guerra, supostamente, as
drogas. Esta reparticdo da cidade provocou a construgdo da favela como territorio
inimigo, mas, em contrapartida, reafirmou a condi¢édo de cidadania do asfalto.

[...] o principal operador da demanda por ordem publica foi a construcdo de duas
imagens polares a partir da metafora da guerra: de um lado, os cidaddos —
identificados como trabalhadores, eleitores e contribuintes e, nesta qualidade,
pessoas de bem, honradas, para quem a seguranca é condicao primordial para viver,
produzir, consumir; e de outro, os inimigos representados na/pela favela —
categoria que ndo distingue moradores e criminosos. (LEITE, 2012, p. 379)

A metafora da guerra cria uma cisdo que estabelece dois arquétipos
distintos, um a ser defendido e o outro controlado: cidaddo versus favelado. Nos
ultimos anos temos assistido, inclusive, a uma radicalizagdo discursiva desta
metafora, sendo defendida explicitamente por diversos governantes como politica
de Estado (SANTOS, 2020, p. 164).

O componente racial, no entanto, é fator central da perseguicéo as favelas e
seus habitantes, ja que estas sdo territdrios negros*®. Desta forma, a presente analise
precisa ir além da estigmatizacdo, tipica da criminologia critica. Dai advém a
necessidade de estudar as imagens de controle, pois estas, ao contrario do estigma
criminologico, partem do racismo e do sexismo enquanto categorias
interseccionadas para analisar tais estereotipos descritos anteriormente.

Neste sentido, Winnie Bueno (2019, p. 69) compreende que “o conceito de
imagens de controle se diferencia das nogdes de representacao e estereotipo a partir
da forma com que as mesmas sdao manipuladas dentro dos sistemas de poder
articulados por raga, classe, género e sexualidade”.

Vejamos agora, portanto, 0 mapeamento empreendido para este trabalho de
algumas das imagens de controle formadas pela branquitude sobre funkeiros e

funkeiras, a partir dos estereotipos descritos anteriormente.

4 Adentrarei na questdo dos territrios urbanos brancos e negros no préximo capitulo.
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3.2.1
Funkeiro-traficante

O evento que marca o estabelecimento da primeira imagem de controle
atribuivel ao mundo funk carioca coincide com a intensificacdo da perseguicdo
estatal a este. Tal evento € denominado de “arrastdo” e ocorreu no ano de 1992,
conforme abordado no primeiro capitulo deste trabalho.

Em 18 de outubro de 1992, durante um domingo de sol na praia do Arpoador,
muitos jovens, pertencentes as galeras*® de Vigario Geral e Parada de Lucas,
“invadiram” a areia para se enfrentar e encenar o0 que ocorria dentro dos bailes
durante a luz do dia em plena Zona Sul carioca. Na noite anterior, as duas galeras
se estranharam em um baile funk e marcaram a disputa para o dia seguinte. Durante
0 embate, grande parte dos banhistas, ao ver o inicio de uma aglomeracao de jovens
negros, pensou tratar-se de uma agdo para praticar crimes em massa e entrou em
panico. Neste momento, houve uma histeria geral que provocou correria e alguns
furtos foram registrados, porém, sem relacdo direta com o embate das galeras.
(JUPY, 2017, p. 20)

O ocorrido poderia ter sido narrado exatamente da maneira como abordei
em minha monografia e reproduzi acima. No entanto, a cobertura midiatica,
televisiva e impressa, tratou do evento como “a maior sucessdo de arrastdes da
histéria do Rio de Janeiro” (CYMROT, 2011, p. 29) causada por funkeiros,
claramente distorcendo os fatos®°.

Creio ser indispensavel ressaltar o papel central do racismo para compor
esta narrativa, tendo em vista que se tratava de mera aglomeracdo de jovens,
majoritariamente, negros em uma praia da Zona Sul carioca. A presenca
indesejavel, no entanto, acabou encontrando um util aliado, o discurso midiatico. A
cobertura, dita jornalistica, passou por cima de todos os fatos e os distorceu a ponto
de criar uma narrativa catastrofica e alarmista. Identifico neste ponto como o
racismo orienta o discurso da midia corporativa hegemonica e fabrica eventos que
justificardo sua reproducdo ainda mais intensa.

A invencéo de um acontecimento falso torna-se possivel e plausivel quando ele
ja era de certo modo esperado e desejado pela méquina social de fabricacao e
de interpretacdo dos acontecimentos. Tem-se necessidade de acontecimentos,
mesmo falsos, porque suas interpretacfes preexistem e chamam esses
acontecimentos. Um ndo-acontecimento é sempre um acontecimento que se
ignora. O risco de sancionar um falso sintoma é menor do que o de ignorar um
verdadeiro e de ndo parecer interessar-se pelos sintomas. E assim, a fabricacédo de

49 ‘Galera’ é como é chamado um agrupamento de funkeiros de um determinado espaco territorial.
50 Até aquele momento arrastdes eram compreendidos como: “assaltos e acdes coletivas e rapidas
envolvendo jovens nas praias, trens, 6nibus e ruas” (CYMROT, 2011, p. 31). A demarcagdo do
componente racial j& estava presente, mas ainda ndo o associava a aglomeragdes de jovens negros.
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arrastfes pela midia ajuda a difundir o 6dio contra um determinado setor da
populacdo e legitimar acges repressivas. A disseminacdo do péanico moral é
refletida nas pesquisas de opinido, cujos resultados, também manipulados,
confirmam as teses do jornal e eternizam o ciclo vicioso. (CYMROT, 2011, p. 29)
[grifos meus]

Apos o ocorrido, foi criado um ambiente de “panico moral”, que gerou
diversas pressdes da — autoproclamada — alta sociedade carioca e resultou em
inimeras perseguicGes midiaticas e policiais ao mundo funk (CYMROT, 2011). Tal
adaptacédo no tipo de abordagem dada ao mundo funk coincide com um momento
de expansdo deste para além das fronteiras simbolicas das favelas e subdrbios da
cidade do Rio de Janeiro, como destaca Adriana Lopes (2011, p. 34):

Nesse momento, o funk comeca também a cruzar as fronteiras simbdlicas da
cidade do Rio de Janeiro, atraindo jovens de classe média para os chamados bailes
de comunidade — bailes que acontecem em favelas. O funk passa a ser tocado
também em locais da zona sul. [grifo meu]

O movimento de expansdo do funk para a Zona Sul, escancara, segundo a
autora, o racismo formatado como “preconceito musical” identificavel na mudanca
do discurso jornalistico:

Todavia, junto com a expansdo do funk, cresce um racismo inconfessavel, na forma
de um preconceito musical. Se nos anos1980, o funk era veiculado em cadernos de
cultura e de comportamento dos jornais, nos anos 1990, passard a ocupar,
principalmente, os cadernos policiais desses mesmos jornais. (LOPES, 2011, p. 34)

Assim, é em meio a este processo, que o funk definitivamente se integra a
neurose cultural da branquitude carioca. Bailes passam a ser frutos constantes de
intervencdes policiais e 0s jornais comecam a noticiar incessantemente o funk nos
cadernos policiais. Este processo segue operante até os dias de hoje>?.

A partir do relatado acima é possivel compreender como, de fato, o funk é
cristalizado no imaginario da branquitude carioca a partir da marginalidade e da
associacdo a desvios. Funkeiro e bandido passam a fazer parte do mesmo léxico,
em muito influenciado pelo papel da midia. Assim,

0 inimigo vai ser construido como o jovem negro, favelado, rotulado como
traficante. No entanto, como o racismo ndo se confessa por aqui, € a cultura que
vai demarcar de modo explicito as fronteiras definidas pela cor da pele. Assim,
como demonstra Michael Herschmann (2006), a palavra “pivete” é substituida
por “funkeiro” para tratar dos supostos jovens marginais cariocas, em sua maioria
pretos favelados, a partir do periodo pds-arrastdes, no inicio da década de 1990.
Orlando Zaccone (2007) também demonstra que o crime de “trafico de drogas”,

51 FERREIRA, Lucas. MC Poze do Rodo é considerado foragido da Justica do Rio. Portal R7, Rio
de Janeiro, 08 jul. 2020. Disponivel em: <https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/mc-poze-do-rodo-e-
considerado-foragido-da-justica-do-rio-09072020>. Acesso em: 29 out. 2020.



https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/mc-poze-do-rodo-e-considerado-foragido-da-justica-do-rio-09072020
https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/mc-poze-do-rodo-e-considerado-foragido-da-justica-do-rio-09072020
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termo utilizado para se referir ao comércio varejista de substancias ilicitas nas
favelas, serve para aprisionar esses jovens e justificar sua eliminacéo pelas forcas
do Estado, ja que jovem negro favelado = suposto traficante na linguagem policial
e midiatica. Como o funk é a forma de lazer e o ritmo que identifica esse segmento
social, entdo se tem jovem negro favelado = traficante = funkeiro. No resultado
final, funk = coisa de bandido. (LOPES; FACINA, 2012, p. 196) [grifos meus]

Este trecho traz duas consideragdes extremamente importantes acerca das
imagens de controle. A primeira delas consiste na forma como construcdo da
imagem do funkeiro € influenciada por nosso racismo inconfesso, abordado
anteriormente a partir do mito da democracia racial. E por meio deste processo que
se atualiza a nocdo de pivete por funkeiro, ambos associando jovens negros
(moradores de favelas ou ndo) a nogédo de bandido. A segunda, é a associacao do
funkeiro ao trafico de drogas. A imagem do funkeiro-traficante é a principal
imagem de controle atribuida aos individuos do sexo masculino que habitam o
mundo funk®2. Tanto é que a partir do arrast&o de 1992, nio foram poucos 0s casos
de MCs® e, mais recentemente, DJs>* sendo presos ou precisando prestar
esclarecimentos em sede policial devido apenas ao exercicio de seus oficios e um
suposto e, ndo comprovado, envolvimento com o comércio varejista de
entorpecentes, também conhecido como tréfico de drogas.

O caso da condenacdo em segunda instancia do DJ Rennan da Penha é um
dos mais emblematicos na historia recente de perseguicdo ao funk carioca por
diversos motivos. Penso que para os fins deste capitulo o fator que mais se destaque
seja a tipificacdo penal pela qual ele foi denunciado, absolvido em primeira
instancia e, posteriormente, condenado na instancia superior: associacao ao trafico
de drogas®. Acredito que n3o reste muito a comentar, tendo em vista que o tipo
penal coincide exatamente com a imagem de controle destacada acima. Mesmo a

flagrante insuficiéncia probatdria ndo bastou (como habitualmente néo basta) para

52 A imagem do bandido negro identificada por Lélia Gonzalez na sociedade brasileira, se demonstra
existente também no mundo funk, portanto.

5 GOULART, Gustavo. Policia apresenta funqueiros presos por causa de 'proibiddes’. O Globo,
Rio de Janeiro, 15 dez. 2010. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/rio/palicia-apresenta-
funqueiros-presos-por-causa-de-proibidoes-2910401>. Acesso em: 29 out. 2020.

% ZARUR, Camila. DJs Polyvox e lasmin Turbininha sdo chamados para depor pela Policia Civil.
Jornal Extra, Rio de Janeiro, 26 jul. 2019. Casos de Policia. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/casos-de-policia/djs-polyvox-iasmin-turbininha-sao-chamados-para-
depor-pela-policia-civil-23835126.htmI>. Acesso em: 29 out. 2020.

5 TJRJ. APELACAO CRIMINAL: 0233004-17.2015.8.19.0001. Relator: Desembargador Antonio
Carlos Nascimento Amado. DJ: 31/10/2018. TJRJ, 2019. Disponivel em:
<http://www1 tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?UZ1P=1& GEDID=00046652CE24053DEF9E
4B4B3520D0125A2DC5091B311545& USER=>. Acesso em: nov. 2019.



https://oglobo.globo.com/rio/policia-apresenta-funqueiros-presos-por-causa-de-proibidoes-2910401
https://oglobo.globo.com/rio/policia-apresenta-funqueiros-presos-por-causa-de-proibidoes-2910401
https://extra.globo.com/casos-de-policia/djs-polyvox-iasmin-turbininha-sao-chamados-para-depor-pela-policia-civil-23835126.html
https://extra.globo.com/casos-de-policia/djs-polyvox-iasmin-turbininha-sao-chamados-para-depor-pela-policia-civil-23835126.html
http://www1.tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?UZIP=1&GEDID=00046652CE24053DEF9E4B4B3520D0125A2DC5091B311545&USER=
http://www1.tjrj.jus.br/gedcacheweb/default.aspx?UZIP=1&GEDID=00046652CE24053DEF9E4B4B3520D0125A2DC5091B311545&USER=
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fazer frente ao racismo mobilizado pelo Ministério Publico do Estado do Rio de
Janeiro ao acusar e chancelado pelo Tribunal de Justica do Rio de Janeiro ao
condenar.

Por fim, mas ndo menos relevante, cabe destacar aqui como a
hipermasculinidade, tipicamente utilizada pela midia e as instituicdes para
descrever e desumanizar os traficantes de drogas e, consequentemente, 0s
funkeiros, é fruto da construcdo da imagem da jezebel:

Como a jezebel ou a hoochie € construida como uma mulher cujo apetite sexual é,
na melhor das hipoteses, inadequado e, na pior, insaciavel, basta um pequeno passo
para que ela seja imaginada como uma “aberracdo”. E, como uma aberracéo, seus
parceiros sexuais também passam a ser estigmatizados. Por exemplo, a
hipermasculinidade frequentemente atribuida aos homens negros reflete
certas crencas acerca do apetite sexual excessivo deles. (COLLINS, 2019, p.
157) [meus grifos em negrito]

Pode-se concluir, portanto, que a imagem de controle do funkeiro-traficante
é formada a partir de sua suposta virilidade desumana que advém da imagem da
jezebel. Nos termos da leitura de Winnie Bueno, essa imagem se aproxima da

mulata na sociedade brasileira.

3.2.2
Funkeira-puta

Vimos que a imagem do funkeiro-traficante esta ligada a sujeitos negros do
sexo masculino, justamente por serem estes os alvos preferenciais das politicas de
morte empreendidas pela pratica estatal na forma de operacdes policiais. No caso
das mulheres negras que integram o mundo funk — seja como MCs, DJs, dancarinas
ou participante dos bailes —, a imagem atribuida a elas é, majoritariamente, ligada
a prostituicdo e a pornografia. Esta, conforme vimos anteriormente ao analisar Lélia
Gonzalez e Patricia Hill Collins, é uma das imagens de controle mais comuns
ligadas as mulheres negras brasileiras. Cria-se no contexto do mundo funk,
portanto, a imagem da funkeira-puta que, independentemente do carater laboral

constante na utilizacdo do termo “prostituta”, teria seu comportamento sexual
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determinado pela lascivia®®. Mais uma vez, existe um papel muito intenso da midia
corporativa a fim de caracteriza-las desta forma®’.

Interessante reflexdo emerge da leitura de uma reportagem da Agéncia
Pulblica intitulada “Funk-se quem puder”®8. Nela, os reporteres investigaram como
mulheres moradoras de favelas e periferias da Zona Sul de S&o Paulo®® — muitas
delas menores de idade — eram convidadas e transportadas — em Onibus fretados por
gerentes de boates de classe média alta— com a finalidade de animar a area VIP das
suas festas. Nos Onibus bebidas alcodlicas eram servidas e elas ndo precisavam
pagar pela entrada. O incentivo a pratica prostituicdo é clarissimo, a policia, no
entanto, nunca havia (e ndo ha noticias que, posteriormente, tenha) intercedido nos
eventos.

Por outro lado, os bailes de favela (também conhecidos como fluxos em S&o
Paulo) — que ocorriam nos locais de moradia da maioria daquelas mulheres e
meninas — haviam todos sido fechados pela policia, a época da reportagem, a partir
da justificativa de pratica de prostituicdo de menores e consumo de drogas. E
possivel compreender como as acdes do Estado contra a prostituicdo®® sdo
fundamentalmente praticadas quando os sujeitos que supostamente as praticam sao
indesejéveis a partir do ponto de vista hegemdnico. Mais uma vez, 0 componente
da opressao interseccional informa esse tipo de acao.

E possivel compreender, portanto, a imagem de controle da funkeira-puta
como uma decorréncia da imagem da mulata. Patricia Hill Collins (2019), ao
analisar a imagem da jezebel diz que

As imagens de sexualidade associadas a jezebel e a hoochie ndo apenas
demarcam os limites das sexualidades desviantes como também entretecem as
concepcdes predominantes da mammy, da matriarca e da rainha da assisténcia
social/dama negra — esta, uma imagem de duas faces. O tema comum da
sexualidade interliga todas estas imagens. Cada imagem transmite uma
mensagem distinta sobre as relacdes adequadas entre sexualidade feminina,

5 E importante ressaltar como tal imagem de controle é assimilada e, simultaneamente, subvertida
pelas funkeiras. No caso da muosica “Agora virei puta” (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RBZvI0lgid8>. Acesso em: 24 jun. 21.) de Valesca Popozuda,
a artista se apropria da imagem da puta para narrar a superagdo de um relacionamento abusivo.

57 PM faz blitz para acabar com pancaddo na periferia de S&o Paulo. Folha de S. Paulo. 26 mar.
2012. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2012/03/1067221-pm-faz-blitz-
para-acabar-com-pancadao-na-periferia-de-sao-paulo.shtml>. Acesso em: 29 out. 2020.

% FUNK-se quem puder. Agéncia Puablica, Sdo Paulo, 19 set. 2012. Disponivel em:
<https://apublica.org/2012/09/funk-periferia-sao-paulo-drogas-debora-falabella/>. Acesso em: 29
out. 2020.

59 Utilizo o exemplo de S&o Paulo por conta da extensa e interessante reportagem da Agéncia
Publica. Préticas como essa, no entanto, ocorrem em todo o Brasil.

0 Bem como contra o consumo de drogas.



https://www.youtube.com/watch?v=RBZvl0lqid8
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2012/03/1067221-pm-faz-blitz-para-acabar-com-pancadao-na-periferia-de-sao-paulo.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2012/03/1067221-pm-faz-blitz-para-acabar-com-pancadao-na-periferia-de-sao-paulo.shtml
https://apublica.org/2012/09/funk-periferia-sao-paulo-drogas-debora-falabella/
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niveis desejaveis de fecundidade para as mulheres negras da classe
trabalhadora e da classe média e lugar das mulheres negras estadunidenses
em hierarquias de classe social e cidadania. (p. 158) [grifos meus]

As imagens de controle da mulata e da funkeira-puta, bem como a
jezebel/hoochie na realidade estadunidense, ajudam a demarcar as fronteiras entre
a sexualidade normal e a desviante na sociedade brasileira, pois cristalizam no
imaginario social quais corpos estdo autorizados a performar, de que forma e quais
sdo os limites destas performances. Além de servir como alicerce entre as outras

imagens de controle presentes em nossa sociedade.

3.3
Imagens do Mundo Funk e a Pratica Estatal

Né&o tem alegria,

E s0 aflicdo.

Quem sabe é mais um

Corpo caido no chao

Por isso eu digo:

quando vai parar?

Mudar a atitude de tratar o cidadao?
Ser pobre ndo é crime

S6 aquele que néo Vé.

Sou pobre admito,

Mas o que eu vou fazer?

Foi Deus quem quis assim

E ele sabe o que faz.

Sou pobre, sou feliz e nada mais me satisfaz.
(MC Duda do Borel, 2019)%*

Na intencédo de compreender melhor de que forma estas imagens de controle
do mundo funk sdo criadas e fixadas no imaginario coletivo social, buscarei
identifica-las no &mbito discursivo institucional. Observar o0s discursos
institucionais brasileiros € primordial, pois as instituicdes se mobilizam para
reprimir, ndo apenas as manifestacdes culturais negras, mas todas as formas de

sociabilizacdo e existéncia das populagdes negras®?. Portanto, é necessario

61 MC Duda do Borel. Sem Titulo. Favela On Blast (Official Documentary). Disponivel em:
<https://youtu.be/pGmQHmMaiYvI>. Acesso em: 29 Jun. 21.

62 Neste ponto, é importante destacar os antecedentes desta repressdo institucional estatal que ja
envolveram o jongo, a capoeira, as religides de matriz africana e, sobretudo, o samba no inicio do
século XX. A memdria perversa de repressdo acumulada por estas instituicdes demonstra como 0s
antecedentes de estranhamento e violéncias estatais sdo transmitidos a seus agentes ao longo do
tempo. Cabe ressaltar, que ndo estou tentando tracar aqui um paralelo direto entre a repressdo ao
samba e ao funk, tendo em vista que ambas ocorreram em momentos histéricos muito distintos e,
por isso, tiveram consequéncias igualmente diversas. O destaque desta nota é relativo a continuidade
e ao acumulo repressivo destas instituicdes na formacao social brasileira.



https://youtu.be/pGmQHmaiYvI
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912059/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912059/CA

72

compreender de que forma o poder destas instituicdes € operado e a quem elas estdo
privilegiando — ja que o alvo da opressao esta claro.

Maria Aparecida Bento € precisa a este respeito:

A semelhanca entre o perfil das pessoas que ocupam lugares de prestigio e poder nas
instituicdes, majoritariamente masculino e branco, denuncia mais do que a historia de
racismo no Brasil e uma espécie de “pacto narcisico” nos processos de acesso a esses
lugares. Denuncia a prevaléncia de uma perspectiva, de uma visédo de mundo e de
interesses de determinado grupo, o que configura o que chamamos de branquitude.
(2014, p. 17) [grifos meus]

A branquitude ressurge, portanto, como chave fundamental para
compreensdo das estruturas do poder institucional ja que as “instituicbes
habitualmente funcionam na perspectiva do seu segmento social dominante”
(ENRIQUEZ apud. BENTO, 2014, p. 17). A racializagcdo do debate acerca das
atuacdes institucionais possibilita que consigamos compreender o que é mobilizado
por elas quando perseguem (ou nédo) o funk.

E importante ressaltar a ambivaléncia dessas mesmas estruturas de poder
brancas ao lidar com diferentes sujeitos que compdem o universo do funk. E
possivel e necessario atentar as fronteiras de raga, género, classe e sexualidade que
possibilitam a ascensdo de determinados artistas, em detrimento de outros —
normalmente de outras. Fica evidente, portanto, que o funk, enquanto parte de uma
sociedade orientada por essas opressdes, ndo estad imune a elas e em muitos
momentos as reproduz.

Ainda assim, ndo ha de se perder de vista que estas estruturas opressivas
podem estar presentes em todas manifestacfes culturais que compdem a nossa
sociedade, pois sdo constitutivas de nosso modelo de sociabilizacdo. A afirmacgéo
anterior € fundamental para evitar argumentagdes chulas de que seria o funk o
responsavel por essas opressdes e ndo apenas uma manifestagdo cultural que pode,
ou ndo, reproduzi-las, tanto quanto a Bossa Nova ou a MPB.

O recorte para observar tal fendbmeno partird do Poder Judiciario e das
estruturas de prossecucdo penal, afinal, € por meio de sua face repressora que o
Estado interage, primordialmente, com 0 mundo funk. Além, é claro, de serem essas
instituicOes as principais responsaveis por escancarar a face racista e genocida deste

mesmo Estado®. Neste sentido, analisarei amostras discursivas — que versem

63 E importante explicitar que tais falas do poder acerca do funk contrariam a prépria ordem juridica
brasileira. A CF-88, em seus principios, objetivos e sistema de direitos fundamentais, bem como nos
principios de administracdo puUblica — o que mais falta nessas falas é impessoalidade,
descompromisso com a isonomia e o que sobra é compromisso com a discriminacdo. Tudo que a CF
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acerca do mundo funk — presentes em procedimentos legais, buscarei relaciona-las
as imagens ja apresentadas e, eventualmente, identificar novas imagens produzidas
por elas.

Para realizar a proposta acima, vou partir do levantamento e pesquisa
processuais empreendidos por Eduardo Baker V. Pereira (2013). Nesse trabalho, o
autor estuda dois inquéritos policiais da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro
(218-00593/2004 e 218-00761/2009), bem como um Registro de Ocorréncia
(000133/1902), além de um processo do TJRJ (0036151-53.2006.8.19.0000) e um
pedido de habeas corpus (192.802/RJ [2010/0226895-5]). Como a ideia neste ponto
é levantar algumas imagens de controle do mundo funk produzidas — e/ou
reproduzidas — no ambito institucional, os procedimentos nao serdo referenciados
de forma separada a fim de demonstrar como a lIdgica hegemdnica institucional
perpassa diversos 6rgaos de Estado.

Uma primeira leitura das transcrigdes e anélises de Pereira demonstra como
0s argumentos institucionais visam associar ao funk a imagem de um ritmo
perigoso. Esse temor pela periculosidade se escancara por meio de referéncias a um
tipo de funk dito proibido. Tal proibic&o se justificaria gracas as afrontas, por parte
do mundo funk e de seus habitantes, a moral hegeménica — orientada por valores
cristdos — e ordem estatal — orientada por uma visio racista de criminalidade®.
Valendo-me destas discussdes e compreendendo que existem tematicas

relacionadas a certos subgéneros® do funk mais atacadas do que outras, optarei por,

proibe que a administragdo faca e, no entanto, ela o faz, reiteradamente. O que se demonstra,
portanto, é que para 0 mundo funk, bem como para todas as populagdes subalternizadas na sociedade
brasileira, o ordenamento juridico é outro, para estas pessoas a CF-88 ainda ndo chegou.

64 E valido explicitar que tais falas do poder acerca do funk contrariam a propria ordem juridica
brasileira, ao ferir os principios, objetivos e sistema de direitos fundamentais, bem como principios
da administracdo publica — afinal, o que mais falta nessas falas é impessoalidade, descompromisso
com a isonomia e 0 que sobra é compromisso com a discriminacdo. Tudo aquilo que a Constituicdo
de 1988 proibe que a administracdo publica faca, ela faz, reiteradamente. O que se demonstra,
portanto, é que para 0 mundo funk — bem como para todas as populacdes subalternizadas na
sociedade brasileira — o ordenamento juridico é outro; para estas pessoas, mesmo ap6s 33 anos, a
Constituicdo ainda ndo chegou.

% Importante destacar que ndo existe uma classificacdo pragmatica destes subgéneros, logo, uma
mesma cangdo cantada em espagos distintos (fisicos ou virtuais) e, por conseguinte, de forma
distinta, podera ser enquadrada a diferentes subgéneros (NOVAES; PALOMBINI, 2019, p. 288). A
este respeito destaco o que dizem Novaes e Palombini: “Temas, técnicas, disposicdes e pontos de
vista articulam-se de formas complexas no decorrer da histéria do funk carioca para definir o que
seja um proibiddo, um consciente, uma putaria, uma montagem, um melody, um ostentacdo, um
gospel, um comédia, um neurdtico ou um pop-funk.

Embora fundamentada na semantica nativa, tal concepcdo ndo corresponde necessariamente a
pragmatica: MCs, DJs, compositores, empresarios e funkeiros empregardo ou ndo o termo de acordo
com estratégias de legitimacdo, quer almejem valer-se do cacife do movimento — de seu capital
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nas proximas paginas, levantar discusses que envolvem os subgéneros putaria e

proibid&o.

3.3.1
Sexualidade: erotismo ou pornografia?

Quando eu v6 ao médico, sinto uma dor
Quer me dar injecéo, olha o papo do doutor!
Injecdo déi quando fura

Arranha quando entra

Doutor assim nédo d&

minha poupanca ndo aguenta!

Ta ardendo mais té aguentando

arranhando mais t6 aguentando

(DEIZE TIGRONA - Injecgao®)

O atentado & moral — segundo estas narrativas — ocorre, em especial, por
meio da livre expressdo de sexualidade. A expressdo da sexualidade por corpos
classificados como desviantes®’ representaria, portanto, uma afronta a valores
hegeménicos o que, conforme ja dito, justificaria a proibicdo de execucdo de
determinadas musicas e a investigacdo e, posterior, prossecucdo penal de seus
autores e intérpretes.

A este respeito Mara Viveros Vigoya faz importante resgate historico:

Do mesmo modo que Américo Vespucio e Cristdvdo Colombo descreveram o0s
habitantes do Novo Mundo, os etndlogos europeus representaram durante
muito tempo as mulheres e homens africanos como seres animalescos, cujos
desejos sexuais transbordantes deviam ser controlados para o bem da moral
branca. Este argumento, repetido a exaustdo durante séculos, se converteu em um
meio eficaz para justificar a escravizacdo e todo tipo de excessos, como 0s
estupros das mulheres nativas e africanas nas Américas. As palavras e as imagens
sexuais racializadas descritas participam dessa arqueologia retorica,
significativa e perturbadora das raizes sexuais do pensamento e do discurso
racista contemporaneo. (VIGOYA, 2018, p. 106) [grifos meus]

O trecho transcrito acima nos permite compreender de que forma a
sexualidade foi utilizada como base para a construcdo de imagens animalescas de

mulheres e homens negros africanos escravizados durante o periodo colonial. A

subcultural, diria Sarah Thornton (1995) — quer prefiram dissociar-se deste perante interlocutores
potencialmente hostis.”

% Disponivel em: <https://youtu.be/4fjg3gTOFyQ>. Acesso em: 06 jun. 21.

67 Parto de desvio como expressdo livre de sexualidade, que no contexto colonial foi relacionada a
corpos negros e indigenas, mas o trabalho também vai incorporar como o desvio tem sido mobilizado
para caracterizar corpos cuja orientacdo sexual ndo se restringe a heteronormatividade e corpos cuja
identidade de género ndo se determina pelos limites da cisgeneridade.



https://youtu.be/4fjg3gT9FyQ
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moral cristd surge neste contexto como valor central a ser defendido pelas
hierarquias sociais coloniais. Ao identificar as “raizes sexuais do pensamento e do
discurso racista contemporaneo” (VIGOYA, 2018, p. 106), podemos compreender
0 que orienta os discursos institucionais e, por consequéncia, a perseguicao
institucional as expressdes destas sexualidades taxadas como desviantes.

E importante ressaltar que tais imagens foram enraizadas no pensamento
hegeménico latino americano a partir, também, do catolicismo:

Nas representacdes pictdricas catdlicas, o diabo foi personificado com a pele negra
contrariamente aos santos, as virgens e aos anjos, cuja pele era branca. Os africanos
foram declarados descendentes de Ham, condenados na Biblia a ser “escravos de
escravos de seus irmdos” para eternidade. (VIGOYA, 2018, p. 106)

Aliada a religido a razdo cientifica também auxiliou na consolidacdo do
imaginario hegemonico. Por conseguinte, desenvolveu-se um “etnocentrismo
sexual profundamente enraizado entre os europeus”®® e as elites locais latino
americanas.

Além de ajudar a desenvolver um sentido de superioridade cultural e tecnoldgica
europeia e a fechar os olhos as atrocidades cometidas, havia razdes materiais
claras para descrever os africanos como seres sexualmente selvagens e
promiscuos. Estas raz@es estavam relacionadas ao colonialismo e ao tréafico de
escravos. (NAGEL apud VIGOYA, 2018, p. 106) [grifo meu]

Estas razOes materiais ajudam a interpretar o fendmeno na
contemporaneidade, tendo em vista que, apesar do fim dos sistemas coloniais, a
colonialidade® segue operando nestes mesmos territdrios, seja no imaginario destas
populacdes, seja nas praticas sociais e estatais. E possivel intuir, portanto, que
apesar de refletirem novos interesses materiais das elites — como, por exemplo, 0s
que envolvem a rentdvel e genocida Guerra as Drogas —, a caracterizacdo das
populacbes negras brasileiras como sexualmente desviantes segue vigente, em
especial, no mundo funk, como veremos a seguir.

- Qual é a posicdo do Ministério Publico sobre estas letras e masicas criminais, ou
funk-proibido?

- E crime falar sobre trafico e morte em letras de musicas?

- E crime vender videos do funk-proibido pela Internet?

8 VIGOYA, Mara Viveros. As cores da masculinidade: experiéncias interseccionais e praticas
de poder na Nova América. PEREZ, Allyson de Andrade (trad.). Rio de Janeiro: Papéis Selvagens,
2018, p. 106.

89 Segundo Anibal Quijano (2005, p. 117), a criacdo da América e do capitalismo colonial/moderno
culminaram no atual fendmeno da globalizacdo. Foi durante estes processos que se estabeleceu o
atual padréo de poder mundial. Neste sentido, a constru¢cdo mental da ideia de raga foi fundamental,
pois se tornou um dos principais dispositivos de classificacdo social. Dado o carater duradouro e
estavel destas estruturas — desde o colonialismo até a atualidade —, o autor classifica a dominacéo
racial enquanto um “elemento de colonialidade no padréo de poder hoje hegembnico™.
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- Em certas letras, ha a citacdo de nomes e apelidos de morros e criminosos? Ha
como identificar alguém?

- Alei, do Funk, a Lei N° 3410, de 29 de maio de 2000, funciona na préatica?

- A legislacdo da internet no Brasil permite a disseminacéo do funk proibido entre
usuarios que compartilham arquivos numa espécie de rede, como o software Kazaa,
por exemplo?

- Pontos relevantes que deixei de mencionar devem, por gentileza, ser mencionados
pelas ilustres procuradoras, como por exemplo: casos de pedofilia envolvendo
funk em sites da web, além de outros detalhes que, ou desconheco, ou
passaram desapercebidos mesmo. (BRASIL, 2005 apud PEREIRA, 2013, p. 44)
[grifo meu]

O trecho reproduzido acima foi elaborado por um jornalista e encaminhado
ao Ministério Publico Federal (MPF) como forma de relatar supostas praticas
ilicitas de “gravacdo de CDs por traficantes, que falam de violéncia, morte e tréafico
de drogas” (PEREIRA, 2013, p. 44). Tal relatdrio foi integrado a um oficio do MPF
para o Procurador Geral do Estado do Rio de Janeiro e reproduzido no Inquérito
Policial 218-00593/2004 (PEREIRA, 2013).

O trajeto do relatorio até integrar o referido inquérito ja auxilia a informar
como existe uma disposicdo institucional para que tais fatos sejam investigados,
independentemente do evidente teor conspiratorio destes. Esta dimensdo auxilia a
colocar em xeque, inclusive, a credibilidade das demais investigacdes conduzidas
por estes 6rgaos.

Voltando a narrativa construida pelo jornalista no relatorio, é clarividente
como existe uma preocupacao excessiva com a dimensao sexual, a ponto de o autor
n&o apresentar nenhuma prova, mas afirmar categoricamente a existéncia de “casos
de pedofilia envolvendo funk em sites da web”. Novamente, isto s6 torna ainda
mais desonesta a atuacao destas instituicdes ao seguir reproduzindo tal relatorio em
diversos documentos oficiais.

A “apologia a pedofilia” ndo esta presente apenas neste inquérito. Mariana
Gomes Caetano (2015) ao abordar a relagdo do funk com a Justica em sua
dissertacdo de mestrado apresenta um Agravo de Instrumento julgado por
Desembargadores da 72 Camara Civel do TJ-RS onde estes reafirmam tais
observagdes acerca de diversas musicas de funk. Interessante observar que o
julgamento versava sobre — e censurava — a execucgdo, na realidade, de uma musica
de rock, mas um dos desembargadores em seu voto resolveu listar doze masicas —

das quais onze eram funks — “que, segundo ele, eram “de péssimo gosto’, ‘ferem a
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sensibilidade e sdo capazes de constranger qualquer pessoa’, incentivavam a
pedofilia e/ou atingiam os valores da familia” (CAETANO, 2015, p. 67).

Além disso, ao citar a lista de musicas onde estavam incluidos funks e raps, o juiz
utilizou “banda”, “artista” e “musicas” entre aspas, demonstrando certa ironia em
relacdo aos géneros musicais. O juiz também afirma que, além de incentivarem a
pedofilia, as mdsicas também “constituem verdadeiras aulas de pornografia
explicita e que estdo ao inteiro dispor de criangas e adolescentes”. (CAETANO,
2015, p. 67)

Existe, portanto, uma tentativa de aproximacdo, por meio do discurso
oficial, entre o mundo funk e as ideias de depravacdo sexual, pornografia e
prostituicdo. E, portanto, a partir desta que a imagem de controle da funkeira-puta
e do funkeiro-traficante sdo simultaneamente criadas e reforcadas.

Leite Jr. (2006) afirma que a atribuicdo de sentido conferido a pornografia esta
constantemente relacionada ao “sexo ilegitimo, perigoso e desestruturador dos
valores estabelecidos” (idem, p. 35). Dessa forma, para o autor, 0 imaginario em
torno da pornografia faz com que ela seja “associada ao sexo das classes populares,
das massas e de todos aqueles que ndo possuem 'capital cultural™, enquanto que as
sutilezas do erotismo estdo reservadas aos que dominam a “cultura oficial”
(ibidem). (CAETANO, 2015, p. 68)

E neste ponto que reside a questio central para a pergunta proposta nesse
item. Novamente, fica claro como as elites, em uma perspectiva extremamente
narcisica, buscam ater para si a prerrogativa de livre expressao: quando se trata de
artistas provenientes de classes abastadas e brancos, como este que vos fala, ha a
prerrogativa de falar sobre sexo a partir do vies do erotismo. No entanto, se forem
artistas vindos de favelas ou territorios periféricos — habitados em sua maioria por
pessoas negras — cantando as suas proprias visdes acerca do erético, o Estado e suas
instituicdes democraticas, aliados a midia hegemdnica e seguindo os interesses das
elites que os comandam, intervirdo de forma a perseguir e taxar tais expressoes
artisticas como aulas de pornografia, entre outros absurdos.

[...] no carnaval, a mulher bota o peito de fora, todo mundo ta vendo. No funk,
ninguém vai l4 em cima do palco e bota a bunda de fora, o peito de fora. No forrd
tem o duplo sentido também. [...] o hip hop também vem com duplo sentido, quer
dizer, o funk também é um duplo sentido. S6 que néo € pornografia, todo mundo
tem o seu ritmo, o seu jeito de fazer musica e colocar pro mundo. (VALESCA
POPOZUDA, 2005 apud CAETANO, 2015, p. 63) [grifo meu]
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A fala de Valesca’, para o documentario ‘Sou feia mas t6 na moda’ da
diretora Denise Garcia’t, demonstra como o erotismo e o duplo sentido s&o
mobilizados de formas distintas pelos diferentes géneros musicais e que isto deveria
ser tratado como o que realmente é: uma distin¢do no estilo e na forma de expresséao
cultural deste duplo sentido.

Nos estamos aqui na Cidade de Deus, onde comegou o funk sensual, porque ja
havia o baile “lado A lado B”. [...] 'Neguinho' fala que o funk é pornografia,
n&o sei o que. N&o é nada disso, é o funk sensual (DEIZE TIGRONA, 2005 apud
CAETANO, 2015, p. 62) [grifo meu]

Deize Tigrona’> é uma das precursoras do subgénero sensual do funk,
também conhecido como putaria, e seu depoimento — também para o documentéario
de Denise Garcia — € certeiro pois evidencia o cerne da questdo aqui, em
consonancia ao dito popular: “a maldade esta nos olhos de quem v&”. Interpretar as
musicas do subgénero putaria como um apelo a pedofilia, a pornografia ou a
prostituicdo, apenas escancara as “raizes sexuais do pensamento e do discurso
racista contemporaneo”’® conforme abordei anteriormente.

Um ‘coroa’ comendo uma criancinha na novela das oito ndo é sacanagem, ta
ligado? [...] O cara trepado em cima da mulher oito horas da noite na TV
Globo néo é sacanagem. O funk é que é sacanagem? Sacanagem € o dinheiro que
0 governo sonega, rouba. 1sso que é sacanagem, isso é que é crime, ta ligado?
Realidade néo é crime, realidade ndo é sacanagem. Todo mundo gosta de fazer
amor, todo mundo gosta de gozar gostoso. (MR. CATRA, 2005 apud
CAETANO, 2015, p. 69) [grifos meus]

A escolha pela reproducédo do depoimento de Mr. Catra’ — para 0 mesmo
documentério — serve para escancarar a diferenca nas praticas estatais quando o
erotismo é mobilizado em expressdes artisticas das elites. Cabe ressaltar ainda que,
por mais que tenhamos assistido nos ultimos anos a algumas investidas de

personalidades publicas, lideres religiosos fundamentalistas e politicos reacionarios

0 Valesca Popozuda ja tem mais de 20 anos de carreira, ficou famosa como cantora do grupo Gaiola
das Popozudas e teve diversos hits estourados entre eles “Agora eu sou piranha” (Disponivel em:
<https://youtu.be/f4HjWu0225U>. Acesso em: 06 jun. 21.

I GARCIA, Denise. Documentario: Sou feia mas t0 na moda. YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7TEGmeETANE>. Acesso em: 11 mar. 21.

2.0 grande sucesso de sua carreira é a mUsica “Injecdo” — que esta em epigrafe deste item), gracas
a essa cancao ela passou a ser conhecida também como Deize da Injecdo. O sucesso foi tamanho
que esta misica chegou a ser sampleada como base para a cangdo “Bucky Done Guy” (Disponivel
em: <https://youtu.be/\VVNJ96imMskk>. Acesso em: 06 jun. 21.) da cantora anglo-cingalesa M.I.A.
8 CAETANO, Mariana Gomes. op. cit., p. 106.

™ Mr. Catra foi um dos precursores do funk putaria e proibiddo. Entre suas musicas mais famosas
estdo “Adultério” (Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BORpUY5Nmtg>. Acesso
em: 06 jun. 21.) e “O Simpético” (Disponivel em: <https://youtu.be/CG8hQ7H-Jpo>. Acesso em:
06 jun. 21.)



https://youtu.be/f4HjWuo225U
https://www.youtube.com/watch?v=7TEGmeETANE
https://youtu.be/VNJ96imMskk
https://www.youtube.com/watch?v=B0RpUY5Nmtg
https://youtu.be/CG8hQ7H-Jpo
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e/ou ultraconservadores contra determinadas produgdes artisticas de elites por
fomentarem valores anticristdos, ndo € possivel afirmar que atuag@es institucionais
tenham sistematizado tais praticas, como ocorre com o mundo funk e outras
expressdes culturais negras e/ou periféricas — habituadas pela Historia a estes tipos
de perseguicdes simultaneas.

Lopes ressalta que 0 “'sexo’ ndo € um tema estranho as manifestacdes da
didspora africana constitutivas da cultura brasileira” (2008, p. 143). O duplo
sentido e o erotismo tem sido tema no cenario musical brasileiro desde os anos
1930, aproximadamente. Rodrigo Faour nos mostra em seu livro Historia sexual
da MPB: a evolucdo do amor e do sexo na cangéo brasileira que no samba, no
maxixe, na marchinha, posteriormente, no axé baiano (ou axé music), e em varios
outros estilos musicais ligados a cultura afrobrasileira, a erotizagéo é constante.
(CAETANO, 2015, p. 68) [grifos meus]

E interessante — bem como deploravel — notar de qual forma certas nogdes
da cosmologia cristd costumam perpassar as visdes hegemonicas acerca do funk.
Um exemplo é um box do Jornal O Dia de 29 de outubro de 2005 (PEREIRA, 2013,
p. 54) que, a fim de noticiar a ocorréncia de um baile na Providéncia, fez a ressalva
de que MC Sabrina”™ “cita traficantes em musicas que canta”. Por fim, ainda
intitulou o box de forma debochada e alarmante de “Ritmo quente no alto da
Providéncia”.

A associacdo entre o “calor” do ritmo e 0s supostos comportamentos
desviantes refletem a ideia de moral cristd calcada na relacdo entre este calor e
pecado, vide as imagens do inferno de fogo para esta cosmologia. Além disso, tal
associacao entre calor e desvio também encontra eco nas narrativas modernas
eurocentradas que colocam a Europa como centro da razdo e 0s tropicos como
irracionais e culpados por seu préoprio subdesenvolvimento.

O téo temido “ritmo quente” (PEREIRA, 2013, p. 54), na realidade, nada
mais é do que a demonstracdo da favela para a favela de que “existe uma maneira
melhor de viver do que aquela que eles tao vivendo. Ou seja, 0 Nosso ritmo de vida
é o ritmo certo” (MC CIDINHO, GARCIA, 2005) [grifo meu]. O que o funk afirma
é, portanto, a vida, em um meio onde a pratica institucional trabalha para fomentar
a morte. Ai estd posto, de fato, o conflito de interesses: a afirmacdo e experiéncia

de vida contra as investidas das politicas de morte e aniquilamento. Dai advém a

> MC Sabrina ficou conhecida no asfalto com o funk melody ‘Dessa Vez' (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZLpLrzHn7BA>. Acesso em: 08 jun. 21.) mas comegou sua
carreira cantando proibiddes como ‘Boldinho’ (Disponivel em: <https://youtu.be/svcnDKEC8-g>.
Acesso em: 08 jun. 21).



https://www.youtube.com/watch?v=ZLpLrzHn7BA
https://youtu.be/svcnDkEC8-g
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necessidade das hegemonias brancas de construcdo de imagens que homogeneizem
estas existéncias, ja que o plano é de combate a este potencial disruptivo e, se
possivel, de invalidacéo.

Neste contexto, a afirmacdo de Mr. Catra (2005) faz ainda mais sentido,
afinal, o que demonstra mais a vida e a sensagéo de estar vivo do que o prazer? Seja
ele sexual ou ndo. Assim: “Todo mundo gosta de fazer amor, todo mundo gosta de
gozar gostoso.” (apud CAETANO, 2013)

3.3.2
Criminalidade

Nossa vida é bandida

E 0 nosso jogo é bruto

Hoje somos festa,

Amanha seremos luto

Caveirdo ndo me assusta!

Nos ndo foge do conflito

Nos também somos blindados

No sangue de Jesus Cristo

(MC SMITH e PRAGA [composicdo] — Vida Bandida 1)7®

Se no item anterior analisei alguns ataques institucionais ao subgénero
putaria, agora abordarei as questdes que envolvem outro subgénero: o proibidé&o,
que remete a vida no crime. Como ja ficou claro pelo trecho da muasica em epigrafe,
0 proibiddo € um subgénero do funk famoso por “mandar o papo reto”, ou seja, falar
de forma explicita sobre os conflitos que envolvem a vida nas favelas e a relagdo
dos jovens com a criminalidade. Neste sentido, podemos compreender que, ainda
que por outro viés, tanto o proibiddao quanto o putaria afrontam diretamente as
estruturas hegemonicas vigentes.

No que se refere as relagdes entre as instituicdes e o cantar da vida no crime,
estas sdo ainda mais problematicas e seu combate é ainda maior do que a livre
expressao da sexualidade. Nao sao raros os exemplos de MCs e DJs detidos, presos
e, até mesmo, condenados.

Ao abordar a questdo da narracdo da vida no crime nas musicas de funk
proibiddo, é pratica usual da abordagem institucional captar as mensagens das

musicas em sua literalidade. Assim, busca-se enquadrar seus autores nos crimes de

76 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=11 a20pZH2Hk>. Acesso em: 06 jun. 21.
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incitacdo, apologia ao crime (arts. 286 e 287 do Codigo Penal) de trafico de drogas
e, por vezes, associacdo ao trafico. A Representacdo por Prisdo Temporaria do
Inquérito Policial de numero 218-00761/2009 auxilia a compreender como, neste
caso, a Policia Civil busca defender a ideia dos MCs como incitadores da
criminalidade.

0 presente inquérito policial foi instaurado em 12/112009 para apurar a conduta
delituosa, em tese, definida nos termos dos artigos, 286 e 287, ambos do Codigo
Penal, e 33, § '0, da Lei 11.343/06, no sentido de localizar, identificar os
"funkeiros™ conhecidos pelos apelidos, MC DIDO; MC MAX; MC FRANK:; MC
SMITH; , MC TICAO, os quais figuram na rede mundial de computadores e em
radios clandestinas divulgando mdsicas popularmente denominadas de
"PROIBIDOES DO TRAFICO", amoldando perfeitamente os fatos aos tipos
penais supra referidos (folhas 02/06).

(-.)

O apenso 07 decorre de 10 (dez) meses de investigagdo ininterrupta por parte desta
especializada, e em especial pelo inspetor Jayme da Costa Rosa Neto, que
conforme excelente relatério de investigacdo consegue de forma muito bem
organizada demostrar a vinculagdo concreta dos MC's em questdo com o
trafico de entorpecente no Rio de Janeiro, descrevendo de forma clara a
inducdo, instigacdo e auxiliam ao uso indevido de droga. Nesse sentido,
trazemos a colacao trechos do referido relatério:

“A fim de instruir procedimento, realizamos pesquisas em diversas fontes de
consultas e ndo foi dificil identificar melodias de MCs (Mestres de cerimdnia, isto
é, cantores de funk) cujo cunho artistico apenas se limitam a exaltar crimes,
chefes do tréafico, e nomes menores da hierarquia da faccdo Comando Vermelho,
tais como os homens de contencao.

Os MCs sdo os porta-vozes das facgdes, utilizam o seu talento de criar e
encantar para, através das letras e suas melodias enviar mensagens dos chefes das
faccOes para os seus inimigos. Enaltecem os chefes do trafico; endeusam os antigos
lider homenageiam os mortos e 0s presos, e incentivam os soldados a trabalhar e
lutar pela gloria da faccdo. (BRASIL, 2009 apud PEREIRA, 2013, p. 56) [grifos
meus]

Nota-se no trecho em destaque como a desumanizacdo € estratégia
discursiva para justificar a prossecucao penal dos investigados, bem como justificar
a injustificavel vedacdo a homenagem dos mortos — a maioria deles amigos e
familiares destes artistas — em decorréncia dos conflitos gerados pela Guerra as
Drogas e o comércio varejista de entorpecentes nas favelas. Mas a narrativa ndo se
esgota por aqui, a autoridade policial d& sequéncia:

E comum encontrar gravacdes feitas ao vivo, direto de bailes funk em que o MC
cumprimentam (sic) os chefes e gerentes do tréafico. antes durante ou ao fim das
cancdes, alteram as letras usuais gravadas em compact disc para glorificar
seus patrdes, os financiadores de seu sucesso. Nestas gravaces entoam gritos de
guerra, citam o armamento de cada componente da quadrilha e descrevem seus
“feitos”. (BRASIL, 2009 apud PEREIRA, 2013, p. 56) [grifo meu]

Este trecho escancara a desonestidade ou, no minimo, a ignorancia da

autoridade policial perante as dinamicas do mundo funk. Chamar os chefes do
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comeércio varejista de entorpecentes de “financiadores de seu sucesso” demonstra
como o redator da peca em analise ndo se importou em estudar e compreender as
dindmicas tipicas desta manifestacdo cultural e, por isso, ignora completamente as
trajetdrias de vida destes artistas e suas tecnologias de (r)existéncia. Tal afirmacdo,
da a falsa impressdo de que estes artistas teriam apenas prosperado gracas a esses
financiamentos e integrariam a estrutura do tréfico, novamente reforcando a
imagem de controle do funkeiro-traficante. A este respeito, apresento trecho de uma
entrevista do compositor Praga:

Vivemos numa falsa democracia. O proibiddo fala 0 que ndo se quer escutar.
Quando dizemos “vida bandida”, é tudo o que ndo querem ouvir. O governo sabe
gue é uma realidade, mas nao quer gue seja vista, que seja veiculada. O proibid&o
é o0 que fizeram na ditadura: isso pode, aquilo ndo. No que atingisse o0 governo
militar, ndo se podia tocar. Cantasse uma musica desagradavel aos ouvidos do
general no poder, a MPB néo podia ser tocada, era proibida pela censura, o Al-5.
Falasse de Geisel, dessa gente, censurava-se. (...) As pessoas sO fazem
homenagem ao traficante porque é ele quem promove o baile. No dia em que
0 governo comecgar a promover o baile, a dar oportunidade de trabalho para
essa rapaziada (acabamos de falar sobre quantos empregos o funk gera),
guem sabe essas pessoas ndo fardo uma homenagem ao governador, ao invés
de ao traficante? Pode mudar. (NOVAES; PALOMBINI, 2019, p. 292) [grifos
meus]

A afirmac&o anterior é fundamental pois refuta os absurdos defendidos pela
autoridade policial que assina a referida representacdo, aléem de esclarecer de forma
simples e didatica o porqué de, em determinados bailes, haver a exaltacdo dos
chefes do comércio varejista de entorpecentes. Por fim, o compositor ainda acena
com uma ideia de politica publica a ser empreendida: a promocdo de bailes funk ou
de outras formas de lazer’’ nestas comunidades. Ou seja, aponta e responsabiliza
corretamente o préoprio Estado pelo crime que este acusa os artistas funkeiros de
cometerem.

Numa comparacdo simples podemos a aliar a musica "Faroeste Caboclo” do
Legido Urbana, que retrata trafico roubo, contrabando e estupro, e com toda a
liberdade de expresséo assegurada pela Constituicdo, afinal o herdi também é
bandido. Contudo ndo ha excita¢do a violéncia, ndo ha recado ou mensagens para
traficantes presos ou ndo, ndo ha gritos de guerra chamando o publico a se tornar

70O lazer aqui é compreendido em uma dimensdo articulada com o racismo como afirma Ana
Carolina Mattoso Lopes (2017): “A ociosidade dos negros sempre foi controlada e impossibilitada,
tendo-se 0 negro como suspeito em qualquer ambiente.Com base nessa mentalidade, a hostilizacéo
em locais de lazer, principalmente os privados, a desconfianca, 0 menosprezo, até mesmo as
manifestagBes concretas, o0s insultos e agressdes, estdo presentes na rotina dos negros,
principalmente da juventude, dos meninos negros que circulam pela cidade. A repressdo também,
pois ‘o estereotipo da delinquéncia atrelado a imagem do negro tem sido considerado um fator
fundamental na atuacdo da policia’, que atua no controle ostensivo desses corpos tidos como
perigosos ao sagrado convivio social. Além disso, a producéo de estere6tipos sobre suas praticas de
lazer, a demonizacdo de seus habitos, a marginalizacéo de suas formas de expressdo.” (p. 139)
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um traficante, nem mesmo enaltecem simbolos que reconhecidamente referem-se
a fac¢cbes que vao de encontro a ordem social, e espalham o medo e o pavor nas
ruas nos dias de hoje (2010) incendiando énibus e realizando arrastdes (bondes),
nem mesmo depreciam e incitam a se rebelar contra toda uma instituicéo que
representa o Estado do Rio de Janeiro, como o fazem com a Policia Militar a
qual se referem como *'ct azul™. (BRASIL, 2009 apud PEREIRA, 2013, p. 56)
Novamente, a afirmacédo da autoridade policial é extremamente equivocada.
De inicio, ha a tentativa de fazer uma comparacéo esdruxula entre canc¢des de funk
e ‘Faroeste Caboclo’ como se a “excitacdo a violéncia” ndo estivesse presente nesta
apenas naquelas, sem deixar minimamente claro como tragar esta distin¢éo. Ainda
demonstra desconhecimento da propria musica que trouxera como exemplo, tendo
em vista que a musica da Legido Urbana realiza criticas ao Exercito, que também é
“uma instituicdo que representa o Estado”, neste caso, o brasileiro. Por fim, ressalto
a desonestidade deste tipo de argumentacdo, afinal a politica publica praticada pelo
Estado nas favelas é o exterminio, operado majoritariamente pelas policias
militares. Logo, criminalizar uma expressao cultural que brada contra as injusticas
e abusos cometidos por essas instituicdes é legitimar a normalizacao da violéncia
nestes espacos.

A policia de Praga é a mesma dos moradores. Ela ndo permite separacfes nitidas
entre legalidade e ilegalidade. A leniéncia do sistema judiciario com os crimes de
policiais e o enfoque dado pela midia corporativa as mortes de jovens favelados
mostram que a corrupcao e a letalidade da policia séo politicas de Estado com
sentido bem definido: exterminar ou encarcerar em massa jovens pretos,
pobres e favelados a fim de dar prosseguimento ao processo de penalizacéo da
miséria exposto por Loic Wacquant. (NOVAES; PALOMBINI, 2019, p. 297)
[grifo meu]

Neste sentido, Praga denuncia a “grande hipocrisia”:

Hoje é mais ou menos isso. Se vocé disser “Comando Vermelho” ou “A.D.A.” ou
“Terceiro Comando” ou o que seja, ndo pode. Mas o filme “Tropa de elite”, o livro
“Tropa de elite”, onde eles falam que torturam mesmo, que matam mesmo, é coisa
normal, e ndo “apologia”. E uma grande hipocrisia. (NOVAES; PALOMBINI,
2019, p. 292) [grifo meu]

A grande hipocrisia esta, portanto, deflagrada. A mesma policia que
“extermina ou encarcera em massa jovens pretos, pobres e favelados” (NOVAES;
PALOMBINI, 2019, p. 297) é a que escolhe perseguir as expressdes artisticas desta
mesma juventude.

Para estas can¢BGes ndo ha cunho cultural ou artistico, independente do talento
dos "MCs" que também realizam cangdes que enaltecem o romance do ponto de
vista sécio-cultural, estas sim com letras que representam uma minoria. Nos
bailes eles alteram as musicas improvisando rimas e "gritos de guerra” para todos
0s publicos, adolescentes, mulheres e homens, soldados ou n&o do tréfico.
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Numa primeira avaliacdo, rapidamente se destacam MC MAX, MC SMITH MC
DIDO e MC TICAO como grandes porta-vozes do Comando Vermelho, bem
como do complexo da Penha e outras comunidades cariocas, a qual se refere como
Familia PH, que nada mais é do que a regido que concentra a maior parte dos
criminosos da faccdo Comando Vermelho. As cangdes, ao contrario de grandes
compositores vide Tom Jobim e Ana Carolina, que divulgam as belezas de
seus bairros e suas musas, direcionam-se a faccéo e aos lideres do tréfico naquela
regido, citando diretamente os crimes aos quais sdo especializados, quais sejam,
Roubo a Mao Armada (Art. 157 do CPB) e Tréafico de Drogas (Arts. 33 e 35 da Lei
11343/2006). (BRASIL, 2009 apud PEREIRA, 2013, p. 57) [grifos meus]

A partir deste trecho € possivel compreender como a argumentagdo deste
inquérito é insuficiente e torpe. A autoridade policial se preocupa em reafirmar
lugares comuns exaustivamente. Além disso, 0 que se vé também € uma tentativa
de julgamento estético e artistico reforcando a ideia de que artistas de funk néo
produzem arte e que, por isso, caberia as autoridades policiais tais julgamentos.
Novamente, sdo citados exemplos de musicos e compositores brancos de classes
abastadas para ditar 0 que seria e 0 que ndo seria musica. Mais uma vez, tal atitude
soO reforca a tese de que tais argumentos séo orientados por uma estética racista que
compreende como arte o que € produzido por e nos moldes das camadas sociais
privilegiadas.

Ainda assim, apresento outro trecho de entrevista, dessa vez do MC
Orelha’®, refutando uma vez mais a linha argumentativa da autoridade policial:

Saiu uma matéria no jornal “O Globo” falando um pouco sobre o estilo de funk.
Inclusive citaram meu nome. Entendam uma coisa: escrevo e interpreto letras
gue relatam o dia a dia na favela, dia a dia esse que € repleto de coisas boas e
legais de serem cantadas, mas prefiro cantar a realidade vivida por parte dos
criminosos, ndo me fazendo um criminoso por isso, pois tal realidade também
faz parte desse dia a dia, e eu sO canto 0 que acontece. E se acontece, a culpa ndo
€ minha. Como eu mesmo falo: “se tem gente pra comprar, vai ter gente pra
vender”. (NOVAES; PALOMBINI, 2019, p. 291) [grifo meu]

A literalidade emerge como questdo central na presente discussdo, questao
que os produtores dos discursos institucionais parecem ndo compreender ou ignorar
completamente:

Cumprindo o mister da atividade persecutoria administrativa especializada na
repressao aos crimes de informatica, a investigacdo prosseguiu através de rondas
virtuais na rede mundial de computadores, onde foram materializadas varias
condutas ilicitas perpetratas pelos MCs (“masters of cerimony”), através da
internet, utilizando sitios como o do YOUTUBE.COM, ORKUT.COM,
4SHARED (sic), bem como divulgando o conteido proibido em radios
clandestinas.

8 MC Orelha é um dos grandes nomes do proibido e tem como primeiro hit de sua carreira a misica
‘Faixa de Gaza’. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=jp4VubiR-HU>. Acesso em:
08 jun. 21.
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Nos referidos sitios, como comprova a farta documentacgéo acostada aos autos da
presente inquisa, sdo encontradas letras de musicas explorando a valorizacéo de
organizacdo criminosas, videos em midia digital incitando a violéncia e explorando
0 culto a (sic) pratica de gravissimas condutas delituosas, como o tréfico ilicito de
entorpecentes, seqlestro, roubo, dentre outros. (BRASIL, 2009 apud PEREIRA,
2013, p. 57) [grifos meus]

Assim, ndo bastasse o fato de a autoridade policial buscar assumir o papel
de critica artistica, ainda o faz de forma equivocada, pois interpreta o discurso do
eu-lirico como se este exprimisse as opinides e praticas do autor. Neste sentido,
por mais que o proibiddo cante a realidade, esta deve ser compreendida com
ressalvas, pois

Em primeiro lugar [...], embora diga respeito a uma parcela de seus moradores,
gue convivem com ela ou nela tomam parte, a vida no crime ndo constitui a
realidade da favela, mas uma parte desta a qual nem todos sdo simpaticos.
Depois porgue, em que pesem as presuncBes de autoridade do legislativo, do
judiciario, do ministério publico e da policia em questdes que ndo lhes concernem,
bem como as caricaturas de atividade juridico-policial teatralizadas pela midia,
assercOes sobre a verdade do proibiddo s6 podem emergir de analises que
coloquem em relacdo: narrativa (contetdo), narracéo (modos e pontos de vista
por meio dos quais a enunciacao narrativa se efetua), as personas artisticas do
autor, do DJ e do intérprete, suas biografias, suas plateias e suas
performances. A complexidade dessa trama faz de qualquer analise um ato
interpretativo. E outro o problema da veracidade. Ele coloca em jogo a conex&o
entre uma realidade e sua narrativa. Seus ambitos sdo o do jornalismo, o da
investigacdo policial, o do testemunho perante a Justica. [...]

Em outras palavras, se nem a linguagem nem a reportagem podem ser o que
transmitem (um absurdo ontolégico), muito menos a arte. Elas o podem
significar, reconstituir, sugerir, relatar, representar, apresentar, elucidar, ocultar,
calar, mistificar, falsificar. E se a arte tem o dom de dar forma a artefatos mais
reais que a realidade mesma, é justamente por abdicar do estatuto da
realidade. (NOVAES; PALOMBINI, 2019, p. 293) [grifos meus]

Se toda andlise € ato interpretativo caem por terra todos 0s argumentos
levantados pelas autoridades policiais, pois em nenhum momento houve a
comprovacdo de que aqueles artistas estavam, de fato, ligados a qualquer ato
criminoso, seu Unico “crime” foi intervir criativamente na realidade que vivenciam.

De todo modo, € fato que estas leituras institucionais, por mais deturpadas
que sejam, auxiliam na criacdo de um delirio imaginativo da branquitude que
possibilita a assuncdo de que funkeiros, bem como membros do comércio varejista
de entorpecentes, sdo 0s grandes inimigos de nossa sociedade. Ainda no mesmo
inquérito, a autoridade policial reforga tal ideario:

O “dono do morro”, vinculado aos organismos criminosos, ndo pode recuar,
precisa mostrar virilidade para comprovar e manter seu poder que é
constantemente ameacado por rivais. O bandido precisa ser mau para afirmar-se:
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nédo pode hesitar diante das a¢cdes mais condenadas sob pena de ser considerado um
homem fraco.

Aqui, os canticos conjugados as (sic) empreitadas criminosas enriquecem o
prestigio dos bandidos, assassinos, traficantes e malfeitores da sociedade,
fazendo-se crer na existéncia de algum heroismo em suas condutas de subjugo e
dominacéo. (BRASIL, 2009 apud PEREIRA, 2013, p. 58) [grifos meus]

E evidente como a narrativa adotada leva a crer que os artistas do funk so
socios de atividades ilicitas cometidas nos territdrios de favelas. Fica claro como a
I6gica seguida € exatamente aquela apresentada no inicio deste capitulo: “[...]
jovem negro favelado = traficante = funkeiro. No resultado final, funk = coisa de
bandido.” (LOPES; FACINA, 2012, p. 196). O discurso institucional, que reflete
os interesses da branquitude, por meio das instituicdes de Estado e da midia
corporativa, auxilia, portanto, a fixar no imaginario social a imagem de controle do
funkeiro-traficante.

Nossos artistas inscrevem poeticamente aqueles que ndo tém voz em canais
privilegiados de construcdo narrativa. O proibiddo reitera, lamentoso, a
saudade dos mortos da guerra as drogas e coloca em xeque o discurso oficial
pretensamente hegemonico. Sujeitos colocados a margem por demarcagdes
estatais normativas resistem a imposicao do siléncio, e sua mensagem ecoa pela
cidade. Poetas, compositores, intérpretes e produtores musicais se contrapfem
ao aparato de repressdo do Estado e a veiculos bilionarios de comunicacéo
com pareddes de som e canais de internet. (NOVAES; PALOMBINI, 2019, p.
300) [grifos meus]

E na frase final da passagem reproduzida que esta a centralidade do processo
analisado. A finalidade da construcdo destas imagens de controle é conter as
poténcias destes discursos contra-hegeménicos e antigenocidas bradados em
pareddes de som e difundidos por canais de internet. Fica claro, portanto, como o
discurso institucional aliado a “lei facilitaJm] essa violéncia criando artificios para
inocentar o opressor” (GONZALEZ, 2020, p. 298) e incriminar as oprimidas e 0s

oprimidos.

Estimados leitores, gostaram de nossos produtos? Muitas opgdes ndo é
mesmo? E muito prazeroso trabalhar com catalogo tdo diverso e descolado. Agora
gue conhecem de forma mais aprofundada nossas ofertas, vocés podem escolher as
que mais lhes agradarem e levar aos caixas. T6 vendo que alguns de vocés ja até
separaram alguns souvenirs... muito bom! Ficamos muito felizes que nossos

produtos gerem esse engajamento de voceés, vivemos para isso!
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Os caixas sdo logo ali na frente e os precos, como dito, séo todos de
mercado. Procuramos evitar qualquer abuso, transparéncia é um valor fundamental

por aqui!
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Debate Ruidoso nos Labirintos da Cidade

N6s planta humildade, pra colher poder,
A recompensa vem logo ap0s,

N&o somos fora da lei,

Porque a lei quem faz é nos

(MC Orelha, 2009)7°

Imagino que vocés estejam perguntando algo como: o que € esse barulho de
buzina, falatério, musica e cheiro de churrasquinho com fumaca de caminh&o?
Saimos do Bazar. E saimos por que ele — enquanto uma heterotopia — s existe
dentro deste todo que € o territorio, a(s) cidade(s).

E ai, eu pergunto: passear pelo Bazar € uma experiéncia um tanto quanto
agradavel, ndo? Caminhar por um espaco bem delimitado e protegido gera uma
sensacdo de seguranca e de total disponibilidade do mundo perante seus desejos e
vontades. N&o sei se voceés, distintos leitores, concordam, mas eu me sinto assim.

Acho interessante pensar nessa disponibilidade de produtos e como ela
possibilita a minha sensacéo de indisponibilidade para 0 mundo enquanto sinto este
se colocar & minha disposi¢&o. E quase como se eu pudesse intervir no mundo que
me rodeia de forma neutra e imparcial. Pouco preciso pensar sobre como estes
produtos chegam até mim, pouco me importa quem os fabricou ou de onde vieram.
A importancia esta no acesso a0 meu objeto de desejo, se eu o tenho, estou
satisfeito. Até mesmo eu como vendedor ndo preciso me importar com 0 que se
esconde por detras destes produtos, apenas cuido para manter as prateleiras cheias
de consumo para vocés. Sigo conscientemente inconsciente...

Esse passeio com vocés me deixou um tanto quanto filoséfico, mas vamos
ao que interessa: seguir. Mas seguir pra onde? Eu ja apresentei o Bazar, levei vocés
pra passearem por entre suas estantes e prateleiras, 0 que serd que resta?
Normalmente, eu os levaria agora para a saida e cada um de nos seguiria suas rotinas
de forma natural. Hoje, no entanto, estou com uma sensacéo diferente. Este passeio
parece ter mexido um tanto com a minha imaginacéo, alguma coisa que ndo entendo

muito bem, leva-me a crer que este € 0 momento de lembrar aonde estamos. Peco

 MC Orelha. Faixa de Gaza. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=jp4VubiR-
HU>. Acesso em: 29 jun. 21.
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encarecidamente que vocés deixem suas compras aqui nestas cestas e me
acompanhem para a Ultima parada deste passeio... podem ficar tranquilos que
ninguém vai mexer nos seus pertences, ndo esquentem...

Como tava dizendo, algo hoje me diz que devo te mostrar o que acontece
pra além de nossas portas. Eu nem daria ouvidos pra essas besteiras que minha
cabeca me fala, mas hoje acho que acordei diferente. Quero que vocé exclusivo
leitor, olhe pra janela mais proxima de onde estiver. Olhou? Viu o mundo 14 fora?

Lembre-se que ndo existe aqui dentro, sem la fora. Agora, me acompanhe.

4.1
Os Labirintos da Cidade

O movimento de saida do Bazar dos Esquecidos é também uma forma de
explicar melhor como este se desenvolve. Penso que € impossivel entender as
dindmicas de ataque e resisténcia, sem entender que este esta situado no mundo, ou,
mais especificamente, em um territdrio e, assim, é influenciado por e influencia
diretamente neste.

Pensando nesta influéncia mdtua entre territorio e Bazar, torna-se
indispensavel trazer o pensamento geografico para o debate. Assim, farei neste

topico um pequeno passeio pela formagéo do territorio urbano contemporaneo.

4.1.1
Do meio natural ao técnico-cientifico-informacional

Para entender esta formagéo territorial € importante entender como se deu o
desenvolvimento historico do meio geografico. Segundo Milton Santos (2006, p.
156), uma divisdo “grosseira” desta histdria é dividida em trés partes fundamentais:
0 meio natural, 0 meio técnico e o0 meio técnico cientifico informacional.

O meio natural é caracterizado por Santos (2006, p. 157) como 0 momento
historico do meio geografico em que as diversas sociedades humanas escolhiam “da
natureza aquelas suas partes ou aspectos considerados fundamentais ao exercicio
da vida, valorizando, diferentemente, segundo os lugares e as culturas, essas

condicGes naturais que constituiam a base material da existéncia do grupo.”
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O autor destaca ainda que havia existéncia de técnica nas intervencoes
humanas, ou seja, transformacfes impostas as coisas naturais. No entanto, estas
transformacfes ndo eram autdnomas, logo, estavam em total simbiose com a
natureza.

Um ultimo ponto relevante a respeito do meio natural é o fato de que as
técnicas desenvolvidas neste periodo do meio geogréafico eram utilizadas sobretudo
localmente. A criacdo das técnicas, o comando dos tempos sociais e o0s limites a
utilizacdo destas eram, portanto, determinados pela sociedade local (SANTOS,
2006). Por este motivo, Milton Santos compreende que “a sociedade territorial
produzia, também, uma série de comportamentos, cuja razdo € a preservacdo e a
continuidade do meio de vida” (2006, p. 158).

O surgimento do espago mecanizado (a partir da invencdo e uso de
maquinas), no entanto, faz emergir o periodo técnico. Este se destaca pela aparigdo
de técnicas que instrumentalizam os tempos sociais que deixam, desta maneira, de
ser regidos pela razdo natural e passam a servir ao tempo dos objetos técnicos
(SANTOS, 2006). A natureza e os habitos culturais passam a ser enfrentados e
adquirem um status de inferioridade diante do desenvolvimento técnico. Objetos
naturais e culturais comegam a ser substituidos por objetos técnicos.

Este periodo se caracteriza também por uma maior intensidade de trocas
para a sobrevivéncia dos grupos sociais regidos por estas logicas. E, desta forma,
que a razéo comercial passa a influir na necessidade de uma maior e aperfeicoada
presenca de sistemas técnicos. Por operarem em uma logica propria, estes sistemas
ndo se importam com as condi¢Oes preexistentes dos territorios, fazendo notar
também a aparicdo de “ofensas ambientais”, tais como a poluicdo (SANTQOS, 2006,
p. 159).

Ainda assim, apesar da emergéncia do meio técnico caracterizar um
primeiro passo a internacionalizacdo da divisao de trabalho e da imposi¢do de uma
temporalidade estranha aos habitos locais e nacionais, a instalacdo deste era restrita
a determinados paises e regides, longe de uma generalizacdo “global” ou, até
mesmo, local (SANTQOS, 2006).

Ja o periodo seguinte compreende a nossa contemporaneidade. Segundo
Milton Santos, o meio técnico-cientifico-informacional comeca a surgir logo apos
a Segunda Guerra e se afirma como periodo global, a partir da década de 70, quando

é estendido para nagdes e territorios classificados como subdesenvolvidos. Neste
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momento, ciéncia e técnica passam a operar sob a Idgica de mercado, que gracas a
esta unido torna-se um “mercado global” (SANTOS, 2006, p. 159).

Quanto aos objetos técnicos, neste periodo deixam de atender apenas as
necessidades técnicas e passam a operar sob uma logica informacional, que se da
“gracas a uma extrema intencionalidade de sua producdo e de sua localizagdo, eles
ja surgem como informacgdo; e, na verdade, a energia principal de seu
funcionamento é também a informacdo” (SANTOS, 2006, p. 159). E importante
ressaltar que este “nexo informacional” tende a intervir e influenciar diretamente
NOS processos sociais e nos territorios, “equipados para facilitar a sua circulacdo”
(SANTOS, 2006, p. 160).

Surge entdo o que J. Frades (apud SANTOS, 2006, p.160) chama de
tecnocosmo, que seria uma tendéncia de recuo extremo da natureza natural perante
a técnica. Os meios artificiais passam a ser mais evidentes em todas as paisagens,
inclusive no campo. E, ainda que ndo haja uma presenca generalizada e total destes
objetos e intervengdes tecnicas, estes marcam a totalidade dos espacos
contemporaneos, ainda que pontualmente. Isto é, toda a paisagem global ¢é afetada
por estas técnicas, mesmo que em escalas diferentes. E neste momento histérico do
meio geografico que podemos pensar em um ambiente global.

Como consequéncia destes avangos, ocorre um fenémeno que Marx (apud
SANTOS, 2006, p. 161) previu e denominou de “reducdo de arena”, que consiste
na diminuicdo dos espacos diretamente relacionados a producéo de mercadorias.
Simultaneamente, Marx também anteviu um movimento de “ampliacdo da area”,
que se da gracas a necessidade de alargamento do espaco das outras instancias de
producdo, como circulagdo, distribuicdo e consumo destes mesmos produtos
(SANTQOS, 2006, p. 161), que ocorrem entre outros fatores gracas aos avangos
informacionais.

As requalificacOes socio espaciais aqui descritas ajudam a explicar a forma
de desenvolvimento dos mercados capitalistas contemporaneos, diretamente
atravessados pela globalizacao. Portanto,

Os espacgos assim requalificados atendem sobretudo aos interesses dos atores
hegeménicos da economia, da cultura e da politica e sdo incorporados plenamente
as novas correntes mundiais. O meio técnico-cientifico-informacional é a cara
geografica da globalizacdo. (SANTOS, 2006, p. 160)
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Estudar a formacao dos territdrios urbanos atuais € compreender como 0s
atores hegemonicos®’, das mais diversas areas, influem nos rumos de seus
desenvolvimentos e que reacdes a estas influéncias emergem. E justamente em
meio a este contexto de imposicdo de uma razao global a um territorio local que o
funk carioca emerge no final dos anos 80. O seu constante e violento enfrentamento
desde entdo — empreendido por estes mesmos atores sociais hegemonicos —, ajuda
a informar o potencial disruptivo do funk para com estes interesses. O funk é fruto
de lagos sociais comunitarios e subsiste a partir da movimentacdo de uma economia
local e é s0 a partir do fortalecimento destas dindmicas que os artistas comegam a
se inserir no mercado fonografico. Neste sentido, o0 mercado fonografico depende

muito mais do mundo funk do que o contrario.

4.1.2
As redes globais

Alguns conceitos geogréficos ainda sdo importantes para compreendermos
de forma mais precisa como estes atores hegemonicos globais exercem suas
influéncias totalizantes em localidades regionais. Entre estes destaco o que Milton
Santos chama de “redes”. Estas sdo caracterizadas por N. Curien (1998) como

toda infra-estrutura, permitindo o transporte de matéria, de energia ou de
informacao, e que se inscreve sobre um territorio onde se caracteriza pela topologia
dos seus pontos de acesso ou pontos terminais, seus arcos de transmissdo, seus nos
de bifurcacdo ou de comunicacgdo. (apud SANTOS, 2006, p. 176)

Esta definicdo leva em conta apenas suas realidades materiais, no entanto,
tais redes também possuem um aspecto social e politico igualmente relevantes, pois
levam em conta “pessoas, mensagens, valores que a frequentam” (CURIEN, 1998,
p.176). As redes surgem, portanto, “dessa construcdo deliberada do espaco como
quadro de vida, pronto a responder aos estimulos da producao em todas suas formas
materiais e imateriais.” Durand Lévy (1992) diz que através das redes “a aposta ndo
é a ocupacdo de &reas, mas a preocupacdo de ativar pontos e linhas, ou de criar
novos” (apud SANTOS, 2006, p. 177). Sendo assim, as redes sdo simultaneamente

técnicas e sociais.

80 A utilizacdo do termo “ator hegemonico” no masculino ndo é acidental, ao menos ndo em minha
redacdo. Ela se justifica justamente no fato de que a hegemonia possui género (masculino), raca
(branca) e classe (alta) muito bem definidos e sdo a estes interesses que se submetem.
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O desenvolvimento de uma necessidade de trocas comerciais mais intensas
entre atores globais imp0e, segundo Santos, um avango deliberado e absoluto na
constituicdo de redes (SANTQOS, 2006, p. 179). Tal fendmeno € tipico do meio
técnico-cientifico-informacional. E justamente neste momento que os suportes das
redes deixam de estar apenas nos territérios — como formas de “melhora-lo” — para
atingir também as “forgas recentemente elaboradas pela inteligéncia e contidas nos
objetos técnicos” (SANTQOS, 2006, p. 178).

Ainda gue o desenvolvimento de redes descrito anteriormente influencie na
vivéncia e na velocidade dos tempos sociais, é importante destacar que “nao existe
homogeneidade do espaco, como, também, ndo existe homogeneidade das redes”
(SANTQOS, 2006, 180). Isto quer dizer que apesar do surgimento de redes globais,
estas ndo sdo apreendidas nos lugares da mesma forma, os espacos e suas redes
seguem sendo diferenciados localmente, tornando-as simultaneamente globais e
locais.

Edgar Morin (1965) compreende que “o mundo em via de homogeneizagéo,
de unificacdo e de organizacdo, ao mesmo tempo esta em via de heterogeneizacao,
de desorganizacgéo, de conflitos e de crise” (apud SANTOS, 2006, p. 188). Esta
definicdo ajuda compreender o fendmeno da globalizacdo e como as redes que
emergem deste sdo simultaneamente concentradoras e dispersoras.

As redes sdo, pois, a0 mesmo tempo, concentradoras e dispersoras, condutoras de
forcas centripetas e de forgas centrifugas. E comum, alids, que a mesma matriz
funcione em duplo sentido. Os vetores que asseguram & distancia a presenca de
uma grande empresa sdo, para esta, centripetos, e, para muitas atividades
preexistentes no lugar de seu impacto, agem como fatores centrifugos. (SANTOS,
2006, p. 188)

Dessa forma, é possivel compreender como as redes geram resultados
distintos a depender os agentes envolvidos e seus interesses. Gera-se, portanto,
ordem e desordem nos territorios influenciados por estas. Milton Santos (2006, p.
188) conclui que

h& uma criacdo paralela e eficaz da ordem e da desordem no territério, ja que
as redes integram e desintegram, destroem velhos recortes espaciais e criam outros.
Quando ele é visto pelo lado exclusivo da produgdo da ordem, da integracdo e da
constituicdo de solidariedades espaciais que interessam a certos agentes, esse
fendmeno é como um processo de homogeneizacdo. Sua outra face, a
heterogeneizacao, é ocultada. Mas ela é igualmente presente. [grifo meu]
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4.1.3
A “Guerra dos Lugares”

Na guerra somos igualmente vulneraveis, na guerra ndo existe justica, nem direito,
ndo existe lado certo, ndo existem escrupulos, na guerra afloram todos os
sentimentos, principalmente o medo, que por sua vez é o pai de todos os erros, a
guerra so é suportavel quando nos apegamos a fé, fé muitas vezes compartilhada
entre inimigos, inimigos que se parecem, inimigos da mesma cor, da mesma classe
social, inimigos que creem nas mesmas coisas, inimigos que lutam por algo que
desconhecem, que buscam um alvo que ndo tem forma, ndo tem rosto, inimigos
gue nem sequer acreditam na causa que defendem. O fogo consome ambos 0s
lados, propagando um d&dio bilateral. Numa sociedade movida pelo caos surgem
hinos que s&o entoados por milhdes de pessoas que se reconhecem na crénica do
dia a dia: a cronica do caos. (MC Praga, 2013, p. 11)

Na poesia transcrita acima, MC Praga — também conhecido como o “caneta
de ouro do funk” — esta se referindo diretamente a guerra entre fac¢des pelo controle
de pontos de comércio varejista de entorpecentes. Esta disputa territorial se da em
meio ao contexto da “Guerra as Drogas”, que visa 0 aniquilamento jovens, negros,
favelados, valendo-se de um torpe discurso estatal de combate ao trafico de drogas
e seguranca publica para perpetuar o genocidio da populacdo negra brasileira. Nesta
secdo, no entanto, ndo analisarei diretamente a guerra as drogas, mas procurarei
entender de que forma a “Guerra dos Lugares” que Milton Santos reconhece como
tipica do momento histérico do meio geografico atual pode se relacionar e até
mesmo alimentar a guerra as drogas no contexto da cidade do Rio de Janeiro.

Para compreender o que Milton Santos caracteriza como “guerra dos
lugares” é fundamental entender primeiro o que é a chamada produtividade espacial
ou geogréafica. Esta se relaciona com a capacidade dos lugares oferecerem
rentabilidade que justifiquem investimentos na producdo de um determinado
produto em uma determinada area (2006, p. 166). Qualificacbes localizadas de
ordem técnica (como equipamentos e/ou infraestrutura) e organizacional (como
leis, impostos e relagdes trabalhistas) ajudam a definir esta rentabilidade.

Ao lado da busca pelas empresas dos melhores sitios para sua instalagdo, ha,
também, pelos proprios lugares, uma procura as vezes escancarada de novas
implantacdes e um cuidado por reter aquelas j& presentes (N. Smith, 1984, pp. 128-
129; J. E. Sénchez, 1991, p. 150). Por sua vez, D. Harvey (1993, p.8) nos lembra
de que "a competicdo interlocal ndo é apenas pela atragdo da producdo, mas
também pela atracdo de consumidores, através da criacdo de um centro cultural,
uma paisagem urbana ou regional agradavel ou outro artificio”. A ideia de uma
dupla estratégia das empresas e do poder publico, lembrada por Julie Graham
(1993) em relagdo as maquinas-instrumento (machine-tools), aplica-se a muitos
outros ramos da atividade econémica e justifica a metafora da "guerra dos lugares".
(SANTOS, 2006, p. 167)
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A passagem acima reproduzida demonstra como os poderes publicos destes
lugares pautam seus investimentos a partir de uma atratividade técnica que atenda
aos interessas de agentes privados internacionais. Altera-se, portanto, a partir destes
interesses a propria divisdo territorial do trabalho preexiste nestas localidades
(SANTOS, 2006, p. 181).

Numa situacdo em que as virtualidades de cada localizacdo estdo sempre
mudando, instala-se o que bem se pode denominar de guerra dos lugares. Estes
ndo apenas devem utilizar suas presentes vantagens comparativas, como criar
novas, para atrair atividades promissoras de emprego e de riqueza. Na batalha para
permanecer atrativos, os lugares se utilizam de recursos materiais (como as
estruturas e equipamentos), imateriais (como os servicos). E cada lugar busca
realcar suas virtudes por meio dos seus simbolos herdados ou recentemente
elaborados, de modo a utilizar a imagem do lugar como im&. (SANTOS, 2006, p.
181) [grifos meus]

Esta passagem demonstra como tal guerra é fomentada por interesses
alheios aos das populac@es locais, em especial das subalternizadas, e impde a estas
uma convivéncia com simbolos e estruturas com as quais ndao ha familiaridade, em
prol de interesses que ndo lhes dizem respeito e ndo lhes beneficiam. Desta forma,
ndo consigo pensar neste processo sem me recordar das grandes obras e
intervencdes territoriais pelas quais a cidade do Rio de Janeiro passou ao longo da
ultima década (2010-2020), em especial no periodo pré-Copa do Mundo (2014) e
Olimpiadas (2016), mas ndo apenas®. Neste contexto, destaco aqui duas politicas
publicas extremamente violentas empreendidas contra a populacdo das zonas
subalternizadas da cidade: as intensivas remoc¢6es sob o argumento de interesse
publico na &rea e as Unidades de Policia Pacificadora (UPPs). Ambas afetaram
diretamente a geografia da cidade do Rio e promoveram verdadeiros massacres,
fisicos, psiquicos e, claro, geogréaficos.

A respeito das remogdes, reproduzo uma passagem da resenha de Michel
Masson sobre o livro “Guerra dos Lugares” da arquiteta Raquel Rolnik

Um dos principais mecanismos acionados pelo Estado e pela regulagéo urbanistica
para desatar os n6s que impedem a livre circulagdo desses territorios no mercado

8L Até hoje obras que teoricamente seriam entregues para as Olimpiadas ndo foram finalizadas, como
0 BRT da Avenida Brasil e a Estagdo Gavea da Linha 4 do Metrd, esta Gltima vizinha da PUC-Rio.
Leia mais sobre em:

TINOCO, Pedro. Obras da Estacdo Gavea do metrd sofrem impasses para conclusdo. Veja Rio, Rio
de Janeiro, 19 fev. 2021. Disponivel em: <https://vejario.abril.com.br/cidade/obras-gavea-metro-
impasses-conclusao/>. Acesso em: 10 mar. 2021.

DONDOSSOLA, Edivaldo. Buracos e obras paradas causam problemas para motoristas na Avenida
Brasil. Portal G1, Rio de Janeiro, 21 jan. 2021. Disponivel em: <https://g1.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/noticia/2021/01/21/buracos-e-obras-paradas-causam-problemas-para-motoristas-na-

avenida-brasil.ghtml>. Acesso em: 10 mar. 2021.



https://vejario.abril.com.br/cidade/obras-gavea-metro-impasses-conclusao/
https://vejario.abril.com.br/cidade/obras-gavea-metro-impasses-conclusao/
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/01/21/buracos-e-obras-paradas-causam-problemas-para-motoristas-na-avenida-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/01/21/buracos-e-obras-paradas-causam-problemas-para-motoristas-na-avenida-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/01/21/buracos-e-obras-paradas-causam-problemas-para-motoristas-na-avenida-brasil.ghtml
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internacional, afirma Rolnik, € a transitoriedade permanente. A partir de pressoes,
mediacdes politicas e camadas de legalidade juridica, sdo formadas zonas
ambiguas entre legal/ilegal que estigmatizam territérios e criminalizam
comunidades populares, justificando a expulsao de seus habitantes. Sob essa 6tica,
Rolnik aborda o tema dos megaprojetos de renovagdo urbana e de reconstrucdo de
cidades pos-desastres naturais. Aqui, a engrenagem da despossessdo funciona
como estratégia de multiplicagdo do valor da terra, vide as remoc6es no Morro da
Providéncia, por conta dos Jogos Olimpicos do Rio de Janeiro em 2016, ou o
rearranjo de populacGes para a construcdo de empreendimentos lucrativos como
resorts turisticos nas Ilhas Maldivas, ap6s a devastacdo do tsunami de 2004, para
ficarmos em apenas dois exemplos. No momento oportuno, sob a alegacéo de
razbes de interesse publico, os assentamentos informais autoproduzidos séo
expropriados para dar lugar a empreendimentos econdmicos privados, funcionando
como reserva de terra mobilizada a custo muito baixo pelos governos, constituindo,
assim, uma frente de expansdo fundiaria para o complexo imobiliario-financeiro.
(2017, p. 166)

A passagem reproduzida acima evidencia precisamente 0 movimento e o
conluio publico-privado promovido a partir da competitividade de localidades. Os
territorios ocupados informalmente sdo utilizados como “reserva de terra” do
grande capital. Ressalto que o exemplo do Morro da Providéncia é apenas um dos
inimeros exemplos de remogdes empreendidos no periodo pré-Olimpico.

No caso das UPPs, elas comecaram a ser implementadas no ano de 2008
pouco apds o anuncio do Brasil como sede da Copa do Mundo de 2014 e cerca de
um ano antes da confirmacdo do Rio como cidade-sede dos Jogos Olimpicos de
2016. A promessa era de devolver os territorios das favelas ao poder publico por
meio de ocupacdes policiais que, posteriormente, — a partir de uma insuficiente e,
ainda assim, nunca efetivamente implementada UPP Social — imporiam
verticalmente servigos, lazer e cultura as comunidades pacificadas.

Apbds anos de invasdes espetaculosas as favelas cariocas — algumas delas
televisionadas ao vivo —, 0 que se Vé hoje € um programa nominalmente extinto do

vocabulario oficial® ., De fato, este serviu apenas aos interesses dos grandes

82 Segundo Claudio Castro, atual governador do Estado do Rio de Janeiro, a politica de ocupagéo de
territérios voltara no segundo semestre de 2021, mas tera “o estado presente”. Observa-se, portanto,
a tentativa do poder publico de afastar-se do ja malfadado nome “UPP”, mas de se apropriar das
mesmas taticas utilizadas pelo programa. (Veja mais em: AVILA, Edmilson. Castro anuncia
ocupacdo de comunidades no segundo semestre, com ‘estado presente’. Portal G1, Rio de Janeiro,
13 mai. 2021. Disponivel em: <https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/blog/edimilson-
avila/post/2021/05/13/castro-anuncia-ocupacao-de-comunidades-no-segundo-semestre-com-
estado-presente.ghtml> . Acesso em: 17 mai. 21.)

8 Ainda a este respeito, é importante apontar para a possibilidade de leituras que aproximem a
decadéncia do modelo das UPPs com a expansdo territorial de milicias na cidade do Rio de Janeiro.
A baixa ocorréncia de operagdes policiais em territérios sob controle miliciano e o aumento dos
ganhos destes grupos com o mercado imobiliario ajudam a compreender tal fendbmeno (GENI;
OBSERVATORIO DAS METROPOLES, 2021, p. 34). Assim, é possivel intuir que o modelo de
invasdo e ocupacdo de territérios ndo cessou, apenas vem se transmutando em um de controle



https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/blog/edimilson-avila/post/2021/05/13/castro-anuncia-ocupacao-de-comunidades-no-segundo-semestre-com-estado-presente.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/blog/edimilson-avila/post/2021/05/13/castro-anuncia-ocupacao-de-comunidades-no-segundo-semestre-com-estado-presente.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/blog/edimilson-avila/post/2021/05/13/castro-anuncia-ocupacao-de-comunidades-no-segundo-semestre-com-estado-presente.ghtml
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eventos e de atores hegemonicos, néo contribuindo positivamente em nada na vida
das moradoras e moradores destes territorios. Na realidade, a efetividade de tal
programa se deu justamente “na repressdo ao ‘ndo-civilizado’, na repressao as
expressdes culturais das favelas” (JUPY, 2017, p. 27) e na producdo de um largo
acumulo de experiéncias de invasdo de territdrios para a continuidade do projeto
genocida estatal em curso. Nao é a toa que em 2010 MC Did6 bradou: “UPP filha
da puta! [...] Sai, sai, sai do Borel! UPP filha da puta! [...] Sai, sai, sai do
Andarai!”8,

N&o se trata apenas de caréncias e emergéncias, mas também de constituir o
favelado em futuro cidaddo, disciplinarizando-o para que ‘tire a favela de dentro
de si’ — como mencionado por um comandante de UPP em pesquisa de campo — e,
assim, faca as escolhas certas em termos de demandas a fazer ao Estado, sobretudo
aquelas que viabilizem préaticas sociais, condutas, formas de sociabilidade
integradas a cultura e as normas dominantes, civilizadas enfim. Os dispositivos de
disciplinarizagdo sdo muitos: discursos, regulamentos, medidas administrativas e
atividade policial que reprimem o que € considerado n&o civilizado (como bailes
funk, musica alta, encontros e festas nas ruas, etc.); assim como atividades
filantrépicas que valorizam e estimulam as formas de sociabilidade consideradas
aceitaveis; e, por fim, a desconsideracdo de suas reivindicagdes e movimentos e
intervencdes mais ou menos diretas em organizagdes de base. (LEITE, 2012, p.
380)

E possivel compreender, portanto, que em um contexto mundial de “Guerra
de Lugares”, foi empreendido na cidade do Rio de Janeiro um fortalecimento desta
guerra associando-a a — preexistente — guerra as drogas. Ambas se retroalimentaram
no contexto da Ultima década e serviram principalmente para gerar lucros aos atores
hegemdnicos e promover ainda mais desigualdade nos territdrios da cidade. Neste
sentido, e, novamente, nas palavras do MC Praga (2017): “A paz vira negdcio onde
a guerra prevalece”®. Ainda assim, € em meio a esses massacres empreendidos que
nascem as pérolas dessa “cultura de massacrados” conforme denominacéo de Mr.
Catra (GARCIA, 2005).

miliciano. Tal leitura ajuda, inclusive, a compreender a ocorréncia ou ndo de bailes em certas
localidades, tendo em vista que o controle miliciano e policial se confundem e sdo regidos pelos
mesmos ideais moralistas de combate ao n&o-civilizado.

8 MC Dido. UPP filha da puta sai do do Borel e do Andarai. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=MKLBeAAvbol>. Acesso em: 11 mar. 21.

8% MC MENOR DO CHAPA; MC ORELHA. O Crime ta ai. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=rldZZTUao00>. Acesso em: 10 mar. 21.
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4.1.4
Entre informagdo e comunicagéao

Para finalizar a presente se¢do vou me valer de dois conceitos de Milton
Santos que ajudam bastante a informar como nos territérios locais séo fomentadas
potencialidades de vida, geradas pelo mundo funk, e intervenc@es globalizantes: a
comunicacdo e a informacdo. Ambas sdo, em primeira anlise, dois conceitos
similares e complementares. Se pensarmos nas defini¢cdes mais populares, elas
pertenceriam facilmente ao mesmo contexto. O autor, no entanto, cunha uma
diferenciacéo entre elas que sera fundamental para a sequéncia deste capitulo. A
fim de entender esta diferenca, precisamos primeiro compreender que as duas estéo,
segundo ele, inseridas no contexto espacial da globalizag&o. Dessa forma, as cargas
de conteudo técnico, informacional e comunicacional influenciardo na atratividade
dos lugares perante os interesses do mercado internacional (SANTOS, 2006).

A densidade técnica €, de acordo com Santos, definida a partir do grau de
intervencdo técnica a que um espago estd submetido. Ele cita como situagGes
extremamente opostas uma area livre da intervencdo humana e outra dotada de
tamanha intervencdo técnica que fosse capaz de atender diretamente aos interesses
e intengdes dos que as conceberam e produziram (SANTOS, 2006).

J& 0 que o autor caracteriza como densidade informacional é fruto parcial da
densidade técnica (SANTQOS, 2006). Isto é, ainda que “ricos em informagdo” 0s
objetos técnicos permanecem inertes do ponto de vista informacional até que haja
acdo intencional de agentes sociais. Portanto,

[...] densidade informacional nos indica o grau de exterioridade do lugar e a
realizacdo de sua propensdo a entrar em relagdo com outros lugares,
privilegiando setores e atores. A informacdo univoca, obediente as regras de um
ator hegemaénico, introduz, no espaco, uma intervengao vertical, que geralmente
ignora o seu entorno, pondo-se ao servico de quem tem os bastdes de comando.
(SANTQOS, 2006, p. 173) [grifos meus]

O que Milton Santos denomina de “intervenc&o vertical” é fundamental para
compreendermos as relacdes entre estas redes informacionais e 0s interesses do
mercado capitalista internacional. Esta verticalidade que “ignora o entorno” é o que
caracteriza a apreensdo de territorios locais por interesses de atores hegeménicos.
Os detentores do poder sdo os que ditam os rumos dos fluxos informacionais,

portanto. Podemos relacionar esta ideia de densidade informacional e suas
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intervencgdes verticais a colonialidade vigente, em especial, nos territorios onde
historicamente foram empreendidos sistemas coloniais, como no caso do Brasil.

Em outro extremo, se comparada com a densidade informacional, esta a
comunicacional. Esta esta relacionada ao que G. Berger (1964) denominou como
“carater humano do tempo da acdo” (apud SANTOS, 2006, p. 173). Neste sentido,
ela é pensada a partir da interagdo intersubjetiva ou transindividual. Milton Santos
chama este de “tempo plural do cotidiano partilhado” e, tambem, de “tempo
conflitual da copresenca” (SANTOS, 2006, p. 173). Assim, a forma de criagdo desta
densidade comunicacional estad diretamente relacionada ao compartilhamento de
um mesmo espaco geografico local. A partir dos encontros “cara a cara” que
ocorrem neste espaco, gera-se solidariedade e “interdependéncia obrigatoria” entre
0s sujeitos envolvidos (SANTQOS, 2006, p. 173). Isto posto, Schutz (1967) conclui
ser fundamental que “vocé e eu tenhamos 0 mesmo entorno”, pois “somente nessa
situacdo [...] posso assumir, com maior ou menor certeza, dentro da realidade
diretamente vivida (experimentada) que a mesa que estou vendo é a sua mesma
mesa, e a mesma em todas suas situacdes perspectivas” (apud SANTQOS, 2006, p.
173).

E em meio a esta ideia de comunicag&o que identifico a atuacéo das atrizes
e atores do mundo funk nos territorios das favelas. A partir de formas horizontais e
comunitarias de organizacdo de eventos, producdo musical e divulgacdo dos
conteudos produzidos, 0 mundo funk organiza sua propria economia, pautada pelas
particularidades dos territrios que ocupam. Isto quer dizer, portanto, que cada
comunidade possui autonomia e sobretudo liberdade para lidar com esta economia
de forma propria ainda que haja fluxos e trocas intensas de experiéncias entre elas.
Logicamente, que tal forma de organizacdo ndo é absoluta e algumas das
experiéncias do dia-a-dia ndo refletem diretamente estas dindmicas, como em todas
as relagbes sociais, o funk também é cheio de contradigdes. Tal afirmacéo, no
entanto, em nada invalida o fato de que o mundo funk possui uma ldgica de
organizacdo propria — pautada pela liberdade e o dialogo intenso com o territorio
em que se insere — ainda que atenta e negociando, quando necessario, com as
movimentagoes hegemonicas.

[...] o Lugar - ndo importa sua dimensdo - €, espontaneamente, a sede da
resisténcia, as vezes involuntaria, da sociedade civil, mas é possivel pensar em
elevar esse movimento a designios mais amplos e escalas mais altas. Para isso é
indispensavel insistir na necessidade de um conhecimento sistemético da realidade,
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mediante o tratamento analitico do territdrio, interrogando -0 a propdsito de sua
prépria constituicdo no momento histérico atual. (SANTOS, 2006, p. 174)

S8o estas interacbes que gerardo um espaco de resisténcia, por vezes
“involuntaria”, que possui a capacidade de afetar diretamente os rumos das
intervengdes verticais informacionais. Analisarei estas dindmicas na terceira se¢éo
deste capitulo, antes, porém, é necessario pensar em como as relacées de género

informam, também, tais intervencdes colonializantes.

4.2
Ser e Nao-Ser: A Cidade Masculina contra a Cidade Feminina

Veterinario é pra cachorro,

Eletricista é pra dar choque,

Ginecologista, pode crer, é pra dar toque
Fogosa em chapa quente vai ao ginecologista
Té& ligado que é de lei dar um trato na pepita.
(JULIANA E AS FOGOSAS, 2005)8

A leitura do titulo do capitulo seguida pela letra em epigrafe te causou
estranhamento? Se ndo, perfeito. Reconheco que a mim, especialmente antes de
comegar a me aprofundar no mundo funk, causaria, grande estranhamento, quica
um desconforto. E certo que isso diz muito mais sobre mim e minhas travas
psicossociais do que sobre a musica e sua autora. No entanto, nesta secdo buscarei
tensionar justamente as construcdes de determinadas estruturas hierarquizantes em
nossa sociedade e como estas influem diretamente sobre os corpos que transitam
pela cidade e como estes podem (ou ndo) usufruir da cidade, ou melhor, das cidades.
Somando, portanto, a discussdo iniciada na secdo anterior, 0s debates
interseccionados de género e racga, e como estas orientam politicas pablicas no

territério urbano carioca.

8 Retirado do documentario “Sou feia mas t6 na moda”. V. GARCIA, Denise. Documentario: Sou
feia mas to na moda. YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7TEGmeETANE>. Acesso em: 11 mar. 21.
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4.2.1
A defesa da boa vida

O titulo deste trecho pode parecer, a primeira vista, um tanto quanto
genérico, como se fosse ser debatido aqui uma boa vida abstrata. Entretanto, a
proposta da discusséo € justamente compreender quais as dinamicas que orientam
a defesa da boa vida para uns (e, consequentemente, a desorientam para outras).

A ideia de boa vida®’, que pretendo discutir agora, é relativa a defesa, por
parte da prética estatal, de individuos — como eu — habitantes da zona do ser,
conforme abordado no segundo capitulo. No contexto especifico da cidade estas
divisdes ficam escancaradas se observarmos a preservacdo do direito a propriedade
e consequente direito a moradia. Assim,

Para esse contingente privilegiado, sabemos, a nocéo de espaco privado na acepgéo
urbana estd relacionada a possibilidade de moradia em redutos gradeados,
vigiados e exclusivos. Trata-se dos modelos habitacionais dos condominios
fechados que ofertam, cada vez mais, servi¢cos em suas dependéncias tais como
academias, lavanderias, salfes de beleza e tantas outras comodidades que
alimentam o bem-viver do mundo branco no Brasil. (FLAUZINA; PIRES.
2020, p. 74)

A boa vida de nés, brancos, é preservada as custas do flagelo de todas/os
habitantes da zona do ndo-ser. E, portanto, a alteridade racial que orienta o usufruto
da cidade, 0 acesso a equipamentos publicos e, principalmente, o direito a moradia
digna.

A negacdo da plena humanidade do Outro, a sua apropriagdo em categorias que lhe
sdo estranhas, a demonstracao de sua incapacidade inata para o desenvolvimento e
aperfeicoamento humano, a sua destituicdo da capacidade de produzir cultura e
civilizacdo prestam-se a afirmar uma razdo racializada, que hegemoniza e
naturaliza a superioridade europeia. O N&o-ser assim construido afirma o Ser.
Ou seja, o Ser constréi o Nao-ser, subtraindo-lhe aquele conjunto de
caracteristicas definidoras do Ser pleno: autocontrole, cultura, desenvolvimento,
progresso e civilizagdo. (CARNEIRO, 2005, p. 99)

E a partir desta construcdo de alteridade, fruto das engrenagens coloniais e
raciais do seculo XVl e aperfeicoadas incessantemente desde entdo, que as zonas
ricas das cidades e suas periferias tém sido geridas. Pode-se, claramente, perceber

na disposicdo geogréafica os espacos de ser e de nao-ser.

87 Note-se como essa se aproxima da expressdo francesa bon vivant. Tal proximidade entre ambas
ndo é mero acidente. Na realidade, a ideia do “homem bem-humorado, alegre, que gosta e sabe
aproveitar os prazeres que a vida lhe proporciona” (BON VIVANT, 2021) estd em consonancia com
os privilégios pequeno-burgueses defendidos pela pratica estatal, como demonstrarei a seguir.
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No caso da cidade do Rio, tais dicotomias estdo presentes em territorios
extremamente proximos, como, a titulo de exemplo, de onde escrevo esta
dissertagdo: a Rua Maestro Vila Lobos na Tijuca. Moro em um prédio
majoritariamente ocupado por moradores brancos e de classe média, construido por
volta da década de 1950 e que ja integrou um condominio de oficiais do Exército,
segundo relatos de meu avd, antigo morador desta regido. A pouquissimos metros
de mim - aqui, tenho uma nocéo de proximidade fisica muito grande justamente
por estar no ultimo prédio de uma rua sem saida que termina em um grande terreno
baldio — estd 0 Morro do Turano, que comegou a ser ocupado na década de 1930%8
e hoje é composto por um conjunto homdnimo de sete favelas.

Mesmo tdo proximos, € impossivel ndo notar a diferenca de tratamento, em
termos de politicas publicas, em especial as de (in)seguranca. Sou morador recente
da regido, mas ndo foram poucas as vezes em que Vi € ouvi trocas de tiros e a forma
distinta como esta mobiliza as moradoras e moradores do asfalto e as do morro. Em
minha rua, poucas sdo as reacdes, jA que apesar de ouvirmos, é praticamente
impossivel que projéteis de bala nos atinjam, devido a distancia e distribuicdo das
edificacOes. Por outro lado, ndo foram poucas as vezes em que vi maes — moradoras
do Morro —em bancos, farmacias ou supermercados ligando para seus filhos e filhas
e dando agoniantes recomendacdes do tipo: “Tranca a porta e ndo sai de casa.”.

Outro ponto que escancara a diferenca no acesso as politicas publicas, €
relacionado as obras de contengdo de encostas e ao perigo gerado pelas chuvas na
regido. Apesar dos notérios alagamentos da Rua Haddock Lobo, aqui, no asfalto,
todas as edificacdes nos proporcionam seguranca diante de qualquer tipo de chuva.
Ja os habitantes de varias regides do Turano, assistem até hoje — as ocupagoes
comecaram em 1930 — a um infindavel “jogo de empurra” judicial entre estado e
prefeitura para realizacdo de obras de contengdo de encostas, gerando mais um
ponto de inseguranca na vida destas pessoas®.

8 MORRO do Turano. In: Dicionario de Favelas Marielle Franco. Disponivel em:
<https://wikifavelas.com.br/index.php?title=Morro_do_Turano>. Acesso em: 15 mar. 21. Para uma
leitura contra-hegemaonica acerca do Morro do Turano recomendo o ensaio: REGINA, Carla. Pega
a visdo da cria do Turano. Agéncia de Noticias das Favelas. 20 set. 2018. Disponivel em:
<https://www.anf.org.br/pega-a-visao-da-cria-do-turano/>. Acesso em: 15 mar. 2021.

8 Para mais informagdes v. BRASIL, TJRJ. Acdo Civil Publica. 0486071-49.2011.8.19.0001, MP-
RJ, Municipio do Rio de Janeiro, Estado do Rio de Janeiro, 17 jul. 12. Disponivel em:
<http://www4. tjrj.jus.br/consultaProcessoWebV2/consultaProc.do?v=2&FL AGNOME=&back=1
&tipoConsulta=publica&numProcesso=2011.001.430574-9>. Acesso em: 28 jun. 21.
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Esses sdo apenas dois dos exemplos préximos a mim, mas tais omisses sao
recorrentes, ndao s6 no Rio, mas no Brasil inteiro. Isso deflagra, na realidade, o
carater sistematico destas acdes e omissdes estatais, que configuram, por um lado a
manutencdo da hegemonia da branquitude e por outro o genocidio contra a
populagéo negra, portanto

esse padrdo de governanga do espaco urbano que impde & massa negra a habitacéo
em locais inseguros, precarios e desassistidos é replicado em todo o territdrio
nacional. Diante desse processo, é importante que se diga, inicialmente, que a
vivéncia negra em condicOes de moradia degradantes ndo é um fator autoevidente,
produto de uma natural ocupacéo dos espacos urbanos de forma desordenada. Ao
contrério, trata-se de uma politica de Estado que, seguindo um padrdo
inequivocamente genocida, constrdi a vulnerabilidade habitacional negra como
forma de potencializar os riscos a propria vida. Como uma vez mais pontua Jaime
Amparo-Alves, os locais marginalizados sdo “resultado de processos politicos
conscientes, pelos quais o Estado impde sua estratégia seletiva de contencédo
social”.1s Nesse sentido, adverte, ainda, autor: “alguns corpos e alguns territorios
racializados recebem a preferéncia na distribui¢do das chances de vida e de morte.”
(FLAUZINA,; PIRES, 2020, p. 72)

A partir dos argumentos apresentados acima podemos compreender de que
forma a defesa da boa vida como um atributo exclusivo — refletida em acesso a
salide, educacdo, cultura, lazer e, sobretudo, na garantia destas vidas® — esta
relacionada diretamente aos ideais especificos de grupos hegemonicos que se
determinam enquanto padrdo de humanidade. Assim, a

determinacdo do padrdo de humanidade que estrutura e € estruturada pela propria
existéncia da zona do ser é realizada a partir do sujeito soberano ou do eu
hegeménico (homem, branco, cis/hétero, cristdo, proprietario e sem
deficiéncia). (FLAUZINA; PIRES, 2020, p. 69) [grifo meu]

4.2.2
A cidade feminina

Se a zona do ser € refletida na constituicdo das cidades pelos espagos onde
ha uma defesa estatal da boa vida, é nas favelas e em outros territorios
subalternizados — onde a prética estatal se omite ou apenas se faz presente por meio
do uso excessivo da forca policial contra seus habitantes — que se materializa a zona

do ndo-ser. Percebe-se, portanto, como a racializa¢éo de corpos e territorios atribui

% FLAUZINA, Ana; PIRES, Thula. Politicas da morte: Covid-19 e os labirintos da cidade negra.
Revista Brasileira de Politicas Publicas, Brasilia, v. 10, n. 2 p. 75, 2020.
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uma “preferéncia na distribuicdo das chances de vida e de morte” (AMPARO-
ALVES, 2011, p. 118-119).

E neste sentido que Ana Flauzina e Thula Pires identificam como a “quest&o
habitacional urbana” brasileira tem a “letalidade no centro de sua estrutura” (2020,
p. 74). Assim, é possivel identificar na pratica brasileira o que Frantz Fanon (1968)
distingue como cidade dos colonos e cidades dos colonizados:

A zona habitada pelos colonizados ndo é complementar da zona habitada pelos
colonos. Estas duas zonas se opdem, mas ndo em fungdo de uma unidade superior.
Regidas por uma logica puramente aristotélica, obedecem ao principio da excluséo
reciproca: ndo ha conciliacdo possivel, um dos térmos é demais. (p. 28)

Valendo-se das consideragdes de Fanon acerca destas duas cidades, as
autoras ampliam a precisdo de tais consideracGes ao pensar nestas duas cidades
enquanto corpos opostos. De um lado, o corpo masculino, branco, cis/hétero,
cristdo, proprietério e sem deficiéncia, que se vale das instituicGes publicas e
privadas para a defesa de seus interesses e de suas vidas, dando forma a cidade
branca. Cidade esta que é formada por enormes estruturas de concreto armado —
muitas delas faloformicas — e protegida por cameras e segurangas armados.

Do lado oposto, esta o corpo feminino, negro/indigena, trans/homossexual,
ndo-cristdo, ndo proprietario e com deficiéncia a que é negado, em sintese, qualquer
grau de humanidade, seja por parte das instituicdes, seja por parte de seus
concidadéos. Este corpo-cidade constitui a cidade negra, cujos habitantes, simbolos
e historia sdo alvos constantes de ataques fisicos e psiquicos empreendidos pelos
atores hegemonicos que integram a cidade branca. A omisséo na realizagdo de
politicas publicas essenciais, como obras de saneamento basico, compde também o
repertorio desumanizante destas praticas. Desta maneira,

Como os corpos de mulheres negras, as periferias sdo 0s territérios que podem
sofrer todo repertério de violéncia: da penetracdo das incursbes policiais
homicidas, passando pelo toque de recolher que impede a circulagdo de pessoas,
até as torturas de corpos de jovens nas dinamicas da guerra as drogas. Todas essas
mazelas devem ser suportadas sem a possibilidade de denuncia efetiva e de
reconhecimento publico. Assim, um dos principais aportes do desenho da
geografia urbana genocida € o de fazer a cidade negra agonizar silenciada em seus
redutos fechados. (FLAUZINA; PIRES, 2020, p. 75) [grifo meu]

E possivel compreender, portanto, de que forma territorios racializados
receberdo “preferéncia na distribuicdo das chances de vida e de morte” (AMPARO-
ALVES, 2011, p. 118-119), assumindo os atributos das pessoas que os habitam. Tal
processo é descrito e denominado por Jaime Amparo-Alves de “necropolitica
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espacial”, ampliando a abrangéncia do conceito proposto por Mbembe. A partir
desta categoria, o0 autor identifica como ocorre “a distribuigdo calculada da morte
em determinadas geografias delineadas por raca e classe social” (AMPARO-
ALVES, 2011, p. 130).

Desta forma, “a favela— como uma dimens&o do espaco urbano racialmente
produzido — € o resultado de processos politicos conscientes, pelos quais o Estado
imp0de sua estratégia seletiva de contencdo social” (AMPARO-ALVES, 2011, p.
130).

A metafora da cidade negra como corpo feminino é fundamental para pensar
as relacdes sociais urbanas no Brasil, em especial, no Rio de Janeiro de onde falo e
onde nasce o funk brasileiro, pois deflagra também como as opressdes de género se
imbricam neste processo de necropolitica espacial. A defesa autopreservaste dos
interesses econdmicos de grupos hegemdnicos passa, como ja dito, pela
constituicdo de uma alteridade perante o outro (ou a outra) e um ataque constante a
este, de forma a anular suas poténcias e possibilidades emancipatdrias. A oposicao
territorial entre as cidades, em parte, possibilitou a criacdo destas “politicas de
terror”, que historicamente se perpetuam empreendidas por homens brancos contra
mulheres negras. Levando em consideracdo “as politicas de terror deflagradas
contra esses territdrios, pode-se concluir, portanto, que a cidade, em seus redutos
negros, é um substantivo feminino.” (FLAUZINA; PIRES, 2020, p. 76)

Apresento esta reflexdo acerca da cidade em seus redutos negros com o
intuito de inserir o funk nesta realidade. Isto é, o funk como fruto desta parte da
cidade é também feminino e negro. Procuro trazer, portanto, uma dimensao de
poténcia, ou melhor, afirmacéo de vida (em meio as politicas de morte) por parte
das producdes culturais desta cidade. Hegemonicamente, tal cidade é pensada como
um corpo de uma mulher negra, disponivel e violentdvel, no entanto, ndo ha de se
pensar que as populacGes desta assistiriam a tamanha violéncia de forma inerte ou

passiva. Na realidade, o que a histdria®® nos mostra ¢ a forca e poténcia da mulher

1 Aqui a grafia de histéria com H mintsculo néo ¢ incidental, a mobilizo desta maneira justamente
para fazer oposicao a Histdria — com H maiusculo — que narras as histdrias e gldrias do passado dos
“vencedores” trazendo a tona o perigo da histéria Gnica. Veja mais em: ADICHIE, Chimamanda
Ngozi. O perigo da  histéria UGnica. TED Global 2009. Disponivel em:
<https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the danger of a_single story?language
=pt>. Acesso em: 16 mar. 21.
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negra. E é justamente de tal poténcia de vida que emergem os grandes e relevantes
movimentos culturais brasileiros.

Tal afirmacdo me faz retornar aos versos em epigrafe nesta secdo, ja que
neles é possivel reconhecer o teor educacional do discurso por meio de uma
roupagem direta e bem humorada. Quando Juliana (cantora e compositora dos
versos) entoa em um baile funk de favela — onde a maioria das frequentadoras sao
mulheres, muitas delas adolescentes — a importancia de ir ao ginecologista “dar um
trato na pepita” ela estd, simultaneamente, comunicando a importancia destas
jovens cuidarem de sua salde e se contrapondo a uma pratica e a um discurso
hegemdnico que ndo se importa com a saude da juventude favelada e,
consequentemente, omite-se de prestar este tipo de servico, seja de comunicacao,
seja de atendimento médico adequado.

Este é apenas um dos varios exemplos de demandas que o mundo funk
externaliza a partir de suas praticas e discursos. Levando em conta que ndo sao
poucos 0s casos de MCs — sobretudo mulheres — que entoam versos sobre 0s mais
variados temas, desde planejamento familiar a violéncia doméstica, passando por
independéncia econdmica feminina. Tais discursos ja estdo presentes no mundo
funk ha, pelo menos, 22 anos e é possivel compreender como as praticas culturais
faveladas emergem como contraponto as intencdes genocidas das praticas
hegeménicas (estatais e privadas). O funk, bem como outras expressdes culturais
negras presentes nas favelas, como o samba, o slam e o passinho — sé para citar
algumas —, assume um lugar de propagador de vida em meio as investidas de morte.

N&o podemos perder de vista que as contradi¢des e problemas que assolam
nossa sociedade também estdo presentes no mundo funk. Portanto, as hierarquias
de género — fruto das estruturas de poder hegemdnicas — orientam também a
organizacao do mundo funk. Neste sentido, por mais que os territdrios das favelas
cariocas sejam habitados majoritariamente por mulheres (CAETANO, 2015), “as
mulheres ndo sdo maioria no meio musical do funk e, mesmo quando sdo, em sua

imensa maioria ndo estdo em posicdo de poder” (CAETANO, 2015, p. 28)%.

92 Ressalto que tal afirmacdo em nada prejudica a afirmagéo do funk enquanto fruto da cidade negra.
E a violéncia, enquanto mecanismo de producdo e composicédo de conflito, que faz a cidade negra —
bem como o mundo funk — serem considerados um corpo feminino e negro. E, portanto, a maneira
de lidar com este corpo que organiza a vida das pessoas que ali habitam.
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Ainda que tal cenario esteja em processo de mutacdo — atualmente surgem
muitas MCs® e algumas DJs*, que tém conseguido mais espaco gragas a
horizontalidade de distribuicdo promovida pela internet, mais especificamente os
canais de YouTube —, ainda ndo podemos dizer que este tenha se invertido. Assim,
a hierarquizacdo e a falta de protagonismo feminino refletem *“consideravelmente
[n]o conteudo a ser produzido e divulgado nos bailes e nas radios (que costumam
tocar funk)” (CAETANO, 2015, p. 30).

E possivel compreender, dessa forma, como certos discursos contidos em
algumas letras de MCs, em especial, do subgénero putaria — também conhecido
como funk sensual ou erético — correm o risco de retroalimentar o imaginario
sexista de disponibilidade de corpos ndo normativos. A ideia aqui, porém, nao é
fazer uso de argumentos moralistas diante de tais discursos, mas apenas assumir as
complexidades e contradi¢Oes que envolvem a questéo.

A posicdo de poder assumida por homens, no entanto, ndo € suficiente para
explicar todo o fenémeno do funk putaria e nem € esta a intencdo deste trabalho
(CAETANO, 2015). Mesmo assim, cabem alguns apontamentos. Entre eles,
destaco o fato de que o funk putaria ndo é o primeiro género musical a tematizar o
sexo de forma mais explicita no cenario cultural brasileiro, como afirma Mariana
Gomes Caetano (2015, p. 37):

A tematica do sexo trazida pelas mulheres ndo comeca a partir do funk; néo
se inicia e nem se esgota nele. No mesmo periodo em que o funk se consolidava
no Rio de Janeiro, outro ritmo ganhava forca na Bahia e em boa parte no nordeste
brasileiro. O Axeé music torna-se nacionalmente conhecido e consumido entre o fim
da década de 1980 e o inicio dos anos 1990. Com algumas letras de duplo sentido
e outras bastante explicitas acompanhadas de coreografias igualmente insinuantes,
0 axé era sensacao do momento no pais. Embora ndo confirmada, hd uma suposicéo
relevante a ser destacada na fala do produtor Thelles Henrique, no filme Sou Feia
Mas T6 na Moda, os e as MCs que nos anos 2000 passam a fazer sucesso com
letras de duplo sentido e sexo explicito, sdo parte da geragdo que cresceu e
viveu sua adolescéncia convivendo com o axé. [grifos meus]

Além disso, é indispensavel apontar que o surgimento do funk putaria é
responsavel por projetar para 0 mundo um maior nimero de mulheres funkeiras®.

E possivel intuir, portanto, que este protagonismo feminino negro ¢ um dos

% MC Lucy (Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2BZvoVL DbaA>. Acesso em:
26 jun. 21.) e MC Ingryd (Disponivel em: <https://youtu.be/79cMtpG-Wtc>. Acesso em: 26 jun.
21.) sdo dois exemplos .

% A DJ lasmin Turbininha é uma das maiores expoentes da nova geragio de DJs do Rio de Janeiro.
Disponivel em: <https://youtu.be/gFS317TnKwc>. Acesso em: 26 jun. 21.

% 1bid., p. 55.



https://www.youtube.com/watch?v=2BZvoVLDbaA
https://youtu.be/79cMtpG-Wtc
https://youtu.be/qFS3I7TnKwc
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principais responsaveis pelos ataques da branquitude empreendidos contra o
subgénero pois, como vimos no capitulo anterior, estes estdo ligados a imagem de
controle da funkeira-puta. A critica moralista a expressdo de uma “sexualidade
exacerbada” ressurge aqui como critica fundamental dirigida as mulheres do funk
sensual:

As MCs carregam alguns dos estigmas que os homens funkeiros também
carregam, como a ideia de que eles ndo séo artistas de verdade, fruto de um
guestionamento sobre a qualidade técnica do funk enquanto género musical;
o0 estigma da origem de classe e territorial; e da raca. Entretanto, elas também
carregam o estigma de género que é representado pela questdo da “sexualidade
exacerbada”. Todas estas questdes sdo partes constitutivas das tensbes e
negociages de uma identidade funkeira feminina. (CAETANO, 2015, p. 71)
[grifos meus]

Ressalto que no presente trabalho foi observada a criagdo de imagens de
controle no mundo funk, logo, a criagdo e reproducdo destes esteredtipos €
observada a partir de hierarquias interseccionadas de raca, género, classe e
sexualidade. Tal fendmeno de exclusao, no entanto, ndo € fruto do mundo funk,
mas provém do modelo machista, classista, racista e capacitista de sociedade em
que este esta inserido e, por isso, também reproduz.

Compreendendo as ambiguidades discursivas e trazendo a tona 0s sujeitos
concretos, podemos complexificar as discussées sobre os mais diversos temas.
N&o é diferente quando falamos do funk e, especificamente, das mulheres no/do
funk. Para alem disso, [...], € importante que lancemos méao de ferramentas
para enxergar o mundo, combatendo a reafirmacdo de preconceitos e
estere6tipos, bem como as narrativas totalizantes sobre grupos da sociedade,
etnias, povos e, principalmente, setores comumente oprimidos. (CAETANO,
2015, p. 38) [grifos meus]

Complexificar as discussoes e estar atento para as contradi¢des contidas no
mundo funk n&o pode, portanto, reforcar e reafirmar as imagens de controle criadas

para imobilizar os habitantes deste.

4.2.3
A cidade que informa e a que comunica

Partindo da divisao das cidades apresentada na sec¢ao anterior e de como esta
influencia na emergéncia de praticas culturais pautadas pela afirmacgdo da vida,
pensarei como tal divisdo esta relacionada com as dindmicas de informacéo e
comunicacdo discutidas anteriormente neste capitulo. Procurarei, portanto,

compreender de que forma os fluxos de informac&o se aproximam dos interesses da
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cidade branca e como as dindmicas de comunicagdo se desenvolvem na cidade
negra.

Antes, porém, de adentrar nos detalhes das duas aproximacges que pretendo
realizar, € importante demonstrar como tal debate é consonante com o que Milton
Santos (2006) j& dizia acerca dos processos de globalizacdo e a corporeidade:

Na verdade, a globalizacdo faz também redescobrir a corporeidade. O mundo
da fluidez, a vertigem da velocidade, a frequéncia dos deslocamentos e a
banalidade do movimento e das alusdes a lugares e a coisas distantes, revelam, por
contraste, no ser humano, o corpo como uma certeza materialmente sensivel,
diante de um universo dificil de apreender. Talvez, por isso mesmo, possamos
repetir com Edgar Morin (1990, p. 44) que "hoje cada um de nds é como o ponto
singular de um holograma que, em certa medida, contém o todo planetério que o
contém". (p. 212) [grifos meus]

Tal dimensdo do corpo enquanto certeza material sensivel diante da
imaterialidade do universo global demonstra como, de forma implicita, os
argumentos de Santos j& estavam em consonancia com a metafora das cidades
enquanto corpos masculinos, por um lado, e femininos, por outro. No entanto, o
autor ndo chegou a explicitar as diferencas sensitivas dos diferentes corpos
enquanto certezas materiais. A racga, em suas correlatas dimensdes de género e
sexualidade, atrelada a esta corporeidade auxilia na compreensdao de que
determinados corpos experienciam a globalizacdo de maneiras diametralmente
opostas: uns sendo privilegiados por estas dindmicas e vivenciando, portanto, vida
a partir de uma sensacdo de continuidade historica de seus privilégios e; outras
experienciando tais dindmicas globalizantes sob o prisma da instabilidade e da
morte, atrelando, no entanto, suas experiéncias presentes a perspectivas futuras de
rompimento deste ciclo.

Acerca do dinamismo da globalizacdo e da localizacdo, é importante
pensarmos nas tensdes entre estes que caracterizam a contemporaneidade. Assim,

Essa é uma realidade tensa, um dinamismo que se esta recriando a cada momento,
uma relacdo permanentemente instavel, e onde globalizacdo e localizacéo,
globalizacdo e fragmentacdo sdo termos de uma dialética que se refaz com
frequéncia. As préprias necessidades do novo regime de acumulacdo levam a uma
maior dissociacdo dos respectivos processos e subprocessos, essa multiplicidade
de acbes fazendo do espaco um campo e forgas multicomplexo, gragas a
individualizacdo e especializacdo minuciosa dos elementos do espago: homens,
empresas, instituigdes, meio ambiente construido, a0 mesmo tempo em que se
aprofunda a relagéo de cada qual com o sistema do mundo. (CAETANO, 2015, p.
213)
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Este dinamismo que o autor evidencia é chamado por G. Benko (1990, p. 65
apud SANTOS, 2006, p. 213) de “glocalidade”, tal termo evidencia a dificuldade
de abordar as dinamicas historicas do mundo atual. E dai que Milton Santos ressalta
a necessidade de revisitar os lugares contemporaneos a partir de seus cotidianos.

Conforme ja abordado, o fluxo da informacdo é dotado de extrema
verticalidade. Por servir aos interesses de atores hegemaonicos (globais ou locais)
sua chegada aos lugares ocorre “de cima para baixo”, pouco se importando com
formas locais de organizacdo, ainda que haja uma influéncia destas na maneira
como tal verticalidade se da em cada espago.

As investidas da cidade branca contra a cidade negra evidenciam uma logica
vertical. Em conluio com uma ordem global de mercado, orientada por ideais
coloniais, a busca da cidade branca € pela imposicdo de uma Unica racionalidade a
cidade negra. Busca-se, portanto, a imposicdo de uma razdo, auto declarada,
universal que passe a organizar estes territorios. Para chegar a estes fins
organizacionais, no entanto, instala-se a desordem:

Na unido vertical, os vetores de modernizacdo sdo entrépicos. Eles trazem
desordem as regides onde se instalam, porgue a ordem que criam € em seu
proprio e exclusivo beneficio. 1sso se da ao servi¢co do mercado, e tende a corroer
a coesdo horizontal que estd posta ao servico da sociedade civil tomada como um
todo. (SANTQOS, 2006, p. 174) [grifo meu]

Dessa forma, fica claro como os fluxos informacionais guiam os interesses
da cidade branca diante da cidade negra. Por outro lado, ja abordei aqui, que ndo ha
passividade nestes processos, ambas as cidades se movimentam. Assim, seria
completamente equivocado pensar que a cidade negra assiste inerte a estas
investidas. Na realidade, a cidade negra se vale de uma logica completamente
distinta para enfrentar a ordem universalizante da cidade branca, que é a
horizontalidade comunicacional que obedece a razdo organica da ordem local
(SANTOS, 2006, p. 231).

A emergéncia das producdes culturais de favelas e periferias urbanas
enquanto poténcias de vida na cidade negra sdo dotadas de uma razdo orgéanica
pautada pela comunicacédo, nos termos de Milton Santos.

"Comunicar", lembra-nos H. Laborit (1987, p. 38) "etimoldgicamente significa por
em comum". Esse processo, no qual entram em jogo diversas interpretacGes do
existente, isto é, das situacOes objetivas, resulta de uma verdadeira negociacéo
social, de que participam preocupagfes pragmaticas e valores simbdlicos, "pontos
de vista mais ou menos compartidos”, em propor¢Oes variaveis, diz S. van der
Leecew (1994, p. 34). Nessa construcdo, pois, além do proprio sujeito, entram as
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coisas e 0s outros homens. Segundo ainda G. Berger (1943, 1964, p. 15) "a ideia
dos outros implica a ideia de um mundo”. (2006, p. 214)

E fundamental, portanto, pensar na dimens3o essencialmente democratica
da comunicacdo. Esta & na propria etimologia da palavra: “p6r em comum?”. Neste
sentido, as manifestacGes culturais populares da cidade negra surgem como fruto
de uma experiéncia democratica real em contraponto direto a um abstrato Estado
Democrético de Direito.

Resgato aqui da contraposicdo feita por Paul Gilroy — valendo-se das
contribui¢bes de Seyla Benhabib — entre politicas de realizagdo e politicas de
transfiguracdo. Ambas sdo dimenstes da sensibilidade negra, ou seja, sdo
dimensGes de uma espécie de duplicidade da identidade daquelas pessoas que se
socializam nos espacos da diaspora (GILROY, 2012, p. 97). A compreensdo dessa
duplicidade auxiliara na percepg¢do do desafio que a reconstrugdo da modernidade
desde a perspectiva da memoria da escravidao coloca as versdes hegemonicas da
teoria critica e a teoria discursiva do Estado Democratico de Direito, em especial.

Politicas de realizacdo sdo, segundo Gilroy, aquelas cuja implementacéo
envolve a concretizacdo das promessas de liberdade inscritas nas estruturas
juridicas da modernidade. De modo geral, trata-se aqui do conjunto das demandas
politicas que encontram traducdo na gramatica do Estado constitucional. Tais
demandas instauram dindmicas que as instituicdes constitucionais conseguem
internalizar e equacionar: a estrutura procedimental das democracias ocidentais
supde que a busca pela justica encontra seu caminho na concretizagdo paulatina do
projeto constitucional. Aqui a vida politica de uma comunidade funciona de modo
sincronizado, ou seja, funciona na frequéncia estavel das formas e dos limites
discursivos que sdo proprios aos Estados constitucionais.

A politica da transfiguragdo, por sua vez, constitui a dimensdo das
experiéncias diaspéricas que ndo se deixa acessar pelo padrdo juridico-
constitucional de sincronizagdo da historia. O ponto aqui consiste em acessar as
dimensbes da vivéncia da liberdade que foram silenciadas pelo padrdo euro-
americano de articulagdo de demandas por reconhecimento.

Esta politica existe em uma frequéncia mais baixa, onde é executada, dancada e
encenada, além de cantada e decantada, pois as palavras, mesmo as palavras
prolongadas por melisma e complementadas ou transformadas pelos gritos que
ainda indicam o poder conspicuo do sublime escravo [slave sublime], jamais seréo
suficientes para comunicar seus direitos indiziveis a verdade (GILROY, 2012, p.
96).
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A centralidade da esfera publica juridicamente estruturada — tipica das
teorias criticas contemporaneas — tem como efeito o apagamento daquelas pautas
que ndo sdo comensuraveis com a logica formal e universal do direito. A frequéncia
mais baixa na qual opera a politica de transfiguragdo tem a ver com 0 seu
estranhamento em face das condic¢Ges formais para a agdo comunicativa. Enquanto
tedricos criticos falam em discurso e universalidade, a compreensdo da
transfiguracédo, de acordo com Gilroy (GILROY, 2012, p. 96), envolve o recurso a
outras gramaticas: aquela da narrativa pessoal, da vivéncia afetiva, do sentimento
familiar, do édio e da violéncia.

Neste sentido, compreendo que as politicas de transfiguracdo exercidas nos
territorios da cidade negra sdo dotadas de densidade comunicacional — nos termos
de Milton Santos — pois séo horizontalmente constituidas, tanto do ponto de vista
formal quanto material. Cabe pensar as politicas de transfiguracdo pautadas pela
comunicagdo como possibilidade de vida para cidade negra perante as investidas
silenciadoras e massacrantes da cidade branca. Assim, trazendo para a realidade do
funk, este estabelece um “debate ruidoso”(SANTOS, 2006, p. 221) entre as
camadas social e racialmente oprimidas e atores sociais das elites hegemonicas.
Cabe ressaltar que tais debates ocorrem de forma, estrategicamente, esparsas no

ambito das politicas de realizacéo.

4.3
Funk Carioca: Cultura Popular de Massas

Eu vou cantar e vou mais adiante:
diz pra mim, o que seria de mim
se ndo fosse o funk?

(MC Marcinho, 2003)%

Como ja adiantei no item anterior, pensarei no funk enguanto expressédo
cultural dotada da densidade comunicacional tratada por Milton Santos e como uma
dimensdo das politicas de transfiguracdo nos moldes das anélises de Paul Gilroy. A
esse respeito, ja abordei em outra oportunidade que

O funk pode ser compreendido, portanto, como uma dimensdo das politicas de
transfiguracdo. Tal afirmacdo é justificada pelo fato de a narrativa do funk néo
possuir uma conotagdo politica tradicional, ela inaugura uma nova forma de

% MC Marcinho. 100% Funk (ao vivo). Disponivel em: <https://youtu.be/U6EKpi_Ej98>. Acesso
em: 29 jun. 21.
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realizar politica, negando e abalando as estruturas do poder politico oficial. “Ser
politico” cantando o lamento a morte de um inimigo do Estado (leia-se “traficante
de drogas™) e ocupando uma posic¢do social, econémica e racial historicamente
impedida de se manifestar, demonstra como estruturas e moldes politicos oficias
sdo subvertidos por meio deste discurso. (JUPY, 2017, p. 57)

Nesta sec¢do, no entanto, quero pensar primeiramente em como o mundo
funk desenvolve suas bases populares e consegue criar outras possibilidades de
mercado, para além daquelas estabelecidas no mainstream da industria fonografica.
Para alcancar tais objetivos, trarei Milton Santos novamente para a conversa, desta

vez para mobilizar o conceito desenvolvido por ele de cultura popular de massas.

4.3.1
O que é uma cultura popular de massas?

Para conceituar as culturas populares de massas segundo Milton Santos, é
necessario explicitar alguns outros fatores ainda ndo abordados por aqui. Destaco,
neste momento, o conceito de proximidade. O autor compreende que as cidades
grandes sdo “fabricas de relagdes numerosas, frequentes e densas”. E a partir dessa
“densidade social”, nos termos de J. Durvignaud (1977, p. 20 apud SANTOS, 2006,
p. 216), que é provocada uma espécie de fermentacdo social que possibilita
mudancas de rumo inesperadas “movidas pela afetividade e pela paix&o”.

S&0 nesses encontros e desencontros que Santos (2006) identifica a poténcia
das grandes cidades atuais:

A cidade é o lugar onde h& mais mobilidade e mais encontros. A anarquia atual da
cidade grande lhe assegura um maior nimero de deslocamentos, enquanto a
geracdo de relacdes interpessoais & ainda mais intensa. O movimento €
potencializado nos paises subdesenvolvidos, gracas a enorme gama de situagdes
pessoais de renda, ao tamanho desmesurado das metropoles e ao menor coeficiente
de "racionalidade" na operacdo da méquina urbana. (p. 216)

E interessante refletir sobre como o autor relaciona fatores negativos da
urbanizacgéo nos paises subdesenvolvidos, como “a gama de situacdes pessoais de
renda” e a falta de “‘racionalidade’ na operacdo da méaquina urbana”, com
potenciais disruptivos mais intensos do que nas realidades sociais dos paises
supostamente desenvolvidos. Ele identifica que naquelas grandes cidades o
crescente acumulo de pessoas em limitados espacos gera uma “agitacdo” de ideias
que resulta em fendmeno onde a cultura popular deixa de estar inscrita huma

“geografia restritiva e encontra um palco multitudinario” (SANTOS, 2006, p. 217).
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Sob certos aspectos, a cultura popular assume uma revanche sobre a cultura
de massas, constitucionalmente destinada a sufoca-la. Cria-se uma cultura
popular de massas, alimentada com a critica espontanea de um cotidiano
repetitivo e, também n&o raro, com a prega¢do de mudancgas, mesmo que esse
discurso ndo venha com uma proposta sistematizada. "A cultura de massas
‘permissiva’ do seculo XX extraiu uma nova liberdade de um sistema cultural
anteriormente repressivo e hierdrquico™ (Silvio Funtowicz, Jerome R. Ravetz,
1993). (SANTOS, 2006, p. 217) [grifos meus]

Esse trecho € fundamental para a compreensao desta dissertacdo, tendo em
vista que o funk é fruto direto do momento histérico analisado pelo autor e atinge
um grau de alastramento massificado sem precisar das estruturas mercadolégicas
preestabelecidas pela industria fonografica. Na realidade, conforme ja abordado
anteriormente, 0 mundo funk cria uma economia propria “de baixo para cima” que,
por vezes, contrapde-se — mesmo que em constante diadlogo — as ldgicas do mercado
capitalista.

Hé&, de um lado, uma economia explicitamente globalizada, produzida de
cima, e um setor produzido de baixo, que, nos paises pobres, é um setor popular
e, nos paises ricos, inclui os setores desprivilegiados da sociedade, incluidos os
imigrantes. Cada qual é responsavel pela instalacéo, dentro das cidades, de divisdes
de trabalho tipicas. (SANTOS, 2006, p. 219)

Esta fratura com as ldgicas econdmicas globais esta, dessa forma, em
consonancia com as dindmicas vistas no mundo funk. A partir das favelas, mais
especificamente dos bailes de favela, a economia funkeira se organiza e passa a
organizar também as dinamicas proprias do mercado fonografico hegemoénico como
vemos neste relato de Novaes (2020):

Produzido pelo DJ Gabriel do Borel, o dueto de Lucy e Rogé esteve entre as
musicas mais tocadas nos bailes de favela em 2019. Recentemente, eu estava em
uma confraternizacdo com amigos quando um dos convidados selecionou uma
playlist de funk carioca no Spotify. A voz de Lucy foi a primeira a soar na caixa de
som. Mais rigido que o Youtube em termos de direitos autorais, este aplicativo de
streaming demanda que as mdsicas sejam editadas antes de sua publicacdo na
plataforma. Qual ndo foi minha surpresa ao constatar que “Sento no bico da
glock”?" era executada sem nenhuma alteracdo. A medida que a playlist seguia,
pude perceber que 0 mesmo se aplicava a maioria dos funks recentes do movimento
150BPM. A circulacdo de musicas tal como produzidas nos bailes de favela em
uma plataforma mais atenta ao pagamento de direitos autorais é algo de certa forma
inédito no funk carioca e seu impacto pode ser significativo. (p. 232)

Aqui temos uma pequena amostra das mudancas que a economia funkeira
tem empreendido na indastria fonografica. Enquanto musico, com alguma

experiéncia em lidar com o envio de musicas para estas plataformas, reconhego —

9% MC LUCY; MC ROGE. Sento no Bico da Glock [DJ Gabriel do Borel]. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dkCHPN-yfS4>. Acesso em: 17 mar. 21.
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em concordancia com o relato transcrito acima — que até poucos anos atras nao seria
possivel ouvirmos funks exatamente como tocados nos bailes nestes sites. No
entanto, mais uma vez, o funk nos mostra seu poder de reconstrucdo de espagos
hegemaénicos:

A tendéncia atual é a que os lugares se unam verticalmente e tudo é feito para isso,
em toda parte. Créditos internacionais sdo postos a disposicdo dos paises mais
pobres para permitir que as redes modernas se estabelecam ao servigco do grande
capital. Mas os lugares também se podem unir horizontalmente, reconstruindo
aquela base de vida comum, susceptivel de criar normas locais, normas
regionais... que acabam por afetar as normas nacionais e globais. (SANTOS,
2006, p. 174)

A “critica espontanea de um cotidiano repetitivo” as vezes “com pregacao
de mudangas” também esta intensamente presente nas producfes musicais do
mundo funk. MCs partem de suas proprias realidades para contrafaticamente fugir
delas cantando musicas com, ndo raras vezes, letras criticas aos percal¢os do
cotidiano vivido nos territorios precarizados da cidade.

Eu vou guardar meus cash

pra multiplicar meus bens

Porque minha maior meta

é deixar a minha familia bem, pode crer

Eu t6 voando alto

Sigo na minha luta e trabalhando dobrado (MC Poze do Rodo, 2019)%

Na letra transcrita acima é clara a critica a um cotidiano precarizado e a
descricdo da luta das populacGes subalternizadas para sobreviverem a este, que cada
vez menos garante seguridade social e/ou trabalhista. No entanto, pretendo estender
essa andlise também para as formas de producdo, pois as compreendo como
potencialmente disruptivas, especialmente, com o sistema cultural industrial
vigente ao longo do século XX.

Assim, pretendo pensar nas formas de producdo musical do mundo funk
como parte da “revanche” sobre a cultura de massas e, consequentemente, como
criticas espontaneas ao cotidiano vivido por estes sujeitos. Para isso, levarei em
conta as producGes mais recentes que sdo frutos da influéncia dos DJs de
YouTube®.

% MC POZE DO RODO. To Voando Alto [DJ Gabriel do Borel]. Disponivel
em:<https://www.youtube.com/watch?v=A_EWrzI2CUg>. Acesso em: 17 mar. 21.

% Os DJs de YouTube surgem no funk carioca a partir do crescimento das UPPs no periodo pré-
megaeventos. Se tornam protagonistas do mundo funk quando as UPPs comegam a enfraquecer e 0s
bailes retornam as favelas com maior intensidade. S&o eles que introduzem o funk 150 BPM no
cendrio cultural nacional. Veja mais em: NOVAES, Dennis. Nas Redes do Batid&do: técnica,



https://www.youtube.com/watch?v=A_EWrzI2CUg
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912059/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912059/CA

116

4.3.2
Producéo popular de massas

E importante pensar nestas producdes enquanto frutos da “cultura de
remixagens virtuais” (NOVAES, 2020, p. 223). De acordo com Dennis Novaes
(2020, p. 223), estas praticas de apropriacdo de mausicas e elementos sonoros
cotidianos promovem um “esmaecimento da fronteira entre o “artista criador’ e o

‘fa receptor’”, desafiando, sobretudo o conceito de autoria, fundamental para a
“arte” ocidental a partir do século XVIII. Ao contrario do que acusam as criticas
conservadoras,

0s artistas remix sdo normalmente explicitos sobre seus empréstimos, ao passo que
a maioria dos autores “originais” se apropriam intensamente dos trabalhos dos
outros sem reconhecer a contribuigéo deles para a nova obra (NAVAS et al, 2018,
p. 16 apud NOVAES, 2020, p. 224).

O trecho transcrito acima demonstra como esta cultura de remixagem
produz tensdes nas bases da “arte” ocidental e o faz de maneira muito mais honesta
ao explicitar de onde vém as referéncias e inspiracdes de suas criacdes. Neste
sentido, penso que o sentimento da cultura popular de massas € maior do que a
“revanche” contra a cultura de massas proposta por Milton Santos, sinto que ocorre
um rearranjo cultural a partir destas producgdes, que se valem das estruturas
anteriores para arranja-las segundo suas necessidades e preferéncias.

Portanto € interessante pensar nestas producGes com base nas praticas do
DIY (*do it yourself”) ou “fagca vocé mesmo”

Como aponta a autora [Akane Kanai], o termo € usado para descrever um tipo de
engajamento com outras producdes artisticas que surgiu na segunda metade do
século XX como resposta a uma conjuntura saturada pelos meios de
comunicacdo em massa. O DIY, segundo ela, é “(...) frequentemente abordado
em conjuncdo com o entendimento de que sua producdo ndo é profissional”.
(NOVAES, 2020, p. 224) [grifo meu]

A conjuntura saturada pelos meios de comunicacdo em massa a que se refere
a autora é um marco do mercado cultural nos tempos da internet, desta forma, nao
d& para pensarmos as producdes artisticas nos mesmos moldes de contextos
passados. E é exatamente isso que faz uma cultura popular de massas, vale-se destas
estruturas — neste caso, da internet e seu infinito acervo de producdes musicais —

para intervir criativa e livremente a partir desta realidade.

producdo e circulacdo musical no funk carioca. Tese (Doutorado em Antropologia Social) —
Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2020.
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No caso dos bailes funks cariocas, o ato de carimbar musicas reflete esse
embaralhamento das estruturas do mercado fonografico, pois um carimbo pode citar
bandidos locais, bem como DJs, enquanto o MC — que compds e cantou a musica —
segue desconhecido. Carimbos séo frases gravadas por MCs que, como dito, podem
remeter ao DJ-produtor ou reprodutor da faixa. Carimbar uma faixa € “sinénimo de
prestigio” para os DJs e é recorrente na atual fase de producgéo do funk carioca, em
que os DJs ttm assumido cada vez mais um status de protagonismo, além de ser
uma técnica que busca “aproximar musicas gravadas em outros contextos ao
momento especifico do baile” (NOVAES, 2020, p.111). Conclui-se, portanto, que
nos bailes funks de favelas as estruturas do Direito Autoral e da, consequente,
mercantilizacdo da musica inexistem.

Os carimbos demandam uma técnica especifica de composicao, pensada desde o
principio para otimizar a circulacdo nos bailes de favela. Trata-se de uma forma de
gravacdo e circulacdo do som bem como de uma reafirmacéo do *“aqui e agora” do
baile, que sempre foi um ambiente para se dancar musicas gravadas. Até mesmo
hoje, a festa pode acontecer sem um MC, mas nunca sem um DJ. (NOVAES, 2020,
p. 111)

A questdo geografica reaparece aqui como fator primordial para o ato de
carimbar as musicas. E importante considerar que lagos comunitérios-afetivos séo
reforcados por esta técnica de producdo. A reapropriacdo criativa das tecnologias
de producdo musical reflete, portanto, na inscricdo dos territorios das favelas no

imaginario social coletivo.®

4.3.3
A condicédo de vizinhanca

O lago comunitério é extremamente importante para a criagdo e difuséo de
uma cultura popular de massas como € o funk. Assim, a ligacdo com o territorio da
cidade negra é fundamental. La, ocorrem todas as etapas do processo produtivo,
desde a composi¢do das letras, a producdo das bases ritmicas e melddicas até a
apresentacdo destas producOes nos bailes, onde serdo postas a prova e, sendo bem

recebidas, circulardo por outras favelas e, também, no asfalto. A “condi¢cdo de

100 Um, ja classico, carimbo da DJ lasmin Turbininha (“lasmin Turbininha ta mais conhecida que
pedra de crack la na Mangueira”) pode ser ouvido em 2:17 do seguinte video:
<https://youtu.be/gFS3I7TnKwc>.
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vizinhanca” (SARTRE apud SANTQOS, 2006, p. 216) é, portanto, fator fundamental
para o fortalecimento e difusdo da cultura funk:

A nocdo de co-presenca, de que a sociologia vem se servindo desde 0s seus
fundadores, nocdo real¢ada por Goffman (1961) e retomada por Giddens (1987),
ganha uma nova dimensdo quando associada a nocéo e a realidade geografica da
vizinhanca, essa "condicdo de vizinhanga" referida por Sartre em Questions de
Méthode. O territério compartido impde a interdependéncia como praxis, e essa
"base de operacdo” da "comunidade™ no dizer de Parsons (1952, p. 91) constitui
uma mediacdo inevitavel para o exercicio dos papeis especificos de cada qual,
conforme re alca B. Werlen (1993, p. 190). Nas cidades, esse fendmeno é ainda
mais evidente, ja que pessoas desconhecidas entre si trabalham conjuntamente para
alcancar, malgrado elas, resultados coletivos. (SANTOS, 2006, p. 216)

Os carimbos entram nesta “condicao de vizinhanga” como uma técnica de
producdo responsavel, entre outras coisas, a inscrever os territorios da cidade negra
na geografia da cidade como um todo, ja que a sua circulacdo ndo é restrita a uma
determinada localidade, ainda que provenha de alguma. Neste sentido o que
Adriana Lopes e Adriana Facina (2012) observaram ocorrer a partir de algumas
letras do funk, ocorre também nos carimbos:

O funk, portanto, ao inscrever a favela na geografia simbdlica da cidade, afirma
gue favela € cidade e que, portanto, deve ser territorio de direito da cidadania. O
mapa da cidade deve incluir, portanto, as populacdes pobres que na experiéncia da
precariedade construiram modos de vida e identidades urbanas que s&o
constitutivas do “ser carioca”. Reivindicar o direito & cidade ¢, no caso do funk,
afirmar sua cultura e a legitimidade dessa expressao musical diaspdrica que embala
coragOes, corpos e mentes da juventude negra, pobre e favelada. (p. 204)

No entanto, o principal expoente que destaca a condi¢do de vizinhanga
vivida no mundo funk sdo os bailes de favela. Estes, segundo Novaes (2020, p. 48),
“sempre foram a instituicdo central do mundo funk carioca. A existéncia destas
festas precede inclusive os primeiros funks cantados em portugués.” [grifo meu].
N&o a toa que o autor atribui a auséncia de sucessos nacionais de funk carioca no
inicio da década de 2010 ao declinio dos bailes de favela. Como ja foi abordado
neste capitulo, este periodo foi marcado pela ascensdo das UPPs que, longe de
cumprir com seu objetivo declarado de diminuicéo de indices de criminalidade e
ampliacdo de acesso a servigos publicos de qualidade as populacbes das favelas,
terminaram por trazer mais inseguranca e sufocar muitas das manifestacGes
culturais que ocorriam nestes territorios, em especial, os bailes funk.

Fato é que a partir do inicio da extincdo nominal das UPPs do discurso

oficial, os bailes de favela voltaram a prosperar em conjunto com uma nova geracao
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de DJs — os DJs de YouTube — que popularizaram para todo o pais o (funk) 150
BPM10L,

Os DJs de Youtube, contudo, ndo prescindem dos bailes de favela para o sucesso
de seus canais. Um breve passar de olhos pelos nimeros de acessos aos seus videos
demonstra que poucos alcangam um milhdo de visualiza¢Ges e mais raros ainda séo
0s que atingem a casa das dezenas de milhdes. Fossem apenas mais algumas gotas
de contetido em meio ao fluxo infinito das plataformas de streaming, seus videos
teriam a mesma resposta que a maioria, a indiferenca. A fim de gerar
engajamento nas plataformas, as musicas precisam ser reproduzidas nos
bailes, onde os DJs de favela as apresentam ao publico, testam sua recepcao e
eventualmente repetem-nas com frequéncia. O sucesso dos DJs de internet deve-
se justamente a sua estreita relagdo com o circuito dos bailes de favela.
(NOVAES, 2020, p. 222)

A localidade assume, portanto, um papel fundamental na economia politica
do funk carioca. Os bailes sdo o0s espacos de encontro da comunidade com as
producdes musicais e é a partir deles que os DJs — e também MCs — alcancam o
sucesso no circuito do mundo funk atualmente.

Seus canais, cada vez mais influentes fora das fronteiras cariocas, S&0 uma
espécie de mediagdo entre os bailes de favela e as plataformas de streaming.
Mas ao contrario do tipo de mediacdo operada pela Furacdo 2000, ou pela
Kondzilla, aquela exercida pelos DJs de Youtube apresenta-se como imediata, ou
seja, como uma espécie de ndo-mediacgdo. A curadoria feita por eles busca mostrar
os bailes de favela “tais quais eles sdo”. O uso de aspas, neste caso, se da pelo fato
de que é impossivel reproduzir por meio do streaming o “aqui e agora” dos bailes.
Por “ndo- mediado” desejo ressaltar que o objetivo Gltimo é apresentar as musicas
tais quais elas sédo reproduzidas nos bailes de favela e recebidas pelo publico
gue frequenta este circuito. Sem versGes lights, sem masterizacdo, sem
desacelerar o andamento ou, para usar uma giria popular entre a juventude
favelada, “sem cutcharra”121. A diferenca entre estes canais do Youtube e 0s CDs
produzidos pelos DJs de favela nos anos 2000 é que os primeiros estdo menos
limitados aos seus dominios territoriais: sao “contetidos” disponiveis para usuarios
em qualquer lugar do mundo. (NOVAES, 2020, p. 232) [grifos meus]

E bastante interessante pensar no papel dos DJs enquanto “n&o-mediadores”
das musicas dos bailes funk. Compreendendo a relacdo estabelecida anteriormente
entre a densidade comunicacional que potencializa as produgdes do mundo funk e
a cidade negra, podemos concluir que os DJs atuam como ndo-mediadores, ainda
que involuntariamente, entre cidade negra e cidade branca. E por meio desta n&o-
mediacdo que identifico o que Milton Santos chama de “debate ruidoso”, neste
caso, inscrito no labirinto formado entre a cidade branca e a cidade negra.

101 para saber mais assista ao documentéario: RODRIGUES, Lucas. DOC. 150 BPM: o Ritmo
Louco. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2INGASadKk8>. Acesso em: 17 mar.
21.
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4.3.4
Uma disputa de tempos

N&do é novidade para ninguém que na musica o tempo possui um papel
fundamental. Na realidade, o ritmo nada mais é do que uma forma outra de
organizar o tempo para além da cronologia do reldgio. Ja falamos neste capitulo
sobre a relevancia do funk 150 BPM para a renovagdo do mundo funk carioca. Esta
alcunha, que acompanha a geracao de novos DJs cariocas, nada mais é do que uma
forma convencionada de organizar o tempo das musicas e demonstrar a aceleracéo
na velocidade da batida convencionada anteriormente°?,

Ainda assim, € interessante pensar nesta aceleragdo e em como o funk —
apesar de acelerado — reflete um fendmeno que Milton Santos denomina de “tempo
dos homens lentos”

Durante séculos, acreditaramos que 0s homens mais velozes detinham a
inteligéncia do Mundo. A literatura que glorifica a poténcia incluiu a velocidade
como essa forca méagica que permitiu a Europa civilizar-se primeiro e empurrar,
depois, a "sua" civilizacdo para o resto do mundo. Agora, estamos descobrindo que,
nas cidades, o tempo que comanda, ou vai comandar, é o tempo dos homens
lentos. Na grande cidade, hoje, o que se da é tudo ao contrério. A forga é dos
"lentos" e ndo dos que detém a velocidade elogiada por um Virilio em delirio, na
esteira de um Valéry sonhador. Quem, na cidade, tem mobilidade - e pode
percorré-la e esquadrinha-la - acaba por ver pouco, da cidade e do mundo.
Sua comunhdo com as imagens, frequentemente pré-fabricadas, é a sua perdicao.
Seu conforto, que nao desejam perder, vem, exatamente, do convivio com essas
imagens. Os homens "lentos', para quem tais imagens sdo miragens, nao
podem, por muito tempo, estar em fase com esse imaginario perverso e ir
descobrindo as fabulag6es. (SANTOS, 2006, p. 220)

Cabe tecer uma critica a esta passagem relacionada a questdo de género.
Pensando no funk e nos fluxos comunicacionais enquanto tipicos da cidade negra —
que € essencialmente feminina, como j& mencionado - € fundamental
considerarmos que este nao é um “tempo dos homens lentos” e sim um tempo das
mulheres lentas. Sao elas a forca motriz destes territdrios e sdo delas que emergem
poténcias em meio aos ataques a elas objetivamente direcionados.

Isto posto, ressalto a precisdo com que o autor aponta para a discrepancia

entre mobilidade na cidade e a falta de visdo real desta e de suas principais questoes.

102 BPM vem do inglés: “beats per minute” que em traducéo livre quer dizer “batidas por minuto”.
A quantidade de “batidas” que ocorrem em um minuto é a forma convencionada no meio musical
para definir a pulsacdo da musica. Isto é, quanto maior o nimero de batidas, maior sera a sensacdo
de aceleracdo na musica. No funk, esta aceleracdo se tornou simbolo da nova geracdo do funk
carioca, diferenciando-a da anterior e, principalmente, dos artistas e produtores de Sao Paulo, que
ha época dominavam o mercado do funk nacional.
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Reconheco ser ai, nesta velocidade, que estd miopia que possibilita 0 nosso
esquecimento. Ndés, moradores da cidade branca, podemos esquecer, podemos
acelerar o carro para ndo ver as mazelas da cidade, especialmente, uma cidade
fundada na desigualdade como o Rio de Janeiro. J& as moradoras e moradores da
cidade negra, que vivenciam este tempo lento, ndo podem ignorar, muito menos
esquecer, pois as mazelas sdo sentidas na pele.

As classes médias amolecidas deixam absorver-se pela cultura de massa e dela
retiram argumento para racionalizar sua existéncia empobrecida. Os carentes,
sobretudo os mais pobres, estdo isentos dessa absor¢do, mesmo porque n&o
dispbem dos recursos para adquirir aquelas coisas que transmitem e
asseguram essa cultura de massa. E por isso que as cidades, crescentemente
inegalitérias, tendem a abrigar, a0 mesmo tempo, uma cultura de massa e uma
cultura popular, que colaboram e se atritam, interferem e se excluem, somam-se e
se subtraem num jogo dialético sem fim. (SANTOS, 2006, p. 222)

A passagem transcrita acima € interessante pois embaralha a dicotomia entre
riqueza e pobreza, isto €, a existéncia das classes abastadas ¢ empobrecida pela
cultura de massas. Consequentemente, a das classes desabastadas € enriquecida
pela cultura popular, que s6 emerge a partir do tempo das mulheres lentas.

A cultura de massa € indiferente a ecologia social. Ela responde afirmativamente
a vontade de uniformizacdo e indiferenciacdo. A cultura popular tem raizes na
terra em que se vive, simboliza 0 homem e seu entorno, encarna a vontade de
enfrentar o futuro sem romper com o lugar, e de ali obter a continuidade, através
da mudanca. Seu quadro e seu limite sdo as relacBes profundas que se estabelecem
entre 0 homem e o seu meio, mas seu alcance é o mundo. (SANTOS, 2006, p. 222)

A forca da cultura popular esta, portanto, nas suas raizes e no fortalecimento
destas. E por meio delas que é possivel enfrentar o futuro planejado por atores
hegemdnicos e criar 0s seus proprios, comprometidos com interesses comunitarios.
Desta forma, tempo da agéo para vislumbrar outros futuros é o tempo presente.

Para 0s migrantes, a memoria é indtil. Trazem consigo todo um cabedal de
lembrancas e experiéncias criado em funcdo de outro meio, e que de pouco lhes
serve para a luta cotidiana. Precisam criar uma terceira via de entendimento da
cidade. Suas experiéncias vividas ficaram para trds e nova residéncia obriga a
novas experiéncias. Trata-se de um embate entre o tempo da acéo e o tempo da
mem@aria. Obrigados a esquecer, seu discurso € menos contaminado pelo passado
e pela rotina. Cabe-lhes o privilégio de ndo utilizar de maneira pragmatica e
passiva o0 pratico-inerte (vindo de outros lugares) de que sdo portadores.
(SANTOS, 2006, 223)

Este trecho traz algumas consideracgdes interessantes acerca das dindmicas
temporais da cidade que influenciardo na forma como compreendo a inser¢do do
Bazar dos Esquecidos nesta. Primeiramente, cabe ressaltar que a realidade
migratdria de que trata o autor deve ser entendida num sentido expandido. Isto &,
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ainda que haja migrantes numa acepc¢do mais literal da palavra, compreendo que
situacdo de migracdo aqui deve ser entendida como um processo que pode estar em
diferentes estagios. Neste sentido, filhos, netos e, até mesmo, bisnetos de migrantes
(a forca ou ndo) que vivenciam a zona do nao-ser podem ser incluidos na dindmica
descrita acima.

Em seguida, é interessante pensar em como o autor mobiliza a memoria de
forma que fica evidente a perversidade que os processos migratorios impdem aos
sujeitos envolvidos, os obrigando a abrir méo de seu passado — “que pouco lhes
serve para a luta cotidiana”. Isto, no entanto, funciona como uma possibilidade
disruptiva com o presente, pois ndo se abre mdo do tempo de memdria, mas €
preciso haver comprometimento com o tempo de ac¢do para que se sobreviva em
meio & massacrante realidade urbana contemporanea. E este comprometimento
mutuo entre memoria e agdo que permite a compreensao de que ndo h4d um choque
entre a nocdo de memoria de Lélia Gonzalez — apontada no primeiro capitulo como
forca do ndo-saber dos esquecidos-objetificados — e a leitura de Milton Santos, pois
0 autor esta criticando uma dimensdo que pense a memoria de forma separada da
acdo, o que ndo é verificado na concepcao da autora.

E ai que Milton Santos identifica que “o espirito alerta se refaz,
reformulando a ideia de futuro a partir do entendimento novo da nova realidade que
o cerca. O entorno vivido é lugar de uma troca, matriz de um processo intelectual.”
(2006, p. 223). E justamente nesta troca que se encontram as dindmicas do Bazar
dos Esquecidos, ja que os esquecidos-objetificados formulam seus processos
intelectuais em meio a elas. E, apesar dos avangos dos esquecidos-conscientes
visando o aprisionamento as estantes e prateleiras de comercializagdo no Bazar, o
que emerge de fato € uma cultura popular de massas comprometida com as praticas
e interesses locais de seus sujeitos. Desta forma, apesar “do que deseja acreditar a
teoria atualmente hegemonica, quanto menos inserido o individuo (pobre,
minoritario, migrante...), mais facilmente o choque da novidade o atinge e a
descoberta de um novo saber Ihe é mais facil.” (SANTOS, 2006, p. 224).

A memodria de que “ndo €” — segundo a légica hegemdnica — € uma “espécie
de consciéncia congelada” (SANTOS, 2006, p. 224), proveniente de uma realidade
anterior. Assim, o lugar onde se chega “obriga a um novo aprendizado e a uma nova
formulacdo” (SANTOS, 2006, p. 224). O funk como fruto da mais tenebrosa das
migraces da historia da humanidade, como fruto da diaspora africana, é fruto
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também deste novo aprendizado, desta nova formulagdo perante uma realidade que
em nada se relacionava com a anterior destes sujeitos. Como fruto da “nova
consciéncia” e, ao contrario da memoria hegemonica, o funk olha para o futuro,
possibilita outros futuros que, inclusive, ja sdo realizados no presente.

O espaco do Bazar e da cidade partida se tornam, portanto, fundamentais na
descoberta do futuro desejado, pois séo “o teatro dessa novagao por ser[em], ao
mesmo tempo, futuro imediato e passado imediato, um presente a0 mesmo tempo
concluido e inconcluso, num processo sempre renovado” (SANTQOS, 2006, p. 224).

Até mesmo a instabilidade destes que, conforme abordado, sdo pensadas
enquanto fatores de desequilibrio nocivo, tornam-se possibilidades, pois

Quanto mais instavel e surpreendedor for o espaco, tanto mais surpreendido sera o
individuo, e tanto mais eficaz a operacdo da descoberta. [...] A nocdo de espacgo
desconhecido perde a conotagdo negativa e ganha um acento positivo, que vem do
seu papel na producdo da nova historia. (SANTOS, 2006, p. 224)

Estas colocacdes de Milton Santos permitem-nos compreender de que forma
o vislumbre de futuro influencia nas agdes presentes, possibilitando a constatacéo
de que o Bazar dos Esquecidos, ainda que pertenga ao esquecidos-conscientes,
serve aos esquecidos-objetificados. Para compreender o Bazar e, por conseguinte,
as dinamicas que envolvem o funk, a nossa intuicdo permeada e sincronizada pelos
valores hegemdnicos € contraproducente:

O presente nao € um resultado, uma decorréncia do passado, do mesmo modo que
o futuro ndo pode ser uma decorréncia do presente, mesmo se este € uma "eterna
novidade™, no dizer de S. Borelli (1992, p. 80). O passado comparece como uma
das condicGes para a realizacdo do evento, mas o dado dindmico na producdo da
nova historia € o préprio presente, isto é, a conjuncéo seletiva de forgas existentes
em um dado momento. Na realidade, se 0 Homem é Projeto, como diz Sartre, € 0
futuro que comanda as acGes do presente. (SANTOS, 2006, p. 224)

A perspectiva de vida que o mundo funk cria é disruptiva inclusive com a
I6gica temporal cronoldgica. Na realidade, o funk é vida — com todas as suas
complexidades e incoeréncias —em meio as constantes investidas de morte. E dessa
pulsdo de vida que o mundo funk se constitui e parte dela pra construir um futuro
de sonhos tranquilos, atento ao presente e consciente do passado. Afinal, como diz
Tania (uma das entrevistadas do documentario ‘Funk Rio’1%): “Chega domingo

tem que ficar feliz, vai ter baile!”

18 GOLDENBERG, Sérgio. Funk Rio. Rio de Janeiro, 1994. Disponivel em:
<https://youtu.be/7XBVmHsHSnI>. Acesso em: 20 mai. 21.
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Encerro o capitulo com uma passagem em primeira pessoa do funk
incorporado pelo autor Samuel Lima:

Mousica salva, e fechamos € com Menor do Chapa quando diz: “O Baile rola/Quem
é contra mete o pé/Venha curtir/Com paz, amor e muita fé”. Sou masica, mesmo
gue digam que ndo sou. Foda-se o certo e o errado passado que se elevam no
agora, o holocausto diario do genocidio. Que v& pra casa do caralho o extirpe
de mal podermos orar S&o Jorge, quem diga Ogum. Sou contra 0 estupro e esse
ambiente sexual toxico que mendiga carinho, ternura, e nos faz jogar fora as forgas
vitais de nossos quadris soltos, comumente hipersexualizados.

Fruicdo funkeira é aquilo que vai trazer a contingéncia histérica do mundo
para o Brasil a partir da sua cultura jovem, o funk, eu mesmo, o proprio torso
incorporado no autor [...], aquilo que o fez sobreviver e buscar justicas
sociais, nos sonhos coletivos com outros corpos sobreviventes, a partir de seu
doutoramento em Educacéo, mandando todo esse papo. (2020) [meus grifos em
negrito]

Engracado esse tal de funk, né? Nem sabia que ele tinha voz prépria, muito
menos que sabia falar bonito assim... Algo me diz que ficar parado no Bazar tem
me feito perder um pouco a perspectiva das coisas... Na divida acho que volto pro
Bazar. E a melhor escolha, né? E vocés, ainda querem encontrar o caminho de volta

pro Bazar?
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5.
Conclusao

Quem nasceu, nasceu

Quem ndo nasceu, ndo nascera.
Com paz, justica, liberdade

o funk sempre vai rolar

(MC G3, 2005)04

Longe de querer esgotar as questdes propostas, o presente trabalho consistiu
em um primeiro movimento para pensar as relacdes de poder que envolvem o
mundo funk, a branquitude e, por conseguinte, as assimetrias sociais que constituem
a sociedade brasileira. Ancorada em minha trajetoria pessoal, esta pesquisa partiu
de meus atravessamentos para compreender quais podem ser as contribuicdes reais
que posso ofertar para 0 mundo que me cerca. Neste sentido, falar para “os meus”,
como mencionei na introducdo, € também falar para mim mesmo, € me
compreender enquanto parte deste todo e me implicar em um lugar de
responsabilidade.

Ao longo do trabalho, o Bazar dos Esquecidos se mostrou, ainda que de
forma inicial, como uma ferramenta analitica que d& conta de compreender a
complexidade das dindmicas de poder analisadas. Em especial, porque o Bazar foi
pensado enquanto uma estrutura dibia e contraditoria, projetada para apropriagoes,
mas fruto de reapropriacdes constantes. Neste sentido, considero que tal categoria
foi capaz de auxiliar no processo de percepcdo das dindmicas de extrativismo
cultural tipicas da branquitude. Isto ndo quer dizer, € claro, que o empreendimento
analitico tenha encontrado seu esgotamento neste trabalho. A intencdo é dar
continuidade ao estudo do Bazar, a fim de compreender novas facetas deste,
inclusive em linguagens distintas ou complementares a pesquisa académica.

A partir da compreensao de que substantivo “esquecido” é composto por
duas dimens@es antagdnicas (consciéncia e objetificacdo), foi possivel conceber o
Bazar dos Esquecidos remetendo a dialética do saber consciente (que esquece) e 0

ndo-saber da memoria (que é esquecida), nos termos de Lélia Gonzalez. O Bazar se

104 MC Gs. Quem nasceu, nasceu. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=_lcrofOp3GQ>. Acesso em: 11 mar. 2021.
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constitui também da oposicdo entre esquecidos-conscientes e 0s esquecidos-
objetificados.

A dimensdo consciente do esquecimento ajudou na compreensao de que
esquecidos ndo sdo apenas os frutos do esquecimento, mas também os que o
praticam. Pensar na acdo do verbo “esquecer” como consciente — ou seja, que
hipervaloriza uma forma de vida branca, heterossexual, patriarcal, cisgénera,
proprietaria, crista e sem deficiéncia em detrimento de tantas outras — demarca o
esquecimento no cenario sociocultural da branquitude brasileira.

Por outro lado, a dimensdo objetificada do esquecimento destacou o
potencial criativo e inventivo dos esquecidos-objetificados: criadores e suas
criagbes, que fazem uso da polissemia da memoria para construir novas
perspectivas de futuro e contra-narrativas de memorias hegemdnicas. Possuem,
portanto, a capacidade de enturvar as narrativas oficiais, ainda que estejam dentro
do Bazar dos Esquecidos.

A caracterizacdo da neutralidade como elemento constitutivo do discurso do
Bazar, possibilitou compreendé-lo como reprodutor da tradicdo do pensamento
iluminista (moderno). Assim, foi possivel afirmar que o Bazar dos Esquecidos
reproduz um processo cruel, ndo apenas de apagamento dos contextos das obras
que oferta e de seus criadores, mas também de geracédo de lucro financeiro em cima
destas produc¢des. Demonstrou-se, portanto, como elemento sofisticado e violento
de unido entre epistemicidio e apropriacdo, viabilizando, ainda, um aparente
conforto para seus clientes/associados, 0s esquecidos-conscientes.

A partir dai, foi debatida a questao tecnoldgica, que a partir das analises de
Ruha Benjamin (2019) possibilitaram enxergar como esta é fruto de dinamicas
sociais. Apesar de ser uma ideia viva no senso comum, ndo se pode falar em
neutralidade nas produgdes tecnoldgicas. Logo, elas séo criadas e reproduzidas (ou
suprimidas) gragas as dindmicas e hierarquias sociais presentes em nossa sociedade.
Seu desenvolvimento ocorre a partir das estéticas que orientam seus criadores.
Portanto, sendo a estética dominante racista, a autora compreende que o que surgir
destas produces tecnoldgicas dominantes seréd orientado por esta mesma estética.

O Bazar dos Esquecidos demonstrou integrar o construto ideoldgico da
branquitude — que mantém as assimetrias sociais e raciais existentes em nossa

sociedade. Dessa forma, foi possivel relaciona-lo com as tecnologias de vigilancia.
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Estas facilitam o aprisionamento — real e figurado — de sujeitos, fazendo deles méao
de obra, produto, servos, enfim, tudo que se oponha as no¢des de humanidade.

A relacdo com a tecnologia demonstrou ser um dos principais motivos que
justificaram a aproximacdo do presente trabalho com o mundo do funk. Como
abordado anteriormente, o mundo funk é uma das principais expressdes culturais
afro diasporicas no Brasil contemporaneo e, por isso, sua ascensao gerou — e segue
gerando — medo nas elites brancas e hegeménicas.

O Bazar foi observado, portanto, como espaco de autodefesa perante o0 medo
de ruptura com estruturas racistas — que ocorrem em meio a este movimento
cultural. Sua violenta sofisticacéo vai além e reforca as hierarquias raciais por meio
do esquecimento e do consumo desresponsabilizado. Esta estrutura do Bazar esté
intimamente ligada as tecnologias de vigilancia e controle social.

Contudo, o mundo funk n&o representa apenas uma afronta discursiva a
essas tecnologias. O mundo funk é uma resposta criativa e imaginativa que gera um
novo mundo a partir de outras interacfes tecnologicas. Ndo existe mobilizagédo
tecnoldgica neutra, como dito, logo, o funk mobiliza a tecnologia para a construcao
de regimes imaginativos contra hegeménicos.

Assim, as narrativas do mundo funk, por criarem estéticas proprias,
afrocentradas, que promovem aos seus habitantes novas perspectivas de futuro e,
consequentemente, de intervencdo em seus cotidianos, podem ser caracterizadas
como afrofuturistas.

Seja por meio das producdes fonograficas, da composicao de letras ou das
performances dos bailes, existe no mundo funk: uma constante codificacéo,
mediante vocabulario préprio presente nas letras ou nas gramaticas ritmicas; uma
adocdo de valores e estéticas decorrentes dos fluxos do Atlantico negro; uma
adaptacdo as investidas destrutivas dos entes estatais, bem como a escassez de
recursos, também fruto da auséncia de politicas publicas de fomento; uma traducao
constante das influéncias adotadas; uma ma-leitura, proposital frente aos ideais
hegemdnicos; um retrabalho das categorias homogeneizantes e; uma intensa revisao
da historia com H maiuscilo e das narrativas brancas. A verficagdo da existéncia
destes elementos serve para compreender a incidéncia do afrofuturistmo, segundo
o0s termos de Kodwo Eshun (2003), no funk.

No segundo capitulo, foi debatida a incidéncia de imagens de controle no

mundo funk, o que acabou por demonstrar importantes dinamicas de poder da
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branquitude. Destaco a criagdo destas imagens, calcadas nas relagdes raciais, como
a forma pela qual as elites brancas desumanizam e visam o aniquilamento de formas
de vida distintas de si.

Cabe apontar ainda como as imagens de controle também sdo intensamente
reproduzidas pelas institui¢ces sociais. Midia, universidades e instituicdes publicas,
como expressdes protetoras da zona do ser, sdo grandes reprodutoras das imagens
que subjugam e objetificam habitantes da zona do néo-ser. Este viés institucional
foi central para a nossa discusséo, tendo em vista que o Bazar dos Esquecidos opera
em franca consonancia e associacdo a estas instituicdes de modo a perpetuar a
hegemonia da branquitude e se apropriar (até onde convir) do mundo funk.

Assim, foram identificadas e analisadas duas imagens de controle criadas e
reproduzidas pela branquitude relativas ao mundo funk: 1) a do funkeiro-traficante,
gue parte de uma narrativa que busca associar de forma grosseira funkeiros (DJs,
MCs ou frequentadores de bailes) a supostas atividades ilicitas relativas ao
comeércio varejista de entorpecentes nas favelas; 2) a da funkeira-puta, que pretende
ligar as funkeiras (MCs, DJs ou frequentadoras de bailes) a ideia de uma
sexualidade desviante, exacerbada e, portanto, proibida e objetificada,
ultrapassando até mesmo a questdo laboral — que costuma estar presente na
utilizacdo do termo prostituta.

Ainda sobre tais imagens vale ressaltar a aproximacéo delas com a imagem
de controle da jezebel (COLLINS, 2019), traduzida para a realidade brasileira por
Winnie Bueno (2019) como a mulata. Neste sentido, imagem de controle do
funkeiro-traficante é formada a partir de uma suposta virilidade desumana atribuida
a homens negros, que advém da imagem da jezebel, segundo Collins (2019). Ja a
imagem da funkeira-puta, foi aproximada a da mulata pois ambas ajudam a
demarcar as fronteiras entre a sexualidade normal e a desviante na sociedade
brasileira. Isto, porque cristalizam no imaginario social quais corpos estdo
autorizados a performar, de que forma e quais sdo os limites destas performances.
Além disso, servem como alicerce para outras imagens de controle presentes em
nossa sociedade.

Foi concluido que a finalidade da construcéo destas imagens de controle é a
contencdo dos discursos contra-hegemonicos e antigenocidas bradados pelo mundo

funk em paredbes de som e difundidos por canais de internet. O discurso
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institucional aliado a “lei facilitalm] essa violéncia criando artificios para inocentar
0 opressor”1% e incriminar as oprimidas e os oprimidos.

O que o mundo funk afirma é, portanto, a vida, em um meio onde a pratica
institucional trabalha para fomentar a morte. Ai esta posto, de fato, o conflito de
interesses: a afirmagéo e experiéncia de vida contra as investidas racistas das
politicas de morte e aniquilamento. Dai advém a necessidade das hegemonias
brancas de construcdo de imagens de controle que homogeneizem estas existéncias,
ja que o plano é de combate a este potencial disruptivo e, se possivel, sua
invalidacéo.

Acerca das imagens de controle, cabe apontar ainda a necessidade de um
maior aprofundamento desta pesquisa na realidade do mundo funk. Por considerar
acertada a decisdo de pesquisa-las, compreendo que mais pesquisas poderiam ser
realizadas a fim de apreender com maior profundidade as incidéncias destas ja
identificadas e reconhecer possiveis novas imagens, levando em consideracéo a
pluralidade e diversidade tipica desta cultura.

Por fim, vale destacar algumas conclusdes do ultimo capitulo. Ao estudar a
formacédo dos territdrios urbanos atuais foi possivel compreender como os atores
hegemaénicos influem nos rumos de seus desenvolvimentos e que reacGes a estas
influéncias emergem. Foi justamente em meio a este contexto de imposi¢do de uma
razdo global a um territorio local que o mundo funk carioca emergiu no final do
século XX.

O seu constante e violento enfrentamento desde entdo — empreendido por
estes mesmos atores sociais hegemaonicos —, ajuda a informar o potencial disruptivo
do funk. O mundo funk, como fruto de lagos sociais comunitarios, subsiste na
movimentacdo de uma economia local e s6 a partir do fortalecimento destas
dindmicas que artistas se inserem no mercado fonografico. Portanto, concluiu-se
como o mercado fonografico depende mais do mundo funk do que o contrario.

As reflexdes de Ana Flauzina e Thula Pires (2020) acerca das cidades e seus
redutos negros e brancos foram apresentadas com o intuito de demonstrar as cisoes
no territorio urbano contemporaneo. Partindo da “cidade branca”, como a dimensao

geografica da zona do ser, e da “cidade negra”, como a da zona do ndo-ser, o funk

105 GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano: ensaios intervencdes e
didlogos. RIOS, Flavia; LIMA, Mércia (orgs.). Rio de Janeiro: Zahar, 2020. p. 298.
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foi interpretado. Por isso, como fruto da cidade negra, o funk foi considerado
também feminino e negro.

A ideia consistiu em apresentar, portanto, uma dimenséo de afirmacédo de
vida por parte das produc@es culturais da cidade negra. Apesar de tal cidade ser
gerida segundo a ldgica da branquitude: como o corpo de uma mulher negra —
disponivel e violentavel, o que a histdria nos mostra é a forca e poténcia vitais da
mulher negra. Nao se deve pensar, portanto, que sua populacao assista a tamanha
violéncia de forma inerte. Muito pelo contrario, € justamente de tal poténcia de vida
gue emergem os principais movimentos culturais brasileiros, entre eles o funk.

O espaco do Bazar e da cidade partida se mostram, portanto, fundamentais
para a descoberta do futuro desejado, pois sdo “o teatro dessa novacao por ser[em],
ao mesmo tempo, futuro imediato e passado imediato, um presente a0 mesmo
tempo concluido e inconcluso, num processo sempre renovado” (SANTOS, 2006,
p. 224).

A perspectiva de vida que o mundo funk cria, se mostra disruptiva com o
marco temporal cronologico. Na realidade, € desta pulsdo ritmada de vida, em meio
as investidas constantes da morte, que o mundo funk se constitui. Parte-se desta
pulsagdo ritmica para construir um futuro de sonhos tranquilos, atento ao presente
e consciente do passado.

No entanto, toda esta forca de vida ndo deve ser compreendida como
justificativa para inacdo. Muito pelo contrério, ao reconhecer o Bazar dos
Esquecidos, ou melhor, ao reconhecermo-nos nele, devemos buscar a agao.
Mobilizar uma categoria analitica s6 faz sentido se for para possibilitar uma
mobilizacdo real.

As acles e responsabilidades, no entanto, sdo complemente distintas para
esquecidos-conscientes e esquecidos-objetificados. Neste sentido, como
proprietarios e beneficiarios do Bazar dos Esquecidos, nds — os beneficiarios das
estruturas branquitude, personificada nos esquecidos-conscientes — precisamos nos
responsabilizar e agir imediatamente a fim de romper com o ciclo genocida e
epistemicida que compGe o Bazar e nossa sociedade. Por habitarmos um espaco de
vantagens e privilégios nestas estruturas, a responsabilidade é toda nossa e € tudo
pra ontem.

Por fim, um recado de MC Poze do Rodo, Bielzin, PL Quest e MC
Cabelinho:
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Ela fala que quer crime e eu sou criminoso
Ela é da Zona Sul e eu sou cria do Rodo

Ela fala que me ama, mas ndo me engana
Que vagabundo nato ndo se apaixona

Mas se for um lance, € o bicho

Pode fuder comigo, que eu vou fuder contigo
Tesdo com perigo

Ela gosta de bandido, NeoBeats é envolvido
Que patricinha doida, quer entrar no carro, bicho
Agora vamo dar um giro

Leva ela nos alto pra ela ver o Rio todinho
Pega a visdao como o Complexo ta lindo
Como o Complexo ta lindo

Ta na paz de Deus

Que permaneca essa tranquilidade na comunidade, uh

Peco a lili dos amigo que estéo privado, lili

Saudade bate no meu peito dos cria que ndo estdo mais aqui, aqui

Bielzin!

Diferenciado, eu t&6 muito avancado

Elas sente o faro e quer entrar na minha Santa Fé
Eles fica puto, né? VVou fazer o que, né?
Sigo minha vida na fé, que foguete ndo da ré
Nos incomoda

Favelado chique empilhando as nota
Enquadro na blitz, os caninha bola

Sempre pergunta se no carro tem droga
Pode revistar que depois tu me fala

O carro ta quitado, vai arrumar nada

Me libera logo, quero ir nas gata

Minha vida é muito tensa, varias revoada

Eu ja to atrasado pra festa privada

Entdo deixa, deixa o trem caro passar

PL Quest!

Perfumado e trajado

Hoje o baile ta lotado

O cabelo t& na régua

Nos a cara do enquadro

Delegado ndo entende a filha dele do meu lado
Escondendo no sutid MD e baseado

Nos para tudo, se pergunta quem €é o pretin
Eles ndo entendem de onde vem tanto dindin
Querem saber se € artista ou se é vagabundo
Né&o vou dizer

Pesquisa meu nome no Google

Perfumado e trajado

Ela quer o PL Quest

NOs é a cara do crime, quando senta ndo se esquece
Prosperidade, eu sei que a chumbada venceu

(Fé, fé)
Virei alvo de inveja, o teu sonho e da tuas amigas

131
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Mostrei na pratica como se faz, dei a volta por cima

Me lembro de todos que riram de mim quando eu comecei
E 0 mesmo que quer meu lugar, usufruir do que eu conquistei
Meio quilo de ouro no meu pescogo

BMW com banco de couro

Pelo meus crias eu também mato e morro

Fora da lei

Se ndo quer problema, entdo deixa o trem caro passar

Se eles falar que tem peito, entdo manda peitar

Que 0 papo do mano é um s, n6s ndo vai recuar

No&s néo vai recuar, por qué?%

106 MC POZE DO RODO; BIELZIN; PL QUEST; MC CABELINHO. A Cara do Crime (Nos
Incomoda). Disponivel em: <https://youtu.be/2PRAIVs3IMVc>. Acesso em: 30 jun. 21.
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