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Resumo

Viana, Eliane Carla da Silva; Gamba Junior, Nilton. As modelagens de
miniaturas de fantasias dos Bate-Bolas do Rio de Janeiro e a
sustentabilidade comunicacional. Rio de Janeiro, 2021. 183p. Dissertacéao
de Mestrado - Departamento de Artes e Design, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro.

A pesquisa documentada nesta dissertacdo apresenta 0 mapeamento de
algumas das modelagens das fantasias de Bate-Bolas do Rio de Janeiro,
estabelecendo uma relacdo entre o design e a manifestacdo cultural para realizar
uma analise das possibilidades de representacdo da fantasia em diferentes escalas.
A pesquisa se baseia na nogdo de sustentabilidade comunicacional que visa a
recortar no estudo de um festejo a sua dimensdo sustentavel quanto a aspectos
simbolicos e a producdo de sentidos no entorno de sua difusdo. O problema da
escala aparece na pesquisa ao Ser proposto souvenires que possam disseminar a
cultura dos Bate-Bolas de forma positiva e ludica. Utilizando o design participativo,
realizamos uma pesquisa intervencdo que inclui lideres de turmas e brincantes que
fazem parte do setor produtivo bate-boleiro. Como metodologia, realizamos
entrevistas com pessoas envolvidas na producdo das fantasias, registros de
processos em visita a barracOes, observacdo participante em saidas das turmas,
projetos online e dinamicas de producéo colaborativas. A presente pesquisa integra
0 projeto Motird, uma parceria com o0 Museu da Pessoa, que registra festejos
representantes da cultura popular e relata o impacto que sofreram com o
distanciamento social provocado pela pandemia da COVID-19 — dentre deles, 0s
Bate-Bolas. O estudo propicia um dialogo entre o design participativo e o conceito
de linguagem pedagogica das coisas, do autor Pier Paolo Pasolini (1990) que
descreve a importancia da materialidade na memdria individual e coletiva. O
resultado final foi a participacdo dos brincantes na construcdo dos souvenires com
o foco na representacéo simbdlica do festejo e que utilizam materiais utilizadas nas

fantasias, reciclando sobras desses recursos da producéo.

Palavras chave

Cultura, Bate-Bolas, Modelagem, Carnaval, Covid-19.
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Abstract

Viana, Eliane Carla da Silva; Gamba Junior, Nilton. Modeling miniatures
of Rio de Janeiro’'s Bate-Bolas costumes from the perspective of
communicational sustainability. Rio de Janeiro, 2021. 183p. Dissertacédo
de Mestrado - Departamento de Artes e Design, Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro

The dissertation presents the mapping of some of the modeling of Rio de
Janeiro's Bate-Bolas fantasies, establishing a relationship between design and
cultural manifestation to carry out an analysis of the possibilities of representing
fantasy at different scales. The research is based on the notion of communicational
sustainability, which aims to focus on the study of a celebration its sustainable
dimension in terms of symbolic aspects and the production of meanings around its
diffusion. The scale problem appears in the research when souvenirs are proposed
that can disseminate the culture of Bate-Bolas in a positive and playful way. Using
participatory design, we conducted an intervention research that includes class and
play leaders who are part of the productive sector. As a methodology, we conducted
interviews with people involved in the production of costumes, records of processes
visiting sheds, participant observation in class exits, online projects and
collaborative production dynamics. This dissertation is part of the Motir6 project, a
partnership with the Museu da Pessoa, which records celebrations representing
popular culture and reports the impact they suffered from the social distance caused
by the epidemic of COVID-19 among them, Bate-Bolas. The study provides a
dialogue between participatory design and the concept of pedagogical language of
things by the author Pier Paolo Pasolini, which describes the importance of
materiality in individual and collective memory. The end result was the
participation of those who played in the construction of the souvenirs, with a focus
on the symbolic representation of the celebration and using materials used in

costumes, recycling leftovers from these production resources.

Keywords

Culture, Bate-Bolas, Modeling, Carnival, Covid-19
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1
Introducao

A cultura é composta por um conjunto de costumes, crencas e valores de um
grupo social, sendo essencial para a formacao e manutencao de sua historia. Dessa
forma, ndo se restringe a um modelo predeterminado, mas sim ao conteldo e a
mensagem que se quer reproduzir. Com base nesse pensamento, a proposta
apresentada aqui se ancora na linha de pesquisa Design: Comunicacéo, cultura e
artes, e diz respeito a um projeto de pesquisa ja iniciado na graduacéo, envolvendo
os brincantes do carnaval do Rio de Janeiro: os Bate-Bolas. A pesquisa realizou um
estudo das modelagens desses brincantes para estabelecer a relacdo entre o design
e a manifestacédo cultural.

Outrossim, vale ressaltar que o estudo comecou a partir do grupo
de pesquisa GANDHIS!que tem como coordenador o doutor Nilton Gamba Junior
em um projeto de pesquisa sobre os Mascarados Afroiberoamericanos?, que
culminou no projeto final de graduacdo da pesquisadora, intitulado “Formas, rumos
e movimentos”, sobre o estudo das fantasias dos Bate-Bolas. O projeto resultou em
uma colecdo de pecas estilo alta costura, baseado nos mesmos, e foi apresentado no
Il Seminario Carnaval em Andamento da UERJ em 2018, e também no SID 10-
Seminario Internacional de Investigacion em Disefio — Disefio para la
diversidade, na Coldmbia em 2018.

Em 2019, apresentamos os primeiros estudos de formas no MX Design —
Identidades em Transicion, no México, atendendo assim a um de seus objetivos
que é a visibilidade dessa manifestacdo cultural e patriménio cultural do Rio de
Janeiro. Esta pesquisa visa a dar continuidade ao estudo sobre os Bate-Bolas,

investigando sobre a modelagem de miniaturas de fantasias dos brincantes,

1 Grupo de estudos de Arte Narrativa do DHIS- Laboratério de Design de Histérias do Programa de
Pés-Graduagéo em Design da PUC-Rio.

2 Projeto de pesquisa do laboratério DHIS, em parceria com: Faculdade de Belas Artes U.Porto,
Universidade Federal do Recbncavo da Bahia , Instituto Politécnico de Leiria, Universidade
Iberoamericana
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levando em consideracdo a experiéncia adquirida por mim na area de modelagem,
a fim de transformar os resultados obtidos em soluces que possam favorecer a
manifestacdo cultural e acrescentar dados e alternativas ao estudo da modelagem
nesse contexto.

Entretanto, a cultura estd associada a ideia daquilo que é belo ou culto.
Porém, esse conceito deve ser discutido, visto que o belo e o culto s&o perspectivas
socio-histdricas localizadas. Portanto, por meio da historia e das artes, a cultura
transmite e valoriza as diversas visoes que, juntas, formam um percurso singular de
cada regido — a cultura local. Alguns aspectos contextualizaram a pesquisa, como a
sustentabilidade, conceito desenvolvido mais a frente, que fez parte da trama que
comegamos a tecer.

Como mencionado nos titulos dos artigos, essa pesquisa envolve o estudo
da cultura por meio de uma manifestacdo em particular: Os Bate-Bolas das regides
periféricas do Estado do Rio de Janeiro. Esta manifestacdo cultural que existe a
varios anos é patriménio cultural do Rio de Janeiro e precisa ser valorizada e
preservada. Varias sdo as técnicas utilizadas para que tal evento aconteca, e através
de pesquisa bibliogréfica, pesquisa documental, de campo, de questionarios e
entrevistas, bem como por dindmicas e oficinas, foi possivel observar varios
processos, em especial as intervencdes que podem acontecer através do estudo das
modelagens dos Bate-Bolas e sua relacdo com o design. O tema abordado sera a
modelagem de miniaturas de fantasias dos Bate-Bolas do Rio de Janeiro sob a
perspectiva da sustentabilidade comunicacional

, sendo de extrema importancia que essa manifestacdo continue existindo.
A relevancia da tematica se justifica diante da necessidade de preservacdo da nossa
memoria cultural, e ainda, para que possamos, atraves de diretrizes que surgiram
através da pesquisa, encontrar meios para fortalecer a difusdo da manifestacdo. As
modelagens, os Bate-Bolas e a sustentabilidade social, séo entrelagados nessa trama

que foi tecida. E assim como descrito por Gamba Junior (2013):

Pasolini afirma que seu transito da teoria para a ficcdo ou para a poética, e vice-
versa, vem justamente da percepcdo da matéria-prima comum, a linguagem, e de
suas dimens@es enunciativas distintas, com potencialidades diferentes, expondo
novos com 0s que reapresentam questdes da linguagem de uma area para outra. (p.
48).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

18

Dessa forma, a linguagem atraves das narrativas criadas pelos brincantes é
apresentada em forma de historia contada através de suas fantasias, seus enredos e
seus contextos. Esse pensamento se relaciona a fala de Bakhtin (1993) quando
afirma que “nem mesmo posteriormente os especialistas do folclore e da historia
literaria consideram o humor do povo na praga publica como um objeto digno de
estudo do ponto de vista cultural, histérico, folclérico ou literario” (p. 3). E ainda
afirma o autor que “entende-se facilmente que, dessa maneira, a poderosa influéncia
exercida pela cultura cOmica popular sobre a literatura, sobre o “pensamento em
imagens” da humanidade, permaneca quase completamente inestudado” (Op. Cit.,
p. 47).

Contudo, baseado no exposto acima, em que a palavraimagem aqui €
representada pelas formas encontradas nos brincantes, esta pode ser analisada como
parte importante na construgdo da cultura dos povos. Entretanto, o problema
encontrado é que muito dessa cultura popular na qual estdo inseridos os Bate-Bolas,
ainda precisa ser estudada, e como na cultura material as formas, cores, materiais e
processos sao um acervo vivo desta manifestacdo, cada estudo que se debruca sobre
a materialidade dos Bate-Bolas contribui também para sua memoria. EXistem
questdes que sdo de relevancia para o estudo do Design e sua interacdo com a
Cultura a Comunicacdo e as Artes, as quais a pesquisa pretende através do Design
viabilizar a sustentabilidade comunicacional do evento.

Assim, é formulada a hip6tese de que a adaptacdo da escala das formas das
fantasias pode criar oportunidades de produtos como souvenires (reducdo de
escala), que podem ser utilizados para a sustentabilidade comunicacional da
manifestacdo cultural, fortalecendo a memaria do evento. A pesquisa sobre o estudo
da modelagem de miniaturas de fantasias dos brincantes com rituais de mascaras
em suas performances, particularmente os Bate-Bolas do Rio de Janeiro, visa a
contribuir para o enriquecimento do estudo dessa manifestacao cultural.

O presente trabalho pode contribuir na pesquisa em design para um
entendimento melhor da questdo da modelagem e sua possivel relacdo com as
demais areas do conhecimento e aonde podemos reunir aspectos culturais, artisticos
e comunicacionais para serem representados nesse contexto, ampliando os usos da
modelagem para além do vestuario. Dessa forma, com esse espectro ampliado de
aplicagdes, pode se tornar uma ferramenta mais potente do raciocinio projetual,

contribuindo para o ensino, pesquisa e extensdo. Quanto aos sujeitos da pesquisa,
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as contribuicbes sdo muitas e estiveram sob o guarda-chuva da terminologia
sustentabilidade comunicacional.

Acreditamos que com 0 mapeamento sobre as diversas modelagens
existentes nos grupos pesquisados e sua categorizacdo, consequentemente, também
na busca da inter-relagéo existente entre o design e a modelagem, podemos ampliar
0 estudo na area da cultura popular.

Como objetivo geral, buscamos uma reflexdo sobre o impacto na
sustentabilidade comunicacional da manifestacdo cultural dos Bate-Bolas do Rio
de Janeiro pela introducdo de um novo artefato (souvenir) e todo 0 seu processo
fabril. Paralelamente, a dissertagdo também objetivamos levantar as relacGes que
existiram entre as modelagens das fantasias e o design de objetos em diferentes
escalas.

Nos objetivos especificos pretendemos: (1) descrever as manifestacdes de
Bate-Bolas; (2) investigar as modelagens de fantasias mais utilizadas pelas turmas
de Bate-Bolas; (3) identificar a confeccao e situacao atual dos sistemas de producéo
das fantasias; (4) conceituar sustentabilidade comunicacional e diagnosticar
demandas de visibilidade, memdria e difusdo da manifestagdo, e; (5) levantar
exemplos de contribui¢des do design para a sustentabilidade comunicacional.

Esses objetivos especificos visaram a contribuir com a sustentabilidade
comunicacional dos Bate-Bolas, trabalhando o design em escala diferenciada e
desenvolvendo representagdes dos Bate-Bolas em escala reduzida, para que assim
pudéssemos contribuir para a sustentabilidade social da manifestacéo, permitindo a
experimentacdo sobre a descri¢cdo formal e simbdlica das fantasias para outros
meios de divulgacdo.

Foram realizados encontros para compartilhar e discutir as ideias desenvolvidas
com a parceria dos responsaveis pelas turmas, sempre buscando a participacéo deles
na pesquisa, com a finalidade de que a cooperacdo fosse mutua e representativa para
os envolvidos no processo e para a cultura Bate-boleira e a comunidade académica.

A pesquisa definiu o trabalho de campo com os Bate-Bolas e pessoas
envolvidas no processo, a fim de obter dados sobre como € a forma de trabalho e
criagdo das pecas e algum item que pdde ser observado a partir deles, propondo
uma dindmica que possibilitou verificar a maneira como acontecia 0 processo, para
entdo podermos através de uma sequéncia operacional que permitiu validar os

dados pesquisados, apoiar no desenvolvimento das pecas realizadas com o0s
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“cabecas de turmas®’, como sdo chamados os responsaveis por cada turma, ou
pessoas envolvidas na producdo, j& que as oficinas precisaram ser suspensas no
momento, estas consideracdes puderam ser realizadas com eles virtualmente.

As entrevistas realizadas serviram tanto para organizar uma ‘“‘sequéncia
operacional” quanto para estudar a forma como foram adaptadas para a escala
reduzida, como também serviram para entender as relacbes sociais envolvidas, a
potencialidade que o evento tem e qual a melhor maneira para impactar socialmente
no evento, tendo entdo que entender esse contexto, e analisar também projetos
culturais similares, e tratando como dados para poder desenvolver melhor a

sustentabilidade comunicacional.

1.1 Estrutura da dissertagéo

A pesquisa esta dividida em seis capitulos, sendo a Introducdo o primeiro
deles.

No capitulo dois A modelagem dos Bate-Bolas, € descrita a importancia da
modelagem na fantasia dos Bate-Bolas e o percurso histérico do festejo. Se
identificou a estética, funcbes e performatividade das manifestacGes atuais, onde
sdo mapeados os estilos de modelagens mais adotados na maioria das turmas de
Bate-Bolas, além da documentacdo e as planificacdes dessas modelagens, nos quais
ocorreram 0 exame e registro do sistema de producdo das fantasias. As técnicas
abordadas neste capitulo serdo: pesquisa bibliografica e documental, analise formal
das fantasias, registro das modelagens em desenho técnico, entrevistas
semiestruturadas.

No capitulo trés Sustentabilidade comunicacional, se introduziu o conceito
de Sustentabilidade comunicacional, e se descreve a relevancia e potencialidades
do festejo. Neste capitulo se identifica os obstaculos encontrados pelos brincantes
e pelo entorno social da manifestacdo. Também se apresenta a descricdo de
metodologias de projeto voltados para a comunicacdo multissensorial, além da
identificacdo e analise de exemplos de projetos culturais nesta area. 1sso se deu

através de pesquisa bibliogréafica, pesquisa documental, entrevista semiestruturada.

3 Termo usado pelos Bate-Bolas, que representa o lider da turma.
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Este capitulo tende a delimitar melhor os objetivos da pesquisa a partir do
aprofundamento conceitual de seu objetivo.

O capitulo quatro Motird: campo no contexto da pandemia, apresentou
quais as solugbes encontradas neste novo contexto de isolamento social vivido no
segundo ano de pesquisa (2020). Aponta como estava sendo realizado o campo até
0 momento de mudanga de modos de viver e de se conectar com 0 outro, e as
mudancas e adaptacdes necessarias, com 0 uso de ferramentas, até entdo, ndo
pensadas por muitos para uma nova realidade — agora virtual — de troca de
informacdes e experiéncias que poderao fortalecer a pratica de campo e da pesquisa
académica. Também se insere novas praticas a serem vividas e, com a ado¢do do
projeto Motir6, novas formas de trazer informacdes dos parceiros e colaboradores
da pesquisa.

No capitulo cinco Os souvenires e modelos finais, foram propostos
modelos de prototipos em escalas reduzidas para analise dos profissionais
responsaveis pelo desenvolvimento das fantasias dos Bate-Bolas, momento em que
foram testados materiais que puderam ser utilizados no desenvolvimento dos
processos, em escala reduzida, apontando contribuicBes possiveis para a
apresentacdo e/ou veiculacdo e divulgacdo dos mesmos, através de técnicas como
pesquisa documental, dinamicas de validacdo dos protétipos — virtuais e
presenciais, entrevistas semiestruturadas, criacdo de diretrizes de ordens de
producdo, utilizando como base o design colaborativo com os responsaveis pelo
desenvolvimento das fantasias dos Bate-Bolas

O dultimo capitulo Consideracgdes finais, encerra esta dissertacdo, com

apresentacdo das consideracdes finais sobre a pesquisa.
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A modelagem da fantasia dos Bate-Bolas

Neste capitulo se aborda sobre a relevancia e impacto da modelagem na
forma final, e possibilidade de estilizacdo da forma pela modelagem em um ambito
mais amplo. Traz um estudo especifico dessas relagdes nas fantasias de Bate-Bolas,
e de como a relacdo entre design e modelagem contribui na imagem representativa
dos brincantes e sua contextualizagdo historica dentro do festejo. Se descreve
também o percurso histérico do festejo, identificando a estética, funcdes e
performatividade das manifestacdes atuais.

Oportuno mencionar que foi realizada uma investigacdo sobre as fantasias
mais utilizadas pelas turmas, com o intuito de identificar o atual sistema de
producdo das fantasias para mapear estes estilos e planificar para documenta-los,
examinando e registrando também o sistema de producdo das mesmas.

Estas acOes se deram através de pesquisas bibliograficas e documentais,

analises formais, registros com desenho técnico e entrevistas semiestruturadas.

2.1 Uma manifestacao popular

Quando se pensa em carnaval no Rio de Janeiro logo vem a cabeca os
desfiles das escolas de samba, os blocos de rua, as marchinhas de carnaval, o samba.
Porém, existe uma parcela consideravel de pessoas que se mobilizam o ano inteiro
para a confeccdo de suas fantasias e que saem no carnaval vestidos de “Clévis™* ou
Bate-Bolas, como sdo mais conhecidos, por sairem vestidos com suas fantasias e
mascaras acompanhados de uma bexiga de plastico que batem no chdo e assustam
as pessoas. Entretanto, poucas pessoas sabem que os Bate-Bolas movimentam uma
grande economia local na periferia carioca, com atualmente mais de mil turmas

estimadas s6 na cidade do Rio de Janeiro, mas tambem em outros municipios do

4 Clévis: nome dado aos primeiros Bate-Bolas, que surgiu da palavra alema “Clowns” que significa
palhago. PEREIRA, Aline Valadédo Vieira Gualda. Tramas simbodlicas: a dinamica das turmas dos
bate--bolas do Rio de Janeiro. Dissertacdo (mestrado em Artes) Instituto de Artes UERJ. Rio de
Janeiro, 2008. p. 24.
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estado. As turmas podem ter entre cinco, dez integrantes a centenas deles,
mostrando o tamanho da cadeia produtiva envolvida neste festejo. Ainda assim,
muitas pessoas, inclusive os proprios cariocas desconhecem, e até mesmo tem uma
visdo muitas vezes distorcida por conta da midia, que ressalta e apresenta apenas o
lado violento dessa manifestagao cultural. Muitos denominam o carnaval dos Bate-

Bolas como o “carnaval invisivel” do Rio de Janeiro.

N&o sabe-se ao certo qual a principal origem dos Bate-bolas, mas sabemos que
tiveram diversas influéncias, internas e externas ao Brasil, como em Santa Cruz,
onde se acredita que a manifestacéo dos bate-bolas tenha surgido por dois motivos
principais: 0 Matadouro de Santa Cruz e o hangar de zepelim, na década de 30. O
matadouro é figura importante por fornecer as bexigas de boi que depois de secas
ao sol e costuradas, formavam a “bola” que era batida ao chdo e provocava o
barulho para assustar as pessoas. Eram os trabalhadores militares alemé&es do
hangar de zepelim, por sua vez, que teriam contribuido para o surgimento da
brincadeira, junto a denominacdo de “clowns” palavra alemd que significa
“palhacos” e que foi usada para descrever as fantasias carnavalescas da época, em
Santa Cruz. O caréater bufante e colorido das fantasias remetia as fantasias usadas
por palhacos e tinha alguma relagdo também, com os uniformes usados por esses
trabalhadores com ténis e calcas bufantes presas com meias soquetes. Ha, também,
uma relacdo dos clévis com influéncias de fantasias europeias medievais que
tinham as maéscaras e as bexigas de boi como elementos principais. (PEREIRA,
2008, p. 24).

As turmas competem pela beleza das fantasias confeccionadas por cada
grupo durante o ano inteiro e estabelecem uma identidade e reconhecimento entre
elas. Cada turma escolhe seu tema, que é trabalhado nas pecas para que a fantasia
possa contar uma histdria através das imagens e materiais escolhidos para

representar aquele tema.

N&o vamos aprofundar as questBes que diferenciam imagem e texto, mas cabe
sintetizar um ponto que resume a abordagem desse estudo: é raro ndo produzir
imagens (imaginario) a partir de textos e € dificil também a ndo producéo de textos
a partir da leitura de imagens em um circuito cognitivo que ndo pode separar de
forma absoluta essas experiéncias. (GAMBA JR., 2013, p. 46).

Para quem vive o Bate-Bola, entretanto, a manifestacdo gira em torno do
orgulho de fazer parte de uma turma, da unido e compromisso que ha por tras dessa
brincadeira. Porém, o carnaval também se revela como um contexto de subversao
de inUmeras relagdes sociais, relacdes de desigualdade e de preconceitos que esta
longe de ser uma verdade confortavel. Como cita Souza (2018, p. 49), “é arriscado

encarar conflitos de frente (...), a gente acaba descobrindo coisas sobre nds mesmos,
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e sobre outras pessoas que amamos, que ndo sdo de algum modo ‘verdades
confortaveis’”. A fantasia propicia, mesmo que temporariamente, a capacidade de
ser outro. Quando as classes sociais ndo se diferem, uma vez Bate-Bola, a sua
identidade ndo importa naquele momento, a imagem da bola ao chéo, enfatiza a
chegada de alguém que veio para brincar ou assustar, independentemente de sua
identidade pessoal, relevancia ou irrelevancia social.

Os festejos comecaram como brincadeiras de criancas e jovens nas ruas da
periferia do Rio, e atingiram grandes proporcdes. Hoje, hd toda uma
performatividade nas saidas dos brincantes que geram grandes expectativas em
todas as pessoas envolvidas, tanto nos que assistem as “saidas de turmas”, como
sdo chamados os momentos de interagir com a localidade, quanto e principalmente,
naqueles que participam ativamente. O objetivo € a superacdo a cada ano, quando
sempre buscam por novidades e inovacgdes, a fim de conseguir o titulo de melhor
fantasia do ano. Nas figuras 1 e 2 a seguir é possivel identificar grandes diferencas

no festejo quando comecou e nos dias atuais, respectivamente.

Figura 1: Criangas brincam de Cldvis em ruas de Madureira- 1986.
Fonte: Pereira (2008)
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Figura 2: Criangas da turma Animag&o de Curicica-2018.
Fonte: Acervo autora

Com o passar do tempo, tanto as fantasias quanto o festejo foi se
especializando e aprimorando suas técnicas, inovando em seus produtos, e criando
uma cadeia de valores que gera renda a inimeras pessoas da periferia do Rio de
Janeiro. Olhando pelo viés do Design, ressignificaram as fantasias e todo o festejo,
transformando e inovando em diferentes areas, e segundo Bonsiepe (2011), “a
inovacdo do produto e o redesign cumprem uma funcdo econdémica importante, e
nenhuma empresa de peso introduz um novo produto sem cuidar da demanda por
parte dos consumidores” (p. 22).

Os Bate-Bolas fizeram o redesign ao longo dos anos nas fantasias, que se
diversificaram. A partir do tipo Pirulito (fantasias presentes na figura 1) surgiram
inimeros outros modelos, e também criaram demanda para o proprio “produto”,
como também uma demanda cultural, com manifestacfes de preservacdo dessa
cultura, que é uma caréncia nas periferias do Rio. Esta forca que vem do povo, €
enfatizada nas palavras de Didi- Huberman (2011) quando afirma que “a partir do
momento que 0 povo esta fisicamente reunido nas festas publicas, no teatro, no
hipédromo ou no estadio, o povo esta la e constitui uma poténcia politica” (p. 99).

Ou seja, esse povo constituido aqui pelos brincantes e simpatizantes do festejo
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gerou um evento cultural que representa a alegria e 0 medo das pessoas do suburbio
do Rio de Janeiro.

O inicio da pesquisa sobre os Bate-Bolas na PUC-Rio aconteceu em 2017,
quando a equipe do Laboratdrio de Design de Historias da PUC Rio — DHIS foi ao
Grémio Recreativo e Escola de Samba Império Serrano para fazer a cobertura de
entrega de troféus para as turmas que foram premiadas em 2016. Na época, foi
realizada a catalogacdo de varias turmas, com identificacdo dos responsaveis,
entrevistas no local, fotos em um estddio montado no camarote que havia sido
reservado para a equipe da PUC Rio, e fotos das turmas que estavam participando
do evento, com registros de fantasias no contexto. Nesse dia foram registrados
varios lideres de turmas que continuam a fazer parte do projeto de pesquisa sobre
Mascarados Afroiberoamericanos, e contribuem com seus conhecimentos e
vivéncias a respeito da manifestacdo, formando, dessa maneira, uma parceria com
o laboratério DHIS para juntos buscarmos solu¢des plausiveis, viaveis, sustentaveis
e inteligentes para a preservacao da cultura.

Essa parceria visa a diminuicdo dos impactos da desigualdade social no
festejo, informando, dando visibilidade e promovendo a manifestacdo cultural,
assim como afirma Souza (2009):

Igualdade nao ¢ ‘cortesia’, ou ‘informalidade de maneiras’, como na caricatura que
Almeida faz dela. Igualdade e desigualdade se decidem por chances concretas de
acesso a bens materiais e simbolicos escassos e que pressupdem luta e competicdo
social. (pp. 75-76.)

Abaixo estdo duas das inumeras fotos que foram tiradas no evento de
premiacdo em 2017, realizado no Império Serrano. A figura 3 retrata uma das
criangas que estavam no evento, com fantasia infantil, e; a figura 4 apresenta a
estrutura que foi montada de fundo infinito para o registro de imagens do DHIS

sobre Bate- Bolas.
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Figuras 3 e 4: Crianca (menina) - Império Serrano e Estidio montado.
Fonte: Acervo DHIS

2.2 Os tipos e a modelagem

O foco desta secdo esta na modelagem sob o olhar do design, com técnicas
criativas de utilizacdo de escalas e formas com um campo especifico que é a
visibilidade e a sustentabilidade comunicacional dos Bate-Bolas. O estudo sobre
eles da margem a trabalhar com inGimeras possibilidades, dentre elas, a forma. E
uma caracteristica muito importante, pois todos os estilos em sua maioria tratam-se
de pecas muito volumosas, que fazem as fantasias se tornarem mais imponentes —
e muitas vezes assustadoras — e lindas, ou seja, se verifica a presenca de uma
dicotomia.

Quatro tipos de Bate-Bolas foram examinados, levando em consideracéo a
forma, os volumes retilineos e curvilineos, as retas, as convexidades e
concavidades, e também a tridimensionalidade. A relacdo que a matemaética tem

com a modelagem vem de tempos atras:
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O século XIX, porém, traz um grande avan¢o a modelagem e confeccdo do
vestuario. Waugh (1964) relata os principais fatos desse avanco, destacados a
sequir. A alfaiataria fica mais concentrada na modelagem e ajuste, buscando
métodos para garantir que os trajes tenham bom caimento e ajuste, mantendo seu
estilo e elegancia. Surge, entdo, a fita métrica, que com seu uso, leva a observacédo
das relac@es existentes entre as medidas de varias partes do corpo. Ainda conforme
a autora, a partir dessas observa¢fes matematicas, surgiu uma nova abordagem de
modelagem do vestuario, baseada em regras geométricas e principios sobre as
propor¢oes anatdmicas da figura humana. Um exemplo disso é a publicacdo de um
trabalho de Henry Wampen, matemético alemdo, intitulado Mathematical
Instructions in Constructing Models for Draping the Human Figure, em 1863 que,
conforme Waugh (1964), aplicava principios sobre a proporcionalidade entre a
altura e a largura do corpo humano. Apesar de ser um livro cientifico, serviu de
base para vérios sistemas de modelagem, inclusive para o processo de gradacao de
moldes, que consiste em gerar moldes de diferentes tamanhos, partindo de um
tamanho — base, muito utilizado na industria de confeccdo de vestuario atualmente.
(ITALIANO et al., 2015, p. 69).

Com um olhar para a modelagem, para os volumes e as escalas, a partir de
um determinado modelo de metodologia de estudo, foi possivel fazer analogias
através do estudo da forma proposto por Hannah (2015), que trata da estrutura das
relagdes visuais de Rowena Kostellow, proporcionando um tipo de reflex&o sobre
as formas, 0s vazios, o dentro, as escalas. Essa reflex&o ajudou a olhar para o objeto,
utilizando a metodologia de anélise pelo viés da modelagem.

Assim como comenta Judy Collins®, “os conceitos de Rowena utilizam a
linha, o plano, o volume para o uso do espaco” (HANNAH, 2015, p.16). E segundo
Emilio Ambasz®:

Mais que tudo, ela se preocupava em dar a cada aluno um método para simplificar
problemas aparentemente desconexos e integra-los numa organizagdo sistematica
de relacionamentos. Em esséncia, ela nunca esquecia que a palavra “método” vem
do grego “methodos” (“o caminho™). (Op. Cit., p.10).

As categorias de Kostellow que Hannah aponta no livro serviram para
analisar a forma, o bufante, os tipos de encaixe, o que resolvem como produto final,
0 problema das areas, o equilibrio, 0 peso, etc. Esse estudo das categorias e das
relagcBes que podem existir entre seus conceitos e a modelagem das fantasias dos

Bate-Bolas mostra que a modelagem gera um tipo de conhecimento e de reflexéo

5 Judy Collins — Cantora e compositora.

6 Emilio Ambasz — Arquiteto e designer, ex-curador de Arquitetura e Design do Museu de Arte
Moderna, Nova York.
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sobre a forma e seus conceitos basicos — como a linha, o plano, o volume, podendo
ocorrer mais desdobramentos sobre o uso da forma e a relagdo com as categorias

descritas por ela.

Examine todas as linhas em seu projeto, inclusive as criadas pelos planos. Analise
como elas se relacionam umas com as outras no que se refere a espago e posicao.
Nesse problema, é de méxima importancia a relagcdo entre as superficies — a
transicdo de uma superficie para outra. Ao trabalhar com superficies, vocé aprende
como o olho percorre as formas e o espaco (HANNAH, 2015, p. 129).

No estudo da modelagem, as linhas e os planos séo de extrema importancia.
Sendo assim, para que se consiga o volume desejado no produto final, esses itens
precisam ser bem analisados. Baseado nos estudos sobre volumes retilineos,
volumes curvilineos e volumes retilineos e curvilineos de Kostellow, foram
tracados alguns esboc¢os sobre quatro tipos de Bate-Bolas que sdo os mais utilizados
pelas turmas.

Foi realizado um estudo dos estilos de modelagens dos mais adotados na
maioria das turmas de Bate-Bolas e a documentacdo e as planificacdes dessas
modelagens, examinando e registrando o sistema de produc¢édo das fantasias.

As formas das fantasias sdo muito especificas desse tipo de festejo, pois
geralmente sdo muito volumosas, mas apesar da grande variedade de turmas e da
imensa criatividade que todos os anos invadem as ruas com suas fantasias, existem
os tipos especificos mais vistos, e vamos estudar aqui sobre quatro dos mais

utilizados: O Pirulito, o Saia rodado, o Bujéo e o Capa.
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Figura 5: Bate-Bolas Pirulito.
Fonte: Acervo DHIS

O Bate-Bolas estilo Pirulito € o mais antigo dos quatro. Classico, é um dos
primeiros tipos que surgiu, e consiste num macacao trabalhado em listras, contém
também uma jaqueta que geralmente era customizada pelo proprio dono ou
responsavel. Na época de grande uso desse tipo de Bate-Bolas, as bolas ainda eram
feitas de bexiga de boi, inicialmente provenientes do matadouro do bairro de Santa
Cruz, de onde se tem seus primeiros relatos (PEREIRA, 2008, p. 24). No estudo
das linhas nesse modelo, as proporcdes sdo inerentes, e as linhas possuem volumes
mais retilineos. O macacéo é elaborado com volumes mais proporcionais e seu eixo
é bem central. Utilizando-se da forma, como se observa no esboco na figura 5, ao

lado da fantasia, continua com volumes retilineos, facilmente identificados.
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Figura 6: Bate-Bolas Saia-rodado - Sombrinha.
Fonte: Acervo DHIS.

O Bate-Bolas estilo Saia-rodado pode ser de dois tipos: (1) o bola e bandeira,
como se observa na figura 6 acima. Porém, as turmas que adotam este tipo usam
uma bandeira, que representa a turma, e a bola — que originou 0 nome —,
caracteristica dos Bate-Bolas, €; (2) o tipo Bicho e sombrinha, usadas pelas turmas
gue adotam a sombrinha, geralmente bem trabalhada (figura 6), e um adereco
representando o tema do ano, normalmente um bicho de pelGcia ou outro adereco.
Outra diferenca entre os dois tipos é a casaca, colocada por cima da pega, que podem
ser com plumas na frente e gliterado nas costas, ou também gliterado na frente e
nas costas da casaca.

Neste modelo, os volumes retilineos e curvilineos s&o mais bem
representados através do esbo¢o acima na figura 6, 0 que converge com Hannah
(2015) quando afirma que devemos pensar “em equilibrio visual dependente e
independente. Cada volume em sua composic¢ao deve agir positivamente a todos 0s
outros volumes” (p. 93). Apesar de aparentemente na fantasia observarmos apenas
os volumes curvilineos, dado ao grande volume das mangas e saia, a forma deste

modelo apresenta em sua maioria linhas retas e planos em sua maioria reta.
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Figura 7: Bate-Bolas Bujéo.
Fonte: Acervo DHIS.

O Bate-Bolas tipo Bujdo, como é possivel se verificar na figura 7, € um dos
maiores, podendo ir até os tornozelos ou escondé-los, e tem algumas variacfes de
modelo. Porém, em geral ele € menos visto, por ser bem mais pesado e ocupar mais
espaco, sendo mais presente nos bairros de Santa Cruz e Paciéncia. Geralmente
preserva as listras, porém, estdo sempre inovando em cores e materiais.

Os exercicios da convexidade, assim como o da concavidade, segundo
Kostellow, baseia-se em formas organicas: “Eles proporcionam a oportunidade de
explorar as propriedades de forma tnica e especifica” (HANNAH, 2015, p. 130).
Quanto ao volume apresentado por este tipo de Bate-Bolas, o curvilineo é
facilmente verificado e sua relagdo com a concavidade da forma. As retas com o
modelo planificado sdo melhores visualizadas, porém, no processo de modelagem
todas essas listras presentes na fantasia sao costuradas em planos retilineos. Ou seja,
na verdade, o volume se da na peca pronta, e essa “convexidade ¢ a caracteristica

de um volume ou de uma forma positiva que se insere num espaco.” (Idem).
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Figura 8: Bate-Bolas Capa.
Fonte: Acervo DHIS.

O tipo de Bate-Bolas Capa, (figura 8) é um segmento menos usado pelos
brincantes atualmente, porém, foi muito comum na década de 80. Funciona com
uma grande capa, que é utilizada com o auxilio de um cabo de madeira, que entra
na extremidade da capa, para que quando aberta se assemelhe a um grande morcego.
Este modelo é todo pintado com purpurina na capa, na parte das costas e necessita
de muita forca para caminhar com ele, pelo peso que é preciso levantar para abrir a
capa.

Os volumes retilineos sdo mais presentes e visiveis, e 0 eixo de equilibrio se
concentra entre os bracos do brincante e seu corpo. O conceito de balango
dependente se aplica bem a este modelo, em que “os grupos de planos devem “se
somar” de modo a criar uma sensa¢do de equilibrio visual quando vistas de todas
as diregdes” (HANNAMH, 2015, p. 109).

2.3 Processo produtivo

O processo produtivo das fantasias dos Bate-Bolas difere-se tanto em
relacdo ao tipo quanto a forma. Aqui nos detemos ao estudo da modelagem dos trés
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tipos mais utilizados: o saia-rodado, o pirulito e o bujdo. Quanto a forma, cada
“cabega de turma” (ou lider da turma) lida com a producdo das fantasias, pois alguns
optam por terceirizar a producéo, cuidando entdo da concepcéo e coordenacao de
todos os envolvidos no processo; ja outros fazem quase toda a fantasia e contratam
apenas alguns profissionais para realizarem tarefas que sdo mais especificas, e ha
ainda os que realizam totalmente o processo de producdo e também trabalham para
outras turmas.

Como toda a pesquisa foi feita no DHIS e com o grupo de pesquisa dos
Mascarados Afroiberoamericanos, que possuem varios outros projetos agregados,
cujos focos de estudo também culminam nos Bate-Bolas, cada um em seu
segmento, foi possivel observar as diferentes formas de organizacdo do processo
produtivo de alguns cabecas de turma. Algumas destas observac6es foram validadas
pela bolsista PIBIC Nathalia Valente, em projeto de pesquisa no desenvolvimento
de um modelo de infogréfico que serviria para juntamente com os lideres de
algumas turmas, determinar de que forma cada um lidava com 0 seu processo
produtivo.

Assim, foi possivel observar e aplicar o questionario a um dos participantes.
E importante esclarecer que geralmente ao final de cada semestre no periodo pré-
pandémico, marcdvamos encontros presenciais com 0s parceiros envolvidos que
ocorriam na PUC Rio. Nesses encontros apresentavamos os desenvolvimentos dos
projetos com o tema dos Bate-Bolas, para validacdo dos mesmos e para levarmos
as solugdes encontradas para as pesquisas realizadas, e para dar ciéncia a todos
sobre 0 andamento dos projetos que estavamos realizando. Dessa forma, foram Uteis
todas as informacdes obtidas neste dia, para toda a equipe do DHIS que estava
trabalhando com o tema Bate-Bolas.

Nas figuras 9 e 107, se apresenta o resultado do infogréfico dos Cabeca de
turma (1) Marcelo-indio da Turma do Indio, cuja fantasia € o estilo saia-rodado com
sombrinha e aderego, e (2) Anderson-Buda. que também possui a fantasia saia-
rodado, porém com aderecos bola e bandeira. Em entrevistas realizadas com ambos
os lideres, foi possivel identificar as diferencas em seus modos de producdo, de
acordo com 0s processos que podem ser realizados pelas turmas ou encomendado.

Varios sdo os aspectos que diferenciam as turmas, o infografico nos da uma ideia

7 As figuras 9 e 10 estardo em anexo, cada uma em uma folha, para melhor conferéncia dos dados.
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preferéncias de uso e escolhas das técnicas utilizadas, mesmo com as fantasias do

mesmo tipo.

ILUSTRACAO

35

FINALIZACAD

INFORMACAND FEGAS

I FRFNNDAGQ

hir.

rimbiin

i

Figura 9: Infografico Anderson-Buda.
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Figura 10: Infogréfico Marcelo-indio.
Fonte: PIBIC Nathdlia Valente

Processo produtivo pelo cabeca de turma da Animagéo, Luciano

Luciano Sergio Guimardes Bem de Oliveira, tem 30 anos e é cabeca de
turma da Turma Animacdo Original — Curicica, RJ. Fundou sua turma com apenas
15 anos, vendo a necessidade de movimentar as a¢des dentro do seu bairro, ajudar
seus amigos e criar uma turma em Jacarepagua. A turma dele faz o tipo de fantasia
saia-rodado com sombrinha e adereco, e é uma fantasia produzida com processo
manual de gliteragem. Ele nos concedeu acesso ao seu barracdo e uma entrevista®
sobre 0 seu processo produtivo que esta em parte relatado abaixo.

Primeiramente é escolhido o tema, feito um primeiro rascunho da ideia em

papel do que se deseja na fantasia, depois € passado para um desenhista que refina

8 A entrevista transcrita encontra-se em anexo, e no final da mesma esta um link para acesso aos

audios.

® =

® = =
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0 que foi pensado, entdo essa imagem vai para o computador é aprimorada e
impressa para avaliacdo (figura 11). Se estiver de acordo com a proposta, € impressa
em papel um desenho com todos os tracos nos quais serdo distribuidas as cores,
para a pessoa que vai aplicar o glitter entender os espacos de cada cor (figura 12).

Logo ap0s, passa-se cola em uma placa (figura 13), prende-se o tecido, onde
é passada uma tinta branca no brim para cobrir os poros do tecido, ficando como
uma tela para poder usar as cores. Em seguida é realizada uma marcacao dos tracos
do desenho em uma cor laranja (figura 14) que é impressa. Depois é realizada a
gliteragem® da casaca e das placas que compdem a saia e as mangas (figura 15); se
faz o contorno com o glitter preto e logo apds sdo enviados para a costureira (que
estd com eles a 14 anos!) para a finalizacdo das fantasias.

As larguras que serdo as placas que compdem a fantasia determinam a
altura das saias e mangas, e variam de acordo com o0 modelo que se deseja que fique
o0 tipo Saia rodado. Essa variacdo é determinada pelo responsavel da turma e/ou
equipe, assim também como a quantidade de placas que serdo usadas nas fantasias,

determinando também a quantidade de volume que ira ficar a saia e as mangas.

Figura 11: Imagem impressa em papel.
Fonte: Acervo autora

9 Gliteragem: técnica que consiste em aplicar o glitter na casaca.
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Fonte: Acervo autora

Figura 13: Placa para colar tecido.
Fonte: Acervo autora
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Figura 14: Impressao com tinta laranja.
Fonte: Acervo autora

Figura 15: Placa gliterada para fantasia.
Fonte: Acervo autora

A sequéncia das etapas do processo produtivo ocorre de acordo com o tipo
de fantasia de cada turma, e do tipo de técnica empregada. Luciano, que utiliza um
processo manual, opta por iniciar pela gliteragem (figura 16), jA& que é um
procedimento que demanda mais tempo. A costura é uma técnica usada em
praticamente todo o processo de confeccdo da fantasia, desde a mascara costurada
ao capuz, passando pela parte central que eles chamam de macacdo, até as meias e
luvas, e em alguns casos também na confeccdo dos calgados, como € o caso da

Turma Animacéo (figura 17).
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Figura 16: Luciano na gliteragem manual.
Fonte: Acervo DHIS

Figura 17: Sapato encomendado pela turma Animagéo.
Fonte: Acervo autora

As modelagens mudam, a depender da largura que se deseja deixar o
comprimento das mangas ou da saia para maiores ou menores; se irdo ter varios
tipos de tecidos em faixas horizontais, ou ainda se serdo placas unidas verticalmente
em um s6 material na parte externa.

No caso da Turma Animacao foi enumerada da forma que o cabeca de turma
Luciano reputa ser o mais pratico possivel, visando a atender as demandas que
surgem durante o processo de producédo da fantasia. Assim, ele elencou da seguinte

forma:;

1. Pintura da casaca e das placas da fantasia;

2. Costura da parte da frente da casaca;
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3. Pregacdo das plumas na frente da casaca (este modelo de casaca, tem
plumas na frente do colete e nas costas € utilizada a técnica da gliteragem);

4. Quase que paralelamente acontece a costura do corpo (macacéo), pois a
medida que a gliteragem vai acabando, é passado para costurar e montar

a peca;
5. E feito o desenho da mascara e enviado para a producio da tela;
6. Quando volta da tela € enviada para prender no capuz;

7. Quase a0 mesmo tempo sdo pintadas as meias e enviadas para costura. (A
pintura nas meias € realizada por essa turma, também existe o patchwork

de lycras e a sublimagéo).

Modelagem no tipo Saia rodado

As placas contam uma histdria. Existe uma narrativa que é seguida, e, no
caso da Turma Animacdo, Luciano nos conta na entrevista realizada em 03/10/2019
que eles estavam produzindo sobre o tema de Natal rico e Natal pobre, e cada tela
representava uma agédo, que fazia parte do enredo desenvolvido por ele. As mangas
sdo compostas de 5 placas com desenhos diferentes, de 1m x 0,50m cada uma, e a
saia tinha um total de 10 placas de 1m x 0,60m cada uma, em um total de 20 metros
de tecido por fantasia. Cada placa levava em torno de 32 tonalidades de cores de
tinta e de glitter.

Nas palavras de Gamba Jr. (2013) “a pesquisa em Design de histdrias se
coloca exatamente nessas areas de conhecimento que ndo s6 falam de
comportamentos, habitos e cultura, mas especialmente da materialidade, da imagem
como veiculo de conhecimento” (p. 20). Assim, através da imagem é contada uma
historia, é transmitida uma mensagem que a cultura conta em seus festejos e
dissemina, entdo, conhecimento a medida que toda essa producdo também ensina
oficios e capacita pessoas para determinadas técnicas utilizadas na produgdo das
fantasias, além de levar cultura a sociedade envolvida e contar histdrias atraves de
suas fantasias, que, talvez, nunca seriam procuradas por essas pessoas envolvidas

sendo pela apresentacdo de suas historias nas manifestacdes.
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Tamanhos

Nas fantasias, Luciano aumenta apenas a parte interior do macacéo, que é a
parte que fica por baixo da casaca. Os macacGes sdo confeccionados nos tamanhos
médio e grande. A casaca é mais folgada e cabe em varias numerac6es, entdo ndo
precisa modificar. Quanto as pecas em lycra, como as meias, sao de tamanho dnico.
Quanto a confec¢do para criancas, Luciano afirma que é mais delicado, pois a
variacdo de tamanhos e espessuras sao bem diferentes, portanto, a variacdo € bem

maior.

Destino das pecas depois do carnaval

Apbs o carnaval, as pecas sdo vendidas para outras turmas, ou sao vendidas
em partes, como por exemplo o boa que é uma parte mais cara da fantasia é
aproveitado para que outras turmas usem, utilizando tingimento para dar uma outra
cor, ou utilizando como € adquirido mesmo. A fantasia também pode ser utilizada
por outras turmas, que podem fazer atualizacbes e intervencdes para 0 USO no
préximo carnaval. Sdo recicladas, acrescentam-se detalhes ou as modificam e saem
no ano seguinte. E segundo Luciano “fica bem bonito e eu tenho oportunidade de

ver a nossa arte né, com mais tranquilidade, de novo no corpo de outras pessoas”.

Maquinas utilizadas

Reta industrial
Overlock
Maquina para sublimacéo

A seguir se apresenta um esquema desenvolvido segundo informacgoes
fornecidas por Luciano do seu processo produtivo (figura 18). Esse sistema de
producdo é um processo mais detalhado e especifico da sua producédo individual
que pode variar de acordo com cada turma, quais os materiais adotados no ano para
a fantasia ou o tipo de Bate-Bolas que é trabalhado, ou ainda se é terceirizado ou
produzido no barracdo. Tudo isso influencia a ordem em que as tarefas irdo
acontecer. O grafico é uma derivacdo do elaborado por Nathalia Valente, porém,

mais adaptado para esta pesquisa, baseado na entrevista com Luciano.
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Figura 18: Fluxograma processo produtivo turma Animagao.
Fonte: Acervo autora

ﬂ
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2.4 Modelagem e planificacdo em projeto

A modelagem planificada representa 0 molde bidimensional em um plano,
dessa forma a representacdo imagética difere da forma como é analisada a priori o
modelo. A modelagem dos Bate-Bolas é peculiar, e representativa da manifestagéo.
O resultado final da modelagem em tamanho real, principalmente nos modelos
Bujdo e Saia-rodado, sdo bem diferentes de sua representacao visual com a peca ja
pronta.

Nos utilizamos da pesquisa intervengdo quando visitamos alguns barracdes,
exposicOes dos Bate-Bolas, fomos a algumas ilhas de producéo??, e fizemos registro

10 | ocais diferentes dos barracées onde sdo produzidos itens especificos, como as mascaras, por
exemplo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

43

de saidas de turmas. Com a visita e participacdo em varios desses eventos, entramos
em contato com varios lideres que se tornaram colaboradores em Vvérias pesquisas
realizadas pelo DHIS. Algumas fantasias foram doadas por alguns destes lideres,
que contribuem com a pesquisa sobre Mascarados Afroiberoamericanos, para que
pudéssemos por exemplo, fazer a pesquisa de seus materiais, modelagens,
desenhos, realizar registros fotogréaficos, etc. Assim, iniciou-se a criagdo do acervo
DHIS, que concentra algumas fantasias e acessorios dos brincantes.

O acervo foi disponibilizado a todos os integrantes do DHIS que
precisassem ter acesso as fantasias para dar continuidade ou finalizar suas
pesquisas. Alguns dados foram coletados com os demais integrantes do laboratério
utilizando do Design participativo. Uma das modelagens, o Saia-rodado estilo
sombrinha-adereco (figura 19) foi desenvolvida a partir de informacdes do lider da

Turma Animacéo, Luciano Oliveira, que trabalha com a gliteragem manual.

Saia Rodado sombrinha

SAIA RODADO SAIA RODADO

: o o
Saia o Manga e
10 x tecido gliterad 5 x tecido gliterado
0,60m x 1 m 0,50m x 1 m

SAIA RODADO SAIA RODADO SAIA RODADO SAIA RODADO
Salf':l Saia Manga Manga
Cetim: 0,65m x 10m TNT: 0,60m x 10m Cetim: 0,55m x 5m TNT: 0,50m x 5m

Saia Rodado
Colete- frentg

2xtecido

Saia Rodado
Camisa inter.
frente

2 x tecido

SAIA RODADO
SAIA RODADO Camisa interna
Costas
Colete- costas {ixtecido

Figura 19: Modelagem planificada tipo Bate-Bolas Saia rodado tipo Sombrinha- adere¢o da Turma
Animagcéo 2019.

Fonte: Acervo autora

Porém, como no processo dele sdo utilizadas grandes placas de material
gliterado, diversificando um pouco da modelagem do Saia-rodado estilo bola-

bandeira que foi doada para o acervo, tanto em relagdo as partes da saia, como no
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colete, resolvemos abordar também essa modelagem para entendermos um pouco
mais essa variacdo. Foi desenvolvida a planificagdo da modelagem conforme as
informacdes cedidas por ele, e depois foi levada para que juntos pudéssemos
adicionar o que estava faltando, como as metragens de forro e tecido tnt por
exemplo. Também nos foi mostrado a modelagem das costas gliteradas, sendo
possivel entender também essa etapa.

Na figura 20 é possivel observar a planificacdo da modelagem da fantasia
tipo Saia-rodado estilo bola-bandeira, que foi analisado em estudio, medido e
desenhado. Este modelo possui vérias faixas, e as medidas foram anotadas da
fantasia que se encontra no acervo. O tipo Pirulito é um dos modelos mais
tradicionais e serviu de base para os demais modelos, com muitas variantes, tanto
com o acrescimo de acessorios para 0 macacao, quanto na propria modificacdo da
modelagem. Encontra-se planificado na figura 21, cuja analise partiu da fantasia
pirulito que também se encontra no acervo.

Né&o foi possivel a planificacdo do tipo bujdo, pois logo apo6s analisar as
modelagens dos trés tipos citados, sobreveio a pandemia de COVID-19, ndo sendo
possivel acessar o acervo do DHIS, localizado no campus da PUC-Rio. A
planificacdo destes trés tipos foi possivel devido a um prévio estudo da fantasia no
acervo, observando-as minuciosamente para o entendimento de suas modelagens.
O acervo conta com algumas pecas e acessorios que contribuem com sua
materialidade para o melhor entendimento do mundo Bate-boleiro. E preciso
especificar que as diferencas de modelagens dos tipos Saia Rodado, sombrinha e
bola, ndo sdo fixas, apenas foram catalogadas de fantasias que estavam disponiveis
no momento de analise das modelagens. Estas variacbes podem ocorrer por
diversos fatores, tais como: mudanca de volume que se deseja, materiais que se
pretende aplicar, temas, ou até mesmo um modelo diferente de modelagem. Muitas
sdo as variaveis envolvidas, e a diferenciacdo aqui foi mostrada para o melhor
entendimento de que existem modelagens diferentes dentro do mesmo tipo de Bate-

Bolas de acordo com o que se deseja alcangar no resultado final da fantasia.
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Figura 20: Modelagem planificada do Bate-Bolas Saia Rodado tipo bola-bandeira da turma
Fascinacéo 2018.

Pirulito
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Figura 21: Modelagem planificada do Bate-Bolas Pirulito.
Fonte: Acervo autora

As modelagens do Sai- rodado tem algumas variacGes, de acordo com a

altura que se deseja que fique no corpo, e também com as técnicas utilizadas por


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

46

cada turma. Esta modelagem especificada na figura 19, é uma modelagem de turma
como a Animagé&o, que aplica a gliteragem em toda a saia manualmente, utilizando-
se de placas que sdo totalmente gliteradas previamente. Existem outros tipos como
a modelagem da figura 21, que divide as partes das saias e mangas em diversos
materiais, e utilizam também outros aviamentos e materiais que compdem estas
partes.

Os brincantes competem entre si, em buscam de apresentar o melhor
trabalho, mais criativo e inovador. Estas caracteristicas sdo bem presentes nas
turmas, a ponto de todos esconderem uns dos outros suas fantasias e so revelarem
nas saidas, que sdo bem planejadas com a sociedade local, em um grande festejo
com fogos de artificio e toda uma performatividade para alegrar o folido e todos
aqueles gue prestigiam o evento.

A fantasia é elaborada pensando nos detalhes, e segundo a pesquisa de
campo realizada anteriormente, todos os acessorios sdo cuidadosamente pensados,
de acordo com o tema escolhido. O tipo Saia-Rodado se divide em turmas do tipo

bola e bandeira ou bicho/adereco e sombrinha.

Mascara com Bandeira Sombrinha
capuz

Tipo
| Bicho |
é t Bandeira Sombrinha

Meias

Figura 22: Saia rodado quanto aos acessorios (bola e bandeira) Turma Fascinagdo 2020 /
(Sombrinha e aderec¢o), Turma Animacao 2020.

Fonte: Acervo DHIS.
Na figura 22 acima, estdo representados os dois tipos, sendo possivel
especificar que as meias possuem 3 tipos de técnicas diferentes (figura 23): A

sublimacéo, a pintura na malha e o patchwork na lycra. Cada turma adota a técnica
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gue para si € a mais apropriada e que atenda as suas necessidades, segundo sua
fantasia. Abaixo estdo alguns exemplos das meias de algumas turmas, quanto a

técnica empregada.

Figura 23: Patchwork lycra- Turma Fascinagdo 2020 / Pintura a mao- Turma Animac&o2020 /
Sublimagao- Turma do Hospicio Lotado2020.

Fonte: Acervo da autora; Luciano Oliveira.

Geralmente, as costureiras que trabalham com as fantasias ndo sdo as
mesmas que trabalham com as meias: as das fantasias trabalham com tecidos planos
e as que fazem as meias trabalham com malharia, e se especializam mais com tipos
de materiais elasticos. E em meio a tantos detalhes envolvendo partes de um sistema
gue nos incita a seguir em frente com a investigacdo dessa cultura, e dos varios

atores envolvidos na trama, trazemos o pensamento de Hannah (2015):

Sempre pergunte a si mesmo: ‘Essa ideia para um projeto é interessante? Ela expde
um conceito de projeto? O processo de resolver esses problemas ¢ como a
reflexologia- é como pressionar um ponto no pé. Vocé sabe que esta apertando no
lugar certo porque sente dor.’ (p. 96).

E assim que pensamos neste sistema que se desdobra e revela varias facetas,
e nessa investigacdo vamos descobrindo vérias formas e maneiras de se contar a
historia dos Bate-Bolas, assim como afirma Hannah (2015): “As linhas tém muitos
usos no design. Podem ser usadas como os eixos de formas sélidas, para descrever
planos ¢ volumes e para delinear.” (p. 111). A linha também esti bem presente nas
meias, que delineiam as costuras, formando desenhos com 0s encontros da técnica
do patchwork na lycra. Uma das mais conhecidas personagens que trabalham com

o0 patchwork de lycras, € a dona Jalia, que, com varios anos de experiéncia, fabrica
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meias, luvas e capuzes para varias turmas. Entramos em contato para realizagéo de
entrevista com a mesma, mas em decorréncia do contexto da pandemia, bem como
a dificuldade do envolvimento com a tecnologia devido sua idade, ndo se
concretizou. Entretanto, existe um video que foi captado pela Equipe do Bruno
Magia (responsével por muitos videos sobre Bate-Bolas) que retrata a dona Julia
em seu local de trabalho habitual envolvida em seus afazeres com as malhas®?.

Para o desenvolvimento das fantasias existe todo um planejamento pensado
para que as etapas se voltem para sua realizagdo. Neste processo, uma das etapas
necessarias € pensar no material que pode ser utilizado naquele ano, como explicado
por alguns dos Bate-Boleiros Cabeca de turma, tem que se pensar no tema e logo
em seguida comecar a tracar as primeiras ideias. Com base nas ideias e na pesquisa
que realizam, pensam quais materiais podem adotar para a fantasia, podendo
também adotar materiais que acreditem ser interessantes, caso 0s veja ou encontre
nesta fase de pesquisa, ou depois, caso ainda possam ser incluidos.

Segundo questionario enviado para algumas pessoas envolvidas com a
producdo das fantasias, sejam como lideres, ou participantes do processo produtivo,
conseguimos fazer uma selecdo de alguns materiais que sdo mais utilizados.
Geralmente, a variedade dos materiais é enorme e diversificam-se a cada ano, pois
as turmas estdo sempre buscando por novas formas de surpreender sua comunidade
e as demais turmas de Bate-Bolas. Porém, segundo as respostas obtidas, alguns

materiais sdo mais recorrentes. Entdo, em resumo as perguntas temos:

“Geralmente os materiais sdo guardados nos barracdes, em locais secos e muitas
vezes em sacolas escuras, depois que passam pela modelagem e corte, alguns séo
reaproveitados, ou descartados, guardados, ou doados para outras turmas. O
Material gliterado, quando realizado por eles, é guardado todo o glitter restante, se
ndo for realizado pela turma, € algo que ja vem pronto e sob medida, entdo nao ha
sobras. A maioria deles afirmou que sobra material, e que estes sdo reutilizados ou
repassados para outras turmas que possam utilizar, como por exemplo, nylon
dublado, glitter, galBes, tecidos, cola, espuma, tnt, lycras, cetim, entre outros. De
um ano para o outro todos mudam as cores, 0s temas e 0s tecidos. Os materiais que
ndo podem faltar na fantasia sdo: o bod, méscara, lycra, casaca pintada, tecidos, e
principalmente muita criatividade. Os materiais que sdo melhor reutilizados séo as
telas, o nylon dublado, cetim e tnt, e os que sdo utilizados apenas uma vez, sdo o
glitter aplicado nas casacas, lycras utilizadas e linhas...”

11 video disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=XtN_8VFD6aM
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Apesar da variedade de materiais utilizados na fantasia e a diversidade que
se verifica a cada ano, alguns deles sdo mais utilizados, e se repetem; segundo o

questionario aplicado séo 0s que estdo presentes na figura 24 a seguir:

Glitter

Forro para macacéo J Colas Cetim

Figura 24: Materiais que mais se repetem.
Fonte: imagens de acervo dos pesquisadores e imagens de sites da internet.

Geralmente, sdo utilizados varios aviamentos, de acordo com o tema ou a
expertise do lider para adotar ou ndo determinados materiais para compor a fantasia.
Porém, dentre eles, existem alguns que sdo mais recorrentes, e 0s mais citados

foram os que estdo representados da figura 25 a seguir:
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Fita refletiva

s )] 2 3 . \ Sopt
Renda Passamanaria ou galao

Elasticos

Figura 25: Aviamentos mais recorrentes.
Fonte: Imagens dos pesquisadores e imagens da internet
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Sustentabilidade comunicacional

Os termos “sustentabilidade” e “comunicacional” associados propdem uma
analogia que se origina na relevancia que a area do Design tem assumido nos
esforcos contemporaneos de uma ldgica coletiva e sustentavel. Esta designacéao
indica que, assim como estabelecemos parametros para as ac¢des fisicas, bioldgicas,
econdmicas, também seria possivel discutir, sob um paradigma similar, critérios

para se pensar o contexto atual da comunicacao visual.

A elaboragdo do conceito de “sustentabilidade comunicacional” parte da obra de
LYOTARD (1998) sobre a producdo de conhecimento, em que destacamos 0s
processos de legitimacg&o alicercados na linguagem. Lyotard expande a nocéo de
“paradigma” propondo uma reflexdo sobre as tendéncias culturais de maior ou
menor valorizacdo de determinadas &reas do saber. O processo descrito pelo autor
comega com a compreensdo da ciéncia como um produto da linguagem e, assim,
regido por principios correlatos tais como contextos sociais, subjetivos e relagoes
de poder. (GAMBA; SARMENTO, 2019)

Neste capitulo foi possivel conceituar a sustentabilidade comunicacional,
diagnosticando também demandas de visibilidade, memoéria e difusdo da
manifestacdo, através da descricdo da relevancia e das potencialidades do festejo,
verificando quais o0s obstaculos encontrados pelos Bate-Bolas e pelo contexto
social da manifestacdo. Também, se apresentam levantamentos sobre exemplos de
contribuicbes do design para a sustentabilidade comunicacional, através de
metodologias de projetos voltados para a comunicagdo multissensorial, e culturais

nessa area.

3.1 Demandas da manifestacao

Quando se trata do tema de sustentabilidade, vem a mente a sustentabilidade
ambiental e econdmica, tdo discutidas atualmente em um sistema mais global de
conscientizacdo do melhor uso dos bens de consumo. Apesar do que esta sendo

tratado na pesquisa, vamos tangenciar tanto a sustentabilidade econémica quanto a
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ambiental, ainda que tenhamos feito um esforco ligado a diminuicdo de descartes,
reaproveitamento de materiais, e também viabilidade econémica, esclarece-se que
este ndo foi o foco da pesquisa documentada nesta dissertacdo, mesmo sendo partes
importantes no processo, e de também constar no trabalho. Esse tangenciamento se
da pela inviabilidade de tempo no momento para mapear toda a cadeia produtiva.

Esclarecido isto, o foco de estudo foi a analise dos simbolos visuais, e de
como a comunicacao que esses objetos podem proporcionar com 0 meio € capaz de
dar uma sustentabilidade a comunicacao da cultura dos Bate-Bolas para sua prépria
localidade e para outras regides de comunicacao dos Bate-Bolas.

Partindo desse pressuposto, nos alinhamos a Pasolini (1990) quando
descreve sobre suas primeiras lembrancas visuais, e como estas comunicaram e
trouxeram a si lembrancas sobre seu estilo de vida e da sua relagdo com os objetos,
mostrando a importancia deles e de sua representacdo para os individuos: Naquela
cortina se resume e toma corpo todo o espirito da casa em que nasci” (p. 125). Essa
importancia que a materialidade exerce na vida das pessoas e apresenta resquicios
de memodrias, tanto individuais quanto coletivas, ficou bem clara quando em
entrevistas realizadas com alguns Bate-Bolas era visivel a emogdo em relembrar
suas origens descrevendo as suas primeiras fantasias. Isso se da também nos dias
atuais, qguando minuciosamente planejam determinados desenhos que irdo compor
as fantasias, e com eles pretendem contar as historias que desejam.

No texto Gennariello, Pasolini (1990, p. 131) menciona que sua cultura o
coloca numa postura critica em relacdo as coisas modernas, enquanto que para seu
aluno é tdo natural, e é tido como verdade absoluta. Assim, também € visivel a
diferenca entre a geracdo que saia de pirulito — e queria apenas assustar e brincar
nas ruas — da geracdo de hoje que tem outras questBes envolvidas, além da
brincadeira. Ser a fantasia mais bonita, por exemplo, é uma das questbes que
diferenciam as duas geracOes, ndo que a alegria ndo esteja presente atualmente, pois
acreditamos que é o motor que 0s move — essa alegria e paixdo pelos Bate-Bolas —
, mas existem também outras questdes que estdo envolvidas quando resolvem criar
as suas fantasias, e ndo apenas a saida para assustar e divertir como outrora.

Véarias modificagcbes foram acontecendo, que transformaram uma
brincadeira em um grande evento, como acontece hoje em dia. Por exemplo,
fizemos o registro de uma saida de turma que havia toda uma performance para

acontecer, pois o tema era O cisne negro, baseado no filme de mesmo nome, e a
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frente deles na saida vinha uma bailarina para representar a historia do filme,
dancando a frente da turma. Toda saida de turma, marcada em dia e horério do
carnaval, dispde de um grande aparato de fogos de artificio que anuncia a saida das
turmas que séo aguardadas pela comunidade com ansiedade, pois muitas das vezes
as fantasias sdo reveladas apenas naquele momento, com o intuito de causar
impacto visual e surpresa. Ou seja, diferentes estratégias de espetacularizacao da
manifestacdo que ampliam seu poder de comunicacdo, mas colocam em risco
algumas de suas caracteristicas estruturais.

Outro aspecto sobre como o0 evento se comunica com a sociedade € a
mutabilidade da fantasia. Como mudam muito as técnicas, materiais e formas, eles
tornam a cultura viva, mas também, colocam em risco aspectos da tradicdo.
Pasolini, nosso principal referencial nesses estudos sobre sustentabilidade
comunicacional, aponta essa tensdo entre liberdade e tradicdo como uma dupla de
forgas que devem se auto regular sem se destruir. Se a liberdade se exacerbar de
forma a destruir a tradicao ou a tradicao for tdo potente que inibe a liberdade, temos
situacOes que podem prejudicar o rito.

Portanto, a sustentabilidade deste evento, na perspectiva da comunicagéo,
deve considerar esse dado. Por isso, aqui, o estudo de linhas gerais de modelagens
e formas, além de classificacdo de uma tipologia das fantasias, sdo recursos que
viabilizam a introducdo do novo ao mesmo tempo em que sedimentam as formas
criadas como uma espécie de histéria da materialidade — imprescindivel para a
sustentabilidade do evento.

No ano de 2020, uma das turmas resolveu fazer a saida de toda ala infantil
vestida do tipo pirulito, para relembrar os velhos tempos. Existe a modificacao, a
inovacdo dos materiais que cada vez sdo mais modernos, mas existe também o
respeito por uma tradi¢do que iniciou tudo isso, havendo entdo um respeito pelos
ensinamentos das geracdes anteriores. Da mesma forma, podemos ver grupos que
resgatam o Bate-Bolas de capa com o intuito consciente de resgate e de fazer
historia. Essas atitudes sdo exemplos da consciéncia de muitos brincantes desse

duplo vetor presente-passado, no sentido de valorizacao da cultura local.

IndUstria de massa e producéo local
A revolucgédo dos meios de informacdo, trouxe mudangas radicais e decisivas

para as culturas originais, assim como questionava e denunciava Pasolini (1990, p.
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58) no texto Aculturacgéo e aculturagéo. Essa presenca da televisao nas casas passou
a padronizar estilos e culturas, fazendo desaparecer as culturas originais. Esse
‘dominio’ que a televisdo e 0s meios de comunicacdo contemporaneos exercem
sobre a populacdo € preocupante, pois cada vez mais se vé pessoas influenciadas
por mensagens, imagens e experiéncias que sdo globalizadas e, geralmente,
obedecem a certos fluxos coloniais. Nunca s&o dialogos equanimes entre culturas
distintas, mas a difusdo massiva de culturas hegemonicas. Pasolini ja tinha essa
visdo la no inicio quando viu os vilarejos e a cultura local serem absorvidos pelos
centros, ndo s6 como projetos urbanos, mas como imaginario e cultura.

Igualmente, é possivel ver essa questdo da industria de massa na cultura dos
Bate-Bolas, quando na pesquisa dos temas no inicio do processo de criacdo, muitos
optam por imagens representativas dessa industria, que é levada ao suburbio carioca
pela midia, e que, de certa forma, impde essa cultura como ‘a melhor’ e passivel de
ser representada. Os enredos em sua maioria apelam a cultura de massa, com
princesas e super-herois, em que empresas internacionais produtoras de conteidos
como a Marvel, Disney, Pixar, entre outras, recebem lugar de destaque em muitos
temas elaborados pelas turmas.

Além do uso frequente de temas relativos a cultura dos EUA, os ténis sao
outro aspecto dos simbolismos do festejo, uma vez na maioria delas é importante o
uso de ténis de marcas multinacionais muito famosas, que faz parte do conjunto da
fantasia (figura 26), e muitos deixam inclusive a etiqueta para fora, para provar para
a sociedade que os assiste que aquele “pisante” é original e tem valor de mercado,
sendo possivel fazer uma relacdo dessa forma de agir, com o que Pasolini (1990)
cita: “Os italianos aceitaram com entusiasmo esse hovo modelo que a televisao Ihes

impde segundo as normas da Produgdo criadora de bem estar” (p. 59).
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Figura 26: Ténis de marca fazem parte do conjunto da fantasia.
Fonte: Imagem resgatada da internet, via WhatsApp.

Pasolini (1990, p. 133) traz no texto Gennariello a questdo da industria de
massa e a importancia do artesanato e da cultura local, quando ressalta a qualidade
do artesanato, e de como a producdo das coisas mudou quantitativamente,
anunciando o consumismo desenfreado que viria com a troca da qualidade pela
quantidade, que hoje depois de varios anos apds a revolucdo industrial é possivel
entendermos as suas reais consequéncias: com um descarte excessivo,
obsolescéncia programada e a desvalorizagdo da cultura local, seus saberes e
fazeres. E pensando na valorizagio dessa cultura e costumes, presente nas técnicas
e formas, que é importante passar a arte de fazer Bate-Bolas as geracdes.

Considerando que cada turma tem suas caracteristicas e formas proprias de
representar sua histéria, pesquisamos como a materialidade e a representacdo da
memdaria em objetos pode servir para valorizar a cultura e a memoria coletiva dos
brincantes dessa manifestacdo, e que uma comunidade pode também ser valorizada
com seus oficios e saberes locais, com a oportunidade de disseminar a manifestacdo
em outros momentos e de forma mais ludica, para pessoas que, talvez, ainda ndo
0s conhecam ou tém uma viséo distorcida do festejo.

Existem turmas, como vimos anteriormente, que os calgados s&o exclusivos
e feitos artesanalmente. Por outro lado, ndo podemos simplesmente demonizar o
uso das marcas de ténis industriais, sem uma reflexdo profunda sobre como eles séo
sim uma referéncia cultural importante dos jovens da periferia urbana. Logo, a
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dimensao simbdlica do evento é complexa e sua sustentabilidade deve ser abordada
da mesma forma.

A manifestacdo cultural dos Bate-Bolas, assim como os vagalumes de Didi
Huberman (2011, p. 96), também reluz em meio aos holofotes do contrapoder, no
sentido de sobreviverem no suburbio, mesmo com todo preconceito e os holofotes
da midia que demonizam a manifestacdo. A midia faz questdo de elucidar casos
isolados de violéncia que acontece nesses grupos, mesmo que na época do carnaval
acontecam varias ocorréncias, provenientes do préprio festejo do carnaval do Rio
de Janeiro. A violéncia que envolve Bate-boleiros, geralmente ganha destaque nas
midias. Essa também foi uma questdo levantada por um dos entrevistados do
Motir6, que pediu em favor de sua cultura e da paixdo pelo festejo que as pessoas
ndo julgassem, por conta de uma pessoa que age errado, toda uma manifestacdo
cultural, que é composta por trabalhadores, maes e pais de familia e muitas vezes

de criancas e adolescentes.

3.2 O design e estratégias de visibilidade social

E necessario ser ambiental, econdmica e socialmente sustentavel. Sendo
assim, no contexto da sustentabilidade social, esta pesquisa ressalta a
sustentabilidade comunicacional, apontando a questdo sobre a sustentabilidade da
comunicacgdo, levantando o seguinte questionamento: “A comunicagdo poderia
poluir, intoxicar, falir e prejudicar processos ou sociedades?” (GAMBA &
SARMENTO, 2019, p.1), bem como a comunicacdo pode influenciar a visdo da
sociedade em prol de certos pré-conceitos estabelecidos pelo seu uso, e influenciar
positivamente ou negativamente a ponto de ser ou ndo sustentavel?

Com uma representacgdo visual que possa transmitir algumas das melhores
caracteristicas dos Bate-Bolas, pode-se reforcar o que foi escrito por Pasolini (1990)
“(...) posso ate ter a forca de esquecer, ou de querer esquecer, o que me foi ensinado
com as palavras. Mas ndo posso jamais esquecer o que me foi ensinado com as
coisas.” (p. 131). Esse trecho retirado de Gennariello ressalta como as coisas ao
nosso redor podem ensinar, as vezes muito mais que as palavras, e que a forca da
imagem permanece presente quando se busca por lembrangas, ndo apenas da

memdria individual, mas também na coletiva.
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Através da mensagem que 0s objetos podem passar, pretendeu-se
estabelecer uma relacdo de pertencimento cultural da imagem que é representada
pelo objeto em uma experiéncia que pode ser culturalmente sustentavel,
principalmente em seu contexto local, pois algumas pessoas, mesmo do suburbio,
ainda tem uma imagem distorcida da manifestacdo cultural dos Bate-Bolas e da
participacdo nas mesmas, muitas vezes impedindo a participacdo dos seus entes
queridos. Por exemplo, em uma das entrevistas realizadas para o projeto Motir0, o
entrevistado Renato-Tona fala que sua mde ndo o deixava participar quando
crianca, e ele comprou a fantasia e entrou sem ela saber na turma, mas que depois
ela 0 apoiou e apoia até os dias atuais, por entender da importancia que a cultura
dos Bate-Bolas teve na vida do seu filho.

Assim também acontece com outras mdes que também recebem esta
comunicacdo distorcida e unilateral da midia, e que gera reflexdes confusas e
preconceituosas, criando tabus, se assemelhando ao pensamento de Pasolini (1990),
quando diz que “a educacdo que um menino recebe dos objetos, das coisas, da
realidade fisica — em outras palavras, dos fenémenos materiais da sua condi¢édo
social-, torna-o corporalmente aquilo que € e sera por toda vida.” (p. 127).

A pesquisa em parceria possibilitou a troca de experiéncias e de vivéncias
entre os Bate-Bolas e os pesquisadores, resultando em solucdes plausiveis para o
melhor desenvolvimento de projetos que representam o grupo cultural e suas
questBes de visibilidade social. Devido as pesquisas prévias do laboratério, em
trabalhos que, de alguma forma promovem o evento, se fez uso da sustentabilidade
comunicacional para promover e tornar visivel aspectos que foram estudados,
analisados e partilhados entre os pesquisados e também com os integrantes dos
projetos — dos quais alguns também fazemos parte.

Foi possivel beber da fonte de conhecimentos apresentados em alguns dos
projetos, que promoveram também esta manifestacdo cultural, através de oficinas e
encontros com os lideres de turmas, onde cada projeto com seus critérios e selegdes
de analise e aplicabilidade contribuiram de alguma forma com seu segmento ou
contexto, em particular, para uma maior visibilidade da manifestagéo cultural dos

Bate-Bolas.
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o

Figura 27: Reunido de final de semestre do DHIS, para apresentacdo do andamento dos trabalhos
realizados com os Bate-Bolas.

Fonte: Acervo DHIS.

Separamos abaixo alguns trabalhos na area do Design, que também produz
estratégias de visibilidade social para a manifestacdo cultural, visando a contribuir
na divulgacdo da cultura Bate-boleira e, dessa forma, divulgar os saberes e fazeres
de um povo, que através do carnaval e da grande riqueza deixada por suas memdrias
coletivas do que é sair as ruas para assustar e divertir, geram uma economia que
envolve uma enorme quantidade de pessoas do suburbio carioca. Alguns trabalhos
ja foram realizados e defendidos durante os Gltimos periodos da pesquisa desta
dissertacdo; alguns também apresentados em congressos, como na nossa palestra
Identidades en transicion: cultural Identity of the Rio de Janeiro 'Bate-bolas'
manifestation - Communication sustainability and Design's approach to the study
of Brazilian popular culture, apresentada no MX Design Conference 2019,
congresso sediado na Cidade do México, em que se apresentou cinco projetos do
laboratdrio DHIS sobre Bate-Bolas, e também uma exposicao de Toys do Humberto
Barros e o almanaque de Paula Cruz, ambos com 0 mesmo tema, representando 0s

Bate-Bolas .
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Figura 28: Fotos do Congresso MXDesign - Palestra e exposi¢ao.
Fonte: Acervo DHIS.

Principais parametros da Sustentabilidade Comunicacional

a)

b)

c)

d)

Capacidade de representar a forma na sua tensdo entre inovacao e
tradicéo

Autonomia do reconhecimento da forma, independentemente dos
temas globalizados ou marcas de produtos

Ampliacdo de contato com a fantasia e seus materiais para além das
saidas de turma (temporal e espacialmente)

Valorizacdo de aspectos simbdlicos como ludicidade, beleza, luxo e
mistério em detrimento dos estigmas mais comuns de violéncia e
criminalidade.

Contextualizagdo regional e temporal: associacdo ao carnaval carioca

Tipologia e histéria.
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Motir6: Campo no contexto da pandemia

A pandemia provocada pela SARS-Covid-19 assolou 0 mundo e nos fez
parar e pensar sobre novas formas de fazer o campo, que até fevereiro de 2020 vinha
sendo realizado com dinamicas, registros e outra técnicas presenciais. A pandemia
colocou em xeque toda a metodologia de campo colaborativa conduzida até ent&o,
e partindo de todas essas mudangas, este capitulo descreve como se deu a conducéo
do trabalho de campo, e aborda como estava sendo realizado o campo até o
momento do isolamento social obrigatorio, além das mudancas e adaptagdes
necessarias ao novo contexto com o uso de ferramentas que, até entdo, ndo haviam
sido pensadas. Assim, uma nova forma de interacdo permitiu — ainda que com
atrasos — a troca de informac6es e uma nova realidade, agora virtual, de troca de
informacdes e experiéncias que vieram a fortalecer a pratica de campo e da pesquisa

académica.

4.1 Campo e covid-19

Muito deste capitulo sobre as mudancas que a pandemia de Covid-19 trouxe
para a pesquisa e dissertacao, foi apresentado no Coldquio Internacional de Design
edicdo 2020, realizado pela UEMG?'?, juntamente com a Doutora Cristina Carvalho
e o Doutor Nilton Gongalves Gamba Janior, com o tema: O novo campo com 0
Covid-19: a pesquisa sobre 0s Bate-Bolas e as adaptacdes frente a pandemia.

O projeto de pesquisa Mascarados Afroiberoamericanos integra diferentes
recortes de abordagem que incluem alunos de iniciagdo cientifica, dissertacfes de
mestrado e teses de doutorado que integram o DHIS. Como metodologia, varias
técnicas sdo utilizadas, como por exemplo, a pesquisa bibliogréfica, pesquisa
documental, pesquisa de campo, questionarios e entrevistas, dinamicas e oficinas.

Porém, vérias etapas presenciais foram afetadas em 2020 pelo isolamento social

12 Universidade Estadual de Minas Gerais
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imposto pela pandemia. Aqui, destacamos a adaptacdo realizada para um recorte
especifico, a contribuicdo do projeto para a imersao no campo com lideres de turma
e artesds costureiras para a realizacdo desta pesquisa sobre souvenires.

Para mapear todo o rito e sua cadeia produtiva, uma parte da pesquisa de
campo ja havia sido realizada até o momento em que a situacéo atual se instaurou.
O isolamento na quarentena gerou, porém, um prejuizo para a pesquisa de campo
que fica dividida a partir de entdo, entre o periodo anterior a Covid- 19 e o periodo

durante esta pandemia.

4.1.1 O campo antes da covid-19

As pesquisas de campo que aconteceram antes da pandemia consistiram de
visitas a alguns barracGes em prévias de saida para entender como aconteciam, nao
SO o rito em si, mas diversas etapas da producdo. Visitamos algumas ilhas de
producdo, como a ilha de mascaras (onde eram montadas as mascaras), e ilhas de
gliteragem (onde partes dos coletes passavam pelo processo de aplicacdo manual
de glitter em todo o desenho temaético ja tragado no colete). Também houve a visita
a exposicdo na qual foram divulgados varios modelos de Bate-Bolas de anos
anteriores, e também o registro de saidas de algumas turmas, realizado pelo
laboratério DHIS com a equipe de pesquisa do projeto Mascarados
Afroiberoamericanos.

No ultimo carnaval de 2020, ainda foi possivel realizar o registro da saida
da Turma Fascinacéo, no bairro de Marechal Hermes, e o registro de um encontro
de vérias turmas de Bate-Bolas realizado no bairro de Santissimo, onde foi montado
um estudio (que a maioria dos integrantes do laboratério DHIS envolvidos com
pesquisa sobre Bate-Bolas estavam presentes) para capturar imagens dos grupos e
sua grande variedade de temas e fantasias. Com a catalogacdo desses grupos, foi
possivel realizar um cadastro de mais turmas e participantes para a continuacao da

pesquisa de todos os envolvidos, inclusive para esta dissertacéo.
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Barracao
Pré Covid s
Em 2019

llha producao

Figura 29: Visita a Campo Pré Covid em 2019.
Fonte: Acervo autora e acervo DHIS

Figura 30: Visita a Campo Pré Covid em 2020.
Fonte: Acervo autora e acervo DHIS

Feitos os registros, a proxima etapa seria a coleta de histdrias de vida e 0s
relatos sobre o processo produtivo. A pesquisa das historias locais das pessoas

comuns sdo uma maneira de resgate das memdrias individuais e coletivas como
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forma de contextuar a producdo de materiais e os ritos. Como afirma Simdes &
Lopes (2009),

Entendemos a educacao nao apenas como um programa de contetdos, mas também
como interlocucdo entre os sujeitos que a compdem. Essa leitura nos leva a pensar
a pesquisa como a instancia de resgate das memdrias locais, de pessoas comuns,
que constroem o pais. Propomos a recolha de estdrias® e histérias, experiéncias e
praticas que constituem a representacdo que determinadas comunidades tém de si
e das coisas que a rodeiam. (p. 202).

Essa iniciativa reforca o que 0s autores apontam sobre os saberes e

realidades locais:

Na investigacdo dos saberes locais, pensamos que o reconhecimento das praticas
cotidianas é enriquecido pelo uso da pesquisa participante através de entrevistas
abertas e a interacdo dos atores, contatos com as realidades locais e coleta de dados
procurando elaborar uma descricdo densa do objeto pesquisado. Este caminho nos
permite romper a barreira das concepgOes previamente formuladas, do
racionalismo absoluto e da elei¢éo seletiva dos elementos a serem investigados,
permitindo reconhecer nuances, desvios, praticas silenciosas e elaboracoes
cotidianas. (Op. Cit., p. 205).

Assim, apds acabar o Carnaval, foram tracados mais alguns passos para

serem realizados durante o semestre:

v Escolha de amostragem de entrevistados;

v Entrevistas pilotos com a primeira amostragem para escolha dos
sujeitos da pesquisa;

v Entrevistas com lideres de turmas e costureiras envolvidos no
processo produtivo e escolhidos para a dissertagéo;

v Verificacdo do processo produtivo das modelagens e costuras das
fantasias — onde seriam realizadas idas aos barracGes de confecc¢ao das
fantasias e visita aos responsaveis pelo desenvolvimento das
modelagens, gradagéo, costuras etc;

v Estudo da modelagem para a escala reduzida — por meio da andlise
das modelagens e do sistema produtivo que seria catalogado no

processo anterior, seria estudado com esses responsaveis a

13 A autora ainda usa o termo estdrias, mas ressalta que tal termo deixou de fazer parte do
vocabulario em lingua portuguesa apoés a ultima reforma ortogréfica.
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possibilidade de criagdo de um Bate-Bolas em escala reduzida para
um trabalho de parceria criativa juntamente com os profissionais
envolvidos;

v Produgdo final de um souvenir utilizando restos de materiais da cadeia
produtiva;

v/ Retorno da técnica e processo de fabricacdo do artefato para a

comunidade e validagéo de seu uso;

Logo apos o carnaval, foi noticiado que em varios locais do mundo a Covid-
19 se espalhara, e momentos depois foi entdo instaurado o isolamento social no
Brasil. De acordo com a nova realidade, aulas presenciais foram suspensas e se
tornou necessario buscar novas formas, agora online, para manter as orientacoes e
as reunides dos grupos para que ndo ocorresse defasagem nos estudos e pesquisas.
Analisando as demandas para a pesquisa, 0 orientador sugeriu uma nova diretriz,
modificando as técnicas possiveis de serem realizadas a distancia, ao mesmo tempo
em que, juntamente com a equipe mais familiarizada com recursos tecnolégicos do
grupo de estudos, buscava solucGes para que as préaticas online se tornassem mais
disponiveis para a continuagdo das mesmas.

Desse modo, as novas diretrizes para a pesquisa documentada nesta
dissertacdo e as demais pesquisas em parceria com o DHIS, envolveram um grande
esforgo coletivo do laboratdrio de pesquisa e uma parceria com o0 Museu da Pessoa,
0 que gerou um projeto de extensdo denominado Motiré — o festejo como
testemunho. Motird € um vocabulo Tupi-Guarani que fala de trabalhos grupais e
oficios coletivos — 0 que gerou o termo “mutirdo”. No projeto, a denominagdo tem
a funcdo de destacar nos festejos os seus oficios e sua dimensdo social. Assim, um
trabalho de pesquisa de campo a distancia atenderia a diversas pesquisas
simultaneamente, contribuindo para o projeto Mascarados Afroiberoamericanos de
uma forma mais ampla e para essa dissertacdo em particular.

Ao mesmo tempo, se unia trés fungdes do depoimento: o depoimento-campo
(que atende as pesquisas académicas como fonte de dados e conteudos); o
depoimento-acervo (que formata os relatos para serem usados como memoria
museoldgica no acervo do Museu da Pessoa) e o depoimento-artefato (pecas de
divulgacdo produzidas a partir do material recolhido e que teriam a funcdo de

ampliar a visibilidade social dos depoimentos).
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Foi realizado um levantamento do estado da arte de alteragcbes em pesquisa
de campo presenciais neste momento da pandemia para entender como 0s
pesquisadores da area estavam resolvendo esta etapa. Porém, os resultados obtidos
apresentavam majoritariamente pesquisas relacionadas a area de saude, e poucas
pesquisas nas areas de humanidades. Foi encontrada uma investigagdo exemplar
que citava exatamente a importancia das Ciéncias Humanas na pesquisa e combate
as pandemias. Jean Segata € professor do Programa de POs-Graduacdo em
Antropologia Social da UFRGS, e foi entrevistado para uma matéria, cujo alguns

trechos se reproduzem a seguir:

& ufrgs.br/ifch/index.php/br/a-importancia-das-ciencias-humanas-na-pesquisa-e-combate-as-pandemias

+Ferrdo... “ educamossm W Caneca Magica Pers B Meus cursos - Edito..

A importancia das Ciéncias Humanas na pesquisa e
combate as pandemias.

Figura 31: As ciéncias humanas no combate as pandemias.
Fonte: Site UFRGS

“A importancia das Ciéncias Humanas na pesquisa e combate as pandemias. [...]
Eles partilham experiéncias e compdem ambientes singulares. Entéo, a pandemia
precisa ser considerada como uma experiéncia vivida nos corpos e nhas
sensibilidades coletivas. Cada experiéncia conta; faz historia. E nds seguimos essas
historias e aprendemos com elas. (...) O segundo ponto é que €é preciso ter em mente
gue fenémenos globais sdo sempre atuados a partir de contextos locais. O global
se realiza a partir de materialidades e praticas situadas. Como ja nos ensinou a
antrop6loga Anna Tsing em seu livro Friction, converter dados locais em escala
global é um modo perverso de fingir universalidade.” (SEGATA, 2020).
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Assim, Motird ganhava mais uma relevancia, pois além de entrevistas sobre
manifestacdes culturais, no roteiro de perguntas recolhia dados de como esses
sujeitos e seus ritos sofreram com o impacto da pandemia. Neste contexto de
pandemia, todos os pesquisadores que precisavam ou estavam a realizar as
pesquisas de campo se viram reféns das adversidades decorrentes da doenga que
assolou o mundo, nos forgcando a uma adaptagéo repentina a contextos antes nao
imaginados, a realidades virtuais que, em muitos casos, eram até entdo improvaveis
de se pensar estar vivendo ou fazendo parte. Muitos precisaram reavaliar as
alternativas e rever novas formas de compor seus trabalhos, foi nesta fase de
adaptacdo a nova realidade que nos foi imposta, a falta de apoio do governo em
relacdo as areas das ciéncias humanas e o impedimento de ir a campo para as
validacGes necessarias, que pensamos em adotar as entrevistas online como

alternativa de campo.

4.2 Motird — entrevistas

Motird objetiva colher, registrar e difundir depoimentos de artistas que
trabalham nos oficios envolvidos em todas as etapas desses ritos. Além de uma
cartografia desses ritos, descreve também os desafios particulares desse momento
historico de pandemia. O projeto Motird se deteve em levantamento técnico para
registros online, técnicas de entrevistas & distancia e contatos com o campo para
selecdo de amostragem.

Em meio ao atual momento de pandemia em que se realizariam os trabalhos
de campo determinados para a dissertacdo, ocorreu o isolamento social em funcéo
da COVID-19, as entrevistas online se tornaram acesso viavel e imprescindivel a
continuacdo da pesquisa. Nesse sentido, é que a parceria com 0 Museu da Pessoa
foi fundamental para aplicarmos uma metodologia ja sedimentada de entrevistas e
registros de histérias de vida a distancia. Os pesquisadores do DHIS fizeram uma
imersdo na técnica de escuta ativa ja difundida pelo Museu da Pessoa, e foi
realizado um metodo préprio para o Motiré em funcdo dos objetivos do projeto de
pesquisa.

Diferentes ferramentas tecnoldgicas foram disponibilizadas para o projeto

Motird para atender a diversidade de cenérios sociais encontrados no campo. A
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diversidade de acesso a recursos tecnoldgicos (softwares, dados moveis, internet a
cabo, diferentes aparelhos) determinou diferentes ferramentas.

Houve toda uma preparagdo para que as entrevistas acontecessem,
precisavamos seguir um roteiro que foi criado pela equipe do DHIS para que todo
0 processo das entrevistas ocorresse de forma mais uniforme possivel dentre os
integrantes do laboratério que iriam realizar as entrevistas. Geralmente, as
entrevistas online aconteciam com o auxilio de outra pessoa que ficava encarregada
de gravar, enquanto as perguntas eram feitas aos entrevistados.

A sequéncia que seguimos para que ocorresse 0 mais organizado possivel
era: ler o guia processual, criado pelo DHIS (permite conhecer as diretrizes
necessarias para a realizacdo passo a passo da pré- entrevista, o que fazer antes da
entrevista, no dia da entrevista e ap0s a entrevista). Sao instrucdes que precisaram
ser seguidas, devido a existéncia de alguns documentos de licenca de imagem, por
exemplo, de cadastro das informagbes do entrevistado, que precisavam ser
preenchidos antes da entrevista em si.

Portanto, como metodologia, as entrevistas do Motird seguiam as seguintes
etapas: primeiro, agendar dia e horario em uma agenda criada no drive do DHIS,
para que a pessoa que iria dar o suporte tecnolégico em relacdo a gravacdo da
entrevista pudesse confirmar presenca e marcar data e horario de disponibilidade
do entrevistado também em outra agenda.

Depois de agendada, o préximo passo era enviar primeiramente ao
entrevistado o flyerl4com explicacdo do projeto e o link com o site do Museu da
Pessoa para que 0 mesmo entendesse o que era 0 Museu. Na figura 32, encontra-se
o flyer do projeto desenvolvido pelo laboratério DHIS, que serviu para a
disseminacdo do projeto e envio para os provaveis entrevistados que foram pré-
selecionados, pensando em seus festejos e como ficariam seus oficios em tempo de
pandemia e isolamento social, e também serviriam de material para as pesquisas em
desenvolvimento, incluindo esta dissertagdo, visto que as visitas presenciais eram

improvaveis.

14 Flyer: 1) sdo uma ferramenta de marketing amplamente utilizada para divulgar eventos, produtos
e servicos. Obtido em: http://blog.lojagraficaeskenazi.com.br/diferenca-entre-flyer-e-panfleto/
acesso em 03/03/2021 as 13:00. 2) Os flyers sao, portanto, pequenos folhetos com imagens
impactantes e mensagens rapidas com alta capacidade de espalhamento e de captagédo de clientes.
https://www.promopress.com.br/post/o-que-%C3%A9-flyer acesso em 03/03/2021 as 13:10


http://blog.lojagraficaeskenazi.com.br/diferenca-entre-flyer-e-panfleto/
https://www.promopress.com.br/post/o-que-%C3%A9-flyer
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&

Os festejos populares tém como trago predominante a dimensao presencial

¢ coletiva, além da ocupagao dos espagos publicos. Esses tragos estao nao
$6 no dmbito do rito em si, mas em diversas fases de sua preparacdo: na
captagao de recursos; na producao de artefatos; nos ensaios e na
preparacao do local.

MOTIRO é um vocabulo Tupi Guarani que fala de trabalhos grupais e oficios
coletivos - o que gerou o termo "mutirao”. No projeto, a denominagao tem a

fungao destacar nos festejos os seus oficios e sua dimensao social.

MOTIRD

Manifestacoes populares, seus oficios e historias de vida em tempos de epidemia.

I MOTIRO vai colher, registrar e difundir depoimentos de artistas que trabalham nos oficios envolvidos em todas as etapas
1 | desses ritos com foco nos desafios particulares desse momento histérico de pandemia. MOTIRO contemplara manifestagoes

brasileiras e internacionais, devido a abrangéncia do tema e do impedimento da epidemia da COVID-19.

l FEALIZACA
U > Laboratério de

'- MUSEU DA 4 8 ‘;,’f D o . fAm;.ctvldoo
l '7- - PG i@: N“NSC }‘ os B '.,Pw{ Desfgﬁ

PL %, SUbesvidode o Culhuroe
A PUC-Rio

Figura 32: Flyer do projeto Motir6.
Fonte: Acervo DHIS

Em seguida, se checava qual a melhor ferramenta que poderia ser utilizada
para que a entrevista acontecesse, pois, dependendo do aparelho e do tipo de
internet disponivel do entrevistado, uma ferramenta poderia ser melhor que outra.
Enviava-se previamente para o entrevistado responder o termo de autorizacdo de
uso de imagem, cadastro do personagem (que continha varios dados para cadastro)
e nos enviar de volta. Além disso, pediamos ao entrevistado que separasse fotos que
para ele eram relevantes de seu oficio, ou que representasse o festejo, que para ele
eram importantes.

No dia da entrevista foi necessario fazer alguns testes com o entrevistado
para testar qualidade de som e video, verificar se 0 ambiente estava propicio para a
gravacao, para evitar ruidos, e conduzir quanto ao melhor enquadramento e local
de apoio do aparelho escolhido, para captar melhor disténcia e luz para a filmagem.
Tem toda uma explicagdo para conduzir a entrevista da melhor forma, para que o
entrevistado pudesse se sentir a vontade e poder apontar sua opinido e mostrar suas
pecas escolhidas com a melhor relagdo entrevistado-entrevistador. Foi preciso
tambem, ao final da gravagéo, filmar uma autorizag&o do entrevistado concordando

com a pesquisa e utilizacdo de sua imagem no projeto Motir6. Terminando a
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gravacédo, os entrevistados enviavam os links ou materiais que pudessem ilustrar os
videos, se houvessem (as fotos eram enviadas com informacGes de cadastro de
imagem, a respeito de cada uma, para que pudesse compor a historia do entrevistado
e ilustrar sua trajetoria).

A primeira entrevista gravada foi realizada com sucesso, com a utilizagéo
da ferramenta Stream Yard, que permite o envio de um link para o entrevistado —
que pode ser enviado pelo WhatsApp, ferramenta mais popularizada na amostragem
do estudo —, facilitando o acesso, ja que ndo precisava fazer download de nenhum
aplicativo e poderia ser feito no proprio celular. A ferramenta disponibiliza algumas
horas na sua versdo gratuita, entretanto o DHIS fez uma assinatura para ter mais
horas de utilizacdo. Foram realizadas entrevistas pilotos para o teste da tecnologia
e depois de alguns ajustes no roteiro de perguntas, partimos para a primeira série de
entrevistas. A entrevista que vamos narrar aqui foi com Renato-Tona, responsavel

pela turma Coqueiro de Santissimo.™®

Powered by

] fa
StreamYard

Renato Tona

Figura 33: Renato-Tona em entrevista.
Fonte: Acervo DHIS

Foram desenvolvidas pela equipe Motiré onze perguntas que todos 0s

entrevistados responderam — cada um com suas habilidades e oficios préprios

15 A entrevista na integra esta disponivel em:
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/missao-de-preservar-a-cultura-
180080/colecao/179820 )



https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/missao-de-preservar-a-cultura-180080/colecao/179820
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/missao-de-preservar-a-cultura-180080/colecao/179820
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dentro do festejo. Relataram suas experiéncias e suas dificuldades no atual contexto
de pandemia e isolamento social, que trouxe novas formas de pensar e fazer cultura
popular neste contexto. O uso de ferramentas que ndo permitiam ao entrevistado de
visualizar o entrevistador durante a entrevista e durante as suas respostas e, pelo
menos no momento das perguntas, prejudicavam muito a metodologia de escuta
ativa, e 0s proprios entrevistados dos processos pilotos narraram desconforto com
essa situacdo. Assim, essas ferramentas foram descartadas e na gravacdo das
entrevistas para o acervo do Museu da Pessoa optou-se por enquadramentos que
ndo impedissem o entrevistado de ter acesso as rea¢fes do entrevistador.

Além de servir de eixos tematicos que manteriam o paralelismo entre 0s
varios depoimentos do Motir6, as perguntas elencadas abaixo também serviam para
que o entrevistador anotasse as demandas de imagens de apoio que seriam Uteis
tanto para a investigagdo como para as edi¢Oes finais, como imagens de cobertura
e ilustracdo das falas.

Perguntas realizadas:

1. Qual o seu nome, local de nascimento, data de nascimento?

2. Para que manifestacdo vocé produziu ou produz?

3. Descreva a manifestacdo cultural (onde, quando, porque e como)?
4. O que é produzido por vocé e como vocé produz? (recursos:
materiais, financeiros, local);

5. Além desta producdo, de que outras formas vocé participa deste

evento? (como brincante, usuério, audiéncia, participante);

6. Como vocé comecou a participar neste evento?

7. Qual a importancia desta manifestacéo na sua vida?

8. Qual a importancia dela para a sua localidade?

9. Como o atual isolamento esta afetando o seu oficio e a festa?

10. Esse isolamento fez vocé rever o papel da sua festa para a sua
sociedade?
11. Chegamos ao final, mas tem algo que ndo perguntamos e que

gostaria de deixar neste relato?

Nas entrevistas, foram anotadas demandas persistentes de perguntas que nao

foram totalmente respondidas e eram adicionadas em nova formulag&o no término
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do processo. Ao final, o entrevistado gravava a autorizagdo do uso da imagem para
0 acervo e para as pesquisas relacionadas, encerrava-se a gravagao e pedia-se, entao,
a lista de imagens de apoio anotadas pelo entrevistado.

Na entrevista de Renato-Tona ja se comprovou a contribuicdo desse esforco
de campo do Motird e seu formato de depoimento para atender as duas primeiras
fases da pesquisa citadas anteriormente:

v’ Escolha de amostragem de entrevistados;
v’ Entrevistas pilotos com a primeira amostragem para escolha dos sujeitos da
pesquisa

O processo coletivo gerou uma vasta amostragem e contatos para a
realizacdo das etapas posteriores usando as mesmas ferramentas de
videoconferéncia. A participagdo simultanea do entrevistado como brincante, lider
de turma, integrante de associagdes interturmas e artesdo no processo produtivo das
fantasias determina um tipo de perfil reincidente, e que pode favorecer a imersao
da pesquisa no processo fabril das fantasias. Renato-Tona organiza um evento que
reline varias turmas em seu bairro, e esse perfil demonstrou uma visdo mais clara
ndo s6 de seu processo produtivo, mas da pluralidade de metodologias adotadas por
diferentes turmas em diferentes localidades.

Tona deixa claro o dominio pela turma de quase todo processo,
especificando apenas a costura como uma fungéo terceirizada e realizada no final
da producdo, quando todas as partes dos moldes ja foram cortadas e desenhadas
com artes pelos proprios artistas-brincantes. Nas entrevistas subsequentes, embora
haja algumas diferenciagdes quanto ao dominio integral de todas as etapas até a
costura, foi unanime a finalizacdo da costura com mao-de-obra externa as turmas
de Bate-Bolas. A compra de materiais e aviamentos, bem como a producéo técnica
de sublimagdo em mascara ou na roupa também sdo outros servigos contratados
pontualmente. Por isso, para essa pesquisa, além de lideres-artesdos de turmas,
convocamos as costureiras, para entendermos melhor a cadeia produtiva
relacionada com a modelagem, o corte de tecido e seu aproveitamento até o final
do processo.

A preocupagdo com a dimenséo biogréfica na entrevista forneceu aspectos

importantes para a sustentabilidade social do evento como o preconceito local, a
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abordagem da midia, o abandono pelo estado, a perseguigdo policial, o custo da
producdo, o excesso de trabalho e a paixao pelo festejo, que o faz superar todos 0s
obstaculos anteriores. O entrevistado narra que saiu a primeira de vez de Bate-Bolas
escondido de sua mae, pois ela o proibia de participar do festejo por medo do
envolvimento com o crime e pelo risco de sofrer violéncia oriunda do préprio estado
— que so se faz presente na periferia por meio da truculéncia da policia. Renato-
Tona fala do fascinio infantil, de um rito de passagem para vida adulta e de seu
pertencimento cultural ao seu bairro de forma particular e a0 movimento como um
todo, como o grande sentido da manifestagédo para si e para os demais.

A sobreposicdo da descricao da producdo e das historias pessoais se mostrou
satisfatoria no roteiro de perguntas usadas e o uso de ferramentas a distancia nao
prejudicou a interacdo com o entrevistado e, pelo contrério, até favoreceu um
aspecto especifico da pesquisa-intervengdo. Ao entender a motivacao da entrevista
e do seu desdobramento como campo, acervo e depoimento, a avaliacdo do
entrevistado quanto a este contato foi muito gratificante. Renato-Tona termina sua
entrevista agradecendo a equipe o carinho e atencdo a seu rito e sua paixao,
sublinhando que esforgos como esses podem mudar a visao da sociedade em relacéo
a cultura Bate-Boleira. Ou seja, a valorizacéo do papel da pesquisa académica que
geralmente sé € mais visivel em etapas mais concretas da pesquisa-intervencao se
revelou, aqui, ja na entrevista. Entrevista que além de uma usual funcdo de
levantamento exclusivo para o pesquisador, se apresenta, neste caso, de forma mais
clara como ferramenta de visibilidade em si — por conta de sua fungédo de acervo de
memoria e artefato de divulgacéo.

Além de diversas contribuicdes para o trabalho em questdo, a entrevista
realizada no atual contexto também serviu para situar a manifestacdo neste
momento de pandemia e isolamento social. Ao ser perguntado sobre as
interferéncias deste contexto, Renato-Tona fala da reducéo de custos nas fantasias,
na simplificacdo de algumas etapas e de sua consciéncia com todo 0 processo, mas

na aposta ainda de saidas de turma em 2021.:

“O isolamento ele estd afetando muito a gente assim, pelo fato de que nds temos
um calendario muito fixo, sdo 360 dias correndo atras de material, sdo 360 dias
pensando em Bate-Bolas, como fazer, como produzir, ter festas, ter reunides, ter
um simples churrasquinho da turma no final de semana. Entdo, essa pandemia
afetou muito a gente, n6s estamos sentindo muito, nds temos muitos grupos no
WhatsApp que nds conversamos muito, gracas a Deus também por essa tecnologia
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gue ajudou a gente muito nesse momento, a gente trocar ideias, trocar opinides,
dividir materiais, e um ajudar o outro nas producdes, que vai ser bem complicado,
bem corrido esse ano. Mas gracas a Deus, 0s bate-boleiros em si, estdo bem
conscientes que independente do carnaval nds temos que olhar para a saide, entdo
botamos na cabeca e em diversos grupos, temos 0 mesmo apoio que, para curtir o
carnaval n6s temos que se cuidar, passar dessa pandemia. Entdo o pessoal esta
deixando assim, ndo de lado, mas se conscientizou que é necessario esperar”.

(RENATO-TONA)

Outras entrevistas foram realizadas para o cumprimento desta primeira etapa
do projeto, e ressaltamos a importancia da histéria oral. Aqui, existe este relato que
retrata a histéria e memdrias de um individuo e também da coletividade, pois
representa também a sociedade em que cada um esta inserido. Entdo, como cita
Pollak (1992): “agora, é 6bvio que a coleta de representacdes por meio da historia
oral, que é também histéria de vida, tornou-se claramente um instrumento
privilegiado para abrir novos campos de pesquisa”. (p. 207), A historia oral se
tornou este instrumento que no atual momento propicia um novo campo, agora
virtual, que interage com a histdria escrita, pelos relatos que sao realizados destas
historias. Vérias histdrias de vida que muitas vezes se cruzam pelo festejo do qual
participam.

Abaixo estdo relatados mais quatro entrevistados para o Motird que também
representam os Bate-Bolas e cujas entrevistas também serviram para alicercar a

pesquisa:

v Anderson de Souza Mangorra;

v Doraneide da Silva;

v" Luciano Sergio Guimaraes Bem de Oliveira;
v Marcio Conceicdo Gongalves.

O grupo do Motird desenvolveu claquetes para adicionar as fotos dos
entrevistados, mantendo uma identidade visual para a abertura de todos os videos e

que contém as informac6es basicas dos mesmos:
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ELIANE VIANA (ENTREVISTADOR) L ELIANE VIANA (ENTREVISTADOR)
NATHALIA VALENTE (viDE0) Rique Gooor (vioeo)

ELIANE VIANA (ENTREVISTADOR) Lty VIANA (ENTREVISTADOR)
NATHALIA VALENTE (ViDEO) JOCINEIA SANTOS (ViDEO)

Figura 34: Modelo das Claquetes dos entrevistados desenvolvido pelo DHIS.
Fonte: Acervo DHIS

Abaixo estdo relatadas algumas sinopses sobre estes quatro entrevistados do
Motiré que também representam os Bate-Bolas, e imagens capturadas dos
momentos de realizacdo das entrevistas (existem bem mais relatos, que realizamos

com as entrevistas, porém, nos deteremos nestes, apenas como exemplo)®®.

Figura 35: Anderson- Buda na entrevista.
Fonte: Acervo DHIS

16 O acervo Motird ja tem 50 entrevistas e estd disponivel ao publico no enderego
(https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/colecao/motiro-o-festejo-como-testemunho-
179820).



https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/colecao/motiro-o-festejo-como-testemunho-179820
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/colecao/motiro-o-festejo-como-testemunho-179820
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Anderson de Souza Mangorral’, é solteiro, nascido em 01/05/1974 e é
natural do Rio de Janeiro, é almoxarife e cabeca de turma da Fascinacdo. Desde
adolescente saia em turmas de Bate-bolas, e a 22 anos faz parte da Turma
Fascinacdo. No inicio, sua mae tinha preocupacéo dele sair nas turmas, mas depois
foi uma apoiadora. E responsavel por levar a cultura dos Bate-bolas as pessoas.
Atualmente, representa as turmas de Bate-Bolas frente a prefeitura do Rio de
Janeiro, e no atual contexto de Covid-19 continua a trabalhar a fantasia para o

proximo carnaval.

Figura 36: Luciano Guimarées na entrevista.
Fonte: Acervo DHIS

Luciano Sergio Guimaraes Bem de Oliveira é solteiro, nascido no dia
14/08/1989, é natural do Rio de Janeiro e autdnomo. E responsavel pela Turma
Animacdo, que sai em Curicica-Jacarepagud, e desde adolescente saia em turmas
de Bate-bolas, quando resolveu criar a sua com seus amigos, aos 15 anos de idade.
Produz praticamente 95% e suas fantasias, sente-se responsavel por disseminar a
cultura dos Bate-bolas as pessoas e em tempos de Covid-19, continua trabalhando

e apostando no proximo carnaval'®,

170 link para assistir a entrevista com o Anderson Buda:
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/buda-no-carnaval-180156/colecao/179820

18 O link para assistir a entrevista com o Luciano Guimaraes é:
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/animacao-para-0s-proximos-carnavais-
180810/colecao/179820


https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/buda-no-carnaval-180156/colecao/179820
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/animacao-para-os-proximos-carnavais-180810/colecao/179820
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/animacao-para-os-proximos-carnavais-180810/colecao/179820
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Figura 37: Doraneide da Silva na entrevista.
Fonte: Acervo DHIS

Doraneide da Silva tem um companheiro, nascida no dia 10/09/1955, é
natural de Natal e é costureira. Mais conhecida como Neide, confecciona fantasias
de Bate-bolas, e também ja costurou muitas roupas para igreja, roupas de festa e
vestidos de noiva. Saiu de Natal-RN para o Rio de Janeiro, e ja trabalha com a
manifestacdo cultural dos Bate-bolas ha 15 anos, com a Turma Animacéo, passando

a ser também admiradora dessa cultura®.

Figura 38: Marcio Gongalves na entrevista.
Fonte: Acervo DHIS

19 O link para assistir a entrevista com a Doraneide da Silva é:
(https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/costurando-animacao-
180158/colecao/179820


https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/costurando-animacao-180158/colecao/179820
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/costurando-animacao-180158/colecao/179820
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Marcio Conceigdo Gongalves é solteiro, nasceu no dia 13/03/1969, é natural
do Rio de Janeiro e é metalUrgico. Desde pequeno € apaixonado pelo mundo dos
Bate-Bolas, e saia escondido de sua mée. Foi amor a primeira vista e hoje ele produz
as fantasias, costura e borda as capas dos Bate-Bolas, “um carnaval de alegria”,
como ele diz. O momento do espetéculo é esperado por 361 dias, que ele desfruta
como uma crianga de 16 anos. Paix&o define o seu sentimento pelo festejo?.

Para o lancamento do Motird, foram realizadas iniciativas de divulgacéo,
no qual desenvolvemos varias ilustracdes relacionadas aos entrevistados para postar
no Instagram. Cada pesquisador ficou responsavel pela ilustracdo de algum deles,
para que gerassemos conteudos de divulgacdo. Na figura 39 esta a ilustracdo
relacionada ao Renato-Tona e Marcelo-indio, es as frases escolhidas de suas

entrevistas.

M

0 festejo como testemunho

NENHUMA
ARVORE VAI
FICAR EM PE

SEM A RAIZ

0O festejo como testemunho

Figura 39: llustragéio de Renato Tona feito por Eliane Viana e ilustracdo de Marcelo indio feito por
Camilla Serrdo, ambos para divulgacdo do projeto Motird no Instagram.

Fonte: Acervo autora; Camila Serréo.

20 O link para assistir a entrevista com Marcio Gongalves é:
https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/bate-bola-e-paixao-182894/colecao/179820


https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/historia/bate-bola-e-paixao-182894/colecao/179820
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5
O souvenir e modelos finais

Os experimentos com testes dos souvenires visaram a realizagdo de uma
sequéncia operacional, para que os integrantes dos Bate-bolas que estivessem
interessados no desenvolvimento de souvenires para o fortalecimento da
sustentabilidade comunicacional do evento pudessem participar da pesquisa.
Através do desenvolvimento de pecas pilotos que possibilitassem o fortalecimento
da sustentabilidade social, buscando disseminar a cultura dos Bate-Bolas em
diversos segmentos da comunidade.

O desenvolvimento dessas pecas tem como principal caracteristica a
participagdo de alguns lideres de turmas como cocriadores, pois através de ideias
lancadas, materiais fornecidos e experiéncias compartilhadas, os souvenires que
surgiram dessa parceria tem o intuito de compartilhar, discutir e aplicar as ideias
desenvolvidas para que possam representar a manifestacdo cultural através da
representacdo da imagem das fantasias, com o aval dos seus participantes e

desenvolvedores.

5.1 O pequeno e 0 souvenir

O souvenir geralmente é um objeto adquirido em viagem, que representa
uma localidade que se visitou e que se pretende levar um pouco da memdria vivida
consigo ou para presentear outrem, marcando uma experiéncia cultural vivida.
Buscamos em alguns dicionarios o significado de souvenir, para nos basear sobre 0

que estamos aqui tratando: Resultado 1, encontrado no site do Dicio.com?! :

Souvenir: Artigo tradicional e caracteristico do local em que é vendido, geralmente
comprado pelos turistas que visitam outros paises, locais ou territdrios estrangeiros;
lembrancinha.

21 https://www.dicio.com.br/souvenir/



https://www.dicio.com.br/souvenir/
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Resultado 2, encontrado no site Infopedia??:

Souvenir: Nome masculino. Objeto caracteristico de um lugar ou regido e que se
traz como recordacdo desse lugar, lembranca.

Em qualquer caso, parece inegavel que o0s souvenires tornam tangiveis as
experiéncias intangiveis da viagem. A materialidade do souvenir contribui para
definir e localizar num tempo e espago ordinarios —ao regressar a casa e ao trabalho
— uma experiéncia efémera vivida num tempo extraordinario (GONZALEZ,
2007)3

N&o se pretende aqui fazer um estudo minucioso sobre 0s souvenires e suas
varias relagdes com o turismo, apesar de ja existirem alguns textos sobre o assunto,
mas sim apresentar algumas representacdes deste artefato e a cultura do Rio de
Janeiro em particular, de como um objeto pode levar consigo a materialidade de
uma cultura e os significados intrinsecos que séo carregados nela.

“No caso das narrativas de viagem sobre o Rio de Janeiro, perdura o recurso
metonimico que possibilita a cidade encompassar a na¢do (FREIRE-MEDEIROS,
2007, p. 38)”, quer dizer, que o que aparenta é que o Rio de Janeiro é como se fosse
o lugar onde todo o Brasil é representado, Norte, Nordeste, Sul, Sudeste e Centro-
Oeste misturam-se nas lojas, sem haver uma definic¢éo de fato de suas procedéncias
e particularidades inerentes a seus locais de representacéo.

Também foi constatado que a maioria dos souvenires do Rio de Janeiro estdo
concentrados nas tematicas paisagem (monumentos pré-existentes), coletivos
andnimos (mulatas), erotismo (cartfes postais com mulheres de biquini nas praias
cariocas). Os autores também ressaltaram o consumo de objetos ébvios, ditos como
essenciais nas compras dos turistas, como Cristo Redentor (em tamanhos variados)
e 0 Pdo de Acucar (reproduzido em diferentes superficies). Como concluséo os
autores destacam a falta de autenticidade dos souvenires do Rio de Janeiro, pois
muitos sdo “fakes”, elaborados em outros estados, como Minas Gerais. “Quando
sdo de fato cariocas, podem estar referidos a “falsas” narrativas, falsas miticas
como as que elevam as “baianinhas” como simbolo de mulher carioca” (FREIRE-
MEDEIROS & CASTRO, 2007, p. 51).

A partir de dados coletados da tabela apresentada no artigo O souvenir como
objeto de estudo nos periddicos cientificos de turismo e nos programas de turismo

stricto sensu no Brasil, que diferencia os tipos de souvenires, adaptado de

22 https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/souvenir

23 Publicado originalmente no jornal EL Pais,18/08/2007)link:
https:/Ivitruvius.com.br/index.php/revistas/read/arquiteturismo/02.014/1414


https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/souvenir
https://vitruvius.com.br/index.php/revistas/read/arquiteturismo/02.014/1414
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Horodyski, Manosso & Gandara (2014), baseado em Gordon (1986), fizemos o
Gréfico abaixo (figura 40) para localizar em que tipo poderemos selecionar 0s

souvenires relacionados a cultura e sociedade, parte integrante da pesquisa.
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Figura 40: Dados coletados da tabela apresentada no artigo “O souvenir como objeto de estudo nos
periodicos cientificos de turismo e nos programas de turismo stricto sensu no Brasil"?*

Observando o gréfico e analisando em que setores o souvenir dos Bate-
Bolas se aplica chegamos ao grafico seguinte, que mescla trés dessas tipologias
descritas, baseado nas caracteristicas de cada uma, que se encontra representada na
figura 41. Foram separados alguns itens mais pontuais dentro das descri¢des citadas

no artigo?®® e que se aplicam aos souvenires que estio sendo tratados na dissertagao,

24 https://www.anptur.org.br/anais/anais/files/11/81.pdf

25 https://www.anptur.org.br/anais/anais/files/11/81.pdf
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tendo como foco a sustentabilidade comunicacional e as caracteristicas destacadas
na figura 40.

OBRAS PRODUZIDAS CARACTERISTICAS DE
POR ARTISTAS LOCAIS UMA COMUNIDADEDE

ARTE ARTE
FOLCLORICA

PRODUTOS
LOCAIS

SOUVENIR
BATE-
BOLINHA

PRODUTOS
COM
MARCA

REPLICAS
E ICONES

BENS QUE REPRESENTAM iCONES PRODUTOS QUE POSSUEM A

DOS DESTINOS TURISTICOS, MARCA DO DESTINO TURISTICO
ELEMENTOS QUE FAZEM PARTE EXPRESSA EM ARTIGOS DIVERSOS,
DO IMAGINARIO DOS TURISTAS EX: CHAVEIROS

Figura 41: Relag&o dos souvenires com a tabela - Dados coletados da tabela apresentada no artigo
“O souvenir como objeto de estudo nos periédicos cientificos de turismo e nos programas de turismo
stricto sensu no Brasil

Também foi realizada uma pesquisa online, sobre varios tipos de souvenires,
para poder entender os similares, como acontece a representacdo do lugar ou da
cultura e como isso se apresenta em paises do mundo. Em uma matéria sobre o tema
encontramos varias imagens que representam paises e também alguns locais do
Brasil, que estardo abaixo relacionadas.

Nas representagdes relacionadas a paises, foram utilizados como souvenires
objetos que quando pensados nos paises venham a mente e imaginario, o simbolo

que representa o lugar, assim como esta disposto nas imagens da figura 42.
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Buenos Aires- Suas caracteristicas

casas coloridas virararam um souvenir
muito vendido no pais.

Portugal- Na terra dos lusiadas, € muito
comum ver os Galos de Barcelos como

lembrancinhas tipicas.

Russia- Um tradicional brinquedo russo,
as matrioskas parecem infinitas com
outras bonecas menores dentro.
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Paris, Franca- A Torre Eiffel pode ser
achada na versao mini em qualquer lugar
da cidade.

Roma, Italia- Com seu passado romano,
as miniaturas italianas imitam todas as
atracées e monumentos do pais.

Veneza, Italia- As mascaras sao,
literalmente, a cara de Veneza!
Coloridas e cheias de glitter.

19. Holanda

> O g
Holanda- Casinhas de arquitetura
bem caracteristica que decoram as
margens do Rio Amstel

Japao- o Maneki Neko é o gato de
ceramica japonés a que acena com a
pata levantada trazendo boa sorte.

Nova York, Estados Unidos- o maior
simbolo do pais, a Estatua da Liberdade.

China- As bonecas sdao muito comuns na
cultura chinesa. Estas, represen
tam minorias étnicas do pais

Londres, Inglaterra- os iconicos 6nibus
vermelhos de dois andares, as cabines
telefénicas, os taxis e a guarda real.

México- Em comemoracéao ao Dia dos
Mortos, as caveiras mexicanas sao
cheias de desenhos e sao coloridas

Figura 42: - Mosaico de imagens de souvenires de varios paises.

Fonte: Site Viagem e Turismo https://viagemeturismo.abril.com.br/materias/lembrancinhas-de-

viagem-pelo-mundo/


https://viagemeturismo.abril.com.br/materias/lembrancinhas-de-viagem-pelo-mundo/
https://viagemeturismo.abril.com.br/materias/lembrancinhas-de-viagem-pelo-mundo/
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Calvino (2002) em seu texto sobre a visibilidade, da real importancia ao
mundo figurativo e as ligacbes com o mundo real, onde o pensamento toma forma
na sensibilidade que é interiorizada, e a cultura pode ser esse propulsor que
transforma o imaginario em algo representativo, verbalizando o sensivel que existe

em cada um:

Digamos que diversos elementos concorrem para formar a parte visual da
imaginacdo literaria: a observagdo direta do mundo real, a transfiguracdo
fantasmatica e onirica, 0 mundo figurativo transmitido pela cultura em seus varios
niveis, e um processo de abstracdo, condensacdo e interiorizacdo da experiéncia
sensivel, de importancia decisiva tanto na visualizagdo quanto na verbalizacéo do
pensamento. (p. 81).

E essa verbalizagdo do pensamento, que traduzida de forma a contemplar a
materialidade que pode surgir do imaginario coletivo, é uma das maneiras que pode
favorecer aos souvenires a levar atraves dessa materialidade a cultura de varios
povos, dinamizando e favorecendo a troca de conhecimento sobre determinado
lugar ou costume.

Analisando entdo as imagens dos souvenires sobre paises, foi possivel
observar que alguns sdo sobre a cultura local, costumes, monumentos historicos,
porém todos tém relacdo com a historia de seus povos, como haveria de ser. Assim,
também foram pesquisadas algumas imagens de souvenires do Brasil, e como temos
um enorme territdrio e varias culturas entrelacadas, serdo apresentadas no mosaico
da figura 43, apenas alguns destes. A seguir alguns locais que serviram de exemplo

da criatividade do povo brasileiro.
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Porto de Galinhas- Esculturas de
galinhas , simbolo do povoado, criagao do
artista plastico Carcara..

A il gy o
¥

s ’84
|

Interior nordestino- A literatura de
cordel € uma manifes tacao literaria
tradicional da cultura popular brasileira.
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Maceio, Alagoas- O rei do cangaco,
também conhecido como Lampiao, ganhe
uma versao um tanto fofa.

Rio de Janeiro, RJ- As belezas do Rio
sdo muitas, mas o Cristo é quem reina no

quesito lembrancinhas

Fortaleza, Ceara- Essas gaarrafinhas
osdo um classico nordestino e geral
mente exibe uma paisagem praiana.

Caruaru, Pernambuco- - Mestre Vitalino foi
um artista popular brasileiro, um dos

maio res artistas da histéria da arte do barro no
Brasil.

Salvador, Bahia- As fitinhas do Senhor
do Bonfimrepresentam a religiosidade do
povo baiano e também é fashion.

Paraiba- A artesa de Campina Grande
Maria Cristina Vidal. montou as bonecas
ruivas do trio _de forré.

Rio Grande do Sul- O chimarrdo é um
legado dos indios Guaranis e esta

presente no dia a dia do gaucho.

Pirendpolis, Goias- possui diversos
bons atélies lojas de artesanato (Justine

Arena)

Curitiba- Lembrancas que levam a marca
Sou Curitiba, do Projeto Souvenir
Curitiba.

Para- representa a producgao artistica,
sobretudo em ceramica, dos habitantes
da Ilha de Maraj6, no Para.

Figura 43: - Souvenires de alguns locais do Brasil.
Fonte: imagens pesquisadas na internet
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No desenvolvimento de souvenires que irdo levar as pessoas caracteristicas
de um local, cultura e modos de viver das pessoas que participam deste lugar, é
importante se ater a interpretacdo dessa sociedade, e 0 humanismo projetual que
Bonsiepe (2011) defende sobre a elaboracdo de propostas que retratem estas
necessidades: “O humanismo projetual seria o exercicio das capacidades projetuais
para interpretar as necessidades de grupos sociais e elaborar propostas viaveis,

emancipatdrias, em forma de artefatos instrumentais e artefatos semioticos” (p. 21).

5.2 Modelos finais e modificacdes

A partir das pesquisas realizadas sobre souvenires, dos relatos e pesquisas
com os Bate-Bolas, das visitas aos barracGes e respostas dos questionarios sobre
materiais, e processos observados para entender um pouco mais de todo o processo
de desenvolvimento das fantasias, comegcamos a realizar 0s experimentos para o
desenvolvimento dos souvenires, sempre com a coparticipacdo de alguns
integrantes da manifestacdo popular, seja como lider da turma, ou envolvido/a no

processo de producdo das fantasias. Pois assim como cita Couto (2017):

O designer é um profissional que se preocupa com a compreensao sobre a forma
de vida e com os projetos que desenvolve com e para o ser humano. Reconhece a
diversidade, a identidade das pessoas, compreende seus limites e suas
potencialidades. E um profissional que deve ser capaz de entender os diversos
caminhos que podem tomar uma solucéo e de prever suas consequéncias em um
ambiente natural e em um sistema cultural peculiar. (p. 31).

Tragamos entdo diretrizes para o desdobramento das tarefas a serem
cumpridas, com o propdsito de trabalhar o tempo e as etapas da melhor forma
possivel. Para os modelos em escala reduzida, que resultariam nos souvenires, entdo
decidimos:

Que os souvenires deveriam ser bem pequenos:

v" Testar como funcionaria a modelagem em escala bem pequena
v Pensar e pesquisar como seriam as partes bem pequenas como méaos e pés

v’ Utilizar primeiro um modelo para entender os problemas
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Que seu formato final permitiria que o mesmo artefato se desdobrasse em
diferentes usos:

Com imantado para geladeira

Com apetrecho de corrente para virar chaveiro
Presilha para fixar em roupas ou cabos
Escultura com base na decoracéo

Outros usos propostos pelos sujeitos da pesquisa

® 00T

v" Também foi proposta parceria com as costureiras escolhidas para fazer

validagdo, ou com um outro lider para propor novos usos.

Entdo comegcamos com o0s experimentos e desenvolvemos alguns testes até

que se chegasse a um formato final.

Teste 1: Feito com papel, pensamos em uma base.
Materiais utilizados: papel seda branco

Saia:; 10cm x 45 cm e colete: 7cm x 3 cm

Pensamos em bases simples, com formatos simples, utilizando sélidos
geométricos (figura 44). Entretanto, iria dificultar no momento de “se vestir” com
a fantasia, pois a escala é bem reduzida e a representacdo da fantasia exigiria um
pouco mais de detalhes, que certamente dificultaria o processo. Como o estilo capa
é uma variacdo do pirulito, resolvemos trabalhar os trés tipos, Saia Rodado, Pirulito

e Bujdo, pela diferenciacéo que eles tem da forma.

Figura 44: Primeiros desenhos pensando em bases.
Fonte: Acervo autora

Foi feito um teste com o tipo Saia-rodado utilizando o papel seda (figura

45), tentando ser o mais fiel possivel & modelagem. Porém, o resultado ndo ficou
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simples, e foi preciso um estudo em relacdo a modelagem para conseguir um

modelo mais simplificado que ressaltasse a forma propria dos Bate-Bolas.

Figura 45: Base e estudo em papel seda.
Fonte: Acervo autora

Teste 2: Materiais que possuia em casa

A ideia seria comecar com um material todo branco para poder estudar a
questdo apenas da modelagem, porém, as lojas estavam fechadas por conta da
pandemia de Covid-19 e ndo tinha esse material em casa e 0 encomendei. Sendo
assim, foram utilizados materiais que possuia em casa, que eram estampados, e 0s
utilizamos para ir testando esta escala reduzida da modelagem, e j& que a maioria
era colorido, poderia seguir algumas caracteristicas dos modelos: Bujdo (listras
horizontais); Pirulito (lados de tecidos diferentes), e Saia-rodado (bem colorido).

Todos com méaos e pés de cores diferentes para identificar que ndo eram sé
maos e pés, mas luvas e sapatos coloridos. Primeiro foram realizados os cortes dos

moldes, e para isso foram feitas algumas observacoes:

1. No Bujdo, as listras precisavam ser cortadas no sentido horizontal,
inclusive para as mangas (pois assim eram representados nas
fantasias);
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2. No Saia- rodado foi pensado um tema, entdo foram entretelados®®
umas imagens de caveira para aplicar no tecido;
3. No bujdo optamos por fazer a modelagem com uma base redonda

embaixo, costurada com um material retangular franzido.
Materiais em comum nos trés tipos:
Manta acrilica®’ (para enchimento).

Tecido popeline off white (para cabecas).

Na figura 46 a seguir os materiais utilizados para o tipo Pirulito:

Figura 46: Imagens dos tecidos, modelagem e material cortado do tipo Pirulito.
Fonte: Acervo autora.

Assim como esté apresentado na figura acima, os materiais foram cortados

com os moldes e dispostos da seguinte forma segundo o material:

% macacdo — tricoline xadrez verde.
% macacdo — tricoline listrado verde.
Colete — tricoline lilas.

Cabeca — popeline off White.

A N N NN

Luvas e sapatos — tricoline verde lisa.

26 Quando se coloca entretela (geralmente colante) no material com o auxilio de ferro de passar,
para que este figue mais estruturado e diminua os desfiados do tecido.

27 Material utilizado para o enchimento. E uma manta que geralmente é utilizada para enchimento
de Edredon.
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Na figura 47 a seguir, 0s materiais para o tipo Bujéo:

Figura 47: Imagens dos tecidos, modelagem e material cortado do tipo Bujao.
Fonte: Acervo autora.

Assim como esta especificado na figura 47, os tecidos foram cortados com

0s moldes e dispostos da seguinte forma, em relacdo ao material:

v Vestido e mangas — tricoline listrada.
v" Luvas e sapatos — tricoline lilas.

v' Cabeca — popeline off White.

Na figura 48 a seguir, 0 material para Saia-rodado:

Figura 48: Imagens dos tecidos, modelagem e material cortado do tipo Saia Rodado.
Fonte: Acervo autora.

Segundo esta especificado na figura 48, os tecidos foram cortados com os
moldes e dispostos segundo os materiais, da seguinte forma:
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Saia e mangas — tricoline estampado.
Bracos e luvas, pernas e sapatos — tricoline estilo jornal.
Cabeca — popeline off White.

Caveiras p/ aplicar na fantasia — tricoline com estampa de caveiras.

D N N N NN

Colete — sarja listrada

Comecamos a costura pelo Bujdo. As luvas e os sapatos eram muito
pequenos (figura 49), e ficou bastante complicado virar depois de costurado, além
de o espaco ser muito reduzido para se trabalhar curvas na méaquina. Acreditamos
que para as pessoas que sdo acostumadas com grandes volumes de tecido,
trabalhando em maquinas industriais com as fantasias que tem enormes metragens,

essa escala poderia dificultar o processo.

= . -
Figura 49: Luvas e sapatos, possuem altura de 2 cm.
Fonte: Acervo autora.

Vista de baixo

Fonte: Acervo autora.

Como se observa da figura 50, a base do bujao apresentou dificuldades na
execucao, pois 0 espaco era bem reduzido para aplicagdo do franzido na base

circular.
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Nesse meio tempo, o material branco chegou e percebemos que a
modelagem precisaria sofrer algumas modificagdes. Assim, resolvemos parar com
estes testes que incluiam também as cores e possuiam caracteristicas prdprias de
cada tipo e focar exclusivamente na modelagem, que demandaria maior quantidade
de testes, e as cores e detalhes poderiam atrapalhar neste momento.

Comecamos a fazer o teste com o material todo branco. Algumas alteragoes

na modelagem ja foram aplicadas, como €é o caso da base do Bujao.

Teste 3: Tecido branco
O teste com tecido branco se deu para entender o processo das modelagens
e as alteragBGes necessarias, sem 0 uso das cores e caracteristicas proprias de cada
tipo. Utilizamos uma sarja fina, e um desenho com base nos modelos e com altura

de 10 cm, foi pensado para seguir no estudo dessas modelagens (figura 51).

Figura 51: Desenhos com altura de 10 cm, e pensando como poderia ficar o final.
Fonte: Acervo autora.

Foram cortadas as partes menores, como cabeca, luvas e sapatos, costuradas
e preenchidas com enchimento (manta acrilica), para os trés modelos (figura 52).
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Figura 52: Costura, e enchimento de luvas e sapatos.
Fonte: Acervo autora.

Nesta fase, foi possivel percebermos que ndo seria viavel fazer as costuras
dessas pecas menores para costurar e virar para dentro, pois eram muito pequenas,
e dificultaria bastante o processo, entdo optamos por fazer as costuras por fora, e no

teste final utilizar um material que n&o se desfiasse.

Bujao
Pensamos em uma base como em alguns bonecos que possuem a base em
circulo. Assim, foi cortado um circulo com raio de 10cm e colocado enchimento

para estruturar essa base que esté abaixo (figura 53).

Figura 53: Modelagem modificada: circulo com raio de 10cm.
Fonte: Acervo autora.
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As mdos foram presas as mangas como na figura 55, a cabeca foi presa a
um tecido para prender depois ao corpo, pois nao ficava em pé sem uma estrutura,

e 0s pés foram presos ao corpo.

Figura 54: Mangas bufantes e luvas do tipo bujdo.
Fonte: Acervo autora.

Pirulito

A estrutura se dividiu em cabeca, corpo, membros e colete. Foram
costurados primeiramente as maos, pés e cabeca, para que se pudesse aplicar o
enchimento. Logo apos, essas pegas foram viradas para dentro e costuradas ao
corpo, e foi deixado um espaco aberto atras da cabeca para aplicar o enchimento do

corpo e dar o acabamento.

Figura 55: Parte superior do Pirulito, material desfia muito.
Fonte: Acervo autora.
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Saia-rodado

Foi realizado todo o processo de costurar as pegas menores, cabeca e
membros, neste caso, as luvas e 0s sapatos — que tém um comprimento maior para
simular os bracos e as pernas —, e foi aplicado o enchimento.

Em seguida, foram costuradas as luvas as mangas e as pernas a saia, e 10go
apos, a cabeca ao corpo. Para dar acabamento em todas as partes, foi costurado o
tronco (figura 56) que deu todo o acabamento no corpo, e foi adicionado um pouco
de enchimento.

Figura 56: Partes costuradas e peca do tronco central para costurar a cabecga.
Fonte: Acervo autora.

Depois destes testes, se analisou as dificuldades e alteracbes que seriam
necessarias para que se pudesse chegar o mais proximo da representacdo das
fantasias (figuras 57, 58 e 59).
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Anotacoes:

1. Diminuir m3ose pés, quase nao
consegui fechar apega comeles

2. Material do colete deveria ser
algum tipo que nZo desfie.

3. Utilizar nos sapatose luvas feltro
oumaterial que ndo desfie para
NZEo precisarvirar.

Figura 57: Tipo Pirulito.
Fonte: Acervo autora

Anotacoes:

1. Saiaficou pequena, precisa ser
maior.

2. Sapatose luvasprecisam ser mais
estreitos, ficou dificil embutirna
costura.

3. Utilizar nossapatos e luvas feltro
oumaterial que nzo desfie para
nAo precisarvirarn

Figura 58: Tipo Saia-Rodado.
Fonte: Acervo autora.
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Bujao

Anotacoes:

1. Ficoumuito achatado, o corpo
precisa ser mais comprido

2. Mangas ficaram estranhasno
modelo

3. Utilizar nos sapatos e luvas feltro
oumaterial que ndo desfie para
nZEo precisar virar.

Figura 59: Tipo Bujao.
Fonte: Acervo autora.
Da anélise dos protétipos nas figuras acima, surgiram algumas questdes que

consideramos relevantes:

v" Todos eram muito complicados de fazer;

v’ Costureiras/os ndo terdo paciéncia para costurar as pecas, pois trabalham
com grandes volumes de material;

v/ Como montar um boneco de maneira muito simples e que lembre os Bate-

Bolas sem especificamente ter que ter a mesma modelagem.

A partir dai, e tentando ndo pensar na modelagem da fantasia, optamos por
estudar a forma de cada tipo. Foi entdo que, com uma folha de papel manteiga, e
através das imagens de referéncia das fantasias do Bujdo, Pirulito e Saia-Rodado
que haviam no celular, desenhamos o contorno e comegamos a estudar uma maneira

de materializar a forma daqueles desenhos (figura 60).
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Figura 60: Desenho da forma a partir das imagens das fantasias, pelo celular.
Fonte: Acervo autora e acervo DHIS.

Voltamos aos conceitos de Hannah (2015) sobre os volumes, os retilineos,
curvilineos e o equilibrio entre eles. Pensamos na forma que pretendiamos alcancar,
qual o resultado final, que deveria ser baseado justamente nessas formas e volumes
das fantasias dos Bate-Bolas. Por um momento, a modelagem estava ali para apoiar

0 conceito das curvas e retas do desenho para se alcancar a silhueta.

Teste 4: Com fitas azuis

Pensamos ainda em trabalhar com uma cor Unica, para que a forma fosse o
foco do estudo. Resolvemos usar fitas azuis dupla face de 5cm de largura para testar
uma modelagem mais simplificada, pois como a fita € um material utilizado por
eles, além de ser um aviamento muito utilizado em souvenires, parecia ser uma boa
oportunidade de se trabalhar com este material tdo adaptavel. A ideia foi pensar
como alguem que precisa ver a forma, como um artesdo que busca em materiais
mais simples a sua base de trabalho, para através das curvas, retas e o equilibrio das
partes do todo — assim como Kostellow pregava — encontrar o que se pretendia a

partir das linhas do desenho.
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Bujéo:

Comecamos pelo tipo Bujdo, pois o formato dele é bufante e com grande
volume de tecido. Foram cortadas duas fitas de 27cm x 5 cm (vestido), e duas fitas
de 11cm x 5 cm (mangas).

Comecando pelo Bujao, o vestido dele se deu pela costura de uma fita a
outra, depois foram costuradas nas laterais e viradas, e franzidas na parte superior.
A mesma sequéncia aconteceu nas mangas, que depois foram presas ao vestido. Foi

alcancado entdo o resultado apresentado na figura 61.

Figura 61: vestido e mangas do Bujdo, com estudo de curvas e retas
Fonte: acervo autora

E assim como Kostellow explica, “As linhas ou volumes curvos em uma
composic¢do estdo em equilibrio independente quando cada um deles parece estar
na melhor posicéo possivel para si mesmo, ndo importa que esteja ou ndo sustentado
fisicamente por outras curvas ou retas”.(Hannah,2015, pg.94)

Nessa posicdo, o material fica totalmente equilibrado, e representa a fantasia
do tipo Bujdo que geralmente ndo mostra o calcado.

Saia-Rodado

Quanto ao tipo Saia-rodado foi preciso atentar as proporcdes em relacéo a
composicao do todo, ou como Hannah (2015) explica, ter equilibrio entre as partes:
“Em sua composicao, cada forma deve ter uma composic¢ao propria no espaco, mas

atuar em conjunto com as outras. A consideragcdo mais importante neste caso € o
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equilibrio das forgas direcionais” (p. 97). Este tipo € composto de partes que se
integram em um conjunto. Assim, foram cortadas duas fitas de 25cm x 5¢cm (saia);
duas fitas de 11cm x 5cm (mangas), e uma fita de 5cm x 5 cm (colete).

Primeiro se costurou uma fita a outra da saia, para ficarem com 7cm de
largura por 25cm de comprimento. Quando foi cortado o excesso, também foi
costurado na lateral e franzido as duas pontas na parte superior. Depois, também foi
costurada as laterais das mangas, dobrada a fita e franzida na parte superior, e logo
apos, foram costuradas as mangas uma a outra e coladas a saia. O resultado desta
etapa, em que conseguimos chegar a forma mais proxima até aqui, pensando nas
linhas e curvas e observacdo das relacfes propostas por Kostellow esta representada

na figura 62 abaixo.

Figura 62: Teste do tipo Saia Rodado, composi¢do com as partes e as linhas do desenho.
Fonte: Acervo autora.

Pirulito

O pirulito tem um processo um pouco diferente, pois € um macacéao.
Primeiro, foram unidas duas fitas de 7cm x 5cm, no sentido vertical, levemente
inclinadas, para formar as pernas do macacdo. Como pensamos em realizar este
teste abstraindo-se da modelagem em si, mas levando em consideracéo as linhas, as
curvas, 0s volumes, as retas, a ideia era a de seguir sem levar em considerar gancho,

etc., como se tratasse de alguém que ndo entende nada de modelagem e quisesse
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montar uma representacdo simbolica da fantasia. Na figura 63, esta o inicio desta
experimentacédo, que sdo comparadas as linhas retas e a forma pretendida.

Figura 63: Pernas e corpo do pirulito com a representagéo da fantasia ao lado.
Fonte: Acervo autora.

E necessario ter em mente, assim como Hannah (2015) explicava, as
proporcdes gerais de uma forma — as inerentes e as relativas. E como aponta a
autora, a verticalidade é preponderante: “De modo geral, vocé deve exagerar a
verticalidade em algumas dessas experiéncias, e a horizontalidade em outras”. (pp.
83-84).

Para o término desta peca, foram cortadas duas fitas de 7cm x 5¢cm (mangas) e uma
fita de 13cm x 5 cm (colete). Nas mangas, foram 7cm para a largura e 5¢cm para o
comprimento. O colete foi riscado na fita, aproveitando os acabamentos que a fita
tem para as bordas do mesmo, pois ndo desfia, e as partes que desfiam foram
queimadas levemente para dar o acabamento. A disposi¢do na fita foi realizada

como se observa da figura 64.
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Acabamento da fita

Acabamento da fita
Acabamento da fita

/ FRENTE COSTAS

Acabamento da fita

Figura 64: molde do colete desenhado na fita utilizando as bordas da mesma.
Fonte: Acervo autora.

Depois das trés bases do corpo da fantasia montados, partimos para pensar
0s membros e demais detalhes para completar a mesma. Entéo, resolvemos cortar
0 capuz que seria para os trés tipos de Bate-bolinhas?® de feltro, pois além de ndo
desfiar, poderia ser costurado por fora. Apds, partimos para a procura de materiais
que pudessem compor uma boa proporcdo em relacdo ao todo. Nessas buscas,
chegamos ao acordo que o melhor seria procurar materiais pequenos que

simulassem a mascara, bragos, pernas luvas e sapatos dos souvenires (figura 65).

28 Bate-bolinhas foi o nome que os Lideres de turmas envolvidos na pesquisa chamaram os
souvenires, entdo resolvemos adota-lo para o souvenir.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

102

Figura 65: Mosaico com pegas que poderiam ser usadas como detalhes que estavam faltando
nos sounevires, os trés com contorno foram utilizados para simular méascaras.
Fonte: Acervo autora.

Foram costurados os capuzes e preenchidos com manta acrilica para ficarem
estruturados. Paralelamente, foram pintadas as contas que seriam as mascaras e 0s
canutilhos que representariam as pernas e bracos, ambos com tinta spray branca.
Em seguida, foram desenhados os rostos simulando as méscaras das contas que
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estdo circuladas na figura 66, com caneta permanente preta, olhando para mascaras
dos Bate-Bolas, que depois de prontas foram coladas ao capuz.

Escolhemos trés materiais para simular o bod dos capuzes das fantasias:
penas, 1& e marabu, pois se assemelham ao esvoacante dos boas de referéncia.
Entretanto, decidimos colocar cada um para um tipo especifico de Bate-bolinha,
para observar qual o que representaria melhor os boas das fantasias. Depois, foram
colados aos capuzes e estes foram colados a sua base de corpo respectivo. Logo
apos, partimos para as luvas e sapatos, e como a conta que conseguimos era
dourada, deixamos assim mesmo, pois o brilho é algo que faz parte das fantasias: o
dourado e o prateado geralmente compdem no estilo das turmas.

Foram coladas entdo as luvas e 0s sapatos, e para o tipo Saia-rodado foi
preciso primeiro colar as contas nos canutilhos para simular bracos e pernas e
depois colar ao corpo da fantasia dos Bate-bolinhas. Nas figuras 66, 67e 68, estdo
apresentados os materiais utilizados em cada tipo e seu resultado.

Fitade ceti

Saia Rodado

Figura 66: Tipo Saia-Rodado com os respectivos materiais utilizados.
Fonte: Acervo autora.

c:paeté de madeira
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Bujao

Fitade cetim

: ‘Ei;}sa ito

ota

Marabu
Acrilon

Figura 67: Tipo Bujao com os respectivos materiais utilizados.
Fonte: Acervo autora.

Pirulito Fitade cetim

Figura 68: Tipo Pirulito com os respectivos materiais utilizados.
Fonte: Acervo autora.

Depois dos trés montados, algumas questfes precisavam ser resolvidas. Os
protoétipos dos trés tipos juntos (figura 69), nos levaram a alguns questionamentos

a serem trabalhados.
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)

Figura 69: Os tipos Saia-Rodado, Bujao e Pirulito juntos, para andlise do conjunto.
Fonte: Acervo autora.
Alguns itens que resolvemos listar para entendermos melhor sobre o

processo, e quais as correcdes que deveriam ser realizadas ou mudadas:

1. Primeiramente, seria necessario rever as proporcées de um tipo em relacéo
ao outro, pois o Bujdo ficou menor em relacdo aos demais;

2. Ainda em relacdo a proporcao dos trés, os bracos e pernas deveriam ter 0s
mesmos tamanhos, independentemente de serem com mangas curtas ou
compridas, para que quando vistos como uma colecdo, ficassem
proporcionais uns aos outros;

3. A peruca do capuz também precisaria ser pensada com outro material, que
representasse melhor as perucas dos Bate-Bolas;

4. Precisamos pensar em outra forma de apresentar as méscaras, entdo
deveriamos pesquisar mais como representar o telado das méascaras reais;

5. O feltro utilizado para os capuzes pareceu muito grosseiro em relacdo aos
demais materiais, devido a escala reduzida. Deveriamos pesquisar outros
materiais que representassem melhor os capuzes;

6. Para pernas e bracos presentes no tipo Saia-Rodado, seria melhor um
material que pudesse ser desenhado, pois as luvas e meias utilizadas por eles
sdo bem desenhadas e coloridas;

7. O gancho do tipo Pirulito ficou bem embaixo, modificando um pouco a

forma do macacao.
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Apresentadas estas questdes, comegamos a tentar resolvé-las. E a partir dai,
fazendo as alteracdes necessarias nas modelagens realizamos as adaptacdes e

mudancas utilizando duas fontes de pesquisa de materiais:

1. Compra de materiais 0 mais proximo possivel do trabalhado por eles, para
ja trabalhar as cores, texturas etc. (depois das alteracGes das modelagens);
2. Restante de materiais cedido por eles, das suas fantasias, que poderiam ser

descartadas.

Antes de sair em busca dos materiais mais proximos dos usados pelas
turmas, pois ainda na pandemia, as rotinas estavam voltando aos poucos, com
muitas lojas ainda fechadas. Na espera da data de pegar os materiais com eles,
resolvemos focar nas formas do teste 4, que representaram 0 mais proximo as
fantasias, e fazer uma comparagdo com Os limites da semelhanca, de Gombrich
(1986). A obra retrata o cheio e vazio das obras, e através do negativo e positivo
representam imagens fazendo a transposicao ser facil de ver. O autor apresenta
varios exemplos, mas nos deteremos aqui a algumas partes que revelam mais

particularmente as formas que servem de exemplo para representacao das fantasias:

Porque o artista também ndo pode transcrever o que vé. Pode apenas traduzi-lo para
os termos do meio que utiliza. Também ele tem as méos atadas pela gama de tons
que seu veiculo lhe pode dar. Quando o artista trabalha com preto e branco essa
transposicgdo é facil de ver. (Ibid., p. 28).

A representacdo da imagem em preto e branco permite que vejamos sua
forma. Assim, as imagens das fantasias dos Bate-Bolas em preto e branco podem
revelar também se as formas representadas nos souvenires estdo proximas das
representadas nas fantasias. Os gregos em seus vasos representaram bem esta

técnica do cheio e vazio, assim como cita Gombrich (1986):

(...) a imagem negativa é tdo facil de decifrar quanto a positiva. (...) Eles
sabiam que aquilo de que se precisa para fazer realgar a forma desejada
contra o fundo n&o- intencional é a relacdo de contraste, de ‘sim’ e ‘nédo’, e
que a direcdo da mudanca é indiferente. (p. 32).

Esta relacdo de contraste é também evidenciada nas formas das fantasias

versus as formas dos souvenires, que se encontram no mosaico da figura 70. Estas
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representacdes de cheio e vazio evidenciam as formas e a relagédo de cheio e vazio,
de negativo e positivo que revela o desenho, nos fazendo entender que estamos indo
pelo caminho certo e algumas alteracdes apontadas sobre as modelagens precisam

ser realizadas.

Figura 70: Imagens representando o cheio e o vazio, 0 negativo e o positivo.
Fonte: Acervo Autora e acervo DHIS.
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Depois das Ultimas questdes expostas, resolvemos transferir a modelagem
para se trabalhar com tecidos planos a metro, as adaptando e direcionando a esse
sentido. Entdo, partir para a primeira etapa, que seria a compra de materiais 0 mais
préximo possivel das fantasias dos Bate-Bolas, enquanto esperdvamos os materiais
que seriam de descartes das fantasias que estavam sendo trabalhadas pelas turmas.

Realizamos as alteragdes nas modelagens, corrigimos o comprimento dos
bracos do Saia-Rodado, e adotamos nas compras dos materiais alternativas que
poderiam elucidar os problemas encontrados. Apo0s isso, comegamos 0S NOVOS

testes.

Teste 5: Materiais proximos dos Bate-Bolas

Como alguns materiais ndo atenderam as nossas expectativas, conseguimos
outros para realizar os proximos experimentos que seriam agora com estampas e
cores, ou seja, bem coloridos, tdo caracteristicos das turmas. Com a questdo das
modelagens selecionadas, no qual o souvenir deveria ficar 0 mais representativo
possivel, marcamos também neste momento a visita a um dos cabegas de turma —
pois antes nao foi possivel, devido ao isolamento social — para que ele pudesse ver
0s protdtipos realizados até aqui e dar o seu parecer, e para que, juntos, pudéssemos
pensar quais passos poderiamos dar para a melhoria do processo e do souvenir.

As mudancas dos materiais foram:

v' Em relacédo ao bo4, que sdo colocados no capuz, trocamos por um tipo
de pellcia baixa, para testar, um tipo de frufru, e alguns pompons de
franja;

v' Para as méascaras, pensamos em testar impressao;

v Nos capuzes, resolvemos colocar lycra, que € um material ja utilizado
por algumas turmas, principalmente as que trabalham com o estilo de
meias e capuz em patchwork de lycras;

v" Nas pernas e bracos, resolvemos utilizar canudos de papel, pois alguns
jaeram adquiridos com desenhos e poderiam ser pintados com canetas

coloridas também.
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As modelagens foram alteradas para serem cortadas em tecido, e as imagens
das modelagens encontram-se no decorrer do texto, na figura 71 estd a do tipo

Pirulito, o mais tradicional.

| Pirulito |
9 =
i Manga 23 3,5cm
2% tecido
!
6, Seny | |
Pirulito |
e 8,5cm
Macacio
2xtecido —
|
I |
8cm
em
S
23
Pinalito
23cm 3,5¢ Capuz Piralito
¢ 2xlyera Colete
M 1xtecido
Miscara —
lxpet | |
1xadesivo
1,8cm 3,0cm |
: Scm

Figura 71: Modelagem do souvenir tipo Pirulito.
Fonte: Acervo autora.

Nesta fase em que as cores e texturas seriam importantes para verificarmos
0S souvenires como um todo, precisamos pensar em algumas caracteristicas
peculiares a cada tipo e que os representa. Por exemplo, o tipo Pirulito é o mais
tradicional e queriamos manter esta caracteristica. Dai a ideia seria comprar cetim,
para trabalhar o macacéo, de preferéncia colorido, e outro cetim liso para o colete.
Para o acabamento do colete, pensamos em usar cola glitter, pois simulava os
brilhos utilizados para enfeitar o colete, que era geralmente enfeitado pelo proprio
dono da fantasia, e colocamos impresso em papel o tipo de mascara Killing, mais
tradicional também — assim como o tipo Pirulito — e para a peruca do capuz

colocamos o frufru, como se verifica na figura 72.
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Figura 72: Imagens de testes com o tipo Pirulito com materiais coloridos.
Fonte: Acervo autora.

O tipo Saia rodado, € uma das fantasias mais vistas no contexto atual, pois
€ a mais moderna e possui dois tipos, que podem ser o Saia-Rodado bola-bandeira,
e 0 Saia-Rodado bicho-sombrinha. Ambos possuem muitas turmas, e sempre com
fantasias muito coloridas, e, buscando inovagdes para o carnaval, as turmas
escondem umas das outras as fantasias para ser uma surpresa no dia da saida delas,
que acontece em um dos dias do carnaval.

Assim, resolvemos comprar para compor este tipo de souvenir um cetim
estampado, bem colorido com foil?® dourado, e para a casaca, uma pelticia marrom
baixa. Para as pernas e bracos, foram utilizados canudos coloridos, pintados com
canetas coloridas também. A modelagem desse tipo de souvenir se observa da

figura 73.

29 O Foil Téxtil € um papel bem fino (pelicula de poliéster) utilizado para estampar varios tipos de
tecidos, conferindo-lhes diversas texturas, como fosca, perolada, metélica ou
holografica.Fonte:https://www.tegapequimica.com.br/produto/foil
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Figura 73: Modelagem do souvenir tipo Saia Rodado colorido.
Fonte: Acervo autora.
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Foi levado para o Luciano Oliveira algumas imagens impressas de mascaras

utilizadas pelos Bate-Bolas, para que pudesse decidir qual seria a melhor para

fantasia do tipo Saia-Rodado, uma vez que representa o tipo de fantasia que ele usa

em sua turma. Assim, pedimos que escolhesse a que achasse mais adequada. Séo

varios os tipos existentes de mascaras, e cada turma escolhe o estilo que mais se

adequa a sua fantasia e tema. Ele nos pediu para escolher uma mascara sorrindo,

mas ainda que tivéssemos levado alguns modelos, nenhuma se adequava ao seu

pedido. Dessa forma, anotamos seu pedido para que também haja essa possibilidade

guanto a modelagem. Na figura 74 estdo algumas imagens referentes ao souvenir

apresentado.
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Figura 74: Imagens de alguns testes do tipo Saia Rodado.
Fonte: Acervo autora.

O tipo Bujao é muito visto em Paciéncia e Nova Iguagu, aparecendo também
em outros locais do suburbio. Ele é caracteristico por ser feito todo com listras, e
geralmente possuir uma grande capa nas costas, que leva o tema escolhido. Para
representar estas listras ja que o souvenir tem uma escala bem reduzida, optamos
pelas fitas de cetim, que aplicadas com costuras no tecido simulariam as faixas
de cetim, para compor este tipo, ja utilizamos o tecido de base para colocar as fitas,
um tecido listrado, nas cores branco com as listras pretas, que também era de cetim.
Foram costuradas as fitas e terminado o souvenir, foi preciso fazer marcagdes na
modelagem para especificar que as listras sdo presas até determinado local e as
imagens representando este modelo, encontram-se na figura 75 abaixo, e sua

modelagem na figura 76.

Figura 75: Imagens de testes com o tipo Bujdo colorido.
Fonte: Acervo autora


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

113

27cm
|
f )
[ Bujdo
Vestido
1X tecido
10 cm Fitas até agui l'
.9
.
Bujdo l Et -
> Bujio
Scm Nla_nga_s Fitas t# aqui 6 Buyj 3.5¢c éﬂﬂ 23an MmdsCars,
- 2 tecido CHY Ca ’ e i_};mﬁ e
1X material ST
: | P
| | T_Y_J 3em
|
55cm

11 cm

Figura 76: Modelagem do souvenir tipo Bujéo colorido.
Fonte: Acervo autora.

Terminados estes testes com os materiais coloridos e marcamos um dia para
pegar os materiais que seriam utilizados da turma dos Bate-Bolas. Entdo, foram
levados os testes realizados com os materiais azuis e 0s coloridos para que o lider
de turma observasse e apresentasse suas opinides e ideias para que pudéssemos
chegar a um resultado final que os representasse. Este encontro aconteceu em
16/10/2020.

Luciano especificou alguns itens em relacdo aos souvenires levados:

v' O pirulito representa bem os Pirulitos antigos, e algumas fantasias eram
feitas com as calgas muito largas, foi quando comegaram a subir as pernas
com elastico, quando comegou a virar saia;

v Especificou que o frufru apresentado no capuz do Pirulito é bem
representativo da época dele, e que muitos pegavam um tecido bonito e

franziam para colocar no capuz;


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

114

v" Em relagdo ao Bujdo, falou que o tipo de cabelo do souvenir ja eraum cabelo
mais da moda, lembrando o tipo topete, que ja é comprado pronto;

v' Explicou que é importante a mascara ter uma altura, que as contas
representaram mais esta altura que a tela tem do que a impressao;

v" Também comentou, observando a pellcia do tipo Saia-Rodado que estava
colorida, que o cabelo colorido foi uma revolucao no carnaval de 2006, com
umas 6 cores, que foi de uma turma que saiu com o tema circo;

v Falou sobre o foil presente no tecido da fantasia do Saia-Rodado, que
representa uma evolucdo na estampa, nos tecidos;

v' Comentou sobre os bracos abertos do tipo Saia Rodado, que simulam
justamente como eles andam, de bragos abertos para mostrar mais a fantasia
e assustar;

v' Em relacdo a mascara, ele disse que seria bom se a mascara do souvenir
Saia-Rodado fosse mais alegre;

v Disse que se tivesse que acrescentar algo seriam 0s acessorios, sombrinha,

bola ou algum boneco pequeno, para representar um adereco.

Na volta da visita ao barracéo trouxe varios materiais cedidos pelo Luciano
para comecar a desenvolver a segunda parte das diretrizes tracadas, que eram fazer
0S souvenires com materiais dos préprios Bate-Bolas reaproveitados de descartes
ou sobras das fantasias. Os materiais doados para o proximo teste foram: Material
aveludado em vérias cores, cetim, material com foil dourado, passamanaria, renda

e boas de diversas cores, assim como esta na imagem da figura 77.

a

Figura 77: Materiais cedidos que foram utilizados nas fantasias.
Fonte: Acervo autora.
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Teste 6: Souvenires com materiais dos Bate-Bolas

O design em parceria € um processo realizado a varias mdos e mentes, e
neste caso com varias mentes envolvidas, devido ao distanciamento no nosso
contexto atual. Porém, o passo a passo do desenvolvimento da pesquisa foi pensado
através de pesquisas e trabalhos realizados com eles, e para eles, os brincantes e
desenvolvedores do festejo. O design em parceria faz parte da vertente do Design
Social, que o departamento de Design da PUC-Rio vem a muitos anos implantando.

E o design que vé o usuario como parceiro e colaborador do projeto, levando
em consideragdo suas opinides, perspectivas, e visdo de mundo. E com algumas
palavras é dificil de explicar, pois ha todo um corpo de professores e pessoas
envolvidas na propagacdo da importancia que o Design em parceria tem para a toda
a sociedade, pois faz com que o outro reflita também o que pensa, e
consequentemente, o que anseia. Nas palavras de Couto (2017), estéo refletidas um
pouco do inicio do Design Social na PUC-Rio:

O Design Social foi adotado pelo Departamento de Artes e Design da PUC-Rio
como um enfoque metodoldgico em disciplinas de projeto nos idos dos anos 1980,
a partir da iniciativa de dois professores pesquisadores do curso — Ana Maria
Branco e José Luiz Mendes Ripper. Responsaveis desde entdo pela consolidacéo
desta préatica no meio académico, os professores Ana Branco e Ripper ajudaram a
formar um sem namero de alunos identificados com a filosofia do Design Social,
alunos estes que passaram a atuar como professores ou profissionais no mercado
de trabalho. (p. 32).

Gratidao € a palavra que escolhemos para agradecer a estes professores e 0s
demais que se seguiram, que tiveram a visdo da importancia da participacdo do
usuério no Design.

Com esse pensamento, como 0 processo de desenvolvimento do souvenir
estd caminhando, comegcamos os testes com os materiais cedidos por Luciano
Oliveira, lider da Turma Animacdo e colaborador na pesquisa. A partir das
especificacOes relatadas por ele e das alteracdes que precisavam ser realizadas para
0 aprimoramento deste teste final, que seria realizado com os materiais da propria
turma, listamos algumas diretrizes para seguir, a fim de alcangarmos os objetivos
necessarios a conclusdo do trabalho. Os passos a seguir determinaram algumas
mudancgas.

Verificamos que as mangas do Pirulito estavam mais largas que nas

representacdes vistas nas fotos das fantasias, e o comprimento dele precisaria
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aumentar também, entdo, fizemos estas alteracfes na modelagem. Também foi
verificado que o tamanho do Bujdo precisava aumentar para alcangar a proporgao
necessaria em relacdo aos outros, ja que sua fantasia é bem maior, algo que foi
alterado também na modelagem. Foram testados alguns materiais que poderiam
representar melhor a méscara, fator primordial da fantasia (utilizamos renda telada,
e material de tela para janela, pra testar um melhor efeito).

As mascaras sao utilizadas segundo o tipo de Bate-Bolas que a esta usando,
entdo decidimos também fazer esta diferenciagdo nos souvenires, determinando o
seguinte: para o Pirulito poderia ser a méscara Killing, Palhaco mau, ou homem
velho. Para o bujdo, uma mdscara mais “malvada™’, e para o Saia-Rodado,
mascaras tematicas, estilo manga e/ou mais alegres, para representar algumas delas
nos souvenires, e porque € importante citar o tradicional, o0 moderno e o assustador,
qualidades presentes nas turmas.

Quanto as perucas dos capuzes, determinamos que iriamos colocar a renda
franzida no Pirulito, (como citado por Luciano por ser o mais antigo); para o Bujdo
uma franja que simularia o topete também descrito por ele, e a peltcia colorida seria
colocada no Saia-Rodado. Como a méascara é um item importante para os Bate-
Bolas, fizemos alguns testes com a intencdo de simular a tela usada por eles, assim

como esta nas imagens da figura 78.

Figura 78: testes para entender como simular a tela das mascaras.
Fonte: Acervo autora.

Primeiramente, separamos um tule de renda, que tem partes que lembram a
tela, e a tela de janela, que também parece com a tela da mascara. Fizemos testes e

percebemos que precisdvamos de uma estrutura mais rigida para forrar e também

30 No sentido de passar mais a sensa¢do de medo, mais assustadora para quem esta vendo.
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que o ideal seria que esta tivesse uma cor mais escura para servir de base para a
tela, para que a trama do material se sobressaisse quando forrado. Porém a tela de
janela era muito rigida para uma peca tdo pequena, e com o tule rendado nédo
aparecia tdo bem a estrutura dos fios. Entdo resolvemos imprimir algumas
imagens de mascaras utilizadas por eles em voil®, que é um material um pouco
transparente, para ver se os fios do tecido apareciam simulando assim a tela,
pedimos que enviassem algumas imagens de telas de méascaras para podermos
imprimir e testar, pois a participacao deles no processo foi imprescindivel, ja que
ndo poderiamos estar juntos fisicamente, fizemos estas trocas on-line, com a
finalidade de que no final do processo eles se sentissem representados. Algumas
das mascaras enviadas serviram para compor o prototipo final.

Alguns destes testes que serviram estdo representados na figura 79 em um
mosaico que tem algumas das mascaras que foram utilizadas nos souvenires e
também esta a impressdo em teste com o preto embaixo, pois nos testes percebemos
que a cor escura realcaria bem os fios do tecido, simulando dessa forma a mascara.

E na figura 80 encontra-se as imagens que foram para impressédo no voil.

H
10

Adesivo Pet
voil com preto recortado
impressao

Figura 79: Forma como foi coberta a méascara.
Fonte: Acervo autora

31 O tecido voil € um especial, feito para cortinas e forros, que é diferenciado por se tratar de uma
mistura de varios materiais, como algodéo, mesclas de poliéster, elastano ou outros.
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Figura 80: Méascaras que foram para impress&o no voil.
Fonte: Acervo autora.

Foram realizadas as alteragdes nas modelagens, para que testadas estas
alteragBes pudéssemos focar no conjunto que envolve toda a fantasia, as
modelagens finais tais quais foram apresentadas aos Bate-Bolas estdo nas figuras
81, 82 e 83.
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Figura 81: Modelagem final do tipo Pirulito j& com alteracdes.
Fonte: Acervo autora.

Fizemos as alteragcBes necessarias na modelagem do tipo Pirulito, que
consistiram em: aumentar 3cm na manga, 3cm no comprimento do macacéo e
diminuir 1,5cm na largura da manga e aumentar o colete 1cm, para deixar
proporcional aos outros. Quando separamos 0s materiais a serem utilizados para
este tipo, pensamos em representar 0 mais proximo do tradicional, e como a
proposta era de utilizar o restante do material dos Bate-Bolas, separamos uma renda
vazada rosa e o cetim verde limdo, para fazer o macacdo dividido meio a meio,
como eram algumas das fantasias. Assim, também foi preciso dividir a modelagem

do macacéo em duas partes para criar este efeito.
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Figura 82: Modelagem final do tipo Saia Rodado ja com as alteracdes.
Fonte: Acervo autora.
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Alteramos também as modelagens referentes ao Ultimo experimento com

materiais coloridos, pois resolvemos trabalhar com os materiais cedidos dos Bate-

Bolas, dos quais escolhemos trés deles. Um que iria ser o forro, que é o cetim verde

lim&o; outro que seria a parte de cima da fantasia, um rosa com foil dourado e uma

passamanaria dourada que iria servir muito bem para simular a casaca. Como

haveria de ter um forro, a modelagem da saia e mangas precisaram ser divididas e

aumentadas um pouco, para ficar conforme o desejado, e proporcional aos outros

dois tipos de souvenires. Também foi utilizada lycra para o capuz e peldcia que foi

pintada com marca texto cor verde limé&o e rosa, para simular o colorido das plumas

dos Bate-Bolas.
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Figura 83: Modelagem final do tipo Bujdo ja com alterages.
Fonte: Acervo autora.

As alteracdes na modelagem do Bujdo também foram realizadas, pois foi
possivel perceber no teste anterior que ficou menor que o0s outros, precisando entdo
acrescentar mais material no comprimento. Acrescentamos 6cm no comprimento
do vestido e 3cm na largura, e, consequentemente, foi preciso também aumentar
2cm da manga no comprimento e 1cm na largura. Dessa forma, o souvenir ficou
mais alto e ficou equivalente aos demais. Para este tipo, resolvemos utilizar o cetim
verde, que serviu de base para costurar as fitas coloridas, simulando assim as varias
faixas de cetim que sdo costuradas para formar o Bujéo.

Depois de resolvermos as modificacbes nas modelagens, pedimos para
alguns Bate-Bolas enviarem imagens de mascaras para imprimir no voil e comegar
a testar a montagem delas. Paralelamente, comecamos a montar os trés tipos de
souvenires com o0 material conseguido. Toda a montagem foi cuidadosamente

fotografada para que pudéssemos fazer uma sequéncia operacional de cada um, com
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fotos e explicacOes, para que se gerasse um documento que pudesse ser facilmente
distribuido entre os Bate-Bolas, bem como para que eles fossem capazes de
reproduzi-los. Essa atitude se uma vez que 0s souvenires podem comunicar para
além das comunidades envolvidas no Festejo, podendo, dessa forma, disseminar a
cultura bate-boleira e envolver ainda mais a comunidade local. Nesse sentido,
Couto (2017) afirma que:

O Design Social procura contornar a situacdo da populacdo de usuarios
marginalizada em relacdo aos produtos a ela dirigidos e por ser esta atividade
realizada em estreita relacdo com a populacdo envolvida, tem-se oportunidade de
descobrir temas auténticos e solugcbes apropriadas, sempre em consonancia com os
anseios e necessidades desta populacdo. (p. 34).

O método de Campo com o estudo do sistema de producdo e a ida a campo
ficou prejudicado, pois com o novo contexto, as informacdes ndo poderiam ser
precisas. Dado o isolamento social, a ideia inicial seria a de realizarmos uma oficina
com os Bate-Bolas, para juntos, montarmos os souvenires. A solucdo que
encontramos para que eles pudessem fazer seus proprios souvenires com as
caracteristicas de cada turma foi providenciar kits para que algumas pessoas
envolvidas no processo de producdo e/ou lideres de turmas montassem o0s seus. Para
que isso pudesse acontecer, seria necessario um passo a passo de todo o processo
detalhadamente, e por isso foram desenvolvidas as sequéncias operacionais com
fotografias para ficar mais explicativo.

Nas proximas paginas estdo o resultado dos souvenires tipo Pirulito, Saia-
rodado e Bujéo, elaborados a partir dos materiais utilizados pelas turmas. Alguns
materiais que seriam descartados e que puderam ser reaproveitados para 0S
souvenires, da a possibilidade de ter as caracteristicas de cada turma, da ao “Bate-
bolinha”, como muitos o chamaram, a ideia de pertencimento. A sequéncia
operacional de cada tipo estd no anexo ao final desta dissertacdo, pois cada um
possui de 3 a 4 paginas, e por esta razdo se apresenta apenas o resultado destes

souvenires nas figuras 84,84 e 86.
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Figura 84: Souvenir Pirulito.
Fonte: Acervo autora.
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Figura 85: Souvenir Bujao.
Fonte: Acervo autora.
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Figura 86: Souvenir Saia-Rodado.
Fonte: Acervo autora.
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Figura 87: Uso como ima de geladeira.
Fonte: Acervo autora.

Figura 88: Uso como chaveiro.
Fonte: Acervo autora.
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Figura 89: Uso como enfeite para casa/lembranca de viagem.
Fonte: Acervo autora

Assim como disposto nas figuras 87, 88 e 89, a proposta também seria de
dar novos usos ao souvenir, e com esta versdo que o torna mais acessivel, como um
chaveiro, que possa ser carregado em uma mochila de crianca ou um ima para
colocar na geladeira da dona de casa. Torna acessivel também a cultura dos Bate-
Bolas, que pode ser mais absorvida em sua localidade como algo a ser preservado
e promovido, uma vez que algumas pessoas da propria comunidade onde acontece
o festejo 0 olha de forma preconceituosa e estigmatizada. Como afirma Souza
(2009), “Assim, o estigma e 0 preconceito social de toda espécie é percebido como
experiéncia individualizada.” (p. 95).

Depois de preparados os souvenires com o0s materiais dos Bate-Bolas,
marcamos uma reunido online via Google Meet, em que estavam presentes Neide
da Silva, Luciano Oliveira, Marcelo indio e Anderson Buda, que s&o lideres de
turma e pessoas envolvidas na producdo, e apresentamos os resultados desta fase,
além de sugerir novos usos — como chaveiro e ima de geladeira, por exemplo — e
todos gostaram muito da ideia. A imagem do souvenir despertou alegria nos
convidados que de certa forma se viram representados no objeto. Assim como cita
Calvino (1990), quando escreve sobre a visibilidade:

A primeira coisa que me vem & mente na idealizacdo de um conto é, pois, uma
imagem que por uma razao qualquer apresenta-se a mim carregada de significado,
mesmo que eu n&o o saiba formular em termos discursivos ou conceituais. A partir
do momento em que a imagem adquire uma certa nitidez em minha mente, ponho-
me a desenvolvé-la numa histéria, ou melhor, sdo as prdprias imagens que
desenvolvem suas potencialidades implicitas, o conto que trazem dentro de si. Em
torno de cada imagem escondem-se outras, forma-se um campo de analogias,
simetrias e contraposic¢des. (p. 77).
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Perguntamos se eles gostariam de fazer alguns protétipos com a sequéncia
operacional que estava sendo terminada & época e eles concordaram. Entdo, com a
sequéncia operacional finalizada, comecamos a planejar como e o que deveria
conter nos Kits que seriam entregues aos voluntarios para a producdo dos
souvenires. Pretendiamos com os Kits descobrir se seria possivel a montagem das
pecas.

Na imagem da figura 90 se encontram o0s materiais comprados e separados
para fazer parte dos kits, e também as modelagens — cada pacote contém as
modelagens dos trés tipos de Bate-Bolinhas. Alguns destes materiais foram
coletados e reutilizados dos proprios Bate-Bolas, como o material gliterado que iria
fazer parte da capa do tipo Bujdo, que foi cedido pelo Anderson Buda, e também
da passamanaria que seria utilizada para a casaca do tipo Saia Rodado, e o contorno
da capa do tipo Bujdo, que foi cedido pelo Luciano Oliveira.

Todos os materiais foram pensados em ser itens que geralmente ja séo
utilizados por eles, com algumas excec¢des, como 0s canudos, entretela colante e
adesivos. Porém, todos estes materiais ndo excluem a possibilidade de usarem
outros que desejarem, foi algo que também fizemos questdo de deixar bem claro,
pois todos trabalham com materiais diversos, e quanto mais eles puderem usar 0s
materiais disponiveis melhor, reaproveitando o que resta das fantasias, tanto para
diminuir o descarte e reutilizar, quanto para ndo precisar comprar mais insumos

para a producdo dos souvenires.
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Figura 90: Todos os materiais que iriam para os Kits.
Fonte: Acervo autora.

Marcamos de nos encontrar no Shopping Madureira na praga de
alimentacdo. todos devidamente equipados com mascaras € com um certo
distanciamento, assim como determina as regras de seguranca diante da Covid-19.
Na figura 91 est& o que foi separado para o kit individual, e abaixo a relacdo com
quantidades. Vale salientar que as quantidades oferecidas foram suficientes para
fazer duas ou mais pegas de cada tipo de souvenir, entdo pelo menos seis pecas

poderiam ser confeccionadas.
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Figura 91: Materiais do kit individual.
Fonte: Acervo autora

Materiais do kit individual:

Material gliterado — 15cmx8cm
Lycra— 4 cores de 17cm x 12cm
10 cores de fitas com 100cm cada
Passamanaria — 25cm

Manta acrilica — Saco com 100g
Voil impresso com 8 méscaras
Adesivos — 6 unidades

Entretela colante — 16cm x 21cm

© o N o gk~ wDhPE

Canudos — 4 unidades

10. Cola glitter colorida — 1 unidade

11. Bastdes de cola quente — 2 unidades
12. Peltcia — 18cm x 20cm

13. Agulhas de méo — 6 unidades

14. Franja azul — 2 de 20cm

15. Contas prateadas — 10 unidades

16. Contas douradas — 10 unidades
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Na figura 92 a seguir é possivel se observar os kits embalados para entrega,
todos com a identificacdo dos nomes dos materiais, uma vez que poderia ocorrer

variagdo de nomenclatura a depender do local.

Figura 92: Kit do material para entrega individual.
Fonte: Acervo autora.

Fizemos algumas anotagdes para falar na entrega dos kits, com o proposito
de esclarecer algumas possiveis duvidas, uma vez que seria prudente que estivesse
0 mais explicado possivel.

v Perguntar se conheciam entretela colante e se sabiam como funciona;

v Duas opc0es de contas para luvas e sapatos, para escolherem;

v' Explicacdo sobre o material gliterado e a passamanaria que eram
reaproveitamento de materiais das fantasias, e que eles poderiam adicionar

outros casos, se desejassem;
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v Foram impressas as mascaras e podem escolher a que desejarem.

Figura 93: Entrega dos kits no Madureira Shopping. Na foto estdo presentes a Neide da Silva, o
Ednaldo Silva, o Bruno Silva e o Marcelo indio.

Fonte: Acervo autora.

Alguns Bate-Bolas ndo puderam comparecer para receber o kit, como por
exemplo o Anderson Buda, o Luciano Oliveira e o Renato-Tona gque estavam
trabalhando, porém os Bate-Bolas Marcelo indio e Ednaldo Silva, levaram os kits

para quem nao pdde comparecer.

Figura 94: Souvenires levados para apresentar e tirar davidas.
Fonte: Bruno Magia.
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Figura 95: Evento com o prefeito Eduardo Paes e os Bate-Bolas no Palacio Rio 450. Na foto: Eliane,
Ednaldo Silva e Gamba Junior e 0s souvenires.

Fonte: Bruno Magia.

No evento realizado pela prefeitura do Rio de Janeiro no dia 20 de Janeiro
de 2021, no Palacio Rio 450 em Oswaldo Cruz, o prefeito Eduardo Paes esteve
presente para conversar com alguns representantes dos Bate-Bolas, juntamente com
0 secretario de cultura Marcus Faustini. Também estivemos presentes e
apresentamos 0s souvenires para alguns Bate-Bolas que apreciaram a ideia, pediram
para entrar no projeto dos souvenires, como por exemplo, o Ednaldo Silva

representado na figura 95 acima.

Retorno do Campo

A amostragem do campo foi muito reduzida devido ao contexto pandémico
que recai sobre nds no periodo de desenvolvimento da pesquisa. Dos seis que
levaram os Kits, apenas dois conseguiram fazer, pois 0s demais estavam produzindo
as fantasias, e ndo tiveram tempo para produzir os souvenires. Nos disseram que
precisavam de um tempo maior, entretanto, ndo havera tempo habil para acrescentar
nesta dissertacdo. A sequéncia operacional dos souvenires, foi enviada em formato
PDF via WhatsApp para aqueles que receberam os kits. Foi enviado no dia anterior
para que no momento em que nos encontrdssemos, caso tivessem davidas
poderiamos esclarecé-las. No mosaico da figura 96 estdo os souvenires feitos por

Ednaldo Silva da equipe Bruno Magia.
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Figura 96: Souvenir Saia Rodado feito por Ednaldo Silva.
Fonte: Ednaldo Silva.

Ednaldo Silva, faz parte do staff de video da equipe Bruno Magia, que faz
varias coberturas dos Bate-Bolas. Ele também levou um dos kits, pois esta
comecando a fazer fantasias e queria tentar fazer os souvenires, e viu Como uma
boa oportunidade de divulgacdo dos Bate-Bolas. Ele nos relatou que o mais dificil
foi costurar, porqué a maquina dele ndo aceitou costurar tecidos pequenos, pois
havia regulado a pouco tempo para costurar os grandes volumes de tecidos das
fantasias dos Bate-Bolas, o que fez com que todo seu trabalho fosse manual. Quanto
a pelucia que vai no capuz do souvenir, nos disse que cortou um pouco mais grosso,
e que resolveu fazer um segundo sentado na almofadinha, com o pé virado para
frente e utilizou um material que lembra o gliterado das fantasias dos Bate-Bolas
na roupa. Produziu dois do tipo Saia-Rodado. Também comentou que vai continuar

fazendo os souvenires.
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Na figura 97, estdo os souvenires desenvolvidos pela Neide, que também
produz as fantasias das turmas Animacéao, Coqueiro do Santissimo e de outras que

a procuram antes do carnaval para costurar suas fantasias.

Figura 97: Souvenires tipo Pirulito, Bujdo e Saia-Rodado feito por Neide da Silva.
Fonte: Neide da Silva

Inclusive, quando entramos em contato para saber se ela gostaria de produzir
algum souvenir, com o intuito de entendermos se as costureiras que ja fazem parte
do processo produtivo das fantasias iriam gostar de trabalhar com a escala reduzida,
ela estava em uma producdo de fantasias do tipo pirulito. Segundo ela, estava
“quebrando a cabeca”, com o desenvolvimento dos prototipos porqué a turma era
nova e ainda ndo entendia muito bem o que queria.

Como ja mencionado, Neide trabalha como costureira e confecciona as
fantasias dos Bate-Bolas ha 15 anos. Ela relata que gostou de fazer os souvenires,
mas que tem um problema no dedo que dificulta e ela a realizacdo de trabalhos
muito pequenos. Ela nos disse que teve um pouco de dificuldade para fazer a

mascara, justamente por conta disto, mas que o restante transcorreu tudo bem, mas
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que as medidas foram cortadas um pouco maiores do que o previsto na modelagem,
para facilitar um pouco mais, j& que ela estava ciente de sua dificuldade quando
aceitou fazer os souvenires, que, consequentemente, ficaram um pouco maiores do
que o apresentado a eles. Ela fez os trés tipos, o Pirulito, o Bujao e o Saia-Rodado.

Paralelamente, foram realizadas algumas pesquisas, pois depois de entregar
os kits, comegcamos a pensar em tags®? que pudessem ir com os Bate-bolinhas. Oas
tags podem levar algumas informacdes basicas sobre quem séo os Bate-Bolas para
as pessoas que desconhecem a cultura Bate-boleira. Foram desenvolvidos trés tipos:
um em que est&o os trés tipos de Bate-Bolas, representados com desenhos que foram
pintados pensando neles; um que possui 0 material gliterado como base, e 0 outro
que € impresso com cores de contorno segundo o tipo.

Foi enviado para eles para que escolhessem qual agradaria mais, no caso de
escolha da turma. Criamos um pequeno texto informativo sobre os Bate-Bolas que
poderia ir no verso do tag, para informar as pessoas que ndo conhecem sobre a
cultura Bate-boleira, e entdo enviamos estas informacdes com umas folhas
explicativas sobre materiais que poderiam ser utilizados nos tags e as informacdes
do verso, para que eles pudessem ver, escolher, modificar ou criar outras
informagdes que achassem relevante para ir no verso. Por terem sido desenvolvidas
em tamanho A4, constardo no anexo desta dissertacdo. Se confere tais informacoes
das figuras 98, 99 e 100.

32 Tag em inglés (a maioria das palavras na linguagem da internet sdo originadas do inglés) significa
etiqueta, rétulo. E etiqueta é algo que usamos em objetos, mercadorias, arquivos, etc.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

Figura 98: Informacdes sobre os tags e o provavel texto
Fonte: Acervo autora.
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Figura 99: Modelos dos tags, com frente e verso.
Fonte: Acervo autora e acervo DHIS.
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-
'ry'en Modelo Marca -texto
« Eum tag mais fino e comprido que

serve como marca texto depois.
» Possui os trés modelos em uma tag s
facilitando a impresséo

ét
« Pode ser add em vez de ilustracao as
# fantasias reais
%
S

Circulos para marcar qual u
o —
0 modelo do Bate-Bolinha

Material
gliterado

Modelo_Gliterado
« Pode reaproveitar o material gliterado que

é descartado depois do carnaval
‘ « Vai com o tag uma referéncia fisica
dos Bate-Bolas
« Pode ser add as fantasias da prépria turma

Papel
colorido

-
Modelo Cores
S99 ndeeh « Pode fazer diferenciagdo dos tipos pelas e
Papel ». cores de contorno
colorido \ ] _\ 5 « Ja existem vazadores com esse formato
impresso ™ ® pronto, facilita a produgio
& « Pode ser add as fantasias da propria turma

Bate- Bolas
Pirulito

Figura 100: Explicagdo dos materiais que podem ser utilizados em cada tage caracteristicas.
Fonte: Acervo autora e acervo DHIS.

Para fins de pesquisa, € preciso relatar um acontecimento na distribuicdo do
arquivo do tag. O documento foi enviado, e como estamos trabalhando
especificamente o estudo dos trés tipos de fantasias que visualmente ja aparentam
muitas diferencas, foram colocados nos tags as imagens destes tipos de fantasias,
para diferencié-los conforme o tipo, e que seriam o diferencial de um tag para outro.

Entretanto, precisamos ressaltar que 0s Bate-Bolas sdo muito competitivos
e algumas turmas acabaram sendo mais representadas nos tags, pois foram
colocadas as imagens de suas respectivas fantasias, que correspondiam exatamente
aos tipos que estamos tratando na dissertacdo. Porém, isto so se fez visivel para n6s
guando uma das pessoas que responderam sobre o tag, esclareceu que votaria no
namero 1, pois para ele seria melhor uma vez que representa todos os estilos e ndo
define nenhuma turma.

Entendemos, entéo, porque foi enviado para um dos integrantes que sempre
participa e este ndo respondeu. A solucdo encontrada foi escurecer totalmente as
imagens para ficar s6 a sombra representando a forma, e para as que eram muito
caracteristicas das turmas até nas formas, tivemos que trocar por outras.

Infelizmente, existem questdes que sdo inerentes as turmas e que vamos aprendendo
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a lidar com as situac@es, porém tudo é aprendizado e troca. E fazendo relagdo com
0 design social:

O Design Social tem como prioridade a légica do usuério e ndo a l6gica dos meios
de producdo. O ato de projetar e de construir pouco a pouco, permitindo uma
continua participagdo dos individuos e a expressdo de seus desejos, faz parte do
modo de ver o objeto como fruto de um trabalho interativo entre o designer e o
usuario, permitindo a sua ndo mitificacdo. (COUTO, 2017, p. 35).

Na figura 101 estd em imagem reduzida a solucdo que encontramos. As
imagens das fantasias passaram a representar apenas as formas das mesmas. Os tags

mais votados foram os tipos 1 e 2, que se encontram na figura 102.

X P
*

*; -

) (2@ ) 2 O

Figura 101: Informagdes das tags com a forma das fantasias.
Fonte: Acervo autora.

Figura 102: Tags mais votados.
Fonte: Acervo autora

O primeiro foi um dos mais votados por estarem representados o0s trés tipos

juntos e em desenho que os mostra. Nas palavras de Ednaldo Silva: “O tags 1 pra
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mim ¢ melhor porqué representa todos os estilos e ndo define nenhuma turma”.
Porém, houve o pedido de representar os trés coloridos, mas como se fosse um Bate-
Bola real, modificando as cores e fantasias para ndo identificar nenhuma turma.
N&o foi possivel apresentar desta forma para eles no momento, pois ndo ha no
computador as ferramentas necessarias para realizar estas modificacBes, a0 menos
por enquanto.

O segundo, por apresentar a reutilizacdo dos materiais que seriam
descartados e também estar presente os trés tipos, que devem ser substituidos pelas
fantasias de suas proprias turmas. Assim como nas palavras de Anderson-Buda: “O
tag pra mim € o numero 2 que esta perfeito e ainda por cima é politicamente correto,
material reaproveitado, muito bom esta perfeito, esta de parabéns!”

Entretanto, precisamos ressaltar um comentario de um dos envolvidos em
relagdo ao uso dos tags, logo quando pedimos para escolher: “Bate-boleiro em geral,
sdo pessoas humildade, ndo tem o costume da leitura, e nem usa tags. Acho dificil
bate-boleiro fazer tags”. Foi entdo explicado que os tags serviriam no caso de
alguém se interessar em fazer com embalagem para venda, para apresentar em
algum local que venda souvenires do Rio de Janeiro, e um turista, ou mesmo
conhecedor da cultura, se interessasse em comprar e levar para dar de presente a
alguém que ndo conheca os Bate-Bolas. Assim, esta informacdo basica descrita no
tag, serviria de base para a pessoa entender quem sdo os Bate-Bolas. Depois dessa
explicagdo a pessoa considerou que seria uma boa ideia. Dessa forma, a
materialidade do objeto e a linguagem referente a ele, se interligam, como nas
palavras de Gamba Jr. (2013) cita:

Se Pasolini coloca sua pedagogia material no objeto e a pesquisa de linguagem
interligada a esta materialidade, ja fica apontada a conexdo do campo do design
com os estudos contemporaneos sobre linguagem e, por conseguinte, do discurso.

(p. 44).

Entdo, serdo distribuidas, para as turmas que desejarem, as bases para o
desenvolvimento das tags, para acrescentarem e adicionarem conforme suas
necessidades.

Os souvenires e a sequéncia operacional para o seu desenvolvimento foram
langados no dia 14 de fevereiro de 2021, em pleno domingo de carnaval — o que foi
bastante atipico devido a pandemia do COVID-19 — juntamente com outras acgoes
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realizadas pelo DHIS. No langamento do site do laboratério, que envolveu varias
pesquisas relacionadas ao carnaval, apresentando ao publico a importéncia de se
‘fazer carnaval’ e seus varios desdobramentos para a pesquisa académica e a
sociedade como um todo, é possivel conferir o trabalho sobre os souvenires no
site®, Instagram® e Facebook® do DHIS, como também todos os trabalhos e
pesquisas relacionados ao carnaval e as demais pesquisas do laboratério. Agdes
essas que levaram as pessoas um pouco do carnaval em tempos de isolamento social
e COVID-109.

www.dhis.com.br

Objetos de memodria

Neste Carnaval,
COf 1,1(,_"(,'.-1 O site do DHIS

Figura 103: Imagem sobre 0s souvenires no site.
Fonte: Acervo DHIS.

33Site: https://www.dhis.com.br/acoes/as-modelagens-das-fantasias-dos-bate-bolas-do-rio-de-
janeiro-e-a-sustentabilidade-comunicacional-do-evento

34Instagram: https://www.instagram.com/p/CLU8I%20voeU3/?igshid=1wes4bknx41mq
35Facebook:
https://www.facebook.com/DHISPUCRIO/photos/a.357573245293368/360736344977058


https://www.dhis.com.br/acoes/as-modelagens-das-fantasias-dos-bate-bolas-do-rio-de-janeiro-e-a-sustentabilidade-comunicacional-do-evento
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5.3 Conclusdes preliminares

Ao desenvolver a pesquisa sobre a modelagem dos souvenires para os Bate-
Bolas e a sustentabilidade comunicacional do evento, buscamos interagir com a
manifestacdo cultural de varias formas e em vérios contextos. Este trabalho se
desenvolveu com o intuito de resgatar a memoria coletiva e individual do festejo
através das fantasias dos brincantes e a sua relacdo com a materialidade que, como
aponta Pasolini (1990), € representada na sua relacdo com o design e a modelagem.
O festejo sobrevive em meio aos descasos da midia em relagéo a bagagem cultural
que carrega e reluzem como lampejos de luz no subdrbio carioca, assim como 0s
vagalumes de Didi-Huberman (2011), pois teimam em brilhar no escuro do
esquecimento pelas autoridades governamentais.

A pesquisa apresentou parte de pesquisas bibliograficas e também de
observacgao participante nos eventos organizados pelas turmas, com coleta de
informac@es que transpassam o conhecimento e memorias coletiva e individual dos
brincantes através de suas fantasias e histdrias. Os tipos de fantasias escolhidos
foram trés, o Pirulito, o Saia-Rodado e o Bujdo, que formam uma mini colecao,
sendo possivel o desdobramento de mais tipologias presentes na manifestacdo
cultural dos Bate-Bolas e/ou no rito carnavalesco da cidade do Rio de Janeiro. Eles
sdo retratados levando em consideracgdo o olhar do suburbio carioca, fortalecendo a
difusdo, e, consequentemente, a visibilidade e memoria do festejo, assim como
aponta Gamba & Sarmento (2019) quando tratam sobre a influéncia da
sustentabilidade comunicacional como forma de valorizacdo do festejo.

A constante troca de informacgbes entre pesquisadores e pesquisados
elucidaram questdes pertinentes a pesquisa, 0 que é possivel apenas com a interacdo
que o design participativo oferece de constante envolvimento entre sujeitos da
pesquisa com o objeto estudado, também com o pesquisador (COUTO, 2017). A
visita aos barracdes e ilhas de montagem possibilitaram o registro de informagoes
e imagens que contribuiram para que o souvenir pudesse ser representativo para 0s
Bate-Bolas. Como, por exemplo, as idas aos barracGes com a apresentacdo das
modelagens para verificagdo do Bate-boleiro Luciano Oliveira foram essenciais
para complementar as questdes das modelagens de alguns tipos de fantasias, que

foram entendidas e resolvidas em parceria com o pesquisado. Além disso, nos
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permitiu a possibilidade de trabalhar com a escala reduzida através do design e sua
relagdo com as formas e a modelagem.

Anteriormente ao distanciamento social causado pela pandemia do COVID-
19 ainda foi possivel realizar uma parte do campo presencial, que foi
complementada pelo contato online com os pesquisados. Apesar da amostragem do
campo sofrer com a reducdo dos participantes, consequéncias do isolamento
causado pela pandemia, foi possivel no retorno ao campo perceber e apontar alguns
parametros norteadores favoraveis ao desenvolvimento dos souvenires. Através de
retorno obtido com a apresentacdo dos souvenires, em algumas circunstancias foi
possivel perceber o interesse de alguns Bate-boleiros em participarem da pesquisa,
confirmando assim, o poder da materialidade apontado por Pasolini (1990), como
também da imagem como veiculo do conhecimento, como descreve Gamba Junior
(2013), que carregava em sua representacdo simbdlica as memarias da manifestacéo
cultural dos Bate-Bolas.

Alguns parametros foram analisados na pesquisa com 0s souvenires para
que pudéssemos sondar o impacto da sustentabilidade comunicacional como meio

de informacéo e, quica, transformacdo para o festejo:

v Capacidade de representar a forma na sua tensao entre inovacéo e

tradicdo

O souvenir possui a capacidade de estar no limiar entre o novo e o antigo,
pois representa a tradicdo das fantasias a0 mesmo tempo em que representa a
aplicabilidade no contexto atual, que carrega histdria e inovacdo. A depender do
tipo, podemos perceber os dois estilos, seja pela forma, ou ainda pelo material

utilizado.

v Autonomia do reconhecimento da forma, independentemente dos

temas globalizados ou marcas de produtos

Através das formas, e sem apresentacédo de elementos da midia de massa —
fator presente em muitas turmas —, é possivel identificar o Bate-Bolas representado
no souvenir, sem esta caracteristica que pode ressaltar mais a marca ou a imagem

do que o proprio festejo. Todavia, a propria escala reduzida favorece esta forma de
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representacdo, que mesmo desprovido de tais informacGes da midia é facilmente

identificado como um” Bate-bolinha®®”.

v Ampliacdo de contato com a fantasia e seus materiais para além das
saidas de turma (temporal e espacialmente)

Os Bate-Bolas geralmente sdo vistos nos dias de carnaval, quando a
comunidade aguarda ansiosamente pela saida das turmas. Os souvenires levam o
festejo além do tempo das saidas, transferindo a imagem dos brincantes e suas
fantasias além da época festiva do carnaval e para qualquer lugar, carregando
consigo uma historia que pode ser contada por todo aquele que gosta de carnaval e

da manifestacéo cultural.

v" Valorizacao de aspectos simbdlicos como ludicidade, beleza, luxo e
mistério em detrimento dos estigmas mais comuns de violéncia e

criminalidade.

As fantasias dos Bate-Bolas sdo altamente trabalhadas durante todo o ano,
e ha todo um investimento em materiais, narrativas e mistério em torno delas. Os
aspectos que os representam nem sempre sdo analisados desta forma, através da
materialidade presente em sua representacdo simbolica. Mas, através do souvenir,
é possivel ser apreciado como um objeto que pode ser simbolo de uma acdo de
carinho, quando se transforma em um presente, ou quando é levado para casa para
ser colecionado, como recordacéo da turma, ou é comprado como lembranca de um
momento vivido em uma viagem, ou ainda utilizado como tema de sua festa de
aniversario, por exemplo.

Torna viavel apresentar os Bate-Bolas como uma forma ludica de
representar o festejo e as fantasias, fugindo de seu estigma de violéncia t&o
representado nas midias, conquistando assim novas formas de representacdo, e
reconhecimento de sua influéncia cultural tanto na comunidade, quanto fora dela.
Essa visibilidade reforca o lado criativo, inspirador e ladico, que conquista tantos

adeptos.

36 Nome dado ao souvenir pelos Bate-Bolas quando na entrega dos Kkits.
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v Contextualizacdo regional e temporal: associacdo ao carnaval

carioca

Por fazer parte do subdrbio carioca, a manifestacdo cultural j& ndo é muito
representada e apresentada como simbolo do carnaval da cidade. Porém, devido ao
seu alto potencial de disseminacao, o souvenir pode vincular o conhecimento sobre
o carnaval no suburbio para um puablico que desconhece o festejo, podendo somar
como representatividade, e ajudando a contextualizar o carnaval do Rio de Janeiro,

sendo representativo para um maior nimero de cariocas.
v Tipologia e historia.

Para falar dessa historia carregada de subjetividade e memoria, o souvenir
precisa de um aparato que explique as formas e seu significado enquanto imagem
representativa desse festejo cultural. Para realizar esta fungdo o tag vem para suprir
a necessidade dessa informacdo, com dados que explicam, de forma simples e

casual, os tipos de fantasias, com uma breve historia da manifestacéo cultural.
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Consideracgoes finais

No decorrer da dissertagdo vérias questdes foram abordadas, e a busca de
novos “comos” ¢ algo que ¢ imprescindivel na caminhada do Design em busca de
solucdes e alternativas para contribuir com o mundo ao seu redor, utilizando-se de
conhecimentos que podem ser transpassados de uma area para outra. O mundo
carnavalesco dispBe de inimeras reentrancias que podem se desdobrar em novas
formas de pensar o carnaval. Na pesquisa sobre Bate-Bolas e a sua representacao
simbdlica na vida daqueles que vivem o festejo foi possivel identificar o quanto a
materialidade apresentada pela fantasia — que demora o0 ano todo para ser produzida
— € representativa na vida dos brincantes.

Apesar do carnaval ser fonte de grande criatividade e representacdo de um
povo, precisa ser mais estudado e pesquisado para que se entenda ainda mais este
festejo popular. O carnaval, e, particularmente, as fantasias dos Bate-bolas
permitem ao seu usuario ser alguém que estd ali para brincar ou assustar.
Independentemente de sua classe social é uma festa democratica, ndo importando
guem se é naquele momento: existe apenas o direito adquirido de festejar a
igualdade mesmo que temporariamente.

Através da adaptacdo da escala reduzida dos souvenires, trabalhando o
design e sua relacdo com a modelagem, foi possivel perceber o grande potencial de
disseminacdo que é criado a partir de tal relacdo, propiciando a sustentabilidade
comunicacional do festejo. Isso tornou possivel realizar o desenvolvimento dos
souvenires, 0 que aconteceu em constante troca com o0s envolvidos nessa
manifestacdo cultural.

Através de um conhecimento conjunto entre Bate-Bolas, pessoas envolvidas
na producdo e pesquisadores, foi possivel realizar um estudo das modelagens, e
também de etapas da producdo e do festejo, 0 que contribui para o enriquecimento
da cultura Bate-boleira. Fortaleceu tambem a pesquisa académica sobre ritos
carnavalescos, que contribuem para o entendimento da importancia do carnaval

para 0 povo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1912539/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1912539/CA

147

Foi possivel fazer a descricdo dos tipos de Bate-Bolas mais vistos e
investigar suas fantasias, com o intuito de entender as modelagens e as diferentes
técnicas que fazem parte da confeccdo das mesmas. No decorrer do percurso foram
observadas algumas estratégias de visibilidade, memoria e difusdo da manifestacao
adotadas por projetos que tinham como tema o0s Bate-Bolas e seu festejo,
possibilitando, desta forma, a troca de conhecimentos e estratégias que vieram a
somar na pesquisa académica como um todo. Com a representacdo em escala
reduzida, houve também a possibilidade da experimentacdo de varios dos tipos de
fantasias, e foi possivel também perceber na feitura delas, as que eram mais simples
e mais complexas para quem resolvesse produzir os souvenires.

Numa primeira fase da pesquisa foi realizado um mapeamento sobre os
varios tipos de fantasias da manifestacdo cultural dos Bate-Bolas, para entendermos
quais as mais recorrentes. Fomos em algumas saidas de turmas e eventos
envolvendo os Bate-Bolas para registrar varios aspectos pertinentes tanto a pesquisa
aqui documentada, quanto as demais pesquisas em desenvolvimento pelo DHIS.
Visto que iamos em equipes para o registro dos eventos — 0 que ajudou bastante —,
éramos 0 apoio uns dos outros, além de nos dividirmos para que ninguém ficasse
sobrecarregado e pudéssemos alcancar a0 maximo nossos objetivos de registros dos
eventos.

Foram observadas varias técnicas e também varios tipos de fantasias.
Porém, nesta dissertacdo resolvemos nos ater a trés tipos principais que poderiam
possuir muitas variaveis. Um que representava a tradi¢do da fantasia, pois a partir
dele houveram vérios desdobramentos, que é o tipo Pirulito. Um que representava
a atualidade, o tipo Saia-Rodado, que possui inimeras turmas e se divide em dois
tipos conforme os aderecos utilizados. E o tipo Bujao que é um dos mais volumosos,
com algumas turmas em Paciéncia e Nova Iguacu. Houveram outros tipos, mas
estes representavam bem a maioria.

Em seguida, observamos o processo produtivo com idas a barraces e ilhas
de producdo, onde foram realizados estudos dos tipos de fantasias e suas respectivas
modelagens. Consideramos suas peculiaridades de acordo com 0s materiais e
formas definidas pelos lideres para o desenvolvimento da fantasia. Paralelamente a
esta pesquisa, acontecia o estudo da forma com embasamento tedrico e estudo das
linhas e curvas que faziam parte do desenho. Foi possivel observar o processo

produtivo minuciosamente atraves de entrevista com um lider de turma e pesquisas
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gue estavam em andamento no DHIS que também envolviam esta questdo, e
serviram para entender 0s processos que se diferenciavam entre as turmas
pesquisadas.

Algumas fantasias que fazem parte do acervo do DHIS provenientes de
doac0es de pessoas envolvidas no festejo puderam ser analisadas a fim de obter um
melhor entendimento das partes destas para o desenvolvimento das modelagens, e
proporcionaram um bom entendimento em relacdo aos tipos e algumas variacoes.
Foi possivel tambem a planificacdo destas formas devido a um breve estudo ainda
pratico no Campus da Universidade. Muitos sdo os materiais utilizados nas
fantasias e também a variedade deles, entdo, criamos um questionario, aplicado a
alguns lideres de turmas e pessoas envolvidas no processo de producao.

O resultado nos esclareceu sobre os materiais mais utilizados, os mais
reaproveitados, as formas de armazenamento e reciclagem, dentre outras questdes
que serviram para o melhor entendimento do uso dos recursos e aproveitamento de
materiais. Estas informacdes foram favoraveis, pois identificamos quais 0s
melhores recursos para 0S souvenires, visto que uma das estratégias para o
desenvolvimento dos mesmos se daria a partir do uso dos descartes de materiais das
fantasias. Isso possibilitaria, dessa forma, a reciclagem e sustentabilidade
ambiental, que apesar de ndo ser o foco do estudo aqui, acreditamos que € uma
qguestdo importante e imprescindivel atualmente quando se pensa no
desenvolvimento de um produto.

Foi possivel conceituar Sustentabilidade Comunicacional e fazer a relacéo
com o festejo e sua importancia quanto as demandas de visibilidade, de difusdo e
memoria do festejo, como meios de comunicar e valorizar a manifestacéo cultural,
apresentando experiéncias vividas que poderiam servir de exemplo positivo da
manifestacdo. As estratégias de visibilidade que estavam sendo tratadas no DHIS
também ajudaram a aumentar a visibilidade do evento quando apresentaram 0s
Bate-Bolas inseridos em suas pesquisas em eventos que, até entdo, desconheciam
as fantasias e a manifestacdo. Proporcionaram, assim, a apresentacéo desta cultura
a outros, dando conhecimento de sua existéncia e valor cultural.

A partir de margo de 2020, algumas estratégias de campo foram adotadas
devido ao contexto causado pela pandemia de Covid-19. Conseguimos ainda
algumas visitas a campo nos carnavais de 2019 e 2020, com 0 uso de observacéo

participante, e foram realizados varios registros que serviram para entender o
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festejo e a paixao que envolve os brincantes. O distanciamento social foi instaurado
e todos os pesquisadores que estavam em processo de pesquisa, e principalmente
0s que estavam para fazer a parte de campo no segundo semestre de 2020,
comecaram a se desesperar, 0 que foi nosso caso.

J& haviamos comecado o campo, porém, haviamos tracado algumas
diretrizes que seriam realizadas no segundo semestre de 2020, como uma exposi¢ao
que, inclusive, ja tinhamos visitado o local para entender como ficariam dispostos
0s materiais da pesquisa que seria a realizacdo da escala aumentada. Também
seriam realizadas oficinas para o desenvolvimento dos souvenires juntamente com
0s pesquisados, pois geralmente realizdvamos encontros com os lideres e outras
pessoas envolvidas no processo para a realizacdo de experimentos até alcancarmos
0s resultados finais.

Novas estratégias precisaram ser tracadas quando nos foi imposta esta nova
realidade. A equipe DHIS se desdobrou para o lancamento do Motird, que veio
como um refrigério para nossas almas. Porém, é preciso esclarecer que o campo
ficou um pouco prejudicado, pois ndo ha comparacdo com o contato olho a olho e
estar perto, percebendo os sentimentos envolvidos no momento em que a pessoa
esta a nossa frente. Vendo como estdo sendo realizadas as questdes, anotando, essas
particularidades que o Design em parceria carrega como pérolas de seu existir.
Porém, também € necessario ressaltar que sem o Motird, que nos deu um suporte
para continuarmos pesquisando mesmo que online e sem todas as “regalias” de que
dispunhamos até entdo, os resultados seriam bem piores. Foi de extrema
importancia podermos fazer as entrevistas e continuarmos com as pesquisas,
ouvindo aqueles que eram nossos parceiros e colaboradores.

Comecamos entdo as pesquisas sobre souvenires de varios lugares, e
conseguimos alguns exemplos que usamos para representar locais e culturas
diversas. Iniciamos os testes com 0s souvenires e realizamos varios passos para
chegarmos ao produto final, porém, ndo findo, dos Bate-bolinhas. Cada novo teste
constituia uma nova experiéncia de materiais e formas de executar. Foi um processo
lento — e muitas vezes desgastante — pelo cuidado que se precisa ter com o registro,
porém, muito proveitoso e satisfatorio. A experiéncia de trabalhar com escalas bem
reduzidas de representagcdo de uma peca que geralmente é tdo volumosa, também

foi nova e desafiadora.
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Foram realizados varios testes até chegarmos a um resultado satisfatério,
que os integrantes das turmas olhassem e se sentissem representados. As oficinas
que haviamos pensado para desenvolvermos 0s souvenires foram suspensas, entéo
realizamos uma sequéncia operacional com fotos e explicacBes que deveriam servir
de guia para a montagem dos souvenires. Esta foi a forma que encontramos para
que pudéssemos trazer os pesquisados para trabalhar o souvenir conosco, pois eles
receberam um kit com varios materiais que poderiam servir para a montagem dos
souvenires. Entretanto, a ideia era que cada um recebesse seu Kit, mas que utilizasse
0s proprios materiais que seriam descartados das fantasias para criar 0os souvenires.

O retorno ao campo foi bem restrito, porém, positivo diante do atual
momento. Foi possivel perceber que a sequéncia operacional com imagens supre as
necessidades de informacdes para o desenvolvimento do souvenir, e que alguns
desdobramentos podem acontecer, tais como ver as pessoas realizando na prética
em oficinas, poder fazer um campo mais extenso com a observacao do usuério, e
também, se houver a possibilidade, a criacdo de oficinas nas comunidades onde
acontecem os festejos para orientar artesas na fabricacdo dos souvenires, a fim de
que possam oferecer em locais turisticos como representacdo também do carnaval
carioca. Outra possibilidade é a representacdo simbolica de outras fantasias
presentes no carnaval, que somaria uma grande colecdo carnavalesca.

Ao longo de toda dissertacdo, foi possivel perceber o quanto séo propicias
as pesquisas para o publico Bate-boleiro. Na maioria, sao muito solicitos e dispostos
a ajudar na propagacdo da cultura dos Bate-Bolas. Foi uma experiéncia muito
prazerosa, pois antes de fazer parte da pesquisa na graduacdo, ndo conhecia o festejo
— apesar de ja ter visto um parente vestido com uma das fantasias em um carnaval
—, mas ndo conhecia, ndo entendia a histdria, e muito menos a importancia que cada
brincante tem festejo.

Acredito, entdo, que assim como eu, existem também muitas pessoas que
desconhecem. Nosso pais é repleto de riquezas culturais e é algo que precisa ser
preservado e registrado para que outros também conhecam, principalmente nds que
vivemos aqui nesse pais tao rico de belezas tanto naturais quanto culturais. Fazer
parte de uma pesquisa que me proporcionou isto, e por conseguinte, ainda fazer
parte de uma equipe tdo interligada quanto o DHIS, s6 me deu mais vontade de

continuar a pesquisa em prol de valorizar nossa cultura através do Design.
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Os souvenires possuem um alto potencial de disseminacédo da cultura Bate-
boleira de uma forma mais lGdica e generalizada, diluindo as barreiras de tempo,
por poder ser propagado além da época do carnaval, e do espacgo, por poder ser
levado consigo para qualquer local, usando da materialidade e sua representacao
simbdlica para apresentar um pouco da cultura dos Bate-Bolas a outras pessoas e

culturas.
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Anexos

8.1 Entrevista com Luciano Oliveira— Turma Fascinacao
Audio 1 - 2:23

Luciano: isso isso € um brim é um brim leve esse € um pesado esse € muito parecido
com murinho esse € o bem pesado e esse € 0 leve.

Luciano: ndo aqui ela ja vai ser real A diferenca é que quando a gente quer trabalhar
no pesado ela segura um pouco a nossa tensdo. Ele puxa mais tinta.

Luciano: sim porque esse outro lado ele agarra agulha como eu te mostrei. E que a
gente trabalha na agulha, essa agulha que te amostrei, essas pontas elas precisam de
alta definicdo entdo sdo feitas na agulha. Sem as pontas ndo existe definicdes,
quanto menos buraco se vOCcé reparar aqui a gente passa uma tinta branca para
tampar todos os poros do pano. Deve ter para mais de 200 pedacos de tracos ai,
voceé pode ver que é tudo separadinho. As tonalidades de todas as cores que fico até
perdido por onde comecar. Aqui a gente vai passar cola nessa placa e vai aplicar
esse pano. Unico molde que a gente tem é essa tela que ja é outro desenho. E essa
tela vai ser a marcacdo todos os outros desenho ali. Dai a gente tem a primeira
marcacgdo depois a pintura & méo livre em todos. Na qual a gente faz a marcacéo
numa cor mais clara (laranja) para poder o preto ser acabamento. As pessoas tém o
costume de ja fazer no preto que é menos um trabalho, ele ja sai no preto e ai vocé
ndo precisa mais fazer esse preto por ultimo. Mas ai ja é uma escolha nossa de
trabalho entendeu? A gente busca a perfeicao.

Audio 2 - 1:01

Luciano: O tema é uma questdo de dificuldade, a gente vai no tema mais dificil para
gente ou seja, a gente quer tirar &gua da onde tem pedra. A escolha do tema 2020 é
como resa a lenda, é o espirito natalino, um dia de Natal onde ndo existe desenho
onde ndo existe baile, a gente teria que criar tudo Natal rico Natal pobre, uma
historia de Noel diferente no qual o marketing mostra, na qual as empresas mostram
para vender, e para passar isso para os outros de uma forma mais emocionante, de
uma forma carnavalesca, de uma forma legal. Explicar o que a gente passa no Natal
tanto as pessoas do asfalto como do morro, como as pessoas que tem como as que
ndo tém, porque um dia forte ele se baseia dai, das dificuldades e do sentimento
acho que assim eu posso te resumir.

Audio 3 - 2:50

Luciano: nada aqui é feito sozinho né, uma andorinha s6 ndo faz verdo, a criagdo
da mente do tema do enredo é tudo minha, mas tudo com a aval deles. A magica
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ela vem de desenho meu de um rascunho de papel simples, depois ela passa para
um desenhista que tem uma afinidade melhor com a caneta, com papel que a méo
dele ja é um compasso. Depois desse desenhista ela tem quatro processos na
verdade, ela volta para o computador, da onde ela ndo veio na verdade ela vai para
0 computador, e ganha o processo de perfei¢do dali do computador, é feita as artes
e ai ela vai para impressdo, essa Mascara imprimida primeiramente, chama-se
sublimacdo hoje em dia. Antes da sublimacéo a gente bate a ultima tinta nela que é
feita no silk, que o preto fica bem mais vivo, que é a forma que a gente trabalha de
unir as sublimagdo com silk, e a Gltima forma é a modelagem, e ai a tela da mascara
ja ta pronta, desde a minha ideia, com o meu rascunho e com a equipe, a equipe
gostando, equipe de producdo , e até a modelagem do ltimo profissional.

Luciano: a fantasia a gente t& num passo maior assim, até uma pergunta na hora
certa, que a gente td num passo maior pra idade e aniversario mais esperado da
nossa vida, a gente t4 no décimo quarto ano ano, que vem eu décimo quinto, € 0s
15 anos da nossa vida entdo, a gente ta a um passo da fantasia que a gente ta 2 anos
pensando no que vai fazer, os simples ao bruto, do bruto ao simples, mas a gente
estd nesse processo porque € muito delicado. Processo a gente escolhe o tema
enredo, pois a gente comeca a tirar ele e passar ele pro papel, ai 0 jogo comeca a
ser sério, a gente comeca a fazer isso geralmente na quarta-feira de cinzas, e
trezentos e sessenta dias cravado mesmo de projeto, sem tirar nem por, todo dia a
gente ta ai, e ndo digo nem que sdo os cinco dias de folia né sdo trés, e na verdade
até esses trés dias a gente tem trabalho, a gente cuida da fantasia, a gente sai com
fantasia, a gente cuida dela até o Gltimo dia, e quando essa termina, comeca outra.
Entdo resumidamente, é dessa forma. a gente comega a escolha do tema e depois
comeca a tirar esse sonho do papel para a realidade.

Audio 4 — 1:52

Luciano: Boa pergunta, aqui onde a gente ta hoje é confeccdo do macacdo, o silk é
feito pelo Marcos Vinicius, e o Fabricio Felipe né, eles séo os lideres da estamparia,
e aqui é feita a pintura mao das casacas que é feita por mim, que nesse ano de 2020
eu, o Fabricio pinta, mas ele ta intercalando de um lado e do outro ta jogando os
dois jogos, e a pintura é toda feita por mim, que ndo tem ninguém que eu posso
estar aderindo aqui. E no barracdo de Guadalupe Ia é pintada a sombrinha, Marcos
Vinicius também, é outro Marcos Vinicius. Dai nés temos nosso departamento de
agrupamento de corte, de colagem, montagem, modelagem, é feito pelo carpa, e
tem diversas pavilhdes dependendo da época do ano a gente vai mudando o local,
a gente trabalha com glitter, com corte com glitter com tinta. A gente vai comegar
a trabalhar com corte dai chega os nossos 80% da fantasia, os outros 20% quem faz
¢ a costureira, ela costura 0 macacéo, mas a a gente ja manda para ela para 50%, a
gente nas placas todas depois sé fecha e costura depois ela sé fecha e costura, saber
a gente sabe fazer, mas ndo temos tempo pra fazer, a pesar da costureira fazer parte
da nossa turma, desde o primeiro ano de inicio até os 14 anos.

Audio 5 - 2:01

Luciano: sdo diferentes, aqui deixa eu mostrar: Agora vou te mostrar uma coisa
super interessante, essa aqui é a saia, aqui simboliza o Natal pobre, ela esta
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ganhando uns presentes, essa € a manga direita cada um tem uma noite feliz, esse é
o dizer da sala, aqui é santa ceia, € 0 que a gente deseja todo mundo, tudo de bom,
cada figura que passa dentro das cores representa a fartura, tem uma cena na qual
conta o nosso enredo. Uma cena de cada Natal que a gente imagina, o natal de uma
crianga, um Natal de uma pessoa pobre, na outra o Natal de uma pessoa rica, e nisso
a gente vai, a manga é complexa com cinco pedacos, e a saia pelo dobro com 10, a
gente tem ao todo 20 m de pano por fantasia entendeu? Dai vocé tem que multiplicar
20 metros por essas 32 tonalidades de cores que vocé tem aqui, vocé multiplica 20
por 32 vezes que eles Vo estampar isso em cada pano. E muita raca de trabalho.
Muita coisa.

Luciano: esse € o nylon dublado. E o material bem usado pelas turmas que um
material bem sensivel é muito bom ser usado, tem a sensibilidade de agarrar a tinta
legal, maior facilidade para trabalhar

Audio 6 — 1:45

Luciano: o nylon dublado com certeza que é um material de macacéo, aqui € muito
dificil o brim ser usado, o pessoal usa o nylon, porque o material € muito mais facil,
ou até mais barato. O brim é até pouco requisitado nessa situacao, nylon dublado e
partindo do macacao, tem um outro material que € muito usado 100% usado, sao as
penas né, ndo posso nem chamar de plumas, que hoje em dia a gente, a maioria das
turmas usa pena, a gente opina pela pluma que ela tem um balanco legal, as plumas
séo coisas diferentes mesma situacdo, mas tem categorias diferentes, sdo 0s mais
utilizados, nylon hoje em dia e as penas. E uma coisa que em todas as fantasias vocé
vai encontrar.

Luciano: Boa, boa, sim, sim! Se vocé reparar no audio que eu te falei com certeza
a gente tem 20 m de pano, a gente ndo precisa se preocupar com o volume por que
0 nosso volume j& é de pano. Mesmo assim a gente utiliza sim a gente coloca o
TNT, por que é uma armadura né, por baixo da fantasia. A gente ja utiliza ja mais
de 10 anos, entdo ja virou costume, mas mas é diferencia a gramatura, o0 cara que
tem uma fantasia com 10m, ele vai usar o TNT de 100, que é super grosso, a gente
gue tem mais volume de pano mais quantidade de pano, a gente ndo tem nem 50,
de 60, nttm mais fininho entendeu? Sé para dar uma resisténcia.

Audio 7 — 2:55

Luciano: A modelagem ¢ a parte mais dificil acho que é a parte mais dificil quando
a gente vai iniciar, hoje vocé encontra as pessoas que séo designer, eles véo la e
montam um layout, monta uma coisa para vocé, a gente ndo costuma fazer isso néo,
pra gente o espirito € esse ai tomar, é tomar um impacto. Mas quando a gente
iniciante eu comecei com 15 anos de idade, sai com 16 anos foi o primeiro ano da
animacéo original, era muito dificil porque a gente fazia tudo, com essa idade, a
responsabilidade com dinheiro, saber se vai dar certo, o0 modelo, a criagéo, 0s
desenho, é muito dificil. Entdo vocé fica com aquele peso em falso, foi arriscando
na realidade, porque o gue acontece vocé ndo tem suporte de ninguém, voceé é cru
e vocé é jovem, muito jovem ainda e na minha época era muito dificil a gente ter
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contato com pessoas mais velhas e quando tinha, as pessoas ndo passavam, por a
gente ser de Jacarepagud, era um bairro que tinha poucas turmas, e a vaidade falava
muito mais alto pelo lado de 14, eles ndo passavam entdo a gente tinha que aprender
na marra, borrando, estampando, rasgando, costurando o tecido de novo esgarcado,
isso tudo aconteceu, e hoje gracas a Deus a gente t& ai completando 14° ano, essa
parte de modelagem € muito importante porque isso engloba tudo na realidade, faz
parte da nossa fantasia. Nossa fantasia ela € modelada, tem diversos tipos de
modelos diferentes, até influencia nossa escolha, quando vocé quer uma manga
maior uma manga menor, VOCé quer uma saia maior, uma saia menor... Em
centimetros ele, esse ano adquiri um bate bola de 58cm, mas ja sai com um de 70
ja sai com um de 50, isso depende muito de como vocé vai imaginar ele. Como é
que vai ser o charme dele para vocé, assim eu na minha cabeca eu fecho o olho e ja
imagino ele andando. Ent&o isso tudo ja vem na minha cabeca, imagino ele nessa
forma, ele tendo um jogo melhor balancando melhor, ele balancando menos, isso
tudo depende do modelo. Tem um modelo que a gente chama de saia mais alta, que
ela até passa um pouco de joelho, tem um modelo caju que as mangas sdo bem
menores e a saia € um pouco maior, tem um modelo que a saia € menor que eu até
amo esse modelo, e as mangas sdo do tamanho da saia, a saia curta, e a manga
grande. Varia muito do gosto de cada pessoa. A modelagem tem muitos tipos tem
muita gente que ndo sabe disso, mas se vocé colocar um DVD de fantasia e colocar
todas as turmas que chegam, vocé vai ver que tem diversos modelos diferentes ndo
sO materiais, sdo muitos modelos diferentes. Até modelos de mascaras mesmo, vocé
pega uma mascara que tem um molde, pega outra mascara que tem outro molde,
tudo tem modelo, tudo tem modelos e diferencas.

Audio 8 — 2:28

Luciano: sim ai ja € uma questdo de escolha porque o que acontece a lycra, ela €
100% costurada né, 100% ou até 20% que tem umas lycras que séo lisas e s6 passou
uma costura no meio. Mas tem a costura do macacdo também, tem a costura do
Capuz de baixo, a costura é 100% usada em tudo, tem costura na casaca, tem costura
na sapatilha, blog ata pegar uma aqui pra vocé ver. Tudo depende de por onde vocé
vai comecar 0 meu processo primeiro, é modelagem, escolher o modelo do desenho,
0 modelo da casaca, aqui vocé pode ver esse € diferente dessa casaca, que é diferente
dessa casaca. As cavas vocé pode ver que elas tem um modelo diferente, essa € uma
diamante que ela é menor e € um pouco cavada, essa outra se chama batata, que
ela é mais larga, ai a gente vai chegando onde vocé tava falando sobre o modelo.eu
comeco pela pintura porgue ela € muito dificil, e depois eu costurar a parte da frente
dela, onde vai comecar a pregacdo de plumas, agora a0 mesmo tempo a gente tem
que estar agindo a costura do macacdo, porque sd&o 20 m né, sdo 20 pedacos de
pano, é muita coisa, costura em TNT costura em elastico, e a gente tem que ir
andando com isso, porque a gente tem que andar pintura, confecgéo e costura, tem
que ir modelando juntos se ndo, tem que ir com a frente toda sendo ndo da tempo.

Luciano: essa casaca ndo tem a parte da frente? Tem casaca que tem a parte da
frente e a parte de trds a gente que é sombrinha s6 tem a parte da frente, porque o
colete que vem ondular, a gente néo precisa disso a gente sO o colete, pode ser por
questdo de segurancga né pode ser, mas a gente acho que nunca precisou. Agora
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quando tem um colete emendando um no outro pode ser que seja preciso por conta
da ondulacéo.

Audio 9 — 2:17

Luciano- isso € muito importante porque as pessoas me chamam até de maluco,
todo ano eu engano eles, eu quero uma meia g, eu quero uma meia p, € mentira,
tudo para mim é a mesma medida, isso para mim € psicologico eu trabalho com
lycra ela vai modelar 14 na sua perna. E, helanca que ndo da, que ela sé estica para
um lado. Ent&o se ele fizer uma forcinha ali, vai entrar. Macacao para mim roupéo
também tudo € mesma modelagem agora na camisa, a gente tem um corpo diferente
né de mim para ele é diferente, entdo faco dois tamanhos um pouquinho maior que
0 g e 0 menor que € 0 m.

Luciano: isso, é a parte de dentro do macacéo, a casaca é larguinha e ja da em todo
mundo.

Luciano: Pra crianca € muito delicado. A modelagem tem muita variacdo porque
tem muito tamanho, espessura de perna, de bracinho, as vezes da impressdo que é
bem pequeno, mas quando bota a fantasia e fica enorme, dai depende de mais pano,
crianga € muito mais delicado de fazer.

Luciano: depois de 14 anos a primeira vez que ele ta levando uma crianga muito é
sério. Que geralmente a gente fazia com resto de panos, sobras, as criangas poderem
se divertir, as maes terem condic6es de pagar, dai vieram muitas criticas, ai quando
veio critica, a gente vai atras da perfeicdo. Por isso que a gente ta fazendo uma
crianca idéntica nossa e o custo é basicamente 0 mesmo. Ou trabalha 0 mesmo s
muda algumas quantidades de pano. Mas ai tem que ter uma atencéo redobrada por
que a perna é diferente, até 0 modelo da méscara muda.

Audio 10 — 1:09

Luciano: a gente tem um profissional que ele passa o desenho para a realidade né?
Faca o desenho, passe para outro desenhista, hoje em dia eu fago isso antigamente
eu fazia o desenho e ja ia da forma que ia, hoje eu passo para o desenhista para ter
uma nova revisdo, ele compassa ela e depois a gente manda para esse outro cara
que é profissional na tela, ele compra a tela boa, adaptada para isso, faz a tela, trata
da tela, da saude a tela, é que a tela é uma coisa bastante dificil de se lidar faz o
desenho depois modela ela na forma. Ela tem um processo bem grande até eu
chegar vocé Mascara.

Luciano: aqui s6 sai o desenho mistura de cabelo, agora a tela, tela, tela a gente
manda fazer.

Luciano: o capuz também é costurado modelado pela costureira, a gente desenha
corta dai ele emenda e prega na mascara.

Audio 11 — 1:52

Luciano: 360 dias para gente no minimo, ndo tem como ser menos do que isso.
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Luciano: ndo é impossivel, porque olha que esse pano, isso aqui tudo é uma pilha
de pano que esta secando, 0 que acontece primeiro a gente tem que acabar esse
desenho aqui, para depois ir para aquele que eu te mostrei no papel, ai aqui a gente
t4 fazendo a saia porque a saia € maior, a saia a gente leva uns 200 m desse de
pano, depois da saia a gente vai partir para a manga direita, depois a manga direita
a manga esquerda, era possivel ser mais facil se fossem todos os desenhos iguais.
Ai separava 20 aqui e ja fecharia um. Mas como aqui ja ndo acontece isso ha quase
seis anos, ano passado a gente tinha 15 desenhos de 15 desenhos diferentes,
eram189 telas.

Luciano: ndo, eram 5 desenhos em cada fantasia. Era uma historia que contava e ai
eram 3 fantasias diferentes. Entéo, aqui a gente sé vai ter nocdo quando fizer todos
os outros desenhos. Concentracdo é a alma do negdcio, se vocé se empolgado ta
fazendo esse, depois estar fazendo outro, vocé néo atinge a perfeigéo.

Audio 12 — 1:10

Luciano: a gente pretende no maximo, no maximo, no maximo, o0 100% ele envolve
a costura, ela tem que ficar no maximo sexta-feira de carnaval ok, mas isso € quase
impossivel de acontecer.

Luciano: a gente sai no domingo. Isso é quase impossivel de acontecer mesmo, que
na sexta fique pronto. Para que seus anos que fica assim, mas esse é o prazo final,
eu supus se ndo deu na sexta ainda tem gente que faz no sabado, tem gente que
ainda faz no domingo, primeiro ano da minha turma, Domingo de carnaval 6 horas
da manhg, ainda tava estampando bate-bola. Um desespero total, mas conseguimos
sair no domingo as 7 horas da noite, o inicio para gente é ontem. Se pudesse a gente
estaria fazendo esse, o do outro ano. mas as frases depende muito do que vai
acontecer durante o ano, das dificuldades que vao acontecendo, a gente ndo tem
como dar um prazo, o prazo é o carnaval. E, ainda tem a festa né.

Audio 13 — 1:40

Luciano: sim, isso € importantissimo. A gente t& no mundo em que hoje as pessoas
ndo ligam muito para pagar, para aderir a fantasia. Quem sabe se a gente tem 40
pessoas pagando eu faco 20, Sao 40 pessoas que vao sustentar a vaga de 20. Entéo
eles vao jogar 0 meu jogo. A gente vive numa terra em que os lideres de turma eles
sofrem jogando o0 jogo das pessoas , é muito delicado isso. Entdo se tem 10 pessoas
eu faco 5, fago a metade. Esse ano a gente tinha um contrato fechado com uma
escola de samba do grupo especial, desfilar no desfile principal, mas isso ndo me
Veio ao caso porgue eu tinha que ter 40 componentes e para fazer 40 pessoas aqui
do jeito que eu trabalho com minha fantasia, ja fiz 80 mas hoje em dia é impossivel,
tem tudo tem a nossa vida social a gente fica aqui dentro 12 horas por dia aqui
dentro desse Barracdo. E possivel ndo da mesmo para a gente fazer isso. A gente
ndo vai fazer parte desse desfile principal, por escolha nossa, por perfei¢cdo, quanto
menos, mais perfeito fica. E no ano de 2020 sdo 20 componentes, isso ai € uma
coisa ditada por mim mesmo. Era 40 passou a ser 30 e agora a gente ta até com
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acumulo de material guardado, estava comprado, material caro, mas a gente decidiu
por ndo sofrer entendeu? Por que mesmo com 20 ja ta dificil, ta faltando ainda 10
desenhos.

Audio 14 — 2:17

Luciano: a mascara ¢ uma situacdo menos delicada do que tudo, a roupa ela tem
300 e tal de conteudo, a méascara tem desenho, tela, cabelo, e cap6, por mais que
ndo seja facil. entdo com certeza, tanto para mim quanto para muita gente ela vai
ficar para depois. Sendo que a mascara para mim € a pe¢a mais bonita do bate-bola,
porque a mascara, ela que vai te dar sua caracteristica, € uma representacdo. Entéo,
a minha ansiedade ela passa além disso, desenho a mascara vejo, escolho 0 meu
rosto, para que eu vou usar para 0 ano ele nunca é parecido com outro rosto, vou
andando com ela junto com as outras coisas. Aquilo sempre foi de primeira escolha
pela ansiedade, mas mas ndo acho que seja de primeira necessidade entendeu?

Luciano: todo ano todo ano muda modelagem todo ano é tudo diferente, muda tudo.
N&o tem nada parecido com outro aqui ndo. Tem muita gente que se adapta a mesma
coisa, a gente desde a modelagem de casaca, a modelagem de lycra, a gente faz a
lycra na tinta, ela fica com modelo mil vezes mais perfeito, parece que a perna é
pintada.

Luciano- a nossa € diferente das duas categorias, ela é pintada por que a pintura ela
traz a perfeigdo, a costura ndo traz, e a sublimagéo ndo tem essa condicéo de cor.

Audio 15 — 1:17

Luciano: a gente, para gente a mascara faz parte da fantasia. Para a gente esta sendo
muito mais facil reciclar, do que vender. O que acontece tem muita gente que vem,
tem outra turma que sai com nossa fantasia depois, vendedor certo, mas esta saindo
mais em conta vender nossas pecas de importancia. A gente compra um boa legal,
tem turma que vem comprar 0 nosso boa para sair no outro ano. Ta ficando muito
dificil para todo mundo. Ai tu vende uma fantasia por r$ 200, ai tu vende cada peca
de Boé por 150, dai vocé conseguiu ganhar mais e ainda sobrou fantasia para vocé.
Faz para crianca viva faz o que vocé quiser fazer. mas eu tenho um pessoal que é
muito legal t& sempre com agente, sempre pegando nossas fantasias, esta
oportunidade de ver mais uma vez dai a gente vende sim para eles, mas eles fazem
um 6timo trabalho em cima da minha ideia, eles fazem uma outra ideia deles, eles
usam um outro material, eles ndo usam boa, eles usam tule, com o fil6 também fica
bem bonito eu tenho oportunidade de ver a nossa arte né, com mais tranquilidade,
de novo no corpo de outras pessoas.

Audio 16 - 0:33
Luciano: mascaras ndo, mas tem as fotografias e CDs de todos os anos. A

recordacdo para gente € primordial, sem a recordacdo ndo tem motivo para
continuar. A gente vive aqui fazendo e lembrando do que passou. Até historia das
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outras turmas mesmo, a nossa tradigdo € muito amada por mim por agente, tem sim
€ muita coisa boa.

Audio 17 — 1:04

Luciano: eu na verdade, minha mée tentou de tudo, mas meu corpo sé entrava bate-
bola. Primeiro foi o de pena, e em 1997 eu botei meu primeiro Clovis, foi amor da
minha vida. Em 1994, eu tive contato com o primeiro Clovis e vi que eu era
apaixonado. Desde 1994 até 1997 o meu pedido era 0 mesmo, e 97 eram fortes as
pessoas comprarem o bate-bola de outras pessoas, tem locais de fora, A geracao
2000 comecei a fazer parte de turmas organizadas, era meu sonho, nessa turma
organizada, em 2006 foi formada a animacéo original. Entdo a minha aconteceu de
7 em anos, 7 anos eu usei fantasia usada, depois de sete anos eu sai na primeira
turma e depois de 7 anos a minha turma nasceu. Nesse intercalo de 7 em 7 anos
aconteceu.

Audio 18 — 1:48

Luciano: Ah, o amor da minha vida era a fantasia, eu ndo tinha a vontade de ser
lider de ser dono de nada, mas a vontade de criar de pensar, de vocé olhar para
qualquer coisa imaginar, uma fantasia sua na rua, assim, uma ideia da qual eu fazia
uma fantasia e ninguém poderia dar ideia, hoje eu pergunto o que é que VOCés
querem fazer, ja td cansado das minhas ideias. As vezes ele me d&o um aval porque
eles gostam muito das ideias, das loucuras que as vezes sai da minha mente como
das deles também, como muito das vezes. Mas a minha ideia foi essa, as nossas
ideias de quem andava junto comigo ela ndo valia para os outros lugares a gente ia
sempre participar e participar era importante para todo mundo, tanto das pessoas
gue comegaram comigo como a minha, chegou uma hora que as fantasias estavam
muito caras nas outras turmas, e as pessoas que andavam do meu lado ndo tinha
essa grana , nem condi¢do financeira, eu fiz uma promessa a eles, que fez agora 14
anos, em 20 de setembro de 2006, e 0 nosso nome seria animacao. E a fantasia na
época tava custando 700 reais, a gente conseguiu fazer na época por R$ 520,00. E
fomos a rua, pela primeira vez, eu fui na rua pela primeira vez sendo lider de 15
para 16 anos, era primeiro salvar meus amigos, e conseguir colocar muitas ideias
deles em pratica com pouco dinheiro. comegou de uma forma séria e hoje esta mil
vezes mais sério todo mundo pai de familia, comecamos a ganhar mais pessoas,
mais seguidores, fas de bate-bolas e hoje a gente ta ai de uma forma mil vezes mais
concretizado.

Audio 19 — 1:33

Luciano: ta sendo bastante coerente, porgque primeiro vocé tem muita gente bastante
empolgado, vocé ndo vai dizer ndo. Pintura de casaco ninguém mete a mao se o
cara ndo for bem graduado. Esse cara que ta fazendo ai ele ja faz ha quase cinco
anos, esse ai é um que posso confiar de olhos fechados. VVocé pode reparar bem de
perto, ele ta fazendo os pontiagudos com agulha, € agulha mesmo, saiu foi ele que
inventou mesmo, lixar a agulha dele com a lixa, essa agulha redonda ele fez ela
pontiaguda e fina. Aderiu da melhor forma para o servico dele. Em 2020 Agora eu
tenho ele 0 nosso outro representante que mora na Penha, e mais o0 Marcos Vinicius
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aqui que sdo os de frente, mas ainda temos la na ilha do governador outro e outro
em Guadalupe, seis sdo seis pessoas trabalhando, de vez em quando vem um ou
outro para limpar uma coisa ou outra, mas ndo € nada concreto, ja tivemos aqui uma
equipe formada de quase 15. Também depende muito do ano dos problemas das
pessoas, etc. a gente tem que entender que ndo é obrigacgdo, a gente t& aqui porque
a gente ama, mas quando da para as pessoas a gente entende, quando ndo da a gente
entende também. Negocio também é ndo marcar compromisso com a gente depois
gue marcou ja era.

Audio 20 — 2:33

Luciano: a a maquina ela se encontra, vamos por baixo A modelagem sapatilha que
a gente esqueceu de falar da modelagem da sapatilha. A gente tem um profissional
muito bom que é o seu Antdnio, ele que faz nosso modelo de sapatilha. Ele faz o
modelo E ai depois a gente implementa ela. Ele faz o cru depois a gente faz o
enredo. Depois chama a maquina que € overlock a reta inclusive a gente conheceu
até na PUC isso que vem as duas juntas. E ai a gente passou a ideia para nossa
costureira que ela tem as duas em uma. Até a terceira maquina de costura também
que é para 0 macacdo e a quarta e a maquina € a de sublimacdo para as mascaras.
Assim, a fantasia para mim ela é muito manual é muito artesanal isso ai pra mim,
eu vou morrer fazendo. Tem fantasias que elas sdo 100% na maquina, o cara chega
em 10 minutos faz o roupdo dele na sublimacédo, que € mais utilizada, muda s6 o
pano e 0 modelo, faz a casaca na sublimacédo, meia, faz tudo, depois s vai passar
em duas maquinas que a maquina de meia e a maquina de macacao. Ele diminuiu o
custo beneficio dele em tudo entendeu? O artesanato d& mais trabalho, mas fica
mais perfeito. essa sapatilhinha aqui que nos fizemos, pode reparar que t& na mao
dela no desenho. A mesma sapatilha que eles véo usar.

Audio 21 — 1:25

Luciano: sim, é o mas dificil, ai pensa na modelagem né, no tamanho das roupas, e
méaos a obra. Primeiro a gente escolhe se € menino ou menina, depois a gente
comeca a criacao.

Luciano: isso, depois de fazer a primeira tela, a Unica tela de desenho das costas €
tudo pintado a mdo, o que é o trabalho mais arduo, depois a gente faz as outras telas
faz o desenho do roupdo, que um outro trabalho mais audio, e comeca a fazer o
roupdo, depois de fazer a parte de tras de roupdo, a gente ja comecou a fazer a
fantasia porque essas partes sdo acho que demora um ano todo, comecou a fazer
isso vocé deu a largada se vocé ndo comegou a fazer isso vocé ndo deu largada.

Luciano: € que é para ndo secar a tinta porque se secar o glitter num garra. Dai tem
que tacar a tinta e o glitter na hora e bater.

Luciano: essa Mascara se chama sujo, essa é a mascara que o Armando vales fazia
para as criangas que nao tinham dinheiro, essa é da década de 70. Essa tem uma
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meia cal¢azinha, essa foi primeira, tem o nariz, tem a boca, ele fazia pra quem néo
tinha dinheiro.

Audio 22 - 0:28

Luciano: aqui t& um dos acervos mais importantes quando a gente fala dos
mascarados, a gente ndo t4 muito esses dias, eu fiquei em Sdo Gongalo 5 dias sem
comer, sem beber, tem quase nem tomar banho, esse aqui se chama Armando Vales,
ele veio para cd no Rio de Janeiro, um espanhol, que deu essa riqueza toda para
gente, esse artista plastico e muito inteligente, vai até sair um documentario em
breve, e ele veio para o Rio para fazer bonecos. Ele veio para ca para o Brasil, para
o0 Rio porque ele viu que estava precisando de alegria, chega me emocionar quando
falo. Que aqui tinha poucas mascaras, poucas coisas e essas palavras que eu to lhe
passando, foram as palavras que o filho dele me passou. agente andando pela casa,
pela fabrica a gente ficou 5 dias la para salvar as coisas que tinha dele, e aqui esta
o primeiro molde de mascara de tela, feito no aerdgrafo, esse molde tem para mais
de 40 anos, o Armando vale infelizmente ele faleceu e a esposa perdeu o controle
dafabrica, Condal. A mais famosa aqui onde comecou a personalizacdo da mascara,
ele fazer as mascaras personalizadas, aqui a gente encontra nenhuma de politico,
ele que seja nossa alegria a gente se encontrava vendendo tudo que era lado em
Madureira, tu ndo era personalizado dele, a gente conseguiu salvar o inicio disso
tudo aqui, o molde para nossa Cultura, a fabrica foi saqueada, quebraram a fabrica
toda, ndo tinha ninguém la para ajudar, ndo tinha ninguém la para ajudar tava tudo
jogado no chdo isso aqui tudo jogado no chéo.

8.2 Planilhas distribuidas pela Nathalia Valente para os Bate-Bolas
Anderson Buda e Marcelo Indio
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8.3 Sequéncias operacionais

Sequéncia operacional Bujao

SEQUENCIA
OPERACIONAL

BUJAO

1.Cortar os tecidos com os 2. Costurar fitas na parte do 3. Costurar as laterais do vestido
moldes vestido e nas mangas até e mangas (Virar e passar zig-zag
metade do tecido ou overlock para néo desfiar)

4. Virar a parte que ndo tem 5. Alinhavar com agulha de 6. Costurar as mangas ao
fitas para dentro tanto do vestido mé&o e franzir vestido e mangas vestido com agulha de méao
quanto das mangas e passar zig

zag ou ovelorck unindo-as em

cima
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7. Colar ou costurar enfeites na 8. Colar capa na altura superior 9. Capuz- Costurar pompons no
capa ( cola quente) do vestido ( cola quente) capuz pelo lado interno

10. Encher capuz com 11. Colar “luvas’( adereco) com  12. Colar capuz na parte
enchimento de acrilon ou cola ( cola quente) superior do vestido( cola
algodao quente), fazendo o acabamento

de mangas e capa.

13.1 Cortar pedaco de pet de forma oval no
tamanho de 2cm x 1,5cm

13.2 Colar adesivo preto em cima do pet
cortado e aparar as sobras.

13.3 Cortar o tecido de voil impresso com a
mascara com 1 cm de borda nas laterais e 2
cm no comprimento

13.4 .Dar uma leve curvada com o dedo para
a mascara ficar um pouco concava.
13.5.Colar com (tek bond) o tecido no pedago
de pet, nas laterais,colocando o excesso de
tecido para baixo do pet, centralizando a
mascara

13.6. Dar uma torcida no tecido na parte de
cima e de baixo do tecido da mascara e
(b)colar com tek bond para baixo da méascara.
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14. Colar a mascara no capuz

( cola quente), tentando
curvar um pouco no momento
da colagem.
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Sequéncia operacional Pirulito

SEQUENCIA
OPERACIONAL

PIRULITO

1.Cortar os tecidos com os 2. Costurar laterais de frente e 3. Costurar meio frente e meio
moldes costas e overlocar ou passar costas e overlocar ou passar
zig zag para ndo desfiar zig zag para nao desfiar

4.Costurar entre pernas 5. Dobrar 2 cm da bainha para 6. Encher o macacao com
dentro e franzir com agulha de acrilon ou algodédo
mao
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7.Fechar a parte de cima do 8.Costurar tecidos das 9. Franzir mangas com agulha
macacdo com agulha e linha, mangas e virar de mao
amarrando.

9a. Franzir mangas com agulha de méao e jogar linha para dentro para prender na parte superior
fechando
amanga em cima .

10. Costurar a parte superior da  11. Franzir material de tule 11a. fazer um frufru para
manga na parte superior do rendado para costurar no capuz  colocar no capuz
macacé&o.
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12. Capuz com costura do tule rendado

13. Colar entretela no tecido do  14. Dar acabamento no colete 15. Dar dois pontos com agulha
colete ( caso o tecido desfie) e que ja esta cortado se for cetim de méo nas laterais do colete
riscar com o molde ou fita de cetim, pode queimar para fechar.

um pouco a ponta .

16 .Colar o colete( cola quente) 17. Colar luvas e sapatos ( 18 .Colar capuz (cola quente) na

na parte superior do colete contas em gotas) ( cola quente) parte superior do macacéao e
mangas, fazendo acabamento
também no colete.
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18.1 Cortar pedaco de pet de forma oval no
tamanho de 2cm x 1,5¢cm

18.2 Colar adesivo preto em cima do pet
cortado e aparar as sobras.

18.3 Cortar o tecido de voil impresso com a
mascara com 1 cm de borda nas laterais e 2
cm no comprimento

18.4 .Dar uma leve curvada com o dedo para
a mascara ficar um pouco concava.
18.5.Colar com (tek bond) o tecido no pedago
de pet, nas laterais,colocando o excesso de
tecido para baixo do pet, centralizando a
mascara

18.6. Dar uma torcida no tecido na parte de
cima e de baixo do tecido da méascara e
(b)colar com tek bond para baixo da mascara.

19. Colar a mascara no capuz ( 20. dar acabamento no colete 21. Finalizar o colete com cola

cola quente), tentando curvar com cola colorida nas bordas. colorida e desenhar nas costas.
um pouco no momento da
colagem
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Sequéncia operacional Saia-rodado

SEQUENCIA
OPERACIONAL

SAIA RODADO

1. Cortar os tecidos com os 2. Costurar o forro da saia e das 3. Costurar as laterais da saia e
moldes mangas com o tecido das mangas

4. Virar pelo direito e passar zig 5. Franzir saia e mangas com 6. Unir as mangas uma a outra
zag ou overlock para néo desfiar  agulha de méo e linha costurando na parte do franzido
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N
7. Colar mangas unidas a saia 8. Dar um pequeno recorte no 9. Colar o “colete” no meio das
( cola quente) adereco, na metade, para que duas mangas, para simular
fique mais estreito no meio e frente e costas do colete

mais largo nas pontas.( 2,5cm no
meio e 3,0cm nas pontas

10. Costurar capuz ( pode deixar  11. Cortar a peliiciacom 1 cmde 12. Colar ( cola quente) pelicia
a costura por fora) largura x 5cm no capuz simulando o boa

13.1. Cortar 1 par de canudos com 3,5cm( para pernas)
e 1 par com 2,5cm( para bragos)

13.2. Cobrir com papel branco e desenhar como deseja
ou pintar as partes do desenho do canudo

13.3. Colar contas em gotas nos bracos e pernas.(
cola tek bond)

13.4. Colar os bragos dentro das mangas ( cola quente)

13.5. Colar pernas dentro da saia ( cola quente)
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14.1 Cortar pedaco de pet de forma oval no
tamanho de 2cm x 1,5cm

14.2 Colar adesivo preto em cima do pet
cortado e aparar as sobras.

14.3 Cortar o tecido de voil impresso com a
mascara com 1 cm de borda nas laterais e 2
cm no comprimento

14.4 .Dar uma leve curvada com o dedo para
a mascara ficar um pouco concava.

14.5.Colar com (tek bond) o tecido no pedaco
de pet, nas laterais,colocando o excesso de
tecido para baixo do pet, centralizando a
mascara

14.6. Dar uma torcida no tecido na parte de
cima e de baixo do tecido da mascara e
(b)colar com tek bond para baixo da méascara.

15. Colar a méascara no capuz ( 16. cortar peltcia de 3cm x 0,5 15. Costurar capuz ( pode deixar
cola quente), tentando curvar cm para o acabamento do colete  a costura por fora)

um pouco no momento da

colagem
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8.4 Autorizacdes

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convidar vocé a participar como voluntério (a) da pesquisa “° As
modelagens dos Bate-Bolas do Rio de Janeiro e a sustentabilidede comunicacional do
evento’.. O motivo que nos leva a realizar esta pesquisa & “Contribuir para ©
enriquecimento do estudo dessa manifestago cultural, que podem ser estudadas sob o
olhar de pesquisador. Podendo dessa forma contribuir na sociedade académica para um
entendimento melhor da questéo da modelagem e sua possivel relagdo com as demais
areas do conhecimento”. Nesta pesquisa pretendemos “Propiciar a sustentabilidade
comunicacional da manifestagao cultural dos Bate-bolas do Rio de Janeiro, por meio des
relagdes que podem existir enlre as modelagens das fantasias e o design de objetos em
diferentes escalas”.

Caso vocé concorde em participar, vamos fazer as seguintes atividades com vocé *
pesquisas e entrevistas semi- das, questiondrios e gravagéo de dudios e videos
rolacionados & pesquisa e que a envolve, encontros sobre a pesquisa @ experimentos de
velidagdo de protétipos e/ou oficinas. Esta pesquisa ndo oferece riscos. A posquisa pode
ajudar “A criar oportunidades de produtos como souvenires (com redugéo de escala), que
podem ser utilizades para a sustentabilidade comunicacional da manifestagdo cullural,
fortalecendo a continuidade do evento.

Pera perticipar deste estudo vocé néo val ter nenhum custo, nem recebera
qualquer vantagem financeira.Vocé terd todas as informag6es que quiser sobre esta
pesquisa e estara livre para participar ou recusar-se a participar. Mesmo que VOce queire
participar agora, vocd pode vollar atrds ou parar de participar até o momento de
publicagdo da dissertagdo. A sua participagao é voluntaria e o fato de ndo guerer
parficipar ndo vai trazer qualquer penalidade ou mudanga na forma em que vocé é
atendido (a). Os resultados da pesquise estarfio & sua disposi¢ao quando finalizada. Seu
nome ou o material que Indique sua participagdo seré identificado, e dado os cevidos
créditos nas publicagdes que possam resultar.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo
que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel e a oulra serd fornecida a vocé.
Os dados coletados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador rasponsave! por
um periodo de 5 (cinco) anos. Decorrido este tempo, o pesquisador avaliara oS
documentos para a sua destinagio final, de acordo com a legislagdo vigente. Os

dores trataréo e sua identidade com padrbes profissiorais de sigilo, atendendo a

»hisbbrias

“wa_m_anuo brasileira (Resolugao N° 466/12 do Conselho Nacional de Sadde), utilizando as
informagdes somente para os fins académicos e cientificos.

Declaro que concordo em parlicipar da pesquisa e que me foi dada & oportunidade
de ler e esclarecer as minhas davidas.

\\) \\ RioCe Jansiro, ___do o 20
_\ (et lLL oL cm‘.\)kV\ \

N Assnatora do (3) Valuntario (a)

Assineture do (2) Pesquisador (a)

Pesquisador: Eliane Carla da Silva Viana
Orientador: Nilton Gongalves Gamba Junior
vaw.q!..s sﬁ?..o Graduagao em Design
Pontificia Universidade Catélica do Rio de janciro
Departamento de Artes e Design

Instituto Capes

Fone: (21) 96566-8323

E-mail: lillyvianadesign@gmail.com

VO/6ESZT6T oN [eNbiqoedeoiad -o14-ONd
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8.5 Perguntas e respostas ao questionario sobre materiais

Entrevistados:
Anderson-Buda / Marcelo-Carpa / Luciano Oliveira / Renato-Tona / Marcelo-indio

Respostas (tais como foram captadas)
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1. Onde sdo guardados os materiais? Tem alguma forma que armazene
melhor?

Anderson-Buda: N&o ha local especifico para os mesmos serem guardados, na
verdade a gente quer eliminar os volumes de materiais.

Marcelo-Carpa: sempre em sacolas escuras.

Luciano Oliveira: sdo pra mais de 300 tipos de materiais! temos um barracéo,
opinamos por um local seco ndo muito quente, pois ndo pode gerar chamas, ou algo
inverso, tendo um balanceamento de precisdo pra ndo perdemos os materiais (ou
provocar algo pior).

Renato-Tona: Nossos materiais ficam guardados em nosso barracdo durante o
periodo de confecgdo s6 assim evita de locomover os materiais com frequéncia e
ndo amassar pra ter o melhor resultado.

Marcelo-Indio: No atelié da turma que fica na minha residéncia. Ndo. Nesse local
é bem protegido.

Neide da Silva: Geralmente eu coloco em um saco e guardo em cima do guarda-
roupa

Vinicius Soares:

RESUMO: Geralmente guardados nos barracdes, locais secos, sacolas escuras,
etc..

2. O que é feito com o restante dos tecidos depois da modelagem e corte?

Anderson-Buda: na maioria das vezes e descartado, pois, ap6s cortado ele ja tem
o0 deu destino certo na confec¢do da fantasia.

Marcelo-Carpa: sdo guardados em sacolas escuras também.

Luciano Oliveira: Alguma das coisas reaproveitadas, muitas, ndo tem como, pois
ndo se agrupa no mesmo ano, entdo guardados até que chegue a sua hora.

Renato-Tona: Depende do corte feito, a maioria é reaproveitado em outras partes
da fantasia ou doado a outras turmas no ano seguinte que forem utilizar recortes
menores.

Marcelo-Indio: Guardados no atelié (barraco).

Neide da Silva: Os tecidos € dificil sobrar, sé6 sobra mesmo o cetim.

Vinicius Soares:

RESUMO: Alguns sdo reaproveitados, descartados, guardados ou doados
para outras turmas.
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3. O que vocé glitera tem alguma sobra?

Anderson-Buda: no caso do glitter ndo ha sobras, ao contrario e aproveitado o
maximo possivel.

Marcelo-Carpa: sim, depois que sobra é peneirado e guardado devidamente
tampados.

Luciano Oliveira: 100 por cento tudo! Pois tudo é executado por ndés mesmos, as
vezes falta e muita das vezes sobra .. * sempre temos enredos novos nunca da pra
prever exatamente como gastaremos **

Renato-Tona: N&o, gliteramos sobre medida e os matérias de uso passamos pra
outras obras ja futuras ... Acabamos um e iniciamos o proximo a mente e o trabalho
n&o para rs.

Marcelo-Indio: Sim. Nada é desperdigado.

Neide da Silva: O glitter nenhum, eu ndo uso glitter, ele ja vem glitado pra mim.

Vinicius Soares:

RESUMO: maioria sobra e sdo guardados, outros sdo feitos sobre medida, e
outros ja recebem gliterado.

4. O material que vocé usou no carnaval passado, sobrou algo?

Anderson-Buda: quase nao sobra nada pois e tudo calculado com esse proposito
de n&o sobrar e nem faltar.

Marcelo-Carpa: sempre sobra.
Luciano Oliveira: Sim sobrou! Como sempre acontece.

Renato-Tona: Sim, sobrou alguns materiais que estamos usando na fantasia desde
ano e algumas doamos pra uma turma que iria usar 0 mesmo material.

Marcelo-indio: Sim.

Neide da Silva: E dificil sobrar, a Gnica coisa que sobra mesmo é um pedago de
cetim, mas mesmo assim é muito dificil.

Vinicius Soares:
RESUMO: A maioria sobra material, outros dois ndo sobram, é calculado
5. Vocé reutiliza algum material que sobrou? Geralmente qual?

Anderson-Buda: nunca, ano novo fantasia toda nova.
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Marcelo-Carpa: sim, nylon dublado, glitter, galdes entre outros.

Luciano Oliveira: Todos os materiais que de fungdo temos todo ano... glitter....
tecidos... cola de todos os tipos... estando em condigdes a usar.

Renato-Tona: Geralmente o que mais sobra € espuma, TNT, glitter, lycras e sdo
todos bem reutilizados.

Marcelo-Indio: Sim. Glitter, cola. Tecidos.

Neide da Silva: S6 o cetim

Vinicius Soares:

RESUMO: A maioria reutiliza o material ou é repassado para outra turma
que utiliza, alguns materiais: Nylon dublado, glitter, galGes, tecidos, cola,
espuma, tnt, lycras, cetim, entre outros...

6. De um ano para o outro os materiais utilizados mudam muito?
Anderson-Buda: muda quase tudo até pra fantasia ndo ficar repetitiva.
Marcelo-Carpa: ndo, o que muda sdo 0s temas € as cores.

Luciano Oliveira: Nas lojas sim, pois todos usam praticamente os mesmos! agente
ndo estamos sempre a procura de algo novo... ai vem a necessidade da sobra, pois
temos que comprar grandes quantidades.

Renato-Tona: Depende do projeto que ird pdr na rua, digo que uns 50% dos
materiais sdo mudados levando em conta que casaca e macacdo sdo gliterados, bua
s6 muda a cor ou tamanho, lycras as cores.

Marcelo-Indio: Sim. Os tecidos.

Neide da Silva: Sim, mudam e mudam bastante.

Vinicius Soares:

RESUMO: A maioria muda, e todos mudam as cores e temas, 0s tecidos.

7. Quais sdo 0s materiais que se repetem e por qué?

Anderson-Buda: forro, fundos de macacdo pois sdo as bases das fantasias.
Marcelo-Carpa: galdes, boa, glitter, sdo os ddo luxo a fantasia.

Luciano Oliveira: (glitter) 100 por cento ... pois é de tradigdo independente do

desenho Reluzir: o Glitter ¢ um dna do carnaval... ja 0 resto nem tanto vai de cada
um ... eu no caso tento sempre algo diferente principalmente em materiais.
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Renato-Tona: Bua, mascara, lycras, pois ndo tem muito pra onde correr por
qualidade de material.

Marcelo-Indio: Glitter, cola. Sempre porque ha muita variedade de cor de glitter e
nossas casacas sdo muitos diversificadas em cores. E é inevitavel as cores se
repetirem nos desenhos.

Neide da Silva: E mais o cetim que se repete.

Vinicius Soares:

RESUMO: Forro, galdes, boés, glitter, mascara, cola, lycras, cetim.

8. Sdo usados aviamentos nas fantasias? Se sim, quais?

Anderson-Buda: sim s0 as linhas para overlogue, costura.

Marcelo-Carpa: sim, fitas de cetim, colas, linhas e agulhas, esséncias, lycras e
outros tipos de tecidos.

Luciano Oliveira: Sim, extremamente importante, como agulhas, linhas, fitas de
acabamentos... barbantes também a acabamentos, etc.

Renato-Tona: Elasticos, galBes, fitas refletivas, rendas, entre outras... Passou na
loja, olhou gostou, surge a criatividade e bota na fantasia.

Marcelo-Indio: Sim. Na costura do macacdo. Nos acessorios da lycra da meia e
luva e capuz da méascara. Na costura do bua na casaca.

Neide da Silva: Ndo uso aviamento, 0 Gnico aviamento que uso é o ziper, pra
colocar nas palas e a linha, que uso a minha, e o ziper 0s meninos trazem.

Vinicius Soares:

RESUMO: linhas, fitas de cetim, colas, agulhas, esséncias, barbantes, elasticos,
galdes, fitas refletivas, rendas, entre outros...

9. Quais materiais ndo podem faltar na fantasia? Por qué?
Anderson-Buda: depende muito de uma fantasia pra outra.

Marcelo-Carpa: boa, méscaras, lycras, casacas pintadas e os tecidos que formam
macacao.

Luciano Oliveira: Entdo, no nosso caso como 0 anterior s repetimos glitter e
tecidos pois a cada novo enredo uma nova planilha de material, pra nossa turma nédo
existe “manual”.

Renato-Tona: O melhor material se chama criatividade rsrsrs, ndo existe nenhum
material que ndo podemos substituir, nossa mente é louca, muda de hora em hora,
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80% dos bate boleiros gostam de inovar a cada ano... Estamos sempre ligados no
mercado pra novos materiais e encaixar e dar um tom diferente e atrativo.

Marcelo-indio: Cetim ou outro tecido com brilho. A mascara, a sombrinha. O
leque ou boneco. Os tecidos por serem tradicionais nas fantasias de Clovis e os
aderecos de méo fazem parte do esteredtipo do estilo de fantasia de Clovis que
usamos no Carnaval de rua.

Neide da Silva: O material é o tecido, se ele esta com cetim, tem que por o cetim,
ndo pode ser outro tecido.

Vinicius Soares:

RESUMO: Bo4, mascara, lycra, casaca pintada, tecidos, mas geralmente muda
conforme a criatividade.

10. Quais materiais sdo melhor reaproveitados? E quais s6 podem usar uma
vez?

Anderson-Buda: na maioria quase todos s6 podem ser usados apenas uma vez por
causa do tema, por causa do modelo e ndo poder repetir a fantasia.

Marcelo-Carpa: glitters, tecidos (cetim, nylon dublado, microfibras, zippers,
linhas e etc...) Usado uma sé vez, creio que tudo seja reaproveitado, por isso nunca
descartamos materiais.

Luciano Oliveira: uma vez s6 algo delicado intimo colo Lycra usada ... tela de
mascara ... neste caso falando de ja usada ndo de sobra!

Renato-Tona: O mais reaproveitado sdo as telas, nylon dublado, lycras que nunca
sabemos ao certo as medidas e usamos, material que s6 usamos uma vez sdo
matérias da casaca, macacdo que apés aplicado ja era.

Marcelo-Indio: Glitter com certeza. E 0 macac&o e a casaca sempre s3o renovados
com outro tema (enredo).

Neide da Silva: O tnt, que se sobrar da pra reutilizar, e o cetim também.
Vinicius Soares:

RESUMO: melhor reaproveitados: telas, nylon dublado, cetim, tnt.
Usados s6 uma vez: glitter aplicado nas casacas, lycras usadas, linhas.
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