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Resumo

Pinto, Julia Pinheiro; Siciliano, Tatiana Oliveira; Almeida. Ana Paula
Gongalves de. O principe que virou sapo: o feminino e as relacles
abusivas na adolescéncia em Areia Movedica. Rio de Janeiro, 2021. 155p.
Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Comunicagdo Social, Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro.

Esta dissertacdo tem como objetivo refletir sobre a construcdo e o
desenvolvimento dos relacionamentos afetivos heterossexuais entre 0s jovens,
tendo como base ilustrativa a série da Netflix Areia Movedica. A partir da
representacdo do relacionamento amoroso entre 0s personagens principais da série,
Maja e Sebastian, foi proposto um debate sobre as transformacdes sofridas pelo
amor romantico na contemporaneidade, a forma como as juventudes lidam com
essa area da vida e, por fim, como a interlocucao desses dois aspectos pode resultar
em uma relacdo abusiva. Para isso, a pesquisa é dividida em trés partes. Na
primeira, discutem-se as juventudes e a importancia da pratica de se assistir a séries
na perspectiva dos jovens. Na segunda, ha uma breve introducéo a Areia Movedica,
com o objetivo de contextualizar o leitor. Por meio da analise das cenas, sdo
debatidas tematicas intrinsecas ao universo juvenil consideradas tabus, até se
chegar ao tema dos relacionamentos amorosos. Na terceira parte, discutem-se a
desigualdade entre géneros e como ela atua na construcdo dos relacionamentos
abusivos, a partir da historia sobre o amor vivido pelos protagonistas de Areia

Movedica.

Palavras-Chave

Juventudes; series teens; Areia Movedica; amor romantico; relacionamento
abusivo.
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Abstract

Pinto, Julia Pinheiro; Siciliano, Tatiana Oliveira (Advisor); Almeida. Ana
Paula Gongalves de. (Co-Advisor) The prince turns into a frog: Women’s
social role and the construction of teen image depicted in the Quicksand
series as basis for abusive relationship analysis. Rio de Janeiro, 2021.
155p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Comunicagdo Social,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This thesis aims to reflect upon the construction and development of teen
romantic heterosexual relationships having the Netflix’s Quicksand series as
background for the analysis. Maja and Sebastian’s relationship helps shed light into
the transformations romantic relationships have underwent in modern times, and on
how teenagers deal with this aspect of their lives. Quicksand shows us that the
combination of romance and teenagers may eventually trigger abusive
relationships. In order to elaborate on those topics, the research has been divided
into three different parts. The first part debates youth and the relevance of watching
television series for teens. The second part is a short introduction on Quicksand.
Scene analysis reinforces themes intrinsic to the teen universe that are still
considered taboo. The third part reflects on gender inequality and its role in the
construction of abusive relationships as depicted in the Quicksand protagonists’

love story.

Keywords

Teenagers; teen dramas; Quicksand; romantic relationship; abusive
relationship.
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No que dia em que for possivel a mulher amar em sua forga, ndo
em sua fraqueza, ndo para fugir de si mesma, mas para se
encontrar, ndo para se demitir, mas para se afirmar, nesse dia 0
amor se tornara para ela, como para o homem, fonte de vida e
nao perigo mortal.

Simone de Beauvoir
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1. Introducéo

Este trabalho ¢ um desdobramento da minha monografia de graduacéo e foi
fundamental para 0 meu crescimento intelectual por dois motivos. O primeiro é o
fato de ter trazido a luz questBes sociais que muitas vezes ndo eram percebidas por
mim, pelo meu privilégio social. Se desde sempre eu fui uma menina com atitudes
feministas, foi apenas durante a faculdade que eu me percebi — e entdo me
denominei — de fato feminista, por entender a importancia de combater preconceitos
e conquistar posi¢Oes independentemente do género. O segundo motivo foi ter
percebido, em um curso baseado na psicandlise, que o amor romantico era uma
construcdo ligada ao feminino. Um oOtimo exemplo para identificarmos essa
construcdo pode ser encontrado na industria cinematografica: Titanic (1997). O
filme teve uma importancia emocional e simbdlica muito forte para 0 meu grupo
geracional. Tal como a maioria das adolescentes, eu também me emocionei bastante
com o desfecho romantico apresentado na pelicula. Tanto que chorei todas as
dezessete vezes que assisti ao filme.

Eu sonhava em amar alguém como o protagonista de Titanic, alguém que
fosse 0 meu “herd1”. Um amor que me salvasse da minha propria existéncia e dos
temores que ainda desconhecia. Foi s6 na faculdade, ao relacionar as teorias
freudianas com os meus anseios femininos, que finalmente comecei a indagar: sera
gue todas as meninas da minha geracdo pensavam igual? Por que deveriamos
sempre esperar pelo principe encantado? Por que, na maioria das vezes, esse
principe se transformava em sapo, ao contrario do que contavam para a gente? De
onde surgiram as princesas? E quem foi que inventou que a gente precisava ser
salva em vez de nds proprias nos salvarmos?

Meu primeiro trabalho académico, que serviu como introdugdo para o tema
desta dissertacéo, foi sobre a representacdo do amor romantico pela ética feminina
nos filmes hollywoodianos. Ao ingressar no mestrado, sabia que precisaria ir além
e, com o auxilio da minha orientadora, pensamos em um assunto da area ainda
pouco explorado: os relacionamentos abusivos entre adolescentes retratados no
audiovisual, especialmente nas séries televisivas.

De acordo com alguns tedricos que refletem acerca do exercicio de se
pesquisar a prépria sociedade, com énfase para Gilberto Velho, € preciso que haja

um cuidado ao se estudar o familiar, para que o pesquisador ndo se deixe influenciar
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pelas suas visdes e crengas pessoais. Contudo, isto ndo significa que ndo se possa
estudar temas de interesse proprio; pelo contrério, o antrop6logo acredita que
observar o familiar pode enriquecer o estudo contanto que se relativize, a fim de ser
possivel analisar o préximo com imparcialidade. A logica esclarecida pelo autor foi

usada na escolha do tema deste trabalho:

Eu, o pesquisador, ao realizar entrevistas e recolher historias de vida, estou
aumentando diretamente 0 meu conhecimento sobre a minha sociedade e 0 meio
social em que estou diretamente inserido, ou seja, claramente envolvido em um
processo de autoconhecimento. (...) Quando elegi a minha prépria sociedade como
objeto de pesquisa, assumi, desde o inicio, que fatalmente a minha subjetividade
deveria ser, permanentemente, ndo s6 levada em consideragdo, mas incorporada ao
processo de conhecimento desencadeado. (VELHO, 1986, p. 17).

Outra autora que discorre sobre o assunto é Saffioti (2015). Ela declara ndo
ser possivel haver neutralidade na ciéncia, pois os estudos séo fruto de um momento
historico, o qual ira interferir no olhar do pesquisador. Também sustenta que o
proprio interesse pelo tema revela o compromisso “politico-ideologico” desse
pesquisador. Saffioti (2015, p. 45) afirma que “ninguém escolhe seu tema de
pesquisa; ¢ escolhido por ele”. E assim que me sinto como autora deste trabalho,
uma jovem de classe média alta, que, em adolescente, sonhava com o amor
romantico, se distanciando para discutir o que parece familiar, mas € de fato
desconhecido.

Partindo dessa premissa, procurei usar como objeto um produto midiatico que
estivesse inserido no universo juvenil ocidental globalizado e que veiculasse signos
socialmente construidos que gerassem reflexdo. Foi entdo que as séries, em especial
os teen dramas, apareceram como decisdo l6gica. Esse tipo de programa tem
ganhado cada vez mais espaco no cotidiano do jovem, principalmente com o
surgimento das plataformas de streaming, como a Netflix. A quantidade de
producgdes do género teve um aumento de 100%, pulando de 23 titulos produzidos
de 2011 a 2016 para 46 produzidos de 2016 a 2020 (quadro B.1 do apéndice B). A
pergunta que surge é se tais producdes levam em conta apenas o entretenimento ou
se (re)afirmam imaginarios coletivos, que acabam sendo reconstruidos nas relagdes
sociais.

Para representar o tema pesquisado, escolheu-se a série Areia Movedica

(2019) como objeto de estudo, uma producéo original da Netflix que esta disponivel
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em apenas uma temporada com seis episodios.t Uma das novidades trazidas pelas
plataformas de streaming é a possibilidade de se assistir a produc6es de diversos
lugares do mundo. Por seu apelo global, apesar de um catalogo ainda
predominantemente estadunidense, a Netflix vem ampliando seus produtos
ficcionais em produgdes culturalmente diversificadas, como a sueca Areia
Movedica. E nesse cenario que surgem producdes de nacionalidades outrora pouco
exploradas, como as escandinavas Trapped (2015, duas temporadas), Deadwind
(2018, duas temporadas) e The Rain (2018, trés temporadas). Varias sdo sobre
crimes e suspense.

Com uma juventude predominantemente globalizada, a sociedade sueca pode
ser interpretada como representacdo da cultura capitalista ocidental. Por meio das
imagens analisadas de Areia Movedica, p6de-se constatar que o comportamento
dos jovens suecos muito tem a ver com o dos brasileiros, ou de qualquer outro pais
que esteja inserido nessa conjuntura. A proximidade entre jovens pertencentes a
mesma classe social ¢ mais forte do que a daqueles que compartilham a
nacionalidade. Os comportamentos representados nas séries teens sdo o espelho das
juventudes que as consomem. Desta forma, a cultura sueca serve como parametro
para a compreensdo da visdo da juventude em foco neste trabalho: a juventude
global.

Areia Movedica retrata o relacionamento vivenciado pelos jovens
protagonistas, Maja e Sebastian. A caracteristica mais interessante da narrativa a
ser destacada é o fato de seus personagens nao serem divididos entre as polaridades
do bem e do mal. Eles sdo individuos representados por suas subjetividades. Assim
como acontece na vida cotidiana, as condutas na série sdo nuancadas em
comportamentos que ora podem ser desviantes, ora fazem com que os espectadores
se identifiguem e criem empatia com 0s personagens, mesmo Com 0S Seus erros.
Ademais, a protagonista Maja, em momento algum, se coloca como vitima ou como
uma menina a ser protegida, o que muitas vezes acaba prejudicando-a em relagéo
as posi¢des tomadas pelos demais atores sociais que a julgam.

A premissa que serd respondida ao longo deste trabalho é a de que a relacéo
abusiva entre o casal protagonista adolescente acaba sendo naturalizada, tanto pelos

aspectos ndo maniqueistas da série como pelos preceitos difundidos na sociedade

1 Optou-se pela Netflix por ser a plataforma pioneira no servigo de streaming e a com maior niimero
de assinantes.
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ocidental, como o mito do sacrificio feminino e da responsabilidade da mulher pela
felicidade e pelo cuidado da relagdo. Como percurso metodoldgico, analisaram-se
0s seis episodios da série sueca, cotejando as discussdes tedricas sobre juventude e
construcdo de género. ApoOs a decupagem minuciosa de todos os episodios
(apéndice A), foram escolhidas as cenas, os dialogos e as situacdes que melhor
descrevem a submisséo feminina de Maja em relagdo a Sebastian.

O desenvolvimento desta dissertacdo se da em trés capitulos apos esta
introducdo. No capitulo 2, discutem-se a chegada das series teens ao Brasil, da
televisdo aberta ao streaming, e a construcdo do conceito de juventude a partir do
audiovisual. No capitulo 3, faz-se uma analise do contexto social de Areia
Movedica: a sociedade sueca e 0s adolescentes contemporaneos da elite. O capitulo
4, intitulado “Ndo era amor, era cilada”, traz, por sua vez, a questdo do amor
romantico e seu esfacelamento diante do relacionamento abusivo na série e do
desfecho violento retratado. Também sdo discutidos os pressupostos de que o
género ¢ socialmente construido, afinal, como diz Simone de Beauvoir, “ndo se
nasce mulher, torna-se mulher” (BEAUVOIR, 2019b, p. 11). Isto é, se aprende a

sé-lo, inclusive por meio dos signos audiovisuais.
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2. Chegando ao baile: como as séries teens de maior
sucesso conquistaram o jovem brasileiro

O capitulo tem inicio com a analise de alguns conceitos primordiais para o
entendimento do tema. Para que se chegue até a hipotese pretendida, é preciso antes
compreender o que séo as juventudes e como a bibliografia influencia a maneira de
se observar esse grupo. Também serd discutida a relacdo entre os jovens e as midias,
em especial as séries teens, que sdo 0 objeto usado para dar luz a teoria, com Areia
Movedica. O titulo faz parte do catdlogo da Netflix, plataforma de streaming e
produtora, por isso, a forma como 0s jovens interagem com esse meio € importante

para se pensar sobre o comportamento e suas relagdes sociais, inclusive 0 namoro.

2.1. Sobre qual juventude vamos falar? O que € ser jovem?

As juventudes ganham o interesse da sociedade, em especial dos cientistas da
area das ciéncias sociais, a partir do pds-guerra. Com o aumento demografico, as
midias passam a ver nessa faixa etaria grande potencial de consumo. A geracao que
até entdo passava despercebida ganha espaco nos principais veiculos de
comunicacdo: cinema, televisao, publicidade.

Com o aprofundamento dos estudos, o conceito de juventude se distancia de
nameros exatos e passa a ser entendido de acordo com a sua complexidade. Nao €
possivel referir-se a juventude apenas como um conceito unitario; ha inimeras
maneiras de se vivenciar essa fase da vida, que ira ocorrer de acordo com diversas
caracteristicas individuais, como género, raca, classe, orientacdo sexual. Dessa
forma, seu estudo é imprescindivel para que se conheca melhor esse grupo de
relevancia para a sociedade contemporanea.

As juventudes deixam de limitar-se a niUmeros exatos e ganham subjetividade
em seu conceito. Segundo a Organizacdo Mundial da Satude (OMS), a adolescéncia
é estabelecida entre os 10 e os 19 anos de idade; para a Organizacdo das NacOes
Unidas (ONU), a idade varia entre os 15 e 0s 24 anos; por sua vez, o Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA) considera a adolescéncia como a faixa etéria entre
12 e 18 anos (EISENSTEIN, 2005). O que se pretende esclarecer é que ndo ha
consenso sobre a idade correta para alguém estar na adolescéncia, nem seu tempo

de duracgéo; sua definicdo requer uma pesquisa mais profunda sobre o tema.
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A fim de enriquecer o debate, foram selecionados alguns dos principais
estudiosos do tema. Apesar de os estudos sobre as juventudes serem recentes, ha
uma extensa coletanea para o seu entendimento. Esses estudos sdo considerados
novos, pois é so a partir da Primeira Guerra Mundial que o conceito de “juventude”
é criado. Ap0s sua conceituagdo, ele ganha cada vez mais valor, seja no campo das
ciéncias sociais, seja em outras areas, como as midias, 0 comércio, as instituicdes
disciplinares, entre outras, como veremos a seguir.

Né&o é simples encontrar a melhor definigcédo para juventudes. Para muito além
de uma regra exata, o que faz um sujeito estar inserido em determinada faixa etaria
é uma série de caracteristicas intrinsecas a ela. Na sociedade capitalista ocidental,
ndo basta olhar para um evento especifico — a primeira menstruacao, por exemplo
— e considera-lo como marco inicial da adolescéncia; ser adolescente vai além, é
um agrupamento de praticas, valores, costumes, crengas e normas. Essa formagéo
é identificada como cultura juvenil (PAIS, 1993, p. 54). Cultura juvenil é um
sistema de valores socialmente atribuido aos jovens, ou seja, valores muitas vezes

aderidos por eles, apesar da diferenca entre meios e condigdes sociais.

Adolescéncia é o periodo de transi¢do entre a infancia e a vida adulta, caracterizado
pelos impulsos do desenvolvimento fisico, mental, emocional, sexual e social e pelos
esforgos do individuo em alcancar os objetivos relacionados as expectativas culturais
da sociedade em que vive. (EISENSTEIN, 2005, p. 6).

Né&o sendo possivel indicar a idade em que um individuo comeca a ser jovem
ou deixa de sé-lo, o que melhor se aproxima dessa definicdo sdo os “ritos de
passagem” (GIDDENS, 2002, p. 37), que sao classificados como “marcos” na vida
de uma pessoa, como a entrada no mercado de trabalho, a formatura, o primeiro
namoro etc. Contudo, ndo sera a manifestacdo de um unico rito a responsavel pela
quebra de uma fase da vida, mas, sim, uma sucessao de acontecimentos, até que a
pessoa inicie experiéncias que se aproximem das préaticas de uma nova faixa etaria.

H& maultiplos processos envolvidos na transicdo da juventude para a fase
adulta, eles dependem diretamente do contexto social, da classe, do género, da raga.
Pais (1993) acredita que ha formas individuais de se experimentar a juventude, as
quais irdo se distinguir em diferentes meios. Seguindo essa ldgica, alguns autores
defendem o uso do termo no plural, para que assim possa ser explicitada a sua
heterogeneidade. Nesta dissertacéo, o termo também sera utilizado no plural, a fim

de Ihe dar a mesma énfase. E importante notar que uma menina da periferia que
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engravidou logo ap6s menstruar, sem o0 apoio do pai da crianga e assim teve que
comegar a trabalhar para poder sustentar a si e a sua filha ndo ter4 a mesma vivéncia
de adolescéncia em comparacdo a uma menina de classe média que debuta aos 15
anos, dando uma grande festa para amigos e familiares. Por isso é equivocado se
referir as juventudes como unidade.

Fischer (1996), autora que estuda a relagdo entre as midias e as juventudes na
producdo da subjetividade, lembra que, enquanto alguns tipos de adolescente com
caracteristicas valorizadas pela midia sdo evidenciados, outros sdo ocultados,
colocados a margem da sociedade. Como consequéncia, a midia, ao mesmo tempo

que aproxima, pode também distanciar.

Em oposicao aos teens, os adolescentes de 14 ou 20 anos, ha os que a midia e a
sociedade chamam apenas de menores, trabalhadores precoces, meninos de rua,
marginais da Febem, prostitutas menores e que ndo ocupam as paginas das revistas
femininas ou masculinas, nem os seriados de televisdo, muito menos 0s comerciais:
eles estdo nas estatisticas oficiais, nas paginas policiais, nas notas de pessoas
desaparecidas, nas reportagens sobre problemas sociais da infancia e da
adolescéncia. (FISCHER, 1996, p. 27).

Cada cultura tem seus proprios ritos de passagem, ndo sendo possivel,
portanto, generalizar 0os marcos para uma possivel passagem. Na modernidade,
essas transicdes sdo cada vez mais fluidas, visto que sao o resultado de um processo
reflexivo do proprio individuo, conectando a mudanca pessoal e social. Essa fluidez
contrapde-se a prée-modernidade, quando a mudanca de fases de vida era claramente

indicada (GIDDENS, 2002).

Assim, é de sua natureza ser transicdo, algo como um limbo, uma passagem
intermediéria e, como tal, mediadora de diferencas entre estados diversos. N&o por
acaso, a adolescéncia é vista como um ‘rito de passagem’, nela 0s estudantes, por
exemplo, sdo chamados no gerundio — vestibulandos, formandos, etc. — pois esse
lugar de transicdo e mediacdo é a marca central do jovem. (ROCHA; PEREIRA,
2009, p. 15).

Hoje em dia, muitos simbolos de determinadas geracfes transitam para
outras. Independentemente da idade, adultos podem ser considerados jovens, e
vice-versa. Esses conceitos sdao mais bem definidos por caracteristicas inseridas na
personalidade de cada um do que pela quantidade de anos vividos. A midia se
aproveita dessa percepcao para usa-la a seu favor.

E comum nos depararmos com publicidades que valorizam préticas juvenis

em diferentes faixas etarias, tanto para cima quanto para baixo. Enquanto os idosos
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sdo representados praticando agdes consideradas proprias das juventudes, as
criangas, em especial as meninas, sdo “envelhecidas”. Mesmo ainda criangas, ¢
usual vé-las maquiadas, vaidosas, se importando com a aparéncia, atitudes tipicas
da adolescéncia.

Seguindo essa ldgica, as juventudes passam a ser valorizadas, o que faz com
que pessoas de outras faixas etarias adquiram signos intrinsecos a elas. O mesmo
ocorre quando se observa o consumo de séries. Coutinho (2016), ao estudar a
identidade teen e a cultura das séries, explica que, apesar de os dramas juvenis terem
como publico-alvo os adolescentes, seus espectadores ndo se limitam a eles. Muitos
adultos, assim como pessoas mais novas, também tém o héabito de assistir a esse
género. Sendo assim, individuos de outras idades sdo expostos a signos do universo
jovem e acabam reproduzindo-os. Nao é apenas pelas midias que outras faixas
etarias sdo expostas aos signos adolescentes, mas também em outras areas da vida.

Luis Antonio Groppo é um dos principais autores a analisar as juventudes.
Consciente da grande diversidade do termo, o autor busca construir sua pesquisa
com base na analise de grupos juvenis mais homogéneos. Por meio da formacéo de
grupos, os jovens ganham a possibilidade de interagdo a partir de critérios diferentes
dos oferecidos pelo ambiente familiar. Nesses grupos, os individuos estabelecem
gostos e valores basicos para a formacao de suas personalidades. Groppo et al.
(2016) apontam trés dos principais grupos dirigidos as juventudes da modernidade:
o sistema escolar educacional; as agéncias juvenis mantidas por adultos; e 0s grupos
juvenis espontaneos.

Dado o escopo deste trabalho, iremos nos restringir ao ultimo grupo
mencionado: 0s grupos juvenis espontaneos. Isto porque o modo de vida escolhido
por cada jovem adquire visibilidade e expressao no lazer e na sociabilidade (PAIS,
1993). As séries estdo interligadas a ambos os fatores, pois, além de estarem
inseridas no momento de lazer das pessoas, também sdo responsaveis por criar
vinculos sociais.

Segundo Wolton (1996), a televisdo é uma das formas de lago social pelo fato
de que, ao assistir a um determinado programa, as pessoas sabem que outros
também o assistem, o que cria uma espécie de laco invisivel, pois, nos ambientes
sociais, podem ter assuntos em comum para iniciarem conversas, trocas e
desenvolverem futuras relagdes. O autor chama tais conversas e trocas de “conversa

de bebedouro”. Afinal, os personagens representados na tela possuem
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verossimilhanga com o cotidiano e isso provoca identificagdo. Outro fator é a
televisdo se comportar como um “espelho da sociedade”, isto €, a sociedade se vé
através dela e, ao se ver representada, cria laco com outros espectadores.

Com o advento da internet, os “bebedouros virtuais” ampliam o espaco de
trocas e debates sobre séries e de spoilers. Tal conduta pode ser feita até em tempo
real, por meio de outros aparelhos como smartphones, tablets, computadores etc.,
que sdo classificados como “segunda tela” (LOHMANN; BURLAMARQUI,
2013). Esse comportamento faz com que a interacao entre os espectadores se torne
ainda mais forte, podendo influenciar pessoas a assistirem a algum programa que
esta “em alta”, como ocorre com os trending topics no Twitter (FERNANDES,
2018). De maneira mais formal, pode acontecer através dos fandons, grupos de fas
que se reunem para debater a série e até criar novas historias para a mesma
(COUTINHO, 2016).

E durante 0 momento de lazer que os jovens encontram mais autonomia para
suas escolhas, ja que em todos os outros momentos muitas delas sdo ditadas por
seus responsaveis adultos. Dentro do grupo de amigos, os jovens irdo formar parte
das imagens que orientam suas vises sobre si mesmos e sobre 0s outros; por meio
da afirmacdo e diferenciacdo dos status, criam vinculos com grupos sociais
especificos. O mesmo ocorre com os produtos midiaticos que eles consomem.

Se voltarmos ao ambiente das séries, é possivel afirmar que o jovem ira
escolher a qual titulo assistir de acordo com seus gostos e interesses. Sendo assim,
muito provavelmente ele optara por narrativas que reafirmem suas crengas, mas que
também o apresentem a novas experiéncias e a um novo olhar de mundo, ampliando
seus horizontes de conhecimento. E por fazerem parte desses momentos da rotina
individual que as midias desempenham grande influéncia sobre esse grupo. Para
Pais (1993, p. 188),

as culturas juvenis sdo, na sua esséncia, culturas de lazer: por motivos de ordem
pratica e ideoldgica. Por motivos de ordem pratica, porque a afirmagdo dos jovens
ndo pode deixar de se fazer sentir num dominio — o do lazer — onde a participacéo
juvenil parece ser geracionalmente mais integrativa. Por motivos de ordem
ideoldgica, porque nas representagdes comuns, designadamente a nivel dos mass
media, 0 mito da juventude homogénea é principalmente alimentado pelos
fendmenos que no dominio do lazer — como a masica — mais parecem aproximar o0s
jovens.
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E correto dizer que a cultura juvenil e a cultura de massa s&o interdependentes
(PAIS, 1993, p. 90), pois 0s jovens, ao se verem representados, adquirem parte
desses signos para seu cotidiano. Por isso, por um lado, é importante observar
atentamente o que esta sendo dito para esse grupo. Por outro lado, os jovens sdo
considerados grupo de influéncia para as midias, o que faz com que ajam
diretamente sobre essa industria. So classificados como avidos consumidores,
fundamentais para o0 mercado mundial do lazer. Para além de simples compradores,
sdo também fontes de inspiracdo. “Se, antes, os adultos estabeleciam regras para a
juventude, hoje ela ¢ a regra” (ROCHA; PEREIRA, 2009, p. 100). Como destaca

Marcella Azevedo, a juventude é um valor social:

Portanto, para além de se referir a individuos em determinada etapa da vida, a
juventude se firma como valor, dotado de atributos positivos, a ser almejado e
perseguido pelos sujeitos contemporaneos de forma mais geral. Este valor é
incorporado pela cultura de massa, que “devolve” aos individuos bens culturais que

expressardo um estilo de vida jovem. (AZEVEDO, 2015, p. 32).

Devido a influéncia das midias, as juventudes passam, cada vez mais, a ser
vistas como um desejo social, sendo consideradas grupo de referéncia para as outras
geragdes. “Os meios de comunicacdo ndo espelham realidades, mas em parte, as
formam” (GIDDENS, 2002, p. 32). E importante ressaltar que esse contexto s se
torna possivel a partir do momento em que a sociedade comeca a valorizar o
individualismo, ou seja, as caracteristicas individuais passam a conter relevante
valor simbélico. Portanto, cada escolha feita pelo individuo, desde as consideradas
pequenas, que séo feitas quase inconscientemente (por exemplo, escolher entre uma
das diversas marcas de leite disponiveis no mercado), até as maiores, que serdo
consideradas como marcos (exemplo, a escolha de uma profissdo), serve para
moldar o “eu”, conceito apresentado por Giddens (2002) que se encontra
eternamente em construcéo, em especial durante a juventude.

Na sociedade capitalista moderna, é quase impossivel falar sobre
caracteristicas individuais sem passar pelo consumo, pois sua pratica ajuda a
constituir estilos de vida. A maior parte das acOes diarias esta interligada ao ato de
consumir, criando signos que serdo aderidos a personalidade do comprador. Além
disso, é por meio do consumo que se dad o compartilhamento de mapas de
significacdo/estilos de vida, possibilitando a associagdo entre individuos e grupos

sociais. Desta forma, pode-se responsabilizar os produtos consumidos pelas pessoas
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por parte da construgdo de suas personalidades, principalmente ao se tratar das
midias.

A pesquisadora Marcella Azevedo atenta para a dificuldade que a nova
geracdo tem em criar a autoidentidade, visto que a fragmentacdo da identidade, que
¢ prépria das juventudes, torna-se uma caracteristica ainda mais forte na
contemporaneidade (AZEVEDO, 2015). Os jovens sdo expostos o tempo todo a
uma alta gama de escolhas, seja em assuntos mais simples, como a série que todos
estdo maratonando, seja em decisdes importantes que irdo gerar grande impacto na
sua vida, como em qual curso irdo se matricular na faculdade. Temos hoje uma
extensdo maior de possibilidades em diversas areas da vida, como o proprio
catalogo de séries, que ganha cada vez mais amplitude.

A partir dessas escolhas, o individuo constrdi sua imagem, tanto para si como
para a sociedade. A midia sera um dos fatores de maior importancia nesse momento,
pois, além de contrair para si simbolos que lhe sdo apresentados, os bens que o
individuo opta por consumir também sao dotados de valor simbolico que possibilita
a orientagdo do “eu”. Morin (2011) afirma que a agao pratica da cultura de massa ¢
ainda mais intensiva entre a mocidade e que os modelos dominantes deixam de ser
aqueles conhecidos tradicionalmente, como familia ou escola, e passam a ser 0s das

midias.

Por educar entende-se ‘inscrever’ algumas nogoes de cidadania antes da ‘fixa¢ao’ da
maturidade, discutir questdes problematicas de uma maneira responsavel, criar um
certo tipo de cidaddo do futuro. Deve-se lembrar que tais programas sdo feitos por
adultos para adolescentes, assim, os temas adolescentes sdo mostrados sob uma sutil
indugdo adulta, e isto deve ser feito sem aborrecé-los ou afasta-los, sob a pena de

perder a atencdo dos jovens. (COUTINHO, 20186, p. 23).

Coutinho (2016) ainda lembra a razdo pela qual surgem os programas
voltados para a faixa etaria jovem: manter os adolescentes longe da rua. Na época,
e ainda hoje, a rua era vista como ambiente propenso para que 0S jovens
cometessem atos de delinquéncia, j& que estariam fora do olhar disciplinador dos
adultos. Foram entdo criados programas televisivos para manté-los em casa e ainda,
de certa forma, “educa-los”, mesmo em seus momentos de lazer.

A adolescéncia ¢ um momento repleto de transformacdes fisica e
psiquicamente. Por ser um momento de construgdo de identidade, € comum que 0s
jovens tenham o costume de experimentar diversas préaticas, sendo algumas delas

consideradas incorretas aos olhos da sociedade, 0 que pode gerar uma imagem
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negativa. Sendo assim, as juventudes passam a ser encaradas, por muitos, como
uma fase problematica.

Pierre Bourdieu, em seu artigo A juventude é apenas uma palavra, diz que a
criacdo da ideia de juventudes tinha como objetivo ser uma forma de controle
social, uma ordem dos adultos sobre os adolescentes, para que assim “limites
sociais invisiveis” fossem respeitados (BOURDIEU, 1983). Dessa forma, ela ¢
vista de maneira pejorativa, imagem frequentemente replicada pela midia
(ROCHA,; PEREIRA, 2009, p. 20).

Associadas continuamente a delinquéncia, as juventudes podem ser mal
interpretadas, visto que suas representacfes no audiovisual, muitas vezes, limitam-
se a esteredtipos. Pais (1993) chama atencdo para a constru¢do que a midia faz das
juventudes, relacionando-as a condutas negativas, como consumo de drogas,
transgressoes, indiferenca diante de normas etc. Ela faz com que esse grupo seja
visto como um problema social e, exatamente por serem considerados um
problema, os jovens se tornam visiveis para a sociedade. Todavia, o autor enfatiza

o fato de esses significados compartilhados fazerem parte do senso comum.?

As representacgdes sociais dos jovens e adolescentes, portanto, vao se dar a partir de
sutilezas, facetas ou particularidades que séo, sem duvida, variaveis e flexiveis,
dando por sua vez margem a interpretacfes as mais diversas e contribuindo para a
continuidade de uma viséo fragmentada e diversa sobre esses grupos, em um ciclo

gue se retroalimenta. (AZEVEDO, 2015, p. 29).

Por ser a juventude o estagio da vida em que o individuo define sua identidade
(GROPPO et al., 2016), os adultos se consideram responsaveis por incutir nos
jovens, nesta fase, as caracteristicas que sdo valorizadas pela sociedade em que
estdo inseridos. Como visto anteriormente, Groppo et al. (2016) apontam que dois
entre os trés principais grupos dirigidos as juventudes séo liderados por adultos; séo
eles: o sistema escolar educacional (escolas ou instituicdes de ensino no geral) e as
agéncias juvenis mantidas por adultos (por exemplo, grupo de escoteiros, grupo da
igreja etc.).

Percebe-se, entdo, a grande influéncia que os adultos possuem sobre 0s
jovens. Seria cabivel imaginar que, somente durante seus momentos de lazer, estes

ndo seriam moldados por aqueles, porém isto é uma falacia. De fato, 0s jovens tém

2 Segundo Rodrigues (2017), senso comum é a formag&o de um conjunto de conhecimentos praticos,
interiorizados logo na primeira infancia. Sdo saberes que dotam os seres humanos de competéncia
comunicacional.
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maior poder de decisdo durante seu “tempo livre”; isso ndo significa, contudo,
estarem isentos das interferéncias dos adultos.

As midias muitas vezes cumprem uma funcdo educacional para aléem do
entretenimento, visto que sdo constituidas por pessoas mais velhas, os produtores.
Muitos dizem buscar conteldo educacional para inserir nas suas criagdes
(COUTINHO, 2016), o que significa que mesmo 0s produtos midiaticos por vezes
vistos como puro entretenimento podem ser educativos.

Grande parte das séries voltadas para o publico jovem tem como objetivo a
criacdo de espacos para o debate de assuntos relevantes. Frequentemente os jovens
n&o encontram esse espaco no ambito familiar, por serem temas considerados tabus®
ou até pela falta de sensibilidade por parte dos adultos diante de temas distantes de
sua realidade (mesmo que um dia os pais também tenham sido jovens e passado por
muitas questdes semelhantes). Sendo assim, o lugar de conversa e ensinamento
sobre topicos como sexo, drogas, sexualidade, género e outros é deslocado para o
espaco das séries teens (COUTINHO, 2016).

Conforme ja exposto, ndo é possivel abordar as juventudes como um conceito
unitério. Logo, acreditamos que um recorte da juventude que este trabalho analisara
é essencial. Trata-se aqui da juventude Netflix: jovens que tém tempo, dinheiro e
acesso a internet. Em contraste, muitas pessoas ainda ndo possuem internet em suas
casas, principalmente no Brasil — em 2018, apenas 79,1% das familias brasileiras
possuiam acesso (IBGE, 2020, p. 6). Em um pais onde muitos ndo tém dinheiro
suficiente para o basico, a assinatura de uma plataforma de streaming se torna um
luxo inacessivel. Por ultimo, o consumo de uma série requer dedicacdo e tempo,
além de outros produtos audiovisuais, o que também ndo é viavel a todos.

Portanto, torna-se necessario o debate sobre as séries teens como produtos
mididticos cuja funcdo € a constitui¢do do “eu” de seu publico. Ocorre que os
jovens, ao criarem simpatia por certo contetdo, adquirem muitos dos signos ali

representados para o seu dia a dia. E a partir dessa percepcao que estudaremos como

3 Nas palavras de Cassaro (2018, p. 102), “O significado de tabu se relaciona ainda a proibicdo da
pratica de atividade social que seja moral, religiosa ou culturalmente reprovavel, podendo conotar
algo imundo ou impuro. Cada sociedade possui seus padrdes morais, visto que tabus so criados por
convencdes sociais, religiosas e culturais. S&o meios de preservar costumes da sociedade e poderes
de um grupo. Um tema tabu, portanto, varia de acordo com a sociedade e suas peculiaridades e suas
culturas”.
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as adolescentes encaram seus relacionamentos amorosos € como a Ssérie Areia

Movedica aborda o assunto.

2.2. Consolidacédo do formato das séries teens no Brasil: anos 1990 e
Barrados no Baile

Antes de mais nada, é importante explicar o0 conceito que vamos usar para
definir o que chamamos aqui de série. Segundo Duarte (2008, p. 9), uma das
caracteristicas principais para a identificacdo do formato seriado é sua duragéo
indefinida, possuindo uma estrutura narrativa flexivel. E exibida em episodios que
contém inicio, meio e fim, embora isso ndo signifique que havera um desfecho da
historia em cada episédio. Além disso, as séries possuem tema e personagens
centrais, 0s quais sao desenvolvidos no decorrer da trama.

Geralmente, sdo exibidas por temporadas, que se distinguem por meio da
quebra da continuidade temporal. Devido ao longo periodo de duracédo, é preciso
que haja essas quebras de temporalidade, até para que seja possivel o descanso das
pessoas envolvidas na producdo. Igualmente, as pausas sao um recurso usado para
gerar expectativa no publico.

H& dois modos de continuidade narrativa que podem ser percebidos nas
séries. Em algumas, os episodios possuem solucao do conflito dramatico proposto
de forma completa e independente, isto &, os episodios sdo independentes entre si e
ndo precisam ser assistidos em ordem cronoldgica. Em outras, por sua vez, o enredo
da trama se da de maneira mais prolongada, de modo que a histéria contada
atravesse os episddios. Neste segundo tipo, a historia também pode se prolongar
por temporadas.

Embora seja comum entre 0s espectadores o uso do nome série para ambos
0s casos, alguns académicos preferem diferencia-los. Dessa forma, série diz
respeito a forma prolongada, em que ha a presenca de ganchos no fim de cada
episdédio, o que muitas vezes faz com que 0 espectador anseie por assistir ao
proximo episodio. Por sua vez, os titulos que forem caracterizados pelas suas
unidades episddicas receberdo o nome seriado (DANTAS, 2018, p. 61).

A importancia do estudo das séries se da a medida que elas ganham cada vez
mais espaco entre os produtos midiaticos. No decorrer das Gltimas décadas, ocorreu
um aumento significativo do namero de suas producgdes. Em levantamento feito

para este trabalho (apresentado no quadro B.1 do apéndice B), notou-se um
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aumento de 100% das producdes teens: de 23 entre 2011 e 2016 para 46 entre 2016
e 2020. Igualmente, a prética de se assistir a séries esta ganhando lugar no cotidiano
social. Ao se adentrar no assunto, sera apontado como essa consolidacdo ocorre,
em especial entre os adolescentes brasileiros.

As imagens televisivas* carregam em si indmeros simbolos que poderéo ser
adquiridos por quem lhes assiste. Dessa forma, elas serdo responsaveis por levar
até seus espectadores simbolos culturais e por apresentar questdes que estdo sendo

colocadas em debate.

Tudo isso sugere que as séries sdo um vasto campo de aprendizagem e que o

conhecimento que elas abordam é bem mais extensivo do que aquele fornecido pela

cultura oficial, visado pelas obrigacfes das emissoras publicas. Colocando-se nesse
terreno e observando a histéria recente da televisdo, percebe-se, contudo, uma grande

evolugéo. (JOST, 2012, p. 46).

Apesar do formato das séries ter sido langado muito antes nos Estados
Unidos, por exemplo, com a aclamada série | Love Lucy, de 1957 (DANTAS, 2018,
p. 64), sabemos que no Brasil a televisdo sé se populariza no final dos anos 1970,
com a chegada da presenca massiva de aparelhos nessa década. Tendo isto em
mente, foi na década de 1990 que as emissoras brasileiras passaram a investir na
producdo e compra do género. Esse movimento teve inicio com o estrondoso

sucesso da série Barrados no Baile na televiséo brasileira.

4 E importante frisar que o termo televisdo sera utilizado aqui em seu sentido abrangente, e n&o s6
tecnoldgico, em que se faz referéncia ao aparelho de TV.
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Fonte: Beagle (2016).

Barrados no Baile pode ser considerada uma das séries pioneiras do género
teen, chegando a ter seu formato usado como modelo, durante muitos anos, para
outros produtos do mesmo segmento. A série, considerada sucesso mundial, era
reproduzida em canal de TV aberta no Brasil, fator muito significativo ao se analisar
a percepcédo do publico sobre a série. Transmitida pela TV Globo, a maior emissora
de televisdo do pais,® Barrados no Baile construiu um bom relacionamento com
seus espectadores. A série era exibida no final da tarde, horario reservado pela TV
Globo as séries americanas.

Percebendo o sucesso da produgéo estadunidense, a emissora brasileira cria,
em 1995, sua propria série teen: Malhacéo. O titulo foi considerado inovador por
ndo se tratar de uma novela e por seguir os moldes de uma grande série americana.
Malhagéo segue o roteiro de temporadas e, no inicio de cada novo ciclo, o elenco
e a histéria mudam. E conhecida por apresentar novos atores, e muitos deles passam
a ser figuras nacionalmente conhecidas, como no caso da primeira temporada, que
conta com nomes como; André Marques, Carolina Dieckmann, Luigi Baricelli,
Danton Mello, entre outros. Desde 1995, o horério do fim da tarde na TV Globo é
destinado a série.

5 Dados disponibilizados pela propria emissora em:
http://estatico.redeglobo.globo.com/2017/10/04/sobre _globo.pdf. Acesso em: 11 nov. 2020.
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Figura 2 — Elenco da primeira temporada de Malhacéo

Fonte: Relembre... (2019).

Nesta secdo 2.2 e na se¢do 2.3, que dizem respeito a consolidacéo do género
teen na televiséo brasileira (2.2) e, posteriormente, nas plataformas on-line (2.3),
iremos tracar o percurso metodologico desta pesquisa. A priori, refletiremos sobre
0 género teen em si. Como classifica-lo? Qual trajetoria percorreu desde o seu
surgimento até o presente momento? Em seguida, abordaremos o relacionamento
entre o espectador e as séries, e como essa relagdo evoluiu com o tempo. Também
iremos caminhar por algumas das séries teens de maior sucesso no Brasil (isto &,
que tiveram boa aceitacdo do publico e até hoje marcam a memoria coletiva).

Para iniciar a contextualizagdo da série Areia Movedica dentro da cultura
midiatica, apontaremos alguns dos principais marcos ao longo da concretizagdo do
género seriado para adolescentes. Antes, contudo, é importante pensarmos sobre a
classificacdo do género em si. As autoras Lucia Coutinho, em A vida adolescente
levada a sério: identidade teen e cultura das series, e Silvia Dantas, em Geracdes
femininas em (re)construcéo: o discurso da série televisiva 3 Teresas, atentam para
as dificuldades de definigdo do género teen.

Em virtude da complexidade do tema, faz-se necessdria uma revisdo
bibliografica de alguns autores que debatem a questdo. Ainda que a definicdo e
classificagdo dos géneros televisivos ndo seja consenso entre seus estudiosos, o

tema é de grande importancia para o debate pretendido neste trabalho.
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O género diz respeito ndo s6 ao contetdo apresentado, mas também a
estimativa construida acerca do publico-alvo. Dantas (2018, p. 53-54) destaca as
convencbes e normas que regem cada produto televisivo. Muitas vezes a
classificacéo é anterior a propria obra, pois é a partir da escolha do género que o
autor ira construir sua histéria. Como afirmado anteriormente, o género oferece
direcionamento para diferentes grupos, como os criadores, a area de marketing, a
audiéncia e até os académicos que pesquisam o tema.

Davis e Dickinson (2004 apud COUTINHO, 2016), buscando a forma mais
assertiva de identificacdo dos géneros televisivos, chegam a duas hipdteses. A
primeira seria a identificacdo do género por meio da sua audiéncia projetada, que
diz respeito a faixa etaria imaginada dos espectadores. A segunda hipotese seria a
identificacdo do género pela representacdo das tematicas que aquele produto
televisivo aborda.

Para se produzir uma série televisiva, € preciso que algumas escolhas sejam
tomadas desde o principio, de forma a se desenhar um caminho a ser trilhado ao
longo de toda a producéo. De acordo com aspectos mercadologicos, ndo é possivel
criar um produto sem direcionamento prévio. Sendo assim, o publico-alvo faz parte
dessa organizacdo inicial. A audiéncia, contudo, € gerada de maneira hipotética e a
realidade nem sempre ira condizer com aquilo que foi projetado. Precisamente, o
gue ocorre muitas vezes dentro do segmento teen € a ampliacdo da idade dos
espectadores imaginada inicialmente, agrupando pessoas mais velhas e mais novas.
Muitas vezes é a area de marketing, que preza mais pelos resultados financeiros do
que pelas possiveis influéncias sociais do produto, a encarregada por realizar tal
projecdo. A primeira hipdtese de Davis e Dickinson (2004 apud COUTINHO,
2016), portanto, se frustra na medida em que se prova equivocado concluir que
apenas o publico adolescente ird consumir as séries teens.

A segunda hipotese de Davis e Dickinson (2004 apud COUTINHO, 2016) —
classificacdo por meio da representacdo, ou seja, séries que retratam 0 universo
juvenil sdo classificadas de acordo — também se mostra insuficiente. Isto porque
algumas séries ndo restringem seus personagens principais a adolescentes. Um
exemplo é a série Gilmore Girls, classificada pela Netflix como teen. A série retrata
assuntos muito além dos pertinentes a vivéncia dos jovens. A historia é baseada no
convivio de uma jovem mée com sua filha e no seu conflituoso relacionamento com

seus pais. Por narrarem a vida desses personagens, com foco na mae e filha, os
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acontecimentos englobam todas as faixas etéarias. Em vista disso, conclui-se ndo ser
possivel afirmar qual dos dois métodos de classificacdo seria 0 mais assertivo.

Martin-Barbero (2015) pensa sobre o género com maior amplitude, levando
em consideracdo ndo sO a estratégia de comunicabilidade das narrativas, mas seu
uso social, isto €, 0 modo como os espectadores se relacionam com o que assistem.
“A competéncia textual, narrativa, ndo se acha apenas presente, ndo ¢ unicamente
condi¢do da emissdo, mas também da recepgio” (MARTIN-BARBERO, 2015, p.
304). Neste sentido, o género € entendido como fenémeno que néo se restringe ao
contetdo do produto, ele também precisa ser entendido do ponto de vista da sua
recepcao pelo pablico.

Dessa forma, faz-se imprescindivel compreender a cultura na qual o produto
televisivo esta inserido, pois o entendimento deste produto ira variar conforme o
publico. Prioriza-se a interpretacdo dos receptores sobre a centralidade de
transmissdo. Serd seguindo a ldgica metodoldgica proposta por Martin-Barbero
(2015) que iremos classificar o objeto desta pesquisa.

Um fato relevante das narrativas seriadas e de como elas atuam em meio a
sociedade é o costume de possuirem um relacionamento préximo com seu publico.
Essa caracteristica € comum, em razdo do seu longo tempo de duragdo. Enquanto
um filme se faz presente na vida de uma pessoa por apenas algumas horas, a série
pode vir a fazer parte por até mesmo anos. O nimero de temporadas varia, mas é
natural encontrar titulos que, devido ao seu longo tempo de exibicdo, acabam se
tornando parte significativa da vivéncia do individuo, especialmente dos
espectadores jovens, pois as séries ndo sdo somente meio de entretenimento para
esse grupo, mas também auxiliadoras na construcdo de suas personalidades.

Ao fazer parte da audiéncia de um produto televisivo, o individuo ird adquirir
0s signos que integram aquela obra e passara até mesmo a ser percebido pela
sociedade de acordo com estes signos, sirvam eles para corretamente identifica-lo
ou ndo. As séries aproximam as pessoas ao poderem compartilhar o conhecimento
e gosto pelo mesmo produto. Dessa forma, cada espectador adquire a possibilidade
de participagcdo em grupos, sejam eles fisicos ou apenas parte do imaginario

coletivo. Conforme o nivel de popularidade da série, maior sera a sua representagdo
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na sociedade. Logo, para 0s jovens, ser espectador de uma série significa adquirir
atributos para a construgio do “eu”.®

Como resultado dessa aproximacao, ocorre o aparecimento de grupos que se
autointitulam fas, os quais passam a fazer parte de diversos eventos relacionados ao
universo ficticio daquele produto. Essa prética é, majoritariamente, jovem. Como
modo de obterem os signos que representam determinada série, alguns chegam ao
extremo, dedicando parte de suas vidas para tal. Ademais, hd o sentimento de
pertencimento quando se integra um desses grupos. Os jovens fazem amizades com
pessoas que compartilham seus gostos, conhecimentos e, algo de grande
importancia para os jovens, seu amor e dedicacao a série preferida.

Em sua tese, Coutinho (2016) ressalta que fandoms (nome destinado aos
grupos de fas) ndo sdo novidade na cultura midiatica. Antes de existirem as séries,
fas de outros produtos midiaticos ja produziam publica¢des impressas ndo oficiais,
chamadas de fanzines, assim como narrativas em prosa, as quais continham 0s
personagens extraidos da cultura da midia, chamadas de fanfictions. Tais costumes
existem desde a década de 1960 e sdo resultado das agdes dos fandoms.
Consequentemente, fica claro que esse envolvimento que ultrapassa 0 momento do
consumo é uma pratica tradicional e relevante para muitos espectadores.

Com o surgimento da internet, o crescimento dos fandoms disparou, o que
tornou ainda mais visiveis as acfes dos fds. Além de se fazerem mais conhecidos
entre o publico comum, ou como consequéncia disso, a quantidade de membros dos
grupos adquiriu maior expressividade. Fator primordial foi a maior facilidade de
conexdo entre seus membros. Hoje, espectadores de diferentes partes do mundo
podem pertencer a mesma comunidade, compartilhando signos equivalentes. Vale
a pena ressaltar que este fator contribui para uma juventude ainda mais global
(FEIXA; NILAN, 2009).

Coutinho (2016) também atribui 0 aumento do nimero de fas a facilidade de
distribuicdo e acesso aos produtos midiaticos, bem como a certos niveis de
engajamento que antes ficavam restritos aos fas que se reconheciam como tal. Ja
hoje, esses mesmos niveis podem ser também reconhecidos em outros membros da
audiéncia que nédo se identificam como f&s, o que pode aumentar a projecdo dos

fandoms.

® Termo usado por Anthony Giddens, em seu livio Modernidade e identidade, para referir-se a
personalidade de cada individuo (GIDDENS, 2002).
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Para Jenkins (2009, p. 188), “os fas sdo o segmento mais ativo do publico das
midias, aquele que se recusa a simplesmente aceitar o que recebe, insistindo no
direito de se tornar um participante pleno”. Sendo assim, geralmente, consideramos
fas aqueles que ndo sO assistem a todos os episodios e temporadas de uma
determinada série, mas também se dispdem a compartilhar conteidos nas redes
sociais, comentar e interagir com o0s produtores, o elenco e os diretores das
producdes consumidas.

Tal pratica é incentivada pelo préprio marketing das produtoras e é
classificada como sinergia (COUTINHO, 2016, p. 32), isto é, sdo a¢Bes que
ocorrem fora do espaco televisivo. E comum que séries voltadas para adolescentes
transcendam o universo ficticio. Isto pode ocorrer pela promocao de encontros com
o0 elenco principal, a venda de produtos proprios da série etc. Essa conduta faz com
que os espectadores criem um relacionamento ainda mais préximo, estendendo-o
para outras areas de suas vidas.

Por todo o exposto, conclui-se que as séries teens sao um produto midiatico
muito significativo e abundante para analise. Elas contribuem de maneira relevante
para a formacdo dos costumes e valores de certa sociedade. Como veremos mais
adiante, a midia desempenha o papel de representar um recorte da realidade, mas
também pode influenciar novas mudancas no corpo social, que esta em constante
transformacéo.

A fim de se ater ao percurso metodoldgico proposto, foi necessario restringir
0 universo analitico as séries teens com numero mais expressivo de publico
brasileiro. Foi construido um quadro contendo as principais séries televisionadas
no Brasil dos anos 1990 até 2020 (quadro B.1 do apéndice B). O recorte foi
escolhido com base no ano do primeiro grande sucesso do género entre 0s
brasileiros, Barrados no Baile.

Serdo destacados alguns itens sobre essas séries, como a inovagao que
trouxeram, o tema central da trama, o olhar sobre o feminino e a abordagem sobre
as relagBes amorosas, tema central deste trabalho. O intuito é entender como a
adolescéncia foi sendo representada com o passar dos anos e como foi abordado o
amor romantico, para que assim seja possivel compreender o que esta sendo dito
aos jovens e como eles séo vistos pela sociedade a partir de diversos exemplos, sem

que haja um olhar restrito apenas a série Areia Movedica.
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A Rede Globo criou, em 1977, uma faixa chamada Sessdo Aventura
(SANTANA, 2016), na qual exibia séries, em sua maioria, advindas dos Estados
Unidos. O programa ficou bastante conhecido, tendo uma vida longa, em torno de
vinte anos. Devido ao seu horario e contetdo, a Sessdo Aventura era voltada ao
publico jovem. Foi extinta para dar lugar a novela Malhagao, que se inspirou em
muitas séries exibidas na Sessdo Aventura.

Segundo Feitoza (2012), muitas producGes imagéticas teenagers representam
uma juventude fascinada pela ostentacdo, pelo prazer e pelo consumo, 0s quais
teriam como consequéncia um grupo de pessoas movido pelo narcisismo e cinismo.
Era comum que muitos produtos voltados para esse publico, especialmente nos anos
1990, reproduzissem um discurso excludente das minorias, com arquétipos ideais
da juventude. Estar dentro de um padrdo de beleza, possuir grande poder de

aquisicdo séo essenciais para ser aceito pelo grupo:

O High School midiatico pode se tornar o espago privilegiado para o cultivo de uma
forma imaginaria de eugenia, para a sua manuten¢do na ordem do cotidiano “a-
politico” do entretenimento. De acordo com a linguagem ou o esquema visual de
alguns produtos, o “estar dentro” da imagem confere ao teenager um tipo de
privilégio ndo apenas sociopolitico, mas sociobioldgico. A cara nogdo de
reconhecimento, portanto, ndo é para todos. Ser popular, ou seja, existir para um

agigantamento do ego, do desejo de impor uma imagem de si ao outro especular é

regulada segundo a l6gica de uma estética excludente. (FEITOZA, 2012, p. 84).

Igualmente, muitas séries que serdo pontuadas a seguir adotam essa ldgica
discursiva. A maioria delas aborda trés eixos centrais: i) a busca pela popularidade,
caracteristica que sera limitada, em sua maioria, aos personagens que se enquadram
no imaginario idealizado pela midia, com padrbes estéticos e de consumo
excessivos; ii) a reincidéncia de atitudes de transgressdo; e iii) o despertar das
primeiras paixdes, tema central deste trabalho.

Um dos maiores sucessos entre o publico adolescente, inclusive o brasileiro,
foi a série Barrados no Baile (1990), a qual se encaixava perfeitamente dentro desse
universo hedonista. Foi precursora desse modelo de programa teen (COUTINHO,
2016, p. 43), que serviria de inspiracdo para muitas producfes do mesmo género.
Além de ter feito muito sucesso no seu pais de origem, Barrados no Baile também
foi de extrema importancia para consolidar o estilo de séries teens no Brasil, visto
que teria sido, segundo pesquisa do Datafolha de 1994, a série mais assistida entre

os paulistanos de 13 a 25 anos (BARRADOS..., 1994). Tdo notavel foi seu sucesso
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que a série ganhou um revival em 2008, intitulado Barrados no Baile — Nova
Geragcdo, disponivel na Globoplay.’

O enredo conta a historia de dois irmdos, Brendon e Brenda, que estdo se
mudando para a cidade de Bervely Hills. Eles enfrentam as dificuldades de se
integrarem a nova escola, pois precisam passar por um processo de aceitacdo entre
os alunos. Todos os personagens principais, retratados na figura 3, sdo brancos,

magros e detentores de caracteristicas fisicas desejaveis.

Figura 3 — Elenco principal de Barrados no Baile

N
Fonte: 27 anos... (2017).
A série teve duracdo de dez anos, o que fez com que fosse possivel retratar o
cotidiano de seus personagens desde a adolescéncia até a fase adulta. Os temas nela
abordados fazem parte daqueles listados por Feitoza (2012): conflito com os pais,
transgressdes, namoro, traicdo, boatos e popularidade. O autor critica a
superficialidade aparente dos temas debatidos: “Este fendmeno massivo do
entretenimento fundou o que poderiamos entender como um tropo da inclusdo do
teenager de outro grupo ou classe social por meio de um esquema de seducéo
material” (FEITOZA, 2012, p. 81).
As séries abordadas aqui retratam muitos desses assuntos; contudo, torna-se
ainda mais comum a abordagem de temas considerados tabus, mesmo nédo sendo

centrais. Minha Vida de Céo (1994) também se passava no cenario do high school.

7 Plataforma de streaming da Rede Globo.
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Apesar de ter tido apenas uma temporada, ela se tornou marcante pelo fato de ter
sido uma das primeiras séries a abordar questdes polémicas intrinsecas a juventude,
como o abuso infantil, a homofobia, o alcoolismo na adolescéncia, o adultério etc.
Muitos desses temas sdo, até hoje, delicados, o que fez com que a série seja
considerada cult (COUTINHO, 2016, p. 44).

Outra producdo responsavel por quebrar paradigmas foi a aclamada série
Dawson’s Creek (1998). A historia relata a adolescéncia do personagem Dawson
Leery e teria sido criada com base nas experiéncias vivenciadas pelo seu produtor.
Embora alguns autores, inclusive Coutinho (2016), afirmem que a série ndo
conseguiu ir além dos clichés do género, ela foi responsavel por mostrar o primeiro
beijo gay em TV aberta dos Estados Unidos (AFONSO, 2020). Vale lembrar que a
série foi reproduzida pelos principais canais de TV aberta do Brasil também, como
Globo, SBT e Record.

Kerr Smith, ator que deu o primeiro beijo homossexual do horério nobre,
relembra: “Foi algo enorme. Naquela época, ndo era apenas algo incrivel para o
programa — era algo incrivel em toda a indtstria” (AFONSO, 2020). Dessa forma,
Dawson’s Creek deixa para sempre sua marca na histéria da TV teen, ao criar uma
narrativa que contempla a adolescéncia em toda a sua complexidade, apresentando
dramas da idade com profundidade, o que era raro a época em producdes
adolescentes.

E comum que séries do género adolescente sejam, muitas vezes, voltadas para
0 publico feminino. Segundo Fischer (1996, p. 138), a identidade jovem produzida
por essas séries estd centrada no sexo feminino. Nos resta pensar o porqué desta
percepcao, visto que ndo se tem a comprovacao de que o publico feminino, de fato,
consuma mais este tipo de produto do que o masculino.

Coutinho (2016, p. 23) afirma: “Este interesse parece estar relacionado nao
sO a tematica destes seriados — desde romance aos questionamentos sobre
posicionamentos na sociedade moderna (...) tomando a sério questdes que falam e
tocam as mulheres de diversas idades”. Contudo, como serd observado, a maior
parte das séries enderecadas ao publico jovem tem como tematica central o0 amor
romantico. Por que sera que 0 assunto parece interessar mais as mulheres? Sera
realidade ou projecdo? Esta é uma das questdes a que o trabalho pretende responder.

As proximas séries tém como foco o universo feminino. Elas falam sobre as

mulheres para as mulheres. Iniciaremos com a serie televisiva brasileira Confissoes
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de Adolescente (1994), produzida pela TV Cultura. Baseada no diério da atriz Maria
Mariana, com roteiro e dire¢do de seu pai, Domingos de Oliveira, a série retrata
diferentes fases da adolescéncia feminina. A histdria surgiu como uma peca de
teatro e também ja foi adaptada para o cinema, entretanto, nos limitaremos a analise
a serie televisiva. O cenério criado é o de uma familia de classe média carioca,
constituida por quatro irmas, em que cada uma representa uma fase da juventude:
Diana, a mais velha, de 19 anos; Barbara, de 17; Natalia, de 16; e Maria Carolina,
a mais nova, de 13 anos. Em suas relacdes pessoais e familiares, com o pai Paulo,
questdes sobre a juventude feminina sdo debatidas a cada episodio.

Todo inicio de episddio, a primeira cena é caracterizada por conter um
depoimento das personagens a respeito da trama que se desenvolvera a seguir.
Dessa forma, os espectadores criam maior proximidade com os personagens, 0 que
fard com que se identifiguem e com que a série cumpra o que promete: servir como
espelho para a resolugido das grandes dificuldades vivenciadas pelas jovens. “A
sensacdo que se tem pode ser traduzida pela imagem de um animal domado: os
episodios cercam essa fera, esse problema chamado ‘adolescéncia’, dio nome aos
conflitos que lhe sdo proprios” (FISCHER, 1996, p. 145-146). De acordo com a
andlise feita pela autora, muitos desses problemas sdo sobre relacionamentos
amorosos.

Daqui em diante, as séries escolhidas sdo de nacionalidade estadunidense,
porém todas transmitidas no Brasil. Em ordem cronoldgica, a primeira é Felicity
(1998), narrada em primeira pessoa, pela prépria personagem que da nome a seérie.
Ao se formar no high school, Felicity recebe uma mensagem da sua paixao
platdnica, Ben, que diz desejar té-la conhecido melhor durante seu tempo no
colégio. A partir dai, a personagem baseia as decisdes sobre 0s grandes marcos da
sua vida ao redor da ideia de seguir 0 menino por quem era apaixonada, a exemplo
de ir estudar na universidade de Ben, mesmo contra a vontade de seus pais. O
desenrolar dos episodios se da a partir dessa escolha e a histéria ira retratar a rotina
da jovem na faculdade.

Como veremos a seguir, a maioria das historias que tém como personagens
principais meninas adolescentes aborda o tema do amor romantico. S&o comuns
algumas repeti¢Oes, como a submissdo dessas meninas perante seus pares, 0 que,
em alguns casos, podera chegar ao extremo do relacionamento abusivo. Outra

semelhanca é a dependéncia emocional que as personagens tém de seus
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relacionamentos. Em muitos casos, suas vidas sao regidas a partir das suas relacoes
amorosas, como acontece em Felicity.

O proximo titulo, contudo, foge a esse esteredtipo. Apesar de falar sobre os
relacionamentos amorosos de Lorelai e Rory, mée e filha, ele tem como foco
principal a convivéncia familiar. Gilmore Girls (2000) merece destaque por
priorizar a relacdo familiar ao falar sobre a juventude, além de unir a intersecgdo
género/geracdo (DANTAS, 2018, p. 67). A trama gira em torno da convivéncia
entre a adolescente Rory e sua jovem mae, Lorelai, que a teve aos 16 anos. A série
também apresenta a relacdo conturbada de Lorelai com seus pais. Ademais, também
acompanha a vida escolar de Rory, suas descobertas da adolescéncia e toda sua
trajetdria até a fase adulta.

Gilmore Girls foi um sucesso em sua geracdo, o que fez com que a Netflix
produzisse uma nova temporada da série, anos depois de seu término. Gilmore
Girls: um ano para recordar (2016) visava agradar aos saudosos espectadores e
obteve extraordinario sucesso, compondo o grupo de melhores audiéncias da
plataforma. E interessante notar que, mesmo uma narrativa que foge do padréo,
também desperta grande interesse do publico. Dessa forma, cria-se a hipétese de
que meninas adolescentes tenham curiosidade sobre outros assuntos, para além dos
relacionamentos amorosos ou dos considerados supérfluos (FEITOZA, 2012).

Gossip Girl (2007) volta a légica da elevada importancia dada aos
relacionamentos amorosos. Embora a trama abra espaco para o desenvolvimento de
outros assuntos, a producdo seriada tem como tema central as relagdes amorosas
vividas por seus personagens. Blair Waldorf e Serena van der Woodsen sédo
consideradas it girls® no seu colégio de elite, situado em Manhattan. As duas s&o
alvo constante do blog de fofoca A Garota do Blog (home da série em portugués,
porém pouco aderido pelos fés). A série aborda o conflito entre classes sociais,
contando a historia dos irmdos Dan e Jenny Humphrey, que moram no Brooklyn e
frequentam o colégio da elite de Upper East Side gragas a uma bolsa de estudos.

O universo da série é permeado por muito dinheiro e grifes. Para fazer parte
dele, ¢ preciso se encaixar na “nocao de dignidade baseada na aparéncia fisica e na
ostensividade de bens materiais” (FEITOZA, 2012, p. 82). O autor faz severa critica

ao que chama de “violéncia simbdlica” criada pela série:

8 Na definicdo de Moraes (2017, p. 17-18), sdo “jovens que sdo referéncia de estilo e moda para
outras jovens, independentemente da classe social a que pertengam”.
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A fantasia da integragéo social por meio da captura de um estilo de vida glamouroso
possui 0 contraponto dramatico de uma juventude cujas intrigas acontecem em
acordo com O excesso Ou a escassez de recursos materiais (...). O
sadismo/masoquismo superegoico funciona, como em nenhuma retratagdo teenager,
submetido aos imperativos libidinais da sociedade de consumo, capturando o olhar
de acordo com as tensGes e ambivaléncias de um regime de visualidade
oprimido/fascinado pelo excesso de poder. (idem, ibidem).

Embora o autor conceitue Gossip Girl como uma comunidade teenager
responsavel pela manutencdo da branquitude e heteronormatividade (opt. cit., p.
83), ndo se devem ignorar todas as suas contribuicdes a debates — repetidamente
negligenciados pelos adultos por serem considerados tabus — que permeiam
constantemente a vida dos jovens. Sdo exemplos: virgindade, homossexualidade,
bullying, depressdo, consumo de drogas, pedofilia, separacdo dos pais, entre outros.

Contudo, um ponto que conversa especialmente com este trabalho € a relacédo
de Blair e Chuck Bass. O casal de adolescentes inicia seus conflitos amorosos ainda
no inicio da série, quando Blair, apds consumir alcool em excesso, perde a
virgindade com Chuck, o melhor amigo do seu entdo namorado Nate. A partir dai,
os dois vdo entrar em uma série de desavencas, terminando e reatando o

relacionamento, até por fim se casarem nos Gltimos episodios da série.

Figura 4 — “Chuck e Blair sdo o objetivo”
Chuck And Blair Are Goals

Chuck voted Blair for prom queen
150 times and you can't even text
me back

Fonte: Tsintziras (2019).
Nota: Em portugués, "Chuck votou em Blair para rainha de formatura 150 vezes, e vocé ndo
responde nem minhas mensagens".
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Figura 5 — Chuck vai a Paris por Blair

When you realize Chuck Bass went to
Paris to get Blair her favorite
macaroons, but you can't get a text
back

Fonte: Pinterest.
Nota: Em portugués, "Quando vocé percebe que o Chuck Bass foi até Paris para comprar 0s
macaroons preferidos da Blair, mas vocé ndo recebe nem uma mensagem de volta".

Figura 6 — Chuck comparado aos outros galds da série

RILHO

Fonte: Pinterest.
Nota: A imagem brinca em diminuir o som durante as cenas de Dan e Nate, mas aumenta-lo ao
méaximo nas de Chuck.

Era comum que muitas meninas que acompanhavam a histéria do casal
desejassem ter um “Chuck Bass” em suas vidas. No entanto, com o passar dos anos
e a crescente discussao sobre relacionamentos abusivos, comecou a se debater sobre

as problematicas em torno do relacionamento. O blog ConversaCult expde:
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Falemos de um casal popular, um dos mais shippados — ou, pelo menos, um que
possui uma fandom que até hoje é bastante vocal — de Gossip Girl: Chuck e Blair. A
série, como um todo, reproduz diversos discursos errados. Porém, Chair € um dos
pontos mais sombrios de toda a narrativa. E aquele “classico” casal, em que o cara
mau se apaixona pela mocinha e é transformado pelo amor em um homem melhor.

A diferenca aqui é que a Blair também ndo é flor que se cheire. Nenhum dos

personagens ¢, alias. Porém, quando colocamos em uma “balanga” os erros de cada

um, fica claro que as atitudes maldosas da Waldorf ndo sdo comparaveis as do

Chuck, que sdo, de fato, imperdoaveis. Ou, pelo menos, deveriam ser.

(COLABORADORES CC, 2018).

Chuck, desde o inicio, possui inimeras atitudes ndo s6 machistas, mas
também recriminadas por lei, como a tentativa de estupro de Serena e Jenny.
Pautada na narrativa do bad boy que melhora seu comportamento apds se
apaixonar, o que vemos em Gossip Girl é um pouco diferente. Apesar de a grande
maioria dos fas da série amar o casal, que chegou até a “roubar” o protagonismo do
casal principal, Serena e Dan, Chuck continua a manter suas condutas
problematicas.

Entre acbes de manipulacdo, abuso psicoldgico, abandono etc., o auge da
problematica ¢ percebido em dois momentos. O primeiro, quando Chuck “vende”
a namorada em troca do hotel de que ja havia sido dono. Ele arma para que Blair se
relacione sexualmente com seu tio; em troca, o tio lhe devolveria a posse do hotel.
O segundo € quando o herdeiro agride a namorada fisicamente.

A representacdo de relacionamentos abusivos é de suma importancia, mas
desde que feita da maneira correta. E imprescindivel que haja responsabilidade por
parte dos produtores, evidenciando a problematica e propondo um debate sobre o
tema. Contudo, o que ocorre em Gossip Girl é 0 extremo oposto, em que esse tipo
de relacdo € apresentado como ideal, o que faz com que muitas meninas desejem
um namorado igual a Chuck Bass: abusivo, possessivo e manipulador.

A sociedade estd numa eterna mutagéo e, com o adentrar do século XXI, esse
processo se tornou ainda mais intenso (GIDDENS, 2002). Essas mudancgas tém
como consequéncia a transformacéo da abordagem e percepcéo de alguns temas,
dentre eles a relagdo amorosa entre homem e mulher. Dessa forma, é normal que a
televisdo mude junto com a sociedade, visto que aquela é um reflexo desta.
Ademais, a recepcdo do espectador também é alterada, e algumas abordagens
podem ndo ser bem aceitas.

Essa mudanca pode ser vista na forma como 13 Reasons Why (2017) aborda

0 abuso fisico e psicoldgico dos homens sobre as mulheres. Diferentemente de
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Gossip Girl, a série de 2017 lida com a situacdo de maneira critica, pois 0 abuso
sofrido ¢ uma das “13 razdes” enumeradas pela personagem principal, Hannah, que
a levaram a cometer suicidio. Na segunda temporada, a narrativa vai ainda mais a
fundo, debatendo o que é estupro, visto que muitas vezes a culpa recai sobre a
propria vitima. Apesar de a série fugir de alguns estereGtipos amorosos, como 0
caso em que Clay (personagem masculino) é quem tem atitudes obsessivas por
Hannah, e ndo o contrario, ela ainda mostra a tentativa de aceitacdo das meninas

através de seus pares conjugais.

Figura 7 — Meme da série 13 Reasons Why

me: i love everyone in 13 reasons why

also me: except these two i hope they
choke

Fonte: Pinterest.
Nota: Em portugués, "Eu: amo todo mundo em 13 Reasons Why; eu também: tirando esses dois,
espero que eles se explodam®.

A figura 7 ¢ um meme® criado pelos fis da série em que demonstram seu
desgosto pelo personagem Bryce Walker, que € quem comete dois estupros
consecutivos, sendo sua primeira vitima Jessica, namorada do seu entdo melhor
amigo, que o encobriu sobre todo o acontecimento, revelando o pacto masculino.

Jessica estava alcoolizada e desacordada enquanto Bryan mantém relagdes sexuais

% “Meme é um termo utilizado ao falar sobre alguma informacdo que se espalha pela internet de
modo viral. O conceito, desenvolvido por Dawkins (1976), vem da memética e segue a teoria
Darwiniana de que os genes com maior capacidade reprodutiva sdo os mais adaptados no processo
de selecdo natural. Aplicado ao contexto cultural, os memes de sucesso, assim como 0s genes, Sao
0s com maior condicdo de sobreviverem, serem propagados e se espalharem. Desse modo,
denomina-se meme um contetido muito compartilhado nas redes sociais € que costuma ser bem
humorado” (RIBEIRO et al., 2015, p. 243).
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com ela. Ja o segundo caso ocorre com Hannah, a protagonista. Os dois estdo na
hidromassagem quando comegam a se beijar, Bryce quer apressar e passar logo para
0 ato sexual, porém Hannah se opde e acaba sendo estuprada por ele. Apesar de
haver uma intensificacdo nas mas condutas de Bryce se comparado a Chuck, é
importante notar que, enquanto um é idolo, o outro é visto como vil&o.

Euforia (2019), a série mais recente que iremos abordar, também fala sobre a
dependéncia emocional do relacionamento por parte da mulher; contudo, suas
personagens principais fogem da heteronormatividade. A narrativa, aclamada pela
critica, é conhecida pela harmonia entre o enredo e as questdes pertinentes a nova
geracdo de jovens: transsexualidade, dependéncia fisica de drogas, sexualidade,
bullying etc. Euforia vai de encontro ao observado no inicio dos anos 1990.

A dependéncia emocional € demonstrada por meio de dois casais. O primeiro
é Rue e Jules. Rue, uma menina depressiva, que esta lutando para se libertar do
vicio em drogas, conhece Jules, a nova moradora do bairro. Jules é transexual e
logo as meninas viram melhores amigas. Rue, no entanto, se apaixona por Jules,
gue ndo corresponde na mesma intensidade o sentimento de sua melhor amiga. O
segundo casal é Nate e Maddy, em que mais uma vez a parte feminina da relacdo
se mostra submissa e dependente amorosamente da masculina.

No inicio do género teen, era comum que os produtos televisivos fossem, em
sua maioria, de humor. Embora retratassem os problemas da geracao, o faziam de
forma leve, com pouca carga dramatica. Com o passar dos anos, essa caracteristica
vai mudando, e os temas ganham mais densidade. As produgdes passam a se
reinventar, como forma de garantir destaque dentro de um universo tao
congestionado como o de programas teens. Esse aspecto também esta presente em
Areia Movedica (falaremos mais sobre 0 assunto ao discutirmos a série no capitulo
3).

No Brasil, a consolidacdo do género entre o publico pode ser comprovada
pela longevidade de Malhag&o. O programa estreou na Rede Globo em 1995, em
substituicdo a Sessdo Aventura, programa que transmitia as series teens
internacionais. Imagina-se que o investimento em um programa brasileiro de
mesmo formato que as séries estadunidenses tenha sido em consequéncia da boa
aceitacdo do publico quanto aos produtos anteriores.

Malhacéo pode ser considerada um dos maiores sucessos da televisdo

brasileira, visto que ja estd no ha muitos anos, contemplando diferentes geracdes.
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Durante esse periodo, se reinventou inimeras vezes. A cada ano, ocorre uma
mudanca de elenco e da histéria principal; contudo, o foco da abordagem é sempre
0 mesmo: o universo cultural do jovem brasileiro de classe média (NANAKA,
2007, p. 38).

Em seu surgimento, a historia se ambientava em uma academia de ginastica,
0 que deu origem ao nome da série, porém, ainda em seus primeiros anos, ela passou
a retratar o universo da escola. Independentemente do tema central da “temporada”,
Malhacé@o sempre trouxe a tona os temas tabus, como gravidez na adolescéncia,
Aids, homossexualidade, vandalismo etc. Nanaka (2007, p. 40), autor de
dissertacdo que estuda a série, afirma:

O objetivo do enredo fica em torno das discussdes sobre os problemas cotidianos do
jovem, como a gravidez, o aborto e a Aids. O desafio para os diretores do programa
era tratar desses assuntos com a mesma naturalidade do surgimento de espinhas no
rosto e conseguir a audiéncia de um publico juvenil de 12 a 17 anos.

Por estar a todo esse tempo no ar, pode-se dizer que Malhagédo faz parte da
historia da juventude brasileira. Sendo assim, Malha¢do pode ser considerada o
espelho da juventude retratado na tela, a0 mesmo tempo que a juventude também
pode ser considerada o espelho de Malhac&o.

Como veremos a partir de agora, a representacédo e identificacdo dos jovens
sdo fundamentais para o sucesso de um produto midiatico. A plataforma de
streaming Netflix chega ao Brasil em 2011, diversificando ainda mais estes jovens

presentes nas telas.

2.3. A Netflix conversa com o jovem: como a chegada do streaming
mudou o modo de se assistir a televisédo

O modo de se consumir séries sofreu diversas alteragfes. Surgiu como um
programa televisivo, depois ganhou for¢a com o aparecimento dos canais fechados
de televisdo, introduziram o conceito de “maratona” com os boxes de DVDs,
migraram para o ambiente on-line e, por fim, ganhou amplitude e relevancia com o
surgimento das plataformas de streaming.

Basta uma breve observacdo dos habitos perpetuados pela cultura ocidental
para chegarmos a conclusdo de que, ao longo de todo o século XX, houve um
aumento exponencial do acesso a internet. Para embasar essa hipdtese, sera

analisada a ultima pesquisa divulgada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
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Estatistica (IBGE) sobre o acesso a internet e a televisio (IBGE, 2020%°). No que
tange ao presente trabalho, o assunto € relevante, pois, com o surgimento dos novos
aparelhos eletrénicos e a intensa difusdo da internet, a maneira de consumir
produtos televisivos, em especial as séries, sofreu importante ruptura.

A pesquisa feita pelo IBGE observa como o habito de se assistir a televiséo
esta se transformando. Esses dados sdo importantes, visto que essas modificacGes
influenciardo diretamente a interacdo do publico com as séries. Antes de
adentrarmos na analise, € importante fazer a ressalva de que o Brasil € um pais de
tamanho continental, o que quer dizer que habitos avaliados em uma regido nédo
valem necessariamente como regra para todas as outras. Algumas estatisticas do
instituto serdo fundamentais para a compreensdo da analise aqui pretendida, sdo
elas: proporcéo de domicilios com acesso a TV por assinatura; utilizacdo da internet
por domicilio; e aparelhos utilizados para se acessar a internet.

Um ndmero que possivelmente foi influenciado pela chegada do streaming
¢ o de domicilios com acesso a televisdo por assinatura. Esses consumidores
geralmente fazem parte do publico de videos on-line, dado que a compra de canais
fechados € considerada como gasto supérfluo, feita por grupos de classe econdmica
mais alta, que sdo também aqueles com maior acesso a internet. Contudo, houve a
contencdo de 32,9% (2017) para 31,8% (2018) no nimero de assinantes (figura 8).
O encolhimento foi observado principalmente na area urbana da regido Sudeste,
onde se concentra a maior parte da renda per capita do pais. O motivo dominante é
0 preco das assinaturas, muitos o consideram caro, 0 que nos faz pensar se essas

pessoas estariam optando pelos pacotes on-line, que sdo, em geral, mais baratos.

Figura 8 — Queda na proporcédo de domicilios brasileiros com acesso a TV por assinatura

doenie 69,8% 74,3%

4 N
Televisdo Sinal digital de televisio aberta Tecnclogia de recepcio de sinal
Domicilios com televisio Demicflios com televisio que possuiam Domicilios com recepcio do sinal
mnwrsor&ra receber sinal digital de de televisdo por antena parabélica
televisio
;I 2017 a8 2017 2018 2017 2018
ul 79,8% 86,6% 32,4% 30,0%

Domicillios que ndo tinham alternativa &

televisdo analégica aberta (1) Domicilios com acesso A televisdo
por assinatura

2017 2018 2018
Televisdo 38'8% 31'9% 6,2* 3'.1% i— 32 9% 31 3%

de tubo (1) Das damicilios com televiso, na ocarméncia
\t do desligaments deste sinal j‘

Fonte: IBGE (2020, p. 1).

10 Apesar de o ano de publicacdo ser 2020, a pesquisa relaciona os dados de 2017 e 2018.
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O contrario ocorreu com a utilizagdo da internet por domicilio. Em 2017,
74,9% das familias possuiam acesso a internet; em 2018, este nimero subiu para
79,1% (IBGE, 2020, p. 6). As zonas rurais foram as que tiverem maior crescimento.
O rendimento per capita de quem tem internet € quase o dobro do rendimento
daqueles que nédo a utilizam (R$ 1.769 contra R$ 940), porém o principal motivo
da ndo utilizacdo declarado pelas pessoas nao esta associado a renda, mas, sim, a
falta de interesse em acessar a internet (op. cit., p. 7). O uso do aparelho televisivo
disparou de 11,6% (2016) para 23,3% (2018), como reflexo do aumento do
mercado das smart TVs (idem, ibidem).

Um dado que merece destaque € o de que, dentre as pessoas que utilizaram a
internet em 2018, 98,1% o fizeram através do telefone mével (figura 9). A principal
atividade realizada € a troca de mensagens. Em segundo lugar, aparece a funcao
primaria dos celulares, as chamadas de voz ou video. Em terceiro, esta o objeto de
analise deste estudo, a acdo de assistir a videos, inclusive a programas e séries. Por
ultimo, aparece a atividade de troca de e-mails. Outros aparelhos aparecem em
menor quantidade: o tablet, com 12%; o microcomputador, com 50,7%; e a
televisdo, com 23,1%. Esta, porém, encontra-se em crescimento, como Visto

anteriormente.

Figura 9 — Equipamentos mais utilizados para se acessar a internet

Pessoas que acessaram a Internet (%)

Equipamento utilizado
Telefone mével celular Microcomputador
2017 2018 ij 2017 2018
970 981 56,6 50,7

[8 o= &% T 5

Finalidade de acesso a Internet
33 Q de texto, voz ou imagens por

3 2 aplicativos diferentes de e-mail
co
Conversar por chamadas
C» de voz ou video
E Assistir a videos, inclusive
programas, séries e filmes
@'| Enviar ou receber e-mail

Brasil Urbana Rural

Q. Enviar ou receber mensagens

95,9
88,6
86,7
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Fonte: IBGE (2020, p. 10).
Em 2015, um estudo feito pela ComScore e divulgado pela agéncia IMS

verificou que o consumo de produtos audiovisuais via web na América Latina é
significantemente maior do que o consumo pela TV, sendo uma diferenca semanal
de 13h36 para 5h30 (GONZAGA, 2015). No Brasil, 73% dos entrevistados
disseram ver TV aberta e outros 82% disseram acessar servigos de video sob
demanda (video on demand — VVoD), conceito que serd destrinchado mais a frente.
O celular é o principal meio de acesso aos videos, apontando para mais uma
significativa mudanca: 39% dos proprietarios de smartphones da cidade de Séo
Paulo assistem a videos no transporte urbano, individual ou coletivo. Isso significa
que a prética de se assistir a televisdo estd deixando de ocorrer apenas na esfera
privada para adentrar os espacos publicos.

Assim como ja ocorreu com outros meios, como a radio, com a chegada de
novas tecnologias, surge a duvida sobre a sobrevivéncia das tecnologias mais
antigas. Entretanto, € preciso a priori entender o que ¢ a televisdo em seu formato
tradicional. A TV tradicional faria referéncia ao aparelho televisivo ou ao habito de
se assistir as emissoras ja conhecidas?

A maneira habitual de se assistir a televisdo nao deixa de existir, apenas se
transforma. Marshall McLuhan e Eric McLuhan, em seu livro Laws of media (Leis
das midias, traducdo da autora), descrevem suas ideias sobre como analisar uma
nova tecnologia e prever seus efeitos na sociedade. Eles propdem quatro
consequéncias do surgimento da nova tecnologia: aperfeicoamento, obsolescéncia,
recuperagdo e reversdo. McLuhan e McLuhan (1988) afirmam que, com a
introducdo de um novo meio, 0s antigos perecem, mas, a0 mesmo tempo, renascem
de outra forma (por exemplo, com a introducéo da internet, a carta é reinventada no
formato de e-mail). E segundo essa l6gica que iremos estudar os novos meios de
reproducédo do audiovisual.

Concomitantemente ao surgimento da internet, cria-se um novo meio de se
consumir o audiovisual: o ambiente on-line. Se no inicio 0s recursos eram
limitados, com o aparecimento de sites que deram vida ao VoD, tornou-se possivel
0 consumo de imagens virtuais em massa, transformando radicalmente a maneira
de se ver e produzir o audiovisual (DIXON, 2013; LADEIRA, 2016;
SACCOMORI, 2018).
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E necessario que tenhamos em mente a diferenciagio entre VoD e streaming.
O primeiro faz referéncia a forma de se consumirem os produtos audiovisuais. Nele,
0 espectador ganha a liberdade de escolher ao que e quando assistir, pois tem a sua
disposicdo um catalogo pronto de titulos. O segundo, por sua vez, é referente a
tecnologia utilizada para o consumo. Stream, em inglés, significa corrente de agua.
A ideia que o termo visa transmitir € a de um fluxo continuo de dados. O streaming
ndo se limita ao audiovisual, podendo ter materiais como mausica, livros etc. Em
suma, podemos dizer que o contelido sob demanda é transmitido via streaming
(GOMES, 2018).

A internet € vista como o unico “lugar” em que se pode encontrar um universo
infinito de opcdes (SACCOMORI, 2018, p. 6). O streaming vem para aprimorar
ainda mais a pratica do consumo on-line, eliminando o tempo de transferéncia.
Todos os videos passam a estar a um clique (LADEIRA, 2016, p. 76). A tecnologia

também é responsavel por outras transformacdes:

O streaming, pautado pelo controle e pela légica do protocolo, radicaliza diversas

possibilidades: a constituigdo de acervos aptos a explorar; a retomada do fluxo tipico

as redes convencionais, cuidadosamente reconstruido; a dissociacdo das emissoras
que compunham a televisdo; a agregacdo de conteido ndo mais no rigido formato
pregresso; a pluralizacdo de oportunidades para criar maior quantidade de material;

a multiplicacdo de chances para reutilizar o audiovisual ja conhecido em variadas

estruturas de difusdo. (...) A adesdo entre a imagem e as tecnologias de informacao

se torna outra dimensdo do streaming. (LADEIRA, 2016, p. 28-29).

Uma das principais razdes para o streaming ter se tornado o principal veiculo
de contetdos on-line (musicas, livros, filmes etc.) foi a necessidade da audiéncia
atual de ter acesso a tudo de forma instantanea. Isso faz com que o formato das
producdes também sofra alteracdes, tornando-se cada vez mais dindmico. As
pessoas ndo tém mais tempo para esperar — € agora ou nunca (DIXON, 2013).

O contetdo via streaming conquista, em principal, o publico jovem, que
costuma estar inserido no grupo de pessoas que valoriza o imediatismo na vida. E
comum ouvirmos de alguns jovens que eles ndo assistem mais a televisdo, apesar
de ainda consumirem seus programas em um aparelho televisivo. Ao fazerem tal
afirmativa, o que querem dizer € que ndo assistem mais & gama de canais da
televiséo, limitando-se a assistir as plataformas on-line.

De acordo com uma pesquisa realizada em 2019 pelo Férum Econémico

Mundial sobre as principais caracteristicas dos usuarios da internet, os jovens
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chamados de geracdo Z (nascidos apds 1995) sdo os que mais usam o meio (VIENS,
2019). Por conseguinte, esse publico foi habituado a consumir audiovisual no
ambiente on-line, via streaming ou VoD. Ha, entdo, uma migragédo cada vez maior
do espectador da televisdo tradicional para as novas plataformas.

As novas plataformas de conteddo audiovisual, que tém seu conteudo
disponibilizado via streaming, estdo ganhando cada vez mais espago entre oS
espectadores. O publico jovem € o pioneiro em aderir aos hovos meios e, cOmo
visto anteriormente, passa a ter esse costume copiado pelas outras geracdes. Com
iSS0, empresas que apostaram nesse novo segmento se tornaram grandes nomes na
area de producédo e reproducdo do audiovisual. Entre elas destaca-se a Netflix,
plataforma escolhida para ser analisada.

No primeiro semestre de 2020, a Netflix chegou ao numero recorde de 183
milhdes de assinantes (ALECRIM, 2020), o que chama ateng¢éo dos pesquisadores
da comunicacdo, que precisam estar cada vez mais atentos as novidades trazidas
por essa midia. Infelizmente, a empresa ndo disponibiliza o nimero de assinantes
discriminado por pais, apenas por regidao. Em termos de Brasil, sabe-se apenas que
a América Latina é a regido que gera menor receita, com 29 milhdes de assinantes
(NETFLIX..., 2019). Ainda assim, o Brasil é considerado um dos paises mais
influentes do continente. E preciso destacar também que esses s30 numeros
correspondentes a quantidade de assinaturas, 0 nimero total de pessoas que de fato
assistem aos produtos da plataforma é muito maior, pois a conta é frequentemente
compartilhada por mais de uma pessoa.

Desde seu surgimento, a Netflix é conhecida por possuir um modelo de
negocios vanguardista. Lancada em 1997, funcionava como operacdo on-line de
compra e aluguel de DVDs, o que era considerado uma grande novidade, pois a
época ainda ndo existia o habito de se comprarem bens e servicos pela internet. Sua
historia pode ser dividida em trés grandes momentos de transicdo (TRYON, 2015,
p. 107).

O primeiro deles ocorre em 1999, quando encerra a venda individual de
titulos, aderindo ao sistema de assinaturas (LADEIRA, 2016, p. 75). E nesse
momento que a Netflix comeca a romper com 0s meios tradicionais do consumo
audiovisual. Surge o que viria a ser a sua principal caracteristica: a transferéncia do
poder de escolha sobre o que assistir para o consumidor. Até entdo, os espectadores

possuiam um catalogo limitado, além da imposicdo das emissoras sobre a grade de
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programacdo. Essa forma de se assistir a televisdo, em que os espectadores
precisavam se ajustar aos horarios pré-estabelecidos das programacdes, é conhecida
como appointment viewing (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018, p. 693).

Nas palavras de Reed Hastings, CEO da empresa, “estava sempre frustrado
como consumidor de aluguel de filmes por ndo conseguir achar muitos titulos
interessantes para assistir. (...) Nao sabia que este era um problema possivel de ser
resolvido” (CHMIELEWSKI, 2014, traducdo da autora). Em 2002, a companhia
possuia um acervo de 14.500 titulos, aos quais seus consumidores tinham acesso
com rapidez devido aos dezoito centros de distribuicdo espalhados pelos Estados
Unidos.

Em 2007, ocorre a segunda e maior transformacao. Ao inaugurar o servico de
VoD on-line, a plataforma comeca o processo de transferéncia do seu catalogo para
0 ambiente de streaming, transformando-se em uma das pioneiras em oferecer
audiovisual nesse novo meio (LADEIRA, 2016, p. 76). Apesar de essa ter sido sua
mudanca mais arriscada, ndo seria a ultima. Tryon (2015) classifica a terceira
transformacdo como o momento em que a plataforma comeca a produzir seu
proprio contetdo.

A Netflix se posiciona como uma empresa jovem, voltada para o publico
jovem. Matrix (2014) estuda a relacdo dos jovens com a plataforma e conclui que
a maior parte dos espectadores é formada pela geracdo de 18 a 34 anos, 0 que tem
influéncia direta em como essa atividade é vista socialmente. Seguindo-se a l6gica
apresentada pelo autor, é possivel afirmar que o consumo de produtos audiovisuais
no ambiente on-line é considerado uma prética juvenil.

Em sua comunicacdo com o publico, a plataforma utiliza uma linguagem
jovem, permeada de simbolos da cultura juvenil. No estudo de Coutinho e Arantes
(2019), as autoras discorrem sobre o0 uso desses signos pelo marketing da empresa.
Um signo que se evidencia na pesquisa é o posicionamento da marca como ativista,
caracteristica muitas vezes atribuida aos jovens, que se posicionam de forma mais
inconformada quanto a realidade que os cerca e costumam possuir fortes valores
progressistas (FEIXA; NILAN, 2009).

O segundo signo observado sdo as pecas criadas para a divulgacdo das
principais séries da produtora no Brasil: Orange is the New Black, Stranger Things,
You, La Casa de Papel e Elite. Todas possuem signos da cultura jovem para atrair

0 publico usando humor e reproduzindo os seus memes mais famosos na internet.
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Por fim, a empresa também se apropria de suas redes sociais para conversar com 0

publico de maneira intima e informal (figura 10).

Figura 10 — Conta oficial da Netflix Brasil interagindo com o espectador

o "%W " )

Netflix linda

’ Netflix Brasil

Sao seus olhos. Mas pior que sou
mesmo

Fonte: Incrivel.club. Disponivel em: https://incrivel.club/admiracao-curiosidades/21-tuites-que-
mostram-como-a-netflix-brasil-tem-um-humor-maravilhoso-1106310/. Acesso em: 14 fev. 2021.

Para Kevin Spacey, ator que interpretou o politico Frank Underwood na série
da Netflix House of Cards, “A televisio na internet ¢ a proxima onda de
entretenimento global. Nunca mais diremos: ‘0 que esta passando na televisao’, e
sim ‘o que queremos ver’” (ALGUNS CANDIDATOS..., 2016).

Como dito anteriormente, a principal novidade que o VoD lanca é a
transformacéo do papel do espectador, que deixa de ser passivo em sua relagdo com
0S meios para se tornar cada vez mais ativo (TRYON, 2015; SACCOMORI, 2018;
LADEIRA, 2016). Durante sua vivéncia televisiva, o espectador era limitado
guanto a escolha de programas para assistir. Uma das suas poucas possibilidades
de autonomia era 0 zapping, que consistia na pratica da manipulagdo do controle
remoto “passeando” pelos canais até parar na programacao que mais lhe agradasse,
imprimindo sua propria aceleragio ao objeto (ROSARIO, 2007, p. 187).

O armazenamento on-line passa a permitir a elaboracdo de bancos infinitos
de arquivos, o que, além de eliminar a linearidade do consumo audiovisual, também
da as pessoas a sensacdo de poderem consumir 0 que quiserem, onde quiserem
(LADEIRA, 2016, p. 38). Ademais, a convergéncia tecnoldgica também permite
que o usudrio escolha em qual plataforma assistir, dentro da vasta diversidade de
opcdes (SACCOMORI, 2018, p. 1).
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Segundo Ladeira (2016, p. 74), essas novas configuragdes introduzem a
dinadmica do excesso: “O streaming se apropria das extensas oportunidades para
circulacao, abrindo caminhos que se pautam por ‘mais’: mais trafego, mais

~ A0

conteudo, mais difusdo”. Para o autor, isso ocorre em consequéncia da codificagao
de dados, fazendo com que as pessoas consumam cada vez mais, posto que, em
todo 0 mundo, elas passam a ter acesso a uma infinidade de produtos. Apesar dessa
intensa difusdo dos excessos com as novas tecnologias, Ladeira (2016, p. 184)
afirma que essa caracteristica sempre fez parte da dinamica da televisao.

Para continuar aumentando seu catalogo, e ndo precisar depender dos altos
custos de apropriacdo do conteudo de outras produtoras, a Netflix d&, mais uma
vez, um passo arriscado em sua trajetoria: deixa de ser apenas reprodutora das
imagens virtuais e passa a produzir seus préprios materiais. Seu primeiro grande
produto foi a série House of Cards, seguida por diversos outros sucessos
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018; TRYON, 2015).

Duas razdes principais podem ser alegadas para o tamanho do sucesso das
producdes originais da Netflix. A primeira é o uso das informacdes sobre 0s
usuarios disponiveis na propria base de dados da empresa para se entender as
tendéncias mais populares e, consequentemente, lucrativas para investimento
(LADEIRA, 2016). A segunda é a liberdade de criacdo que a empresa possui, por
ser sua prépria emissora, permitindo a inovagdo no formato e contetdo das séries
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018; TRYON, 2015).

A Netflix criou um novo modelo de séries, passando a lancar toda a
temporada de uma sé vez, em vez de continuar com o usual lancamento de um
episédio por semana (CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018). Essa mudanca
proporcionou ao espectador a possibilidade de consumir toda a temporada de uma
vez, 0 que intensificou a pratica de maratonas ou, como é mais conhecido no meio
académico, binge-watching.' A empresa, com o intuito de gerar mais interesse por
parte do publico em assistir a horas e horas consecutivas da mesma série, rompe
com o formato narrativo em gque um episddio contém inicio, meio e fim, e passa a
investir massivamente na logica de tramas sem fechamento, em que cada episodio
depende do anterior para ser compreendido, assim como ocorre em Areia

Movedica.

11 Conceito usado para definir a pratica de passar varias horas seguidas assistindo ao mesmo produto.
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A mudanga no modo como se consomem as series também modificou as
interagOes sociais em torno do assunto (CASTELLANO; MEIMARIDS, 2018;
MATRIX, 2014; SACCOMORI, 2018; TRYON, 2015). Quando a programagao
televisiva se limitava a uma grade de horarios, era comum que houvesse uma grande
repercussao do assunto no dia seguinte, o que era chamado de “conversa de
bebedouro” e fazia com que muitas pessoas assistissem aos programas apenas para
participar das conversas.

A tendéncia de se assistir a algo que esta sendo muito comentado continua a
ocorrer, principalmente como consequéncia do fear of missing out (FoOMO),2
porém de forma mais amena. Se antes as conversas ocorriam no ambiente fisico
(bebedouro, como ilustrado), agora elas migram para o virtual. A propria Netflix
incentiva essa postura nas suas redes sociais, estimulando os espectadores a
comentarem sobre os produtos a que assistiram como forma de motivar outras
pessoas a fazerem o mesmo.

Uma consequéncia adicional do binge-watching sédo os spoilers. Com a
diferenca de temporalidade entre os usuarios, criam-se oportunidades para que as
pessoas comentem acontecimentos na historia a que os outros fds do programa
ainda ndo assistiram. Essa acdo recebe o nome de spoiler (CASTELLANO;
MEIMARIDIS, 2018, p. 701), sem traducdo para a lingua portuguesa.

Ainda dentro do campo das praticas sociais advindas do streaming, é possivel
afirmar que esse novo meio tornou o habito de se assistir a televisdao mais individual
(CASTELLANO; MEIMARIDIS, 2018, p. 699). Com a autonomia da escolha
sobre “o que, onde e quando”, deixa-se de lado o ritual coletivo de se reunir a
familia ao redor da TV. Cada membro passa a escolher “quando e onde”, mesmo
que o “o que” seja compartilhado. As proprias telas se tornam individuais, com a
introducdo de tablets, smartphones, computadores de mesa pequenos etc.

A Netflix emplaca ainda outra novidade significativa: a diversificacdo da
nacionalidade das producdes para além do eixo anglo-saxdnico. Por ser uma
plataforma global, a Netflix conta com um catalogo de diversos paises (LADEIRA,

2016, p. 82). O praprio Brasil passou a fazer sucesso mundialmente e chegou a ter

12 «“Fear of missing out foi 0 nome dado pelo médico Dan Herman para identificar o medo das
pessoas de ndo conseguirem esgotar as oportunidades disponiveis e perderem a alegria gerada pela
expectativa” (traducdo da autora). Disponivel em: http://fomofearofmissingout.com/fomo. Acesso
em: 7 jun. 2020.
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um de seus filmes, Modo Avido, lancado em 2020(producéo propria da Netflix),
como o mais assistido de lingua ndo inglesa (TROJAIKE, 2020). Assim, a
plataforma contribui para a diminuicdo da hegemonia das producbes
estadunidenses tanto nas salas de cinema quanto nos canais fechados brasileiros.
Giddens (2002, p. 27) fala sobre a globalizacdo, que ele classifica como a
interse¢do entre presenga e auséncia. “Pela primeira vez na historia humana, ‘eu’ e
‘sociedade’ estdo inter-relacionados num meio global” (op. cit., p. 36). Isso
significa que todos serdo afetados pelas transformacgdes provocadas pela
modernidade, em virtude de as mudancgas sociais intensas estarem diretamente

ligadas aos aspectos intimos da vida pessoal.

2.4. Por que Areia Movedica?

A série Areia Movedica, de nacionalidade sueca, conta a historia de um casal
de adolescentes a partir das memdrias da personagem principal, Maja. O enredo
tem inicio com um atentado ocorrido em um colégio particular de Estocolmo. Os
acusados pelo crime sdo o casal Maja e Sebastian. Sebastian morre durante o
tiroteio, porém Maja sobrevive e é acusada de ser a autora dos disparos responsaveis
por matar seu namorado e Amanda, sua melhor amiga.

Ao ser interrogada, Maja narra todo o histérico de seu relacionamento, desde
0 primeiro encontro até o dia do massacre. Por meio de seus relatos, o espectador
descobre as principais nuancas de seu namoro. O romance entre os jovens foge do
padrdo que se é esperado para um relacionamento romantico, apesar de ser a
realidade de muitos.

Areia Movedica, por abordar os relacionamentos abusivos juvenis sob a ética
feminina, se mostrou um objeto compativel com a analise que se pretende realizar
nesta pesquisa. Para que se pudesse chegar a essa série, tragcou-se um caminho do
macro para o micro. Primeiro, definiu-se que a série escolhida deveria ser uma
producdo recente, de modo a tornar o trabalho o mais contemporaneo possivel. Em
seguida, definiu-se que a série seria extraida da Netflix, por ser hoje a principal
plataforma mundial de streaming e uma importante produtora, em especial para o
género teen.

Dentro do universo de producdes recentes da Netflix, destacaram-se algumas
séries teens que falam sobre relacionamentos amorosos; Areia Movediga, contudo,

foi a que mais se encaixou dentro da tematica pretendida. O fato de néo estar
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inserida no eixo anglo-sax6nico se somou as razdes de sua escolha, posto que a
intencdo era trazer certa singularidade ao trabalho e tentar comprovar que tematicas
como relacbes abusivas e feminilidade na adolescéncia, dentre outras, estdo
presentes em toda a cultura ocidental. Por ndo ser uma producdo estadunidense,
Areia Movedica gerou a hipétese de o tema ser universal, e ndo local. Apesar de
n&o ter grande expressao representativa entre os espectadores brasileiros, a cultura
sueca diz muito sobre o sistema capitalista patriarcal no qual também esta inserida
a sociedade brasileira.

Em concluséo, a escolha de Areia Movediga como objeto desta dissertacdo
justifica-se pelo fato de a série tratar o tema das relagdes abusivas na adolescéncia
de uma perspectiva feminina e ndo estadunidense, e de um angulo o mais préoximo
possivel da realidade, onde nenhum personagem é completamente mal ou

totalmente bom.
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3. Areia Movedica

Neste capitulo, faremos uma descri¢do da serie Areia Movedica, a qual sera
utilizada como objeto de analise deste trabalho. Com a finalidade de contextualizar
o leitor, faz-se primeiramente uma breve apresentacdo sobre a sociedade e a
juventude sueca na sec¢do 3.1. Em seguida, traz-se um resumo sobre o enredo da
série, expondo um quadro com o perfil de seus principais personagens na secéao 3.2.
A construcdo de um olhar minucioso sobre a narrativa ira permitir entrar em
importantes questdes na secdo 3.3, tais como a relagdo entre pais e filhos
adolescentes, o preconceito étnico e racial, 0 consumo de drogas na juventude, a
presenca da escola e dos grupos sociais no cotidiano do adolescente, entre outras.
Embora todos esses temas sejam relevantes ao se tratar das juventudes, o assunto
de maior interesse para esta pesquisa serd o relacionamento amoroso entre 0s
protagonistas Maja e Sebastian, com o intuito de se apresentar, por meio da histéria

dos personagens, a discusséo sobre relacionamentos abusivos.

3.1. Um pouco sobre a sociedade e a juventude sueca

A sociedade sueca, inserida na comunidade europeia, possui habitos de
comportamento e consumo considerados globalizados. Prova disso é o significativo
nimero de habitantes proficientes no idioma inglés (espécie de lingua universal). E
neste sentido que iremos olhar para a cultura sueca, usando-a como modelo
representativo da sociedade capitalista ocidental.

Em mais de um momento, é possivel notar condutas semelhantes entre 0s
personagens de Areia Movedica e 0s personagens retratados em producbes
estadunidenses. Um exemplo claro é quando Maja descreve sua rotina com a
melhor amiga, Amanda. Os momentos descritos pela narradora poderiam ser
perfeitamente encaixados em narrativas norte-americanas e, com reflexo, nas
brasileiras, sem causar nenhum estranhamento por parte do publico.

No entanto, alguns aspectos singulares sobre a Suécia devem ser destacados.
Apesar de o pais fazer parte da Unido Europeia, sua moeda oficial ndo é o euro,
mas, sim, a coroa sueca. Possui uma economia liberal-democrética, isto é, seu

mercado funciona de forma liberal, porém o governo atua fortemente no sentido de
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garantir os direitos individuais e o bem-estar social. Por isso, sua populagdo possui
uma estabilidade financeira acima da média de seus vizinhos continentais.'?

A Suécia, muitas vezes, foi pioneira em legislacbes progressistas, sendo um
dos primeiros paises no mundo a legalizar o aborto, a descriminalizar a unido
homoafetiva e a legalizar o casamento entre pessoas do mesmo género. Apesar de
ser conhecida por suas leis e politicas educativas quanto a igualdade de género,
possui um alto indice de estupro e violéncia contra a mulher. Ao se analisar o que
0s numeros dizem de fato, percebe-se que ndo significam que tais atos ocorram
mais no pais escandinavo do que nos outros, a diferenca é que as mulheres suecas
tém mais consciéncia dos seus direitos e menos receio de denunciar, 0 que ja
aumenta a quantidade de casos reportados por si s6. Em paralelo, a lei abrange uma
maior diversidade de casos que se enguadram como violéncia e estupro, por
exemplo, o estupro no seio do relacionamento conjugal, realidade distante em um
pais com uma cultura ainda mais machista como o Brasil.

Apesar desses fatos, o que iremos observar em Areia Movedica segue um
caminho mais semelhante ao da realidade da maior parte das civilizacGes tanto
ocidentais quanto orientais: a sociedade sueca representada no livro e depois na
série se mostra machista e conservadora, como perceberemos no decorrer do
trabalho.

Embora a Suécia ocupe uma das mais altas posicdes de desenvolvimento
social quando comparada aos demais paises, isso ndo quer dizer que sua populagédo
seja isenta de problemas. Ainda que o pais possua um dos menores indices de
criminalidade do mundo (SUECIA..., 2020), alguns comportamentos s&0
recorrentes, causando preocupacdo na sociedade como um todo. Alguns deles

poderdo ser observados na série Areia Movedica.

3.2. Areia Movedica, a série

Areia Movedica, classificada pela Netflix como uma série teen, é baseada no
livro de mesmo titulo, langado no Brasil em 2016 pela editora Intrinseca. Segundo
Coutinho (2016), € comum series do género adolescente serem baseadas em livros,
como outros exemplos vistos anteriormente (Gossip Girl, 13 Reasons Why etc.). O

enredo da série € — no geral — bastante leal ao da obra que o originou, seguindo a

13 Disponivel em: http://www.oecdbetterlifeindex.org/pt/paises/sweden-pt/. Acesso em: 12 mar.
2021.
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mesma sequéncia de eventos e construindo as mesmas imagens narrativas, com
algumas poucas mudancas, geralmente usadas para modificar do género literario
para o audiovisual. Faz-se relevante destacar aqui as diferencas e semelhancas entre
o livro e a série, pois as escolhas feitas pelos roteiristas carregam em si muitos
significados.

Malin Persson Giolito é a autora do livro. Sua graduacdao em Direito explica
a intimidade com que descreve os procedimentos e o0 ambiente juridico na obra. A
historia tem inicio com Maja, personagem principal, sendo encontrada pela policia
no local em que ocorreu o atentado, uma luxuosa escola de Estocolmo. A trama néo
possui uma linearidade temporal fixa, utilizando-se de transi¢des entre momentos
passados (memdrias de Maja) e 0 momento presente (prisao).

Por ter sido encontrada na sala de aula onde ocorreu 0 massacre e por ser a
Unica pessoa ilesa, Maja é incriminada como participante do ataque junto com seu
namorado Sebastian, o qual foi morto durante o tiroteio. A protagonista é levada da
cena do crime diretamente para a prisdo, onde passard 0s nove meses seguintes, até
o dia de seu julgamento. E a partir dos depoimentos de Maja para a policia que 0s
acontecimentos vividos pela jovem sdo narrados, desde o dia em que reencontrou
Sebastian até o ataque.

Um recurso usado na série para prender a atencdo do espectador € a narrativa
inversa: um enredo que comeca pelo fim (atentado), restando ao publico continuar
acompanhando a trama para entender o que ocorreu com 0S personagens para
chegarem até aquele momento. Outro aspecto €é o fato de, até o ultimo capitulo, ndo
se ter conhecimento sobre a inocéncia de Maja, pois ela prépria ndo tem certeza do
ocorrido, uma vez que ndo consegue acessar as memarias do momento do tiroteio.
Como a histodria é narrada em primeira pessoa, a duvida é sustentada até o fim do
julgamento.

Areia Movedica se destaca em comparacdo a outras producdes adolescentes
devido & complexa construgdo de seus personagens, que possuem camadas de
personalidade que vao além da simplificacdo do vildo e do her6i. Ndo ha certo ou
errado, mas, sim, individuos que se aproximam da realidade, com todas as suas
nuangas. A propria Maja, narradora do livro e da série, possui caracteristicas
desviantes da norma, o que faz com que sua inocéncia seja posta em davida pelos

outros personagens, assim como pelos espectadores.
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Essa complexidade é relevante na medida em que este trabalho se propde a
compreender a realidade social em que estamos inseridos por meio das narrativas
ficcionais. Dessa forma, quanto mais préxima a narrativa for da realidade, mais
valiosa € sua analise. Assim como ocorre na vida real, o abusador na série possui
defeitos e qualidades, o que torna ainda mais dificil sua identificac&o.

Enquanto Maja narra suas memorias, outros assuntos sdo postos em debate,
para além do atentado em si, como os relacionamentos amorosos na adolescéncia,
a imigracédo, o0s preconceitos por parte da populacéo europeia, o Poder Judiciario,
as tensoes raciais, o conflito de classes, a relagéo entre pais e filhos.

Para um melhor entendimento da complexidade de Areia Movedica, o quadro
1 descreve o perfil dos personagens considerados determinantes para a discussao

pretendida neste trabalho.

Quadro 1 — Perfil dos principais personagens da série

Importancia para a FEZ PRI B
Personagem Ator Descricéao P ap atentado?
narrativa .
Foi morto?
Estudante de 17
anos que se envolve | - protagonista. A
em um relaciona- A
. - historia é contada a
Maja Hanna mento abusivo, o . , . .
. . partir de suas memo- Sim / Nao
Noberg Ardéhn qual levara a conse- | . .
. rias, ou seja, seu
guéncias que muda- .
« . ponto de vista.
rdo sua vida para
sempre.
Estudante que de-
senvolve condutas
. . problematicas de- Namorado de Maja e
Sebastian Felix ) ) . . .
vido ao relaciona- responsavel pelo Sim/ Sim
Fagerman Sandman .
mento conturbado | massacre ocorrido.
gue mantém com
sua familia.
Menina meiga e so-
nhadora que co- Melhor amiga de
meca um relaciona- | Maja e assassinada
Amanda Ella mento com o me- durante o atentado. Sim / Sim
Steen Rappich | lhor amigo de Se- Maja é a principal
bastian para conti- | suspeita pela sua
nuar proxima de morte.
Maja.
Imigrante do Ori- Cria 0 debate sobre
ente Médio e um preconceitos étnicos.
. - dos melhores alu- Chega a iniciar um
Samir William . . x
. nos da escola. Pre- | relacionamento com Sim/ Néo
Said Spetz . o
cisa manter sua Maja. E a testemunha
bolsa de estudos, principal no julga-
pois sabe que sua mento de Maja.
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realidade é dife-
rente da dos de-
mais. E apaixonado
por Maja.

Pai de Sebastian.

Elemento mais forte
para o debate sobre o

Reuben Demonstra inime- | relacionamento entre
Claes o . .
Sallman- | ras vezes condutas | pais e filhos, e como Sim/ Sim
Fagerman .
der abusivas contra seu | ele afeta os adoles-
filho. centes. E morto pelo
préprio filho.
Advogado de Maja
e seu confidente. E
a pessoa que ouve | Sustenta o argumento
Peder David toda a historia con- | que ira ser o mais N0
Sander Dencik tada por Maja, com | importante para a ab-
0 objetivo de ab- solvicdo de Maja.
solvé-la no julga-
mento.
Maée de Maja. Des- | Membro da familia
lumbrada com todo | com quem Maja tem
. o0 dinheiro e luxo da | mais dificuldade de
Camilla Anna o o N
familia de Sebas- convivéncia. A me- Nao
Norberg Bjork . : X .
tian. Possui umre- | nina deixa clara sua
lacionamento dis- insatisfacdo com os
tante com a filha. valores da mae.
Pai de Maja, tam-
bém ndo mantém .
. Sua fung&o principal
um relacionamento o .
_ roximo com a fi- | M@ narrativa é servir
. Chris- P como elemento com-
Erik topher Iha, apesar de ela lementar para a re- Néo
Norberg P ndo demonstrar P P
Wolter tanta insatisfacio presentacdo da rela-
¢ ¢do familiar de Maja
com ele, como de- :
com 0s pais.
monstra com a
mée.
E aparentemente o
Professor do colé- | Unico adulto que nota
Shanti gio que os persona- | a mudanga de com-
Christer R gens estudantes fre- | portamento de Maja Sim/ Sim
oney .
guentam e onde e Sebastian, e 0
ocorre 0 massacre. | Unico que procura
tentar ajuda-la.
E dele a casa de
Lars- . Namorado de campo para onde 0s
. Arvid . . .
Gabriel sand Amanda e melhor amigos viajam. Tes- Néo
(Labbe) amigo de Sebastian. | temunha durante o
julgamento de Maja.
_ Primo de Samir e Fornece drogas para
. Suheib os colegas. Elemento . .
Dennis colega de classe de Sim/ Sim
Saleh fundamental para o
todos. o .
debate étnico-racial.
Lina Iris . . E com a irma que <
Norberg Herngren Irma de Maja. Maja se mostra mais Nao
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sentimental, humani-
zada. Nos outros mo-
mentos, ela parece
mais introvertida,
principalmente com
o0 desenrolar de seu
relacionamento.
Tenta se aproximar
de Maja, porém, na
maior parte das ve-
zes, em vao, 0 que
pode fazer com que o
telespectador crie an-
tipatia pela protago-
nista. Contudo, é
guem dé& apoio a
Maja no momento
em que ela mais de-
monstra suas emo-
¢Oes: o enterro de
Amanda.

Elaboracéo da autora.

Policial que traba-
Iha no presidio em
gue Maja fica até o
dia de seu julga-
mento.

Susse Marall
Zanjani Nasiri

Maja esta sendo acusada pelos crimes de homicidio, assessoria de homicidio
e tentativa de homicidio, pois foi pega em flagrante, dentro da sala de aula, onde
ocorreu 0 massacre. De inicio, o telespectador ndo sabe ao certo o que aconteceu,
apenas que ela estava em um ambiente com muito sangue e barulho de tiros.
Conforme as informac@es sobre o ocorrido vdo sendo narradas pela protagonista, o
publico também ganha conhecimento sobre elas. Maja insiste em saber se algum
dos presentes na sala de aula havia sobrevivido, porém essa informacéo nao lhe é
dada. O que se sabe é que: Sebastian foi morto pela propria Maja, e Amanda
também estd morta. As outras vitimas terdo seus destinos revelados no decorrer da
historia.

Logo ap6s ter sido pega em flagrante, Maja é levada imediatamente para a
prisdo de seguranca maxima. A personagem é entdo submetida a uma investigacao
policial, com o intuito de se compreender o que ocorreu durante o episddio. O foco
principal da investigacdo € o relacionamento amoroso entre a jovem e Sebastian, e
0s motivos que levaram os dois a cometerem 0 massacre.

Apesar das acusacOes, Maja declara que atirou no namorado em legitima
defesa, pois ndo sabia do seu plano de iniciar um massacre e muito menos que
carregavam sacolas com armas. Todo o tempo ela afirma que ele ndo Ihe contou

seus planos.
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Com o auxilio de seu advogado, Maja conta toda a sua trajetéria com
Sebastian a partir do dia em que reencontrou seu futuro namorado: ela esta
caminhando para o trabalho, quando encontra Sebastian na porta de uma boate.
Como ja eram conhecidos, Sebastian a convida para entrar. Apesar de demonstrar
entusiasmo com o0 convite, a menina recusa, priorizando Sseu COMPromisso.
Sebastian avisa que ird espera-la na porta do seu trabalho, apés a festa. Contrariando
suas expectativas, Maja se depara com Sebastian ao fim do seu expediente. Os dois
conversam e ddo a entender que haviam tido um interesse reciproco quando
criancas, mas tinham se afastado. Em um clima de romance, voltam juntos para
casa.

Maja sai de férias com a familia para o sul da Franca. Seu encontro com
Sebastian ocorre no dia anterior a viagem, o que a faz pensar no rapaz. Nas cenas
seguintes, demonstra desconforto durante o passeio com seus pais e sua irma mais
nova, por estar animada com o encontro e por nutrir uma atracdo por Sebastian
desde antes de ser “notada” por ele. Sua inquietacdo se torna evidente na cena em
gue Amanda, sua melhor amiga, liga para ela. A adolescente, ignorando os pedidos
de seu pai para ndo atender ao telefone, logo pergunta a amiga sobre Sebastian.

Contudo, o elemento surpresa ocorre quando Sebastian chega ao hotel em que
Maja esta hospedada sem que ela soubesse, como forma de demonstrar seu interesse
pela menina. Sebastian da a entender que a maior motivacdo para seu deslocamento
teria sido a tentativa de surpreendé-la, para assim conquista-la como sua namorada.
Ap0s o encontro, Sebastian leva Maja para passear e conhecer o barco de seu pai.
O barco, chamado Brazil, é grande e luxuoso, com muitos funcionarios enfileirados
na entrada para cumprimentar o casal, sinal do poder aquisitivo de Sebastian. No
mesmo momento, 0 menino apresenta a pretendente para seu pai e para sua
governanta, uma das principais responsaveis pela criacéo dele.

A relacéo entre os dois se inicia como um proprio conto de fadas, em que o
principe encantado vai atras da princesa, conduta que € apresentada para as meninas
como algo a ser almejado desde a infancia (DOWLING, 1981). A pratica é comum
em historias, muitas vezes em formato de filme, como sera visto mais
detalhadamente no quarto capitulo.

Os elementos importantes que se apresentam inicialmente sdo: a riqueza da
familia de Sebastian e como ele a usa para impressionar Maja e seus pais, bem como

seu esforco para agradar a pretendente, que, ap6s encontra-lo, segue viagem com
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ele. A partir desse momento, o casal inicia o conturbado relacionamento. Na
primeira noite em que passam juntos, Sebastian se abre sobre sua mée, que foi
embora e ndo mantém relacionamento com ele. O casal também tem sua primeira
transa, porém ela ndo é demonstrada explicitamente, ha apenas a cena de Maja
levantando da cama no dia seguinte. O espectador sé tem certeza sobre 0 momento
de intimidade entre o casal, quando Maja volta para casa e conversa com Amanda.

Diferentemente de sua familia, em principal sua mae, Maja ndo demonstrou
interesse particular na vida luxuosa do namorado, revelando sentimentos
verdadeiros pelo menino. A protagonista vem de familia com boas condigdes
financeiras, como se pode notar na cena em que sua mde da ordens para a
funcionaria doméstica. Ter um funcionario em casa representa grande poder
aquisitivo, sobretudo na Europa, pois seus salarios sdo muito mais valorizados se
comparados ao Brasil. Sebastian, porém, faz parte de uma minoria milionaria
responsavel por deter a maior parte da fortuna mundial.

No inicio do relacionamento entre o casal, tudo parece ir bem. Sebastian é
carinhoso, como na cena em que a busca em casa para irem juntos para o primeiro
dia de aula. Contudo, ja se percebe o temperamento do rapaz na primeira festa na
sua casa, repleta de bebidas e drogas. Maja é apresentada oficialmente como
namorada de Sebastian e — ao acordar no dia seguinte — se depara com a primeira
tensdo entre Sebastian e Claes, no momento em que o dono da casa chega e vé a
bagunca em decorréncia da festa.

A partir desse momento, o relacionamento entre pai e filho se demonstrara
cada vez mais abusivo, com brigas, violéncia fisica e cenas extremas do desprezo
do pai pelo filho. Um exemplo é a cena em que Claes admite a Maja que preferiria
que o filho tivesse morrido durante sua tentativa de suicidio. A série da a entender
que uma das principais raz0es para os problemas emocionais de Sebastian seria a
relagdo conturbada com o pai e inexistente com a mde. O personagem tentara
preencher essa caréncia de afeto com o amor de Maja.

Sebastian possui comportamentos considerados desviantes!* que se repetem

ao longo de toda a série, tais como 0 uso excessivo de drogas e a falta de

14 Usa-se aqui o conceito de Gilberto Velho sobre o individuo desviante: “O ‘desviante’, dentro da
minha perspectiva, € um individuo que ndo esta fora de sua cultura, mas que faz uma ‘leitura’
divergente. Ele podera estar sozinho (um desviante secreto?) ou fazer parte de uma minoria
organizada. Ele ndo serd sempre desviante. Existem areas de comportamento em que agira como
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comprometimento com a escola. Demonstra, mais de uma vez, preconceito contra
Samir, seu colega de classe imigrante e amigo de Maja, o qual também nutre
sentimentos romanticos pela personagem. Isto é, Sebastian desde o inicio se
comporta como um adolescente problematico, diferentemente de Maja, que s
comeca a ter atitudes semelhantes gradativamente ao longo da série.

Em mais de uma cena, Sebastian incentiva a namorada a ir contra a lei, como
quando a coloca para dirigir o carro de seu pai, mesmo Maja néo tendo habilitacéo.
Apdbs baterem, Sebastian ndo demonstra nenhuma preocupacao; pelo contrario,
parece se divertir com a situacao e diz que assumira a responsabilidade pela batida.
Outro momento é quando deixa a menina atirar, mesmo ela ndo tendo permissao
para tal.

Com o transcorrer da série, o estado emocional de Sebastian aparenta
significativa piora, a0 mesmo tempo que a sua relagdo com as drogas se intensifica.
Se no inicio o herdeiro parece s6 consumir durante festas ou momentos sociais, ele
passa a usufruir delas com cada vez mais frequéncia. Sebastian deixa de frequentar
a escola, se afasta dos seus amigos e intensifica sua relagdo com as drogas: acdes
que refletem uma possivel depressdo. Enquanto ele é tomado por sua doenca, Maja
também é prejudicada, pois ela se sente responsavel por cuidar do namorado, que
em momento algum recebe ajuda profissional.

A responsabilidade de Maja sobre Sebastian costuma se repetir com
frequéncia nos relacionamentos heterossexuais, em que cabe a mulher o papel de
mde. Além de a jovem se sentir responsavel por ajuda-lo, também héa a pressao da
sociedade para que ela aceite estar nesse papel, o que demonstra que a mulher ainda
sofre com o0 machismo estrutural.

Conforme sua relacdo se complica cada vez mais, Maja se afasta dos amigos
e passa a viver quase que exclusivamente para o namorado. O Unico adulto que
parece notar o que esta acontecendo é seu professor, que tenta conversar com ela
mais de uma vez, porém a menina nega a ajuda. No dia do tiroteio, Christer, o
professor, teria marcado uma reunido para conversarem sobre a situa¢do do casal,
principalmente a de Maja, que deixou de ser uma boa aluna e comecgou a estar

desatenta durante as aulas.

qualquer cidaddo ‘normal’. Mas em outras areas divergira, com seu comportamento de valores
dominantes” (VELHO, 1981, p. 27-28).
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3.3. Como Areia Movedica abordou temas inerentes as juventudes
considerados tabus

N&o € raro que, ao se pensar a respeito das fun¢des da industria cultural, com
enfoque no audiovisual, a primeira que venha a mente seja a de entretenimento. No
entanto, ha outro atributo igualmente importante, ainda que muitas vezes esquecido,

que é a sua vocacao educacional:

Midias se localizaram sempre em uma dimensao contraditdria, no intersticio entre a
disciplina de instituicbes fechada e os processos abertos de constituicdo da propria
vida. (...) Expandir a difus@o da cultura poderia ocorrer sem a observacéo continua,
gue, no caso do audiovisual, associou-se a expectativa de mensurar sistematicamente
praticas de comportamento. (LADEIRA, 2016, p. 47).

Tal comportamento também é observado em Areia Movedica, assim como
em in0meros produtos destinados ao publico adolescente. Contudo, ao se
disponibilizarem como meio educacional, é comum que os enredos abordem
topicos muitas vezes pautados em estere6tipos, representando a juventude como
infratora.

Se fizéssemos uma lista com os esteredtipos'® encontrados na série, seria
possivel concluir que quase todas as caracteristicas frequentemente usadas pela
midia, as quais sdo responsaveis por reafirmar a imagem distorcida da juventude,
estdo presentes nos episodios. Consumo de drogas, festas, sexo, falta de
comprometimento. Todas essas sdo condutas observadas em grande parte dos
personagens. Sem embargo, a mais grave delinquéncia representada em Areia
Movedica é o massacre ocorrido, mesmo que fuja da I6gica sobre estereotipagem
apresentada.

E importante ter esses estere6tipos em mente ao se analisarem os debates
propostos pela serie. Apesar de a producdo trazer a tona muitos assuntos que dizem
respeito a juventude e aos problemas vividos nessa etapa da vida, ndo se deve
considerar o que é apresentado como verdade absoluta, mas, sim, como introdugéo

a discussdes que podem ser aprofundadas.

15 Nesse caso, 0 conceito de esteredtipos é de Hall (2016, p. 191): “Estes se apossam das poucas
caracteristicas ‘simples, vividas, memoraveis, facilmente compreendidas e amplamente
reconhecidas’ sobre uma pessoa; tudo sobre ela é reduzido a esses tragos que sdo, depois, exagerados
e simplificados. (...) Entdo, o primeiro ponto € que a estereotipagem reduz, essencializa, naturaliza

299

e fixa a ‘diferenga’”.
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3.3.1. Distanciamento familiar

Elisabeth Roudinesco (2003) afirma haver trés fases na historia da familia. A
primeira é classificada como a fase da familia tradicional, que tem como objetivo a
transferéncia do patrimoénio. Nela, o casamento era visto mais como um acordo com
objetivos financeiros e de prestigio do que como uma relagéo afetiva. Apenas na
segunda fase, dita moderna, insere-se a l6gica do amor romantico na concepcao do
casamento. As familias se distanciam do Estado e da Igreja e passam a funcionar,
cada vez mais, no ambito privado. Nesse momento, a crianga, que antes era vista
como um pequeno adulto, passa a ser valorizada, o que afasta as mulheres do
mercado de trabalho: enquanto os homens saem para trabalhar, as mulheres ficam
em casa, com a funcéo de assegurar o bem-estar da familia. Embora seja a mulher
quem cuida de todos, o poder ainda est& nas méos do marido, responsavel por tomar
as decisdes importantes e administrar o nucleo financeiro familiar.

Como resultado do movimento feminista, em que as mulheres reivindicaram
seus direitos sociais e seu espago no mercado de trabalho, surge a terceira, e atual,
fase: familia contemporanea (ou pés-moderna). Com a ascensdo do poder feminino
dentro da relacéo, o casamento ndo é mais visto como algo definitivo, indissolvel.
Hoje, os casais prezam o bem-estar na relacdo e, quando ndo o encontram, podem
optar pelo divércio. Essa terceira fase traz consigo diversas novas possibilidades de
familias, inclusive o que Roudinesco (2003) classifica como familia em

“desordem”:

Longe de ser um pacto da familia indissoluvel e garantido pela presenca divina, ele
se torna um contrato livremente consentido entre um homem e uma mulher.
Repousando no amor, dura apenas enquanto o amor durar.

Sabemos que, se antes 0 modelo de familia era construido por uma unido
matrimonial heterossexual e monogamica, em que o casal residiria necessariamente
na mesma casa, hoje o conceito é muito mais abrangente e estd voltado para 0s
acordos individuais, ndo para as regras sociais (FELIPPI; ITAQUI, 2015, p. 112).
E dentro desse segundo formato que a série Areia Movedica retrata seus nucleos
familiares; demonstrando todas as tensbes e conflitos que passam a existir na
familia contemporanea.

O distanciamento entre 0s jovens e seus responsaveis € um tema presente em

muitas producdes adolescentes e influencia diretamente o comportamento deles. E
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comum que o adolescente que apresenta relagdes problemaéticas com os pais adquira
comportamentos nocivos consigo e com a prépria sociedade (COUTINHO, 2016,
p. 174). As narrativas das séries teens costumam relacionar a maneira de agir dos
jovens com as relacBGes conturbadas que tém com as suas familias, assim como
ocorre na narrativa dos personagens Maja e Sebastian.

O relacionamento entre Sebastian e seu pai, Claes, é 0 mais problematico de
todos os nucleos familiares de Areia Movedica. Desde o inicio, Claes demonstra
insatisfacdo com o filho. Logo em uma das primeiras cenas da série, o milionario,
em um momento descontraido, em que estdo todos terminando o jantar, faz a
seguinte afirmagao diante da protagonista e seus pais: “Nao sei o que Maja vé nele.
Ele ¢ igual a mae dele” (AREIA..., 2019, episddio 1). Todos levam o comentario
como uma brincadeira, porém esse serd apenas o primeiro sinal da relacédo
conturbada entre os dois.

Maja, ao questionar Sebastian sobre sua mée, descobre que 0 menino nunca
chegou a conhecer sua progenitora. Sebastian afirma que ela os abandonou quando
ele ainda era muito pequeno, por orientacdo de seu pai, e que, ao questionar o pai
sobre por que ele fez com que sua mae se afastasse, recebeu como resposta: “Na
nossa familia, nds ndo tiramos o lixo, nods temos pessoas que fazem isso por nos”.
A resposta demonstra a formacdo de uma familia que foge do modelo tradicional
de pai, mée e filhos. Na cena seguinte, em que Maja acorda na lancha e conversa
com Claes enquanto espera 0 namorado acordar, descobre-se que Claes tem outro
filho, do qual muito se orgulha. Mais para frente, em uma das brigas, Claes volta a
comparar os dois filhos, sempre colocando Sebastian como inferior.

Néo fica claro o porqué de Claes ndo manter uma boa relagdo com Sebastian.
Uma hipdtese seria um possivel ressentimento com a méde de Sebastian que foi
transferido para o filho, porém nenhuma razéo ¢ dita claramente. Ao longo de toda
a narrativa, Claes agride verbalmente o filho, sempre Ihe dirigindo insultos e o
colocando para baixo. Ao se fazer um apanhado de todas as cenas dos dois, €
possivel observar que ha mais momentos de briga do que de harmonia. A
convivéncia violenta € usada como justificativa para muitos comportamentos
desviantes de Sebastian.

Trés momentos sdo marcantes para demonstrar a negligéncia do pai.

1) Quando Sebastian tenta cometer suicidio, 0 pai esta em uma viagem com

seu outro filho e ndo a interrompe para ajudar Sebastian no hospital. Em
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vez disso, pede para que a governanta da casa, a qual participou da criacéo
de Sebastian, tome as devidas providéncias que Ihe caberiam como pai.

2) Claes afirma a Maja que preferiria que o filho tivesse morrido durante a
tentativa de suicidio.

3) Claes descobre que Sebastian estd dando uma festa em sua casa, sem seu
consentimento. Ao chegar no lugar, Claes agride o filho fisicamente,
deixando-o gravemente ferido, enquanto grita: “Vocé ndo ¢ meu filho!
Vocé ¢ um porco, um perdedor!”.

De acordo com esses acontecimentos, é provavel que o espectador rompa com

a expectativa que se tem para o relacionamento entre pai e filho. O que transparece
é que os dois convivem mais por obrigacdo e que Claes ndo nutre nenhum
sentimento positivo pelo filho.

Sebastian € um jovem que demonstra ter diversos problemas: esta
constantemente infringindo as regras, ndo possui responsabilidade, tem
comportamentos repetitivos em que demonstra caréncia de atencdo e acaba por
desenvolver um quadro de depressdo no final da série. Depreende-se da narrativa
que essas agdes sdo consequéncia da falta de referéncia de pai e mée e da criagao
em um universo de excessos, com muito dinheiro. O auge da sua reacdo as condutas
abusivas de Claes é quando Sebastian mata o proprio pai.

Embora a trama possa dar a entender que 0 motivo para uma atitude extrema
do personagem seria a falta de amor paternal, € importante apontar a teoria criada
por Freud, no inicio do século passado, para descrever o vinculo que o filho homem
tem com seus pais. O complexo de Edipo*® designa, por um lado, o desejo do filho
de se deitar com a propria mae desenvolvido ainda na primeira infancia (desejo do
incesto) e, por outro, o sentimento hostil em relacdo ao pai, que € visto como um
adversario (ROUDINESCO, 2003).

E claro que, ao criar a teoria, Freud utiliza-se de metéaforas. N&o é esperado
que os filhos matem os pais; pelo contrério, essa € uma atitude extremamente
repreendida pela sociedade. Quando ocorre um crime como esse, a noticia costuma
repercutir na midia, causando perplexidade geral. Abre-se entdo espago para o
questionamento se a autora usou como referéncia o complexo de Edipo ao pensar a

relagdo entre Sebastian e Claes.

16 Na mitologia grega, Edipo mata seu pai e se casa com a propria mée.
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Maja, uma adolescente de 17 anos, se V& em meio a essa convivéncia cadtica
e acaba por querer suprir o papel que Claes ndo desempenha. Seu instinto de defesa
é representado na cena em que Claes esté alcoolizado com 0s amigos e comeca a
falar mal de Sebastian, afirmando que “ja fez de tudo para se livrar dele, porém nao
consegue”, também o compara diversas vezes a sua mae, dizendo que ele ¢ ainda
mais burro que ela. Maja e Sebastian estédo ouvindo tudo, e a menina logo inicia
uma briga, questionando Claes sobre como ele poderia dizer tais absurdos sobre o
préprio filho.

Adentrar nessa relagéo e se aprofundar cada vez mais nela faz com que Maja
também comece a desenvolver seus préprios problemas: ela, que sempre foi uma
oOtima aluna, fica cada vez mais ausente durante as aulas, mesmo estando em ano
de vestibular. Comeca a desenvolver alteracGes de humor e se afunda por se sentir
responsavel pelo namorado. Contudo, nenhum desses comportamentos é notado por
seus pais.

Maja aparenta uma relacdo mais estavel com sua familia, porém mantém
certo distanciamento de seus pais, Camilla e Erik Norberg, o que pode ser visto
como algo comum a idade. A adolescente tem cenas de mais intimidade e carinho
com a irma mais nova e o0 avd, que mora em outra cidade e ndo esta presente em
seu cotidiano. Durante as cenas com seu pais, Maja parece estar sempre impaciente

e/ou entediada e, em mais de um momento, desobedece ao que € dito por eles.

Em resumo, o distanciamento do adolescente do resto da familia, em especial de seus
pais, € uma caracteristica de absoluto destaque nos teen dramas. Em alguns dos
seriados analisados, a separacdo € tdo saliente que pais e filhos pertencem
(metaforicamente) a sociedades diferentes. Esta distancia, porém, ndo é unilateral,
mas fruto de uma incompreensdo geracional de ambos os lados e apresentada como
inerente ao estagio da adolescéncia. (COUTINHO, 2016, p. 168).

Logo no inicio, quando estdo fazendo uma viagem em familia, Maja
demonstra mau humor a maior parte do tempo, a nao ser quando se relaciona com
a irma diretamente. Quando estdo a mesa e seu telefone toca, seu pai pede para que
ela ndo atenda, mas a menina apenas o ignora e nada mais acontece, 0 que pode
demonstrar um possivel costume a desobediéncia da filha por parte dos pais. Apds
algumas cenas, Maja é convidada por Claes para seguir viagem com ele e Sebastian.
Camilla prontamente diz que sim, enquanto Erik pondera um pouco, mas logo cede.
Assim, é demonstrado que os pais da personagem lhe concedem bastante liberdade,

visto que outros, em seu lugar, poderiam dizer nédo.
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A mée de Maja manifesta, mais de uma vez, deslumbramento com a riqueza
e 0 poder da familia de Sebastian. Esse encanto pode ter sido decisivo para ela
ignorar as demonstracGes de necessidade de ajuda da filha. A cena mais evidente é
guando Maja chega da festa na casa de Sebastian, onde fica completamente drogada
e acontece toda a briga entre Claes e seu namorado. Ao entrar em casa, ja pela
manha, se depara com a mae e, apesar da sua fisionomia abatida, tudo que sua mée
pergunta é se havia alguém famoso na festa, ao que a menina responde prontamente
“gostaria que vocé, as vezes, fizesse alguma pergunta que realmente importasse” e
sal.

Por sua resposta, Maja demonstra incomodo com a atitude de seus pais. Maja
passa a maior parte do tempo na casa de Sebastian e em nenhum momento é
repreendida pelos pais. Por fim, a falta de suporte familiar fica clara quando,
durante o jantar de aniversario de Maja, com sua familia, Amanda e sua mae,
Sebastian demonstra estar completamente drogado, deixando todos constrangidos
a mesa. Quando seu pai diz que Maja deve ir para casa e deixar Sebastian sozinho,
a menina rebate que é tarde demais e que ndo ird obedecé-lo, j& que estava

completando 18 anos, tornando-se legalmente independente.

A falha das familias em orientar, proteger e apoiar seus filhos reforca nos seriados a

unidade de grupo e a identificacdo dos jovens. Eles podem, portanto, contar apenas

uns com os outros para enfrentar seus problemas. (COUTINHO, 2016, p. 167).

No livro, hd outro didlogo que demonstra a falta de preocupacéo por parte dos
pais, mesmo percebendo que a filha estava passando por dificuldades. Na cena,
Maja volta da casa de Sebastian frustrada. Apesar de saberem do seu costume de
dormir na casa do namorado no final de semana, os pais ndo parecem perceber. Ela
relata bater a porta com forga, com o objetivo de chamar aten¢do. Seu pai entra no
quarto e pergunta se esta tudo bem, ela vira o rosto e diz que sim, ele sai.

No dia seguinte, durante o café da manha, Camilla pergunta o que aconteceu,
mas a propria Maja interpreta que a mae esta seguindo um protocolo do que é
esperado de sua conduta, sem se importar realmente. Maja ndo se sente confortavel
para contar a verdade e afirma estar tudo bem, mais uma vez, mesmo que sua
expressao dissesse 0 contrario. Sua mée repete que a filha precisa cuidar de
Sebastian, que esta passando por problemas. Também diz saber sobre as faltas que

ela esta tendo na escola, mas que ndo se importa, pois Sebastian € a prioridade. Ao
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se preocupar com Sebastian, ela deixa de enxergar a propria filha, que,
desamparada, se anula ainda mais.

A falta de participagéo na vida da filha é tanta que, ao verem a filha ser presa,
acusada de atirar em seus colegas de classe, seus pais se mostram completamente
estarrecidos, sem terem a minima nocéo do que poderia ter ocorrido. Com a falta
de apoio familiar, Maja tenta pedir ajuda para sua amiga Amanda, como sera visto

mais a frente.

3.3.2. Escola como instituicdo disciplinar

No espirito competitivo da sociedade capitalista ocidental, a escola se torna
ainda mais relevante. Muitos acreditam que é por meio dos estudos que se alcanga
0 sucesso financeiro. E nesse momento ainda que muitos dos valores morais s30
transmitidos aos mais novos, pois o colégio, juntamente com a familia, possui a
responsabilidade de educar os jovens. Na modernidade, contudo, com a crescente
limitacdo dos responsaveis em dispor de seu tempo para a educacgdo dos filhos, a
escola passa a abranger periodos de tempo cada vez mais longos, ganhando ainda
mais relevancia (GROPPO, 2000, p. 46).

Segundo Foucault (1996), o saber esta diretamente relacionado com o poder,
uma das razdes para os locais de ensino serem bastante valorizados. ‘“Para Foucault,
o0 poder se deslocou de soberano e passou a existir através da norma e, assim, deixou
de estar centralizado em uma figura e espalhou-se pela sociedade nas instituigdes”
(SOUSA; MENESES, 2010, p. 23). Em sua obra Vigiar e punir, o autor discorre
sobre a importancia das instituicdes disciplinadoras na modernidade, dentre elas as
escolas (FOUCAULT, 2005).

Na sociedade burguesa, o poder passa a ser disciplinar, atuando diretamente
sobre os individuos e controlando-os por meio das normas, como meio de se obter
uma sociedade harménica. E na escola que as criangas podero ter seu primeiro
contato com uma instituicdo disciplinadora, que tem como objetivo o
“adestramento”. A consequéncia, segundo Foucault, s&o os corpos doceis. A escola
utiliza-se dos dispositivos de poder para garantir a disciplina, sao eles: as punicdes,
medidas de correcdo para comportamentos desviantes; e o exame, forma de avaliar
se 0s alunos estdo tendo o desempenho esperado, podendo ser recompensados ou

punidos. Os critérios de avaliacdo sdo definidos pela propria escola.
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Todas essas consideracGes demonstram a importancia que as escolas tém no
cotidiano dos adolescentes. Para além dos estudos, esse também é um espaco de
sociabilizacdo para 0s jovens, visto que eles passam grande parte do seu tempo em
sala de aula. E onde conhecem muitos de seus amigos, onde irdo formar seus grupos
sociais. Por isso, a escola é um cenario que aparece na maioria dos programas
televisivos teens, seja como mero pano de fundo para o desenrolar da trama, seja
como local de debate de questdes mais criticas intrinsecas ao universo juvenil.

Né&o por acaso a sala de aula é o ambiente escolhido por Sebastian para que
ocorresse 0 massacre. Apesar de ter grande relevancia para o enredo, a maior parte
das cenas de Areia Movedica ndo se passa na escola. Ela é usada para demonstrar a
correlacdo entre o jovem disciplinado e o bom rendimento escolar, a exemplo de
Samir, que é o personagem que melhor se encaixa dentro das expectativas da
sociedade e é também o aluno mais bem avaliado em sua turma. Sebastian, por sua
vez, desde o inicio manifesta descaso com as atividades escolares e Maja se mostra
boa aluna a principio, porém tem seu desempenho comprometido conforme
aumenta seu envolvimento com o hamorado.

A transformac&o no comportamento de Maja é notada pelo professor Christer,
que tenta desempenhar o papel educativo que Maja e Sebastian ndo recebem dos
pais. O professor tenta conversar com a adolescente sobre sua mudanca de atitudes,
mas a personagem o afasta. Preocupado, ele insiste e marca uma reunido para
discutir a relagio de Maja e Sebastian. E nesse dia, no horario da reuni&o, que ocorre
0 massacre.

E interessante notar que, mesmo a escola ndo sendo o local da maior parte
das cenas e mesmo Sebastian lhe atribuindo tdo pouco valor, ainda assim o jovem
escolhe a sala de aula para cometer o crime. Atentados a escolas sdo um
acontecimento que se repete, tornando-se um problema na sociedade
contemporanea. A maior parte dos massacres é feita por pessoas que ndo se sentem
confortaveis no ambiente escolar, muitas vezes por sofrerem bullying (LIMA, 2009,
p. 1). Entretanto, esse ndo seria 0 caso de Sebastian, que sempre foi visto como um
personagem popular. Sua atitude pode demonstrar ao espectador, portanto, que a

escola continua sendo um dos ambientes de maior significancia para os jovens.
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3.3.3. Preconceitos étnicos e raciais

No Brasil, ndo é comum o debate sobre fluxos migratorios e o preconceito
que por vezes advém deles. Em contraposicdo, os paises europeus, incluindo a
Suécia, ttm como uma das suas maiores preocupacdes a crise migratoria, gerada
pelo nimero significativo de pessoas provindas de outras nagdes, que em geral
estdo passando por graves instabilidades financeiras, crises politicas e até mesmo
guerras. O debate em torno da imigracdo tem aumentado e ja demonstra
consequéncias, como o aumento do numero de votos para o Partido Democrata
sueco, que possui uma plataforma anti-imigracdo (GATEHOUSE, 2018).

Para além de qualquer debate sobre valores morais, ha uma grande
porcentagem da populacdo europeia que se opde a presenca de imigrantes, em
especial daqueles provenientes de paises com menos riquezas monetarias. O fato é
que, muitas vezes, ha um choque de culturas, o que pode ser um dos motivos
principais por gerar esse tipo de preconceito.

Samir, personagem-chave no enredo, € um imigrante que, em alguns
momentos da série, debate sobre as questdes migratdrias e os preconceitos sofridos

pelos imigrantes, a exemplo da sua fala durante uma palestra de economia:

Nos aprendemos que todos os problemas da Europa vém da imigracdo; as guerras, 0
terrorismo islamico... Coisas sobre as quais 0s nossos politicos ndo tém controle,
mas a0 mesmo tempo os ricos ficam mais ricos e os pobres, mais pobres. N6s nao
deveriamos falar sobre como a economia influencia a democracia? (AREIA..., 2019,
episadio 3).

Samir € estudioso e apaixonado por Maja. Apesar de ndo ter sua historia
muito aprofundada, geralmente o personagem impde sua visdo critica. Uma das
razdes para a falta de aprofundamento € o fato de toda a narrativa partir de Maja,
gue demonstra ndo ter muito senso critico, pois faz parte da elite econémica. Samir
sofre bullying em diversos momentos devido a sua nacionalidade, em especial por
parte de Sebastian.

A cena mais impactante, responsavel por demonstrar o preconceito étnico por
parte da elite sueca é quando Sebastian contesta Samir sobre a profissdo de seus
pais. Aparentemente, o0 menino, filho de taxista e enfermeira, havia mentido sobre
a profissdo de seus pais, por medo do julgamento das pessoas de sua escola, que
tém pais que trabalham em profissdes mais prestigiadas pela sociedade. Sebastian,

além de revelar a verdade diante de toda a mesa de jantar, também comeca a fazer
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diversos comentarios em que diminui os imigrantes. O desrespeito é tanto que
Sebastian é convidado a se retirar da casa pelos seus donos.

Outra passagem interessante € quando Maja vai a casa de Samir. Na cena,
alguns pontos podem ser notados: o incbmodo de Samir em ver Maja no local em
que ele mora e a surpresa de sua familia por Samir receber a visita de um de seus
colegas de classe, visto que os adolescentes estudam em uma escola da elite, que
Samir sé tem a possibilidade de frequentar devido a bolsa que mantém por meio de
suas boas notas. Também chama atencao o fato de Maja estar perdida naquela parte
da cidade, mostrando a falta de costume da personagem de transitar pelo bairro mais
pobre, constituido, em sua maioria, por imigrantes. A irma de Samir faz um
comentario que ilustra bem a situacdo ao dizer que Samir ndo deve ser grosseiro
com a visita (Maja), pois ela ird pensar que as pessoas da periferia sdo mal-
educadas.

A histdria de Samir abre espago para o debate sobre o preconceito étnico, mas
Areia Movedica ndo toma o mesmo cuidado no que diz respeito a raca. O unico
personagem negro da narrativa, primo de Samir, é também responsavel por
estimular uma imagem estereotipada. Dennis é traficante, o que reforca a
associacdo entre negros e a criminalizacdo, como se 0s negros fossem sempre
criminosos, ou 0s criminosos fossem sempre negros.

Coutinho (2016, p. 118) atenta para o fato de que as comunidades
apresentadas nos teen dramas sdo predominantemente brancas e de classe média, e
que personagens de outras etnias ou classes sociais sdo, muitas vezes,

marginalizados. Hall (2016, p. 193) faz a relacdo direta entre representacdo e poder:

O poder, ao que parece, tem que ser entendido aqui ndo apenas em termos de
exploracdo econdmica ou coercdo fisica, mas também em termos simbdlicos ou
culturais mais amplos, incluindo o poder de representar alguém ou alguma coisa de

certa maneira — dentro de um determinado “regime de representag¢do”. Ele inclui o

exercicio do poder simbolico através das préaticas representacionais e a

estereotipagem é um elemento-chave deste exercicio de violéncia simbolica.

Hall (2016) busca alguns possiveis caminhos para que se ultrapassem as
barreiras da estereotipagem racial (e, nesse caso, também étnica). Afirma a
importancia de esses grupos, geralmente colocados a margem das produgdes
midiaticas, terem suas historias contadas, e ndo apenas dentro dos estere6tipos (0

negro marginalizado, pobre, ladrdo), mas de forma positiva.
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Pode-se pensar que Areia Movedica consegue seguir a proposta feita por Hall
(2016) ao contar a histéria de Samir. Samir é inteligente, estudioso, o melhor aluno
de sua classe, caracteristicas que sdo constantemente reafirmadas ao longo do
enredo, desde seu inicio, quando os alunos voltam de férias e Samir demonstra ter
passado o verdo estudando. No entanto, os roteiristas ndo tém o mesmo cuidado
com o personagem de Dennis, que parece estar ali apenas para reiterar o estere6tipo

do negro delinquente.

3.3.4. Transgresséao e delinquéncia juvenil

Como visto anteriormente, a juventude é constantemente associada a
transgressdo pelas midias, e Areia Movedica segue 0 mesmo caminho. Em diversos
momentos, o0s adolescentes sdo retratados cometendo atos considerados
inapropriados, desviantes da norma ou até mesmo proibidos por lei. O principal
deles é o consumo excessivo de drogas ilicitas.

Logo no inicio, hd uma cena em que Sebastian e Maja estdo conversando
despretensiosamente enquanto fumam um baseado. No livro, esse momento ocorre
ainda mais no inicio da historia do casal e de maneira mais enfatica, pois Sebastian
consome a droga na frente dos pais de Maja. Ele oferece para a futura namorada,
que, constrangida, recusa. Contudo, o menino a forga, colocando o cigarro de
maconha em sua boca. Nesse momento, o personagem ja demonstra atitude abusiva.
Na cena apresentada na série, 0 que chama mais atencdo € a naturalidade com que
o0 casal pratica o ato criminoso. Além de serem consumidas em momentos mais
descontraidos como esse, muitas vezes as drogas também sdo usadas durante as
festas.

Pais (1993, p. 171) atenta para o fato de o consumo de drogas ter diferentes
significagOes, dependendo do contexto em que esta inserido. Quando o jovem esta
com seu grupo de amigos, busca criar identificacdo por meio de signos
compartilhados, e muitas vezes esses signos podem ter como objetivo a construgéo
de uma identidade negativa. Por isso, 0s jovens repetidamente adquirem condutas
que sdo consideradas desviantes.

No caso dos jovens de Areia Movedica, pode-se dizer que o consumo de
substancias ilicitas est4d associado a momentos de lazer. O uso ocorre
majoritariamente nas cenas de festas na casa de Sebastian, onde ndo ha a presenca

de nenhum responsavel. Dennis, o0 Unico personagem negro da série, e
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provavelmente também de familia imigrante, pois é primo de Samir, € quem fornece
as drogas, cometendo um crime considerado ainda mais grave, a venda desses
produtos. Sebastian € o Gnico personagem que ndo mantém apenas o uso social das
drogas, estendendo-o para outros momentos e fazendo dele um objeto de escape da
propria realidade, como forma de contornar sua depressao.

Sebastian é quem manifesta mais condutas indisciplinadas. Além do abuso de
drogas e da falta de responsabilidade, o personagem chega a cometer crimes e a
instigar a namorada a participar de alguns deles. O primeiro é quando empresta o
carro de seu pai para Maja dirigir, mesmo que ela ndo possua habilitagdo nem idade
suficiente para conduzir. Quando sofrem um acidente, Maja se desespera, enquanto
Sebastian ri de toda a situacdo. Ele diz para ela ndo se preocupar, pois assumira a
culpa.

A falta de preocupagdo do jovem com as consequéncias de seus atos é
demonstrada durante toda a narrativa. Outra cena em que essa conduta fica clara é
guando ele convence Maja a atirar durante uma caca, mesmo sabendo que, por ela
ser menor de idade e ndo ter licenca, a atividade ndo seria permitida por lei. Na
Suécia é comum a prética de caca, porém € necessario ter uma licenca, que s é
adquirida com inameras restricbes (NICOLAOU, 2019).

H4 momentos também de transgressdes mais ‘“‘suaves”, por serem
consideradas apenas imorais, € ndo criminosas. Por exemplo, quando o grupo de
amigos esta na casa de campo de Labbe, Sebastian aproveita 0 momento em que o
pai do amigo faz um tour da casa para carregar Maja para dentro de uma sala vazia
e fazerem sexo. A cena dé a entender que a tensdo de estarem fazendo algo “errado”
excita Sebastian. Apesar de Maja demonstrar desconforto com a situacdo, o
namorado insiste e ela acaba cedendo.

A conduta desviante de Sebastian é construida nessas pequenas pistas ao
longo da série até o apice do dia do massacre, o qual deve ser considerado como a
mais grave das delinquéncias. Sebastian primeiro assassina seu pai, depois faz com
que a namorada se envolva no atentado aos colegas sem nem mesmo saber 0 que
estava acontecendo. Uma seérie de justificativas podem ser ponderadas pelo publico,
porém a autora ndo deixa claras as motivacoes de Sebastian em cometer tais crimes,
assim como ocorre fora da ficcdo. Noticias sobre massacres em escolas aparecem
na midia com certa frequéncia, e o questionamento que fica é sempre sobre o porqué

de alguém chegar a esse extremo.
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Alguns estudiosos do tema se arriscam a tentar encontrar justificativas. Tigre
(2011), estudando os jovens e a violéncia na escola, acredita que algumas
transformacdes ocorridas na sociedade capitalista ocidental devem ser levadas em
consideracdo como possiveis motivadoras; uma delas sdo as mudancas ocorridas
no nucleo familiar, como vimos na subsecdo 3.3.1. Com a altera¢do na organizagdo
da familia — deslocamento das mulheres de dentro do espaco familiar para o
mercado de trabalho — e as jornadas ainda mais prolongadas, 0s responsaveis
repassam a incumbéncia da educacéo dos filhos a escola. Contudo, a autora afirma
que essa atribuig@o gera uma sobrecarga na fungéo da escola, que ndo consegue dar
conta da responsabilidade que antes dividia, principalmente, com a mée.

Outras razBes encontradas por Tigre (2011) seriam a auséncia de valores
morais nas juventudes contemporaneas e o aumento do individualismo. Lima
(2009) afirma que, ainda que ndo se saiba ao certo a motivagao por parte desses
jovens, algumas caracteristicas em comum podem ser notadas: geralmente sofrem
bullying, sdo viciados em narrativas violentas, tém facil acesso a armas de fogo,
antes do episodio ndo apresentavam qualquer sinal de comportamento desviante,
tém histdrico familiar complicado, cometem suicidio apds o massacre e sdo jovens
homens.

Sebastian se enquadra em quase todas as coincidéncias apontadas, exceto
guanto a sofrer bullying e aparentar bom comportamento. O protagonista €
praticante de caca, caracteristica que herdou do seu pai, 0 que justifica ele saber
manusear armas de fogo pesadas, como os rifles usados no atentado. Claes, seu pai,
guardava as armas utilizadas para caca em casa, 0 que facilitou o acesso de
Sebastian a elas. Também possui historico familiar muito conturbado e, apesar de
Maja ter sido quem o matou, é o proprio Sebastian que pede para ela atirar nele, o
que pode caracterizar uma atitude suicida.

N&o teria sido a primeira vez que Sebastian pensara em tirar a prépria vida.
Quando Maja tentou terminar o relacionamento dos dois, ele foi parar no hospital
por tentativa de suicidio. Sendo assim, é possivel afirmar que o personagem possuia
historico depressivo, quadro que pode té-lo influenciado a cometer os assassinatos.
Lima (2009) compara 0s massacres ocorridos em escolas aos espetaculos teatrais.
Seus autores ndo querem que o fato passe despercebido, sua intengdo é chamar
atencdo de toda a sociedade. Como Sebastian possui, ao longo da serie, diversas

atitudes que demonstram caréncia de atencdo, como forma de tentar ganhar o olhar
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dos pais, mesmo de forma negativa, pode ser que esse tenha sido seu Ultimo ato,
responsavel por fazer com que pessoas do mundo inteiro o notassem.

O fator reincidente que mais chama atencéo € o fato de todos os episodios
caracteristicos de um massacre terem tido como autores homens jovens. Ndo ha um
caso em que o atirador seja mulher, até onde vai 0 conhecimento dos autores do
tema. Pode ser que os homens, perdendo seu lugar de protagonismo e poder
absoluto na sociedade capitalista ocidental, estejam buscando, por meio de atitudes
extremas, serem levados a sério. Calligaris (2009) lembra que Freud, ao
desenvolver sua teoria, diz que os individuos sao regidos pelos impulsos de vida e
morte, 0 que abre espacgo para o0 questionamento: sendo as mulheres responsaveis
por dar a luz novos seres, teria sobrado para 0os homens apenas o impulso de morte?
O de matar? Iremos analisar no capitulo 4 como violéncia e género estdo

diretamente relacionados.

3.3.5. Aimportancia dos grupos sociais

Os tempos quotidianos dos jovens se desenvolvem no quadro de determinadas redes
grupais. Estas, por sua vez, encontram-se associadas a identidades juvenis que
parecem definir-se, por contraposicdo, umas em relacdo as outras. Por outras
palavras, as imagens que os grupos de jovens formam de si mesmos e dos outros
parecem orientar as relagdes que se estabelecem entre esses grupos.

José Machado Pais

Os grupos de amigos séo essenciais durante a construcéo da personalidade e
adesdo dos signos pelos jovens. Essa € uma das areas em que eles possuem maior
autonomia de escolha: quem sdo seus amigos, a personalidade de cada um deles, as
atividades e lazeres que irdo compartilhar. Para além dos momentos mais triviais,
muitas vezes os jovens confiam mais nos amigos em um momento de necessidade
do que na propria familia, visto que entendem que ha maior chance de compreenséo
e acolhimento por parte dos amigos, pois vivem realidades semelhantes
(COUTINHO, 2016, p. 210).

Em Areia Movedica o maior lago de amizade é entre Maja e Amanda. No
inicio da historia, as meninas se mostram inseparaveis, a ponto de as suas familias
também se relacionarem. A mde de Amanda nutre um grande carinho por Maja.
Desde o inicio, Amanda se apresenta como confidente de Maja e sua amiga fiel. E
ela quem ajuda Sebastian a fazer uma surpresa para a protagonista, a fim de ver a

felicidade da amiga. No livro, ao relatar a convivéncia com Amanda, Maja
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demonstra manter uma amizade tipica entre as meninas representadas nas
producgdes hollywoodianas. A propria narradora chega a fazer essa comparagao no

seguinte trecho:

De qualquer modo, eu adorava ficar com Amanda. Quase sempre estdvamos juntas.

NO6s nos sentdvamos uma ao lado da outra na sala de aula e durante o almogo.

Faziamos o dever de casa juntas e matdvamos aula juntas. Fofocavamos sobre

garotas que nos irritavam (“ndo que eu seja maldosa, mas...”), subiamos degraus,

caminh&vamos e corriamos em aparelhos diferentes na academia sem destino certo.

NGs nos maquiavamos juntas, faziamos compras juntas, conversavamos por horas,

sem parar, riamos do jeito como as meninas riem nos filmes quando uma delas estéa

deitada de barriga para baixo na cama enquanto a outra ficava de pé no colchdo com

a camisola curta demais, usando uma escova de cabelo como microfone e movendo

0s labios ao som de uma musica boa ou imitando uma das garotas nerds da escola.

(GIOLITO, 20186, p. 24).

As meninas parecem nutrir uma relacdo muito préxima. Quando Maja assume
seu namoro com Sebastian, Amanda planeja namorar seu melhor amigo, Labbe,
para que as duas possam conviver em casal. Amanda de fato comeca a namorar
Labbe, porém, ao contrério do que era esperado, as amigas comecam a se distanciar.
Pais (1993, p. 98) diz que é comum os jovens se afastarem da convivéncia grupal
ao comecarem namoros sérios, mas o relacionamento de Maja com Sebastian
promove seu distanciamento de todas as pessoas com quem ela mantinha uma
relagdo proxima, caracteristica comum aos relacionamentos abusivos (conceito sera
desenvolvido no capitulo 4).

Amanda é a Unica pessoa com quem Maja procura conversar sobre seu
relacionamento, porém, assim como sua familia, a amiga ndo vé problema na
relacdo entre os dois. Isso faz com que Maja se afaste ainda mais e tenha a certeza
de que a decisdo certa é continuar o namoro. Contudo, mais adiante, ao ver a amiga
inconsciente durante uma festa devido ao uso excessivo de drogas, Amanda percebe
a real situacdo pela qual Maja esta passando e pede a ajuda de Christer, seu
professor, para tentar conversar com o casal.

Maja é acusada de atirar em Amanda, e o telespectador sé sabe ao certo o que
ocorreu ao final da temporada. Devido a dificuldade em acessar suas memorias do
momento do atentado, a propria Maja ndo demonstra ter certeza do que aconteceu
de fato. Pode ser que o publico fique em davida sobre a inocéncia de Maja, em
razdo da sua personalidade mais fria, principalmente quando ja esta na prisdo. Uma
das unicas ocasifes em que a personagem exibe seus sentimentos sobre o que esta

acontecendo e transparece profunda tristeza é durante o enterro de Amanda. Ela ndo
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pode comparecer, pois esta sob regime fechado, mas passa o dia angustiada,
procurando saber as horas. O espectador a principio desconhece o motivo da agonia
da personagem, so descobre tratar-se do enterro de Amanda com o decorrer da
trama.

Na serie, as jovens apresentam forte vinculo de amizade. Diferentemente de
muitas amizades representadas nas producdes teens, a relacdo entre as duas ndo se
limita a momentos de descontracdo, considerados mais supérfluos, como na cena
em que elas conversam sobre os planos futuros e as insegurancas em relacdo a
faculdade, ao vestibular etc. No entanto, o livro apresenta um olhar oposto. Maja
coloca em duvida seus verdadeiros sentimentos por Amanda ao descrevé-la. Pode
ser que a autora tenha tido a intencdo de gerar uma davida ainda maior sobre a
inocéncia de Maja. De qualquer modo, € importante apontar as diferencas entre a
obra original e a adaptacdo: “Eu amava a Amanda? Ela era minha melhor amiga?
Nio sei” (GIOLITO, 2016, p. 23).

Por fim, a amizade e o carinho entre as duas sao comprovados no final e
transpassam qualquer acusacdo. Mimmi, mée de Amanda, diz em seu depoimento
para o juri ndo acreditar que Maja tenha atirado em sua filha propositalmente. Maja
é inocentada de acordo com a hipdtese que seus advogados defendem: ela ndo teria
como estar mirando em Amanda do lugar onde estava, o seu alvo era Sebastian,
mas um dos tiros atinge a amiga. Maja chora, aliviada.

Por sua vez, Sebastian € um menino solitario. Mantém seu grupo de amigos,
0 qual o acompanha em festas e momentos de descontragdo. Contudo, ndo parece
manter nenhuma relacdo profunda, o que pode ser considerado como mais uma
razdo para seu estado emocional, demonstrando a importancia que esse tipo de
relacdo tem para os jovens. A soliddo ndo é uma caracteristica comum na descricao
dos jovens, que sdo representados geralmente nas produc6es midiaticas como parte

de um grupo.

3.3.6. Relacionamentos amorosos

Nesta subsecdo, sera feita uma breve abordagem sobre os relacionamentos
amorosos entre jovens, a fim de apenas contextualizar o leitor dentro do universo
do seriado, visto que todo o capitulo 4 sera destinado ao tema, foco principal deste

trabalho. E importante ressaltar que Areia Movedica, apesar de aparentar, em um
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primeiro momento, ter como tema central o atentado, 0 que est& por detrés dele e
também chama bastante atenc&o é o relacionamento abusivo entre Sebastian e Maja.

Um relacionamento pode ser classificado como abusivo por conter
determinados aspectos, porém a falta de algum deles nédo deve ser o suficiente para
descartar a hipdtese de abuso na relacdo afetiva. Qualquer violéncia fisica ou
psicolégica pode constituir um relacionamento abusivo. Algumas atitudes
costumam se repetir por parte dos agressores: ele isola a companheira, fazendo-a se
afastar de todas as pessoas préximas, o que a dificulta de adquirir qualquer ajuda.
O proximo passo é tomar dela qualquer crenca de autovalor ou amor-préprio,
tornando-a submissa e dependente da relagdo. Por fim, a vitima comega a se culpar
pelas atitudes abusivas do seu agressor (SOUZA; CASSAB, 2010, p. 43-44). Tais
comportamentos estdo presentes no namoro dos protagonistas de Areia Movedica.

A relagéo abusiva ndo se limita apenas a relacionamentos heteroafetivos,
contudo, para fins de recorte do estudo, nos restringiremos a falar sobre
relacionamentos entre homem e mulher. Essa forma de relacdo costuma ter seu
préprio ciclo, que ocorre em trés fases (ALBERTIM; MARTINS, 2018, p. 4). Na
primeira, a tensdo entre o casal costuma ocorrer por meio de agressoes verbais, que
poderdo resultar em violéncia fisica (segunda fase). A terceira € 0 momento de
arrependimento do agressor. Ela ¢ nomeada como “lua de mel”, pois o abusador se
sente culpado e recorre a diversas alternativas com o objetivo de conseguir o perddo
da companheira. Observa-se também que esta Gltima fase pode ser caracterizada
pelo agressor transferir sua culpa para a vitima, que passa a acreditar que suas acoes
foram as responsaveis pelas condutas de violéncia.

A narrativa focada no romance ndo é exclusividade da série sueca, pelo
contrario, € comum que a maior parte dos dramas adolescentes girem em torno do
romance protagonizado por seus personagens (COUTINHO, 2016, p. 209).
Conforme visto anteriormente, a maioria dos titulos analisados aqui tinha o
romance como tematica central, principalmente ao ser destinado para o publico
feminino.

Outra caracteristica observada por Coutinho (2016) é que muitos dos
conflitos existentes nas tramas adolescentes sdo sobre a troca de casais. Os
relacionamentos sdo desfeitos e reatados com bastante frequéncia, o que pode
demonstrar maior fluidez nas relagGes juvenis. No caso de Maja, ela inicia um caso

amoroso com Samir enguanto ainda namora Sebastian. Contudo, diferentemente
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das outras séries, podemos considerar suas razfes mais serias do que apenas um
apaixonar-se e desapaixonar-se pelos parceiros: devido a tentativa de suicidio de
Sebastian e o fato de 0 menino néo ter ninguém para apoia-lo, ela resolve continuar
0 namoro e desiste de Samir.

Maja desenvolve com seu namorado uma relacdo que se classifica, por
diferentes motivos, como abusiva. Na maioria das vezes, a mulher ndo entende que
estd envolvida em uma relacdo dessa natureza, principalmente devido as chantagens
emocionais do agressor (SOUZA; CASSAB, 2010, p. 44), situacdo em que se Vviu
Maja com os problemas de Sebastian. Em varias cenas, mostrava ndo ter
discernimento sobre o que estava ocorrendo e se sentia culpada por estar infeliz e
insatisfeita. Tal confusdo emocional a faz se aproximar amorosamente de Samir,
mas desiste dessa possibilidade de um amor mais equilibrado quando da tentativa
de suicidio de Sebastian. Além de se sentir culpada pela fragilidade emocional do
parceiro e por isso ndo se permitir romper 0 COMPromisso e viver 0 Novo amor,
Maja também € pressionada pela familia e amigos, que defendem o namorado rico
e problematico, aumentando nela o sentimento de culpa e de responsabilidade pela
felicidade do outro.

“De forma geral o romance ¢ uma questdo central e volatil, sendo rara a
estabilidade dos mesmos, embora existam excegdes para ambas as situagdes”
(COUTINHO, 20186, p. 209). O outro casal juvenil da série é formado por Amanda
e Labbe. O relacionamento ndo é muito aprofundado, porém sabemos que eles
iniciam o namoro no inicio da série e 0 mantém até a morte de Amanda. Ele
inclusive testemunha contra Maja no tribunal, afirmando que ela matou sua
namorada.

Dois outros temas que se repetem nas tramas teens sdo a sexualidade e a
representacdo da desigualdade entre géneros dentro dos relacionamentos
(COUTINHO, 2016). No caso de Areia Movedica, a serie ndo da muita importancia
ao debate sobre a sexualidade em sua forma mais simples, pelo contréario, quando
Sebastian e Maja tém a primeira relacdo sexual, a cena nem chega a ser apresentada,
0 ato é subentendido quando ha a imagem dos dois na cama no dia seguinte e
explicitado quando Maja conta para Amanda como foi a primeira vez de intimidade
entre eles, em que ela resume como “ter sua primeira vez novamente” (AREIA...,

2019, episddio 2).
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A sexualidade sé interessa a série quando ela esta entrelagada a desigualdade
de género. Ap6s a comemoragdo do aniversario de Maja, Sebastian se apresenta
agressivo e sem consciéncia de suas acdes devido ao excesso de alcool e outras
drogas. Quando voltam para a casa do protagonista, ele tenta iniciar a relagdo sexual
com a namorada, Maja o rejeita, afirmando em voz alta que ndo quer, porém
Sebastian a forca e comete o estupro. Essa cena inicia um debate, ndo s6 dentro da
prépria narrativa, mas também entre os espectadores, sobre o estupro nas relacfes
afetivas, pois muitas pessoas ainda mantém a falsa premissa de que estupros s
podem ocorrer entre desconhecidos ou pessoas que nao tém intimidade.

No capitulo seguinte, iremos aprofundar o mito do amor romantico e suas
consequéncias sobre as relacdes entre os adolescentes a partir dos exemplos

apresentados na fic¢do seriada Areia Movedica.
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4. “Nao era amor, era cilada” — como o amor romantico
juvenil é representado em Areia Movedica: uma perspectiva
feminina

Neste capitulo, discutiremos a relacdo entre Maja e Sebastian e seus
desdobramentos nas construc@es afetivo-amorosas a partir das premissas tedricas
de autores como Simone de Beauvoir, Pierre Bourdieu, Michelle Perrot, Joan Scott,
Marcia Tiburi, Heleieth Saffioti e Silvia Frederici. Para melhor entender em que
contexto se da 0 namoro dos protagonistas, é preciso antes observar a diferenca do
caminho trilhado até aqui entre as expectativas sociais para 0s homens e para as
mulheres em relagdo ao amor. Discutiremos o conceito do amor roméntico como
um constructo social e, deste modo, buscaremos entender como esse ideal
romantico atua sobre cada género e como isso possibilita que sejam mais frequentes

entre as mulheres as relagdes abusivas.

4.1. Género e patriarcado

deixar a barriga da minha méae vazia
foi meu primeiro ato de desaparecimento
aprender a encolher para uma familia
que gosta de ver as filhas invisiveis
foi o0 segundo

a arte de se esvaziar

é simples

acredite quando eles dizem

gue vocé ndo é nada

Vv repetindo

como um mantra

eu ndo sou nada

eu ndo sou nada

eu ndo sou nada

tdo concentrada

que o Unico jeito de saber

gue vocé ainda existe é

0 seu peito ofegante

Rupi Kaur

Os conceitos atribuidos a sexo e género podem variar de acordo com a teoria
abordada. As autoras que discutem as diferencas entre homens e mulheres em um
sentido heteronormativo — sentido pretendido neste trabalho — defendem que o sexo
carrega, por detras de seu conceito, as construgcdes sociais e 0s papéis impostos aos

homens e as mulheres. “Seguindo essa ldgica, € uma categoria social imposta sobre
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um corpo sexuado” (SCOTT, 1995, p. 7). O género também estd intrinsecamente
ligado ao corpo, pois as funcbes sociais do género dependem da forma como o

corpo é utilizado: méo de obra, objeto sexual, reprodutor etc. (SAFFIOTI, 2015).

“Homem” e “mulher” s3o ao mesmo tempo categorias vazias e transbordantes;
vazias porque elas ndo tém nenhum significado definitivo e transcendente;
transbordantes porque mesmo quando parecem fixadas, elas contém ainda dentro
delas defini¢des alternativas negadas ou reprimidas. (SCOTT, 1995, p. 28).

Tiburi (2018), por sua vez, afirma que o conceito de género é similar ao de
sexo em razdo de os dois serem fruto de uma criacdo histdrico-antropoldgica.
Outros autores consideram ainda que 0 sexo estaria relacionado diretamente as
genitélias (bioldgico) e o género, as relacbes sociais e culturais (BOURDIEU, 2020;
PERROT, 2019). “O sexo ¢ ‘a pequena diferenca’ anatdmica que inscreve os
recém-nascidos num ou noutro sexo, que faz com que sejam classificados como
homem ou mulher” (PERROT, 2019, p. 62).

A identidade de género é construida pela linguagem. Imposicdes e regras sao
ditadas para cada individuo de acordo com o género atribuido a ele. Apesar de ser
visto por muitos como algo fixo, a verdade é que a identificacdo com o género é
fluida e pode sofrer alteragdes em diversos momentos da vida (SCOTT, 1995). Joan
Scott, um dos principais nomes do estudo de género, explica que o0 processo de
identificacdo com os géneros é baseado em um sistema de distin¢do, o que pode
gerar desejos reprimidos pela pessoa em prol de se adequar as normas esperadas
pela sociedade (SCOTT, 1995). Esse comportamento faz com que a estabilidade da
identificacdo do género seja ameacada. Ademais, 0 comportamento esperado de
ambos os géneros ndo € fixo e pode variar de acordo com o contexto ou a cultura
em que se esta inserido.

Os conceitos de masculino e feminino sdo interdependentes, isto &, um s6
pode ser classificado em comparagéo ao outro (BOURDIEU, 2020). Essa percepgao
parte do principio de que o mundo das mulheres faz parte do dos homens e s6 deve
ser analisado a partir deste, pois, ao serem estudados de forma separada, cria-se 0
mito de que a experiéncia de um sexo ndo tem a ver com a do outro (SCOTT, 1995).
Beauvoir (2019a, p. 16) parte dessa premissa ao colocar a mulher como o Outro:
“nenhum corte por sexos € possivel na sociedade. 1sso é 0 que caracteriza
fundamentalmente a mulher: ela é o Outro dentro de uma totalidade cujos dois

termos sao necessarios um ao outro”.
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Contudo, Scott (1995) alerta para a impressao que o antagonismo sexual pode
causar sobre uma realidade eterna e invaridvel. A autora afirma que, para haver uma
quebra da ideia de género como um conceito fisico, € preciso incluir seus aspectos
politicos, fazendo referéncia as instituicdes e organizacBes sociais, para enfim
ultrapassar as ideias de permanéncia sobre suas representacbes. Também lembra
que o0 género estd diretamente ligado ao jogo de poder de quem controla os
discursos, pois é a partir da exclusdo das mulheres desse meio que se da o atual
critério de autoridade. Os homens usam a ideia da ordem natural ou divina do

género para reivindicar seus poderes politicos, como afirma a autora:

Precisamos rejeitar o carater fixo e permanente da oposicao binéria, precisamos de

uma historicizacdo e de uma desconstrucdo auténtica dos termos da diferenca social.

Se utilizarmos a desconstrugédo de Jacques Derrida, esta critica significa analisar no

seu contexto a maneira como opera qualquer oposicdo binaria, revertendo e

deslocando sua construcéo hierarquica, em lugar de aceita-la como real, como dbvia

ou como estando na natureza das coisas. (SCOTT, 1995, p. 18-19).

Por isso, a construgdo dos conceitos de género tais como vistos atualmente é
necessaria para que se ultrapasse o sistema de desigualdade entre eles. Ganhando
maior importancia tedrica a partir dos anos 1970 (TIBURI, 2018), o género ¢ usado
para demonstrar as relacBes hierarquicas de poder. Suas representacdes podem
aparecer de diversas formas, como em simbolos culturais (por exemplo, Eva e
Maria como simbolos femininos) e nas normas por detras desses simbolos, as quais
limitam suas possiveis interpretacfes (por exemplo, Maria como sinénimo de
pureza).

As relagdes de género se dao em diferentes areas (SCOTT, 1995); contudo,
quando se trata exclusivamente do sistema de parentesco, elas sdo denominadas
como patriarcado. “Patriarcado, que, como o proprio nome indica, € 0 regime da
dominacdo-exploragdo das mulheres pelos homens” (SAFFIOTI, 2015, p. 47). O
ambiente doméstico pode ser interpretado como o espaco de privagdo (SAFFIOTI,
2015), pois a casa e onde, quando se esta falando sobre a hegemonia dos casamentos
monogamicos heterossexuais, se da a relacdo de autoridade (GIDDENS, 1993).
Dentro do regime patriarcal, as mulheres sdo vistas pelos homens como objetos de
satisfacdo sexual, forca de trabalho e reprodutoras de herdeiros e de novas
reprodutoras (SAFFIOTI, 2015).

A desigualdade entre 0s géneros € construida e assegurada pela tradi¢do

cultural. Alguns costumes sdo essenciais para garantir um sistema de privilégios,
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como o dominio dos homens, para si mesmos e seus dependentes, dos meios de
producdo e reproducdo, o que Saffioti (2015, p. 113) chama de economia domestica,

ou domesticamente organizada:

Desta sorte, a base econdmica do patriarcado ndo consiste apenas na intensa
discriminacéo salarial das trabalhadoras, em sua segregacdo ocupacional e em sua
marginalizacdo de importantes papéis econémicos e politico-deliberativos, mas
também no controle de sua sexualidade e, por conseguinte, de sua capacidade
reprodutiva.

O patriarcado ¢ um tipo de “pensamento pronto” que NnOs € iMposto e o
reproduzimos, muitas vezes, sem nem ao menos pararmos para pensar. “Desmontar
a maquina patriarcal € como desatinar um programa de pensamento que orienta
nosso comportamento” (TIBURI, 2018, p. 41). Esse comportamento, quase natural,
faz com que seja dificil compreender a dominacdo masculina, pois estamos tdo
mergulhados nela que a propria desconstrucdo da ideia também esté inserida no
sistema patriarcal (TIBURI, 2018). Scott (1995) diz que a forma de transcender a
dominacdo masculina esta relacionada aos meios de reproducdo da espécie, ja que
é por serem privados desse processo que o homem sente a necessidade de
subordinar a mulher.

Scott (1995) aponta trés teorias para a analise de género. A primeira seria um
esforco feminista para explicar as origens do patriarcado. A segunda se baseia na
abordagem marxista, porém a propria autora a critica, afirmando que a
subordinagdo das mulheres é anterior ao sistema capitalista.}” Por fim, ha a
abordagem psicanalista, segundo a qual as diferencas de género se dé&o a partir do
modo como cada um vivencia a infancia e o relacionamento com o0s pais, mas, para
Scott (1995), esta teoria também possui suas limitacdes, pois resume o conceito de
género a esfera da familia e a experiéncia doméstica.

Scott (1995) acredita que, para se estudar as relagdes de género e sua
desigualdade, é preciso analisar o sistema de significados; pensar como a sociedade
representa o género e o utiliza a fim de impor regras e sentido as rela¢des sociais.
E a partir dessa linha de pensamento que Beauvoir (2019a; 2019b) ir4 estudar as

mulheres representadas como “o segundo sexo”.

17 Para o economista Paul Singer (1998, p. 3), o termo capitalismo carrega duas dimensdes: um
“modo de produgdo e uma formagdo social”. O primeiro acaba sendo hegemdnico nas dimensdes
globais.
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Como j& foi dito anteriormente, o foco deste trabalho é a discussdo das
vivéncias romanticas das jovens por meio das representacdes feitas na série Areia
Movedica. Por isso, aqui iremos enfatizar essas mulheres: jovens, brancas, de classe
média alta, inseridas no mundo globalizado e contemporaneas, assim € a
personagem Maja, protagonista da série.

Na série, mesmo os pais de Maja tendo boas condicGes financeiras, ela
trabalha em um hotel, o que é muito comum em paises europeus: 0S jovens
trabalham e adquirem responsabilidades mesmo sem a necessidade de suprir a
renda familiar. Essa realidade é muito diferente da de paises como o Brasil, onde o
jovem trabalha — em geral — para complementar a baixa renda familiar.

As diferencas sociais sempre marcaram as condicdes das jovens. Aquelas
nascidas em familias aristocratas tinham o direito de gozar de maior liberdade do
que as jovens burguesas ou de classes populares. As burguesas logo eram
introduzidas as atividades domésticas, mas, assim como as nobres, tinham contato
com os estudos, mesmo que em menor intensidade, e eram submetidas aos rituais
de ingresso no mundo social, com o intuito de arranjarem um casamento que
gerasse bons frutos. Enquanto isso, as jovens de classe popular comegavam a
trabalhar desde cedo para ajudar a familia financeiramente (PERROT, 2019).

O mesmo continua a ocorrer nos dias de hoje. As meninas de classe média e
alta conquistaram seu direito de estudar e, em seguida, adentrar no mercado de
trabalho. Muitas deixam o casamento para segundo plano. Em paralelo, no entanto,
as jovens das classes mais pobres se veem frequentemente obrigadas a largar os
estudos e arrumar um trabalho para contribuir financeiramente em casa. Algumas
tém uma vivéncia familiar conturbada ou vivem em espacos pequenos que dividem
com muitos familiares, por isso, muitas jovens periféricas sonham em se casar logo,
para poderem construir sua propria familia. E comum que engravidem mais cedo,
precisando consequentemente abrir mao dos estudos e focar no sustento familiar.
Com todos estes fatores em mente e sabendo da diferenca da realidade citada com
a da protagonista, vamos agora analisar a bibliografia sobre o papel social da
mulher, com o intuito de entender melhor como € verossimil o que foi narrado por
Maja na ficcao.

Muitos autores, em especial a partir do século XX, com a ascensdo da
importancia social das mulheres, se dedicaram a pensar a mulher como sujeito

social. Devido a impossibilidade de abordar todos, optamos por apresentar alguns
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dos principais nomes, para que possamos analisar a submissdo feminina e a
permanéncia dos modelos patriarcais. Os autores escolhidos foram Simone de
Beauvoir, Pierre Bourdieu e Michelle Perrot.

Ao olharmos para tras, é dificil localizar estudos que falem sobre a histéria
das mulheres (PERROT, 2019), pois vivemos em uma sociedade protagonizada
pelos homens, em que eles contavam a histéria da humanidade enquanto as
mulheres se ocupavam dos afazeres domesticos. Por também ndo acreditarem na
relevancia de sua fala, as mulheres foram sempre colocadas em segundo plano. Para
observar o papel da mulher na historia, € preciso um rompimento das nocdes
tradicionais do que é historicamente importante, tanto nas atividades publicas e
politicas como na experiéncia pessoal (SCOTT, 1995), dado que as mulheres tais
atividades ndo eram permitidas.

Beauvoir (2019a; 2019b), Bourdieu (2020) e Perrot (2019) concordam que
alguns estudiosos que se propuseram a refletir sobre as diferencas de género o
fizeram de forma err6nea. Isto porque eles partem do sexo masculino para pensar o
feminino, em vez de analisarem sua existéncia em absoluto. Outra razao € que, até
1949, antes dos estudos de Simone de Beauvoir, sempre usaram as diferencas
bioldgicas entre os sexos para justificar as sociais, querendo encontrar no corpo da
mulher a justificativa para o estatuto social que lhe é imposto.

Muitos pensadores, entre eles Aristoteles e Freud, acreditavam que haveria
uma caréncia natural, isto é, bioldgica, no sexo feminino. A vagina era representada
a partir do principio masculino. Aristételes chegou a afirmar que a mulher é um
homem mal-acabado, enquanto Freud se baseou na “inveja do pénis” para a
construcdo da psique feminina (PERROT, 2019). A partir dos escritos de um
cirurgido da Idade Média, Marie-Christine Pouchelle descobriu que a vagina era
representada como o falo invertido. Essa foi a representacdo usada para definir a
funcg&o social dos 0rgdos sexuais durante muitos anos (BOURDIEU, 2020).

Com base no complexo de Electra, Freud afirma que a menina, em seus
primeiros anos de vida, identifica-se com o pai, porém, ao notar a diferenca entre
seus Orgaos sexuais, por volta dos cinco anos de idade, entende a auséncia do pénis
como uma castracdo. Imagina ter sido mutilada, o que Ihe causa sofrimento. Dessa
forma, ela passa a se identificar com a mée e, tal como a figura materna, procura
seduzir o pai, 0 que cria um sentimento de rivalidade entre ela e a mde. A menina

tende a recusar sua feminilidade, pois deseja ter um pénis, fazendo com que
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continue no estégio clitoridiano. As mulheres tém duas etapas sexuais, a do clitoris
e a da vagina, mas, quando ndo atingem sua evolucdo sexual como um todo e
permanecem no estagio clitoridiano, isto significa que ela permaneceu em seu
estagio infantil (BEAUVOIR, 2019a).

Posteriormente, alguns psicanalistas afirmam que néo ¢ a inveja do falo que
submete a mulher a um complexo de inferioridade, e, sim, a inveja dos privilégios
concedidos a quem os possui, 0s homens (BEAUVOIR, 2019a). Apesar de a teoria
freudiana ser um imenso progresso por considerar que as vivéncias do sujeito
intervém em sua vida psiquica, o que admite que a fémea € mulher na medida que
se sente como tal, ela errou em ter se baseado sobre o modelo masculino de
existéncia. Beauvoir (2019a) afirma que a ideia de mutilacdo implica uma
comparacao feita, que terd como consequéncia um sistema hierarquico.

Ainda segundo Beauvoir (2019a), mais um ponto da teoria psicanalitica que
ndo d& conta de toda a abrangéncia do feminino é a falha em explicar como e por
que o pai é considerado um ser soberano. Isto €, 0 complexo da castracdo s6 poderia
ser explicado em um contexto social. Os pontos trazidos pela psicanalise necessitam
de simbolos sociais para se fazerem possiveis. Assim como explica Bourdieu
(2020) sobre o falo: o pénis é determinado como simbolo de orgulho e inveja, mas
0 ser humano ndo nasce com esses conceitos, eles s6 sdo obtidos por meio da
construcdo social e mudam de acordo com a cultura em que estdo inseridos.

Beauvoir (2019a) afirma ndo ser possivel definir a mulher apenas a partir de
sua consciéncia sobre a sua feminilidade, pois essa consciéncia é construida dentro
de uma sociedade e seu sistema de valores. Em consequéncia da tese psicanalista,
a sexualidade feminina foi por muito tempo considerada essencialmente passiva, 0
que reforcou ainda mais os esteredtipos sobre as mulheres. Contudo, hoje, ja se sabe
que o comportamento sexual é resultado das restricdes sociais impostas as
mulheres, e ndo de caracteristicas intrinsecas a elas e permanentes (GIDDENS,
1993).

Outra teoria € a do materialismo histdrico. Ela explica a diferenca entre os
géneros pautando-se pela divisdo do trabalho em consequéncia dos aspectos fisicos
de homens e mulheres. Isto €, 0 homem torna-se proprietario da mulher a partir do
momento em que o trabalho passou a necessitar do manuseio do bronze e ferro e,
devido a sua fragueza muscular, a mulher teve que passar a se dedicar aos trabalhos
domésticos (BEAUVOIR, 2019a).
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Para Beauvoir (2019a), o equivoco contido nessa premissa reside no fato de
que ndo se pode encarar a mulher apenas como for¢a produtora, pois sua relagéo
com o homem transcende também para outras areas da vida. A autora também
afirma que esse fenbmeno é consequéncia de um comportamento humano que
busca sempre possuir uma relacdo de poder sobre o outro. Sem a pretenséo de
soberania, a descoberta da ferramenta de bronze ndo teria instituido uma opressao
sobre a mulher. Ademais, essa explicacdo ja ndo se faz suficiente nos dias de hoje,
em que a forca fisica em nada influencia a maioria dos tipos de trabalho.

Simone de Beauvoir é a autora pioneira em compreender que nao se pode
justificar a dominacdo masculina com fatores biolégicos, pois ela é, na verdade,
uma construcdo social, e que as teorias que ignoram esse fato se tornam
insuficientes, como destaca o socidlogo Bourdieu (2020, p. 23): “E por ndo
perceberem os mecanismos profundos (...) que pensadores de linhas filoséficas
muito diferentes podem imputar todos os efeitos simbdlicos de legitimacéo a fatores
que decorrem da ordem da representagdo”. Ao refutar as teses que nio
consideravam a realidade como construcdo social e pressupunham o género como
algo inato, Beauvoir (2019a) propde uma nova explicacéo, afirmando que é preciso
observar a mulher como objeto absoluto e tomar consciéncia de todas as suas
subjetividades.

N&o é que a autora recuse, em sua totalidade, os conceitos apreendidos por
meio das teorias bioldgica, psicanalista e materialista historica, mas vai além,
agregando o corpo e a vida sexual a perspectivas globais da existéncia da mulher,
pois o valor dado ao falo e a forca muscular s6 podem existir em um mundo de
valores pré-fixados, os quais transcendem o ser. “Nao se nasce mulher, torna-se
mulher” (BEAUVOIR, 2019b, p. 11).

As criangas nascem com 0S Mesmos interesses e Sa0 expostas, Nos seus
primeiros momentos de vida, aos mesmos estimulos, o que faz com que a pequena
infancia (até, em média, 0s cinco anos) seja caracterizada por sua assexualidade
(BEAUVOIR, 2019a; PERROT, 2019). Se a crianga veste roupas com género
“neutro”, € comum que ndo se consiga diferenciar meninos e meninas, pois, Como
aponta Perrot (2019), ambos os sexos tém atitudes bastante similares neste periodo
da vida.

Contudo, a diferenca de género ja esta enraizada nos individuos adultos e faz

suas primeiras aparicdes antes mesmo do nascimento da crianga. E comum que a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1913107/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1913107/CA

91

familia valorize mais o nascimento de um menino comparado ao de uma menina.
Uma das caracteristicas mais marcantes para a distincdo de género entre os bebés
(faceis de serem confundidos, a primeira vista) € o uso das cores: rosa para as
meninas, azul para os meninos. Essa diferenciacdo é fortemente marcada na
sociedade ocidental, de forma que, ao ver uma crianga vestida com uma dessas
cores, o0 inconsciente logo trabalha para classifica-la. Essa costuma ser a primeira
de muitas divisbes entre 0s sexos que serdo impostas as criancas, como forma de
oposicdo entre o masculino e o feminino (BOURDIEU, 2020).

A divisao entre os sexos é algo tdo fortemente enraizada na nossa sociedade
que muitas vezes ela é entendida como natural. Torna-se inevitavel, ja que esta
presente em todo o mundo social, funcionando como um sistema de percepcao,
pensamento e acdo, de modo que o entendimento sobre a naturalidade das
caracteristicas femininas e masculinas se confirma pelo mundo todo (BOURDIEU,
2020).

A menina, em um primeiro momento, ndo se vé como um ser sexuado. Nao
pode sentir uma auséncia ou uma falha em seu corpo, pois ele é seu conhecimento
sobre a realidade, € a partir dele que ela existe. Contudo, pela educacgdo que recebe
dos pais e responsaveis, ela comeca a notar diferencas entre 0 seu mundo e o dos
meninos e, com o passar do tempo e o ganho de percep¢do sobre o universo, ird
transformar essas diferencas em inferioridade (BEAUVOIR, 2019b).

E durante a pré-puberdade que ocorre o aparecimento de regras ainda mais
rigidas (BEAUVOIR, 2019b). Com o intuito de preparar a jovem para a sociedade,
a feminilidade Ihe é severamente conformada. Seu corpo passa a se transformar no
corpo de uma mulher e, na sociedade ocidental, corpo e moral estdo sempre
correlacionados (BOURDIEU, 2020). Sua sexualidade comeca a florescer e, com
ela, a necessidade de poda-la conforme o sistema regido por regras masculinas. Ao
mesmo tempo, na medida em que seu corpo ganha novas formas, ele torna-se um
estranho. A puberdade é o momento em que a menina precisa aceitar sua
feminilidade por inteiro, para, assim, tornar-se mulher.

O momento em que a menina Ndo V& mais seu Corpo como pertencente a si
mesma e toma conhecimento da sua fraqueza fisica, além de ter que reprimir
qualquer expressdo de brutalidade, é quando ela perde confianca em si mesma. Eis
que, sem confianga no seu corpo, ela acredita que sua Unica saida é aceitar a sua

feminilidade e, consequentemente, se tornar passiva ¢ dependente. “N&o ter mais
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confianga no corpo é perder confianga em si proprio. Basta ver a importancia que
0s rapazes dao a seus musculos para compreender que todo individuo julga o corpo
como uma expressao objetiva” (BEAUVOIR, 2019b, p. 79).

Com a imposicdo da feminilidade sobre a jovem, ela se distancia cada vez
mais de suas tarefas artisticas e intelectuais. N&o recebe o incentivo de seus
familiares e responsaveis. Ao mesmo tempo, é reprimida de sair e se divertir, seu
lugar é desde sempre dentro de casa. Nesse conjunto de percepcfes, a jovem vai
confirmando seu complexo de inferioridade, desenvolvido por ela desde a infancia
(BEAUVOIR, 2019b).

Devido a percepgéo sobre o futuro que lhes espera, ndo t&o valioso quanto o
do homem, as jovens comecam a desenvolver alguns comportamentos em comum.
Beauvoir (2019b) se encarrega de detalha-los; em paralelo, foi possivel verificar
sua correspondéncia com as atitudes da adolescente Maja, representada em Areia
Movedica.

O primeiro gque a autora aponta é a soliddo vivenciada pela jovem. Ela se sente
incompreendida pelas pessoas ao seu entorno. Sonha para si sonhos mais altos do
que aqueles destinados a ela. Enxerga os adultos como mesquinhos e prudentes.
Opta entdo por seu isolamento, pois se sente mais confortavel em sua prépria
companhia (BEAUVOIR, 2019b). Assim é representado o relacionamento de Maja
com os pais. A jovem limita a convivéncia a momentos-chave, demonstra
desinteresse em estar na presenca dos pais. Em um momento especifico,
conversando sobre seus planos para o futuro com Claes, pai de seu namorado, Maja
diz que sonha para si muito mais do que sua familia. Ela pensa em estudar fora do
pais, nos Estados Unidos, onde acredita que se encontram as mais prestigiadas
universidades, enquanto seus pais se contentam com uma faculdade local para a
filha. Apesar de falar sobre o futuro, Maja, durante quase toda a narrativa, vive o
presente como uma tipica adolescente, que pensa mais no agora.

Muitas jovens amedrontam-se com o futuro, hesitando em se tornarem
mulheres. Se aborrecem por terem deixado de ser crian¢a, a0 mesmo tempo que o
presente também ndo as satisfaz. Tomadas por enormes frustracGes, buscam
momentos de alienacdo, tentam se individualizar por meio de extravagancias
(BEAUVOIR, 2019b, p. 107 e 109). Assim o faz Maja: busca nas festas 0 uso de
drogas, uma forma de se ausentar do presente e de abstrair o futuro. Usufrui de seus

exageros como forma de preencher o vazio. Contudo, logo volta para a realidade e
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se depara novamente com o drama da idade na qual nenhuma conquista lhe é
permitida. Beauvoir (2019b) afirma que o humor instavel e as crises nervosas das
jovens sdo sinais de sua profunda inadaptacao.

Por razbes diferentes das que a psicanalise acredita, o relacionamento entre
mae e filha contém suas peculiaridades. A filha é para a mée tanto sua cdpia quanto
sua rival. A mée age de forma inconsciente para impor a filha seu préprio destino.
Se por um lado o faz orgulhosamente da propria feminilidade, também age como
uma maneira de se vingar dela (BEAUVOIR, 2019b). Essa pode ser uma das
explicacBes para a valorizagdo que Camilla, m@e de Maja, da para o relacionamento
da filha. Ao longo da histéria ndo é esclarecido se Camilla possui uma profissao
para além de dona de casa. Sabemos que ela possui uma funcionaria que é
responsavel por algumas tarefas domésticas, e quem a chefia é a propria Camilla.
Pode ser que ela veja, por sua prépria histdria, que um bom casamento é o caminho
para a realizacdo pessoal e, por isso, tente impor o mesmo destino a filha.

Essa conduta pode ser interpretada como opressora pelas jovens. Conforme
amadurecem, mais a autoridade materna pesa sobre elas. O distanciamento entre a
filha e a familia se expande cada vez mais, e o fato de ser tratada como um simples
membro da familia e ndo como um individuo autbnomo a faz sofrer (BEAUVOIR,
2019b). Maja, durante seu aniversario de 18 anos, recusa o comando do pai de ir
para casa, afirmando sua independéncia. A partir desse momento, com a lei a seu
favor, ela acha que ndo pertence mais aos pais, sem se dar conta de que esta
transferindo a dependéncia para 0 namorado.

Em diversas representacdes da sociedade ocidental, a imagem do homem esta
relacionada a uma possivel salvacao. Perdida em sua propria existéncia, consciente
das impossibilidades que o mundo lhe impde, a mulher transfere para seu
companheiro a responsabilidade de salva-la desse vazio. Entretanto, o paradoxo
dessa condicdo estd na premissa de que, para se salvar, ela precisa renegar a si
totalmente (BEAUVOIR, 2019b). Talvez antes do casamento seja o ultimo
momento em que a jovem ainda tem para si seus préprios desejos e vontades, 0s
quais serdo anulados em prol de tentar encontrar o seu valor e se sentir justificada
por meio da aprovacgéo do outro.

Apesar de toda sua doagdo, a mulher necessita, no inicio do relacionamento,
sentir-se amada. Beauvoir (2019b) admite que o amor é narcisico, a mulher procura

no outro a si mesma. Esse momento ¢ fielmente representado em Areia Movedica,
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com o comeco da relagdo entre Maja e Sebastin. O jovem ndo mede esforgos para
impressionar a amada e mostrar-lhe o tamanho de seu desejo por ela. Ele viaja da
Suécia até a Franca para encontra-la. Assim como na metafora do heroi, ele a salva
de uma viagem entediante com seus pais e a leva para viajar com ele a bordo de seu
enorme iate.

Pode-se dizer que, nesse caso, 0 principe ndo chegou a cavalo, mas,
adaptando-se aos contos modernos, ele a salvou em uma Vespa. Depois da lua de
mel que viveram durante as férias de verdo, assemelhando-se muito a um sonho,
Sebastian a resgata de sua prépria soliddo mais uma vez. Ao voltar das férias, a
jovem fica insegura, ndo sabendo se o romance continuard, porém, antes do
primeiro dia de aula, ele a busca para irem juntos para o colégio e aproveita o
momento para oficializar a relacdo entre os dois. Maja sente-se amada e valorizada.

Entretanto, pode ocorrer de tais atitudes irem mudando de acordo com o
amadurecimento da relacdo. E nesse momento que a mulher comeca se sentir
frustrada. “Reconhece sua serviddo sem pedir reciprocidade. Pode entdo
experimentar uma felicidade modesta; mas, mesmo dentro de tais limites, essa
felicidade ndo sera sem nuvens” (BEAUVOIR, 2019b, p. 481). Torna-se ainda mais
infeliz e decepcionada a partir do momento em que seu servilismo n&o é o suficiente
para tornar o companheiro feliz, sua submissao ndo Ihe basta. Nesse momento, ela
converte todo o seu narcisismo em humilhacdo e incita autopunicdes (BEAUVOIR,
2019b).

Maja age de acordo quando, ao se deparar com a depressdo de Sebastian, usa
a prépria relacdo como punicdo para si mesma. A menina acredita que, por nao ter
sido capaz de fazer seu amado feliz, mesmo que Ihe concedendo grande parte do
seu tempo e atencdo, ela também ndo merece a felicidade. Se faz sua propria
prisioneira, obrigando-se a se manter em uma relacdo que estd destinada ao
fracasso. Esse ndo € so o caso de Maja, mas, sim, o de muitas mulheres presas a
relacOes insatisfatorias.

Beauvoir (2019b) compara a descoberta da mulher sobre as falhas de seu
parceiro a desilusdo que a crianga tem ao ver desmoronar 0 prestigio paterno e
afirma que a primeira é ainda mais dolorosa, pois foi ela propria quem escolheu o
seu amado. Assim como descreve Beauvoir (2019b), Maja ndo consegue mais sentir

felicidade em sua relacdo diante da paralisagéo total de Sebastian, pois a mulher
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deseja que 0 homem seja acdo e, se ele assim ndo se comporta, ela se sente mais
uma vez frustrada.

No caso do adolescente homem, ele também sonha com sua parceira conjugal,
porém a diferenca essencial estd na maneira como 0s dois encaram 0 COmMpPromisso
romantico; para ele, o amor € apenas mais um elemento de sua vida, e ndo o seu
destino. “A palavra ‘amor’ ndo tem em absoluto o mesmo sentido para um e outro
sexo. O amor € apenas uma ocupacédo na vida do homem, ao passo que € a propria
vida da mulher” (BEAUVOIR, 2019b, p. 461). Como consequéncia dessa
dissintonia, 0 homem aproveita para se tornar sujeito soberano da relacdo, o que
condiciona um ethos masculino e um feminino. A feminilidade passa pela beleza e
pela etiqueta social: docilidade, passividade e tudo aquilo que esta relacionado as
“boas maneiras”, que sdo, em geral, o poder de ndo chamar aten¢do, permanecer
discreta (BEAUVOIR, 2019b; BORDIEU, 2020; PERROT, 2019). Bourdieu
(2020, p. 53) define muito bem quando diz que ¢ “como se a feminilidade se
medisse pela arte de ‘se fazer pequena’”.

Maja sofre com a opinido publica por ndo se enquadrar nessas caracteristicas.
A jovem ¢é fechada e ndo demonstra fragilidade durante o processo de investigacéo.
A protagonista ndo possui carisma nem segue 0 comportamento esperado para uma
menina. Essa é uma das principais razfes para que ela seja julgada como culpada
antes mesmo do caso ir para o tribunal, pois € assim que a sociedade enxerga a
mulher que ndo é feminina: fria e capaz de cometer o assassinato do namorado e da
melhor amiga.

Por ndo aparentar fragilidade, comportamento esperado para uma jovem entre
a infancia e a fase adulta, Maja é julgada. Assim como uma crianca, ela precisa ser
subordinada ao cumprimento de regras impostas pelos responsaveis, em seu caso,
0s homens. Beauvoir (2019b) diz que o fato de se julgar a menina como mais
madura na verdade € reflexo de uma infantilizacao da sua fase adulta. Muitas tarefas
que sdo destinadas as mulheres, sdo também dadas as criancas, sendo consideradas
mais faceis e mesquinhas (BOURDIEU, 2020).

Mesmo com a entrada da mulher no mercado de trabalho, ela continua
dependente do sexo masculino, pois é desvalorizada em relagcdo ao homem. Essa
manipulacdo pode ser feita por quem domina o poder monetario (FEDERICI,
2017). Devido a lei do mercado, a grande oferta de mao de obra feminina fez com

que elas fossem ainda mais exploradas, agora ndo sé por seus maridos, mas também
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por seus patrdes. Elas ficaram conhecidas por trabalharem mais e mais barato.
Beauvoir (2019a) lembra que é por meio do trabalho que a mulher conquista sua
dignidade como ser humano, mesmo que seja de forma ardua e lenta.

Contudo, na série analisada, a principal dependéncia de Maja é a emocional,
por se sentir errando com o namorado e ndo tendo o apoio dos amigos e familia.
Sebastian é considerado o homem ideal por ser de “boa familia” — ou seja, muito
rico —, com isso, ela deixa de lado os seus planos de focar nos estudos (era 6tima
aluna) e estudar fora. Ela sabia 0 que queria, ao contrario de Sebastian, mas, com 0
passar do tempo, sua prioridade passa a ser cuidar dele, o que indica que os projetos
femininos sdo sempre secundarios em relacdo as necessidades masculinas.

Ha também na série certas divisdes de trabalho por sexo que sdo reproduzidas
pelas personagens femininas. Na casa de Maja, ha uma funcionaria mulher para
executar os afazeres domésticos. Camilla, m&e de Maja, é quem organiza e ordena
as tarefas da funcionaria, isto €, mesmo que seja para ordenar em vez de executar,
cabe sempre a mulher cuidar dessa area da vida familiar, os homens raramente
interferem, mesmo nos dias de hoje. Mais de uma vez, Camilla aparece em cena na
cozinha da casa, enquanto seu marido s6 aparece no cdmodo nos momentos finais
da série, porém apenas comendo, ndo fazendo nenhum servi¢o domeéstico.

O segundo nucleo de familia explorado na série € o de Claes e Sebastian. A
familia, que é composta apenas por figuras masculinas — pai, filho e irméo (o qual
mora fora e ndo aparece, apenas € citado) —, conta com uma governanta para 0s
afazeres domésticos. Mais uma vez, a figura feminina aparece diretamente
relacionada ao lar. Majis, que afirma ter cuidado de Claes e, posteriormente, de
Sebastian desde que eram bebés, substitui a figura da mae. Em resumo, mesmo que
na familia ndo exista uma mulher para cuidar dos afazeres domésticos, 0s homens
ainda assim encontram uma para suprir esse lugar.

E na solidez da familia que se garante a propriedade privada. Aprisiona-se a
mulher ao lar, pois sua emancipacédo € sinbnimo de ameaga (BEAUVOIR, 20193,
p. 20). Bourdieu (2020, p. 63-64) nos lembra que, para que ocorra a subordinagao
de uma classe perante a outra, é preciso que as estruturas de dominagdo sejam
trabalhadas incessantemente, a fim de se garantir sua manutencao. Essa reproducao
é feita por agentes especificos (nesse caso, 0s homens, por meio da violéncia fisica

e simbolica) e por institui¢des, como a familia, a igreja, o Estado, a escola.
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Assim ocorre com os relacionamentos amorosos. Em outros tempos, era
comum que 0S casaiS Se juntassem por interesses economicos € sociais. “O
casamento, ‘arranjado’ pelas familias e atendendo a seus interesses, pretende ser
alianca antes de ser amor — desejavel, mas nao indispensavel” (PERROT, 2019, p.
46). A ordem social, representada pela familia patriarcal, vinha antes das
realizacbes sociais (TOLEDO, 2013, p. 204). Contudo, com a ascensdo do
individualismo, as pessoas, tanto homens quanto mulheres, passam a nao se
contentar mais com casamentos que n&o supram os seus proprios desejos. E nesse
momento que se cria a ideia do amor romantico (GIDDENS, 1993, p. 50; PERROT,
2019, p. 47).

O amor passa a ser a razdo central da felicidade na sociedade ocidental
(COSTA, 1998, p. 18). “O encontro da ‘alma gémea’ ¢ veiculado de forma macica
como a solucdo para todos os males, e como meio de acesso a singularizacao e a
felicidade” (TOLEDO, 2013, p. 208). Alguns estudiosos do tema sugerem outros
termos para a sensacdo gque o0 encontro do amor romantico traz para o individuo:
completude (GIDDENS, 1993), moeda forte de felicidade, junto com 0 sexo e 0
consumo (COSTA, 1998).

A mulher é parte determinante no processo da instauracdo do amor romantico
no lugar do casamento por troca de interesses. Talvez ela acreditasse que, ao casar-
se por amor e ndo mais por ordem da familia, pudesse se ver livre. A logica do
pensamento € verdadeira, afinal, se ela dividisse o lar com alguém que nutrisse
sentimentos amorosos por ela, em vez de uma pessoa que estd junto apenas por
contrato, poderia finalmente conquistar sua liberdade. Contudo, ndo foi o que
ocorreu. O amor romantico aparece como mais uma forma de imposi¢cdo a mulher,
gue passa a se dedicar incansavelmente a procura do amado, acreditando que seria
apenas por meio do amor recebido que poderia encontrar sua felicidade.

Apesar da ideia de 0 amor como sinénimo de felicidade valer para ambos 0s
géneros, ela se impde como dois pesos e duas medidas. O amor romantico é
essencialmente feminino; “as ideias sobre o amor romantico estavam claramente
associadas a subordinacdo da mulher ao lar e ao seu relativo isolamento ao mundo
exterior” (GIDDENS, 1993, p. 54). Lar, relacdo familiar, mito da maternidade,
todos esses aspectos que foram vistos anteriormente e relacionados a submissao

feminina continuam existindo (op. cit., p. 53).
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Uma das grandes responsaveis por criar, disseminar e garantir a continuidade
do mito do amor roméntico é a midia; mito, pois, como serd mais bem analisado
posteriormente, o ser humano ndo consegue encontrar sua felicidade no outro. O
que € visto nos filmes, lido nos livros, escutado nas musicas ndo passa de historias
ficcionais. O que ocorre depois do “felizes para sempre”? Nessas producdes, muitas
vezes, ficamos sem saber, mas na vida real é diferente. Geralmente, é depois do
“felizes para sempre” que vem a frustracdo. Contudo, mesmo a midia ndo sendo a
Unica responsavel e havendo outras instituicdes sociais que contribuem para
sustentar esse imaginario (LARA et al., 2016, p. 33), este trabalho, ao se propor
analisar as imagens construidas pelo audiovisual, dara énfase apenas a participacao
da midia.

No caso de Maja e Sebastian, o “felizes para sempre” durou poucos meses.
Se o inicio do relacionamento mais parecia um conto de fadas, em que o principe
fazia de tudo por sua amada, inclusive viajar até a Franga para salva-la de um
passeio tedioso com a familia, o cenario comeca a mudar conforme a rotina ganha
peso na relacdo. A paixdo entre 0s personagens passa de primeiro plano para
segundo, e os problemas pessoais, principalmente os de Sebastian, ganham
destaque.

E claro que, ao nos referirmos ao namoro do casal protagonista, estamos
abordando uma relacdo problematica, o que ndo pode ser posto como a realidade
de todos os casais. Contudo, 0 que se critica € que a maioria das historias sobre o
amor romantico no audiovisual termina no momento em que 0s apaixonados
conseguem finalmente ficar juntos, diante de todas as adversidades. Areia
Movedica contraria essa forma de narrativa, representando o que pode acontecer

depois do “felizes para sempre”.
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4.1.1. O sonho do principe encantado: como as mulheres sao
ensinadas a amar desde a primeira infancia

preciso de alguém

gue conheca a dificuldade

tdo bem quanto eu

alguém

disposto a colocar minhas pernas no colo
nos dias em que é muito dificil ficar em pé
0 tipo de pessoa que ofereca

exatamente 0 que eu preciso

antes que eu saiba o que eu preciso

0 tipo de amante que me ouca

mesmo quando ndo falo

esse € o tipo de compreensao

que eu exijo

Rupi Kaur

O relacionamento amoroso é socialmente estruturante, por isso, pode ser
considerado um meio muito rico simbolicamente de se analisarem as relagdes
sociais e as praticas dos individuos (SOUZA, 2007, p. 24). Costa (1998, p. 153-
154), estudioso sobre 0 amor romantico, afirma que este é demonstrado como um
estado emocional ideal, pois ndo pde em risco o sistema dominante, o capitalista
burgués. Pelo contrario, ele fortalece esse sistema, pois, além de moldar
comportamentos sociais, tambeém passa a funcionar como mercadoria. Historias de
amor vendem.

De todas as inddstrias que lucram com o mito do amor romantico, iremos
focar em apenas uma: a industria cultural. Aquilo que € representado nessa industria
serve como base para a construcdo dos relacionamentos. As historias contadas
fazem do encontro amoroso um bem de primeira ordem (TOLEDO, 2013, p. 203).
Contudo, ao tratarmos especificamente das mulheres, essa imposi¢do comega desde
a infancia, com os contos de fada.

Quem nos ensina que 0 amor de Helena por Paris, de Romeu por Julieta, de Cle6patra
por Marco Anténio, de Tristdo por Isolda é igual ao amor que sentimos ja selecionou,
previamente, nos fatos passados, o que deve ser identificado como os tragos
relevantes dos amores atuais. Além disso, aprender que os amores historicos ou
lendarios sdo aquilo que devemos sentir integra a habilidade de ver o amor como
algo grandioso, magico, que atravessa o tempo e 0 espago com a forga de um bem
extra-humano e extramundano. (COSTA, 1998, p. 13).

Segundo Costa (1998), as historias de amor ensinam as pessoas a como se
relacionar. Enquanto os meninos assistem aos desenhos de super-herois, destinados

a proteger o mundo com sua for¢a e habilidade, as meninas sdo apresentadas as
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historias das princesas (BOECK, 2014, p. 40). A princesa remete diretamente a um
tipo de comportamento especifico, que se encaixa dentro da maioria das
caracteristicas — sendo todas — que contemplam a feminilidade. Outro elemento
presente em quase todos os enredos € a figura do principe, que tem por objetivo
resgatar a donzela de algum perigo.

Analisar as historias que sdo contadas as criangas é de extrema relevancia,
pois € a partir dessas que as criangas comegcam a enxergar 0 mundo (BRUSCHI,
2002, p. 49). Muitas vezes, elas sdo seu primeiro contato para além do lar e da
familia. Bettelheim (2015, p. 10) afirma que é a partir da literatura que as criangas
adquirem os significados da vida, pois essa é a melhor maneira de elas canalizarem
ainformacéo. Sendo assim, se a menina é exposta desde cedo a historias que narram
a vida de meninas doceis, domesticadas, que no fim sdo salvas de seus problemas
pelo par romantico masculino, ela acreditara que esse é o formato da vida. A mulher
é ensinada, desde seus primeiros anos, que s6 encontrara a felicidade quando for
amada pelo principe.

A crianca se identifica com o herdi da histéria (BETTELHEIM, 2015, p. 18)
e, apesar de as princesas ndo serem autossuficientes para se livrarem das situagoes
ruins que lhe sdo impostas, sdo vistas como heroinas pelas meninas. Apesar de ainda
notarmos muitos problemas de género nessas narrativas, como a imposicdo da
feminilidade, um padrdo de estética imposto como ideal de beleza, o “felizes para
sempre” etc., € possivel constatar uma mudanga positiva na figura do principe e da
princesa ao longo do tempo. Se com as primeiras princesas 0s principes ndo
chegavam nem a ter nome (por exemplo, Cinderela e Branca de Neve), serviam
Unica e exclusivamente para garantir um final feliz que ela ndo seria capaz de dar a
si propria, hoje ja temos a primeira rainha que nao necessita de uma figura
masculina para reinar com ela: Elsa, de Frozen.

Giddens (1993, p. 52) afirma que algumas pessoas acreditam que o amor
romantico foi engendrado pelos homens contra as mulheres. Apesar de ainda
existirem muitas historias que falam sobre o amor romantico como apice da
felicidade feminina, ha outras dispostas a educar esse publico como forma de alerta-
lo sobre as armadilhas contidas nesse discurso. Assim como ocorre com a narrativa
recente das princesas, outros produtos midiaticos caminham para o mesmo lugar de

representacdo do género feminino contendo maior poder préprio e liberdade.
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N&o se sabe como foi a infancia de Maja ou a quais narrativas ela foi
submetida. Levando-se em consideragdo sua nacionalidade e geragdo, que cresce
incluida em uma sociedade globalizada, imagina-se que ela tenha sido apresentada
as histdrias das princesas, inclusive por algumas delas serem originarias da cultura
europeia. Entretanto, ao se submeter determinado objeto a analise, ndo é permitido
criar teorias em cima de achismos.

O que € demonstrado ao espectador em Areia Movedica é uma pressao
exercida por parte de Camilla para que Maja mantivesse seu relacionamento com
Sebastian, mesmo que este a prejudicasse. Em diferentes momentos, observa-se que
Camilla se sente inferior a familia de Sebastian, devido ao grande poder econdmico
desta. Pode-se interpretar as falas da personagem em que exalta todo o luxo da
familia do genro como se estivesse dizendo que eles eram melhores que sua propria
familia. Em determinado momento, seu pensamento é comprovado quando diz para
Maja convidar Sebastian para jantar e justifica “prometo que eu e seu pai nao iremos
fazer vocé passar vergonha” (AREIA..., 2019, episodio 3).

Durante toda a histéria, Camilla argumenta que Maja precisa ser tolerante
com Sebastian e cuidar dele. Em um trecho do livro, a mée afirma n&o se preocupar
com as faltas escolares da filha, pois ela deve cuidar de Sebastian. Esse
comportamento reafirma duas teorias aqui observadas. A primeira € a de que o
papel da mulher dentro do relacionamento amoroso é o de cuidado, ndo s6 como
mé&e, mas como esposa (ou namorada neste caso). Ela precisa estar sempre apta a
cuidar de seu parceiro, mesmo que, para isso, tenha que passar por cima de suas
préprias necessidades. A segunda € a de que vale tudo por amor. O mito do amor
como principal fonte da felicidade da mulher faz com que ela abra mao de qualquer
outro tipo de felicidade, para que 0 amor possa se concretizar.

Mary del Priore (2007) estuda a historia do amor conjugal no ocidente e suas
transformacdes ao longo dos séculos. O amor é um tema debatido desde a época de
Platdo, surgindo com a ideia da alma gémea, em que uma pessoa sé estaria completa
se encontrasse a sua outra metade. No entanto, os casamentos eram formados sem
a presenca do amor romantico entre 0s parceiros.

E durante a Idade Média que nasce o conceito de amor cortés, o qual acontecia
fora dos casamentos e era extremamente repreendido pelas instituicbes, em

principal a igreja. S6 em meados do século XIX, o amor-paixao é introduzido ao
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casamento, e a sexualidade entre o casal passa a ser associada ao desejo, pois antes
era vista determinantemente como um meio para a procriagao.

Priore (2007) ressalta o perigo do discurso sobre o amor em contraste com a
realidade vivida pelos amantes, tendo em vista que 0 amor traz consigo aspectos
considerados negativos na nossa sociedade, como a dependéncia, a rejeicdo, a
serviddo, o sacrificio e a transfiguracdo. Todos esses aspectos podem ser
vivenciados por ambos 0s géneros em uma relacao conjugal, porém é mais comum
gue quem sofra com as consequéncias da paixao seja a mulher, sobretudo devido a
relevancia que cada um da para suas relacdes.

Nos topicos abordados anteriormente, podem-se observar diversas
caracteristicas responsaveis pela submissdo feminina diante do homem, em especial
nos relacionamentos amorosos. Apesar de muitas ndao fazerem mais parte da
sociedade moderna, vé-se pela historia de Maja e Sebastian que varios residuos do
sistema patriarcal continuam a fazer parte das relagdes. Vale lembrar que a cultura
sueca é vista mundialmente como progressista, buscando assim maior igualdade
entre seus cidaddos, mas, mesmo inseridos nesse contexto, 0s personagens da série
em anélise apresentam inimeros pensamentos sexistas.

Desde o inicio é possivel observar como Maja se sentia inferior em relacao
ao seu parceiro; a personagem repete, em mais de uma ocasido, que Sebastian
poderia ter qualquer garota que desejasse, entdo nao haveria razao para queré-la. A
falta de uma autoestima positiva faz com que Maja se sinta vulneravel diante das
outras meninas. A suprema necessidade de conquistar um marido tem como
consequéncia a rivalidade feminina imposta a partir de uma disputa imaginaria
pelos homens. A mulher vive para agradar ao homem e acredita que outras mulheres
sdo sua concorrente na disputa pelo seu sonhado final feliz: “o preco da mercadoria
diminui quando se torna demasiadamente comum (...). Suas companheiras sdo
rivais, inimigas; ela procura desvaloriza-las, negé-las, é ciumenta e maldosa”
(BEAUVOIR, 2019b, p. 110).

Tal percepgéo faz com que Maja néo acredite na veracidade dos sentimentos
de Sebastian de inicio. Insegura, ela acredita que o que viveram limitou-se a um
amor de verdo, por mais que ela desejasse que o relacionamento fosse além. Ao se
encontrarem pela primeira vez apds a viagem, Maja espera que Sebastian termine
com ela, mesmo que os fatos digam o contrario, visto que ele viajou até outro pais

para encontra-la, continuou viagem com ela e fez questéo de busca-la em casa para
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irem juntos para a escola no primeiro dia de aula. Ao entrar no carro, Maja inicia o
dialogo:

— N&o precisa falar nada. Ja entendi. Foi s6 um lance de verdo, nada sério. Entendi.

— Esta terminando comigo? — Sebastian pergunta.

— E vocé quem esta terminando comigo.

— Por que eu faria isso?

— Porque ndo me ligou.

—Vocé também ndo ligou. N&o pensei que fosse do tipo que espera o cara ligar.

— Mas pensei que fosse exatamente o tipo de menina que namorava.

— E, mas acho que talvez seja por isso que gosto tanto de vocé. Nao é como o resto.

Diga que € voce e eu — Maja olha assustada e Sebastian insiste — Diga.

— E vocé e eu. (AREIA..., 2019, episodio 1).

E importante destacar esse trecho da conversa entre o casal, pois ele apresenta
uma controvérsia. Em um primeiro momento, Sebastian demonstra acreditar em
uma relacdo igualitaria em termos hierarquicos, pois ndo concorda com uma antiga
tradicdo em que a mulher precisava esperar o homem tomar a iniciativa para que se
construisse um relacionamento. Em contraste a esse primeiro momento, ele em
seguida constrange Maja a repetir a frase “¢ vocé e eu”, o que pode ser interpretado
Ccomo um sujeito imperativo.

Ha outra cena em que tal comportamento se repete. O casal esta passeando de
carro, enquanto Maja dirige, mesmo néo tendo habilitacdo. Sebastian entdo diz:
“Era tudo tdo melhor quando era s6 eu e vocé. Sem pais. Sem a porra da escola.
Sem essa vida chata de merda” (AREIA..., 2019, episodio 2). A frase pode ser
interpretada e relacionada ao desejo de Sebastian de ter Maja disponivel para ele
todo o tempo, pois sem outros compromissos, a hamorada poderia se dedicar

exclusivamente a relacdo. Sebastian completa:

— Diga que é minha.

— Sou sua — Maja afirma.

— Olhe para mim quando fala.

— Sou sua. (AREIA..., 2019, episodio 2).

Mais uma vez o herdeiro demonstra comportamento em que gosta de dar
ordens para que Maja faga o que ele manda.

A procura de Sebastian pelo modelo de namorada perfeita pode ser
comparada ao que Federici (2017, p. 205) afirma ser o modelo ideal de esposa:
“surgiu um novo modelo de feminilidade: a mulher e esposa ideal — passiva,

obediente, parcimoniosa, casta, de poucas palavras e sempre ocupada com suas
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tarefas”. Outro aspecto pontuado pela autora é a crenca da sociedade de que as
mulheres seriam capazes de exercer uma influéncia positiva sobre os homens.
Dentro da histdria de Maja e Sebastian, esse talvez seja o aspecto mais importante
para se entender a relacao.

Amanda protagoniza a maior parte das cenas em que Maja é cobrada a se
responsabilizar por Sebastian, como ocorre na cena em que a amiga descobre que
Maja e Samir estdo tendo um caso. Diferentemente do esperado, Amanda se

posiciona contra a melhor amiga, defendendo Sebastian:

— Como que pode fazer isso com Sebastian?

—Vocé sabe como Sebastian é — justifica-se Maja.

— Deveria tentar ajuda-lo — Amanda rebate. (AREIA..., 2019, episodio 4).

Apés a tentativa de suicidio de Sebastian, Amanda mais uma vez diz para
Maja que ela deve cuidar do namorado e que estard junto dela, contudo,
diferentemente do que afirma, sé se afasta cada vez mais da amiga, deixando Maja
sozinha naquela situacao. O julgamento de Amanda faz com que Maja se sinta ainda
mais responsavel por Sebastian, o que gera seu sentimento de culpa quanto a deixa-
lo sozinho e, por isso, ndo consegue se desvencilhar do relacionamento.

Em uma sociedade em que se valoriza a castidade feminina, a traicdo de uma
mulher nunca poderia ser perdoada. Amanda corrobora esse pensamento. Contudo,
0 julgamento é diferente quando é o homem que trai. Acostumados a terem
relacionamentos fora das relagcbes monogamicas, esse comportamento passa a ser
naturalizado. Muitos afirmam ser da “natureza” do homem trair, enquanto as
mulheres sdo duramente repreendidas ao se comportarem da mesma maneira.
Inclusive em Areia Movedica, pois, se Maja é repreendida até pela melhor amiga e
tem que esconder sua traicdo a todo custo de Sebastian, o contrario ocorre quando
se trata dele. Na ultima festa, Sebastian beija duas garotas na frente de Maja, e tal
atitude é completamente ignorada por todos os presentes, até mesmo pela propria
namorada.

Maja, ao se ver distante de todos, sente-se desamparada. Apesar de pedir
ajuda, seja com palavras, seja com gestos, nenhuma das pessoas de sua confianca
consegue enxergar a situacao pela qual esta passando. Devido as crengas do sistema
patriarcal, o sofrimento vivido por Maja torna-se naturalizado. A mulher precisa

estar disposta a fazer sacrificios para se relacionar romanticamente, desde cuidar da
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sua beleza até abrir mao da propria liberdade em prol do companheiro. Dessa forma,
Maja passa a acreditar naquilo que Ihe é imposto.

Contudo, hd& um momento em que a personagem tenta sair de seu
relacionamento, chegando a romper o compromisso com Sebastian. Esse momento
de possivel emancipacdo feminina, no entanto, s6 é possivel na trama por
intervencdo de outro homem. Maja s6 toma a iniciativa de terminar o namoro com
Sebastian quando ja tem por garantido um relacionamento com Samir. Ela precisou
concretizar outra relacdo amorosa para tomar coragem de terminar um
relacionamento toxico, que ndo mais Ihe satisfazia.

Ao abrir méo de seus proprios desejos, a mulher passa a viver inteiramente
para seu parceiro, 0 que pode criar a ideia de que os dois sdo apenas um. Pode-se
notar que Maja e Sebastian sdo julgados dessa forma pelas pessoas. Durante a
investigacdo, a delegada afirma: “eram muito proximos, quase o tempo todo juntos,
inseparaveis” (AREIA..., 2019, episodio 2). O fato de serem vistos como um so
dificultava mais ainda que as pessoas enxergassem o sofrimento de Maja e a vissem
como um individuo.

Mais um aspecto apontado pelos autores que analisam a mulher como agente
submisso é retratado na série: Sebastian aparenta estar hierarquicamente acima de
Maja de acordo com critérios valorizados na sociedade, como luxo, prestigio e
poder. Beauvoir (2019b) entende que, muitas vezes, as mulheres procuram um
parceiro que lIhes pareca superior. Essa superioridade pode se dar por caracteristicas
fisicas — homens mais velhos mais altos, mais fortes — ou por valores subjetivos
como fortuna e fama (BOURDIEU, 2020).

Maja afirma todo tempo ndo ter interesse no dinheiro de Sebastian. Quando
contestada por Samir e em outro momento por Amanda, ela diz ndo se importar
com a fortuna da familia. Seu comportamento se faz coerente a sua fala, pois
demonstra irritabilidade todas as vezes que a mae, deslumbrada com esses aspectos,
valoriza o estilo de vida sofisticado do namorado. Entretanto, ao ouvir sua mae
repetindo frases como “Claes nos serviu uma refeigdo cinco estrelas” (AREIA...,
2019, episodio 1) e sabendo de todo o prestigio que a familia recebe devido ao
capital que acumula, pode ser que ela acredite, por mais que nao o expresse, que 0

namorado possui mais valor do que ela em razdo do seu capital financeiro.
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4.2. Sexo e violéncia: dominacdo masculina e relagfes juvenis

Toda vez que vocé
diz para sua filha
que grita com ela

por amor

vOCé a ensina a confundir

raiva com carinho

0 que parece uma boa ideia

até que ela cresce

confiando em homens violentos
porque eles sdo tdo parecidos
com vocé

Rupi Kaur

Para entender melhor o que é violéncia de género, é preciso antes pensar sobre
0 que € a violéncia em si. Segundo Saffioti (2015), violéncia é uma ruptura que se
da a integridade de alguém. Ela pode ser tanto fisica quanto psiquica, pois nao se
restringe ao campo de acdes concretas, podendo estender-se para o simbdlico.
“Assim, a violéncia pode ser compreendida como uma forma de restringir a
liberdade de uma pessoa ou de um grupo de pessoas, reprimindo e ofendendo, fisica
ou moralmente” (TELES; MELO, 2017, p. 10).

Apesar de os homens conviverem mais com o mundo da violéncia fisica,
sendo incitados ao universo da agressdo desde a infancia, com filmes de super-
herdis, jogos de videogames de luta etc., somente a mulher sofre violéncia
exclusivamente pelo fato de ser mulher. Essa conduta é classificada como violéncia
de género (TELES; MELO, 2017), aspecto a ser analisado nos topicos a segulir.

“E por volta dos 13 anos que os meninos fazem um verdadeiro aprendizado
da violéncia, que desenvolvem sua agressividade, sua vontade de poder, seu gosto
pelo desafio; € exatamente nesse momento que a menina renuncia aos jogos brutais”
(BEAUVOIR, 2019b, p. 77). Simone de Beauvoir observa que, enquanto os
meninos séo incitados a cometerem atos violentos, as meninas sdo ensinadas a
reprimi-los (GREGORI, 1993). Esse aspecto causa uma realidade desigual quando
ambos os géneros se confrontam; a mulher estd mais suscetivel a ser a vitima, e o
homem, o agressor. O meio social torna 0 combate entre homens e mulheres
desigual desde o primeiro momento.

Conforme amadurecem, o0s jogos de poder se tornam ainda mais

desequilibrados. O homem é privilegiado apenas pelo fato de ser homem.
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Privilégios estdo diretamente relacionados com o poder: quem tem mais poder, tem
mais privilégios e consequentemente sofre menos violéncia (TIBURI, 2018). Dessa
forma, compreende-se a violéncia de género como derivativa de uma organizacao
social hierarquica entre os sexos (SAFFIOTI, 2015). Em outras palavras, ela se
inicia bem antes do momento em que, de fato, homem e mulher se confrontam.

Para que haja uma relacdo de poder, é preciso que, de um lado, se manifeste
a poténcia e, de outro, a impoténcia. Enquanto as mulheres séo socializadas para
serem impotentes, os homens sdo ensinados a estarem do lado da forca fisica e
simbdlica, ou seja, do poder. Eles ndo sdo acostumados a conviver com a
impoténcia, por isso, € comum que, quando 0 homem se veja neste lugar, ele recorra
ao uso da violéncia, para assim garantir seu status de poder (SAFFIOTI, 2015). As
atitudes de Sebastian validam essa logica. Conforme a sua depressdo piora, sua
autoestima também fica cada vez mais prejudicada, principalmente pelas
humilhages sofridas por Claes, e ele se torna mais violento. Contudo, suas agdes
de violéncia sdo direcionadas, em um primeiro momento, exclusivamente a Maja.
E depois de ser espancado pelo pai na frente de todos os convidados da festa que
ele decide cometer o assassinato de Claes e dos amigos de classe.

O mesmo ocorre em relacdo a seu namoro. As agressdes fisicas e verbais
passam a ser uma constante no cotidiano do casal depois que Maja tenta terminar o
relacionamento, fato que fere o orgulho de Sebastian, como pode ser observado na
prépria cena do término, em que ele apenas desliga o telefone, sem falar mais nada
com Maja. Mesmo que ela continue ao seu lado, Sebastian a agride fisica e
moralmente diversas vezes, como forma de demonstrar que ainda detém o poder,
nem que seja sobre uma Unica pessoa, Maja, o alvo mais facil.

O momento de maior embate entre o casal, quando Sebastian agride a
namorada com tapas e a estupra, ocorre exatamente apds uma discussao, em que
Maja profere insultos a Sebastian. O jovem, por se sentir insultado moralmente, tem

como resposta as agressﬁes:

— Como pdde me envergonhar na frente dos meus pais? Por que foi, para comeco de
conversa? — Maja indaga.

—Vocé acha que eu perderia o aniversario da minha namorada? Pare de reclamar e
eu pego seu presente — Sebastian responde.

—Vocé realmente tem merda na cabeca.

— Qual é seu problema?

— Acorde e pare de agir que nem um babaca!
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— Cala a boca! — Sebastian exclama enquanto aponta o dedo para a cara de Maja, que
0 encara.

— Acho que seu pai esté certo. Vocé é um completo indtil e eu fui a Gnica que ndo
percebi ainda — Maja sai do cOmodo e vai para o quarto de Sebastian. O namorado
entra no quarto j& dando um tapa na cara dela. (AREIA..., 2019, episddio 5).

“E um fato que a violéncia contra as mulheres ¢ uma constante cultural”
(TIBURI, 2018, p. 106). Forga e violéncia continuam sendo usadas como meio de
dominacdo e controle masculino (SOARES, 2012; GIDDENS, 1993). O que muda
do passado para os dias atuais é a tolerancia sobre a frequéncia e intensidade dos
ataques, porém essa continua a ser uma questio muito ténue. E dificil para a mulher
identificar até que ponto deve aguentar as agressdes, entendendo como parte de seu
destino subordinar-se a tais condigdes, e a partir de que momento passa a ser quebra

de sua integridade como individuo (SAFFIOTI, 2015).

A violéncia conjugal é vista pelo feminismo como expressao radical da relagdo
hierarquica entre os sexos no ndcleo familiar. Nessa relagdo assimétrica, 0 homem
ocupa a posicéo de mando, podendo fazer valer a sua autoridade para punir, exigir
e, por vezes, agredir os outros componentes da familia. (GREGORI, 1993, p. 123).

A violéncia de género é bastante abordada pela midia, contudo é vista, muitas
vezes, como um problema distante, principalmente por ndo ser um assunto
rotineiro, considerado tabu. Outra interpretacdo equivocada € acreditar que € mais
provavel que ela ocorra em classes sociais mais humildes (TELES; MELO, 2017).
Areia Movedica quebra com esse paradigma, uma vez que tanto Maja quanto
Sebastian fazem parte da alta elite sueca, pais considerado desenvolvido monetéria
e socialmente.

Sebastian ndo é o inico membro da familia com caracteristicas violentas, seu
pai também o agride diversas vezes. Apesar de ndo sabermos como era o
relacionamento de Claes com a mée de Sebastian, podemos imaginar, devido ao
comportamento do personagem, que também fosse constituido por violéncia. Teles
e Melo (2017) observam que a violéncia de género € transmitida por geragdes e €
comumente 0 primeiro contato que o ser humano tem com a violéncia em si.

Devido aos esteredtipos construidos sobre a violéncia de género, usualmente
representados pela midia com tom sensacionalista (TELES; MELO, 2017), muitas
mulheres podem ter dificuldade de enxergar as agdes de seus parceiros como
violentas, assim como ocorre com Maja. A protagonista sé percebe a real gravidade

da situagdo em que estava inserida apds o massacre cometido por seu namorado e
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conforme vai relatando os acontecimentos durante o julgamento. Outro aspecto que
dificulta a percepgdo é quando a violéncia ndo é fisica, se dando apenas no campo
simbolico. Muitas pessoas acreditam que o conceito de violéncia é restrito a acdes
fisicas.

Por intermédio de classificacbes naturalizadas, a violéncia simbdlica ocorre
entre 0 dominante e o dominado independentemente do uso da forga fisica
(BOURDIEU, 2020). Gregori (1993, p. 127) a classifica como “visdo de mundo
formulada pelo dominador com fins de produzir uma mistificacdo para garantir a
complacéncia do dominado”. Ela garante sua for¢a e perpetuagdo, uma vez que nao
é comumente interpretada como violéncia (LARA et al., 2016). Ela pode ser
representada pelo olhar que amedronta, as mdos que ameacam.

A mulher é uma coisa de carne que 0 homem pode dominar (BEAUVOIR,
2019b). A mulher nunca esta protegida da violéncia, nem dentro do seu préprio lar.
A histdria de Maja comprova que, ao se tratar de relacGes de género, até a pessoa
em guem as mulheres geralmente mais confiam, seus parceiros, se constitui como
uma ameaga a sua integridade fisica e moral. Por mais contraditério que possa ser,
a violéncia de género ocorre dentro das relagcbes em que ha amor, intimidade. Desta
forma, o agressor usa do seu conhecimento sobre a vitima para torna-la ainda mais
vulneravel (TELES; MELO, 2017).

Dois dos principais teoricos sobre 0s relacionamentos amorosos nha
contemporaneidade sdo Giddens (1993) e Bauman (2004). Dentre suas famosas
teorias, as que mais interessam ao presente estudo, para serem analisadas e
relacionadas ao romance juvenil, sdo a do amor confluente (Giddens, 1993) e a do
amor liquido (Bauman, 2004). Em seus estudos, Giddens (1993) cria a hipotese
sobre o amor confluente, o qual seria uma nova maneira de se experimentar o amor,
havendo maior igualdade de poder dentro da relacdo entre os géneros. Bauman
(2004, p. 20), por sua vez, traz a luz o conceito de amor liquido; para o autor, as
experiéncias amorosas sdao cada vez mais “episddios intensos, curtos e
impactantes”. No seu entendimento, os relacionamentos estdo se tornando
descartaveis, com o objetivo de serem consumidos instantaneamente. Contudo, na
juventude o amor € motivo de fortes emocges, tanto em sua expectativa como no
sofrimento de quando ndo ha correspondéncia, podendo provocar depressao e/ou

tentativas de suicidio.
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Muitas vezes o namoro de adolescentes ndo é visto como um lugar de
violéncia no imaginario coletivo. Pesquisa realizada pela sociéloga Maria Cecilia
Minayo, contudo, demonstra o contrario: “Os dados revelam que 86,9% ja foram
vitimas e 86,8% ja praticaram algum tipo de agressdo durante o relacionamento,
seja ela fisica, sexual ou psicologica” (MINAYO, 2011, p. 127-128).
Inconsequéncia e impulsividade sdo aspectos associados a etapa da vida juvenil, 0s
quais podem ser usados como justificativa para a banalizacdo da agresséo fisica
entre 0s namorados.

Ao analisarmos a relagdo de Maja e Sebastian, é possivel enquadra-la em
quatro aspectos que, juntos, ajudam a explicar o comportamento violento do jovem:

1) Sebastian cresce na presenca de um pai extremamente violento, que o
agride mais de uma vez durante a série (teoria da aprendizagem).

2) O fato de ter crescido sem a figura materna torna Sebastian uma pessoa
carente e com a autoestima abalada (teoria do apego).

3) A falta de confianca em si mesmo faz com que o jovem nao saiba reagir a
momentos de estresse (modelo transacional).

4) O entendimento de dominacao sobre Maja faz com que Sebastian acredite
ter liberdade de agir com ela como bem entender, inclusive violentando-a
fisica, psicologica e sexualmente (perspectiva feminista).

O ciume ¢é a principal razdo citada pelos jovens entrevistados por Minayo
(2011) para que ocorram episodios de violéncia. Ele é considerado, muitas vezes,
como natural entre pessoas que se amam e pode ser interpretado como prova de
amor, levando muitas pessoas a perdoar o agressor com mais facilidade. Desta
forma, Maja é quem vai procurar Sebastian para fazerem as pazes depois da briga,
mesmo ele tendo lhe enviado uma mensagem que dizia: “Se der para ele [Samir],
use protecdao” (AREIA..., 2019, episodio 3). O rapaz, em momento nenhum pede
desculpas por tal atitude, pois provavelmente ndo acredita estar errado. E Maja
guem precisa ceder e assim o faz, indo até a casa do namorado para ficarem de bem.
Esse tipo de violéncia s6 passou a ser reconhecido recentemente e é considerado
como violéncia emocional.

Outra forma de violéncia emocional praticada por Sebastian sdo as agressoes
verbais, que ocorrem em diversos momentos, sendo que, em um deles, Maja o
responde a altura e depois sofre com tapas e o estupro. Ha ainda a chantagem

emocional de Sebastian. Apds Maja terminar o namoro entre eles pelo telefone, ele
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demonstra indiferenga, respondendo apenas “ta bom” e desligando, porém logo em
seguida é internado por tentativa de suicidio. E neste momento que Maja reata seu
namoro, por se sentir responsavel pelo comportamento do namorado. Isto ocorre
com a maior parte das vitimas deste tipo de abuso, pois temem que algo possa
acontecer a seus companheiros e elas precisem carregar um sentimento de culpa
pelo resto de suas vidas.

Minayo (2011) observa que o0s jovens que mais cometem violéncia
psicoldgica e fisica sdo também 0s que mais pensam em se matar por causa de
problemas derivados dos relacionamentos amorosos, afirmacgéo que vai ao encontro
do que € visto em Areia Movedica. Outro aspecto em comum entre a bibliografia e
0 objeto analisado é o fato de os momentos de violéncia estarem relacionados ao
sentimento de rejeicdo e ao uso excessivo de alcool e outras drogas. Sebastian se

encaixa em todas as possiveis caracteristicas de um agressor descritas pela autora:

Os homens agressores geralmente apresentam um perfil de consumo de alcool e
drogas, transtornos de personalidade, ciimes patoldgicos, descontrole de sentimento
de raiva, dificuldade de comunicacdo, baixa autoestima, concepcdes distorcidas
sobre o papel da mulher e sobre o relacionamento, resultando em auséncia de
habilidades para a resolucédo de conflitos. (MINAYO, 2011, p. 176).

Devido a banalizacao de certos tipos de violéncia nas relacdes afetivo-sexuais
entre os adolescentes, ocorrem episddios que nem sequer sdo percebidos como
abusivos, sendo um deles a presséo exercida pelos rapazes para fazer sexo. Quando
as meninas ndo estdo inteiramente confortaveis, o ato pode causar sofrimento,
desconforto e até dor. Essa questdo é observada na cena em que Sebastian forca
Maja a ter relacdo sexual com ele na casa de Labbe. Apesar de estar desconfortavel
e suas feicdes ndo demonstrarem o minimo de prazer, ela ndo interpreta o ato como
agressivo, pelo contrario, se refere a ele positivamente quando comenta o ocorrido
com Amanda.

Mais um aspecto da violéncia conjugal entre adolescentes que precisa ser
destacado é a dificuldade que os jovens tém em pedir ajuda para lidarem com a
questdo. Muitos se veem sozinhos, pois ndo se sentem confortaveis para conversar
com 0s pais; esse € 0 caso de Maja. A protagonista demonstra uma relagao distante
com 0s pais, em que ndo ha muito espaco para didlogo, muito menos para assuntos
particulares. Isso faz com que ela ndo peca ajuda para nenhum adulto quando

comeca a sofrer as agressdes do namorado. Esse fato é consequéncia de 0 namoro
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ainda ser tratado como problema da esfera privada, e a adolescéncia ser concebida
como uma etapa transitéria e efémera (MINAYO, 2011), ou seja, a sociedade ndo
da muita importancia para os problemas vividos pelos jovens.

N&o s6é Maja, a maioria dos adolescentes relata ter dificuldades para se abrir
com 0s pais e confessa ocultar a violéncia vivida no namoro por vergonha, medo
ou dificuldade de didlogo com a familia (MINAYO, 2011). Muitos preferem
conversar com 0s amigos, pois partem da premissa de que determinados temas séo
tabus para o0 ambiente familiar e temem que seus comportamentos sejam reprovados
pelos pais. Assim, 0s amigos aparecem como uma boa alternativa de desabafo,
quando o adolescente consegue transpassar a vergonha da situacdo que esta
vivenciando.

O problema em ter apenas 0s amigos como auxiliadores é que muitas vezes
eles ndo tém maturidade para lidar com a situagéo, como ocorre no caso de Amanda.
Maja vai até a amiga desabafar e pedir ajuda, porém, apesar de dizer que ird ajudar
Maja, Amanda nada faz. Ademais, ao aconselha-la, diz que Maja deve continuar o
namoro. Neste momento, fica claro que o deslumbramento com a vida glamorosa
de Sebastian e 0 machismo responsavel por criar a ideia de que a mulher precisa
sempre ajudar o homem falam mais alto do que o bem-estar da melhor amiga.

Quando questionados sobre quais seriam os melhores agentes para auxiliar
numa situacao de violéncia no namoro, os adolescentes elegem a familia, mesmo
ela ndo sendo considerada a opcao principal na pratica (MINAYO, 2011). Em
segundo lugar, aparece a escola. Em Areia Movedica, a Unica pessoa que consegue
enxergar as dificuldades sofridas por Maja no namoro é Christer, seu professor.
Contudo, ndo hd uma pauta formal para lidar com o tema. O professor até tenta
conversar com a aluna sobre o assunto, mas, sem saber como aborda-la de fato, ndo
consegue a atencao de Maja.

Como visto anteriormente, as relacdes de poder também se ddo no &mbito da
sexualidade, sendo o estupro a mais potente forma de controle dos homens sobre as
mulheres; “o estupro mostra a realidade da regra do falo” (GIDDENS, 1993, p.
136). “Estupro significa ato de constranger alguém a ter relacdes sexuais, sem
desejo e sem consentimento, mediante o uso de violéncia fisica, psicoldgica ou de
graves ameacas, podendo ocorrer tanto na esfera privada como nos espacos
publicos” (TELES; MELO, 2017, p. 36). Ademais, as relacdess com violéncia

masculina contra a mulher contém a mesma ldgica dos encontros heterossexuais
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n&o violentos: a dominag&o e conquista sexual. E importante notar que as agressdes
sexuais tém mais a ver com a afirmacéo da dominagdo em seu estado puro do que
a posse exclusivamente sexual, isto &, o objetivo ndo é encontrar a satisfacdo sexual,
mas, sim, afirmar as relacGes de poder (BOURDIEU, 2020; TELES; MELO, 2017).

A cena de Areia Movedica em que ocorre o0 estupro de Maja se inicia a partir
de um conflito entre o casal de jovens. Apos discutirem, Maja direciona insultos a
Sebastian, muitos deles tocam em feridas do personagem, como o relacionamento
com seu pai: “Acho que seu pai esta certo. Vocé ¢ um completo inutil e eu fui a
unica que ndo percebi ainda” (AREIA..., 2019, episédio 5). Logo em seguida,
Sebastian entra no quarto a agredindo fisica e sexualmente. Comeca dando um tapa
em seu rosto e em seguida a prende na cama, sem deixar que a namorada tenha
qualquer reacdo, enquanto a penetra. E possivel afirmar que, neste momento, no
havia prazer sexual por parte de Sebastian, o estuprador. O sexo é mecanico, rapido
e em suas feicBes é possivel observar raiva, 6dio e insatisfacdo, em vez de
entusiasmo.

Sebastian ndo estupra Maja em busca do gozo, ele a estupra como forma de
reaver as posi¢Oes hierdrquicas, para que ela entenda seu lugar de submisséo,
enquanto ele relembra a si mesmo que detém o poder por ser homem. Seu dever é
dominar, sendo assim, ndo pode aceitar que a namorada o insulte sem que haja
consequéncias. E comum que o estupro seja representado como algo que ocorre
apenas em situacgdes de uso de extrema violéncia.

No limiar do entendimento do ato de estuprar esta o estupro dentro das
relacBes conjugais. Muitas pessoas pensam que, por ja haver se instituido uma
parceria sexual entre o casal, caso haja um momento de uso de forca fisica ou
psicolégica para que ocorra 0 ato libidinoso, este ndo poderia ser considerado
estupro. No estudo feito por Maria Filomena Gregori, em que ela pesquisa vitimas
de relacionamentos abusivos, os relatos de mulheres que se forcam a fazer sexo
apenas com o intuito de agradar o parceiro sao recorrentes. A mulher que tem seu
corpo violado sente que ele ndo mais lhe pertence (GREGORI, 1993).

Essa constatacdo pode justificar as agcdes de Maja apds o episadio de estupro.
Logo em seguida do acontecimento, Maja aparece em uma festa fazendo uso
excessivo de drogas, 0 que poderia ser interpretado como uma dissocia¢do entre

corpo e mente, pois as atitudes da protagonista demonstram que ela ndo mais se
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importa com as possiveis consequéncias. Inclusive, nesta festa, ela precisa dos
cuidados dos amigos Amanda e Samir, por estar completamente fora de si.

Ainda hoje ocorrem casos em que o estupro é legitimado e a culpa recai sobre
a mulher. E muito comum que o julgamento quanto & culpa do agressor seja
condicionado a imposicdo de limites ou ndo pela mulher, tornando-se justificativa
para responsabiliza-la e culpabiliza-la pelo fato de ser uma vitima de violéncia
sexual. Esse comportamento € ilustrado quando a promotora questiona Maja:
“Disse a Sebastian que ndo queria? Disse a ele para parar?” (AREIA..., 2019,
episodio 5). Tal tendéncia faz com que muitas vitimas se sintam inseguras para
denunciar, pois os casos de discriminagdo com a vitima se iniciam na delegacia, no
primeiro momento da dendncia. Souza e Cassab (2010) atentam para esse fato,
afirmando que, em virtude da denominada sacralidade familiar, é construido um
muro de siléncio sobre o que ocorre no seio privado da familia. Em muitos casos,
as mulheres sdo consideradas culpadas, enquanto 0os homens sdo vistos como seres
integros. Isto ocorre ndo sé no sistema judicial, mas também por parte da opiniao

publica. O julgamento de Maja serve como exemplo ilustrativo desta situacéo:

— E uma historia horrivel que acaba de dividir conosco, Maja. Sebastian te estuprou?
— a promotora inicia suas perguntas.

— Sim — responde Maja.

— Disse a Sebastian que ndo queria? Disse a ele para parar?

— Nao.

— Disse gue ndo tinha medo dele.

— Mas comecei a ficar com medo dele. L& pelo fim.

— Acha que Sebastian acreditava que era uma agressao sexual?

— N&o sei — Maja parece confusa, sem saber o que responder, busca o olhar de seu
advogado.

— O que aconteceu em seguida? — a promotora prossegue.

— Depois de um tempo, fui para casa.

— O que quero dizer é: deu queixa a policia?

— Nao.

— Contou a alguém que foi estuprada? Aos seus pais? Amigos?

— Nao.

— Nunca disse nada, mesmo quando tinha gente preocupada com vocé e Sebastian?

— Néo é tdo simples assim. O que podia ter feito?

— Pode explicar de novo por que voltou com Sebastian depois que ele abusou de
VOCcé?

— E deixa-lo sozinho?

— E 0 que mais faz sentido, se 0 que nos contou é verdade.

— Estd me chamando de mentirosa? — Maja se indigna.

— Né&o estou te chamando de nada. S6 perguntando por que, Maja. Se Sebastian era
assim tdo cruel e violento, por que ficou com ele?

— Porque ninguém mais ficou. (AREIA..., 2019, episédio 5).
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A veracidade do ocorrido é o tempo todo posta em ddvida pela promotora.
Ela usa de inumeros meios para duvidar da palavra de Maja: “deu queixa a policia?”
e “contou a alguém que foi estuprada?”. Também tenta sustentar a “honra” de
Sebastian fazendo Maja admitir que talvez o namorado ndo entendesse o0 ato como
uma agressdo sexual. Estas atitudes fazem com que o universo ao redor deste crime

seja dificil de ser elucidado.
4.3. Relacionamentos abusivos

0 amor fez com que o perigo
em VOcé parecesse seguro

Rupi Kaur

Em uma visdo macro sobre o tema, o abuso pode ser relacionado a ordem
normativa hierarquica entre papéis e padrdes de comportamento de géneros. Essa
perspectiva € confirmada, ao passo que, trabalhando-se diretamente com 0s casos
em que ocorrem abusos, é possivel identificar a existéncia de um agente que coage,
reprime e agride, enquanto ha outro que é vitimado por essas a¢fes. Quando este
outro também adquire condutas de opressao, ele esta na verdade reproduzindo as
acoes de seu opressor (GREGORI, 1993).

Contudo, € preciso ter cuidado com discursos que fixam os papéis de vitima
e agressor, sobretudo pelo fato de muitas mulheres ndo enxergarem a si mesmas
nos estereodtipos de vitimas ou a seus cénjuges como agressores, 0 que tornaria
ainda mais dificil uma mulher — ou as pessoas préximas a ela — identificar sua
relagdo como abusiva (SOARES, 2012), assim como ocorre com Maja. De acordo
com seu discurso, a jovem ndo se via inserida em uma relacdo abusiva. Desde o
inicio da investigacg&o, suas falas véo de encontro ao que é esperado de uma vitima.
Inclusive, Maja chega a afirmar: “ndo sou uma vitima ou uma garotinha”
(AREIA..., 2019, episodio 2).

Soares (2012) reforca a importancia de ndo se deixar levar por um olhar
simplificador, utilizando categorias fixas como mulher-vitima e homem-agressor.
Essa dualidade de perfis pode ser observada nos personagens de Areia Movedica.
Nenhum de seus personagens é reduzido a narrativa de bom moco ou vildo. Todos
possuem personalidades aprofundadas e conflitos proprios, o que torna o universo

da série mais préximo do real, enriquecendo ainda mais o debate sobre o tema.
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Ainda no inicio da investigagdo, Maja defende diversas vezes o0s
comportamentos do namorado, até que ¢ repreendida pelo advogado, que diz: “Nao
é sua missdo defender Sebastian. N&o precisa dizer ao mundo o quéo incrivel ele
era. Sebastian esta morto” (AREIA..., 2019, episodio 2). A dificuldade de Maja em
enxergar a opressédo sofrida, mesmo tendo sido violentada fisicamente, estuprada e
agredida verbalmente inimeras vezes, pode ser justificada por ela ndo possuir
caracteristicas geralmente atribuidas a vitimas destas relacdes pelo senso comum.
Maja € vista como uma menina forte, Amanda mesmo afirma que é sua heroina,
isso faz com que as pessoas ndo percebam a realidade da situa¢do, nem a propria
Maja.

Maja, durante seu julgamento, faz uma afirmacéo que explicita exatamente a
problematica sobre o estere6tipo da mulher vitima de violéncia, o que faz com que

muitas mulheres que passam pelo mesmo problema também néo sejam acolhidas:

— Sebastian te estuprou e te agrediu — diz o advogado.

— Queria que tivesse batido mais forte — Maja responde.

— E por qué?

— Se 0s machucados fossem visiveis, e eu tivesse um olho roxo ou um corte no labio,
ninguém me culparia. E o teria largado. (AREIA..., 2019, episddio 5).

Assim como ocorre entre Sebastian e Maja, € comum que haja uma evolucao
na quantidade e intensidade das agressdes (GREGORI, 1993). Sebastian demonstra
desde o inicio da histdria simpatizar com a violéncia de modo geral, comportamento
que é associado aos homens (BEAUVOIR, 2019b; BOURDIEU, 2020), como
quando ocorre uma briga em sua festa e ele exclama, animadamente: “Né&o é uma
festa sem briga!” (AREIA..., 2019, episodio 2). Também se sabe que ele pratica a
caca de animais, inclusive incentiva a namorada a matar um veado, aparentando
felicidade ao vé-la atirando. Entretanto, é apenas com o decorrer do namoro que ele
comega a apresentar atitudes violentas diretamente direcionadas a Maja e, ap0s
algum tempo, as agressoes verbais se tornam uma constante na relagéo.

O momento apice das agressdes ocorre no aniversario de Maja. Apos o jantar
de comemoracéo com a familia, em que Sebastian aparentava estar sob o efeito de
drogas, o que gerou incdbmodo entre todos os presentes, Maja o contesta. Frustrada,
eles acabam brigando e Maja sai de perto do namorado, indo para outro cdmodo,

porém é surpreendida. Sebastian entra no quarto dando-lhe tapas e depois a estupra.
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N&o fica claro o que acontece entre o casal depois dessa situagéo, o que o espectador
fica sabendo é que eles continuam juntos, agindo com naturalidade.

Gregori (1993) entrevista diversas mulheres que sofreram agressoes fisicas e
psicoldgicas de seus conjuges. Uma histdria que se repete entre as entrevistadas € a
de terem sido violentadas fisicamente por ciumes. “Eu acho que para me prender,
para me segurar. Era a Unica forma que ele me tinha nas maos, era o jeito de me
dominar”, afirma uma delas (GREGORI, 1993). Desta forma, comprova-se que 0
cime pode ser usado como justificativa para agressoes, ndo so6 em histdrias ficticias
como Areia Movedica, mas, principalmente, nas reais.

O ciclo do relacionamento abusivo geralmente se da em quatro fases,
definidas como tensdo relacional, violéncia aberta, arrependimento e lua de mel
(TELES, MELO, 2017; ALBERTIM; MARTINS, 2018):

1) Antes de ocorrer qualquer tipo de agressdo, ha uma tenséo entre o casal,
assim como ocorreu com Maja e Sebastian, quando a protagonista
confronta o namorado para saber por que ele foi para o seu jantar de
aniversario em familia estando sob o efeito de drogas.

2) Sebastian se aborrece com o questionamento e passa para 0 momento da
violéncia aberta, em que a agride com tapas e depois sexualmente.

3) O arrependimento ocorre quando Maja sai do quarto e Sebastian vai atras,
chorando e com expressao de tristeza.

4) A lua de mel costuma acontecer quando o cOnjuge, arrependido, tenta
agradar sua companheira, a fim de receber seu perddo (ALBERTIM;
MARTINS, 2018). E comum eles afirmarem que irdo mudar e que o
evento ndo se repetira. No entanto, Areia Movedica ndo narra a fase da lua
de mel, pois o capitulo acaba e a cena seguinte do casal é de Sebastian
chegando feliz ao colégio para convidar os amigos para sua festa e ndo
sabemos ao certo quanto tempo separa os fatos.

As quatro fases do relacionamento abusivo se repetem diversas vezes pelo
mesmo caminho, terminando em promessas e bem-estar entre o casal, e depois
voltando a fase de conflito (LIMA et al., 2018; ALBERTIM; MARTINS, 2018;
GREGORI, 1993). Para garantir a permanéncia da companheira neste ciclo, e
comum que o homem a afaste de todas as pessoas que eram proximas a ela
(SOUZA; CASSAB, 2010). Maja vive a mesma experiéncia. No fim de seu

relacionamento, ela quase ndo encontra mais 0s amigos. Mimmi, mae de Amanda,
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deixa claro em seu aniversario que ndo a via ha muito tempo. Em outras falas,
Amanda e Maja também comentam o distanciamento entre elas. Por fim, durante o
interrogatdrio, Maja € questionada sobre seu afastamento, e a jovem afirma que
ninguém mais aguentava conviver com Sebastian, este seria 0 motivo do isolamento

do casal.
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5. Consideracgdes finais

A absolvicdo de Maja pode ser considerada uma entre muitas conquistas das
mulheres na luta constante pela igualdade de género. Esses avancos podem causar
a falsa impressdo de uma igualdade ja conquistada, conforme escrevem autores
como Giddens (1993) e Costa (1998). “O amor romantico ha muito tempo tem
mostrado uma qualidade igualitaria, intrinseca a ideia de que um relacionamento
pode derivar muito mais do envolvimento emocional de duas pessoas do que de
critérios emocionais externos”, afirma Giddens (1993, p. 73). Contudo, precisamos
estar atentos para o fato de que, se no passado as relacbes eram baseadas em
critérios ainda mais desiguais, a melhora destes aspectos nao significa a conquista
de todos os direitos. Se nos contentarmos com pouco, que nada mais é do que nosso
por direito, nunca chegaremos ao lugar da igualdade total.

Areia Movedica é uma boa série para se pensar como as relacbes amorosas
na adolescéncia podem reproduzir hierarquias de género, conforme visto em varias
situacOes discutidas ao longo da presente dissertacdo. Contudo, a responsabilizacédo
de Maja perante a fragilidade de Sebastian é o que torna mais complexa e verossimil
a relacdo entre o casal. Nao se tipificam os personagens nem se exploram cenas
maniqueistas. As fronteiras entre 0 amor romantico e o abuso séo ténues e conferem
um tom realista as conturbadas relac@es juvenis.

Caracterizado como um jovem problematico, infrator, Sebastian acaba por
provocar empatia. Maja, por sua vez, é vista como responsavel, atributo confirmado
por seu professor Christer, porém muito fechada e sem demonstrar afetividade ou
necessidade de protecdo, o que gera desconfianca nos espectadores. Desde o inicio
do relacionamento, é esperado pelas pessoas proximas ao casal que Maja se
responsabilize por Sebastian e suas atitudes. Essa expectativa é reiterada durante
toda a seérie por diferentes personagens. Logo em um dos primeiros momentos do
casal, quando estdo no barco da familia de Sebastian, Claes diz que ndo ira seguir
viagem com os jovens e pede para Maja “cuidar bem” de seu filho.

Com o desenrolar da trama e a piora do estado emocional de Sebastian, a
pressdo para que Maja exerca o papel quase de “mae” de seu namorado se
intensifica ainda mais. Como visto anteriormente, a funcdo de cuidado é sempre
destinada a mulher em nossa sociedade (BEAUVOIR, 2019b), porém sua

responsabilidade como cuidadora ndo se limita apenas aos filhos, estendendo-se a
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todo o nucleo familiar, inclusive o marido. “Ha uma relagdo de complementaridade
entre a fraqueza dos homens e a virtude das mulheres, sendo a primeira considerada
como fruto de uma fatalidade” (GREGORI, 1993, p. 151). Sendo assim, ¢ comum
que a figura feminina seja associada ao papel de “salvadora” de homens
mergulhados em problemas.

Maja, insatisfeita com seu relacionamento e as atitudes do namorado, o qual
ja havia demonstrado agressividade durante uma briga, procura a melhor amiga
para conversarem. Muitas meninas preferem desabafar sobre seus relacionamentos
com as amigas do que com adultos, pois, mesmo que as amigas tenham menos
experiéncia, podem entender melhor sua situacao, por viverem realidades parecidas
(MINAYO, 2011). Amanda, no entanto, também acha que a amiga deve cuidar
maternalmente do namorado. N&o se coloca no lugar de Maja, mesmo sendo uma
mulher jovem e com um elevado nivel de educacao se comparada ao restante das
pessoas de sua idade.

Em uma primeira conversa, Maja diz a amiga que ndo sabe mais se esta
apaixonada e que teme ‘“ndo dar conta” (referindo-se, implicitamente, ao
comportamento de Sebastian, que recai sobre ela). Contudo, a resposta da melhor
amiga vai contra priorizar o bem-estar de Maja e coloca sua atitude de cuidado
como algo positivo: “Vocé ¢ muito, muito forte. E minha heroina. Muita gente ja
teria desistido, mas vocé nao” (AREIA..., 2019, episddio 3). A mulher ¢ vista
muitas vezes como mais forte e mais madura do que o homem (BEAUVOIR,
2019a), o que a coloca em um lugar de maior responsabilidade diante do parceiro.

Depreende-se da afirmacdo de Amanda que ela tem consciéncia dos
problemas gerados por Sebastian na vida de Maja, mas, em vez de enxerga-los
como algo destrutivo para a amiga, ela inverte os papéis e vé como positiva a
influéncia de Maja sobre Sebastian. Ou seja, mesmo que sua lealdade fosse
destinada a Maja, visto que era ela a sua melhor amiga, a necessidade do homem &
sobreposta a da mulher. A autora Chimamanda Ngozi Adichie, em seu manual
sobre feminismo, ja afirmava: “Ensinamos que, nos relacionamentos, ¢ a mulher
quem deve abrir mao das coisas” (ADICHIE, 2015, p. 34).

Uma das passagens que mais exemplificam a expectativa pelo sacrificio
feminino acontece no capitulo 5, quando Maja conversa com a governanta da casa

de Sebastian, Mijis. Maja havia terminado seu relacionamento com o namorado
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dias antes, porém, ao ficar sabendo do seu estado de salde, ela vai direto para o
hospital ficar com o jovem. Ao encontrar Mijis, Maja pergunta:

— Cadé todo mundo?

— Trouxe uma mala com roupas de casa e também um nécessaire com coisas que
pode precisar — diz a governanta sem responder a pergunta.

— Mas cadé o Claes? — indaga novamente Maja sem entender.

— Claes e Lukas estdo no iate. No mediterraneo. Acho que estdo mergulhando.
Cuidem um do outro, esta bem?

— Vai embora?

— Sim, tenho que cuidar de umas coisas e tenho que me certificar de que a casa esteja
pronta para quando voltarem.

— Mas... mas ndo pode.

— Né&o é de mim que ele precisa agora. E de vocé. (AREIA..., 2019, episddio 5).

Como ja foi dito, Maja se sente culpada pela tentativa de suicidio do
namorado. Apesar de Sebastian apresentar anteriormente comportamentos
destrutivos — como 0 consumo excessivo de drogas e a falta de responsabilidade
consigo — e ter graves problemas de relacionamento familiar, Maja acredita que foi
o término que agiu como gatilho para ele. “As mulheres s3o treinadas para sentir
culpa. Ainda que ndo haja razGes aparentes para se culpabilizarem, culpabilizam-
se, pois vivem numa civilizagdo da culpa” (SAFFIOTI, 2015, p. 24), como mostra

uma das cenas do julgamento de Maja:

— Pode explicar de novo por que voltou com Sebastian depois que ele abusou de
vocé? — pergunta a promotora.

— E deixa-lo sozinho? — Maja responde.

— E 0 que mais faz sentido, se o que nos contou ¢ verdade.

— Estd me chamando de mentirosa?

— Néo estou te chamando de nada. Sé perguntando por que, Maja. Se Sebastian era
assim tdo cruel e violento, por que ficou com ele?

— Porque ninguém mais ficou.

(...)

— Achei que poderia salva-lo. Todos contavam comigo. O que eu devia fazer? Sei
gue deveria ter pedido ajuda, mas ndo tinha como saber o que aconteceria.
(AREIA..., 2019, episodio 5).

Apds a sequéncia de cenas em que é responsabilizada pelo cuidado de
Sebastian, e passa a também acreditar que &, a protagonista ndo vé outra saida a ndo
ser abrir méo de seus préprios desejos e necessidades em prol do companheiro. Ndo
sabemos até que ponto essa situacdo poderia chegar caso ndo tivesse sido
interrompida pelo massacre perpetrado por Sebastian. Contudo, 0 que pode ser
observado a partir da analise da série e das bibliografias que abordam o tema é que

a histdria vivida por Maja transpassa as telas e € a realidade de muitas jovens
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destinadas a viverem relacionamentos destrutivos, em consequéncia de crengas
opressoras da nossa sociedade.

No fim do julgamento de Maja, momento mais aguardado pelo publico de
Areia Movedica, a protagonista é inocentada de todas as acusacdes e, mais do que
uma reconquista da liberdade fisica, esta absolvigdo significa para a jovem sua
libertacdo psicoldgica. Ela pode encontrar a paz dentro de si, ndo mais carregando
a culpa pelas atitudes de Sebastian e pelo que aconteceu a ele. A absolvicdo de Maja
pode ser considerada simbdlica por representar uma trégua para todas as mulheres
que enfrentam as dificuldades de um relacionamento abusivo e carregam consigo a

culpa pelo seu parceiro ser um agressor.
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7. Apéndice A

Quadro A.1 — Episddio 1

Apdbs um massacre em uma escola, a jovem Maja Noberg é detida pela policia e

acusada de assassinato.

Cena

Descricéo

Blackout.

H& um grito:

— Vamos! Atire agora! Atire!

Primeiras imagens apresentam corpos ensanguentados em uma sala de aula e
gritos ao fundo. Maja sentada no chdo com muito sangue, paralisada. Ouvimos
um celular tocar, mas nada acontece.

A policia chega e Maja continua em choque. Os policiais a prendem, ela passa
mal e desmaia. E levada até uma ambulancia.

Maja estd sendo levada para o hospital e pergunta se estdo todos mortos.
Ninguém a responde.

Médicas conversam sobre o estado de salde de Maja, enquanto noticias sobre o
tiroteio passam na televisao.
Rapidos flashs de memérias de Maja: Amanda feliz em uma festa.

Maja sendo despida pela pericia.

Maja sendo examinada pelos médicos, enquanto é analisada pela delegada.

Maja no banho, com todo o sangue escorrendo por seu corpo e indo direto para
o ralo.

o N oo

Maja toma remédios manipulados pela enfermeira.

Maja dormindo, seus pais entram desesperados no quarto, sem entenderem
direito o que esta acontecendo, porém sdo retirados pela policia. Primeira vez
que é dito por quais crimes Maja esta sendo acusada.

10

Maja é escoltada pela policia.

11

Maja no carro da policia, chegando a prisdo. Muitos repérteres na frente.

12

Maja tem seu primeiro contato com o presidio, as normas e sua cela. Pergunta
guanto tempo ira ficar para a policial, que Ihe responde dizendo para conversar
com seu advogado. Maja chora, demonstrando medo e ansiedade.

Mais flashs de memérias de Maja: sangue da hora do atentado, Sebastian feliz
em uma festa.

13

Maja conversa com o advogado, que lhe conta que ela esta sendo acusada pelos
crimes de homicidio, assessoria de homicidio e tentativa de homicidio. Neste
momento, Maja se surpreende em saber que nem todos morreram e questiona
Peder, seu advogado, porém ele Ihe responde que ndo tem autorizacdo para
passar nenhuma informacéo sobre o caso, pois pode ser considerado como
interferéncia nas investigacfes. Maja se mostra bem abalada com tudo que esta
acontecendo e reclama de ter sido algemada, de ndo receber nenhuma
informacédo, de ndo saber nem mesmo que horas séo. Peder pede para ela lhe
contar sobre o seu relacionamento com Sebastian, e € a partir de entdo que Maja
comeca a narrar suas memorias.

14

Maja narra para o advogado como conheceu Sebastian.
Maja estd caminhando para o trabalho quando encontra Sebastian, recém-
chegado em Estocolmo ap6s passar um ano fora, na porta de uma boate.
Sebastian parece embriagado e insiste para Maja entrar na boate com ele, mas
ela se recusa. Sebastian pergunta que horas ela sai do trabalho; sem levar fé,
Maja responde:

— 6h30, até 14 vocé ja estara dormindo.
Maja sai sorridente com o flerte.
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15

Maja saindo do trabalho, j& com o dia claro.

Surpresa, ela encontra Sebastian Ihe esperando na saida do trabalho. Sebastian
conta que lembra como foi a primeira vez que se conheceram e se beijaram,
ainda criancas. Vo juntos para casa. Ouvem musica e trocam carinhos.

16

Maja e Sebastian caminham juntos e jogam papo fora. Maja conta para Sebastian
gue viajara para o sul da Franca. Chegam a casa de Maja. Percebemos o encanto
e a felicidade de Maja ap6s a saida de Sebastian.
— Nao precisa trabalhar — Sebastian diz.
— Meu pai acha que preciso de experiéncia. Foi meu Gltimo turno. Cansei dos
hospedes bébados perguntando: “Cadé as garotas lindas?” — Maja explica.

17

Advogado e Maja continuam conversando.

18

Maja esta no carro com a familia. Cenério de calor, o que faz com que o
espectador entenda que ja estdo em férias.

19

Maja estad almocando com a familia, o celular toca, seu pai pede para ela ndo
atender, porém ela Ihe desobedece e atende. Em uma conversa por video, sua
melhor amiga, Amanda, pergunta:

— Ele ligou?
Seu pai insiste e ela desliga o telefone. No final da cena, Maja também
desobedece a mae, que pede para ela e a irmd ndo irem nadar apds o almoco.

20

Maja e a irma na piscina, brincando. Sebastian chega para lhe fazer uma
surpresa, confessando que descobriu onde ela estava por sua amiga Amanda.

21

O casal anda de motocicleta por bonitas paisagens.

22

Chegam ao barco de Sebastian e todo o cenario deixa claro o poder aquisitivo
de sua familia. Muitos empregados, barco gigante, a personagem fica
impressionada com o luxo.

23

Encontram o pai de Sebastian, ja dentro do barco. Por didlogo, o pai também da
a entender que Sebastian ndo é um filho do tipo obediente e que ele s6 foi viajar
devido ao seu interesse por Maja:

— Majis, esta é Maja, a salvadora do Sebastian — diz o pai de Sebastian.

24

Casal brinca no mar e se beija pela primeira vez.

25

Maja conversa com o advogado.
— Se apaixonou por ele, ndo foi? — 0 advogado Ihe pergunta.
— O Sebastian, ele... era diferente de todos meus ex-namorados. Ele era... Podia
ter qualquer garota, mas queria a mim — Maja responde.

26

Maja é interrogada e responde apenas 0 necessario, por ordens do advogado.

27

Maja e sua familia estdo jantando no barco com Claes, Sebastian e a governanta,
que j& havia sido apresentada como “parte da familia”. Todos parecem se
divertir.

28

Maja pede aos pais para continuar a viagem com Sebastian, Claes insiste. Sua
mae concorda no mesmo momento. Conversam sobre a méae de Sebastian e Claes
desdenha, diz que Sebastian se parece com ela, que ndo sabe o que Maja v& em
Sebastian, e continua:

— Estamos melhores sem ela, ndo é Sebastian?
Sebastian desconversa e chama Maja para darem uma volta.

29

Maja e Sebastian, andando a beira-mar, conversam sobre sua mée ausente e 0
que ocorreu para que ela fosse embora, deixando a familia. Ele conta que seu pai
a proibiu de ter contato com o filho. Fumam um baseado. Maja d& um beijo nele.
Fica evidente a dificil relacdo que Sebastian tem com a familia. Maja o beija
como forma de “recompensa-lo”, mostrar-lhe que estard sempre ao lado dele.

30

Maja e Sebastian acordam juntos na cama, pelados. Maja sai do quarto e
encontra Claes. Os dois conversam e Claes demonstra diferenca de tratamento
entre Sebastian e o outro filho, que estuda em Harvard. Diz que vai embora e
que é para Maja “cuidar bem dele”.
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Sebastian e Maja, namorando na beira do barco, sdo servidos. CAmera mostra o

31 tamanho gigantesco do barco.
Maja esta na sua cela, apatica. Prefere ndo comer, nem trocar de roupa. Contraste
entre estado emocional da personagem nas duas cenas. E levada completamente
32 | algemada ao tribunal, onde se encontram seus pais. A promotoria pede pela
prisdo preventiva da ré como restricdo total, 0 que é aceito pela juiza. Maja ndo
expressa reacao.
33 O advogado a aconselha a consultar um psic6logo ou um padre.
Flashback do momento anterior ao tiroteio.
Fonte: AREIA... (2019, epistdio 1).
Elaboracéo da autora.
Quadro A.2 — Episédio 2
Pressionada pela detetive Nilsson, Maja recorda
a festa que Sebastian deu na volta as aulas
Cena | Descricdo
Momento em que ocorre 0 tiroteio na sala. Maja aparece atirando em Sebastian,
1 enguanto ele grita para ela atirar. Volta para 0 momento presente, em que a
personagem encontra-se na cela, sem ter nocéo se é dia ou noite. Maja aparece
abatida e ndo come o café da manha.
Maja caminha pela priséo e se v& na manchete do jornal, uma foto dela abragada
2 com Sebastian.
Mais flashbacks: festa, Amanda, Maja acendendo um cigarro, sangue.
Maja no interrogatorio. Ela faz pouco caso sobre as respostas e ndo se mostra
3 surpresa ao receber a noticia de que Sebastian estad morto, apenas responde:
— Eu sei. Eu que atirei nele.
Maja e Amanda conversam no quarto sobre Sebastian. Maja fala sobre sua
relacdo sexual com ele e parece preocupada com o fato de Sebastian ainda néo
ter ligado depois da viagem.
4 ~ . -
— Nao me ligou desde gue voltamos — Maja diz.
— Isso néo significa que terminaram — Amanda contesta.
— E, mas ele pode ter quem quiser. Por que ia querer a mim? — Maja indaga.
Maja e Amanda descem para a cozinha e encontram suas maes fofocando sobre
5 Claes. Maja parece incomodada com a importancia que sua mae da para a vida
de luxo que leva a familia de Sebastian. Recebe uma mensagem de Sebastian:
“Te pego amanha de manha”, referindo-se ao primeiro dia de aula.
Maja e Sebastian no carro a caminho da escola. Maja teme pelo pior, o término:
— Nao precisa falar nada. Ja entendi. Foi s6 um lance de verdo, nada sério.
Entendi.
— Esté terminando comigo?
— E vocé quem esta terminando comigo.
— Por que eu faria isso?
— Porque ndo me ligou.
6 — Vocé também ndo ligou. N&o pensei que fosse do tipo que espera o cara
ligar.
— Mas pensei que fosse exatamente o tipo de menina que namorava.
— E, mas acho que talvez seja por isso que gosto tanto de vocé. N&o é como o
resto. Diga que é vocé e eu.
Maja olha assustada. Sebastian insiste:
— Diga.
— E vocé e eu.
Se beijam.
7 Chegada dos alunos na escola, primeiro dia de aula. Amanda e Maja se

encontram. Sebastian beija Maja na frente de todos.
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Maja encontra antigos amigos e conversa sobre as férias. Entram na sala de aula.

8 Maja e Samir aparentam grande intimidade. Sebastian se atrasa e € apresentado
para o restante da turma.
A narrativa volta para o interrogatério. A delegada pergunta:
— Vocé mudou por causa de seu relacionamento com Sebastian? Foi o que 0s

9 outros disseram. Arrogante. Narcisista. Distante. Imprevisivel. Metida.
Alguém disse: “Era uma nova Maja”.

— E, acho que sim — Maja responde.
Maja e Amanda caminham em direcdo a uma festa na casa de Sebastian. Amanda
especula sobre a possibilidade de namorar Labbe, melhor amigo de Sebastian e
0s quatro formarem casais de melhores amigos. Questionada por Maja sobre

10 | como ela poderia ter tanta certeza de que ficariam juntos, Amanda responde que

ndo teria porque Labbe ndo gostar dela.
— Al estd, a atracdo principal. A rainha da festa. Como vai? — Sebastian
exclama ao ver Maja.

11 | Amanda e Maja dancam, bebem e se divertem.

12 | Sebastian e Maja pulam no mar e transam.

Dennis acende um baseado para Sebastian e Maja. Dennis da a entender que tem
mais drogas para oferecer, Sebastian aceita e 0 segue, enquanto Maja vai

13 | encontrar Samir. O amigo parece preocupado com a nova relacdo de Maja e o

uso de drogas. Brigam ao Samir insinuar que Maja s6 estd |4 por causa do
dinheiro.
Amanda pede ajuda a Maja para conquistar Labbe e as duas caem na piscina e

14 " A

se beijam. Labbe e Amanda ficam.
15 | Maja anda pela festa fora de si, sob o efeito de drogas.
16 Maja vomita no banheiro de Sebastian. Se olha no espelho e sorri. Escuta briga
ao fundo.
Samir esta tentando bater em Dennis. Sebastian se anima:
17 — N&o é uma festa sem brigal
Maja e Sebastian dangam e se beijam.
Volta para o interrogatorio. Delegada:
— Testemunhas disseram que Sebastian ndo tinha limites. Que era louco.
Imprevisivel e ndo levava a escola a sério.
Maja defende:
— N&o o conheciam.

18 — Eram muito préximos, quase o tempo todo juntos. Inseparaveis. Ouvi que...
gue se mantinham isolados do resto — diz a delegada sobre o relacionamento
de Maja e Sebastian e acrescenta — Tinha poder sobre o Sebastian?

Maja hesita, porém a delegada insiste:
— Eram os dois contra 0 mundo todo? Era assim que se sentia?
Maja faz que ndo com a cabeca.
19 Dia seguinte da festa, a casa esta toda destruida. Claes chega. Maja tenta acordar
Sebastian, porém ele ndo acorda.
20 Claes tem uma arma de caga em maos e chama Maja para conversar, a convida
para ir para a Africa do Sul cacar.
Maja chega em casa e pede desculpas a mée por ter esquecido de ligar e avisar
o1 | Que iria dormir fora. A mée nédo se preocupa, SO pergunta quem estava na festa,
se havia famosos. A cozinheira diz que sente cheiro de fumaga e Maja diz que
pode ser ela, pois havia pessoas fumando na festa. A mae ndo se preocupa.

29 Maja estuda na biblioteca, Samir chega para se desculpar. Sebastian chega e

Maja vai embora.
Maja e Sebastian brincam com a irmé& mais nova de Maja na cozinha da casa de

23 | Sebastian. Claes chega para dar bronca no filho por ndo comparecer as aulas,

Maja vai embora.
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24 | Airmd mais nova de Maja tenta entender a situacéo.
25 | Maja coloca a irméd para dormir.
26 | Volta para a investigacéo.
Maja e Sebastian andam de carro. Maja esta dirigindo o carro de Claes, mesmo
ndo tendo carteira de motorista. Batem o carro, enquanto Maja se desespera,
Sebastian acha a situacdo muito divertida e acoberta a namorada.
97 — Era tudo tdo melhor guando era s6 eu e vocé. Sem pais. Sem a porra da
escola. Sem essa vida chata de merda — Sebastian diz — Diga que é minha.
— Sou sua — Maja afirma.
— Olhe para mim quando fala — Sebastian esbraveja.
— Sou sua — Maja obedece.
28 | Maja e Sebastian treinam tiro com o avd de Maja.
Maja questiona Sebastian sobre possivel agressdo de Claes depois da batida do
29 | carro. Sebastian faz Maja atirar em um animal. Maja o mata e Sebastian parece
sentir prazer naquilo.
30 Se;bastian leva 0 mérito pelo tiro, pois Maja ainda ndo tem idade suficiente para
atirar.
Continua o interrogatorio. A delegada quer saber a razdo que fez Maja atirar e
matar Sebastian. Maja estd “revoltada” e trata todos mal, inclusive a propria
advogada auxiliar, mulher e ndo europeia. Maja usa dessas caracteristicas para
ofendé-la diretamente.
— Amava 0 Sebastian? — delegada pergunta.
— Sim, amava. — Maja responde.
31 — Entdo por que atirou nele? Se o0 amava, por que atirou nele? — a delegada
insiste.
— Porque ele me pediu. (...) N&o virei outra pessoa apds conhecer Sebastian.
Escolhi usar drogas. Nao sou uma pobre vitima ou uma garotinha.
— Estamos do seu lado, Maja, estamos trabalhando para te tirar daqui — tenta
conforta-la a advogada auxiliar.
— E ir para onde? — Maja esbraveja.
32 | Maja é encaminhada para a rea externa de fumantes.
33 | Maja corre na esteira.
34 | Cémera de seguranca mostra Maja na area de fumantes.
35 | Maja observa outra detenta, que a encara de volta.
Maja caminha para a sala do interrogatério com seu advogado, que a aconselha
36 s . A
a parar de defender a meméria de Sebastian e focar em defender a si propria.
A promotora, Lena, se apresenta a Maja. Maja diz odiar Claes, pai de Sebastian.
37 S&o apresentadas fotos de Claes morto em sua cama, enquanto guestionam o
envolvimento de Maja em mais esse crime. Maja entra em surto e precisa ser
contida pelos policiais.
38 Maja se encontra em sua cama, acordada.

Fonte: AREIA... (2019, episddio 2).
Elaboracéo da autora.
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Quadro A.3 — Episddio 3

Cheia de culpa, Maja s6 pensa em fugir da cela no dia do funeral. Um flashback revela
gue ela e Samir se aproximaram a medida que Sebastian ficava mais descontrolado.

Cena

Descricao

Maja acorda na cela tendo flashbacks. Pega seu antigo MP3 com o advogado.
Pergunta o dia e a hora. Indaga também sobre o horéario de um evento que néo é
esclarecido ao espectador.

N

Maja passa a contar o tempo pelas musicas que ouve.

Maja chega ao colégio, acena para Samir e encontra Amanda.

Os estudantes estdo no auditorio assistindo a uma palestra, Claes também esta
presente, pois é o patrocinador do evento. Sebastian faz uma pergunta que estava
anotada. Samir questiona sobre o problema da imigracdo. Alunos debocham.
Sebastian o diminui, mas fica claro que a palestrante achou a questdo de Samir
mais interessante que a de Sebastian. Claes olha para o filho com desprezo.

Maja, Amanda e Sebastian estdo no carro indo para a casa de campo de Labbe.

Chegam a casa de Labbe, Samir e os pais de Labbe também estdo presentes.
Sebastian implica com a presenca de Samir.

Os jovens fazem um tour pela casa, enquanto o pai de Labbe conta sobre suas
pecas historicas. Sebastian provoca Samir acariciando Maja. Sebastian leva
Maja para outro cdmodo, escondidos.

Sebastian inicia a transa com Maja, que se sente desconfortavel, inclusive
durante o ato.

Maja comenta sobre a “rapidinha” com Amanda de forma positiva. Conversam
também sobre insegurancas que tém a respeito do proximo ano, apés a
formatura.

10

Sala de jantar, familia e amigos reunidos a mesa. Sebastian insiste em beber
vinho, mas os pais de Labbe falam que sera 4gua para os jovens.

11

Todos rindo. Perguntam para Samir 0 que seus pais fazem, porém Sebastian o
desmente, causando desconforto. H4 um debate sobre a situacéo dos refugiados.
Sebastian é expulso, pede para Maja 0 acompanhar, mas ela hesita, entdo ele se
descontrola. Samir também se retira, muito abalado. Maja fica.

12

Na sua cela, Maja interfona para perguntar que horas séo e é repreendida pelo
policial, por estar ligando toda hora para fazer a mesma pergunta.

13

O pai de Labbe volta para a sala e diz que Sebastian foi embora, voltou para
casa, e que Claes foi avisado sobre o acontecimento. Maja se preocupa e diz que
precisa ligar para ele. Sebastian ndo atende.

14

Maja se encontra com Samir na beira do lago, e ele admite que os pais nao
tinham a profissdo que ele disse terem. Discutem sobre os preconceitos da
sociedade sueca, o clima esquenta, quase se beijam, porém Maja sai. Recebe
uma mensagem de Sebastian: “Se der para ele, use protecdo”. Maja chora.

15

Maja continua ansiosa, pedindo para fazer atividades, no intuito de poder
controlar o tempo e saber as horas. Na falta de opc¢éo, decide consultar o padre.

16

Maja esta na sala com o padre, porém nao quer conversar. O espectador descobre
que o que a esta afligindo é o funeral que ocorrera naquele dia.

17

Maja volta para a sua cela e continua ansiosa, anotando as horas.

18

Maja toca a campainha da casa de Sebastian, quando j& esta desistindo, ele abre
a porta. Conversam sobre a ultima briga, porém o clima continua ruim apds a
conversa.

— Sabe que eu nunca transaria com o Samir. Eu amo vocé — Maja afirma.
Sebastian ndo responde.

— Diga alguma coisa.

— O qué? O que quer que eu diga?

— Que nos dois estamos bem — o siléncio continua — O que quer que eu faca?
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— Por que sempre temos que fazer algo? VVocé é muito proativa. Tente relaxar
um pouco.

— Pare com isso.

— Ok, estamos bem.

— Quer fazer algo?

— Tipo o qué?

— Na&o sei. Qualquer coisa. Caminhar, ver um filme. Alguma coisa.

— Poderiamos sair — Sebastian responde — VVamos sair. VVou pegar o telefone e
ligar para o pessoal. Sera 6timo.

19

O grupo de amigos chega a boate, porém o clima entre Sebastian e Maja continua
estranho. Sebastian se separa e diz que vai ao banheiro.

20

Maja estd na &rea VIP. Enquanto espera, parece preocupada com o tempo que
Sebastian estd demorando para voltar. Maja olha todo o tempo para o relégio.

21

Maja encontra Sebastian, que ainda ndo tinha voltado, no bar. Sebastian esta
drogado, reclamando da vida e acaba se exaltando. Maja tenta ajudar, mas o
namorado a empurra. Maja vai atrds de Dennis para descobrir qual droga
Sebastian tomou. Quando volta, encontra 0 namorado caido no chdo. Os amigos
a ajudam e o levam embora desacordado.

22

Maja carrega Sebastian para dentro de casa.

23

Sebastian dorme engquanto Maja acaricia seu rosto.

24

Maja parada na esteira, na prisdo, apenas encarando o relégio.

25

Maja chega em casa, parece madrugada. Sua mée a encontra sentada no escuro,
parece nédo perceber o estado emocional da filha, que aparenta exaustdo.

26

Enquanto faz torradas, a mée pergunta se Maja quer convidar Sebastian para
jantar em sua casa, ignorando a expressdo de irritada da filha.
— Por que nunca pergunta nada importante? — e, ao ndo receber uma resposta,
acrescenta — Esquece — e sai.

27

Maja continua ansiosa e agoniada em sua cela, pedindo para sair. Comeca a
contar os segundos até a hora do enterro.

28

Maja caminha ao encontro de Amanda.

29

Maja e Amanda estdo no celeiro onde aparentemente Amanda tem um cavalo e
conversam sobre a relagdo de Maja e Sebastian.
— Nao sei mais se estou apaixonada — Maja diz a amiga.
— Ah, querida... — Amanda a abraca como forma de consolo — N&o esta sozinha.
— Nao sei se darei conta — Maja continua.
— D4 sim, ndo esta sozinha. Se cuidar do Sibbe, cuido de vocé. Estd bem? VVocé
é muito, muito forte. E minha heroina. Muita gente ja teria desistido, mas
vocé ndo. Daremos um jeito.
Maja ndo fala nada.

30

Maja caminha sozinha pela rua e encontra, sem querer, Samir parado em um
ponto de dnibus. Senta-se ao lado dele e, sem dizer nada, o beija. Sorri.

31

Maja continua contando os segundos até as 15h (hora marcada para o funeral de
Amanda). Quando acaba a contagem, liga o seu dispositivo de musica e comecga
a se lembrar de Amanda. Maja entra em pénico.

32

Maja, ainda muito abalada, conversa com Susse, a policial que a acudiu na cena
anterior, sobre Amanda.

33

Susse busca Maja em sua cela.

34

Comeca mais um dia de interrogatdrio. Maja afirma que sé atirou em Amanda
porque estava tentando atirar em Sebastian e a arma disparou sozinha. Jura que
nunca machucaria a amiga.

Fonte: AREIA... (2019, episddio 3).
Elaboracéo da autora.
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Quadro A.4 — Episddio 4

O comportamento de Sebastian leva Maja a terminar o0 namoro.
Memorias vém a tona durante a reconstituicao do crime.

Cena

Descricéo

Durante novo interrogatério, Maja é questionada sobre as posi¢des de cada
pessoa durante o tiroteio e é avisada que precisara fazer uma reconstitui¢do do
crime no préprio local. Ouvimos, em off, o pensamento da personagem sobre
ndo se lembrar de nada apds entrar na sala de aula.

Seu advogado a aconselha sobre 0s proximos passos da investigacao.

Sala de aula, descobrimos que Sebastian ndo esta frequentando as aulas, Maja
parece ndo se importar. Troca de olhares com Samir.

Samir, Amanda e Maja conversam no corredor. Uma mistura de felicidade e
segredo esta no ar entre Maja e Samir, porém Amanda insiste em falar sobre
Sebastian.

Maja vai pedir para o professor a prova de Sebastian, ja que ela ird encontra-lo
em sua casa ap0s a aula. O professor cede e parece se preocupar com o estado
emocional de Maja:
— Maja, é uma menina responsavel, mas ha coisas pelas quais nao deveria se
responsabilizar.
Maja desconversa.

Samir e Maja entram em uma sala vazia e se beijam intensamente.

Maja chega a casa de Sebastian com sua prova e encontra 0 namorado bebendo.
Sebastian insiste para que Maja va para a Africa do Sul com ele, porém ela
resiste e diz ter outros planos.

Maja vé novamente a outra prisioneira, que ja havia encarado; ao indagar sobre
ela, recebe como resposta que ndo pode ser passada nenhuma informacéo sobre
outras mulheres presas.

Maja insiste para saber por que a mulher foi presa, ja que ela ndo pode ter contato
com nenhuma pessoa além dos policiais e de seus advogados. Recebe presentes
de Natal de Susse, a funcionaria parece nutrir um carinho especial por Maja, e
outro de sua mée. Primeira vez que vemos Maja sorrir enquanto esta presa.

10

Maja conversa com a irma. Sua familia vai passar o fim de semana em Londres.

11

Maja toma banho e a campainha toca, é Samir.

12

Maja e Samir cozinham o jantar juntos, estdo se divertindo bastante. O celular
de Maja toca e ela sai para atender, o clima fica estranho.

13

Maja olha a foto de Sebastian no celular com cara de desprezo.

14

Samir sente que Maja ficou abalada com a ligac&o e pergunta se esta tudo bem,
ela responde:
— Estou feliz que estd aqui — e o convida para dormir em sua casa.

15

Samir e Maja dormem juntos, Maja olha para Samir feliz. Seu celular toca
novamente e ela finge que est4 dormindo. Nova chamada, Samir levanta e vai
embora.

16

Maja e Samir em sua casa apOs passarem a noite juntos. Maja tenta convencer
Samir a ndo ir embora, depois que ele fica chateado com a insisténcia das
ligacBes de Sebastian, que esta na Africa do Sul.

— Meus pais s6 voltam amanhd — tenta convencé-lo Maja.

— Néo vai dar certo, Maja.

— Mas jé& acabou.

— E? Ele sabe disso?

— Bem, contarei quando ele voltar.
Samir acena e sai pela porta.

— Espere! Samir!
Maja vai atras, porém encontra Amanda na porta.
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A amiga entende o que aconteceu e a julga por trair o namorado. Maja diz que
“ndo foi nada” e pede para a amiga ndo contar. Samir se chateia novamente e vai
embora. Amanda diz que Maja s6 estd usando Sebastian e as duas brigam.

Maja em casa agoniada encarando o celular com o numero de Sebastian. Decide
entdo ligar para ele e terminar a relagdo. Apesar de ser pego desprevenido,
Sebastian reage como se ndo se importasse.

— Precisamos conversar — inicia Maja.

—E, voce falou. Que voz séria é essa? O que foi? — Sebastian pergunta.

17 < S .
— N&o posso mais ficar com vocé.
— Certo... — Sebastian reage — Mais alguma coisa?
— Néo — responde Maja.
— Ok, preciso desligar. Tchau — Sebastian termina a ligacéo.
— Tchau — desliga Maja.

18 | Maja liga para Samir, cena corta.

19 Alarme é disparado na prisdo, Maja acorda sem entender o que esta acontecendo.
Interfona para saber, porém ninguém responde. O barulho para.

Maja esta fumando na area externa; ao ser conduzida para o quarto, repara que

20 | quem chega depois dela ndo é a mesma mulher que esta acostumada a ver. Fica
assustada se indagando o que poderia ter acontecido.

21 | Maja pede para fazer uma ligacéo.

Maja liga para o advogado e pede para participar da reconstituicdo, mesmo que

22 | ele a alerte sobre 0s riscos negativos. Maja esta decidida, diz que precisa fazer
iSSO por si.

Maja vai procurar Samir em sua casa. Samir continua chateado e aparenta se
incomodar ainda mais com o fato de Maja ter ido até a sua casa, na “periferia”

23 | (nome dito pela irma do personagem ao referir-se ao local). Maja da a noticia de
que terminou com Sebastian, porém, ao ser questionada por Samir o que havia
entre eles, ela hesita. Samir a manda de volta para casa.

24 | Samir deixa Maja no metrd.

25 | Maja é preparada para ser encaminhada até o local da reconstituigdo.

26 | Chegam ao colégio, a advogada a aconselha sobre o procedimento.

Comeca a reconstituicdo. H& atores para representar as pessoas presentes na cena

27 | do crime. Maja passa mal ao relembrar as cenas do tiroteio e termina dizendo:

— Eu atirei neles.
Maja esta sentada no chdo, ainda se recuperando, quando recebe a noticia de que

28 | encerrardo as investigagGes com base no que ja foi dito. Maja teme pegar pena
maxima, catorze anos.

29 | Maja volta a prisdo.

30 Maja deser_nbrulha_os presentes de Natal enviados por sua faml’lig. Encqntra um
desenho feito pela irm& e comegcam a passar memorias de seu aniversario.
Aniversério da irmd de Maja, familia canta parabéns a mesa. Seu avd a questiona
sobre como vai seu relacionamento com Sebastian, Maja se limita apenas a dizer

31 | que “bem” e justifica a auséncia do namorado por ele estar viajando. Seu
telefone toca, Maja se afasta para atender, é Samir que liga para se desculpar e
dizer que esta feliz pelo término dela. Combinam de sair assim que Maja voltar
para a cidade. Os dois estdo bem amorosos.

Maja brinca com a irma no quintal:
—Vou com vocé a Londres na proxima vez. T4 bom?
— Sebastian também? — a irma questiona.
39 —NA&o, ele ndo vai. Ndo vamos mais nos ver. Me divirto mais com vocé — Maja

responde.
As irmds se abragam. A mae de Maja a chama para dentro, parecendo muito
preocupada e diz que Sebastian esta no hospital, na Suécia. Sussurra o
acontecido apenas no ouvido de Maja, 0 que ndo é revelado ao espectador.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1913107/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1913107/CA

141

Maja chega ao hospital para visitar Sebastian. Seu pulso est4 enfaixado. Maja

33 | faz carinho em sua mao e chora. Quando Sebastian acorda, ela pede desculpas a
ele.
Fonte: AREIA... (2019, epistdio 4).
Elaboracéo da autora.
Quadro A.5 — Episodio 5
O julgamento comeca. No tribunal, sob o risco de ser condenada a
catorze anos de prisdo, Maja fala sobre a personalidade
de Claes e de como seu aniversario virou um pesadelo.
Cena | Descricdo
1 Maja se arruma em frente ao espelho na prisdo. Susse a deseja sorte.
2 | Ambas estdo no carro enquanto o radio noticia o julgamento de Maja.
3 Maja chega ao tribunal e sua imagem comeca a ser preparada pelos advogados
para que ela transpareca “honestidade”.
Maja entra no tribunal cheio de repérteres. Seus pais estdo presentes. E iniciado
4 0 julgamento. Maja € acusada de diversos crimes. A promotora avisa que a Unica
testemunha viva fara um depoimento, ndo sabemos de quem se trata, é a primeira
vez que o publico percebe que uma pessoa sobreviveu.
Maja esta dormindo no sofa do hospital, cuidando de Sebastian, estdo de méos
5 dadas. A governanta da casa de Sebastian chega para levar alguns objetos e
chama Maja para conversar.
Maja descobre que o que causou o ferimento em Sebastian foi um ataque de
raiva, no qual quebrou o espelho do pronto socorro; antes estava internado ha
dois dias por ter desmaiado na rua, quando estava com Dennis, o que faz o
espectador presumir que tenha sido por excesso de drogas.
— Cadé todo mundo? — Maja pergunta.
— Trouxe uma mala com roupas de casa e também um nécessaire com coisas
que pode precisar — diz a governanta sem responder a pergunta.
Maja néo entende.
6 — Mas cadé o Claes? — indaga novamente Maja.
— Claes e Lukas estdo no iate. No mediterraneo. Acho que estdo mergulhando.
Cuidem um do outro, esta bem?
— Vai embora?
— Sim, tenho que cuidar de umas coisas e tenho que me certificar de que a casa
esteja pronta para quando voltarem.
— Mas... mas nédo pode.
— Né&o é de mim que ele precisa agora. E de vocé.
Maja fica apavorada por se ver sozinha naguela situacao.
Maja volta para o quarto e abraga Sebastian. Pergunta o que aconteceu e ele diz,
em meio a lagrimas, que ligaram para o pai dele para avisar da situacdo, mas o
7 pai nunca foi visita-lo, dando continuidade a sua viagem.
— Queria morrer? — Maja pergunta.
— Né&o mais, vocé esta aqui — responde Sebastian.
8 Hora do advogado de Maja apresentar suas alegac@es. O julgamento é encerrado
por aquele dia.
Seu advogado elogia a conduta de Maja durante o julgamento. Conversam sobre
9 o0 dia seguinte. Maja parece abatida, acredita que ja foi julgada como culpada
pela opinido puablica.
10 | Maja e Sebastian voltam para a casa dele ap6s sairem do hospital.
Sebastian procura pelo pai ao chegar em casa, mas descobre que ndo tem
11 | ninguém. Maja continua preocupada e tentando cuidar de Sebastian, que esta

irritado e a trata mal.
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— Esta com fome? Majis encheu a geladeira. Ou prefere pedir algo para comer?
O que quer fazer?
— Nada. Quero paz e siléncio. Total — Sebastian a corta.
Recebem a visita do casal de amigos, mas Sebastian da um jeito de se livrar
deles, de forma educada. Amanda da um abrago em Maja, pergunta se Sebastian
realmente pretendia se matar. Amanda conversa a s6s com Maja e volta ao
assunto da traicdo, porém se desculpa pela maneira como reagiu. Maja
demonstra culpa por toda a situacao:
— Ele sabe que vocé o traiu? — Amanda pergunta a amiga.
— Nao.
— Desculpa por tudo que falei. N&o sabia que era téo sério.
— Eu que peco desculpas.
As duas se abracam.
— Vamos deixar tudo para tras. Ndo podemos brigar nunca mais. E minha
heroina, Maja — diz Amanda.
— Nao. Néo estava |4 quando ele precisou de mim.
— Esta aqui agora, é o que importa. Tem que prometer que vai me ligar se
acontecer qualquer coisa, ta? — Amanda suplica.
Maja faz que sim com a cabeca.
— Ah, amiga, te amo tanto, tanto — diz Amanda e elas se abragam novamente.
— Também te amo — responde Maja.
Amanda d& um beijo em sua cabeca e pede para a amiga se cuidar.

12

Maja vai abragar Sebastian que estd contemplando a vista da parte externa de
sua casa.

13

Voz em off da chamada de emergéncia durante o tiroteio, cena volta para o
tribunal. Falam sobre a morte de Amanda e as provas que incriminam Maja pelo
crime. Posteriormente, falam sobre a morte de Sebastian, também causada pela
personagem.

14

Maja encontra Sebastian comprando mais drogas com Dennis em sua casa. Maja
briga com Dennis por continuar vendendo a Sebastian. Maja o acusa de ser 0
motivo por Sebastian ter ido parar no hospital, mas Dennis dispara:

— Foi por minha causa que ele se cortou? E onde vocé estava? Pode apontar o
dedo, mas onde estava quando ele quase morreu? Onde estava a namorada
dele?

Maja néo responde.

15

Maja esta andando pelo patio do colégio e pessoas a param para perguntar sobre

a situacdo de Sebastian. Maja diz que Sebastian quer ficar sozinho e ouve como
resposta:

— Acho que essa é a pior hora para ser deixado sozinho. Quando pedem por
iSS0.

16

Maja encontra Samir e, ao tentar se justificar sobre o sumico, é cortada:

— Tudo bem, Maja. Ja fiquei sabendo sobre seu namorado. Ainda € seu

namorado, né?

Maja apenas solta um gemido em concordancia.
Amanda chega e pergunta:

— Ele vai ficar bem sozinho?

— Né&o posso cuidar dele o tempo todo — Maja retruca.
Amanda diz que ela e Labbe véo passar o fim de semana na casa de campo,
porém exclui a amiga do passeio. Maja envia mensagem para Sebastian: “Te
ligarei no intervalo”, com um coragdo. Aparecem varias outras mensagens ja
enviadas (sem traducgéo).

17

Sala de aula, o professor pede para conversar com Maja ap0s a aula. Maja envia
mais mensagens a Sebastian, dizendo que esta preocupada, pois ele ndo atende
o telefone. O professor se preocupa com o estado emocional em que Maja se
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encontra, aparentemente € o Gnico que demonstra preocupagdo com ela, e ndo
S0 com Sebastian.
— Digo isso porque me importo com vocé. E seu futuro que esta em jogo — diz
o0 professor.
— Mas ndo é questdo de vida ou morte, né? — Maja responde e o deixa falando
sozinho.
Maja vai embora do colégio preocupada por Sebastian ndo atender o telefone.

18

Chega em casa e encontra Sebastian boiando na piscina e sai correndo para
socorré-lo, porém descobre que ele estava “sé relaxando”.

19

Sebastian e Maja acordam com barulho de vozes na casa.

20

O casal vé Claes bebendo com os amigos e o escutam falando muito mal de
Sebastian. Maja briga com ele em defesa do namorado.

21

A promotoria mostra as mensagens que Maja enviou a Sebastian antes do
atentado em que falava mal de Claes.

22

Advogado aconselha Maja sobre como se portar na hora de dar seu testemunho,
0 que ocorrerd em seguida.

23

Comeca a parte do julgamento em que Maja € interrogada. Seu advogado lhe
pergunta sobre a salde mental de Sebastian pos-tentativa de suicidio e Maja
relata que pensou que ele havia melhorado, mas depois percebeu que nada havia
mudado, s piorado.
— Bom, ninguém aguentava mais o Sebastian, ele estava completamente
instavel. Gritava, me mandava calar a boca, mesmo néo tendo dito nada.
Ao ser questionada se tinha medo de Sebastian, Maja diz:
— Nao. Néo tinha medo do que ele poderia fazer comigo, mas do que poderia
fazer com ele mesmo.

24

Maja comemora seu aniversario de 18 anos com sua familia, Sebastian, Amanda
e amde de Amanda. Sebastian estd completamente bébado, agindo de forma que
deixa todos a mesa constrangidos. Quando ele se levanta da mesa, todos
guestionam Maja sobre o que esta acontecendo, dizem estar preocupados, porém
ela apenas responde:
— Obrigada, mas é tarde demais para isso.

Maja demonstra estar incomodada com a situacdo, esquivando-se de beijos e
caricias, porém nao diz nada diretamente a Sebastian.

25

Maja e Sebastian chegam em casa e ela briga sobre suas atitudes durante o jantar.
Ele a manda calar a boca e aponta o dedo na cara dela, mas ela ndo se intimida
e dirige ofensas ao namorado.

26

Maja vai para o quarto. Sebastian chega e a agride, da um tapa na cara dela e
depois a estupra. Maja fica sem reagdo, completamente paralisada. Ainda em
estado de choque, pega suas coisas no banheiro, as coloca na bolsa e vai embora,
sem dizer nada. Ao chegar a sala, encontra Claes que nem repara no estado da
menina e ainda brinca com a “bronca” que levou dela. Diz que gostaria de matar
o proprio filho, que “terminaria o trabalho” caso fosse visita-lo pds-tentativa de
suicidio. Diz a Maja que ndo ha salvacéo para Sebastian, que nem ele, nem ela
podem ajuda-lo. Maja o encara sem dizer nada, ainda em choque. Ele a oferece
uma carona, e ela responde:

— Boa viagem!

Sebastian chega a sala, chorando, aparentando arrependimento.

27

Cena do julgamento, Maja é interrogada.
Seu advogado a interroga sobre o dia em que Sebastian a estuprou. Uma das
Unicas vezes (sendo a Ginica) em que vemos Maja chorar durante o interrogatdrio.
— Sebastian te estuprou e te agrediu — diz o advogado.
— Queria que tivesse batido mais forte — Maja responde.
— E por qué? — 0 advogado questiona.
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— Se os machucados fossem visiveis, e eu tivesse um olho roxo ou um corte

no labio, ninguém me culparia. E o teria largado.
Promotora inicia suas perguntas:

— E uma historia horrivel que acaba de dividir conosco, Maja. Sebastian te
estuprou?

— Sim.

— Disse a Sebastian que ndo queria? Disse a ele para parar?

— Néo.

— Disse gue ndo tinha medo dele.

— Mas comecei a ficar com medo dele. L& pelo fim.

— Acha que Sebastian acreditava que era uma agressao sexual?

— N&o sei.

Maja parece confusa, sem saber o que responder, busca o olhar de seu advogado.

— O que aconteceu em seguida? —a promotora prossegue.

— Depois de um tempo, fui para casa.

— O que quero dizer é: deu queixa a policia?

— Nao.

— Contou a alguém que foi estuprada? Aos seus pais? Amigos?

Maja diz que ndo.

— Nunca disse nada, mesmo quando tinha gente preocupada com vocé e
Sebastian?

— N&o é tdo simples assim. O que podia ter feito?

— Pode explicar de novo por que voltou com Sebastian depois que ele abusou
de vocé?

— E deixa-lo sozinho?

— E 0 que mais faz sentido, se o que nos contou é verdade.

— Esta me chamando de mentirosa? — Maja se indigna.

— Nao estou te chamando de nada. S6 perguntando por que, Maja. Se Sebastian
era assim tdo cruel e violento, por que ficou com ele?

— Porque ninguém mais ficou.

(...)

— Atirou cinco vezes no seu namorado, depois de se afastar de todos para
ajuda-lo, em vez de s6 deixa-lo.

— Achei que poderia salva-lo. Todos contavam comigo. O que eu devia fazer?
Sei que deveria ter pedido ajuda, mas ndo tinha como saber o que
aconteceria.

Maja termina o interrogatdrio com aparéncia desconfortivel e envergonhada.

Fonte: AREIA... (2019, episddio 5).
Elaboracéo da autora.
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Quadro A.6 — Episddio 6

Um sobrevivente do massacre testemunha que na noite anterior a tragédia,
Sebastian deu uma festa que terminou em briga.

Cena

Descricéo

1

Maja esta em sua cela, abatida e com medo de pegar a pena maxima.

2

Continuacdo da audiéncia. Primeira testemunha, Labbe, conta sua versdo da
historia. Diz que Sebastian e Maja tinham “pirado” e que ndo dava mais para
andar com eles.

Escola, Gltima aula antes das férias e Sebastian convida a todos para uma festa
na sua casa. Maja € pega de surpresa.

Maja esta se arrumando para a festa. Amanda liga e ela ignora.

Na festa, Maja bebe um copo atras do outro, anda pela festa. Ao ver Sebastian
se drogando, decide tomar uma pilula oferecida por Dennis.

Maja “alucina”, muito drogada. Seus amigos Samir, Amanda e Labbe tentam
ajuda-la, porém suas memérias sdo apenas flashs confusos.

— Sebastian sempre foi muito intenso, mas com a Maja, ficou totalmente louco.
Ela o fez enlouquecer — Labbe afirma em seu testemunho.

— De que forma ela o fez enlouquecer? — pergunta a promotora.

— Bom, ndo sei 0 que aconteceu, mas ele perdeu o controle de tudo. Drogas...
Estava sempre chapado. Queria sempre impressionar a Maja e ele a queria
sempre junto dele.

Maja relembra as cenas do dia do tiroteio e de Amanda morta enquanto esta no
banheiro.

De volta a cena do julgamento. A segunda testemunha é a mae de Amanda.

— Mas nos ultimos seis meses algo mudou... Maja e Sebastian cortaram lagos
com todo mundo — Mimmi diz.

— Amanda disse 0 porqué? — a promotora questiona.

— Sim... Me disse que Maja queria ficar sozinha com o Sebastian. Ndo me
contava muita coisa. Dizia que ela e Maja superariam isso juntas. Dizia que
tudo voltaria a ser como era antes.

— Amanda mencionou alguma vez estar preocupada com Maja?

— Sim — continua Mimmi — Perguntei se tinha alguma coisa que eu podia fazer,
mas Amanda e Samir ja tinham conversado com o professor. Entéo foi por
isso que Christer tinha marcado a reunido. N&o queria interferir, mas entdo...
Ent&o era tarde demais.

Mimmi diz que ndo acredita que Maja tenha atirado em Amanda de propdsito.
Maja cai em lagrimas. O julgamento entra em recesso para o fim de semana.

10

Susse demonstra estar preocupada com Maja durante o recesso. Maja fica
apatica.

11

Samir é convocado a testemunhar, entra de muletas. Samir é a Unica testemunha
sobrevivente do tiroteio. Conta entdo a sua versao sobre a festa do dia anterior.
Samir gravou um video de Maja durante a festa, que é apresentado durante o
julgamento. Confessa que gravou o video para enviar a Claes, com o intuito de
“ajudar Maja e Sebastian”.

12

Claes chega a festa e espanca Sebastian aos gritos de “vocé ndo é meu filho!”.
Maja socorre Sebastian.

13

Maja tenta conversar com Sebastian sobre o ocorrido, mas ele aparenta estar
concentrado nos proprios pensamentos e nao a escuta, apenas diz que vai ficar
em casa.

14

Maja chega em casa e envia mensagens a Sebastian dizendo que Claes deve
morrer.

15

De volta a cena do julgamento. Samir conta como ocorreu todo o tiroteio a partir
da sua visdo. Diz ter certeza de que viu Maja apontar e atirar propositalmente
em Amanda e também que Sebastian gritou para Maja matar a amiga.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1913107/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1913107/CA

146

No intervalo, Maja se mostra preocupada com o fato de os juizes terem gostado

16 de Samir.
O advogado de Maja comprova que Samir ndo teria como saber se Maja
realmente atirou em Amanda: pela reconstituicdo do crime, a posigéo que ele

17 | estava ndo lhe permitiria enxergar Maja. Samir afirma que suas memorias
tinham sido influenciadas por sua familia e pela opinido publica. A juiza anuncia
gue o processo serd encerrado no dia seguinte.

18 | Maja na academia, sentada na esteira.
Comeca o flashback da manh& do crime, Maja aparece apatica, sem querer

19 | conversar com sua familia. Sebastian liga para ela e diz que ela precisa ir para a
casa dele “agora”; contrariando as ordens de seu pai, Maja sai.

20 | Sebastian dirige até a escola. O casal ndo se fala no caminho.

21 Chegam a escola, Sebastian d4 uma _sacola para Maja carregar. Amanda e Samir
a veem, porém nao falam com a amiga.

22 | Entram na escola e consecutivamente na sala. Sebastian abre fogo.
Discurso final da promotoria. Logo ap0s, inicia-se o de Sander, advogado da ré.

23 — Em outras pa_lavras, a midia e os preconceit_os da sociedade criaram a

imagem de Maja Norberg como culpada. Ela foi condenada de antemao.

O julgamento é encerrado.

24 | Maja e os advogados responsaveis por defendé-la aguardam o veredito final.

o5 Todos voltam_é sala para _receber o veredito. Maja € libertada de todas as
acusacdes. Maja e sua familia choram de emocéo.

26 | Jornalistas circulam Maja, que é levada embora por seus pais.

27 | Maja no carro recebe carinho no rosto de seu pai.

28 Maja chega em casa e é recebida por sua irmd, que a aguarda do lado de fora.

Flashs do ocorrido voltam & sua memoria. Maja chora abracada a sua irma.

FIM.

Fonte: AREIA... (2019, episddio 6).
Elaboracéo da autora.
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Quadro B.1 — Principais séries teens televisionadas no Brasil (1990-2020)

Série

Periodo

Emissora
original

Emissora no
Brasil

Género

Sinopse

Beverly
Hills, 90210
(Barrados no
Baile)

1990-
2000

FOX

Sony; Sony
Spin; Globo;
TeleUno; Re-

deTV!

Drama
adoles-
cente

“Conflitos, tra-
gédias, roman-
ces e dilemas de
um grupo de jo-
vens que moram
na cidade rica e
elitista de Be-
verly Hills”.
(Google)

Blossom

1991-
1995

NBC

Disney Wee-
kend; SBT

Comédia;
familia;
drama

Conta a historia
de uma adoles-
cente de 15
anos.

My So-
Called Life
(Minha Vida
de Céo)

1994

ABC

Multishow

Drama;
romance

A série acompa-
nha a vida, os
medos e os dile-
mas da vida de
Angela (Claire
Danes), uma
menina de 15
anos, em mea-
dos dos anos
1990.

Sweet Valley
High (A
Galera)

1994-
1997

Syndica-
tion
(1994-
1996)/
Fox
(1996-
1997)

Rede Globo

Comédia
dramatica

Baseada em um
livro francés do
mesmo nome,
conta a historia
de duas irmas
gémeas e seus
amigos.

Party of Five
(O Quinteto)

1994-
2000

FOX

Rede Record:;
Sony; Rede
Mulher; Hall-
mark Chan-
nel; Sony
Spin; Netflix;
Globoplay

Drama

“Cinco irmaos,
a maioria meno-
res de idade e 0
mais novo ainda
bebé, decidem
ficar juntos sem
supervisdo de
familiares apos
seus pais morre-
rem num aci-
dente”. (Pipoca
Moderna)

Malibu
Shores
(Praias de
Malibu)

1996

NBC

Rede Record

Teen;
drama

O show gira em
torno de dois es-
tilos de vida di-
ferentes que se
chocaram repe-
tidamente.
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“Buffy ¢ uma
jovem que faz
parte de uma

Buffy The The WB Drama; .
Vampire (1997 1 £ Bragil; | fantasia L"e”gﬁ!r'?'er.'fff s
Slayer 1997- | 2001)/ | Lot | urbana; Iﬂ. p
(Buffy — 2003 | UPN S8 SO0 | fantasia | o oas Pata
Rede TV! .| cacar e destruir
Cacadora de (2001- sombria; .
. ~ vampiros, de-
Vampiros) 2003) acdo A
monios e outras
forcas do mal”.
(Google)
Com filmagens
na Universidade
de Nova York, a
- 1998- Drama; série narra as
Felicity 2002 The WB SBT comédia | experiéncias da
universitaria
Felicity e seus
amigos.
“Quatro amigos
em uma pe-
Sony; Rede Teen guena cidade
Dawson’s 1998- The WB Globo; Rede drama; costeira tragam
Creek 2003 Record; Liv; drama; uma jornada da
MTV romance | adolescéncia a
vida adulta”.
(Google)
Conta a histéria
de duas garotas
do colégio Ken-
nedy High
Popular School que,
. 1999- ] Drama;
(Populari- 2001 The WB Sony; SBT comédia | 2Pesar de serem
dade) opostas, sdo
obrigadas a con-
viver apds o
casamento de
Seus pais.
Se passa em
The WB uma pequena ci-
Gilmore (2000- Warner Chan- dﬁieeﬂnﬁfr'soe da
Girls (Tal 2000- 2006)/ nel; Boomer- | Comédia ?ela %0 de Lore-
Mae, Tal 2007 The CW ang; SBT; dramatica lai egsua filha
Filha) (2006- MTV ’
2007) Rory, fala[u_jo
sobre familia e
amizades.
Smallville The WB ) Conta a histéria
I~ (2001- Drama; .
(Smallville: Warner Chan- L do jovem Clark,
2001- 2006)/ ) i ficcao;
As Aventu- nel; SBT; 5 antes de ele
2011 The CW acdo; .
ras do Super- Globoplay virar o famoso
(2006- romance
boy) superman.

2011)
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American
Dreams

2002-
2005

NBC

Sony;
Animax

Drama

Retrata a vida
de uma tipica
familia ameri-
cana nos anos
1960.

Everywood
(Everywood:
uma segunda
chance)

2002-
2006

WB

Rede Globo;
Warner
Channel

Drama

“Apo6s a morte
de sua esposa, 0
Dr. Andrew
Andy Brown
troca sua car-
reira como reno-
mado cirurgido
pela chance de
ser um pai me-
lhor” (Google).

The O.C
(0.C: Um
Estranho no
Paraiso)

2003-
2007

FOX

Warner Chan-
nel; SBT;
Glitz; VH1;
MTV

Drama
adoles-
cente

A série giraem
torno de Ryan
Atwood, um
adolescente pro-
blematico, mas
durdo, de um lar
desfeito, que é
adotado pelos
ricos e filantré-
picos.

One Three
Hill (Lances
da Vida)

2003-
2012

The WB
(2003-
2006)/

The CW
(2006-
2012)

SBT; Fox

Drama

A historia gira
em torno de um
jovem de 16
anos que sonha
em ser jogador
de basquete.

Veronica
Mars
(Veronica
Mars:

A Jovem
Espid)

2004-
2007

UPN
(2004-
2006)/

The CW
(2006-
2007)

TNT; SBT

Drama;
noir;
suspense

A vida da jovem
Veronica Mars
recebe uma re-
viravolta apds o
assassinato da
sua melhor
amiga.

Wildfire

2005-
2008

ABC
Family

A&E Mundo

Drama

Ap06s passar um
tempo no centro
de detencéo
para adolescen-
tes, Kris Furillo
recebe a oportu-
nidade de come-
¢ar uma nova
vida.

Friday Night
Lights

2006-
2011

NBC

AXN

Drama

A série aborda
varias questdes
contemporaneas
da cultura norte-
americana (dro-
gas, racismo, fi-
nanciamento es-
colar, aborto
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etc.). Adaptacéo
de um livro e
filme do mesmo
nome, conta a
histéria de um
time de futebol
americano.

Retrata a vida
ficcional de um
grupo de adoles-

Hidden 2007 The CW A&E Drama centes e de suas
Palms P
familias, que re-
sidem em Palm
Springs.
Gossip Girl _ Warner Chan- | Drama | Baseada no li-
(Gossip Girl: 2007- ) , .
The CW nel; SBT; adoles- | vro de Cecily
A Garota do 2012 Glitz cente von Ziegesar
Blog) gesar.
Uma jovem jor-
nalista fica de-
Privileged sempregada e
(As Patrici- 2008- Comédia | vai trabalhar
nhas de Palm 2009 The CW SBT dramética | para tomar
Beach) conta de duas
adolescentes
mimadas.
A série segue a
vida de varios
estudantes ricos
frequentando a
90210 Sonv: Son Drama West Beverly
(Barrados no | 2008- ny; sony Hills High
. The CW | Spin; Globo- adoles-
Baile — Nova 2013 la cente School na co-
Geragdo) play munidade de
luxo e repleta de
estrelas de Be-
verly Hills, Ca-
liférnia.
“A série tem
The Secret como tema cen-
Life of the tral 0 sexo —e
American como ele afeta a
Teenager (A 2008- ABC Boomeran Teen vida dos adoles-
Vida Secreta 2013 Family g drama centes —e a gra-
de uma Ado- videz da prota-
lescente gonista Amy, de
Americana) 15 anos”
(Google).
Conta a histéria
_ Musical; | de um grupo de
Glee (Glee: FOX; .Rede comédia | estudantes que
2009- Globo; Ban- L
em Busca da FOX . ) dramatica; | tenta reformar o
2015 deirantes; P .
Fama) - comedia | antigo e bem-
Netflix N .
roméantica | sucedido coral

da escola.
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A jovem Elena

The Vampire Drama | se apaixona por
Diaries 2009- Warner; SB_T; sobrenatu- u_m jovem vam-
- The CW | MTV Brasil; | ral; fanta- | piro, enquanto

(Diérios do 2017 o ]
Vampiro) Globoplay | sia; horror; | tenta superar o
romance | luto pela morte
dos seus pais.
A série conta a
historia de um
grupo de calou-
GI(.er Daze 2010- Comédia | ros que pleiteia
(Dias de TBS SBT o
Gloria) 2011 dramética | a entrada em
uma fraterni-
dade nos anos
1980.
Baseada nos li-
vros de Sara
Shepard, a série
Drama | conta a historia
Pretty Little ABC . adoles- | de quatro meni-
Liars 2010- Family/ Boqm.erang, cente; nas que passam
2017 Glitz; SBT S
(Maldosas) Freeform mistério; | a receber men-
suspense | sagens misterio-
sas ap0s a morte
de outra amiga
do grupo.
Baseado em
uma série de
livros de Sara
The Lying 2011- ABC SBT:Rede | Drama: | onepard contaa
Game (Jogo 2013 Family Fuso mistério historia de uma
de Mentiras) garota adotada
que descobre ter
uma irma gé-
mea.
Enquanto bus-
Sobrenatu- | cava pelo cada-
ral; ver do seu me-
Sony: coméd_ia Ihor amigo_ na
Teen Wolf 2011- Sony Sp’in' dramatica; | floresta, o jo-
(Lobo Ado- 2017 MTV Lifetime: ’ acao; vem Scott é
lescente) . terror; mordido por um
Netflix .
suspense; | lobisomem e
romance; | transforma-se
mistério | no animal
mistico.
A estudante
Jane Quimby
trabalha como
- assistente de um
Jane by De- 2012 ABC Sony Spin Comedia grande execu-
sign Family dramatica

tivo do mundo
fashion, o se-
gredo que nin-
guém sabe € que
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ela ainda é uma
adolescente.

Comédia
The Carrie 2013- Boomerang; dramatica Spm-off_d:a serne
Diaries 2014 The CW Glitz: SBT drama de telewsgo Sex
' adoles- | and the City.
cente
Remake da série
The _— britanica de
Tomorrow 2013- The CW MTV Brasil F 'Cg,a.o mesmo Nome,
2014 cientifica .
People produzida na
década de 1970.
A série conta a
histéria de Da-
vid, um estu-
Red Oakers 2014- | Amazon Amazon Comedia ?:r?tt:;su?ér?;s_
2017 Video Video dramatica N
de verdo de
1985, vai traba-
lhar em um
clube judeu.
Apdbs uma
Acéo; guerra mundial
drama; nuclear, a raca
2014- MTV; Warner | distopico; | humana esta vi-
The 100 2020 The CW Channel; ficcdo vendo no es-
Netflix cientifica; | paco. Cem de-
poés-apoca- | linquentes juve-
liptico nis sdo enviados
de volta a Terra.
Depois de um
incidente de
bullying acarre-
Scream 2015- Antologia; | tar um assassi-
(Panico: a MTV Netflix; VH1 terror; nato brutal, uma
L 2019 e L .
Série) mistério | série de assassi-
natos voltam a
acontecer em
Lakewood.
Conta a historia
Drama
13 Reasons 2017 adoles- (cjgnlfuren gua;dg(l)eS-
Why 2020 Netflix Netlix Qen} €, _ | mete suicidio e
mistério; P
. suas possiveis
thriller
causas.
Dear White Série baseada
People 2017- . . " no filme de
(Cara Gente | presente Netflix Netflix Satira 2014 como
Branca) Mesmo nome.
Drama Baseada nos
. 2017- Warner TV, adoles- personagens da
Riverdale presente The CW Netflix cente; Archie Comics,
mistério | conta a historia
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de uma pequena
cidade que fica
de cabeca para
baixo apos a
misteriosa
morte de um de
seus estudantes.

Patty, uma ado-
lescente que so-
fria bullying

quando crianca

2018 I—]u_rgo.r por ser gorda,
Insatiable 2019' Netflix Netflix cgﬁ:ég’ia cresce, entra nos
draméti padrdes de be-
ramatica I
ezae tenta a
sorte em um
concurso de be-
leza.
Chilling
Aventures of Terror Baseada na série
Sabrina 2018- Netflix Netflix sobrenaty- | d€ historias em
(O Mundo 2020 ral quadrinho do
Sombrio de mesmo nome.
Sabrina)
Continuidade
. Warner Chan- | Drama; sobre 0 famoso
Legacies 2018- ) .| universo de The
The CW nel; Globo- fantasia; . i
(Legados) presente play suspense Vampire Dia-
ries e The Ori-
ginals
“Em um bairro
marginalizado
Drama de Los Angeles,
romantico; | a amizade de
On My 2018- Netflix Netflix comédia | quatro adoles-
Block presente A .
romantica; | centes é testada
série teen | no inicio do en-
sino médio”
(Google).
Pretty Little
Liars: The Drama
Perfection- adoles- | Spin-off de
ists 2019 Freeform Globoplay cente; Pretty Little Li-
(Maldosas: thriller; | ars (Maldosas)
As Perfec- mistério
cionistas)
Conta a histéria
Drama de um grupo de
. . . adoles- adole§cent_es .
The Society 2019 Netflix Netflix cente: que sdo misteri-
PN osamente trans-
mistério

portados para
uma copia de
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sua cidade, po-
rém sem ne-
nhum adulto.

Dare Me
(Néo
Provoque)

2019-
2020

Netflix

Netflix

Série dra-
matica
sobre

crimes;
série ba-
seada em
livros;
série teens

“Beth e a me-
Ihor amiga,
Addy, ddo as
cartas na equipe
de cheerleaders
do colégio, mas
0 jogo vira com
a chegada da
nova treina-
dora” (Netflix).

Euphoria

2019-
presente

HBO

HBO

Drama
adoles-
cente

“Um grupo de
estudantes do
ensino médio
lida com dife-
rentes situacoes
tipicas da idade,
como drogas,
sexo, busca pela
identidade, trau-
mas, comporta-
mento nas redes
sociais e ami-
zade” (Google).

The
Politician

2019-
presente

Netflix

Netflix

Comédia

Giraem torno
das “aspiragdes
politicas” de um
rico estudante
de Santa
Barbara.

Trinkets
(Gatunas)

2019-
presente

Netflix

Netflix

Drama
adoles-
cente

Baseada no li-
vro de mesmo
nome, conta a
histéria de trés
amigas que se
conhecem em
um grupo para
pessoas viciadas
em compras.

Betty

2020

HBO

HBO Go

Comédia

Baseada no
filme de 2018
Skate Kitchen,
foca em um
grupo de jovens
meninas que
tentam se virar
em um ambiente
predominante-
mente mascu-
lino, o do skate.
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| Am Not
Okay With
This

2020

Netflix

Netflix

Comédia
dramatica

Fala sobre ama-
durecimento,
baseada na his-
toria em quadri-
nhos de mesmo
nome e escritor.

Spin Out

2020

Netflix

Netflix

Drama

“Uma patina-
dora artistica
luta para equili-
brar amor, fami-
lia e saude
mental quando
seu sonho de
vencer as Olim-
piadas toma um
rumo inespe-
rado”. (Netflix)

Julie and the
Phantoms

2020-
presente

Netflix

Netflix

Musical;
comédia
dramatica

Apesar de ser
uma série esta-
dunidense, ela
foi inspirada na
série original
brasileira Julie e
os Fantasmas,
produzida pela
Rede Bandei-
rantes e a
Nickelodeon
Brasil.

Never Have |
Ever
(Eu Nunca...)

2020-
presente

Netflix

Netflix

Comédia
romantica

A comédia é
parcialmente
baseada na his-
toria real da cri-
adora da série.
Descendente de
indianos, conta
a historia de
uma jovem que
esta lidando
com a morte do
seu pai.

Outer Bank

2020-
presente

Netflix

Netflix

Drama
adoles-
cente;
aventura;
acdo;
mistério;
suspense

A série segue
um grupo de
adolescentes
chamado Po-
gues, que estdo
investigando o
sumico do pai
do lider.

Elaboracéo da autora.
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