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4- O fenomeno do erotismo

Para se entender a obra de Nelson e Bandeira mais profundamente, faz-se
muito importante deixar claro os conceitos de erotismo que passeiam por elas. O
mito grego nos diz que Eros ¢ o deus do amor, que aproxima, mescla, une,
multiplica e varia as espécies vivas. A idéia de unido aqui ndo se restringe apenas
a nog¢ao de unido sexual ou amorosa, que se efetua entre dois seres, mas se estende
a idéia de conexdo. A conex@o com a origem da vida (e com o fim, a morte), a
conexao com o cosmo (ou com o Deus), que produziriam sensagdes fugazes, mas
intensas, de completude e de totalidade.

Platao, em O Banquete, um dos mais antigos textos sobre o erotismo do
Ocidente, ja expressa claramente esta idéia. Aristofanes, um dos convidados do
banquete, conta que, antes do surgimento de Eros, a humanidade era composta de
trés sexos: o masculino, o feminino, € o androgino. Os androginos eram redondos
e possuiam quatro bracos, quatro pernas, duas faces, quatro orelhas, duas
genitdlias, e uma cabega. Por sua natureza, estes seres tornaram-se muito
poderosos e ousaram desafiar os deuses. Desse modo, Zeus decidiu corta-los em
duas partes, para que, assim, ficassem mais fracos e uteis para servir aos deuses. A
partir dai, esses seres, mutilados, passaram a procurar suas metades
correspondentes: “quando se encontravam, abracaram-se e se entrelagaram num
insopitavel desejo de novamente se unirem para sempre. Nesse momento,
originou-se Eros, o impulso recompor a antiga natureza e restaurar a perfeicao”.

Para Georges Bataille, o erotismo se articula em torno de dois movimentos
opostos: a busca de continuidade dos seres humanos, a tentativa de permanéncia
além de um momento fugaz, em oposicdo ao carater mortal dos individuos, a
impossibilidade de superar a morte.

Ha dois aspectos fundamentais, implicitos ao discurso de Aristofanes, que
derivam desta no¢do do erotismo como impulso em dire¢do a completude: o
poder, atribuido a Eros, que ¢ capaz de “restaurar a antiga perfei¢do”, ainda que
por segundos; ¢ a idéia de incompletude e de debilidade dos seres bipartidos que,
desprovidos da for¢ca de Eros, tornam-se fracos aqueles que detém o poder. Em

torno destes dois aspectos articulam-se os mecanismos de repressdo sexual da
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sociedade, para formar cidaddos frageis e inseguros, ¢ preciso reparti-los, mutila-
los, transforma-los em metades, negar-lhes a completude.

Ha processos humanos que circunscrevem ao dominio de Eros e que se
realizam como expressdo desta nostalgia de completude: o misticismo, que em sua
origem se constitui em manifestagao erotica (“o Senhor nos enchera de si”); e a
arte.

A expressdo artistica realiza-se como em fun¢do de um mesmo impulso
para a totalidade do ser, para a permanéncia além de um instante fugaz. A
comunicagdo que se estabelece entre a obra de arte e o leitor/espectador ¢
nitidamente erdtica. O prazer diante da obra de arte, o primeiro contato, ¢ sempre
sensual: aquela obra nos “toca e nos conecta”, ou nos ¢ indiferente. Por este
motivo a arte e os artistas sempre estiveram a margem da sociedade, a arte carrega
a possibilidade da completude, da androginia, sendo por isso poderosa e
subversiva.

Um outro elemento que habita os dominios de Eros e ameaca a ordem
social ¢ o feminino. Dos seres bipartidos de Aristofanes, a mulher foi aquele que
conservou maior parentesco com sua situacdo anterior. Durante a gestagdo ela
revive a totalidade que lhe foi roubada por Zeus: ¢ completa e redonda. Além
disso, a gestacdo lhe permite o contato intimo com a origem e, paradoxalmente,
com a morte. Somente com a morte do évulo e do espermatozoide ¢ que ird se
originar a nova vida, e, apenas, com a morte de seu estado de completude é que o
filho podera nascer. A mulher carrega, portanto, a capacidade natural de
experimentar a totalidade e a fusdo com o universo, vivendo temporariamente sob
os designios de Eros.

O poder do feminino se encontra expresso nos mitos, dos pagdos aos
cristdos. A Biblia traz exemplos inesgotaveis da necessidade de regular, de
“proteger” as mulheres e de se proteger contra elas, que, silenciosas e passivas,
ameagam a ordenacdo e a assepsia da humanidade, sobretudo durante a
menstruacdo ¢ a gravidez, estados considerados impuros e impréprios, que as
remetem naturalmente a conexao eroética.

O erotismo deriva de impulsos sexuais, mas ¢ capaz de ultrapassa-los se
revelando mesmo em contextos onde ¢ grande a repressdo a sexualidade, mesmo

em casos de extrema sublima¢ao dos impulsos sexuais. Eros é o deus que varia e
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multiplica as espécies vivas, portanto, onde houver vida humana, havera sempre a
ameaga da desordem eroética, a promessa de resgate da totalidade perdida.

Sao perigosas e parciais quaisquer tentativas de compreensao e analise da
pornografia que ndo contextualizem o fendmeno, que ndo considerem os valores,
as idéias e as normas de conduta em vigor no grupo social e no momento historico
em que determinada obra ou comportamento sdo considerados pornograficos. As
defini¢cdes de pornografia, na maioria das vezes, sdo normativas, isto ¢, funcionam
como normas reguladoras do comportamento dos individuos.

No entanto, hd que se deixar claro, o material pornografico, de fato,
veicula um contetido especifico que o diferencia do material erdtico. A propria
etimologia da palavra pornografia ja enfatiza um aspecto comercial, consumista,
que se transformou em objetivo prioritario de qualquer material pornografico apos
o fendmeno da industrializagdo. Do grego pornos (prostituta) + grafo (escrever), o
termo pornografia refere-se a escrita da prostitui¢ao. Além disso, pornos deriva do
verbo pernemi, que significa vender.

Com base nesse aspecto comercial € possivel estabelecer alguns tracos
distintivos entre erotismo e pornografia. Em todo material pornografico nota-se a
existéncia de uma elevada carga de valores transmitidos em troca de fugazes
momentos de prazer que ele possa proporcionar ao leitor/espectador. Ou seja, para
gozar destes momentos ¢ fundamental compactuar com as idéias, sentimentos, €
desejos dos personagens, ja que o prazer consiste exatamente em viver a coisa nos
moldes da ideologia subjacente: autoritarismo insaciavel e relagdes desiguais.

Ao contrario do erotismo, que corresponde a uma modalidade ndo utilitaria
de prazer exatamente porque propde o gozo como fim em si, a pornografia estara
sempre vinculada a outros objetivos: o prazer depende do pacto com a ideologia
que ela veicula. O erotismo ¢ um fenomeno poderoso e subversivo porque
caminha em dire¢do a reunido dos seres, e, com certeza, poderiamos dizer o
mesmo sobre as obras de Nelson Rodrigues e Manuel Bandeira.

A pornografia, seguindo pela dire¢do oposta ao erotismo, insiste sempre na
mutilagdo dos seres, no gozo parcial, superficial e egoista, além de veicular
valores que ao invés de subverter a ordem, procuram preserva-la e até enobrecé-
la. As conotacdes de pecado e violagdo, freqiientemente acompanhadas de culpa e
punicdo que transparecem em toda obra pornografica sdo exemplos desta

ideologia preservadora da ordem social. Basta conhecer um minimo da obra de
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Nelson para entender que preservar e enobrecer os valores da ordem reinante,
realmente, jamais foi a sua inten¢do. Ele nunca entendeu porque sua obra foi tdo

execrada, no ensaio “Teatro desagradavel” faz uma reflexao:

Por que o assunto amoroso produz essa nausea incoercivel? Por que se tapa o nariz ao
menciona-lo? E, sobretudo, por que investem contra mim, como se eu fosse o inventor do
sexo € como se ele ndo existisse na vida real, nem tivesse a menor influéncia na
natalidade, aqui e alhures? Sdo perguntas que formulo e desisto de responder.**

Ainda bem que ele desistiu de responder a todas essas perguntas e
continuou escrevendo sobre o amor (o texto originalmente foi publicado em
1949), pois, realmente, o erotismo € a unica maneira que os seres humanos tém de
buscarem o dito estado de completude. Na pornografia, a €nfase aos genitais ¢ o
que se sobressai e, fundamentalmente, o genital masculino, com sua poténcia
inesgotavel. Esse privilégio do genital masculino reproduz a ideologia viril das
sociedades patriarcais em que a pornografia ¢ produzida. Simbolo do poder
patriarcal, o falo representa, nessas sociedades, a forca, a rigidez, o dominio e
estabelece freqlientemente uma logica quantitativa: conta-se o numero de
ejaculagdes como se contam os bens de um individuo, mede-se o comprimento do
pénis como se mede a extensdo das terras de um latifundidrio. Essa ideologia,
além de reproduzir e manter valores de uma sociedade hierarquizada, e de insistir
na parcialidade das relacdes, ainda exclui e subjuga o elemento feminino. Nada
disso, de fato, pode se relacionar com a obra de Nelson Rodrigues.

Ao insistir na mutilagdo dos individuos e na parcialidade e superficialidade
das relagdes, a pornografia repetird sempre a maldicdo de Zeus, e reforcard a
fragilidade, o medo, o conformismo, o desamparo, a soliddo. Nao € por acaso que
a pornografia interessa as sociedades de regimes autoritdrios, pois, nada mais
conveniente para a manutengao da ordem do que a “deserotizagdo” e a apatia.

Sao comuns os impulsos de Eros que freqiientemente desembocam na
morte. Segundo Freud, haveria em nosso inconsciente duas for¢as antagoOnicas:
Eros, a pulsdo de vida, e Tanatos, a pulsdo de morte. O prazer dos individuos nao
se vincularia necessariamente a vida, podendo estar intimamente aliado a Tanatos,
a morte. O pensamento de Freud seria mais tarde reformulado por Marcuse, que,

com idéias baseadas na sociologia € na economia, ndo compreenderia Tanatos

2 RODRIGUES, 2000, p. 12.
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como um principio natural do individuo, mas como resposta humana a repressao
sexual que nos ¢ imposta pela vida em sociedade.

De acordo com este pensamento, a fusdo Eros-morte ndo seria um dado
natural, mas cultural, e tipico de uma cultura especificamente repressora no que
diz respeito a sexualidade. Na verdade, esse tridngulo erotismo-morte-repressao
sexual ¢ bastante antigo em nossa cultura. Nossa primeira falha: o “pecado
original” constitui-se desses dois elementos: somos mortais porque pecamos e
pecamos porque ousamos comer do fruto proibido. E possivel que a morte esteja
definitivamente inscrita em nossa sexualidade, e que estejamos mesmo
condenados a viver eternamente essa conexdao Eros-morte, como fruto de nossa
natureza reprimida. Escondemos o corpo com o mesmo pudor e austeridade com
que encobrimos a morte.

Sendo a histéria do erotismo no Ocidente marcada pela repressdo, e
estando a repressao ligada a morte, ndo ha como negar que em nossa cultura este
par funcione como elemento gerador de nossa sexualidade reprimida. Disso nem
mesmo Marcuse conseguiu escapar: ao compreender os impulsos de Tanatos
como frutos de nossa cultura repressiva, ¢ ao vincular a repressdo a interesses
politicos e econdmicos de determinados tipos de regime, ¢ evidente que ele
vislumbra a possibilidade (ainda que utdpica) de uma sociedade ndo repressora e,
portanto, sem morte.

Antes de se tornar um dado cultural, antes de fazer parte de nossos mitos,
crengas ¢ valores, morte ¢ sexo sdo dados naturais que, em sua base, parecem
mesmo manter uma conexao. Nascemos, fazemos sexo € morremos antes que
pudéssemos inventar explicacdes para esses fatos, e muito antes que pudéssemos
ter uma idéia de como eles ocorrem. Se voltarmos nossa ateng¢do para a natureza,
verificaremos que todo nascimento, toda pulsdo de vida (Eros) acarreta o
desaparecimento de algo (um ser, uma situagdo, um sentimento), implica numa
pulsdo de morte (Tanatos).

Assim pensa Georges Bataille e outros pensadores que entenderam e
expressaram a fusdo Eros-morte ndo como marca de uma falta, de um pecado, mas
como uma poderosa alianga, capaz de nos lancar em outras esferas e de nos
resgatar a totalidade perdida. A descontinuidade que caracteriza os seres humanos

J4 4

s6 ¢ realmente ultrapassada com a morte, pois somente ela “nos arranca da


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210361/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0210361/CA

44

»43 Existiria,

obstinacdo que temos de ver durar o ser descontinuo que somos
assim, no momento da comunica¢do dos corpos, uma abertura para uma possivel
continuidade, que culminaria com o desejo de dissolugdo, de ruptura da
individualidade descontinua para o alcance da almejada completude: inacessivel,
mas sempre requerida e fugazmente vivenciada na unido dos corpos.

O que move, desse modo, a vida dos individuos ¢ o desejo de permanecer
através da fusdo com o outro, o desejo de continuar, de superar a morte.
Entretanto esta fusdo com o outro ¢ sempre momentinea e efémera, estando
condenada a desaparecer, a morrer, para que os individuos continuem existindo
como seres distintos. A fusdo total duradoura, eterna, s6 seria possivel através da
morte dos individuos. Eros ¢ movido, portanto, por um desejo extremo de vida, de

permanéncia, de continuidade, que fatalmente desemboca num desejo de fusdo,

numa ansia de perda de identidade, no abismo da morte.

Vontade de morrer

Nao ¢ que ndo me fales aos sentidos,
A inteligéncia, o instinto, o coragio:
Falas demais até, e com tal suasdo,
Que para nao te ouvir selo os ouvidos.

Nao ¢ que sinta gastos e abolidos

Forga e gosto de amar, nem haja a méo,
Na dos anos penosa sucessio,
Desaprendido os jogos aprendidos.

E ainda que tudo em mim murchado houvera,
Teu olhar saberia, sendo quando,
Tudo alertar em nova primavera.

Sem ambi¢des de amor ou de poder,
Nada peg¢o nem quero e — entre ndos — ando
Com uma grande vontade de morrer.**

Nao ¢ por acaso que os franceses denominam o orgasmo de “petite mort”.
Como nao ¢ por acaso que toda paixdo, todo ato extremo de amor ¢
profundamente marcado por um sentimento, por um gosto de morte. O desejo de
reafirmar a vida através da fusdo com o outro implica um desejo de
aniquilamento de si mesmo (e do outro), um impulso fatal. Realmente faz muito

sentido quando Nelson afirma, em diversas ocasides, que a morte ¢ a Unica

“ BATAILLE, 1980, p. 18.
“ BANDEIRA, 1973, p. 291-292.
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possibilidade de conseguir a atengdo do ser amado. Desse modo, se as obras dos
dois escritores falam primordialmente da paixdo, nada mais natural do que elas

serem alimentadas pela morte.

Um dia, em 1917, eu soube que se morria. Nem todos, claro. Eu, papai, mamae,
meus irmios ndo morreriamos nunca. SO os outros. As vezes, tento fazer uma antologia
de mortos, dos meus mortos. O primeiro, ou a primeira, foi a menina da febre amarela.
Ou por outra: — nao foi a menina. Houve antes, um rapaz da rua, triste, asmatico e cheio
de espinhas na cara. Guardei o seu diminutivo: — Carlinhos. Todas as tardes, eu o via
passar, de brago, com a noiva. Os dois iam de uma esquina a outra esquina. Lembro-me
de que, certa vez, Carlinhos pagou-me sorvete de casquinha. Bem. E o fato ¢ que, 14 uma
vez, o rapaz brigou com a menina. O motivo ndo sei, Talvez citimes.

E ele a avisou:

— Olha. Amanha, vocé vai a0 meu enterro.

Ou a menina era geniosa ou ndo acreditou. Largou-o na cal¢ada. Carlinhos saiu
dali para a farmacia. Por acaso, eu estava 14, pequenino e cabegudo como um ando de
Velasquez. Sempre que me via, ele passava a mdo pela minha cabe¢a ¢ me chamava de
“batuta”. Desta vez, nem me olhou.

Disse para 0 homem da farmacia:

— Vou viajar. Vou fazer uma viagem.

Tomou o veneno, junto ao balcdo. O homem da farmacia olhou sem entender nada.
O fregués adernou e caiu, com as duas maos no ventre e as entranhas em fogo. Ainda me
pergunto se foi po, liquido ou pastilha. (...)

Primeiro, veio a mae; depois, a noiva. A mae entrou, atropelando os presentes.
Atirou-se sobre o morto que 14 estava, quieto, de pernas abertas, estirado no ladrilho. Por
cima do filho, sacudia-o como se o agredisse, como se o odiasse. E, depois, rompe a
noiva.

Vozes pediam:

— Nao faga isso! Calma, minha senhora! Segura, ai, segura!

Os homens queriam arrastar uma ¢ outra. A mae, professora e viuva, escouceava.
A noiva meteu as unhas na cara de alguém. E, finalmente, deixaram as duas em paz.
Todos ficaram ali, parados, vendo aquele defunto possuido por duas mulheres. A
professora montara no filho, com os dedos cravados nos seus cabelos frios. E a noiva
atracou-se com as pernas ¢ os sapatos do ser amado(...)

Mas como ia dizendo: — a noiva beijou os sapatos e, em seguida, os tirou e, ndo
contente, arrancou as meias para beijar os pés nus e gelados.

Assim foi um suicida que me revelou a morte, e eu quase dizia: — foi um suicida
que me ensinou a morrer.(...)

De repente, senti que Deus prefere os suicidas.*

Na crénica que acabamos de ler, Nelson fala da descoberta da morte em
sua infancia na rua Alegre, no entanto, uma ingénua certeza pueril o fazia achar
que para os seus entes queridos a “indesejada das gentes” jamais chegaria. A
morte era apenas um espetaculo que acontecia fora de sua familia e o fascinava.
Se morresse alguém 14 estaria 0 menino possuido de curiosidade para observar,

mesmo que a distancia.

* RODRIGUES, 1994, p.28-30.
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O escritor aparece na cronica escavando sua memoria em busca daquele
que teria sido o seu primeiro contato com a “dama branca”, chega até a falar em
“antologia de mortos”. Qual teria sido o primeiro caddver de sua vida? Sua mente
divaga: “O primeiro, ou a primeira, foi a menina da febre amarela. Ou por
outra...”** Até que, mais que preciso, Nelson parece lembrar-se dos minimos
detalhes do rapaz: “triste, asmatico e cheio de espinhas na cara. Guardei o seu
diminutivo: — Carlinhos”.* Sim, era esse 0 nome do morto. Quantos ndo foram
os Carlinhos que passaram pela literatura rodrigueana?

Na galeria de personagens de Nelson Rodrigues, ha um lugar de destaque
para os rapazes asmaticos ciumentos, que viviam as voltas com as dores do amor.
Quantos também nao foram os asmaticos que foram traidos em A vida como ela
é... porque ndo tinham “folego’ para agilientar com a demanda de amor de suas
mulheres.

Talvez um desses motivos, ou algum outro, tenha levado o rapaz ao
suicidio. Na verdade, a razdo ndo importa, o que interessa, aqui, ¢ constatar que
foi o amor que o levou para morte, como se esse sentimento fosse por demais
transtornador a ponto de aniquild-lo. Quem sabe ndo foi a gana de ser eternizado
na vida de sua amada, seu desejo de permanéncia, que o levou a atitude extrema.
S6 com a morte podemos vivenciar de modo ndo efémero o amor.

E interessante reparar como, nessa cronica, Nelson Rodrigues deixa
transparecer todo o seu pessimismo a respeito da realizagdo amorosa em nossa
vida. Fica subentendido que, para ele, s6 na morte o homem e a mulher parecem
se entenderem, ou na morte real ou na morte erética do orgasmo; na vida cotidiana
estdo fadados a se desentenderem o tempo todo. Podemos dizer que a ambiéncia
neurdtica que havia nos casais reais das memorias de Nelson faz-se presente por
toda a sua obra, funcionando como elemento gerador do conflito dos personagens
nas mais variadas historias.

Agora vem a parte mais interessante da cronica: mae e noiva atiram-se
para cima do rapaz como que para sorver as ultimas gotas de vida do bem amado.
O suicidio tendo ocorrido em local publico expde a dor € a emocao daqueles que
ndo morreram, mas ficaram sofrendo a falta do morto. A mae, em delirio,

praticamente punia o filho por seu ato; sacudindo o coitado, como se ordenasse:

* RODRIGUES, 1994, p. 28.
7 Ibid. , p. 29.
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“Volte! E sua mide que estd mandando!”. A noiva, numa atitude desesperada,
tenta, em vao, se aproximar ao maximo de seu noivo perdido, beija seus pés nus,
os abraga. Mesmo sabendo que ndo conseguira, insiste na tentativa de fusdo,
tentando restaurar a possibilidade de completude de outrora.

A voz do povo lhes chama a razao, na tentativa de coibir a emocgao e podar
a reacdo de ambas as mulheres em sofrimento. Aquela dor feroz, violenta,
exagerada, agredia as pessoas, que tentavam conté-las sem nenhum sucesso; as
duas estavam completamente controladas por seus instintos, lutando como feras
pelo corpo do rapaz.

Sem ter como interferir naquela demonstracao explicita do que ¢ sentir
algo por alguém, todos, entdo, “ficaram ali, parados, vendo aquele defunto ser
possuido pelas duas mulheres”.*® Nesse momento, a cena da farmacia ganha ares
de espetaculo, como se, no fundo, no fundo, o povo todo, contemplando o que
acontecia, tivesse inveja do rapaz por ele ser tdo amado assim, com tanta
intensidade, por alguém.

Bom, pelo menos Nelson, podemos dizer certamente, estava extremamente
deslumbrado, ndo ¢ a toa que no final da cronica ele comenta que “foi um suicida

que lhe ensinou a morrer™

, € conclui dizendo que “Deus prefere os suicidas”. O
suicidio € o tipo de morte que pega a todos de surpresa, o sofrimento pela perda de
um ente querido, dessa maneira, gera uma dor repentina, que surge sem aviso
prévio, vinda das profundezas do ser humano.

O suicidio detona um sentimento de culpa em cada um, por fazé-los
experimentar a sensagdo de ter podido fazer alguma coisa para impedir a morte e
ndo ter feito. Do contrario, quando se morre de uma doencga, acidente ou crime,
pode-se apontar um culpado, uma causa concreta, nao restando fagulhas de culpa,
ou de falta, aos que choram pelo defunto. Diante de uma partida suicida as
lagrimas de revolta e dor ndo pairam apenas sobre o morto, mas também
representam uma atitude auto-piedosa, como se ele ndo tivesse o direito de fazer
os outros sofrerem.

Possuida por tamanho desespero, a noiva beija os sapatos do morto, lhe

tira as meias para cobrir de beijos a pele desnuda de seus pés. O beijo pode ser

considerado como um simbolo de unido, na Antigliidade beijava-se os pés e os

* RODRIGUES, 1994, p. 30.
¥ Tbid
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joelhos dos reis, dos juizes, dos homens que gozassem de uma reputacao de
santos. No caso da cena da farmacia o que estd em evidéncia com a atitude da
moca ¢ a sua total entrega como uma verdadeira escrava do amor daquele rapaz
asmatico, ¢ isso € 0 que mais instigava a imagina¢do de Nelson. Ali, encontrava-
se a entrega amorosa perfeita, ao mesmo tempo em que Carlinhos era possuido
por sua amada, por estar morto, ndo sentia a angustia e a culpa por desejar o corpo
alheio.

Na Vida como ela é... ha uma cronica de nome “Para sempre fiel” em que
Odaléia diante da insisténcia do namorado em ndo acreditar em sua fidelidade

toma veneno e se mata:

Odaléia matara-se durante a noite, tomando ndo sei que veneno. Varando os grupos de
parentes e vizinhos, Odilon chega ao quarto da pequena. Espia da porta o cadaver na
cama. Entra, da dois passos no inteiro do quarto ¢ estaca. Via, na parede, o que Odaléia
escrevera a lapis, antes de morre. Eram estas as palavras: “as mortas ndo traem”.
Apavorado, Odilon cai de joelhos diante da cama. Apanha a mdo da mulher que seria
para sempre fiel e a cobre de beijos e lagrimas.>

Como ndo lembrar de tantos outros textos de Nelson Rodrigues que
discorreram também sobre o tema do amor e o suicidio. Nesses casos, o escritor
parece nos lembrar de nossa ténue tragicidade, todos aqueles que, de fato,
sentirem o amor, estardo na eminéncia da morte, como se ndo houvesse um meio
termo na intensidade de amar: ou se ama a ponto de morrer ou ndo se ama. Como
dizia Nelson: “pouco amor ndo ¢ amor!” Nao a toa, quando crianga, tinha uma
verdadeira obsessao pelos pactos de morte dos namorados que se juntavam para
morrer. Provavelmente, esses melancélicos casais representavam a falta de espago
que a sociedade tinha para o amor, mais ainda, representavam o proprio
sentimento de que quando se ama deve-se usar de todos os meios para ficar ao
lado do bem amado.

O pensamento de Bataille ndo segue o caminho de Marcuse, que entende o
impulso de morte como conseqiiéncia da sexualidade reprimida, mas parece
resgatar a teoria de Freud, que j& havia admitido a existéncia das pulsdes de vida e
morte no inconsciente humano, sem vincula-los a fatores socio-econdmicos. Para

Bataille, Eros e Tanatos sdo forgas que se articulam e coexistem no ser humano, e

Y RODRIGUES, 2001a, p. 34.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0210361/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0210361/CA

49

tétm sua manifestacdo plena no erotismo. Esse tipo de pensamento ¢ mais
abrangente, e mais condizente com as obras de Nelson e Bandeira, até¢ porque nao
exclui a morte do rol das possiveis manifestacdes de Eros. Além disso, a violéncia
e a agressividade ndo ficam aqui subentendidas como decorréncias negativas,
perversas, maléficas do impulso de morte, mas antes como algumas das inumeras
e variadas expressoes de Eros.

Todo ser humano, segundo Bataille, carrega dentro de si um impulso em
direcdo a transposi¢ao de seus proprios limites. Esse impulso, que pode ser
reduzido apenas parcialmente, se manifesta, na vida didria, quando a violéncia se
sobrepde a razao. Mesmo sendo controlada por inimeras leis e interdi¢des (e,
sobretudo, através do trabalho), a violéncia costuma irromper subitamente no ser
humano, seja por intermédio do erotismo (ir além de si mesmo, de encontro ao
outro), do misticismo (ir além de si mesmo, de encontro a Deus), ou ainda da
propria morte, que ultrapassa o homem, desorganiza sua vida, langa-o no caos.
Morte e erotismo sdo, portanto, resultados desse movimento em dire¢do a
transposi¢ao dos limites; sdo produtos da violéncia que nos domina.

E evidente que essa necessidade de excesso ndo é vista por Bataille como
uma deformag¢do do individuo, originada pela vida em sociedade, mas como um
impulso natural, que nos habita desde que nascemos. Afinal nosso nascimento
nada mais ¢ do que o resultado da violéncia, dessa necessidade que tem o ser
humano de transpor seus proprios limites e ir além de si mesmo.

Basta uma leitura rapida de Sade para verificar que o poder
simultaneamente fascinante e repulsivo de sua obra deriva, acima de tudo, dessa
conexao violéncia-erotismo. Ele, ao lado de alguns outros malditos, ousou admitir
que o impulso extremo de amor ¢ um impulso de morte.

A mulher, que aparece nos mitos e na literatura como fonte de toda a vida,
como aquela que gera o filho (e, por analogia ¢ simbolizada pela terra), ¢ também
aquela que devora e corrdi, que traz a morte ao mundo dos homens (a terra ¢é
também tumulo). Afinal, se morte e vida se misturam, sobretudo, no momento da
reproducao, ¢ natural que a mulher, como elemento gerador, conviva intimamente
com esses fenomenos. Essa intimidade da mulher com Tanatos parece ter influido
também na representacdo da morte como ser feminino, presente no imaginario de
diversos povos. Etérea e espiritual para os simbolistas, sensual e misteriosa para

os romanticos, ou sofisticadamente cruel para os decadentistas, a morte encarna,
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em diversas culturas, os diversos atributos que se convencionaram como
femininos.

Nao ¢ possivel falarmos de erotismo sem considerarmos a historia de sua
repressdo. O cristianismo, ao estigmatizar nossa sexualidade como pecadora,
termina por expulsar o erotismo das esferas do sagrado e por destitui-lo de seu
carater abrangente, totalizador. Somos, portanto, condenados a viver um erotismo
profano. De acordo com o cristianismo, a totalidade e completude dos seres de
Aristofanes, do Banquete de Platdo, so serdo vislumbradas através das formas
utilitarias de erotismo, aquelas que atendem as leis naturais, ou seja, a procriagao.

Em diversas civilizagdes do Oriente - na India em especial - erotismo e
religiosidade mantém um estreito parentesco: hd toda uma educagdo e uma pratica
sexuais que se vinculam a um aprendizado religioso. No entanto, o fato de nao
haver uma cisdo entre erotismo e religiosidade em algumas culturas do Oriente
ndo quer dizer que essas civilizagdes nao sejam marcadas pela repressdao sexual.
Toda a educag¢ao hindu, mesmo a educacdo do Kama, ¢ feita com base na
disciplina, no exercicio de determinadas praticas e na severa interdi¢ao de outras.

Vamos encontrar no Kama Sutra rigidas proibigdes sexuais, que se
referem, sobretudo, a mulher, sempre submissa a autoridade de seu senhor
poligamo. As mulheres do harém do rei ou dos nobres ndo podem encontrar com
nenhum outro homem; a boa esposa deve amar o marido como se ele fosse um
ente divino e deve evitar a companhia de mulheres de conduta irregular.
Entretanto, as civilizagdes orientais, em geral, ndo destituiram Eros de seu
conteudo sagrado.

Ao contrario, a civilizagdo ocidental produziu a esquizofrenia, a cisdo
definitiva entre erotismo e religiosidade. Imaculado, inativo e impassivel, o corpo,
na ideologia crista, ¢ reduzido ao estado de “corpus” (cadaver, em latim), em seu
eterno repouso e absoluta inércia. Além disso, o trabalho também funciona como
um fator que dia apds dia coisifica, automatiza e deserotiza os individuos. No
Ocidente, trabalho e erotismo devem se opor de maneira frontal. E somente com a
exaustdo do corpo, somente através do trabalho, que a energia sexual ¢ desviada e
os perigos de Eros sdo controlados.

Expressando essa idéia, “Excesso de trabalho”, uma cronica de 4 vida
como ela é..., conta a historia de Raimundo, um homem que tinha como obsessao

o trabalho. Chegava a trabalhar todos os dias até as trés da madrugada e acordava
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as seis da manha para trabalhar. Durante o seu namoro com Laurinha, encontrava-
a trés vezes por semana, apenas por meia hora, e ainda dormia nesse meio tempo.
Quando casaram, na primeira noite, deixou sua esposa na janela contemplando as
estrelas numa camisola transparente e foi dormir, pois acordaria muito cedo para

trabalhar.

Trés ou quatro horas depois, continuava na janela. Siibito, ouve um rumor embaixo: —
era o leiteiro que naquela manhd, comegava o fornecimento dos novos fregueses. Entao,
da nela uma furia stibita, uma coélera obtusa e potente. Sem rumor, deixa o quarto ¢ desce
pela escada, os dois andares do apartamento. Leva o quimono em cima da camisola
diafana. Abre a porta da rua e sai para o jardim; alcanca o leiteiro, quando este partia,
empurrando a carrocinha. Ele vira-se, assombrado. Laurinha se pde na ponta dos pés e o
beija na boca, com loucura.”’

Est4d mais do que claro os motivos que levam Eros a ser uma ameaga para
uma sociedade capitalista como a nossa, desse modo, encontraremos formas sutis
de controle da sexualidade que atravessam nossa vida didria e determinam nossa
maneira de conceber e de vivenciar o erotismo. Uma delas, que se instalou
definitivamente em nossa cultura, principalmente a partir do século XIX, e que
parece ter substituido a Igreja com eficacia, € a ciéncia. Michel Foucault observa
que, no Ocidente, ao contrario de termos desenvolvido uma ars erotica (arte
erdtica), como fizeram os orientais, inventamos uma scientia sexualis (ciéncia
sexual) que, aparentemente neutra, ¢ tdo repressora ¢ moralizante quanto a Igreja,
pois ¢ ela agora quem determina o que ¢ saudavel e o que € perverso e, desse
modo, quais sdo as formas licitas e ilicitas de erotismo. A ciéncia invadiu os
prazeres do individuo: classificou as praticas sexuais em normais e periféricas,
analisou as perturbacdes do instinto, legitimou as formas saudaveis de amor.

A quantidade de ginecologistas que habitam a obra rodrigueana realmente
¢ um dado sintomatico da invasdo da ciéncia no assunto amoroso. Podemos citar,
por exemplo, o Dr. Camarinha de O casamento que tem que dar o seu aval em
Glorinha antes de seu matriménio, além disso, também ¢ ele que revela a Sabino,
pai da moca, a verdadeira opcdo sexual de seu futuro genro. Ou ainda o Dr.
Godofredo de A mentira, o médico que enlouquece e passa a ver em toda parte

mulheres em “estado interessante”, que também lembra o Dr Lambreta de Viuva

> RODRIGUES, 2001a, p. 208.
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porém honesta, que nos remete ao Dr Borborema de 4 vida como ela é..., e assim
sucessivamente.

Na verdade, ndo importa o nome dos médicos, nem de que historias eles
sdo provenientes, seria impossivel, realmente, tentar lembrar de todos os
ginecologistas que Nelson criou, no entanto, o que ele quis representar com eles
parece evidente: o amor e o erotismo dos seres humanos sdo frutos de uma
descoberta cotidiana, ndo existe uma formula secreta. De nada adiantam normas,
paradigmas e diagnosticos, na medida em que Eros estd presente justamente
naquela explosdo de sentimentos subjetivos e particulares, que so6 aquela
determinada pessoa, daquele jeito que soO ela sabe, pode detonar. Numa entrevista
a revista Playboy, quando perguntado sobre sua opinido a respeito da educagdo
sexual, Nelson Rodrigues, ironicamente, chegou a afirmar que ela s6 deveria ser

dada por um veterindrio.

Porque os animais sdo de uma boa fé tremenda, eles tém aquele repertorio de instintos, e
dai ndo saem. Um animal ndo apunhala o outro pelas costas, mas com o homem ocorre
isto, compreendeu? Um veterinario, ao ensinar a uma cabra como se faz essa coisa, ¢
natural, ¢ da natureza. Mas eu quero que a natureza va tomar banho. O homem s6 ¢ o
homem ?2 ndo anda de quatro porque consegue contrariar a natureza, contestar a
natureza.

2 RODRIGUES, 1979, p. 30.
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