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Cultura material e género

No caso dos informantes masculinos, vimos que a experimentacédo da estética
feminina, de acordo com os depoimentos colhidos, € viabilizada também pela
presenca dos objetos, principalmente aqueles cujas detentoras sdo as mulheres da
familia, ainda na infancia. Para além do momento das brincadeiras performativas,
no ato da montacdo a drag langa méo de diversos objetos, e ressignifica outros para
servir ao propdsito da sua construcdo estética. Isto s6 é possivel porque dispomos
de uma miriade de trecos, trocos e coisas®™ que, quando relacionadas & sua
percepcao pelas pessoas, fazem parte do que chamamos de cultura material.

O termo ‘cultura material’ enfatiza como coisas aparentemente inanimadas no
ambiente atuam em pessoas, e sofrem acdo delas, com o propdésito de executar
fungdes sociais, regular relagdes sociais e dar sentido simbdlico para atividades
humanas (WOODWARD, 2007, p. 3).

A diferenciacdo de género pode ser relacionada a cultura material quando se
entende que este também € parte da rede de dispositivos que regulam a sexualidade
normativa. Tal qual a midia, a educacéo e o discurso cientifico, a cultura material
também integra o conjunto de meios pelos quais se produz e reitera a
heteronormatividade. O design, como um oficio diretamente relacionado a
producdo de cultura material, proporciona e aumenta a oferta de acessérios e
produtos para que demos corpo aos mitos de género — de maneira direcionada ou
ndo. Além dos objetos manufaturados, talvez possamos considerar como o primeiro
destes objetos da cultura material o préprio corpo, uma vez que sua materialidade
é também construida pela performatividade e pela inscricdo de significados.

O corpo, em ultima instancia, é depositério de uma série de atos colocados no sujeito.
Isto €, ndo por ele préprio, mas por toda a sociedade da qual faz parte de acordo com
o lugar que nela ocupa. Logo, o corpo é possuidor de uma historia contextualmente
localizada em termos de tempo e espaco, a partir das variaveis: sexo, pertencimento
sociocultural e idade (COUTINHO, 2016, p. 82 apud MAUSS, 1974: 408 e LE
GOFF E TRUONG: 2010).

Veremos também, prosseguindo, quais sdo as etapas de caracterizagdo do

personagem feminino, ou seja, da montacdo. Quais sdo as etapas e 0s aderecos

9 Referéncia ao livro de Daniel Miller, com 0 mesmo titulo.
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fundamentais na concepcao da figura da drag e quando a transformacéo esta de fato
completa? Onde — em que partes do corpo — se ddo as modificacbes temporarias?
Quais sdo as consequéncias da alteracdo temporaria e quais dessas préaticas deslizam
para o cuidado pessoal permanente? Para falar sobre estas transformacdes, apoio-
me nas descrigdes dos entrevistados sobre o processo de construcdo deste corpo
artificialmente modificado e moldado para parecer outro. Além disso, trago também
trechos registrados por mim em diario de campo, com impressdes e sensacoes de

uma aula de maquiagem drag.

4.1
Performar com objetos

O desenvolvimento de novas tecnologias de producgéo industrial providenciou
meios para que objetos fossem produzidos em massa e distribuidos em larga escala
para a populagdo. “Onde ficava, entdo, aquela ideia de que cada um ¢é unico e
diferente dos demais”°%? Como lembra Forty®’, a aristocracia ja apresentava como
pratica a colegdo de reliquias, “fetichizando a mercadoria”, mas na industria de bens
manufaturados é dificil encontrar tanta singularidade. Tecnologias
contemporaneas, porém, possibilitaram que o acesso ao produto — e ao design —
alcancasse mais camadas sociais, ndo limitando-se aqueles com alto poder
aquisitivo. A competicdo movimenta os fabricantes no sentido de inventar
“sedugdes especiais” e modificar superficialmente os produtos e suas embalagens,
numa tentativa de atingir diferentes recortes de mercado®.

(...) mercadorias podem ser continuamente modificadas e mercados podem ser
constantemente divididos em nichos, de modo que um produto pode ser de massa na
guantidade e ainda assim parecer atualizado, personalizado e preciso em seu
direcionamento. Hoje o desejo ndo estd apenas inscrito nos produtos, esta
particularizado neles: uma auto interpelacdo que diz “ei, isso sou eu” sauda o
consumidor em catalogos e on-line (FOSTER, 2011, p. 54).

Devemos entdo partir para um movimento de compreensdo de como
afirmamos e produzimos, simultaneamente, esta identidade que identificamos como
“personalidade” em n6s mesmos. Segundo Freud®® “(...) nada é mais seguro do que
0 sentimento de ndés mesmos, de nosso Eu. Este Eu nos aparece como autdnomo,

unitario, bem demarcado de tudo o mais”, sentimento ao qual o autor se refere logo

% Figueiredo e Santi, 2008, p.50.
% Forty, 2008, p.119.

% Foster, 2011, p. 53.

% Freud, 2011, p. 9.
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depois como enganoso, pois reconhece a dimensao do inconsciente, prolongada
para dentro.

Para nos reafirmarmos perante os outros, iremos performatizar ndo apenas
dentro dos ideais de masculinidade e feminilidade, mas praticamente tudo aquilo
que desejamos afirmar como nossa identidade. Para dar corpo as multiplas e
variaveis identidades, contamos com uma enorme variedade de produtos
disponiveis para o consumo, muitas delas criadas a partir de um processo de design.
Segundo a articulacdo feita por Forty, o designer ndo é posto como agente causador
da diferenciacdo material entre as categorias sociais, nem mesmo 0 sujeito com a
intencdo por tras da profusdo de produtos diferentes. O objetivo do design — talvez
0 maior — é a obtencdo de lucro para o fabricante e a industria tira grande proveito
da fragmentacdo de identidades presente na sociedade para multiplicar suas
possibilidades de lucro'®. Tanto a divisio em categorias quanto a proliferacio delas
e de suas subdivisdes colaboram para a manutencdo e o crescimento econémico
deste mercado: agora, a familia que compraria apenas uma escova de cabelos,
comprara pelo menos trés, cada uma para corresponder a uma categoria de
individuo — homem, mulher, crianca.

Como tema central em Historia da Sexualidade |, Foucault critica a hip6tese
de que o poder manifesta seu controle apenas de forma proibitiva, reprimindo e
silenciando o discurso sobre o sexo. Ao invés disso, defende uma dimensdo
produtora dos mecanismos de poder, que regulam a sexualidade através de técnicas
discursivas e se apoiam na producdo do saber. Dessa forma, para além de censurar
as falas sobre o sexo, as formas modernas do poder agem na (re)producéo
incessante da sexualidade e do binarismo de género'®. O poder é, portanto, uma
forca mais produtiva do que proibitiva, que é produzida e reiterada nas relaces
sociais. Mesmo indiretamente, o discurso de poder se manifesta em todo o espectro
social: relacbes privadas, classes, grupos, informac@es, comunicacdo. O poder esta
presente na linguagem, sendo esta uma forma de percebé-lo: a propria forma como
a lingua é estabelecida se constitui dentro do discurso de poder, & medida que as
mensagens sdo conformadas a ser expressas de uma determinada formal®?.
Compreendendo que os objetos também tém significado, podemos julgar que o

design € uma instituicdo que, tal qual a midia e a educacdo, (re)produz as

100 Forty, 2013, p. 119-124.
101 Foucault, 2015.
102 Barthes, 2015, p. 12.
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idealizacOes e suposicdes sobre os géneros dando corpo a elas. Dessa forma, o
design e a cultura material como um todo compGem parte do conjunto de elementos
que constituem o imaginario, sobretudo quando levamos em consideragao o quanto
0S objetos e seus discursos estdo presentes no nosso cotidiano e fazem parte de
nossas préaticas diarias.

Né&o € um grande desafio encontrar exemplos da materializacéo das diferencas
de género na forma dos produtos: basta observar qualquer loja de brinquedos, por
exemplo. Desde criangas, meninos e meninas tém suas praticas e necessidades
separadas por indicadores como cor — azul e cores fortes para meninos, rosa em
tons pastéis para meninas — e formato — arredondado e fino para elas, robusto e
angular para eles. Adrian Forty analisa, no capitulo sobre Diferenciagdo em
Design'®, catalogos de vendas do século XIX e sua profusdo de produtos de igual
funcéo com alteracdes de superficie, que ao ser ofertados no mercado provocavam
uma sensacdo — ainda que limitada, pois as opcdes sdo finitas e definidas pela
industria — de escolha individual e personalizacdo. Entre os diversos tipos de
canivetes anunciados, por exemplo, encontrava-se categorias como ‘“para

2 ¢ 29 <6

senhoras”, “para meninos”, “para homens” e “para homens, pesados e de caga”*.
Observa-se estas mesmas caracteristicas de marcadores da diferenca ja
mencionadas: espessura, formato curvilineo ou angular, ornamentacao e associacao
de cores a determinado sexo.

A presenca da espessura mais fina nos produtos femininos, por exemplo, é
frequentemente justificada pela funcionalidade e adaptabilidade ao corpo,
novamente sob a perspectiva de que o corpo é um determinante natural para as
diferencas de género. Faz-se de tudo sob este argumento da distingdo fisioldgica
entre homens e mulheres, desde roupas a objetos pessoais sem necessidade de
adaptacdo funcional, como laminas de barbear. Se consideramos, porém, que a
materialidade do corpo depende também de préticas reiterativas, nos afastamos da

retorica funcionalista que pretende afirmar que objetos menores e mais finos sdo

103 Forty, 2013, p. 89-129. Neste capitulo, o autor aborda a forma como o design de produtos
materializa as diferencas entre certos segmentos sociais. Forty parte do pressuposto de que a cultura
material € produtora de mitos, e que “conhecer a amplitude dos diferentes designs era conhecer uma
imagem da sociedade”. S@o analisadas as caracteristicas que marcam a diferenga entre homens e
mulheres, criangas e adultos, classes sociais e patrdes e empregados. Além disso, Forty também
discorre sobre a variedade de opgdes de objetos disponiveis para consumo, argumentando que ha,
na inddstria, um entendimento de que quanto mais segmentado o publico, mais unidades do mesmo
item serdo vendidas.

2 Forty, 2013, p. 89.
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mais adequados para mulheres e compreendemos que a performance material do

género é feita pelo préprio sujeito na escolha e no uso dos seus objetos.

4.2
Materializac&do da feminilidade drag
Com a recente popularizagdo da drag como artista de entretenimento na
cultura pop, somado ao crescimento da ja prolixa indUstria da aparéncia, certamente
fica mais facil encontrar produtos que facilitem a adequagdo dos corpos a
feminilidade drag'®*. Sapatos de salto em tamanhos maiores, perucas de altissima
qualidade e de estilos e cores infinitos, cosméticos apropriados para a cobertura de
sobrancelhas, unhas posticas ja pintadas e decoradas, cintas e espartilhos. Para a
producdo destes corpos estilizados sdo necessarias horas em frente ao espelho e
sacrificios fisicos constantes, para que o visual cause impacto desde o primeiro
olhar do publico. E com o processo de montaria que as artistas incorporam e d&o
vida a persona, ficando por vezes irreconheciveis fisicamente, mudando a voz, a
forma de falar e o vocabulario, manifestando trejeitos e tomando atitudes que nédo
costumam apresentar out of drag. Em sua maioria, as transformacées que realizam
sdo temporarias, como vestir uma mascara. Esta particularidade da drag em
comparagao a outras pessoas que alteram o corpo e suas caracteristicas em busca
de uma aparéncia feminina no dia-a-dia — como é o caso das transexuais, travestis
e das mulheres cisgénero — é o que as coloca neste lugar de fronteira, onde é possivel
transitar para onde se desejar, experimentando formas diferentes de manipular as
feicOes a cada montacdo. Além disso, a variacdo constante possibilita que nem
mesmo sejam reconhecidas quando ndo estdo montadas.
A Abigail € uma méascara que eu visto e tiro quando quiser. Um exemplo disso
é que fiz uma agdo promocional em um shopping aqui da minha cidade, de
Abigail, quatro dias seguidos. Todos o0s vendedores acabaram me
conhecendo e adorando meu trabalho, me adicionaram no perfil da Abigail
no Facebook, etc. E quando fui com meu namorado no shopping uma semana
depois: nada. Somente uma mulher me reconheceu, pois eu tinha citado um
produto que fiz uma piada sobre. De resto, ninguém reconheceu. Admito que
foi uma sensacgéo boa. (Gengiscan)

104 Refiro-me como “feminilidade drag” as caracteristicas produzidas por elxs em seus corpos por
compreender que ndo se trata de uma imitacdo do ideal de mulher, mas sim de uma juncdo de
inspiracOes, atitudes, atributos fisicos e expressdes materiais associadas tanto ao masculino quanto
ao feminino, em um processo de cria¢do subjetivo e intuitivo.
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A sensacdo boa a qual Gengiscan se refere pode ser a mesma que Palloma
descreve como uma libertacdo das amarras sociais e morais. Estar montada permite
que ela aja de uma maneira que normalmente ndo agiria com seu visual comum.
Apesar de ndo ser um personagem com uma histéria inventada, de ser uma persona
com caracteristicas subjetivas da prdpria criadora, a mudanca de aparéncia permite
a criacdo de novas narrativas para si, que nao seriam possiveis ou socialmente
aceitas de outra forma. Em seu discurso, Palloma deixa evidente a convicg¢éo de que
a sua persona lhe permite expressar uma verdade sobre si e realizar vontades que
ndo teria coragem de fazer sem mascara.

Mas ai quando vocé € drag, vocé ndo € vocé, né? Entdo vocé pode fazer as

coisas que vocé gostaria, que vocé sempre teve vontade de fazer e vocé ndo

tem essa coragem. Entdo é o que eu digo, vocé veste a mascara para se
desmascarar. (...) Quando é drag, eu boto o peito pra fora o tempo todo,
porque é minha drag, ai as pessoas falam “olha la, que drag incrivel, botando

0 peito pra fora’. Mas eu, como mulher, se eu for ali e botar meu peito pra

fora, vocés vao me prender. (Palloma)

Ao comegar as entrevistas e ouvi-las falar sobre como o processo de
mascarar-se € trabalhoso e transformador, no sentido de abrir a possibilidade de
apagar as caracteristicas que carregamos no corpo e no rosto durante o dia e
substitui-las por aquilo que desejarmos expressar, intuitivamente. Senti, portanto, a
necessidade de experimentar esta caracterizacdo na pele — literalmente — e 0 mais
proximo que pude chegar desta vivéncia foi realizar um curso de maquiagem
drag'®, com direito a colocacéo de peruca e cobertura de sobrancelhas. Obviamente
esta experiéncia encontra o seu limite possivel na parte da modificacdo estética
temporaria do rosto, uma vez que ndo criei uma persona, nao compus um figurino
e ndo poderia chegar até a etapa da performance nos palcos, uma vez que ndo sou
uma artista. Contudo, ainda considero a experimentagdo participante bastante valida
para adicionar trechos meus, registrados em formato de diario de campo, aos
depoimentos e descri¢des dos entrevistados sobre a converséo de suas faces em uma

aparéncia que ndo €, na percepcao de senso comum, apropriadamente feminina, mas

105 Cheguei ao curso por um andncio feito por Palloma em sua fanpage. E ela quem me recebe em
sua casa e me guia, passo a passo, pelo processo de caracterizacdo do rosto seguindo o estilo de drag
que ela faz. Em pouco mais de seis horas, aprendi a alterar o rosto para um estado totalmente
diferente do que é confortavel e familiar para mim. Sai da aula fascinada com o poder de
transformagdo que as técnicas de maquiagem proporcionam e com diversas observagfes anotadas
em diario de campo.
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sim uma “cara de drag”, a manifestacao facial da complexa mistura de referéncias

e ideais que é a construcdo de um personagem deste tipo.

4.2.1
Maquiagem

A maquiagem, normalmente a etapa mais demorada da montacao, € feita no
sentido de “ressaltar ou ocultar determinados tragos o rosto”'%. Ocultagdo, na
verdade, é o comeco de tudo. Ao cobrir 0 rosto com varias camadas de base,
corretivo e po e esconder as sobrancelhas, o resultado € um quadro em branco, um
rosto quase sem expressdo e pronto para ser redesenhado de acordo com o desejo
do artista. O primeiro traco a ser modificado € o entorno dos olhos. Para Palloma,
0 passo mais importante € a colocacdo de lentes de contato coloridas. O uso de
lentes ndo € uma regra entre todas, porém, e depende do conceito estético a ser
trabalhado naquela montagéo.

A primeira coisa que eu preciso mudar pra poder me desligar de quem eu sou

é 0 meu olhar, séo os meus olhos, entdo eu preciso colocar a lente. (Palloma)

As sobrancelhas séo totalmente cobertas, com cola bastéo ou cola permanente
para artesanato e camadas de maquiagem. O sonho de consumo da drag para esta
finalidade é a cola em bastdo roxa da marca Elmer’s, inacessivel no Brasil e
utilizada pelas drags estrangeiras, sobretudo pelas competidoras de RuPaul’s Drag
Race. Os pelos sdo penteados para cima junto com a cola, com a ajuda de uma
escova. Depois, sdo adicionadas algumas camadas de po e corretivo. Em seguida,
uma nova sobrancelha é desenhada com lapis ou sombra cremosa em pincel. A
cobertura e redesenho da sobrancelha € fundamental por dois motivos: para que seja
possivel criar uma expressao diferente no olhar, “mais languido, mais insinuante”%’
e para criar uma ilusdo de maior espaco entre o olho e a sobrancelha, para que uma
maquiagem colorida e chamativa possa ser desenhada com maior facilidade.
Gabriel, por exemplo, afirma que tem pouco espaco de palpebra naturalmente.
Portanto, desenha suas sobrancelhas sempre levantadas para, segundo ele, “abrir o
olhar”. Os cilios posticos, parte importante da maquiagem feminina principalmente
para teatro, cinema e TV, sdo geralmente volumosos e exagerados, para se destacar
na pintura dos olhos.

Observo o uso de algumas gambiarras, ou ressignificaces de objetos que em seu
uso cotidiano ndo sdo cosméticos ou instrumentos de beleza, mas que no contexto

106 Benedetti, 2005, p. 56.
197 |pid., p. 58.
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da montagao sdo apropriados pelas drags para suprir uma falta de produtos préprios
para estes fins. As dicas sobre estes usos sdo passadas socialmente de uma drag para
outra. Alguns exemplos que pude observar sdo: o uso da fita isolante nos cabelos,
para prender 0s grampos onde a peruca se encaixara (a fita isolante é preferida por
ter maior elasticidade); uma pin¢a de aquario, muito mais longa que uma pinca
comum de sobrancelha, para acomodar os enormes cilios posticos; colas de
artesanato e escolares para colar sobrancelhas (uma outra possibilidade, na eventual
necessidade de improviso por falta de cola, é cola-las com sabonete); esponja de
cozinha, para retirar a maquiagem (Notas de campo, registradas em 16 de novembro

de 2017).

As proporcbes do rosto sdo alteradas com as técnicas de contorno, que
consistem em utilizar tons mais claros para iluminar as partes que se quer destacar
e “aumentar” e mais escuros onde se pretende “diminuir”. De que maneira o
contorno serd feito depende do formato do rosto de cada um, mas em geral o
objetivo parece ser — quando a intencdo € apresentar tracos associados a
feminilidade — afinar o maxilar, destacar as macas do rosto, escurecer as laterais do
nariz ¢ iluminar a ponta para criar uma ilusao de formato fino e “empinado”.

A intencdo dos contornos e iluminagdo em geral é destacar pontos mais proeminentes
do rosto, fazendo com que eles paregcam estar se projetando pra frente: témporas,
ponta do nariz, em cima da boca, queixo, na bochecha logo abaixo do olhos. O nariz
é afinado, é feito um contorno que cria a ilusdo de 6tica de um nariz menos reto.
(Notas de campo, registradas em 16 de novembro de 2017)

Ilumino meu rosto todo assim, (...) fazendo um “V”". (...) llumino um pouco o
meu maxilar, mas eu tenho que tomar muito cuidado porque, dependendo de
como voce fizer, eu vou ficar com isso aqui [aponta para o maxilar] enorme

e com a marca da barba. (Gabriel)

Esconder a marca da barba feita é, também, uma etapa importante da
transformacdo do rosto. E uma das diferencas que Palloma destaca em relacdo a
montagem de mulheres em relagdo aos demais, pois quem tem pelos faciais exige
um processo de correcdo que leva em conta a colorimetria, marcando com um
corretivo de cor oposta ao tom dos pelos antes de cobrir com o corretivo e a base
de tom correspondente ao da sua pele.

Considera-se que uma maguiagem drag vai ser usada em uma luz forte, de um palco
ou estidio de fotografia. Entdo tudo tem que ser a mais do que se acreditaria
normalmente. Com meus vicios de menininha que s6 faz maquiagem pra sair, uma
das maiores dificuldades que eu tinha era de exagerar nas camadas de produto.
Palloma sempre precisava me incentivar a aplicar mais, pois ndo estou acostumada
com o exagero que a maquiagem drag pede (Notas de campo, registradas em 16 de
novembro de 2017).
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4.2.2
Cabelos e unhas

Os cabelos sdo, com poucas excegdes — nenhuma entre 0s participantes desta
pesquisa — perucas. Elas vém em diversas opgdes de cores, tamanhos, cortes e
estilos, mas algumas drags tém o costume de estilizar suas proprias perucas. Muitas
vezes sao longas, fazendo referéncia as divas que os inspiram, mas também para
bater cabelo na boate e no palco. Sobre a experimentacdo com objetos cotidianos
na infancia, Gabriel conta:

Uma das coisas mais legais de fazer era colocar o casaco, a toalha na cabeca
e bater cabelo, era maravilhoso. (Gabriel)

Uma boa peruca, com telal®® bem fina e que ndo deixe tdo evidente a sua
artificialidade — como as famosas Lacefront — s&o um item caro para quem precisa
investir em mais de uma unidade. A loja online muito querida pelas drags, a Perucas
Babadeiras cobra no minimo R$ 269 por uma delas (preco verificado em janeiro
de 2018). Para drags com uma situacdo econdémica mais limitada, a compra de
maultiplas perucas, somada ao gasto com cosmeéticos e figurinos, pode representar
um investimento muito alto.

Enquanto ainda estava maquiando, conseguia reconhecer meus proprios tracos,
aquele rosto ainda era de alguma forma ‘meu’. Depois de colocar a peruca, me senti
de verdade outra pessoa. Ao me olhar no espelho e ver praticamente outra pessoa,
senti um impulso de mudar também a forma de falar, a postura, as expressdes, a
atitude. A maquiagem muda o rosto e as expressdes, mas a peruca é o toque final
que faz toda a diferenca (Notas de campo, registradas em 16 de novembro de 2017).

Apesar da peruca ser um item bastante comum no arsenal da montagao, o seu
uso ndo € uma obrigatoriedade. Nada, aliés, parece ser obrigatoriedade quando se
trata de drag. A drag brasileira Ikaro Kadoshi, de S&o Paulo, realiza grande parte de
suas montagOes exibindo uma careca natural, que combina harmonicamente com o
visual andrégino que adota. Para uma representacdo mais aproximada do ideal do
corpo feminino, porém, cuida-se para que as proporg¢des ndo fiqguem exageradas em
relacdo as formas.

As minhas perucas sdo grandes, mas ndo sao cacheadas, porque tem muito

volume (...). Porque por mais que eu seja drag, eu quero que me enxerguem

uma mulher, ndo quero que me enxerguem outra coisa. Tipo, € um homem

108 popularmente referida entre as consumidoras como lace, a tela é a parte da peruca onde séo
aplicados os fios.
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vestido de mulher, todo mundo sabe que é um homem vestido de mulher. Mas

eu quero que enxerguem mulher, entende? (Renato)

As unhas podem ser posti¢as ou as proprias unhas do artista, desde que sejam
compridas e pintadas com esmalte colorido, que “ainda ¢ um produto fortemente
associado as ‘mulheres’ em nossa sociedade”®®. Palloma é da opinido de que a
melhor escolha para uma drag profissional é usar as proprias unhas. Ela cita uma
colega, Ravena Creole, que é convidada para muitos trabalhos e se monta por varios
dias seguidos. “Vocé acha que ela tem tempo de ficar colando unha posti¢a?”, diz.
Renato concorda e conta que passou a deixar as proprias unhas crescerem, e a pinta-
las na manicure mesmo quando ndo estd em temporada do cabaré. Por outro lado,
Alessandro argumenta que prefere colocar unhas posticas pela possibilidade de
variar a sua estética.

Se eu tiver a unha grande eu vou ter sempre aquele formato. E o que eu gosto

muito na drag é a facilidade de transformar, de mudar, de ter um cabelo

diferente, de ter uma unha diferente, de ter uma maquiagem diferente, de ter
uma montacao diferente. (Alessandro)

Novamente, aparece em discurso o fator mutavel da drag, a possibilidade de
explorar diferentes meios de produzir e materializar significados no corpo.

4.2.3
Pelos

[O processo de transformacéo] vai acontecendo a partir do momento que eu

sento na frente do espelho e fago a barba. (Alessandro)

A barba e os pelos sdo considerados, sem duvida, “como um dos signos que
mais fortemente representam o masculino”'%. O mundo esta repleto de exemplos
de drags que usam barba e figurinos femininos ao mesmo tempo®!! e isto nfo parece
ser um problema para nenhum dos entrevistados, desde que a proposta estilistica da
montag&o ndo seja a de emular um rosto feminino. Os pelos faciais s&o uma questao
incbmoda principalmente no depoimento de Renato, que conta que prefere sua
imagem com barba e bigode. E um ponto de sofrimento para ele ter que abrir mao
deste visual para encarnar Jhenny no cabaré. Perguntado sobre o porqué de nédo
deixar os pelos faciais aparentes nas apresentacoes, conta:

109 Ibid., p. 55.

110 Ibid., p. 58.

111 Conchita Wurst, drag queen austriaca vencedora do Eurovision Song Contest em 2014 e Pandora
Yume, drag queen carioca, para citar exemplos.
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(...) N&@o tem relacdo com o que eu construo, assim. Foi um impasse muito
grande. Eu tinha uma campanha pra gravar e nessa campanha eu fui
aprovado de bigode. (...) Ai depois eu comecei o0 cabaré e mantive a barba, a
agéncia me acionou. (...) Levei a minha figura de bigode pro ensaio. Eu olhei
e falei “Gente, ndo da”! (...) Por exemplo, eu tenho uma cena no inicio, uma
entrada toda dramatica e eu ja viro cantando uma musica, ja imaginou? A
gata vira de bigode? Fica cdmico, vai pra um outro lugar. Entdo isso teve
que sair e a barba pra mim é um negocio que me faz sofrer demais. (Renato)
A depilacdo dos pelos do restante do corpo, como as pernas, € relatada
também como prética, tanto por Alessandro e Gabriel, quanto por Renato, pelos
mesmos motivos: desejam mostrar as pernas. As técnicas usadas variam entre a
cera depilatoria quente e a lamina de barbear, mas os trés informantes estdo sempre
mantendo as pernas depiladas, mesmo ndo tendo trabalhos agendados como drags.
E mais um exemplo de modificacio estética que se desloca do camarim para o
cotidiano, assim como fazer a sobrancelha para deixa-la menos espessa, facilitando
a cobertura com maquiagem. Alessandro conta que certa vez cansou-se de cobri-las
e raspou as metades externas de cada lado, para aproveitar parte de sua propria
sobrancelha no desenho com maquiagem. Um recurso para atores que, como
Gengiscan, ndo querem remover pelos corporais, mas gquerem esconde-los na
montacdo € a sobreposicdo de meias-calcas. Segundo ele, sdo necessarias no
minimo trés camadas para ocultar os pelos das pernas e para dar uma aspecto

natural aos enchimentos!2.

4.2.4
Corpo, padrdes e sacrificios

Em todos os casos desta pesquisa, 0 objetivo € obter um corpo violdo,
metafora frequentemente usada para designar um formato desejavel do corpo da
mulher. As proporgdes deste tipo de corpo normalmente consistem em uma cintura
estreita e medidas maiores e proporcionalmente semelhantes de busto e quadris.
Alguns dos entrevistados do sexo masculino contam que consideram seus corpos
demasiadamente quadrados e retos e compensam a auséncia de cintura com o
esforco para a manutencdo de um corpo magro, para facilitar o ato de esculpir a

112 Normalmente feitos com espuma, podem ser comprados prontos ou cortados de forma caseira.
Sua funcdo é preencher quadris, nadegas e pernas, para conferir um formato mais aproximado do
gue se entende por feminino.
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forma desejada sem aumentar as proporc6es. Parecer uma mulher mais larga ou
gorda ndo é, nesses casos, algo desejavel.

Eu tive que emagrecer. Eu emagreci, ndo teoricamente tive que, mas eu sou

do circo, fago acrobacia de solo... entdo eu tinha um corpo mais forte. E

nessa montagem com a Jhenny, eu vestia as roupas, eu olhava e tava

masculino demais aquela figura. (Renato)

Para a nina eu acho que eu tenho o corpo muito quadrado, muito reto, sabe.

Um corpo muito masculino. E eu gosto de mudar, eu gosto de apertar a

cintura, eu gosto de colocar cinta, eu gosto de colocar uma calcinha que

aperte mais aqui, que ponha a barriga para dentro. E dependendo da roupa
que eu estou usando, eu gosto sim de colocar quadril. Eu tenho umas espumas
que eu moldei para fazer quadril. (Alessandro)

Olha, eu gosto de conforto, honestamente. Mas gosto, ébvio, de sentir que

estou bonita, mas peito é uma coisa que eu tenho optado cada vez menos de

colocar enchimento, assim, eu ponho e tal, mas eu gosto, dependendo da
roupa. (...) Eu sou mais magro geralmente. E bom quando eu estou mais
magro e mais seco, porque ai a cintura afina. (Gabriel)

E pra ficar com o corpo da Marilyn Monroe hahaha. N&o é nada exagerado,

mas é s6 pra modificar meu corpo. Eu acredito que drag € transformacao:

transformar o seu corpo em outro. (Gengiscan)

Chamam a atencdo duas modificacdes temporarias no formato do corpo: o
uso de espumas para obter um corpo curvilineo e o afinamento da cintura com
espartilhos. O uso de enchimentos nos seios, no entanto, ndo é consistente em todos
os informantes da pesquisa. Renato e Gabriel, por exemplo, adotam um visual mais
aproximado ao de certas modelos, cujas curvas nao sdo tdo sinuosas e dramaticas e
0S seios sdo téo pequenos que, ao cobri-los com uma roupa, pouco se percebe a sua
presenca. Em contrapartida uso do espartilho é um sacrificio do qual Palloma
abdicou recentemente. Apertava-o até machucar as costelas em busca de se inserir
em um padréo de drags com uma cintura exageradamente estreita. Hoje, ainda veste
0 acessorio, mas ndo mais se comprime dentro dele como antes. “E uma peca de
roupa, ele ndo é uma pega de tortura”, diz. Palavras como dor, tortura e desconforto

costumam aparecer nos depoimentos varias vezes como sacrificios necessarios para
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uma estética bem-sucedida. Seja para apertar-se em um espartilho, aquendar*® ou
ficar de pé em um salto de 15 centimetros durante uma noite inteira, o oficio de
superdimensionar a performance do feminino parece vir sempre acompanhado de
algum sofrimento fisico.

O ato de esconder 0 pénis e os testiculos, popularmente chamado no
vocabulario das drags como trucar ou aquendar a neca é uma das técnicas de
transformacéo temporaria do corpo mais conhecidas e reproduzidas por travestis e
drag queens. As travestis desenvolveram esta técnica para “esconder o pénis sob a
roupa, para que a regido pubiana fique com a aparéncia semelhante a genital da
mulher”!**, Este visual pode ser atingido forcando o 6rgio genital para tras e os
testiculos para dentro de uma cavidade dssea existente na regido, fixando esta
posicdo com o auxilio de fita adesiva.

Confesso a vocé que a coisa que mais me incomoda na transformacdo do
Corpo é aquendar a neca, porque as vezes nao € nem que incomoda estar com
aneca presa, ndo, mas € porque € muito chato isso de vocé sair na noite, por
exemplo, a gente vai fazer um show, e ai a gente geralmente sai de casa
montada, a gente ndo se monta no lugar. Entdo vocé passa aquela noite
inteira, as vezes quatro, seis horas ali, preso — presa, no caso. E se voce tiver
vontade de fazer xixi, fodeu. (Alessandro)

Apesar de ndo ter um pénis para aquendar, Palloma também tem uma histéria
de desconforto na regido genital diretamente resultante de uma montacdo baseada
em uma escultura de Ney Sayao, uma medusa com um cabelo de falos. Por ser uma
peca totalmente transparente, a calcinha atrapalhava a composicdo estética da
montag&o. Para solucionar este problema, conta:

Fago um tapassexo de Micropore. SO que aquilo ali significa que a noite

inteira eu ndo vou poder beber nada, pra néo ir ao banheiro. E na hora que

eu vou arrancar aquilo é uma dor do caralho. (Palloma)
4.2.5
Figurino

Quando se fala em travestir-se, “a primeira imagem que surge na mente ¢ a

de um homem vestindo roupas de mulher”°.

113 Aquendar ou trucar a neca: ato de esconder o pénis com o auxilio de fitas adesivas, para disfarcar
0 volume nas roupas.

114 Ibid., p. 88.

115 Ibid., p. 67.
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Determinada combinacéo de pecas, com cortes, tecidos e cores especificos, transmite
simbolos que informam aspectos essenciais daquela pessoa e situacdo, como 0 sexo,
0 género, a posicdo social, a classe, a idade, o tipo de evento em questdo, etc. As
roupas constituem, portanto, uma linguagem (BENEDETT]I, 2003, p. 67).

No caso das drags, a escolha do figurino depende mais da proposta especifica
de cada montacdo e pode variar de acordo com o estilo e as referéncias estéticas
que constituem o conceito. Alguns padrbes sdo observaveis, porém, como a
auséncia de calcas ou pecas unissex, e a onipresenca do salto alto, “outro signo por
exceléncia da dimensdo feminina”!*. Muitos ja treinavam andar sobre os sapatos
de salto muito antes de comecarem a fazer shows, tanto na infancia ao brincar com
0s acessorios da mée, quanto na vida adulta.

Pra mim é mais facil andar de salto que andar de ténis na rua, de chinelo. Eu

tropeco mais descalgo que de salto alto. Porque é tudo o sonho das bichas!

Porque isso, eu te falo, toda bicha quer usar as coisas de mulher. T6 falando

de bicha afeminada igual eu, tem as que ndo quer, t6 falando de bicha

afeminada. Toda bicha afeminada quer ter cabelo, quer botar uma peruca,
quer andar de salto alto. (Renato)

Eu amava sapato de salto. Se eu ficava sozinho no quarto da minha avé ou

no quarto da minha mée eu ia no armario e eu sabia quais eram 0s sapatos

mais bonitos que ela tinha, tanto é que quando elas se arrumavam pra sair
eu falava: “poe aquele outro sapato mde”. Ela falava: “ndo, aquele doi
muito o meu pé”. Mas ele é lindo, mde, como que doi? (Alessandro)

Apesar de relatos como os de Renato e Alessandro, ndo é uma unanimidade
nem mesmo dentro dos limites deste estudo de caso. Gengiscan afirma ndo saber
ficar em pé em um salto sem se desequilibrar até hoje, e sentir dor ao usa-los, pois
mudam muito sua postura. Ainda assim, ndo abre médo da peca para compor seu

visual retro.

18 |pid., p. 71.
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Quando Renato afirma que Jhenny “vai da piranha do body, de perna de fora,
até [vestido] longo”, percebe-se a manutencdo de um estilo préprio de sua criacéao.
A variacdo existe, mas ela existe dentro de um principal objetivo: “Quero ser bonita
sempre”. Como o foco de Renato sdo as cenas mais longas, com texto falado, ele
mesmo afirma néo ter a necessidade de um figurino e uma maquiagem que causem
impacto visual imediato. Diferentemente das drags que se apresentam com nimeros
musicais em boates e tém apenas cinco minutos para impressionar o publico, Jhenny
tem mais de uma hora para cativar os espectadores com a sua atuacéo e o conteudo
de suas falas, mas sempre mantendo a coesdo estética de uma diva. E uma
comediante, “mas ¢ uma comediante linda”, completa. A inspiracdo de Abigail no
luxo e elegéncia das atrizes da Hollywood antiga também é clara em todas as
montacdes divulgadas, com o uso frequente de vestidos longos e com brilhos, além
de acessorios como luvas compridas e estolas felpudas, piteiras, brincos e colar de
pérolas, pulseiras brilhantes. Mesmo que a sua performance seja direcionada e
moldada pelas diferentes ocasifes, a estética e as inspiragdes permanecem

coerentes.

Figura 5: Trés montac¢des de Jhenny
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Figura 6: Trés montacdes de Abigail Foster

O estilo de Palloma também é perceptivel a partir de suas inspirac@es. Ela
nem precisaria citar como referéncias estéticas Lady Gaga e Bjork ou declarar um
interesse pela alta costura e moda arquitetonica para que isso fosse interpretado de
suas montacGes. Ela mesma fabrica seus figurinos em sua casa de forma intuitiva —
segundo ela, sua principal inspiracdo € o desespero do prazo — e o objetivo central
de seu estilo estd na comunicacdo de uma personalidade irreverente e na expressao
de sua imensa criatividade. Seu visual ndo chega a ser abstrato ou androgino, a
ponto de alterar as formas femininas de seu corpo, mas o objetivo mais importante
em seu figurino parece ser o de contar uma historia. J4 Sara e Nina tém uma
proposta bastante evidente: ser uma dupla. Como estdo sempre juntas em suas
performances, percebe-se no figurino um esforco em criar composicées em que
complementem um ao outro. Para isso, abusam de artificios como as roupas de
estampas e texturas semelhantes, mas que sdo confeccionadas em modelagens
diferentes; perucas de cores contrastantes, mas com a mesma textura; cabelos que
sd0 a mesma peruca, mas estilizadas com penteados distintos. Pode-se fazer a
interpretacdo de que as montacdes da dupla sdo criadas para expressar uma estética
unificada, ndo exatamente de dois elementos gémeos, mas de dois personagens

criados dentro do mesmo contexto, época e paleta de cores.
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Figura 7: Trés montacdes de Palloma Maremoto

Observo, portanto, que a escolha do figurino das drags € principalmente
apoiada em elementos cénicos, mantendo uma visual e um estilo que consolida a
personalidade concebida para aquele personagem. No entanto, nos casos
apresentados, também encontra-se um esforgo para construir uma imagem feminina
ou mais aproximada do feminino, embora tenham consciéncia de que ndo enganam
como mulheres, principalmente porque todos os elementos de suas montagdes sao
em alguma medida exageros de uma expectativa sobre o femininino, uma parodia
que se inspira no corpo, nas formas e nos trejeitos vistos como “inerentes” a mulher.

A variabilidade de estilos de roupas e sapatos ofertada em lojas comuns ajuda,
mas ndo soluciona completamente as composicOes estéticas das drags que

dependem de artificios materiais. Mesmo que um vestido comum, comprado em
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uma loja de departamentos, caiba no corpo de uma drag, as préprias fabricantes ja
constroem o produto tendo como base as dimensdes de um corpo feminino
padronizado, que nem mesmo contempla a todos os tipos de corpos femininos. Por
esta razdo, encontramos na montacao das drags artificios — enchimentos, ajustes,
customizagdes, espartilhos e cintas — para inscrever nos figurinos 0s seus corpos
moldados, a0 mesmo tempo em que estas constroem a linguagem de seus corpos.

Na abrangéncia dos sentidos da moda como modos de estar e modos de ser fundantes
dos regimes de sociabilidade das sociedades ocidentais, o delinear do corpo pela
vestimenta, tanto como o construir da roupa pelo corpo, € uma criacdo de linguagens
que articula dois sistemas autbnomos: o do corpo e o da roupa. A roupa desenha um
corpo assim como todo corpo é desenhado pela roupa (CASTILHO, 2004, p. 9).
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