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Género, sexualidade e subjetividade

As drags entrevistadas e suas performances, assim como 0s recursos materiais
de que langcam mdo para a sua construcdo, serdo para esta pesquisa 0 objeto de
andlise examinado para buscar no discurso individual a abertura de questdes para a
discussdo a materialidade do feminino. Para abordar este tema, precisamos primeiro
conceituar historica e teoricamente a definicdo do género e estabelecer a luz de
quais pontos de vista trabalharemos tais questdes. Para isto, busco percorrer neste
capitulo os temas relevantes para a compreensao da construcédo das diferencas de
género, bem como a formacdo de uma sociedade de politicas identitarias, na qual a
sexualidade se posiciona como ponto central do sujeito.

Além disso, também procuro debater se as maltiplas interpretacfes acerca dos
ideais de género, em especial da feminilidade, contribuem para a reproducéo de
esteredtipos sexistas. De que maneira as drags enxergam os tracos de suas
personagens e até que ponto os compreendem como femininos ou masculinos?
Existe diferenca entre a parddia do feminino feita por um homem e a feita por uma
mulher, quando ambos foram socializados de acordo com o género designado no
nascimento? Deliberando sobre estas indagac6es, procuro nas referéncias pessoais
— declaradas diretamente ou ndo pelos participantes — a idéia do feminino que serve
de inspiracdo para estética e performance das personas drag.

3.1
Diferenciacéo de género

A classificacdo ou ordenacdo do mundo é caracteristica presente em toda
cultura. Pode apresentar-se de forma complexa ou simplificada em sua l6gica, mas
0 ato de encaixar 0 mundo em categorias esta sempre presente®’. Ao classificar os
individuos como homens ou mulheres, 0s posicionamos dentro de um grupo social,
ao qual a escolha de se pertencer ndo € livre, mas também néo € por determinacéo

externa arbitraria. Apoiando-se na nogdo de que o masculino e o feminino sdo

57 Lauretis, 1994, p. 207. Aqui pretendo tratar da divisdo sexual culturalmente presente em
sociedades ocidentais capitalistas, reconhecendo porém a existéncia de dindmicas sexuais e
identidades de género diferentes dentro de outras culturas.
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distintos e se complementam simbolicamente, atribuimos a cada sexo um conjunto
de contedidos sociais, valores e hierarquias, que sio construidos®®.

No discurso cientifico, a diferenciacdo entre os sexos se intensifica no final
do seculo XVIII, pois até entdo predominava um sistema de “sexo unico” em que 0
homem era visto como o ser humano original e a mulher como uma inverséo cujos
Orgdos sexuais eram internalizados. Acreditava-se, inclusive, que seria possivel um
corpo feminino adquirir caracteristicas masculinas mediante o seu aquecimento. O
inverso, porém, ndo era possivel, uma vez que também era afirmado que a natureza
ia sempre em direcéo a perfeicdo®®. Com as mudancas resultantes do crescimento
da burguesia no século XVI1I, marca-se a passagem de uma sociedade holista para
uma sociedade individualista onde ocorre uma priorizacdo das necessidades
individuais em relacdo a ordem social®. Na sociedade burguesa, a bipolariza¢éo do
corpo “é¢ o que vai justificar e impor diferencas morais aos comportamentos
femininos e masculinos, de acordo com as exigéncias da sociedade burguesa”®l. O
movimento da ciéncia passa a ser entdo de separar cada segmento do corpo entre
masculino e feminino, tornando a fisiologia completamente distinta de acordo com
0 sexo. A anatomia do corpo feminino comeca a ser utilizada como recurso para
justificar sua inferioridade, relegando as mulheres apenas o papel da maternidade e
do cuidado da casa, excluindo-as da vida puablica. E neste contexto que temos
afirmacdes como a de que o Utero seria a fonte da histeria, da emocdo e da
sensibilidade, enquanto o corpo masculino é dotado de forga, inteligéncia e
independéncia®. Justificava-se que a suposta presenca destes elementos bioldgicos
— Utero, fraqueza muscular, sedentarismo, pouca inteligéncia — fazia das mulheres
“0s seres mais aptos para criar os filhos”®3, constituindo um argumento cientifico
para papéis de género impostos nas relacGes sociais e para a limitacdo das mulheres

as atividades profissionais consideradas como proprias para elas®.

%8 Lauretis, 1994 p. 207.

%9 Schiebinger, 1986 apud Nucci, 2010, p. 13.

60 Dumont, 1985, p. 37 apud Souza, 2005, p. 62.

61 Costa, 1996, p. 75.

62 Costa, 1996, p. 79-81.

8 1bid., p. 74.

84 Cito como exemplo o caso do design de produtos, em que alguns setores tem a participagdo
feminina travada por estereotipos que possuem respaldo no discurso cientifico da predisposicéo
biologica. Neste contexto, considera-se que mulheres possuem determinadas habilidades como
meticulosidade, destreza e ornamentagdo, “o que faz com que elas estejam naturalmente aptas a
certas areas da producdo do design” como joalheria, bordado, ilustragdo e ceramica, para citar
algumas. Poderiamos citar também a produgdo de roupas, e argumentar que a inddstria da moda
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As pesquisas de campo de Margaret Mead em meados do século XX tém
como questdo principal diferenciar natureza e constru¢do social, criticando o
evolucionismo e a posicdo essencialista em relacdo ao género e ao temperamento.
Ao observar a organizacdo social e hierarquica dos sexos nas tribos da Nova Guiné,
a autora encontra sociedades que diferenciam homens e mulheres, mas néo
atribuem as mesmas caracteristicas de personalidade e temperamento que sdo
atribuidas no ocidente e dividem as funcdes de maneiras distintas, apontando para
uma maleabilidade da natureza humana e para a capacidade de se desenvolver uma
personalidade dependente do contexto social e cultural em que estamos inseridos®®.

Nos anos 1970, a questdo da mulher comeca a ser mais frequentemente
abordada na academia — acompanhando 0s movimentos sociais — em um contexto
de sociedade individualista que colocava em evidéncia elementos como igualdade
e liberdade: “o feminismo era, exemplarmente, um desdobramento do efeito de
autonomizacao sucessiva de esferas da vida social, caracteristica da configuracao
individualista de sociedade™®®. O termo género comega a ser utilizado para “referir-
se & organizagao social da relagdo entre os sexos™®’ pelas autoras feministas norte-
americanas®, como alternativa ao sexo a a diferenca sexual, palavras estas que
implicam demais o fator biol6gico na definicdo de papéis de género. Este termo
expressa também a impossibilidade de se compreender as questdes da mulher sem
considerar a dimensdo relacional com o homem. Ao falar sobre género e nao sexo,
pretende-se evitar perpetuar o determinismo biol6gico e a ideia de uma esséncia,
indicando que nos relacdes sdcias ha construcles, papéis e hierarquias que sao
impostas sobre um corpo ao qual foi atribuido um sexo®.

Pretendo, com esta abordagem, problematizar a ideia de que somos dotados
de um “eu” autdbnomo e pré-existente e que toda escolha e atitude que tomamos é
uma manifestagao dessa “esséncia”. Uma forma menos essencialista de falar sobre

género é com o conceito de performatividade. A palavra latina formare, origem de

também possui muitos homens trabalhando em sua producdo, porém o lugar que eles ocupam
normalmente € visto com maior sofisticacdo (Buckley, 1986 p. 5).

85 Mead, 1999, p. 269.

8 Heilborn, 1993, p. 52.

67 Scott, 1995, p. 72.

8 O termo género parece ser mais palativel para a academia neste contexto inicial, uma vez que
expressa certa neutralidade. Ao propor um estudo que se concentre apenas 0s aspectos femininos, a
separacdo das esferas sociais masculina e feminina é perpetuada. Portanto, utiliza-se o termo género
de forma a abordar a interacdo social entre ambos e falar de mulheres sem escancarar a posi¢do
politica da pesquisa, facilitando a sua absor¢do pela academia (Scott, 1995, p. 75).

89 Scott, 1995, p. 75.
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performance, tem como significado “formar, criar”’®. O termo performatividade
aparece no campo dos estudos de género, principalmente em Judith Butler, para
discutir a fixacdo de uma identidade feminina que ndo pecasse na falta de
representatividade dos diferentes grupos, algo que se torna dificil pois é imensa a
diversidade de situagdes em que se encontram as mulheres. Debatendo o sistema
sexo/género’! nas autoras feministas do século XX, a autora nfo acredita estar no
sexo biolégico nem em um nucleo essencial do sujeito o impulso que faz com que
alguém torne-se mulher. Portanto, na interpretacdo de que a identidade de género é
construida e o sexo € natural, “o género funcionaria como o sentido, a esséncia, a
substancia”’2. Para a autora, a performatividade ¢ um processo de producéo de
efeito do género, de forma que ndo ha uma identidade fixa do sujeito, ela é
produzida e reafirmada simultaneamente com o uso. Deste ponto de vista, o “sujeito
se encontra num processo constante de construcdo e oferece um meio sistematico
de interpretar o desejo consciente e inconsciente”’®. O mais importante, para
Butler, é problematizar a no¢do de um simbolico macico, sem furos, sempre eficaz
— e, nesse sentido, “consistente”, essencializado. E justamente porque o simbélico
é falho que se impde a necessidade de sua reiteracdo e de sua materializagdo
constante — a performatizacao.

Neste momento dos estudos de género, a teoria queer busca problematizar a
naturalizacdo da dicotomia heterossexual/homossexual, revelando uma estrutura
em que a homossexualidade — e demais deslizamentos para fora da norma — é ao
mesmo tempo produzida a partir da norma heterossexual e a tem como “estrutura
parasitaria do seu outro perverso”’*. Isso, alias, ja estava em Foucault; a teoria queer
vai desenvolver essa ferramenta foucaultiana. O termo queer na lingua inglesa
significa “estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro, extraordinirio”’ e
historicamente foi utilizada como denominacdo pejorativa para gays e lésbicas.
Sobre a apropriacdo do termo pelos estudos de género, Butler afirma:

O termo queer surge como uma interpelacdo que discute a questdo da forca e da
oposicéo, da estabilidade e da variabilidade no seio da performatividade. Este termo
tem operado como uma prética linguistica cujo propdsito tem sido o da degradacao
do sujeito a que se refere, ou melhor, a constituicdo desse sujeito mediante esse

0 Rodrigues, 2012, p.142.

"1 Segundo Rodrigues (2012, p. 149): “A divisdo sexo/género parte da ideia de que o sexo ¢é natural
e 0 género € socialmente construido e reproduz, segundo Butler, um modelo binério que em muito
se assemelha ao par significante/significado.”

2 Rodrigues, 2012, p. 149.

73 Scott, 1995, p. 82.

4 Bento, 2006, p. 80.

> Louro, 2004, p. 38.
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apelativo degradante. Queer adquire todo seu poder precariamente através da
evocacdo reiterada que o relaciona com acusaces, patologias e insultos (BUTLER,
2002, p. 61 apud BENTO, 2006, p. 81).

A teoria queer assumira entdo uma perspectiva metodoldgica de
desconstrucéo, operacdo proposta por Jacques Derrida para a desestabilizacdo de
binarismos, a fim de entender os pares — no caso relevante para a discussdao de
género, 0  bindbmio  heterossexualidade/homossexualidade —  como
“interdependentes, como mutuamente necessarias e como integrantes de um mesmo
quadro de referéncias”’®. Por outro lado, uma politica de identidade “pode se tornar
ctimplice do sistema contra o qual ela pretende se insurgir”’’, ao posicionar a
identidade no centro das relagdes sociais. Para Stuart Hall’®, a identidade do sujeito
p6s-moderno — em contraponto a do sujeito socioldgico, cuja identidade era
definida pela cultura — torna-se fragmentada e mais fluida e,

A medida em que os sistemas de significagio e representacio cultual se multiplicam,
somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao
menos temporariamente (HALL, 2006, p. 13).

A partir do contexto dos movimentos sociais das décadas de 1960 e 1970,
uma identidade como classe ndo mais representa uma “categoria mobilizadora
através da qual todos os variados interesses e todas as variadas identidades das
pessoas possam ser reconciliadas e representadas”. Dentro desta logica, o processo
de identificag&o é politizado, constituindo uma sociedade de politicas identitarias,
ou “de diferenca”’®.

Em Foucault, a norma — binéria e heterossexual — é (re)produzida dentro da
rede de relacdes de poder que compbe um dispositivo da sexualidade que é mais
produtor do que inibidor, criando um sistema de diferencas em que as sexualidades
e formas de subjetivacdo que diferem da norma sdo consideradas periféricas e
constantemente interrogadas, analisadas, colocadas em discurso®. Para reiterar e
assegurar a masculinidade idealizada e estereotipica, é necessaria a repressdo de
caracteristicas consideradas femininas, a fim de eliminar qualquer ambiguidade de

sexualidade e género. Este € um ponto comum nos relatos dos homens que se

76 Ibid., p. 42-45.

77 |bid., p. 46.

8 Hall, 2006, p. 12.

79 Ibid., p. 20-21.

8 Foucault, 2015, p. 43.
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apresentam como drag queens com 0S quais conversei, ao contar sobre seus habitos
de inféncia e sobre as reagdes que causavam suas afinidades com o que se entende,
a grosso modo, por universo feminino. Alessandro, ao falar de sua infancia, conta
que entre as coisas que mais gostava de fazer estava costurar roupas de boneca para
sua irmd e as amigas da rua. Vestia as bonecas e sua irmé, realizando nelas o que
ainda ndo fazia tdo explicitamente em si mesmo. Esta abertura para representar em
si mesmo 0s aspectos aceitos como femininos, viria depois com o teatro. Gabriel,
por outro lado, descreve uma situacdo em que havia o desejo de encarnar
personagens femininos nas brincadeiras da infancia, mas que aos poucos esta
pratica foi sendo tolhida pela critica do outro:

E ai vocé comeca a aprender que ndo é legal aquilo que vocé esté fazendo,

que a forma como vocé se interessa pelo universo feminino ndo é legal, ndo

é bacana. E ai vocé comeca a se reprimir na verdade, a reprimir 0s seus

desejos por aquilo tudo que vocé acha lindo, porgque vocé comeca a receber

olhares tortos, porque vocé recebe palmada, porque vocé € excluido na
escola. (Gabriel)

Renato passa pela mesma situacdo da tentativa de anulagdo da ambiguidade,
e passa a entender aquilo como algo que se deve fazer escondido:

Eu tenho duas irmas e eu tenho quatro primas que moravam do lado de casa,

assim. Entdo eu era meio que o brinquedo delas. Toda elas iam brincar de

casinha, eu era o filho. Entdo penteavam, faziam chuquinha no meu cabelo,
botavam batom em mim. S6 que elas comegaram a parar quando viram que
eu tava gostando. [...]JAi quando elas pararam eu comecei a fazer sozinho.

Mas ai fazia escondido. (Renato)

Dessa forma, caracteristicas compreendidas como femininas, tais como
afetividade, seducdo, sensualidade, sensibilidade, passionalidade e criatividade e
atividades como o ato de maquiar-se, usar vestidos, deixar o cabelo crescer sao
prontamente criticadas por adultos e outras criancas quando expressadas por uma
crianca designada como menino. Por ser do sexo masculino, espera-se que ele seja
viril, forte, agressivo e racional, que reitere na materialidade aquilo que representa
anorma. Esta materialidade pode estar presente nas roupas, no jeito de falar e andar,
no temperamento, na sexualidade, no corpo.

A crenga, ao censurar a crianga do sexo masculino que demonstra vontade de

maquiar-se e de imitar as mulheres da familia — mae, avo, irmas, tias — usando seus
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objetos pessoais, € de que 0 excesso de contato com o feminino signifique uma falha
na masculinidade daquele menino. No entanto, ao reforgar a necessidade de
performance do masculino negando o feminino, tudo o que se consegue é colocar a
feminilidade em evidéncia, como aquilo que é proibido, que se deve fazer as
escondidas.

O fato de que essa reiteragdo seja necessaria € um sinal de que a materializagdo ndo
€ nunca totalmente completa, que os corpos ndo se conformam, nunca,
completamente, as normas pelas quais sua materializacao é imposta. Na verdade, sdo
as instabilidades, as possibilidades de rematerializacdo, abertas por esse processo,
que marcam um dominio no qual a for¢a da lei regulatéria pode se voltar contra ela
mesma para gerar rearticulagbes que colocam em questdo a forga hegemodnica
daguela mesma lei regulatéria (BUTLER, 2000, p. 111).

Os relatos citados demonstram uma socializacdo que desencoraja meninos a
apresentarem comportamentos e gostos tidos como femininos, pautada
principalmente pelo medo de que aquela crianca cres¢ca e torne-se um adulto
homossexual devido a falta de repressdo dessas praticas.

E inegavel que as fronteiras do género vem sendo borradas. A nova
masculinidade apresenta homens declarando-se como “homossexuais ou
bissexuais, passando por mudanca de sexo, renegando suas carreiras para passar
mais tempo com a casa e a familia”.8! No que diz respeito a cultura de massa e as
camadas privilegiadas da sociedade brasileira, 0 LGBT vem encontrando maior
visibilidade®. Esta, porém, causa também um efeito contrario a aceitaco, da parte
dos setores mais conservadores que intensificam seus ataques, “realizando desde
campanhas de retomada dos valores tradicionais da familia até manifestacdes de
extrema agressao e violéncia fisica”®3.

No entanto, a figura do afeminado ainda € alvo de preconceitos até mesmo
dentro dos grupos de homens gays, e o vestir-se de mulher é frequentemente
associado a prostituicdo. Sobre comecar a se apresentar como a drag Abigail Foster,
Gengiscan relata:

Minha mée chegou a me perguntar se eu me prostituia. Meu pai achava que

eu era travesti. Acho que era metade ignorancia e metade medo. Néo esta

81 Brandes, 2000, p. 140.

82 Dos homens ouvidos, nenhum relata ter tido problemas severos de aceitacdo com a familia. No
entanto, por tratar-se de jovens brancos de classe média e atuantes no meio artistico, é evidente que
suas histérias nao representam a realidade da maioria no Brasil, onde muitos cidaddos LGBT
morrem ou sofrem com a violéncia fisica e psicoldgica, muitas vezes dentro de suas prdprias familias
e comunidades.

8 Louro, 2004, p. 28.
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facil ser LGBT nesse pais. E ser drag € o auge da viadagem! E o completo

oposto da discrigcdo. (Gengiscan)

A confusdo da familia do entrevistado evidencia a associacao feita no senso
comum entre o travestismo e a marginalizacdo, assim como a pratica da
prostituicdo. A drag, no entanto, se diferencia da travesti — e mais ainda de
transexuais — pelo carter artistico e temporario de sua transformacéo, ainda que
ndo se exclua a possibilidade de uma drag também ser uma transexual ou travesti.
Por estar inserida no contexto artistico e performatico, a drag circula mais
facilmente também em ambientes tradicionais e conservadores, heterossexuais e
homossexuais. Enquanto isso, as travestis foi imposta a estigmatizacdo e exclusao
social, sujeitos também aos preconceitos de classe que acompanham a categoria das
trabalhadoras do sexo8,

Curiosamente, o teatro aparece no discurso de todos eles como um lugar de
escape para 0s desejos de materializar o feminino e brincar com as fronteiras do
género, tdo negados e reprimidos durante a infancia. Interpretar papéis femininos é
geralmente uma possibilidade de transbordar o desejo de materializar-se temporaria
e deliberadamente como uma figura feminina, que comeca a descolar-se dos
roteiros e dos personagens, convertendo-se em uma persona, uma espécie de alter-
ego do ator em que ele se permite agir emulando uma figura exagerada daquilo que
ele compreende como feminino. A performance drag como atividade artistica
profissional confere a possibilidade de exagerar uma personalidade efeminada — ou
qualquer outro aspecto do sujeito, considerando a existéncia de drag kings,
androginos e mulheres drags — de maneira mais palatdvel para a sociedade.
Conforme nos conta Renato, neste trecho:

A Jhenny, essa figura que eu dei esse nome, € o Renato sendo bicha no altimo

volume. [...] Ent&o é bom t& num palco, fazendo essa figura, sendo muito bem

pago pra fazer essa figura e € meio que uma forma de purgar essa bicha que
eu sempre quis ser e teoricamente ndo tao aceita, afeminada, cheia de
trejeito, exagerada, melodramatica, sendo bem quista no palco. (Renato)

Para os familiares, entender a performance drag como um trabalho
relacionado a profissdo de ator ajuda no processo de aceitacdo. No depoimento de

Renato, ele conta que sua avo Ihe presenteou com uma calcinha igual a dela n&o por

8 Chidiac e Oltramari, 2004, p. 472.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613333/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613333/CA

55

ele ser gay, mas porgue ele “usa no teatro”. Para eles, o fato de haver um processo
em que o ator se monta e, principalmente, se desmonta, desvincula a atividade de
vestir-se de mulher da sua sexualidade e da identidade.

E preciso ressaltar que falo aqui de pessoas que, apesar de caminharem em
um lugar que frequentemente borra a fronteira que separa 0 que € aceito como
masculino ou feminino, ndo desejam viver como mulheres. Nas palavras de Gabriel,
o fazer drag nao tem a ver com a sua identidade, “tem a ver com um lugar de desejo
de expressdao” que ele sente, uma vontade de em certos momentos langar mao de
signos que, para a sociedade, sdo identificados como femininos. Porém, isso ndo
significa para ele um desejo de tornar-se mulher. Gengiscan coloca da seguinte

forma:

Eu considero que feminino e masculinos sdo linguagens. Pra construir a
Abigail, eu uso de artificios que pertencem socialmente a linguagem do
feminino. Agora se ela € uma mulher, ndo € uma questéo que eu me preocupo.
Acho que o "ser mulher" é algo muito mais complexo, que eu ndo tenho
experiéncia nenhuma para dizer o que é, e que ndo cabe na minha
personagem. A Abigail existe. Os rétulos quem coloca sdo 0s outros.
(Gengiscan)

Como afirma Foucault, “onde ha poder ha resisténcia, € no entanto (ou
melhor, por isso mesmo) esta nunca se encontra em posicao de exterioridade em
relagdio ao poder”®. Por se tratar muitas vezes de pessoas que se identificam como
homens, em conformidade com o sexo que lhes foi designado, e que resistem e ndo
se conformam dentro dos ideais de masculinidade, podemos considerar a
performance das drags como um dos muitos pontos de resisténcia dentro das
relagdes de poder,

(...) que introduzem na sociedade clivagens que se deslocam, rompem unidades e
suscitam reagrupamentos, percorrem 0s proprios individuos, recortando-os e
remodelando, tracando neles, em seus corpos e almas, regides irredutiveis
(FOUCAULT, 2015, p. 105).

Justamente pelo caréter relacional dos dispositivos, as relagcdes de poder ndo
existem sem estas pequenas resisténcias, sem algo que ocupe o lugar do adversario.
Por maior que seja a resisténcia ao esteredtipo da masculinidade, as

caracteristicas, desejos e atividades citadas pelos entrevistados do que representa

8 Foucault, 2015, p. 104.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613333/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613333/CA

56

uma figura feminina passam por ideais de feminilidade bastante comuns.
Certamente ha uma profunda admiracao destes artistas pelas mulheres presentes em
suas vidas, sejam elas da familia ou referéncias da musica e do cinema. Porém,
como a persona ndo é e nem poderia ser criada fora da cultura e das relagdes de
poder, a maneira de representar o feminino — quando esta é a inten¢do — demanda o
uso dos signos entendidos como préprios dessa categoria como certas roupas, uma
voz mais fina, salto alto, maquiagem, depilacdo, cabelos, formatos de corpo e
trejeitos. Nesses casos a contestacdo da norma nao esta, portanto, na desconstrucao
da figura da mulher e da feminilidade, mas no borramento da fronteira que tenta

impedir que um homem tenha os mesmos desejos de performance de uma mulher.

3.2
Interpretagdes da feminilidade

E preciso lembrar que, das cinco pessoas entrevistadas, apenas Palloma
mantém um relacionamento heterossexual. Todos os homens entrevistados adotam
na vida cotidiana praticas discursivas associadas ao masculino: usam os cabelos
curtos, roupas masculinas, pelos faciais, utilizam socialmente seus nomes de
batismo masculinos e falam de si mesmos com pronomes masculinos. Ou seja, ndo
performam feminilidade o tempo todo, quando fora dos palcos, e ndo se afirmam
como pessoas transexuais. No entanto, os esforcos para a materializagdo do
feminino ndo se diferenciam dependendo da identidade de género, pois tomam
como referéncia 0 mesmo imaginario de feminilidade, construido nas relacGes de
poder. A pratica do transformismo — assim como as altera¢bes corporais dos
transexuais e transgéneros — existe e ¢ criada dentro das relacdes de poder®®.

O papel social feminino que hoje é visto como tradicional é resultado do
esforco massivo de producdo de discursos, principalmente na ciéncia e na
antropologia dos séculos XV1I1 e XIX. Definindo a mulher a partir de sua anatomia,
espera-se que todas cumpram o destino bioldgico da maternidade e, para isto, é
necessaria também a construg¢do de um “conjunto de atributos, fung¢des, predicados
e restricdes denominado feminilidade™®’.

A fim de melhor corresponder ao que se espera delas (que €, a0 mesmo tempo, sua
Unica vocacdo natural), pede-se que ostentem as virtudes préprias da feminilidade:
0 recato, a docilidade, uma receptividade passiva em relacdo aos desejos e as
necessidades dos homens e, a seguir, dos filhos (KEHL, 2016, p. 40).

% Foucault, 2015, p. 104.
87 Kehl, 2016, p. 40.
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Como os homens que realizam performances de inverséo de género ndo foram
criados como mulheres, os artificios para a construcdo do feminino dependem de
referéncias e interpretacdes subjetivas. Poderia questionar-se se tais recursos
reproduzem esteredtipos do que é feminino, uma idealizacdo de expectativas sobre
0 que define uma mulher verdadeira, alegando que os sujeitos tentam, “em suas

préticas, reproduzir modelos que supdem como verdadeiros”®®

para 0 género que
pretendem performar. Sob este ponto de vista, a realidade do género estaria
relacionada a uma esséncia definida pelo corpo. No entanto, o corpo é também
resultado de efeitos regulatérios e da construgdo de diferencas e, portanto, qualquer
performance de género — mesmo daqueles considerados “naturalmente” como
homens ou mulheres — depende de préticas discursivas para afirmar-se®. Ou seja,
as performances de género podem ser lidas como “paroddias, desfazendo os limites
e as fronteiras que separam o natural do artificial, o real do irreal, a verdade da
mentira, 0 humano do n&o-humano”.

A suposicao de que existem caracteristicas naturais femininas em oposi¢édo a
qualidades associadas a virilidade masculina, constréi o0 mito da
feminilidade/masculinidade. Michel Misse agrupa o0s esteredtipos mais

tradicionalmente encontrados da seguinte forma:

Feminilidade Virilidade
Doce, suave Duro, rude
Sentimental Frio

Afetiva, intuitiva Intelectual, racional
Superficial Profundo
Improvisadora, impulsiva Planificador
Fragil Forte
Liberal Autoritario
Dependente Independente
Protegida (covarde) Protetor (valente)
Timida Agressivo
Recatada, prudente Audaz
Voluvel, instavel Constante, estavel

8 Bento, 2006, p. 103.
8 Ibid., p. 104.
% Ibid., p. 105.
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Sedutora (conquistada) Conquistador
Bonita Feio
Pode chorar, insegura Homem néo chora, seguro
Monogamica Poligdmico
Virgem Expert
Fiel Infiel
Sacrificada, abnegada Comodo
Masoquista Séadico
Passiva Ativo

Tabela 1: Atributos da Feminilidade e da Virilidade®!

Nos depoimentos, procurei por adjetivos e expressdes que falassem sobre o
que é interpretado por eles como feminino ou masculino em termos de atitudes e
personalidade, para compreender se um ideal de mulher é produzido — e
reproduzido — na performance destas drag queens. Encontro algumas semelhancas
com o esteredtipo citado no quadro acima, mas também algumas contradi¢cdes em
relacdo a este modelo, que misturam-se a atributos tidos como masculinos.

Renato, por exemplo, refere-se a figura feminina repetidas vezes como
potente, justificando que a mulher de atitude audaz e forte “entra onde ela quiser,
bate 0 pé na porta que ela quiser”. O proprio uso da metafora de bater o pé na porta
como uma forma de dizer que ela consegue o que quer, segundo minha
interpretacdo, expressa esta agressividade presente em sua persona feminina. Estes
atributos — forte, audaz, agressiva — fazem parte daquilo que €é associado a
virilidade. Portanto, a mulher que consegue o que quer, que abre seu préprio
caminho de maneira independente, € a mulher que apresenta atitudes menos
associadas ao feminino. Ao mesmo tempo, fala de caracteristicas suas, mas que sao
expressas com maior liberdade discursiva incorporando Jhenny nos palcos: impeto,
explosdo, melodrama, exagero. Também menciona a importancia que o brasileiro
da a figura da mulher utilizando como exemplo o fato de o pais ter uma padroeira
mulher, Nossa Senhora Aparecida, voltando a citar a poténcia como caracteristica
que leva as mulheres a chegarem onde querem, mas desta vez adicionando a palavra
materna®. A condensacéo de atributos construidos como viris ou femininos em

uma persona drag pode ser compreendida como o resultado da interpretacdo de um

1 Misse, 2007, p. 26.
%2 Segundo transcrito da gravagdo: “A gente tem uma padroeira né (...). Entdo essa figura feminina,
materna e potencializada, ela entra onde ela quiser.”
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homem — que a vida toda conformou-se ao sexo masculino, ainda que seja
homossexual e se considere afeminado — sobre a feminilidade. De maneira
semelhante, no depoimento de Palloma destaco a seguinte passagem:

Quando eu era solteira, eu fazia questdo de tratar os homens da mesma

maneira que eles tratam as mulheres. (...) E isso era enlouquecedor pra eles,

porque eles achavam que isso me deixava muito solta (...) o fato de eu ser
uma mulher independente. (Palloma)

A forma como ela afirma tratar os homens, que classifica como masculina,
dava aos seus parceiros afetivos a impressao de independéncia. Nao depender do
aval ou da provisdao masculina de recursos para conseguir alcangar seus objetivos
sendo audaz e tendo iniciativa € um comportamento associado, no discurso, a
interpretacdo de uma mulher sobre o que é a forma de agir dos homens. Como sua
persona drag também é construida a partir da sua subjetividade, Palloma também
condensa atributos reconhecidos como femininos e masculinos em um so discurso,
mesmo sem fazer a inversdo do género.

Esta mistura de atributos que resulta na figura da drag é o que Ihe confere a
possibilidade de subverter a rigidez das identidades, ao invés de reforca-la. No
momento da performance, quando incorpora os trejeitos da persona, a drag nao
realiza uma simples caricatura de uma suposta feminilidade original, mas uma
parddia das relagdes de género. Sobre as parodias, Berenice Bento finaliza,
referindo-se as praticas discursivas das/dos transexuais, mas de forma que também
se aplica as performances temporarias das drag queens:

Quando os/as transexuais atualizam em suas praticas interpretacGes do que seja um
homem/mulher por meio de atos corporais materializado em cores, modelos,
acessorios, gestos, o resultado é uma parddia de outra parddia, que desestabiliza a
identidade naturalizada, centrada no homem e na mulher “biologicamente normais”

(BENTO, 2006, p. 105).

Quando se fala em referéncias para drags, as primeiras respostas sempre sao
nomes de divas do entretenimento, frequentemente cantoras, que podem ser antigas
como as Brasileiras da era do radio, ou recentes, da musica pop. Os mais variados
nomes apareceram nos depoimentos: Lady Gaga, Beyonceé, Bjork, Mariah Carey,
Maria Bethania, Hebe Camargo, Elke Maravilha, Bibi Ferreira, Dalva de Oliveira,
Etta James — para citar alguns deles, todos de momentos, contextos e locais
diferentes. A admirac&o por elas me faz lembrar a descricio de James Green®® sobre

% Green, 2000, p. 271.
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0 comportamento dos jovens homossexuais cariocas em relacdo a suas musas do
radio. Além disso, € claro, inspiram-se em outras drags que vieram antes delas. Isto
fica ainda mais destacado para Palloma, que enfatiza a importancia da convivéncia
social junto a outras drags como o caminho para tornar-se uma delas. Como ela foi
socializada como mulher e ndo expressou verbalmente um desconforto quanto a
isto, o fascinio pela figura feminina como um lugar de alteridade € menos evidente
no discurso. O que aparece em primeiro plano em termos de inspiracdo para
comecar a montar-se, porém, é a capacidade de transformacdo de outras artistas
drags. Ao tomar conhecimento de RuPaul’s Drag Race, Palloma conta que seu
pensamento foi “se eles conseguem fazer este tipo de transformacdo, eu também
consigo”. Ou seja, 0 modelo dela — aquilo que ela encarna - ndo é a mulher, mas a
drag.

O que percebemos, particularmente no discurso dos sujeitos desta pesquisa, €
que o conjunto de referéncias composto por personalidades famosas é constituido
por afinidade profissional, uma vez que eles também atuam como artistas. O que é
intrigante é a presenca quase que exclusiva de uma carta de inspiragdes
profissionais do sexo feminino, a Unica excecdo sendo Renato Russo, citado por
Alessandro como o Unico artista homem que chama sua atencédo entre tantas musas
femininas.

Algo gue ndo ¢ declarado explicitamente, mas fica perceptivel no contar de
suas historias é a proximidade e identificacdo com as mulheres da familia, além de
experimentacdes materiais nelas e em si mesmos, com objetos que pertencem a elas.
Esta prética, as vezes clandestina e solitaria, é caracteristica principalmente do
momento da infancia, em que esta identificagdo com a mulher — especialmente a
mae — ainda era vista pelos adultos como uma certa “inocéncia infantil”. A partir
de um certo momento da vida, estas praticas comecam a ser repreendidas e tornam-
se momentos solitarios de experimentagdo com aqueles objetos, construidos como
improprios para seu género. Cito, abaixo, alguns trechos que exemplificam a
realizacdo destes ensaios de feminilidade na infancia com artificios materiais das
mulheres da familia:

Uma coisa que eu fazia, eu criancinha, novinho, eu gostava de fazer as unhas

da minha avo. Sentava na cama e ficava brincando de fazer a unha dela, eu

tenho essa imagem. Eu tinha uma tia que tinha esquizofrenia e eu gostava

muito de ficar com ela, e 0 que eu mais gostava de fazer era maquiar ela. Ela
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deixava eu fazer o que eu quisesse na cara dela, isso era muito bom.

(Alessandro)

A hora que a mée, a hora que todo mundo sai de casa, quando vocé comeca
a ficar mais velho um pouquinho tipo, 12, 13 anos, que tudo bem deixar vocé
sozinho em casa, ai vocé vai no guarda-roupa da sua mae, tira o salto mais
alto que ela tem, mais lindo, da caixa e veste e sai pra la e pra ca. (...) Os
colares também, minhas avés nao tinham orelha furada, elas usavam sempre
brinco de presséo, entéo tinha muitos brincos de pressao. (Gabriel)

(...) enquanto os mais velhos tinham que trabalhar, (...) eu pude ser crianga,
pude aproveitar essas coisas, é claro que sempre muito sozinho, sempre fiz
isso muito sozinho. (...) Elas viram que eu gostava, que eu botava a camisola
da minha made e achava incrivel, elas falaram “hum, ndo vai dar certo ndo,
vamos tirar, vamos comecar a tolhir. Ai quando elas pararam eu comecei a
fazer sozinho, mas ai fazia escondido. (Renato)
A frequéncia de relatos que envolvem a experimentagdo com objetos deflagra
“a importancia da estética para a compreensdo dos processos de organizacdo das
performances de género”®. Mais ainda, a construgio de tal estética so é possivel
porque ha oferta suficiente de artificios na cultura material. Ademais, quando o ja
existente ndo é suficiente, objetos tém suas funcdes ressignificadas no uso para
servir como meios para a transformagéo.

% Foucault, 1985, 1996 apud Bento, 2006, p. 165.
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