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1. Introducéo

Esta dissertacdo pretende apresentar e discutir o conceito de regimes de
identificacdo das artes®, desenvolvido pelo filésofo francés Jacques Ranciére ao
longo das ultimas duas décadas. Por meio de tal conceito, podemos dizer
provisoriamente que Ranciére faz mencéo a formacéo, dentro da tradicdo ocidental,
de trés sistemas de possibilidades historicamente constituidos condicionando os
modos de realizacdo, visibilidade e inteligibilidade das préaticas e objetos que
terminaram por ser, ao longo dos Gltimos duzentos anos, agrupados e identificados

simplesmente pela no¢éo singular de arte.

Nesse sentido, é possivel afirmar que o conceito possui uma dimensdo
descritiva. Isto é: podemos dizer que, por meio dele, Ranciere descreve, a partir de
uma perspectiva contemporanea e em termos amplos, trés maneiras distintas com
que determinadas praticas, as formas de visibilidade e percepcdo que lhes séo
correspondentes e as estruturas conceituais que conferem a essas praticas suas
condicdes de inteligibilidade e pensabilidade se definem mutuamente, constituindo
sistemas historicos dotados de alguma coeréncia interna e contornos razoavelmente

discerniveis.

Conforme ja foi sugerido, essa dimensdo descritiva do conceito pode levar
a conclusdo de que, tomados em ordem, os trés regimes analisados por Ranciere -
0 regime ético das imagens, o regime poético ou representativo das artes e o regime
estético da arte - formam uma espécie de sequéncia historica genealdgica.? A partir
de uma abordagem prdéxima a essa, também ja comentou-se que, de fato, seria ao
menos possivel pensarmos em uma correspondéncia entre regimes de identificacao
e épocas historicas especificas: a antiguidade, o renascimento e a modernidade.®
Ainda dentro de um espirito semelhante, também ja foi observado que, em termos

gerais, 0s critérios utilizados por Ranciere para caracterizar cada um dos regimes

L A partir daqui, salvo quando o contexto fizer necessério, falaremos preferencialmente em regime
ou regimes.

2 Cf. Jean-Philippe Deranty, “Regimes of the arts”. In: Jean-Philippe Deranty & Alison Ross (eds.),
Jacques Ranciere and the contemporary scene: the philosophy of radical equality (Londres e Nova
lorque: CIPG, 2012), p. 119.

3 Cf. Pedro Hussak, “Modernidade e regime estético das artes”. In: Pedro Hussak (ed.), AISTHE:
Revista de estética do Programa de Pds-graduagdo em Filosofia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro. Programa de Pds-Graduagdo em
Filosofia, Vol. VIl n2 12, 2014), p. 3.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1513107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1513107/CA

de identificacdo por ele descritos podem ser aproximados de formulagdes tedricas
associadas a autores ou movimentos intelectuais mais ou menos especificos. Assim,
as logicas internas dos regimes ético, poético (ou representativo) e estético
remeteriam, grosso modo, a interpretacdo feita por Ranciére de determinados

aspectos dos pensamentos platonico, aristotélico e romantico.*

Essas observac6es ndo deixam de possuir suas razdes de ser e por meio delas
torna-se mais facil comecarmos a mapear a paisagem construida pelo conceito de
regimes de identificacdo. Ainda assim, e como alias nos lembram os proprios
comentadores aos quais recorremos acima, ndo deveriamos toma-las como mais do
que pontos de apoio iniciais, pistas preliminares sobre a configuracdo do terreno no

qual estamos adentrando.

Uma primeira maneira de entendermos a insuficiéncia elucidativa desse tipo
de associacdo entre regimes de identificacdo e uma estrutura genealdgica de
periodos histéricos marcados pela influéncia do pensamento de determinados
autores pode ser apreendida do proprio uso descritivo do conceito. Assim, como
Ranciere é rapido em esclarecer, podemos lembrar que, segundo suas formulacdes,
um regime ndo se identifica de maneira imediata com uma época, e que, em
determinado momento do tempo, diferentes regimes podem coexistir e seus modos

de funcionamento se entrelagar dentro de uma mesma obra.®

Desse modo, torna-se compreensivel a observacdo de Jean-Philippe Deranty
segundo a qual um regime ndo € exatamente uma categoria histérica, mas o que
poderiamos chamar de uma categoria meta-historica.> Com essa ponderagdo, o
filésofo francés coloca em evidéncia o fato de que, por meio da nocéo de regimes,
Ranciére ndo esta postulando a delimitacdo de recortes de fatias de tempo dentro de

um todo continuo e homogéneo, mas colocando em cena trés conjuntos mais ou

4 Cf. Gabriel Rockhill, “The Silent Revolution”. In: Gabriel Rockhill, Radical history & the politics of
art (Nova lorque: Columbia University Press, 2014), p. 158.

5 Cf. Jacques Ranciére, “The Janus face of politicized art”. In: Jaques Ranciére, The Politics of
Aesthetics: The Distribution of the Sensible (Londres e Nova lorque: Bloomsbury Academic, 2013),
p. 47.

6 Cf. Jean-Philippe Deranty, “Regimes of the arts”. In: Jean-Philippe Deranty & Alison Ross (eds.),
Jacques Ranciere and the contemporary scene: the philosophy of radical equality (Londres e Nova
lorque: CIPG, 2012) p. 119.
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menos coerentes de relagcdes entre modos de fazer, ver, sentir, pensar e dizer que

articulam, eles mesmos, diferentes concepgdes de historicidade.

Nesse sentido, a ideia de uma estrutura genealogica, em que diferentes
periodos se sucedem uns aos outros ao longo de uma sequéncia de rupturas
historicas se aproxima, por exemplo, de uma concepgdo de historicidade que
Ranciére associara aos modos de funcionamento do regime poético. Por outro lado,
aos modos de funcionamento do regime estético corresponde uma noc¢do de
historicidade marcada ndo pela oposicdo entre o antigo e o novo, mas pela
reapropriacdo continua do passado e pelo encavalamento de temporalidades
distintas, pela presenca de retomadas, sobreposicdes e projecdes atravessando o

curso do tempo.

Ao longo desta dissertacdo, teremos oportunidade de explorar mais
detidamente esse tipo de caracterizacdo e de diferenciacdo. Por ora, nos basta
assinalar que, ainda que seja possivel estabelecer relacdes de predominancia entre
0s modos de funcionamento de determinados regimes de identificacdo e certos
periodos historicos, um regime ndo forma um todo coeso inteiramente presente no
tempo, mas um conjunto relativamente flexivel de elementos diversos, dotados de
temporalidades distintas e que incluem, entre eles mesmos, concepcdes mais ou

menos especificas quanto a propria nogdo de historicidade.

Do mesmo modo, ainda que Ranciere privilegie o didlogo com
determinados autores ao delinear os contornos de cada regime, talvez seja valido
esclarecermos desde ja que o que se busca ai ndo é a identificacdo de principios
abstratos de funcionamento que se repetiriam invariavelmente ao longo do tempo,
mas simplesmente a demarcacdo de pontos concretos de influéncia tedrica ao longo
da historia, assim como bases de apoio capazes de tornar compreensiveis
determinados padrbes de raciocinio que conferem alguma coeréncia interna as

articulacdes bésicas dos diferentes regimes descritos por ele.

De fato, a maneira mais efetiva de tornar claro o0 modo como, por meio do
conceito de regimes de identificacdo, Ranciére ndo estd meramente formulando
algo como uma sequéncia temporal linear de periodos organizados em torno dos
axiomas fornecidos pelo pensamento deste ou daquele autor, talvez seja afirmar

que, além de uma dimensédo descritiva, o conceito possui também uma dimenséo
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polémica. Nesse sentido, poderiamos comecar a falar de um aspecto performativo
do conceito de regimes, 0 modo como, por meio dele, Ranciére pretende produzir
certas perturbacdes no solo aonde os debates correntes sobre 0 campo da arte em
geral se desenvolvem, assim como construir o espago para 0 aparecimento de

argumentos relativamente imprevistos.

Dentro dessa perspectiva, seria possivel considerar que, se desejassemos nos
aproximar de uma discussdo sobre algo como o sentido do conceito de regimes de
identificacdo, ndo poderiamos nos restringir as descricdes que por meio dele
Ranciere eventualmente realiza, mas teriamos que levar em conta a maneira como
0 conceito produz entrelacamentos e gravitagcbes novos em torno de certo contexto
com o qual interage. Assim, manteriamos em vista a afirmacdo do proprio Ranciére
segundo a qual um conceito é sempre também uma forma de fazer aparecer relevos
novos sobre um terreno, de construir linhas entre pontos até entdo desconectados,
de desenhar ou redesenhar um territorio.” Expandindo um pouco essa metafora,
poderiamos dizer que os rearranjos eventualmente deflagrados por um conceito
potencialmente provocam deslocamentos, aproximacoes e distanciamentos em uma
paisagem ou em um campo de sentido, alterando perspectivas e favorecendo

algumas inclinac6es especificas.

De nossa parte, interessa-nos investigar ao longo deste trabalho
especificamente trés destas perturbacfes que acreditamos serem produzidas pelo
gue estamos chamando de um uso polémico do conceito de regimes. Em primeiro
lugar, o0 modo como, por meio dele, Ranciere busca colocar em evidéncia a
contingéncia histérica da propria nogdo de arte como a entendemos hoje. Assim,
frente a uma perspectiva relativamente comum que toma como evidente a existéncia
da arte como uma atividade ahistorica, Ranciére desenvolve uma cena
argumentativa dentro da qual a arte é tomada como uma categoria singular que diz
respeito a constituicdo de um tipo de experiéncia sensivel especifica e que comeca
a ganhar contornos no Ocidente apenas a partir de fins do século XVIII.

Isso ndo significa, é claro, que antes disso diversas atividades que hoje em

dia nds associamos com frequéncia a esse tipo de experiéncia, como a poesia, a

7 Cf. Jacques Ranciére, “Politique de I'indétermination esthétique”. In: Jerdme Game & Aliocha
Wald Lasowski (org.), Jacques Ranciére et la politique de 'esthétique (Paris: Editions des archives
contemporaines, 2009), p. 173.
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pintura, a escultura ou o teatro, por exemplo, ndo existissem. Entretanto, como
Ranciere por vezes afirma, para que exista arte ndo basta que exista determinada
pratica, mas também a constituicdo de algum tipo de relacdo de equivaléncia entre
essa prética e algo diferente dela mesma.® Essa outra coisa que ndo é a pratica em
si mesma ndo possui nenhuma dimenséo esotérica, mas constitui simplesmente
certo conjunto de pressupostos e expectativas que tornam possivel o aparecimento
de algum tipo de disjuncdo entre algumas préaticas e outras, entre determinadas

experiéncias e outras.

Assim, a arte em geral ndo existe meramente em fungdo da existéncia dessa
ou daquela pratica, desse ou daquele modo de fazer, mas em funcéo da constituicao
historica e contingente de determinadas modalidades de percepc¢éo, de afeccdo e de
pensabilidade que eventualmente conferem visibilidade e significagdo mais ou
menos especificas a certos usos ou disposi¢des de palavras, conceitos, ritmos, cores,

formas, sons, corpos, movimentos, ideias, etc.

Essa observacgédo nos leva, por sua vez, ao segundo ponto que nos interessa
particularmente investigar em relacao as reverberac@es produzidas pelo conceito de
regimes. Além de colocar em evidéncia a contingéncia historica da arte, seu carater
condicional, o conceito também estabelece um entrelacamento impossivel de ser
desatado entre as praticas artisticas e um universo sensivel composto por discursos
e olhares, modos de visibilidade e paradigmas conceituais que as atravessam e

constituem, e sem o0s quais simplesmente nao faria sentido falarmos em arte.

Assim, a nocdo de arte, dentro das formulacdes de Ranciére, ndo designa
meramente um conjunto de préaticas e objetos, mas a constituicdo de um amplo
tecido de experiéncia e de inteligibilidade. Esse tecido € formado, por exemplo,
pelo aparecimento de certos modos de apreensdo sensivel, pela formacdo de
determinados regimes do olhar, pela expectativa de produgéo de certa reverberacéo
afetiva e intelectual diante do confronto com as obras. Isso significa que, nessa
perspectiva, as praticas artisticas ndo possuem algo como uma poténcia prépria a

elas e que exista por si s0, desconectada dos olhares que se debrugam sobre elas e

8 Cf. por exemplo: Jacques Ranciére, O destino das imagens (Rio de Janeiro: Contraponto, 2013),
p. 84.
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das ideias quanto ao que essas praticas sao e fazem, assim como dos discursos que

as animam, interpretam e ressignificam.

E por isso que a arte ndo constitui por si mesma algo como um dado
evidente, uma realidade permanente e estavel. Nesse sentido, em relacdo as
formulacdes de Ranciére, o também fildsofo francés Bernard Aspe ira afirmar que,
“se ha sentido em falar em um ‘dado’, este apresenta-se sempre sob a forma de uma
montagem heterdclita: uma composicao sempre in-fundada, instavel, das maneiras
de dizer, de fazer e de sentir”.’ Dessa maneira, o “dado” da arte, dentro das
formulagBes de Ranciére, ndo se separa dessa montagem heterdclita, dessa
composicdo infundada feita do entrelagamento de modos de exposicdo de
determinadas praticas ou objetos, circuitos de exibicdo e enderecamento,
modalidades do olhar e do pensar, regimes de emocéo e de afec¢do, campos de
reverberacdo critica aonde as obras sdo retrabalhadas, novamente acionadas e
reativadas, etc. Como o mesmo Bernard Aspe afirma, é esse universo sensivel
amplo, esse tecido de experiéncia que, ao longo dos ultimos duzentos anos,

“introduziu uma novidade no mundo”.°

Por ultimo, em terceiro lugar, interessa-nos discutir certa dimensdo
paradoxal dessa novidade. Tal dimensdo paradoxal consiste no fato de que o
momento em que a arte passa a existir como um mundo a parte, ou, como coloca
Ranciére, “o momento no qual a arte passa a ser escrita com um A maiusculo”!?, é
0 mesmo momento em que qualquer coisa passa a poder fazer parte desse mundo,
0 momento em que sdo revogadas as barreiras que instituiam de maneira objetiva
uma distin¢do entre os temas, sujeitos, agdes e objetos que podiam adentrar o campo
do que entdo se designava pelas nocOes de belas-artes e de belas-letras, e 0 que

deveria necessariamente permanecer fora desse campo.

?Bernard Aspe, “A revolugdo sensivel”. In: Tadeu Capistrano & Pedro Hussak (eds.), AISTHE: Revista
de estética do Programa de Pds-graduagdo em Filosofia da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro. Programa de Pds-Graduagdo em Filosofia,
Vol. VI n2 11, 2013), p. 65.

10 Bernard Aspe, “A revolucdo sensivel”. In: Tadeu Capistrano & Pedro Hussak (eds.), AISTHE:
Revista de estética do Programa de Pds-graduagdo em Filosofia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro. Programa de Pds-Graduagdo em
Filosofia, Vol. VIl n2 11, 2013), p. 65.

11 Jacques Ranciére, “Le tombeau de la fin de I'histoire”. In: Olivier Corpet e Catherine Millet (org.),
Les grands entretien d’artpress: 17 (Paris: artpress, 2014), p. 34. Aqui, como sempre em que a fonte
citada ndo corresponder a uma edi¢cdo em portugués, a tradugdo é nossa.
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Assim, 0 nascimento da arte, digamos assim, assinala a introdugéo de uma
novidade no mundo, a constituicdo de um tecido de experiéncia e de inteligibilidade
singular, sem, contudo, instituir qualquer tipo de critério objetivo diferenciando o
que pode ou ndo pertencer a esse tecido. Desse modo, se podemos falar em um
campo da arte a partir das formulagdes de Ranciere, hd que se assinalar que esse
campo €, desde o inicio de sua constituicdo histdrica a partir de fins do século
XVIII, marcado pela porosidade de suas fronteiras. De fato, na perspectiva de
Ranciére, 0 espacgo da arte é desde sempre um espaco de composicdo de elementos
heterogéneos, um espaco atravessado pela presenca do cotidiano, do banal, do
prosaico, do vulgar, do inatil, do desprezivel, enfim: do que incialmente se suporia

nao-artistico.

Essa imbricacdo paradoxal entre arte e ndo-arte possui para nds uma
relevancia especifica, na medida em que faz da indeterminacdo das fronteiras da
arte um dado originario e constitutivo de seu aparecimento. Além disso, como
veremos, dentro dos argumentos de Ranciere esse indice de indeterminacdo se
vincula a ideia mesma do tecido da arte como um campo de possibilidade de
producdo de variacdo nos modos ordinarios de configuragdo da experiéncia
sensivel, de revogacdo das coordenadas habituais que regulam os modos de ser,
dizer e fazer. Dessa maneira, esse tipo de perspectiva pode nos ajudar a colocar de
lado o pressuposto mais ou menos comum de que a perda de fronteiras claras do
campo da arte é um dado relativamente recente e que assinala, em alguma medida,
uma tendéncia a diminuicdo de sua relevancia, de sua capacidade de produzir

acontecimentos significativos.

De fato, podemos dizer que é a partir de uma aposta nessa capacidade, nessa
possibilidade de que o contato com a arte seja um contato relevante que este
trabalho se originou e ganhou sua razdo de ser. Essa aposta € marcada acima de
tudo pelo desejo de investigar de que maneira essa poténcia da arte em gerar
momentos de desorientacdo, de subtracdo ao ordenamento de uma vivéncia mais
cotidiana veio a se constituir, a aparecer como uma novidade no mundo. Talvez
esse desejo de investigagdo explique em parte porque, apesar de se tratar de um
trabalho voltado a discussdo de questdes artisticas, ndo serdo encontradas aqui

passagens criticas de nossa autoria, reflexdes a respeito de obras de arte especificas.
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O que buscamos desenvolver ao longo desse processo de pesquisa foi uma
tentativa de reflexdo, a partir das formulacfes de Ranciére, sobre em que consiste
essa poténcia da arte, seu modo de produzir a promessa, sempre contingente e talvez
irrealizavel, de outras maneiras de estar no mundo, de outras formas de ser. E como
um esforco em entender em que consiste esse tecido amplo de sensibilidade e
inteligibilidade, essa forma singular e indeterminavel de experiéncia que esta

dissertacdo veio a ganhar seus contornos.

Em uma chave mais pragmaética, podemos assinalar que o universo de
dilogos solicitado pelo pensamento de Ranciere é bastante grande, demandando o
confronto tanto com uma diversidade de autores e temas quanto com as tor¢des
particulares por ele infringidas sobre esses topos. Da mesma maneira, nos parece
que a incorporacdo de comentarios criticos dentro de uma dissertacdo solicita
também, de modo a que esses comentarios ndo surjam como meros momentos
ilustrativos, a criacdo de certos espacos de respiro, a producdo de campos de
reverberacdo que permitam as obras e as respostas ao confronto com elas se
desenvolverem em seus proprios tempos, gerarem as cadeias de ressonancia

necessarias para que suas presencas se tornem significativas.

De qualquer forma, o andamento de nossas reflexdes e o ritmo de nossa
pesquisa acabaram por tomar o rumo de um encontro especifico com as formulacGes
de Ranciere e com o conjunto de autores, temas e, eventualmente, obras que ele
mesmo convoca em suas argumentacGes. Por meio desse encontro, buscamos
refletir sobre dois modos complementares de pensar sobre a arte como um campo
de possibilidades. Por um lado, associando-a a um regime historicamente
contingente de identificacdo, a formacdo de determinadas condi¢cdes de
possibilidade que permitiram que certo tecido sensivel viesse a ser formado e
associado a expectativa de uma perturbacdo nos modos ordinarios de organizagao
da experiéncia sensivel. Por outro lado, acreditando que essas condi¢des continuam
existindo, que o confronto com as préticas, objetos, olhares, emo¢des, discursos e
ideias que se enlagam ao redor do terreno da arte continuam sendo capazes de
produzir deslocamentos relevantes e significativos, capazes de eventualmente
darem origem, eles mesmos, ao aparecimento de novos horizontes de

possibilidades, de vislumbres de alguma coisa ainda ndo plenamente conhecida.
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