PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

Ana Paula Goncalves de Almeida

Vale Tudo e seu periodo historico —telenovela

em tempos de censura e abertura politica: a
mistura entre a liberdade, a esperanca e a descrenca
de um Brasil melhor

Tese de Doutorado

Tese apresentada como requisito parcial para
obtencdo do grau de Doutor em Comunicacdo pelo
Programa de Pds-graduacdo em Comunicagdo do
Departamento de Comunicacéo Social da PUC-Rio.

Orientadora; Prof.2 Tatiana Oliveira Siciliano

Rio de Janeiro
Julho de 2020


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

Ana Paula Goncalves de Almeida

Vale Tudo e seu periodo historico —telenovela

em tempos de censura e abertura politica: a
mistura entre a liberdade, a esperanca e a descrenca
de um Brasil melhor

Tese apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em
Comunicagdo da PUC-Rio como requisito parcial para
obtencao do titulo de Doutor em Comunicacéo. Aprovada
pela Comissao Examinadora abaixo assinada.

Prof.2 Tatiana Oliveira Siciliano
Orientadora
Departamento de Comunicagao Social — PUC-Rio

Prof.2 Claudia da Silva Pereira
Departamento de Comunicagao Social — PUC-Rio

Prof. Gabriel Chavarry Neiva
Departamento de Comunicagao Social — PUC-Rio

Prof. Mauro Corréa Lima
Rede Globo

Prof.2 Rosane Svartman
Raccord Producgdes Art.Cin.Ltda

Rio de Janeiro, 07 de julho de 2020


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

Todos os direitos reservados. E proibida a
reproducdo total ou parcial do trabalho sem
autorizacdo da universidade, da autora e da
orientadora.

Ana Paula Goncgalves de Almeida

Graduou-se em Jornalismo pela Faculdade Hélio
Alonso (Facha) em 2005. Participou de diversos
congressos e festivais de cinema e televiséo, tendo
atuado na area de programacdo de televisdo e
andlise  de contetdo de  programacdo
cinematografica. Em 2015, concluiu o mestrado
em Midia e Cotidiano na Universidade Federal
Fluminense (UFF) e é membro do grupo
Narrativas Ficcionais, dirigido por Tatiana
Siciliano, pela Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro (PUC-RI0).

Ficha Catalografica

Almeida, Ana Paula Gongalves de

Vale Tudo e seu periodo historico, a
telenovela em tempos de censura e abertura
politica : a mistura entre liberdade, esperanca e
descrenca em um Brasil melhor / Ana Paula
Gongalves de Almeida ; orientadora: Tatiana
Oliveira Siciliano. — 2020.

192 f. :il. color. ; 30 cm

Tese (doutorado)—-Pontificia Universidade
Catélica do Rio de Janeiro, Departamento de
Comunicacao Social, 2020.

Inclui bibliografia

1. Comunicagéo Social - Teses. 2. Telenovela.
3. Vale Tudo. 4. Brasil. 5. Identidade nacional. 6.
Redemocratizagéo. I. Siciliano, Tatiana Oliveira.
[I. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro. Departamento de Comunicagdo Social.
[1l. Titulo.

CDD: 302.23



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

Agradecimentos

Muitas foram as pessoas e instituicdes que me ajudaram na idealizac¢ao deste
trabalho.

Agradeco, primeiramente, a minha orientadora, Tatiana Siciliano, que, com toda a
sua generosidade e apreco, soube conduzir-me por entre as minhas muitas davidas
ao longo do percurso; o aprendizado ao seu lado foi fundamental para a minha
formacéo. Obrigada pela paciéncia, pela atencéo e pelo respeito ao longo de todos
esses anos, por confiar mais em mim do que eu mesma, sempre.

A Fundacdo de Amparo & Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ), pelo
apoio financeiro por meio de concessao de bolsa durante parte do doutorado.

A Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0), que me acolheu
desde o ingresso até o final do caminho. Expresso aqui toda a minha gratidao ao
Departamento de Comunicagdo Social, a todos 0s seus funcionarios e ao seu corpo
docente. Um agradecimento especial a Marise Lira, com quem eu sempre pude
contar, e a Claudia Pereira, outra professora muito especial em minha vida, um
grande exemplo com quem muito aprendi: obrigada por me avisar (antes mesmo do
e-mail oficial) que eu havia ingressado no programa, jamais esquecerei aquele
momento de um sonho realizado.

Sonho que chegou quase junto do meu maior sonho, a chegada do meu filho, Pedro.
Aqui, fugindo as regras de agradecimentos formais, preciso agradecer ao carinho
de um verdadeiro comité informal, unido pelo carinho para me ajudar a seguir em
meio ao caos maravilhoso da chegada de um bebé: Claudia Pereira, Tatiana
Siciliano, Marise Lira, Marcella Azevedo e Olga Bon, vocés foram incriveis, muito
obrigada por facilitarem com tanto afeto aquele momento.

Aos professores Claudia Pereira e Gabriel Neiva, pela generosidade em seus
comentarios e pelas contribui¢bes em minha qualificacdo, que muito auxiliaram a
construcdo e o formato deste trabalho e seguirdo auxiliando em minha banca final.
Uma banca de doutorado sempre me soou um tanto amedrontador, mas tive a sorte
de me sentir acolhida por todos que estdo nesta delicada situacdo de avaliar meu
trabalho. Agradeco a honra de ter o professor Mauro Alencar, a quem ja tive a sorte
de dizer, em outras oportunidades, a importancia de seu trabalho no meu estudo.
Jamais esquecerei a generosidade e o carinho nos intercambios que mantivemos.
Agradeco também a Rosane Svartman, por aceitar o convite e engrandecer minha
banca com sua experiéncia e sabedoria.

Aos amigos de sempre, que sabem o quanto sonhei com este caminho, e a0s amigos
que fiz no meio do percurso académico, em especial a amiga Maria Carolina
Medeiros, com quem tive o prazer de dividir o estagio de docéncia. Ao final daquela
experiéncia, recebi um grande e inesperado presente: uma amizade tdo rara e
preciosa.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

Ao meu amor, Gustavo Almeida, meu melhor amigo e a melhor escolha que ja fiz
em minha vida, ndo tenho como agradecer sua ajuda na realizagdo deste trabalho.
Agradeco por compartilhar a aventura de um bebé em meio a um doutorado, por
suportar meus momentos de nervosismo e estar sempre ao meu lado.

A minha mae, sem quem — literalmente — n4o haveria tese, pelos dias dedicados ao
meu filho para que eu pudesse escrever, por tantos sacrificios feitos por mim, ndo
apenas ao longo do doutorado, mas em toda a minha vida. Sem vocé, ndo estaria
agora escrevendo estas palavras, obrigada por me dar a vida e 0 amor necessario
para realizar meus sonhos.

Por fim, agradeco ao meu filho, Pedro, que chegou para me fazer compreender
todos os clichés sobre o amor imensuravel, e a Duda, que me apresentou este amor
antes mesmo que eu me tornasse mée, me dando a alegria de ser parte fundamental
na minha vida. Dedico este trabalho a vocés dois, meus amores.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

Resumo

Almeida, Ana Paula Gongalves de; . Siciliano, Tatiana Oliveira. Vale Tudo
e seu periodo histérico, a telenovela em tempos de censura e abertura
politica: a mistura entre liberdade, esperanca e descrenca em um Brasil
melhor. Rio de Janeiro, 2020. 192p. Tese de Doutorado - Departamento de
Comunicacéo Social, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta tese estuda a representacdo do Brasil e da identidade nacional nas
telenovelas das 20h da TV Globo (programa de maior audiéncia da época na
televisdo brasileira) no periodo entre o final da ditadura militar e a volta da
democracia por voto direto, que aconteceu em 1989, tendo o debate sobre as
eleicOes para presidente da Republica e a Constituinte de 1988 como panos de
fundo. Discute-se aqui a telenovela com base na formagao da identidade brasileira
e ainda a sua relevancia durante a consolidacéo da televisdo no Brasil, assim como
as suas mudancas ao longo do tempo, pois elas interferem na forma como o
espectador pensa e assiste a este produto. A telenovela Vale Tudo foi escolhida
como recorte ndo apenas por ter sido exibida em uma época importante da vida
social e politica do pais, mas por ser considerada um classico: ela discute a ética e
as questdes pungentes na estrutura brasileira, tais como 0 “jeitinho brasileiro”, 0
patrimonialismo, o crime do colarinho branco, dentre outras questdes que fazem
parte da histdria nacional. Com trés reprises em pouco mais de trinta anos, ela vai
ao ar pela primeira vez no ano da constituinte e termina no inicio do ano em que o
brasileiro elege o seu primeiro presidente pés-ditadura militar. Além disso, ela foi
— juntamente com outras novelas do mesmo periodo histérico — uma das ultimas a
passar pelo departamento de censura do governo. No intuito de responder a hipétese
levantada por esta tese de que a novela Vale Tudo é um classico, foram utilizados
dois recursos. Primeiro, uma decupagem geral da obra: analise dos personagens,
resumo da trama, didlogos importantes, trilha sonora e principais temas tratados.
Segundo, as reprises, em especial a de 2018 em comemoracao aos trinta anos da
trama. As criticas positivas e a adesdo do publico nas redes sociais comprovam que,
mesmo com questdes tecnoldgicas e de forma narrativa um tanto diferentes das
atuais, a novela seguiu tendo relevancia para o brasileiro. A partir de todas essas
narrativas, ao final deste trabalho, comprova-se a importancia desse produto de
ficcdo ao retratar o Brasil e os dois lados que permeiam o imaginario nacional (o

do brasileiro honesto e o daquele que ndo compreende 0s preceitos da ética),
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pensando-se igualmente o papel e a importancia das telenovelas na construgcdo da
nacionalidade a partir da década de 1960.

Palavras-chave
Telenovela; Vale Tudo; Brasil; Identidade nacional; Redemocratizacéo.
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Abstract

Almeida, Ana Paula Gongalves de; . Siciliano, Tatiana Oliveira. Vale Tudo
and its historical period, the soap opera in times of censorship and
political openness - the mixture of freedom, hope and disbelief in a
better Brasil. Rio de Janeiro, 2020. 192p. Tese de Doutorado -
Departamento de Comunicagao Social, Pontificia Universidade Catolica do

Rio de Janeiro.

This doctoral thesis studies the representation of Brazil and the Brazilian
identity in telenovelas broadcasted daily by TV Globo at 8 p.m. (the program with
the highest audience rates at the time in Brazilian television) during the period that
ranges from the end of military dictatorship to the return of democracy by direct
vote (1964-89), having the debates on the election for president of the Republic
and the 1988 Constituent Assembly as the background. This text analyses the
formation of the Brazilian sense of identity through the study of telenovelas, and its
relevance throughout the consolidation of television in Brazil. Changes the
telenovelas underwent over time are also studied, as they interfere with how the
viewer thinks and watches this product. The soap opera Vale Tudo was chosen as a
study case not only because it was broadcasted during an important time in the
country’s social and political life, but also because it is considered to be a timeless
classic: it discusses ethics and poignant issues in the Brazilian structure, such as the
Brazilian “jeitinho”, patrimonialism, white collar crime, among other issues that
are part of national history. With three reruns in thirty years, it airs for the first time
in the year of the Constituent Assembly and ends at the beginning of the year in
which Brazilians have their first democratic election after the military dictatorship.
In addition, Vale Tudo was—along with other contemporary telenovelas—one of
the last soap operas to pass through the government’s censorship department. In
order to prove that Vale Tudo is a timeless classic, two resources were used. First,
a general decoupage of the telenovela: character analysis, plot summary, important
dialogues, soundtrack, and the main topics addressed. Second, the reruns, especially
the 2018 rerun in celebration of the plot’s 30th anniversary. The critic’s and the
public’s acceptance of the telenovela on social media proves that, despite being
technologically and narratively outdated, Vale Tudo continues to be relevant for the
Brazilian public. With all these narratives, at the end of this doctoral thesis the

importance of different soap operas in portraying Brazil and Brazilians is proven,
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as well as the role of telenovelas in the formation of the Brazilian sense of identity
from the 1970s onward.

Keywords

Telenovela; Brazil; Vale Tudo; Brazilian identity; Redemocratization.
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Vocé quer conhecer o segredo de ser um menino feliz
para o resto da sua vida? — Quero — respondi. O
segredo se resumia em trés palavras, que ele pronunciou
com intensidade, maos nos meus ombros e olhos nos
meus olhos: — Pense nos outros. Na hora achei esse
segredo meio sem graca. S6 bem mais tarde vim a
entender o conselho que tantas vezes na vida deixei de
cumprir. Mas que sempre deu certo quando me lembrei
de segui-lo, fazendo-me feliz como um menino.

Fernando Sabino, O Menino no Espelho

N&o sei, soO sei que foi assim!

Ariano Suassuna, O Auto da Compadecida
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1 Introducéo

Muitas vezes discutimos, com entusiasmo, sobre este ou aquele “efeito” da televisdo
ou os tipos de comportamento social, as condigdes culturais e psicoldgicas a que a
televisdo “levou”, sem nos sentirmos obrigados a perguntar se é razodvel descrever
qualguer tecnologia como causa.

Raymond Williams!

Inhaima, Rio de Janeiro, maio de 1988: eu era uma jovem de doze anos
assistindo a estreia da novela Vale Tudo. Naquela época, uma novela das 20h da
Rede Globo mobilizava todos da vizinhanga — assim como a maioria do pais — e
esta nova producdo especificamente ja comecava dizendo “a que veio”, com uma
abertura repleta de questionamentos acerca do Brasil recém-saido de uma longa
ditadura e em vias de sua primeira eleicao presidencial depois de quase trés décadas
de governo militar.

Barra da Tijuca, Rio de Janeiro, outubro de 2010, sede dos Canais Globosat:
estreia a reprise de Vale Tudo no novo canal Viva e, aos 34 anos, tentei convencer
meus colegas de trabalho que ela seria um sucesso. A maioria deles, na faixa dos
vinte e poucos anos, ndo conhecia a atriz Lidia Brondi, as roupas com ombreiras, a
moeda cruzeiro e seus muitos zeros, ou até mesmo compreendia a ideia de um pais
as vésperas de conceber uma nova constituicdo: eles ja nasceram com ela finalizada,
ao contrario de Vale Tudo, que foi ao ar justamente em meio a elaboracéo da Carta
Magna.

Gavea, Rio de Janeiro, 2020: 32 anos depois de assistir Vale Tudo pela
primeira vez, tento provar para uma banca de experientes e competentes
pesquisadores, doutores e comunicologos que Vale Tudo é um classico e que, de
acordo com minha hipotese, se faz um classico por ser uma leitura atemporal do
Brasil, mais especificamente do brasileiro e dos mitos criados (ou néo) sobre temas
como desigualdade sistémica, preconceitos raciais e sociais, impunidade dos mais
ricos.

A ideia inicial desta tese surgiu da intencéo de se estudar os anos entre o final
da ditadura militar e a redemocratiza¢do — considerando-se o periodo de abertura
militar até a eleicdo democrética de Fernando Collor de Melo — a partir de uma
leitura das telenovelas do horéario das 20h da Rede Globo. Em quase sete anos entre

o final do mandato do presidente militar Jodo Figueiredo e a elei¢do de Collor, em

! Williams, Raymond. Televisdo — tecnologia e forma cultural. Sdo Paulo: Boitempo, 2016.
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1989, foram exibidas dez novelas no horario nobre da emissora, mas Vale Tudo foi,
nesse interim, o produto audiovisual mais visto e popular no Brasil.

No decorrer da pesquisa, muito aprendi sobre como era fazer televisao
naquele momento de incerteza e deparei-me com o fato de que, para se pensar a
telenovela como um documento cultural brasileiro, seria preciso ndo apenas estudar
0 periodo historico em que ela se insere, mas compreender também como as tramas
exibidas mostravam o Brasil daquele momento tdo complexo de censura, mas, ao
mesmo tempo, de grande aumento de aparelhos televisores nos lares.

Depois de catalogar todas as telenovelas exibidas no horério das 20h, o
principal da época, com as maiores audiéncias, percebi que apenas uma, sem deixar
de citar aqui a imensa importancia de suas antecessoras, que ajudaram a consolidar
produto e emissora, entrou para a historia (a imensa quantidade de citacdes e
referéncias a obra sera vista ao longo do trabalho, confirmando esta afirmag&o).
Vale Tudo foi um sucesso de audiéncia e critica, sua tematica foi o principal motivo
para a sua escolha como recorte desta tese: ela fala sobre o Brasil de maneira critica,
com um forte debate politico e ético, com didlogos e personagens que a todo tempo
chamam atencdo para o cenario politico da época — as citagdes a “crimes do
colarinho branco”, a forma como a trama conduz seus personagens a falar sobre as
mudancas que se esperavam ver implementadas pela nova constituicdo e a futura
eleicdo direta sdo alguns exemplos.

Vale Tudo esteve no ar de 16 de maio de 1988 a 6 de janeiro de 1989.
Idealizada por Gilberto Braga e escrita em conjunto com Aguinaldo Silva e Leonor
Basséres, é uma historia focada na luta entre a honestidade e a desonestidade. E
também uma critica a falta de ética e de valores no Brasil do final da década de
1980. Centrada no embate entre Raquel (Regina Duarte) e Maria de Fatima (Gloria
Pires), mée e filha, respectivamente, a trama gira em torno da mée, protagonista
incorruptivel e trabalhadora, e de sua filha, que, desde o primeiro capitulo, se mostra
capaz de qualguer coisa em nome de poder e dinheiro.

Formam o quadro de personagens principais, junto com Raquel e Maria de
Fatima, os vildes Odete Roitman (Beatriz Segall) e Marco Aurélio (Reginaldo
Faria), assim como o protagonista masculino e par romantico de Raquel, o
ambicioso lvan Meirelles (Antdnio Fagundes) e o malandro César (Carlos Alberto
Riccelli). A telenovela, entretanto, trouxe um elenco de personagens de muito

sucesso; aqui serdo citados alguns, mas todo o elenco foi de fato importante.
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Quando me debrucei sobre a obra, para compreender o Brasil da época pelos olhos
de um folhetim, vi que, mesmo nas tramas paralelas, nos pequenos papéis, podia
explorar tracos de nossa cultura nacional.

Os personagens de Vale Tudo eram representacbes do Brasil daquele
momento; paradoxalmente, porém, 0s Unicos atores negros em cena faziam parte
do grupo de empregados.? A falta de representatividade do negro nas telenovelas é
uma das muitas possibilidades de se pensar o Brasil e seus significados. Em julho
de 2019, tive a honra de participar de uma mesa de debate sobre a representacao do
negro nas telenovelas na Festa Literéria Internacional de Paraty. Mediada por um
dos mais renomados estudiosos de telenovela Mauro Alencar, com a presenga do
escritor e jornalista Valmir Moratelli e da atriz Dandara Mariana.

Ao citar Vale Tudo, o consagrado ator Romeu Evaristo Cabral, pai de
Dandara, pediu para falar e nos contou um pouco da representatividade do negro na
época. Ao citar sua participacdo na novela como um traficante, que era amigo de
Gildo (outro ator negro, vivido por Fernando Almeida), ele entra em cena em uma
das passagens mais importantes da trama e evita uma tragedia: ajuda a protagonista
Raquel ao avisa-la que sua comida, que seria distribuida para varios restaurantes,
estava contaminada. Estudar a representatividade, assim como o conceito de
identidade nacional e brasilidade nas telenovelas exibidas no periodo da
redemocratizacdo brasileira foi a ideia inicial do meu doutorado, além disto, esse
periodo coincide com os anos de ouro da teledramaturgia nacional.

Em um pais ainda com uma alta taxa de analfabetos e poucas opcbes de
cultura, a expansdo das antenas parabolicas patrocinada pelo governo militar® faz
com que a televisdo rapidamente se torne o principal meio de acesso do publico a
cultura e a telenovela, seu principal produto.

Ao se transpor o universo do folhetim classico para a realidade nacional, as
telenovelas podem ser consideradas uma forma de registro da historia ao longo do
tempo, trazendo identidade, caracteristicas sociais e econdmicas que podem ajudar
tanto na construgdo da memdria de determinado momento histérico quanto na sua

documentacao. Nesse sentido, Vale Tudo, além de ter sido exibida dentro do espaco

2 O assunto sera tratado com maior profundidade mais adiante, na anéalise dos personagens
(subsecdo 4.2) e na participacdo do negro nas telenovelas brasileiras (subsegéo 5.2).

3 Veremos, na secdo 2 desta tese, como se da o aumento do acesso as antenas e a popularizacéo do
aparelho televisor, que se inicia no final da década de 1970 e se consolida na década de 1980.
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temporal da proposta de estudo, foi uma obra contemporéanea (isto €, ndo tratava de
outro tempo, como novelas de época), tendo sido citada, em diversos trabalhos
académicos e jornalisticos, como uma novela que tratou de temas candentes a
sociedade da época, com uma critica direta ao rumo politico e ético preponderante
no Brasil. Através de seus personagens, parafraseando a autora francesa Léonor de
Récondo, “a constru¢do de uma identidade também passa pela leitura e pela
representagio de si nos personagens” (RECONDO, 2020, p. 12). No Brasil de 1988,
a construcdo dessa identidade em muito se dava por via da teledramaturgia.

A escolha da telenovela como objeto de estudo desta tese foi também baseada
nas descobertas feitas na pesquisa para a minha dissertacdo de mestrado, em que
analisei o carioca através da revista cultural do jornal Extra. Intitulado Sentidos de
ser carioca: relacdes de identidade e consumo na revista Canal Extra, esse trabalho
afirmou academicamente a minha percep¢do da importancia das telenovelas no
imaginario do brasileiro. Ja possuia uma nogdo sobre o assunto, mas foi s6 no
trabalho de dois anos catalogando a revista Canal Extra que pude perceber a
presenca e importancia das telenovelas ndo apenas na tela, mas também na
formacao de habitos culturais e de consumo ao longo das Gltimas décadas no Brasil.

Pesquisas, livros e teses diversos me deram essa base perceptiva. Para citar
alguns em um universo de 6timos trabalhos, fundamentais para essa percepc¢ao:
Alencar (2004), Hamburger (2005), Lopes (2003), Almeida (2003), Pallottini
(2012) e Balogh (2002), dentre tantos outros. Esses autores estudaram e fizeram
uma andlise do género, abrindo o caminho para muitas pesquisas relacionando a
identidade nacional e a telenovela.

Estudar uma narrativa ficcional com caracteristica e formato totalmente
voltado para o brasileiro — sem deixar de lado o importante mercado internacional
— foi, de certa forma, uma maneira de mesclar minha experiéncia profissional em
programacdo de televisdo com a minha imersdo no mundo académico. Como
coordenadora de programacdo dos canais Telecine, do grupo Globosat, pude
participar, por nove anos, de diversas pesquisas com grupos de espectadores.
Focando os héabitos e gostos do telespectador, meu intuito era compor uma
programacédo atrativa e, para isto, pude percorrer algumas capitais brasileiras,
percebendo os modos de ver televisdo em cada regido de nosso extenso territério.

Esse “modo de ver TV” do brasileiro tornou-Se uma prazerosa experiéncia,

aliada a formacao universitaria em jornalismo, sempre com grande interesse pela
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historia brasileira e pela participacdo dos meios de comunicacdo, seu papel e
importancia. Trabalhar nos canais Globosat me marcou com variadas experiéncias
acerca da relacé@o do brasileiro com a televisdo. Acredito que, mesmo sem ter essa
consciéncia, muitas das ideias que surgiram durante o mestrado e o doutorado se
devem a esse olhar para o espectador, essa curiosidade que me levava a procurar
diversas formas de compreender o publico de televisdo e a importancia das
telenovelas em sua vida.

Um exemplo pratico foi a mudanca do marco do filme da noite no Telecine.
Quando o canal foi lancado, o filme da noite (o0 Unico com horério fixo) comegava
as 21h. Com as mudancas na grade da TV Globo nos ultimos anos e a entrada da
novela cada vez mais tarde, para ndo perdermos a nossa maior audiéncia, 0 marco
das 21h foi alterado para 22h. Mesmo que recentemente a emissora ndo tenha a
mesma audiéncia da época em que a oferta de canais era pequena e havia a — quase
que onipresente — “novela das oito” nas noites dos brasileiros, ainda assim, pelo
menos até 2012, quando saio do Telecine, nossas Superestreias de sabado, assim
como algumas estreias de sexta-feira, eram muitas vezes pensadas de acordo com
0 Ultimo capitulo de alguma telenovela.

Se as telenovelas, a dissertacdo de mestrado, a programagéo de televiséo e o
gosto por histéria fizeram com que minha trajetoria chegasse a este recorte
tematico, é importante ressaltar, logo de inicio, a dificuldade de sustentar este tema,
este recorte temporal, nos ultimos dois anos do doutorado. Falar de um passado
recente ja ndo é uma tarefa facil, porém falar da retomada da democracia no final
da década de 1980 vivendo os acontecimentos politicos no Brasil de 2019 e 2020,
anos em que escrevo este texto, foi — por vezes — um exercicio extremamente dificil,
dadas as circunstancias por gque o pais atravessa. Eu, que nasci no final da ditadura
militar, que lembro da noticia da morte de Tancredo Neves anunciada na televiséo,
na sala da casa dos meus pais, que fui jovem na época da “juventude cara-pintada”
e estudante do Colégio Pedro Il, cujos professores tinham a liberdade e a coeréncia
politica de liberar as turmas para poder participar daquele momento histérico,
comecei o doutorado feliz em contar que a ditadura militar havia ficado no passado.

Se, no momento de defesa desta tese, a democracia brasileira mostra-se
fragilizada, é imensuravel, ao meu ver, a importancia de contar um pouco da
historia de sua retomada, aqui valendo-me da telenovela como pano de fundo para

a época. A sua popularidade e alcance faz com que ela seja uma fonte de estudo
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para comunicdlogos que, como eu, desejam compreender melhor nossa sociedade.
Mais de trinta anos separam a escrita deste texto e a estreia de seu objeto de estudo
principal: a telenovela Vale Tudo (TV Globo, 1988). Na verdade, porém, o principal
objeto de estudo, a paixd8o que moveu toda a pesquisa, € uma tentativa de
compreender melhor um periodo curto da historia do Brasil e de pesquisar dois
temas: i) o Brasil, seu momento histérico, politico e econdémico que afetaria e
mudaria o pais nas Ultimas décadas; e ii) a massificacdo dos meios de comunicacao,
especificamente a telenovela que se consolida como maior entretenimento de
televisdo da década de 1980.

N&o acreditei ser possivel estudar a época de Vale Tudo e a obra em si sem
estudar também o que veio antes dela; o inicio da televisdo, o durante e o depois
ajudaram a formular um pensamento sobre o contexto da telenovela. Nessa busca,
fica claro que Vale Tudo nédo “inventou a roda”, muito menos foi a primeira a falar
sobre corrupgdo, desigualdade social e preconceito, mas, dentro do periodo
analisado, sua narrativa direta, muitas vezes com dialogos cruéis sobre a forma
como eram conduzidas a politica no Brasil e a ética do brasileiro, foi praticamente
didatica no desejo de explicar como estdvamos em um pais onde 0s ricos
empresarios mandavam e faziam suas proprias leis.

Ao contar em entrevista que a trama surge de uma referéncia familiar, um tio
de Gilberto Braga, funcionario publico que ndo se corrompia e era uma excecao no
pais do “vale tudo” para “se dar bem”, o autor deixa claro 0 propésito da obra.
Deixo aqui a ressalva de saber que, antes de Vale Tudo, muitas novelas quebraram
tabus e, de certa forma, conseguiram burlar a censura, e a elas toda a importancia é
dada. Se, por vezes, na analise da trama, pareco dizer o contrario, acredito que isso
ocorre por dois motivos: i) pelo momento politico em que foi escrita e pelo contexto
em que a trama e a sociedade brasileira se encontravam no final da década de 1980;
e, e claro, ii) pelo aprofundamento e engajamento do pesquisador para com seu
objeto de pesquisa.

Vale Tudo uniu um enredo que se consagraria ao longo das décadas, retratou
um Brasil falido eticamente. Se tivesse sido escrita hoje, a diferenca, por exemplo,
seria 0 impacto disso. Estamos falando de uma época em que tinhamos no pais
apenas sete canais, ndo existia ainda internet nem facilidade de acesso a contetdo

de entretenimento audiovisual no Brasil, época em que novelas permeavam as
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paginas dos jornais, das revistas e dos principais meios de comunica¢do espalhados
pelo pais.

N&o que isso ndo aconteca atualmente, quando iniciei minha pesquisa de
mestrado queria falar sobre a cultura do carioca a partir das revistas de cultura
dominicais dos dois jornais mais vendidos no Rio de Janeiro. Essa pesquisa foi feita
no auge da chamada “ascensdo da nova classe média”, no auge do debate entre a
existéncia real de uma nova classe social ou apenas 0 acesso ao consumo da classe
trabalhadora. Ao me debrucar sobre 97 edi¢Ges da Canal Extra (revista distribuida
gratuitamente aos domingos no jornal Extra), entre 2013 e 2014, apurei setenta
capas ilustradas com atores e atrizes no ar em telenovelas da emissora na época.
Uma capa especialmente importante para o meu trabalho e que se destacava por ser
diferente do padrao editorial observado foi a da edi¢ao de 30 de marco de 2014, que
tratava dos cinquenta anos do golpe militar e relatava como a censura interferiu nas

tramas da emissora (figura 1).

Figura 1 — Canal Extra: capa da edigdo n. 835 (30 mar. 2014).
AR
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Fonte: Revista impressa, arquivo da autora.
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Eu pretendia inicialmente analisar a cultura sob o angulo do jornal mais
vendido do Rio de Janeiro, mas acabei me deparando com a importancia que ainda
¢ dada a telenovela. Essa surpresa me levou a estudar tedricos que me deram uma
melhor ideia da relevancia histérica deste produto que, até entdo, como
comunicéloga, eu sabia ter um grande valor mercadoldgico, mas pude comecar a
enxergar sua influéncia na sociedade brasileira ao longo do tempo. No entanto, a
proximidade com o tema e com o objeto de estudo e um recorte temporal repleto de
referéncias historicas e experiéncias pessoais muito proximas foram um desafio.
Rever com outro olhar uma novela que faz parte das memorias afetivas e ndo deixar
isso se misturar com a pesquisadora €, de certa forma, um exercicio de
desprendimento de muitas convicgdes pessoais. O antropélogo Gilberto Velho
discorre, em diversos textos, sobre a dificuldade de se estudar sua propria

sociedade, de se relativizar e analisar o proximo, tarefa dificil, mas possivel:

Eu, o pesquisador, ao realizar entrevistas e recolher historias de vida, estou
aumentando diretamente o meu conhecimento sobre a minha sociedade e 0 meio
social em que estou diretamente inserido, ou seja, claramente envolvido em um
processo de autoconhecimento. (...) Quando elegi a minha prépria sociedade como
objeto de pesquisa, assumi, desde o inicio, que fatalmente a minha subjetividade
deveria ser, permanentemente, ndo s6 levada em consideragdo, mas incorporada ao
processo de conhecimento desencadeado. (VELHO, 1986, p. 17).

Vale Tudo, conceitualmente falando, pode se encaixar no que Gilberto Velho
chama de “minha sociedade e o meio social” no que tange a relagdo entre eu, autora
deste trabalho, e o0 tema. Na época de sua primeira exibi¢do, todos na minha casa
tinham o habito de assistir e comentar o que acontecia nas tramas. A televisdo estava
completamente inserida no meio em que fui criada, assim como na casa de meus
outros familiares e vizinhos, ela monopolizava boa parte da atengéo das pessoas ao
meu redor. Essa relacdo proxima tornou-se fundamental no entendimento do
“Brasil das novelas da Globo”, principal emissora no dominio das audiéncias
televisivas na época de expansdo e popularizacdo do aparelho.

Se no cinema as décadas de 1970 e 1980 consolidaram a hegemonia cultural
do cinema americano, no Brasil a televisdo tornou-se o aparelho mais acessivel a
maioria da populagdo brasileira, alcangando uma grande parcela dos domicilios,

que tinham ao menos um aparelho dentro de casa, seja nas grandes cidades, seja no
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vasto interior brasileiro.* Em um pais com grande parcela da populagio analfabeta
e Sem acesso ao cinema, ao teatro e a outras formas de cultura, pode-se afirmar que
“otelevisor na casa das familias das camadas de baixa renda é, sem a menor duvida,
um dos moveis de muita importancia” (TILBURG, 1990, p. 117). Tal constatacao,
presente no livro A televisdo e o mundo do trabalho, faz parte da teoria de que o
televisor ao anoitecer era uma espécie de rel6gio que “organiza o tempo € no mesmo
instante controla a execucgdo de atividades, visto que ver ou assistir a televisdo é
uma atividade absorvente e com hora marcada” (TILBURG, 1990, p. 47). Tamanha
importancia era refletida diretamente na popularidade das telenovelas das noites
dos brasileiros; se pararmos para pensar na imersdo que era a programacao a época,
podemos refletir acerca de sua influéncia na sociedade como um todo.

As telenovelas eram assistidas e comentadas pela maioria da populacao
brasileira, e o livro supracitado, publicado em 1990, da a nogdo exata de seu
prestigio: “A narrativa de maior sucesso da programagao televisiva hoje €, sem a
menor sombra de ddvida, a novela, como também acontecia nos tempos aureos do
radio” (TILBURG, 1990, p. 93). Como esta pesquisa se dedica a um passado
recente, sera fundamental pensar até que ponto as mudancas tecnoldgicas e o
avanco de novas plataformas impactaram e fizeram a telenovela perder espaco para
outros produtos de entretenimento. E preciso pensar nesses fatores e no referencial
de tempo, especialmente quando comparamos o brasileiro e a telenovela. Nos trinta
anos que separam o contexto atual da época de Vale Tudo, o0 avanco tecnolégico a
partir da década de 2000, o crescimento do acesso a internet no Brasil, 0 aumento
e a diversidade de produtos audiovisuais, dentre tantos outros fatores, mudam
completamente o modo de assistir televisao da sociedade brasileira.

Por esse motivo, é grande o desafio de construir um trabalho académico que
seja atemporal e que possa ser relevante no estudo da comunicacdo e de sua
influéncia na construgdo do modo de ver a sociedade brasileira. Pensar a telenovela
no periodo entre a ditadura militar e a redemocratizacdo — periodo histérico
riquissimo para as conquistas de direitos do cidaddo e sua participacdo na vida
politica do pais — €, de certa forma, pensar como foi escrita a historia do periodo
dentro do produto ficcional mais popular na época e, embora outras telenovelas

tivessem promovido criticas sociais, foi Vale Tudo que consagrou a retomada da

4 Cabe notar, entretanto, que, ainda em 2020, temos lugares com pouco ou raro acesso a tecnologia.
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liberdade de expressédo, falando abertamente de uma corrupcdo entranhada no
cotidiano dos brasileiros.

Hamburger (2011, p. 76) sublinha ser a abertura de Vale Tudo uma sintese de
um minuto “de toda trama que mobilizou o publico brasileiro de segunda a sabado,
no horario das oito, durante dez meses”. Permeada pelo suspense de quem matou a
vila Odete Roitman, a obra de Gilberto Braga pode ser considerada “talvez a
expressao mais contundente da expansdo do género”, ganhando, apesar da
efemeridade atribuida as novelas, “espago nas primeiras paginas dos principais
jornais. Reprise recente da novela repercutiu. Diversos trechos antolégicos podem
ser encontrados no site YouTube” (HAMBURGER, 2011, p. 76). Uma novela que
deixou marcas e ainda ¢é atual para pensarmos o pais, mesmo considerando as
mudancas sociais e tecnologicas que aconteceram nas trés décadas de distancia
entre a estreia de Vale Tudo e este trabalho.

Nesse contexto de grandes mudangas em tdo pouco tempo, foi muito
importante observar como se comportaram os espectadores de Vale Tudo na
atualidade, por meio das reprises que apresentaram a trama as novas geracoes. Se,
para pensar o Brasil de Vale Tudo em 1988, do ponto de vista da comunicacéo e de
sua relacdo com a sociedade, buscamos 0s jornais e as revistas da época, atualmente
podemos pensar a influéncia da telenovela ndo apenas nos meios de comunicacao
(incluindo o on-line, inexistente em sua primeira exibicdo), mas no proprio
espectador. A comparacgdo entre as formas de interacdo do publico de 1988 e do
atual também serd discutida ao longo do trabalho. Serd uma forma de tentar
comprovar a hipétese de que a novela € um classico, que pode ser visto ao longo do
tempo de diferentes formas e, ainda assim, ser atual.

Tomamos aqui, por classico, a defini¢do do autor Italo Calvino em Por que
ler os classicos. Ao iniciar a obra, ele enumera catorze propostas. Apesar de se
referir a literatura, a maior parte de suas definicGes pode ser transposta para um
produto audiovisual; aqui, em nossa hipdtese, uma telenovela. Ao afirmar que “0S
classicos sdo livros que exercem uma influéncia particular quando se impdem como
inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da memdria, mimetizando-
se como inconsciente coletivo ou individual” (CALVINO, 2007, p. 10), nos
remetemos aos muitos exemplos de como Vale Tudo permanece no imaginario
coletivo, tanto para quem assistiu a trama em sua primeira exibi¢do quanto para

quem foi apresentada a ela em suas reprises. Suas muitas reprises tambeém remetem
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a outra defini¢do de Calvino: “Um cléssico ¢ um livro que nunca terminou de dizer
aquilo que tinha para dizer” (CALVINO, 2007, p. 11).

Talvez por ter sempre algo a dizer para o espectador, seja sobre uma época
especifica, seja sobre o Brasil, que Vale Tudo seja um sucesso, um produto que, em
todas as vezes que foi exibido, obteve altas audiéncias e muitas reacdes, tanto nos
meios de comunicagdo como nas redes sociais. Em janeiro de 2019, a novela ficou
nos trending topics do Twitter® por consequéncia de sua reprise no canal por
assinatura Viva, obtendo audiéncias que levaram o canal ao patamar de lider no
segmento nos dois horarios da sua exibicdo (15h30 e Oh), de acordo com
reportagem do jornal Folha de S.Paulo (MATIAS, 2019). Além de ser lider de
audiéncia, Vale Tudo mobilizou as redes sociais em sua semana final.

Ainda na Folha de S.Paulo, o jornalista Mauricio Stycer lembrou que Vale
Tudo “permaneceu no imaginario do espectador como uma das melhores novelas
ja feitas porque, entre outros motivos, capturou o espirito do seu tempo” (STYCER,
2018). Novamente nos remetendo a Calvino, “E classico aquilo que persiste como
rumor mesmo onde predomina a atualidade mais incompativel” (CALVINO, 2007,
p. 15). Em sua coluna, Stycer afirma que as telenovelas atuais preferem o escapismo
da realidade, onde esta também umas das premissas deste trabalho: pensar em como
0 brasileiro e o Brasil mudaram, mas também como as obras de ficcdo se adequaram
as mudancas no modo de assistir ao longo do tempo.

Sustentando que Vale Tudo merece uma analise por ser um classico, ha de se
pensar se atualmente a emissora que a exibiu — com toda a sua autocensura
construida no decorrer dos anos — levaria ao ar uma trama tdo polémica, que expds
sem nenhuma alegoria problemas historicamente conhecidos do Brasil: 0 famoso
jeitinho brasileiro, a corrupgédo, a impunidade da elite, os preconceitos e tantos
outros temas ainda persistentes nas paginas e nas multiplas telas dos noticiarios
brasileiros.

A autocensura citada, construida ao longo dos anos, é crucial no contexto da
época (final da década de 1980) e nas artes como um todo: ap6s um periodo de

muita censura, autores podiam — pela primeira vez natelevisdo — levar para o grande

5 Trending topics, ou TTs, sdo uma lista em tempo real das palavras mais postadas no Twitter em
todo o mundo. Sao validos para essa lista as tag temas e nomes proprios. A lista é exclusiva para
usuarios do Twitter, ou seja, vocé deve estar logado para ter acesso aos trending topics. Disponivel
em: https://about.twitter.com/pt.html. Acesso em: 1° abr. 2019.


https://about.twitter.com/pt.html
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

26

publico um texto como o de Vale Tudo, que tratou de diversos assuntos polémicos.
E dificil imaginar, por exemplo, as frases da personagem Odete Roitman, no que
tange ao preconceito contra o brasileiro, sendo proferidas atualmente em uma
novela. Por este e outros motivos, a obra ficou no imaginéario do brasileiro, sendo
referendada a todo instante; apesar do tempo, ela segue atual.

Em 19 de maio de 2017, o jornal Meia Hora foi as bancas com a capa ilustrada
na figura 2. Com o pais envolto em escandalos politicos, a referéncia a musica de
abertura da novela dava o tom de revolta €, a0 mesmo tempo, de continuacao do
que era visto na época em que Cazuza escreveu a musica. O jornal diario, ao
estampar o trecho na sua capa, pressup0s que a referéncia seria entendida por seu

publico, j& que a cancdo faz parte do imaginario cultural do brasileiro.

Figura 2 — Capa do jornal Meia Hora (19 maio 2017).

FOGAOELIMINA
0 CAMPEAO DA LIGUE E ANUNCIE:

UBERIADORESE | 25395000

MATA-MATA:1A0 | Deem= el

APESAR DA PODRIDAO POLITICA, TEMER NAO RENUNCIA

BRASIL, MIOSTRA
TUA CARA...

Fonte: Jornal Meia Hora. Disponivel em: https://www.vercapas.com.br/edicao/capa/meia-
hora/2017-05-19.html. Acesso em: 2 fev. 2019.

Ainda exemplificando as muitas vezes em que Vale Tudo foi lembrada, a TV
Globo, em fevereiro de 2019, exibiu no programa Fantastico, em um quadro
intitulado Isso a Globo ndo mostra, uma satira misturando as imagens da abertura
da novela Deus nos Acuda (1992) com a masica da abertura de Vale Tudo. Ao final
ainda inseriu a logo da mineradora Vale no lugar do “vale” de Vale Tudo, em uma
critica a0 rompimento de uma barragem da empresa em Brumadinho (MG),

acidente que matou mais de trezentas pessoas. A mudanca na logo foi uma forma
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de mesclar a mensagem de impunidade que a novela transmitiu e o envolvimento

da empresa em mais um acidente ambiental, sem que os envolvidos tenham sido

punidos.

Figura 3 — Satira do Fantastico (fev. 2019).

Fonte: Costa (2019).

Como ultimo exemplo de alusdo a Vale Tudo, em 29 de janeiro de 2019,
estreou a telenovela Geracdo 90, que, como o nome diz, se passa na década de
1990. A histdria comeca contando a trajetdria dos protagonistas, ainda na década
de 1980. No primeiro capitulo, para que seja feita a passagem do tempo entre uma
década e outra, a musica escolhida foi, mais uma vez, Brasil, uma clara referéncia
a abertura de Vale Tudo: estdo 14 cenas de personagens e acontecimentos da época
no Brasil, cenas rapidas, tal como na abertura original.

Rock in Rio, manifestacbes do movimento Diretas J&, o primeiro titulo do
piloto de formula 1 Ayrton Senna, a eleicdo de Tancredo Neves, a posse de José
Sarney, reportagens sobre a inflagdo, Ulysses Guimardes mostrando a nova
constituicdo do pais, a morte do seringueiro e ativista politico Chico Mendes e a
queda do muro de Berlim surgem nesta cena, em que a novela é lembrada como um
acontecimento e um dos simbolos da época. Para fechar essa breve retrospectiva,
aparecem a logo de Vale Tudo e a cena em que o personagem Marco Aurélio foge
do Brasil, dando uma banana para o pais. Essa cena, como veremos adiante, €
considerada uma das cenas classicas da teledramaturgia brasileira. Esse recorte de
cenas na abertura de uma novela que estreia em 2019 e inclui alusdes a Vale Tudo

da a dimensdo do marco do objeto na historia da telenovela brasileira.
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E importante ressaltar também que a década de 1980 foi uma das mais
importantes para a consolidagdo do género na televiséo brasileira: a telenovela
reinou nas noites durante muito tempo, tendo indices de audiéncia que chegavam
quase a totalidade dos espectadores. Com esse histérico, a novela torna-se, como
afirma Lopes (2003, p. 97), um “agente central do debate sobre a cultura brasileira
e a identidade do pais”. Para a autora, ha um progressivo reconhecimento da
academia quanto a importancia no estudo do género para se compreender a cultura
e a sociedade brasileira, inclusive acerca da influéncia da telenovela no consumo
de bens e no estilo de vida brasileiro.

Heloisa Almeida é outra pesquisadora que, em sua tese de doutorado, que
resultou no livro Telenovela, consumo e género, investigou a influéncia da
telenovela na sociedade brasileira, mais especificamente em uma cidade do interior
de Minas Gerais (Montes Claros). Ela fez um amplo trabalho de recepcéo,
acompanhando familias de diferentes origens e classes sociais no momento de
exibicdo da novela O Rei do Gado (TV Globo, 1996). Nesse trabalho, a autora
corrobora com o que se pensa da telenovela brasileira, quando estudada
antropoldgica e sociologicamente: € um meio de comunicacdo de massas que, até a
década de 2000, era o principal meio de entretenimento da televisao e, com tamanha
influéncia, conseguiu mudar habitos e formas de viver do brasileiro médio.

A chamada “educagdo dos sentimentos” (ALMEIDA, 2003, p. 15) consolida
a influéncia das telenovelas brasileiras no imaginario e nos habitos culturais das
pessoas. O conceito foi cunhado pelo antropdlogo norte-americano Clifford Geertz,
gue, em seu estudo sobre a briga de galos Balinesa, reforca a teoria antropologica
de que a cultura é formada por significados construidos pelos homens e pela
sociedade em que vivem. Ele afirma, ao dar a arte como exemplo dessa cultura de
significados, que somos “ndés quem atribuimos grandeza, espirito, desespero,
exuberancia e encadeamentos de sons; leveza, energia, violéncia, fluidez a blocos
de pedra” (GEERTZ, 2014, p. 206). Desta forma, ele compara a briga de galos a

arte:

Dizemos das novelas que tém forca, das construcfes que tém eloquéncia, das pecas
teatrais que tém momentum, dos balés que tém uma qualidade repousante. Nesse
reino de predicados excéntricos, dizer que a briga de galos, pelo menos em seus
casos mais aperfeigoados, ¢ “inquietante” ndo parece fora do natural, mas apenas um
tanto estranho, de vez que acabo de negar suas consequéncias praticas. (GEERTZ,
2014, p. 207).
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Ao determinar que o contexto social pode explicar habitos dos mais diversos,
assim como formas de vé-los, a teoria de Geertz serviu de base para Heloisa
Almeida, que levou essa educacéo de sentimentos para sua pesquisa de campo, pois,
se nos Estados Unidos a novela foi criada para vender produtos as donas de casa,
no Brasil ela vai mais longe no que concerne aos habitos de consumo: a educacao
de sentimentos molda ndo apenas os habitos de compra, mas também a forma de
consumo de bens e servigos anunciados no universo da ficgdo. Ao “educar habitos
de consumo de bens”, a telenovela pode reforgar preconceitos, criar espaco de
debate para assuntos polémicos no pais e alterar o modo de pensar de muitos dos
seus espectadores. Em paralelo as entrevistas com os moradores de Montes Claros,
Heloisa Buarque de Almeida consultou pesquisas relacionadas a influéncia de
produtos inseridos dentro da trama da telenovela e chegou a conclusao de que estes
sdo mais eficazes que a publicidade direta dos intervalos da trama. Bens e servicos
anunciados no universo da ficcdo criam habitos de maneira mais eficaz que a
publicidade tradicional, como se criassem habitos entre quem assiste as telenovelas,
reiterando: uma “educacao de sentimentos”.

Dominique Wolton, ainda na linha de pensamento que sugere a influéncia da
televisdo nos habitos da sociedade, ressalta também que, como “objeto cotidiano e
onipresente, ela ajudou provavelmente milhdes de telespectadores a se localizarem
no quebra-cabecas de uma modernidade que estava sempre obrigando a viver
identidades e aspiragdes contraditorias” (WOLTON, 2006, p. 122). O autor segue
explicando que a televisdo é considerada por muitos teéricos um espelho da
sociedade; sendo assim, no caso especifico do Brasil, 0 peso de sua influéncia logo
foi observado pelo governo brasileiro, especialmente no que se refere ao seu
produto mais popular, a telenovela.

Esse “trabalho educador” com certeza foi percebido pelo governo militar que
se instaurou na década de 1960, por isso a telenovela foi alvo de muita censura a
época: todos os capitulos eram enviados para o departamento de censura. Mais a
frente, vamos falar sobre o assunto e sobre o0 quanto 0 momento politico influenciou
a escrita e o estilo brasileiro de fazer novela, especialmente no que concerne a
critica velada, muitas vezes transformada em alegorias da realidade, fantasias que
remetiam e criticavam a falta de liberdade dos meios de comunicagdo e da

populagdo como um todo.
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Com o inicio da abertura politica, a partir de 1980, as novelas passam a ter
uma liberdade maior e criam um rico material de pesquisa sobre diversos temas da
realidade brasileira, repleta de mudancas, conforme afirma Caminha (2010, p. 198):
“o contexto cultural que sintetizou os anos de 1980 no pais pode ser pensado como
um lugar de transicao e reorganizacao da sociedade civil”. Repensar as telenovelas
sob esse angulo pode ajudar a recriar — a partir desta forma narrativa — o Brasil que
consolidava uma série de estereétipos e formas de ver, a partir de um pensado
construto do que sdo termos como brasilidade, “jeitinho brasileiro” (DAMATTA,
1984) e até mesmo o conceito de uma “nagdo brasileira”.

Isso é o que move o presente trabalho: pensar a imagem do brasileiro como
ela foi pensada e entender se a telenovela — no auge de sua audiéncia e sucesso —
contribuiu para o projeto de nacdo que se desenhava em uma época importante
politicamente (o término de uma ditadura e o inicio de uma nova democracia, com
um presidente eleito pelo povo). O brasileiro que viveu esse tempo conturbado
politicamente, muito provavelmente, traz em suas lembrancas alguma novela ou
algum personagem. Afinal, o produto de maior sucesso da época deixou na
memoria afetiva nacional marcos relevantes. O folhetim eletrénico, a época do
processo de transicdo da ditadura militar para um governo eleito democraticamente,
era o principal discurso unificador da sociedade, alcancando niveis de audiéncia
elevados e oferecendo um dos principais repertorios sobre as tematicas do
cotidiano, e era o principal organizador da “comunidade imaginada”
(ANDERSON, 2008), onde o brasileiro retratado nas telas muitas vezes criava
habitos e costumes ditos nacionais.

A critica aos costumes politicos e empresariais pdde ampliar seu espaco
finalmente, a partir dos anos 1980, ser mostrada no folhetim eletrnico brasileiro.
A volta do Estado democratico mudou a relacdo das telenovelas com o cenario
politico, permitindo a partir dessa década, “o retorno da critica social e de costumes:
exemplarmente ilustrados em Vale Tudo (1988), Roque Santeiro (1985), Que Rei
Sou Eu? (1988), Salvador da Pétria (1989) e Deus nos Acuda (1992)” (SOUZA,
2004, p. 128).

De todas as novelas exibidas durante o periodo de transicdo da ditadura
militar para a democracia, a Unica que ndo usou metéforas do Brasil, da corrupcéo
empresarial e politica, e das muitas mazelas da época foi Vale Tudo. Exibida no

mesmo ano em que era promulgada a nova constituicdo, foi — a época — a mais
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direta critica a0 modo como pensava e agia parte da elite brasileira (seus
preconceitos) e como a corrupcado e inversdo de valores éticos eram recorrentes no
cotidiano da nacédo. Por esse motivo, dentre as treze novelas das 20h no ar na TV
Globo entre o final da ditadura, periodo conhecido como de “abertura politica”, € a
eleicdo do presidente Fernando Collor de Mello, marco da volta da democracia,
Vale Tudo foi escolhida como o recorte e sera a novela analisada para compor o
presente trabalho.

Foi feita uma pesquisa e nao foi encontrado nenhum trabalho académico que
analisasse Vale Tudo como uma forma de compreender o dado periodo histdrico.
Muitos trabalhos citam a importancia dela para a teledramaturgia, mas néo
aprofundam as questfes que aqui sdo apresentadas, assim como as hipdteses e 0s
guestionamentos que vamos tentar responder com esta pesquisa: Vale Tudo € um
classico? Pode ser considerada uma sintese do Brasil da época? Como a obra
contribuiu para o entendimento do brasileiro e do Brasil? Como o discurso de seus
personagens pode ser analisado a partir das principais obras que analisam o
pensamento social brasileiro? Ao longo deste trabalho, muitas outras questfes
surgirdo, a pesquisa € “viva” em seu processo ¢, por isso, foi necessario pensar em
hipo6teses primarias.

Sabemos que um romance ndo possui a responsabilidade de tornar-se
referéncia no que concerne a realidade, mas pode, sim, ser uma forma documental,
questdo bastante discutida entre os tedricos ao longo do tempo, como bem
descreveu o autor Howard S. Becker, em seu ensaio Falando da Sociedade:

Dizer que essas obras e autores fazem “analise social” ndo significa que isso é “tudo”
que fazem, ou que essas obras sdo “apenas” sociologia sob um disfarce artistico. Em
absoluto. Seus autores ttm em mente objetivos que vao além da analise social.
Contudo até o critico mais formalista deveria perceber que alguma parte do efeito de
muitas obras de arte depende de seu conteudo “socioldgico” e da crenga dos leitores

e plateias de que o que essas obras Ihes dizem sobre a sociedade é, em certo sentido,

“verdadeiro”. (BECKER, 2009, p. 21).

A semelhanca de Becker, podemos pensar na telenovela como uma forma de
compreender a sociedade narrada. Pensando nisto, para compreender a época de
Vale Tudo, foi preciso pensar além da obra, o que veio antes, a televisdo, a
telenovela e o contexto historico de sua primeira exibigdo, assim como 0 sucesso
de suas reprises. Desta forma, o trabalho foi dividido em duas partes, a primeira,

intitulada A telenovela e a construgdo da identidade nacional: paralelos que se
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cruzam em um Brasil ligado na telinha, busca demonstrar como a telenovela esta
fortemente ligada a histdria nacional no decorrer do tempo. Para isso, na segunda
secdo, A telenovela no Brasil, discorro sobre a televisdo brasileira, como ela surge
no pais. Em seguida, é feito um histdrico das telenovelas década a década, no qual
tento buscar fatos que fizeram a histéria do produto no periodo de 1950 a 2010.
Além disto, faco um levantamento de todas as telenovelas do horario das 20h da
TV Globo exibidas no periodo de transicao entre a ditadura militar e a democracia,
tramas repletas de importancia, tal como a emblematica Roque Santeiro —um marco
do fim da censura militar na televisao —, exibida finalmente em 1985, depois de ter
sido vetada na véspera de sua estreia, em 1975, com diversos capitulos gravados.

A terceira secdo, Duas historias que se cruzam: telenovela e Brasil, conta um
pouco da histéria do Brasil da época, de como a sociedade vivia, 0s principais
acontecimentos politicos — tal como a derrocada da ditadura militar, a eleicdo de
Tancredo Neves, a esperanca que ele simbolizou e, depois, sua repentina morte, o
fiasco do governo José Sarney, que, apesar de conduzir um pais com imensa
desigualdade social, alta inflacdo e divida externa, foi também quem estava na
presidéncia no periodo da elaboracdo da tdo esperada Constituicdo Cidadd. Na
televisdo, uma programacao repleta de novidades; é feito um resgate dos programas
no ar a época da estreia e exibicdo de Vale Tudo.

A segunda parte, Vale tudo? O Brasil mostra sua cara em rede nacional,
também conta com duas se¢des. Seu proposito € demonstrar o que faz de Vale Tudo
uma 6tima ferramenta — em se tratando de telenovela — em duas questdes que se
complementam: primeira, a compreensao do Brasil no ano da constituinte e prestes
a realizar as primeiras elei¢cGes democraticas com a maior porcentagem de votantes
na histéria do pais; e, segunda, através de seus personagens e de alguns
acontecimentos do enredo, a compreensdo dos conceitos de nacionalidade, de
brasilidade e dos principios éticos atrelados a personagem do brasileiro ao longo
dos tempos.

A quarta secdo, Vale Tudo pode ser considerada um classico?, conta como a
novela surgiu, explica a trama, seus personagens e procura recriar a narrativa da

obra. A metodologia utilizada foi a analise interpretativa do contetido:® todos os

® O termo “anélise interpretativa do contetdo” foi cunhado e sugerido pela professora Claudia
Pereira para destacar o nosso modo de trabalho hermenéutico, baseado na livre escolha e
interpretagdo de cenas e didlogos que consideramos ser mais significativos para dar conta das
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capitulos foram assistidos, catalogados e decupados. Optamos por ndo usar o termo
“analise de contetido”, mas de certa forma ele foi aplicado se levarmos em
consideracdo que foi um processo de tentar dar sentido ao que foi observado nos
capitulos, compreendendo e buscando, com o olhar focado na pesquisa, a percepgédo
de novos sentidos. Laurence Bardin, em seu livro Anélise de conteldo, traz a
definicdo de “varidveis inferidas” para explicar uma metodologia que, de certa
forma, foi construida neste trabalho: “a tentativa do analista ¢ dupla: compreender
o0 sentido da comunicacdo (como se fosse o receptor normal), mas também e
principalmente desviar o olhar para uma outra significagdo” (BARDIN, 2010, p.
43).

Foi feito um extenso trabalho de decupacdo de capitulos, transcri¢do de
dialogos e relacdo dos principais acontecimentos. Para isto, a telenovela foi
assistida atraves dos DVDs comercializados pela emissora e atraves da reprise no
canal por assinatura Viva, em 2018, bem como foram acompanhadas todas as
mencdes feitas nos veiculos de comunicacéo e na rede social Twitter, na época da
exibicdo, que era comemorativa dos trinta anos da obra. Nessa secdo, falamos de
personagens, didlogos importantes para a narrativa, da importancia da sua trilha
sonora e de como suas reprises foram vistas por outras geracdes e revistas por quem
assistiu a primeira exibicao, em 1988.

Na quinta se¢do, intitulada Isso aqui € um pouqguinho de Brasil — Vale Tudo
e os classicos do pensamento social brasileiro, hd um aprofundamento da anélise
interpretativa da novela feita anteriormente com a tentativa de compreender o Brasil
daquela época e discutir assuntos que a obra abordou e que eram tabus, a ideia do
autor Gilberto Braga de discutir ética em um momento em gue o brasileiro pensava
no que seria do futuro, incerto por conta das mudangas politicas. Também se busca
estudar, nessa secdo, o que faltou ser abordado, isto €, mesmo sendo uma novela
considerada um marco, por ser critica a diversas estruturas sociais de carater
duvidoso, como uma telenovela, o que poderia ter sido explorado a mais em um
pais tdo plural quanto aquele Brasil? Contudo, a trama construiu uma histéria com
reflexdes pertinentes a varios aspectos da sociedade brasileira. Esther Hamburger

defende a importancia da abordagem naquele momento:

questdes levantadas. Ndo seguimos a analise de contetido classica, na qual o analista busca as
palavras ou frases que se repetem e as sistematiza em uma categoria que as represente.
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Vale Tudo conta a historia de quem esté disposto a fazer qualquer coisa para subir
na vida, como trair a propria mae, roubar a sogra, sonegar impostos, enviar dinheiro
ilegal para contas secretas fora do pais e mesmo comercializar o préprio filho no
mercado negro de bebés — mas ndo sdo punidos. A maior parte dessas praticas podem
ser universalmente reconhecidas como mas, mas no Brasil naquele momento, elas
possuiam significado especial. (HAMBURGER, 2003, p. 13).

A presenca de cenas como as citadas por Esther Hamburger fizeram de Vale
Tudo uma novela com muitas possibilidades de andlise, nessa ultima se¢do da tese,
além de buscar compreender a formacéo da identidade nacional, selecionei algumas
outras tematicas, como a representatividade do negro na telenovela (aqui, creio que
ndo poderia falar sobre identidade nacional nas telenovelas, sem citar o quanto o
negro € pouco representado historicamente nelas), a questdo da ética, que foi
bastante abordada na trama, assim como temas como machismo e
homossexualidade.

Finalizo esta introducdo afirmando que muitas respostas ndo serdao
respondidas, outras sdo parte do conjunto de experiéncias de estudo e de vivéncia
ao longo destes anos de estudo. Reitero que, com a dificuldade de estudar o Brasil
nestes ultimos quatro anos, té-lo como objeto de pesquisa em Comunicagdo Social
foi um desafio ainda maior. Termino este trabalho repleta de davidas, receios, mas
esperancosa de um futuro melhor para esse povo sofrido que “ndo tem medo de
fumaga ai ai. E ndo se entrega ndo” (Jodo Gilberto), como diz o refrdo da musica

da cena final de Vale Tudo.
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PARTE 1

A telenovela e a construcao da identidade nacional:
paralelos que se cruzam em um Brasil ligado natelinha

Nesta primeira parte, mostramos um pouco nao apenas da importancia da
televisdo para a construgdo da identidade nacional, mas também como sua histéria
pode ser considerada uma forma de retratar o cotidiano brasileiro no transcorrer do
tempo. Aqui temos um ponto de intersecdo: nacionalidade — televisdo — telenovela.
Trés elementos que se fundem. A telenovela foi durante muito tempo um dos
principais produtos para disseminar e formatar identidades e modos de consumir
habitos e produtos recém-chegados no pais. Como bem analisa Esther Hamburger
em Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano, “durante seu periodo
aureo, as novelas se estruturaram em torno de determinadas convencdes formais,
que de alguma maneira compunham uma matriz capaz de sintetizar a formagéo
social brasileira em seu movimento ‘modernizante’” (HAMBURGER, 1998, p.
444). Desta forma, a telenovela torna-se, em determinados momentos da histéria
nacional, um reflexo do que se vivia.

Ao “utilizar uma estrutura narrativa personalizada e pouco definida em
termos ideoldgicos ou politico-partidarios, as novelas levantaram e talvez tenham
ajudado mesmo a dar o tom de debates politicos” (HAMBURGER, 1998, p. 445).
Ainda no texto, que esta dentro de uma colecdo intitulada Historia da vida privada
no Brasil, a autora, para exemplificar como a novela pode cativar o puablico
espelhando atitudes enraizadas socialmente, cita 0 objeto de estudo do presente
trabalho:

O fascinio exercido pela novela Vale Tudo (1988), por exemplo, estava relacionado
com o julgamento de condutas desprovidas de ética, que de alguma forma remetiam
a comportamentos considerados tipicos em um Brasil decepcionado com a nova
Republica. (...) O gesto obsceno de Reginaldo Faria ao fugir do pais impune em um
avido particular cheio de ouro roubado — uma banana dirigida a todos —
acompanhado pela esposa assassina € emblematico de atitudes que o senso comum
identifica com empresarios corruptos. (HAMBURGER, 1998, p. 458).

E, para finalizar sua andlise, a autora explicita um dos motivos da escolha
deste produto em especifico para falar sobre a época: “Vale Tudo problematizou
publicamente, quem sabe pela primeira vez, algo que viria a se tornar tema

recorrente na politica brasileira até culminar com o impeachment do primeiro
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presidente eleito apds o regime militar” (HAMBURGER, 1998, p. 458). Porém,
muito antes de Vale Tudo, as telenovelas ja tragavam o que seria 0 cerne do sucesso
desse produto: o habito e o talento de fazer um folhetim voltado para o brasileiro.
Para tentar compreender como funcionou essa sinergia e esse fascinio do
brasileiro pela telenovela, especialmente no auge da televisao aberta, entre o final
da década de 1970 e o inicio da década de 1990, nesta primeira parte, vamos discutir

a telenovela e a formacéo da identidade nacional.
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2. A telenovela no Brasil

Existem diversos estudos sobre a importancia da telenovela brasileira na
formacéo da cultura nacional, seu sucesso e alcance — especialmente sobre a época
de ouro das telenovelas, periodo em que ela detinha indices de audiéncia
inimaginaveis na atualidade (chegando a totalidade dos aparelhos ligados). Esta
secdo pretende fazer um breve panorama sobre a historia desse produto audiovisual.

A telenovela se consolida como o maior produto da televiséo brasileira no
auge do aumento dos aparelhos nas residéncias e da expansao do sinal via Embratel;
porém como surge a televisdo no Brasil? Ndo podemaos falar de televisdo brasileira
sem citar a telenovela e esta, por motivos ébvios, ndo existiria sem aquela, esse
novo meio de comunicacdo que chega timidamente na década de 1940. O
importante para pensarmos a telenovela e seu desenvolvimento com a televiséo é
observar que, se ela foi o programa mais visto durante décadas e é considerada uma
“narrativa da nagdo” (LOPES, 2003), é por ter se formado ao mesmo tempo nédo
apenas da TV, mas do proprio conceito de brasilidade.

Ismael Fernandes, na introducdo do livro Memdria da telenovela brasileira,
talvez tenha sido o autor que mais se aproximou de uma definicdo atemporal desse
produto brasileiro, ao afirmar que “Existe um roteiro base para essas historias. Uma
grande historia de amor no centro, rodeada por conflitos familiares. Um segredo
que o publico desconhece” (FERNANDES, 1994, p. 22). Fernandes segue contando
a formula “magica” para se compreender como indmeros sucessos sao criados,
fundamentando que, se o autor souber trabalhar os elementos basicos de um
folhetim, mesclando-os com as caracteristicas préprias do brasileiro, tera uma obra

longe de ser inovadora, mas de sucesso garantido:

O objetivo é claro: atingir o grande publico, rapidamente. Assim, essas histdrias sao
apresentadas pura e simplesmente como folhetim classico, inconfundivel, sempre
buscando reforco nas emocBes primérias, em que os dramas familiares sdo o
entrecho mais comumente usado. E importante reconhecer que a telenovela se
sustenta fundamentalmente por uma arte ligada ao populismo. Ndo pretende uma
falsa erudicdo. Existem novelas que procuram disfarcar o quanto pode essa
tendéncia, mas por trds da aparéncia renovadora, das imagens que buscam outros
rumos, existem os clichés dos dramalhdes. (FERNANDES, 1994, p. 23).

Nesta secdo, vamos falar sobre a telenovela através das décadas, para tentar
tracar uma trajetoria que explique a importancia desse produto para a identidade

nacional vista na televisdo brasileira e exportada para diversos paises. Comegamos
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por contar a histéria da televisdo, que se mistura com a da telenovela. Depois,
trazemos um breve panorama das décadas para mostrar como a telenovela foi se
adaptando as mudancas tecnoldgicas e sociais que aconteciam no pais. Faremos
tambeém uma anélise de todas as novelas da TV Globo da faixa das 20h exibidas no
periodo escolhido como recorte para a tese, afinal ndo apenas Vale Tudo mostrou
um pouco daquele Brasil do final da ditadura militar e inicio do periodo
democratico, outras narrativas ajudaram a contar 0 momento histérico e, cada uma

ao seu jeito, ajudam-nos a compreender melhor a época.

2.1. Antes da telenovela, a televisao

A historia da televiséo brasileira comega em 1946, quando o entdo presidente
Eurico Gaspar Dutra distribui as primeiras concessdes do pais: foi o grupo de Assis
Chateaubriand, dono do Diarios Associados, que iniciou o trabalho de construcao
da torre que levaria o sinal para a TV Tupi (canal 6), no Rio de Janeiro.

Graemer Turner, ao prefaciar a edicdo brasileira do classico de Raymond
Williams, Televisdo — tecnologia e forma cultural, atenta para a relevancia do
momento social e dos usos de uma nova tecnologia, isto é, os interesses de grupos
especificos e a preparagdo para a mudanca cultural que estava por vir com esse novo

formato de entretenimento sdo importantes em sua insercéo na sociedade:

Conforme Williams nos ensinou, contudo, a invencdo ou a aplicagdo de uma
tecnologia nova ndo causa, por si mesma, mudanca cultural ou social. O que esta
implicito em sua insisténcia de que devemos “historicizar” é a necessidade de
considerar o0 modo como a tecnologia sera provavelmente articulada com grupos
especificos de interesse e dentro de certa ordem social. (TURNER, 2016, p. 16).

Desta forma, também no Brasil a televisdo surge, desde sempre, a partir
desses “grupos especificos de interesse”; parafraseando Turner, porém, o que vimos
no inicio da histdria da televisdo, ao menos economicamente falando, € que a
sociedade ndo estava pronta para a chegada desse caro e instigante aparelho
comunicador. Em um pais de dimensdes continentais, com a maioria da populagéo
analfabeta, a inauguracao da televisdo brasileira foi um marco para poucos. No dia
18 de setembro de 1950, foi ar, em Séo Paulo, a TV Tupi. O publico? Os poucos
que tiveram acesso aos duzentos televisores importados por Chateaubriand,

instalados em alguns pontos da cidade.
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Com muita improvisagdo e repleta de estrelas consagradas no radio, nasce a
televisdo no Brasil: “Perto das 22h, com praticamente uma hora de atraso, entrou
no ar a TV na Taba, uma espécie de revista eletrdnica com um pouco de tudo o que
a TV Tupi pretendia apresentar em sua programag¢ao” (RICCO; VANNUCCI, 2017,
p. 16). No discurso inaugural, a promessa de que estava no ar o que se tornaria o
maior veiculo de comunicagéo do Brasil, uma ousadia em um pais que idolatrava o
radio e ndo sabia ao certo o que pensar daquela caixa de imagens, ainda tdo distante
dos lares brasileiros.

Na figura 4, uma aglomeragdo de curiosos em torno deste entdo estranho
aparelho, que em pouco tempo se tornaria 0 maior meio de comunicacao do pais e
consagraria a telenovela como um dos simbolos nacionais. Nao é exagero dizer que
a historia da televisdo brasileira se mistura com o que no futuro se consolidou como
telenovela: desde os seus primoérdios, a teledramaturgia foi a grande aposta da
televisdo. Cassiano Gabus Mendes (1929-1993) apostou nos teleteatros logo nos
primeiros meses da pioneira TV Tupi. Ainda em 1950, suas producbes eram
baseadas nas consagradas novelas de radio, “ao apostar nos teleteatros, Cassiano G.
Mendes sinalizou a importancia da qualidade na programacéo, atraiu os principais
intérpretes brasileiros da época e criou o costume do telespectador voltar todos 0s
dias para a frente da televisdo” (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 21).
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Figura 4 — Aglomerag&o de curiosos ao redor de uma televiséo.

.....

As primeiras transmissoes da Tupi: curiosidade pelo novo veiculo

Fonte: Ricco e Vannucci (2017, p. 15).

Foi a TV Tupi a pioneira ndo apenas no modo brasileiro de fazer televiséo,
mas também de fazer telenovelas. Com um time de estrelas do radio que migraram
para esse novo e desconhecido mundo audiovisual, a Tupi fez com que o brasileiro
aprendesse a ver 0 que antes sO ouvia, e seu papel foi fundamental na histdria
televisiva. Com graves crises financeiras ja a partir da década de 1960, ela chega
ao fim de suas atividades em 1980, quando ja ndo conseguia mais sustentar uma
programacdo competitiva com a concorréncia. Nessa epoca, grande parte do seu
elenco principal ja estava trabalhando na concorrente carioca, que se consolidava
como a maior rede do pais: a TV Globo.

No entanto, cabe ressaltar que foi a TV Tupi que lancou a telenovela que seria
um marco e inspiracdo para as producdes futuras. A primeira telenovela diéria
estreou no pais em julho de 1963, na extinta TV Excelsior, intitulada 2-5499
Ocupado, do argentino Alberto Migre, sobre o original produzido e dirigido por
Tito de Miglio. Estrelada pelos atores Tarcisio Meira e Gldéria Menezes, era
inicialmente exibida em trés capitulos semanais. Passada a fase de experimentacéo,
passa a ser transmitida diariamente, de segunda a sexta. Nessa época em que 0 maior

sucesso na televisdo eram os filmes americanos dublados, a novela chega com uma
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estratégia que pretendia criar o habito no telespectador de assistir a uma historia
continua diariamente. Apesar de ter se tornado popular logo no inicio, foi com a
novela Beto Rockfeller (1968), de Braulio Pedroso, da TV Tupi, que 0 género
alcangou um carater brasileiro, com personagens baseados em pessoas comuns e
com um perfil regional, ndo mais fadas e reis que constituiam os titulos até ent&o
traduzidos e regravados no pais. Quando comecou a operar em 1965, a TV Globo
logo se valeu da experiéncia acumulada pelas emissoras paulistas no ramo,
contratando alguns de seus melhores dramaturgos e atores.

O grupo da familia Marinho foi fundado por Irineu Marinho em 1925. Em
1965, a empresa inicia o funcionamento da TV Globo, quinze anos apds a
implantacdo da televisdo no pais. Nessa época, 0 grupo ja estava estabelecido no
Rio de Janeiro e faziam parte dele o jornal O Globo, a Radio Globo e a Rio Gréfica
Editora. Na década de 1950, a empresa expande seu capital com a ajuda de
empréstimos do governo e, em 1965, a emissora de televisdo vai ao ar pela primeira
vez. De inicio, a nova TV carioca nao conquistou o publico, em seu primeiro ano,
a audiéncia ficou muito abaixo do esperado, como relata Melo (1988, p. 14):
“competindo com outras emissoras alicer¢adas nas preferéncias dos telespectadores
e apresentando uma programacdo convencional, sem qualquer inovacdo, a TV
Globo demorou algum tempo para conquistar fatias da audiéncia”. Os numeros
comegam a melhorar com sua cobertura da enchente que deixou milhares de
desabrigados no Rio de Janeiro, em 1966, ocasido em que “toda a cidade se
mobilizou para ajudar os desabrigados e levar a sede da TV Globo, que interrompeu
sua programacdo e cobriu, ininterruptamente, ao vivo, o drama dos atingidos pelas
enchentes” (MELO, 1988, p. 14).

A partir desse episadio, narrado em diversas obras como um marco na relacéo
entre os cariocas e a emissora, a TV Globo ganha a simpatia da populacéo,
conquistando uma audiéncia maior, impulsionada também pela presenca de sua
programacéo citada no seu jornal e na sua estacdo de radio. Na década de 1960,
depois de inaugurada a TV Globo, a hegemonia das Organizac¢Ges Globo comeca a
tomar forma, chegando aos dias atuais como o maior conglomerado de
comunicacdo do pais. Um dos fatores que ajudou a construir tal onipresenca na
televisdo dos brasileiros foi o grande investimento tecnolégico que a empresa

recebeu ao se aliar ao grupo americano Time-Life. Nenhuma outra emissora
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brasileira possuia a tecnologia usada na implantacdo da TV Globo a época, 0 que
facilitou a sua lideranca ao longo dos anos.

Criada em tempos de ditadura militar e mantendo um monopdlio ideol6gico
e politico crescente, especialmente nos vinte anos seguintes, a empresa e suas
afiliadas sdo amplamente estudadas, pois representam a maior parte da receita
midiatica gerada no pais. Venicio Lima, em seu livro Midia — teoria e politica, faz
um amplo estudo sobre o monopolio das Organizagdes Globo, englobando temas
como sua influéncia nas eleicdes de 1989, entre muitos outros fatos politicos
relevantes na historia do pais, voltados especialmente para o telejornalismo.
Entretanto, mesmo ndo sendo o fundamento de seu livro, Lima também discorre
sobre a importancia das telenovelas na estrutura ideoldgica da emissora, assim
como sobre o uso de sua estrutura multimidia para a divulgacdo e venda desse

produto:

nessa area, o0 melhor exemplo continua a ser a producdo de telenovelas. Estudo ja

classico sobre esse processo produtivo revelou como a Rede Globo possui 0s

estidios de gravacdo e mantém, sob contrato permanente, autores, atores e toda a

equipe de producdo (roteiristas, diretores de programacao, cenografos, figurinistas,

diretores de TV, editores, sonoplastas etc.). As Organiza¢des Globo ha muito operam
uma estrutura multimidia que outros megagrupos internacionais s6 recentemente
construiram por meio daquilo que chamam de sinergia. Dessa forma, a Globo produz

a novela em seus estudios e a distribui (exibe) em sua rede de televisdo. Além disso,

comercializa a novela para outros paises, a trilha sonora por meio de gravadora

prépria (CDs e Cassetes) e divulga o “pacote” por sua rede de TV, seus jornais, suas

revistas, suas emissoras de radio etc. (LIMA, 2001, p. 100).

Com essa crescente hegemonia e o crescimento do publico telespectador no
pais, a ascensdo dos militares ao poder significou a escalada da represséo politica e
consequentemente um maior nimero de pessoas em casa no periodo da noite,
restando-lhes como opcdo de lazer assistir a televisdo, em especial as novelas. A
primeira produzida pela TV Globo foi llusdes Perdidas (1965), estrelada por
Reginaldo Faria e Leila Diniz.

Sabe-se que, entre 0s anos 1970 e 1990, as telenovelas da TV Globo reinaram
nas noites televisivas. Atualmente, com a diversidade de canais de TV por
assinatura e um crescente espaco cotidiano dado & internet e aos servigos de
streaming, a telenovela perdeu em audiéncia, mas ainda faz parte do universo do
brasileiro como um importante meio de comunicacdo. A novela das 20h, que
atualmente ocupa a faixa das 21h, é um produto de grande audiéncia, que poucas

vezes perde para algum outro programa no horario.
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Para efeito de comparacéo, o filme de maior audiéncia de 2010 no canal por
assinatura Telecine Premium obteve o indice de 1,72 no Instituto Brasileiro de
Opinido Puablica e Estatistica (Ibope): Lua Nova, continuacdo da saga Crepusculo,
um dos maiores filmes do ano no cinema americano. Na época, como coordenadora
de programacdo da rede, pude observar e aprender a mensurar a enorme distancia
entre 0s numeros da TV paga e 0s dos canais abertos, especialmente no horério
nobre, que consiste na faixa de 19h até 23h (chamado de prime time, pode ter uma
margem de diferenca para mais cedo ou mais tarde, mas tem como apice o horario
entre 21h e 23h). Na mesma época do recorde de exibicdo de Lua Nova, uma
telenovela de baixa audiéncia marcava facilmente 30 pontos no ibope. Ao longo de
dez anos na programacéo da rede, nunca chegamos a bater a marca de 5 pontos. Na
verdade, registrar mais de 1 ponto significava, geralmente, alcancar o primeiro
lugar entre os outros canais pagos, sendo motivo de comemoracao.

Logo, faz-se primordial ressaltar nesta secdo que a telenovela Vale Tudo foi
produzida e exibida em um periodo bem distinto do atual, pois, em trés décadas, o
brasileiro mudou completamente sua relagdo com o que chamei aqui de modo de
ver televisdo (que nao tem relagdo com a expressao cunhada pelo estudioso Martin-
Barbero’): quando penso em “modos de ver televisdo”, penso na pratica de assistir
a um programa. Por exemplo, em 1988, ano de estreia de Vale Tudo, o brasileiro
tinha acesso a no maximo oito canais, ainda ndo tinha computador e a internet
comecava no Brasil, para poucos. Desta forma, a Gnica maneira de acompanhar a
novela era no horario de sua exibicdo. Pessoas de maior poder aquisitivo podiam
gravar a novela em seus aparelhos de gravacdo, com fitas cassetes. Mas,
novamente, era uma ferramenta para poucos, por se tratar de um aparelho caro e
ainda pouco acessivel a maioria.

Dito isso, e com a ja citada hegemonia das telenovelas da TV Globo, as
décadas de 1980 e 1990, ndo muito raro, mostravam sucessos e alcangavam
recordes talvez impensados a partir da década de 2010. N&o necessariamente 0

brasileiro deixou de assistir as telenovelas — apesar de sabermos que o género

7 E importante explicar que, para Martin-Barbero, o significado da expressdo “modos de ver” se
refere a “logicas de produgéo e as logicas de recepgdo, entre 0s matizes culturais e os formatos
industriais” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 10). O autor, portanto, fala sobre estudos de
recep¢do, o que ndo fizemos neste trabalho, optando por diferenciar o espectador da novela de
acordo com a época em que ela foi exibida. A ideia foi sempre pensar em Vale Tudo no contexto
histdrico e social da época em que ela foi concebida (final da década de 1980) e, para isto, foram
lidos tedricos de televisdo e pesquisa em meios de comunicagdo da época.
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perdeu forgca —, mas ele agora pode assisti-las no horério de sua preferéncia, através
de diversas plataformas. Isto mudou os nimeros de audiéncia e a percepgao sobre
0 produto. Para fins de comparacdo (o que o quadro mostra é comprovadamente
uma tendéncia), temos, no quadro 1, as maiores audiéncias de cada década, a partir
de 1970.

Quadro 1 — Maiores audiéncias, por década (1970-2010).

Década Ano Novela Pontos Autor
1970 1979 Pai Heroi 62 Janete Clair
1980 | 1985 | Rogque Santeiro 74 | Dias Gomes e Aguinaldo
Silva
) Aguinaldo Silva, Ana Maria
11%%% 11%%% Tieta 65 Moretzsohn e Ricardo
Linhares

2000 2004 Senhora do Destino 50,4 Aguinaldo Silva

2010 2011 Fina Estampa 39,2 | Aguinaldo Silva

Fonte: Linhar (2017).

Podemos observar o aumento da audiéncia nos anos 1980 e 1990 se
comparada a da década anterior, o que pode ser explicado pelo crescimento do
namero de aparelhos de televisdo e pela expansdo de antenas no pais. Concluimos
entdo que, nessas duas décadas, sobretudo na de 1980, as telenovelas da TV Globo
tém seus melhores anos em medicdo de popularidade e audiéncia. O fato de as
maiores audiéncias das décadas de 1970 e 1990 estarem tdo préximas a década de
1980 mostra claramente que a época foi a de maior alcance: Pai Her6i, maior
audiéncia dos anos 1970, foi exibida em 1979, quase na década de 1980, e Tieta,
maior audiéncia da década de 1990, comecou a ser exibida na década de 1980.
Demonstramos, assim, que a época de ouro da telenovela foi mesmo a década de
1980, se pensarmos em termos de audiéncia e alcance na faixa das 20h: Vale Tudo
alcancou uma media de 56 pontos, s6 perdendo para Roque Santeiro.

A partir da década de 2000, por diversos motivos que abordaremos
brevemente, a audiéncia das telenovelas comeca a cair no horario nobre. Pode-se
dizer que, na verdade, a queda nos nimeros € um sinal dos tempos, em que a
programacéo fica segmentada e a telenovela pode ser vista em outras midias e em
outro horario. Como apontam diversos estudiosos de televisdo, raramente a

telenovela voltara a alcancar o sucesso de trés décadas atras, com algumas
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excecOes, por exemplo, Avenida Brasil, cujo ultimo capitulo conquistou a maior
audiéncia de 2012 (72% de todos os aparelhos ligados sintonizavam na emissora
neste horario). Escrita por Jodo Emanuel Carneiro, foi um fenbmeno como néo se
via ha tempos nas telenovelas, com uma dramaturgia considerada pela critica mais
provocativa e realista. Teve uma média de 38,8 pontos de audiéncia e ndo apenas
pautou a imprensa especializada, mas também fez com que a ficcdo — mais uma

vez — influenciasse o cotidiano do brasileiro, desde o politico ao empresario:

Depois de muitos anos, um capitulo voltou a parar o pais ao atingir a impressionante
marca de 76% de share, s6 comparada a Caminho das Indias. Nessa noite, 19 de
outubro de 2012, muitas cidades brasileiras atravessavam a fase final do segundo
turno das elei¢des municipais, em que os candidatos, obrigatoriamente, precisavam
estar ao lado do eleitor. As agendas foram canceladas, assim como eventos
empresariais e publicitarios. Todos com medo de ndo haver plateia. (RICCO;
VANNUCCI, 2017, p. 275).
Para se compreender como esse tipo de fenébmeno — atualmente incomum —
acontece, é necessario voltar no tempo, a época de ouro da televisdo. Para melhor
entendimento do que é a telenovela brasileira, as subsec6es a seguir estdo divididas

por décadas.

2.2. Telenovelas das décadas de 1950 e 1960

A primeira telenovela brasileira foi Sua vida me pertence, exibida em 1951,
na TV Tupi. Escrita e dirigida por Walter Forster, ela ia ao ar duas vezes por
semana, as tercas e quintas. Nessa época, as radionovelas faziam muito sucesso,
com uma linguagem popular e repleta de romance e suspense, e a novela de Forster
era pensada para este publico, ja conquistado pelo radio, com 25 capitulos exibidos
sempre nos mesmos dias da semana e horarios. Uma curiosidade: a novela é
considerada a primeira a exibir um beijo na televisdo brasileira, protagonizado por
Vida Alves e Walter Forster,

0 assunto era tabu nao apenas para o publico, mas também entre os artistas. (...) Com
uma imagem que nos dias de hoje é inofensiva, mas que no inicio da década de 1950
gerou muita discusséo, a televisdo mostrou ao seu publico que a partir dali ajudaria
a mudar comportamentos, quebrar as barreiras dos preconceitos e contribuir para a
mulher conquistar novas posi¢fes na sociedade. (RICCO; VANNUCCI, 2017, p.
24).

A telenovela brasileira, no futuro, iria mostrar que esse beijo-tabu seria o

primeiro de muitos debates e mudancas comportamentais; a medida que o produto
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ia crescendo em popularidade, crescia também sua influéncia e capacidade de
comover e mudar formas de agir e pensar. Além disso, a telenovela criou um habito
inexistente até entdo, o de se assistir a uma historia em capitulos, diariamente.

Na década de 1960, a TV Tupi e a TV Excelsior exibiram diversas novelas
que seriam a base para o futuro desse produto, mas com condic¢des ainda precérias;
exibidas ao vivo, elas em muito se assemelhavam as ja consagradas radionovelas.
Os principais autores da época eram Geraldo Vietri, Ivani Ribeiro e Dulce Santucci.
Em 1964, estreia um marco do género: O Direito de Nascer, uma adaptacdo do
original cubano de 1946, de Félix Caignet e adaptada para a televisdo por Talma de
Oliveira e Teixeira Filho. Antes de ser apresentada na TV, a novela ja havia sido
um sucesso no radio, mas nada comparado a comocao que a novela causou, levando
uma multiddo ao Ginéasio do Ibirapuera, em S8o Paulo, e no dia seguinte ao
Maracanazinho, no Rio de Janeiro, para assistir a seu ultimo capitulo.

No dia 13 de agosto de 1965, a cidade de Sdo Paulo parou. Quem nao
conseguiu assistir ao final do drama cubano no Ibirapuera se aglomerou ao redor
das televisdes disponiveis na cidade, uma comogdo e um sucesso nunca antes
causados por uma telenovela. Era o que a TV Tupi precisava para confirmar que o

género faria histdria na televisao brasileira:

A lideranca absoluta conquistada por O Direito de Nascer em Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte, Recife e Porto Alegre desestabilizou a TV Excelsior, que
vinha com bons indices em suas novelas, e levou a dire¢do da TV Tupi a ter a certeza
de que esse seria 0 género que durante muitos anos dominaria o cendrio da televisao
no Brasil. (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 244).

Ainda na década de 1960, algumas polémicas surgiriam, uma das mais
emblematicas e importantes quando pensamos em identidade nacional e
representatividade se deu na telenovela A Cabana do Pai Tomas, exibida entre o
final de 1969 e o inicio de 1970 na TV Globo, por conta da préatica do blackface:
Sérgio Cardoso, um ator branco, interpretou um personagem negro e, para isso,
pintava o rosto e o corpo de preto, usava peruca e punha rolhas no nariz. O ator, que
também escreveu uma parte da novela, disse a época que “fora obrigado a aceitar o
papel por pressdo da agéncia Colgate-Palmolive e que considerava esse trabalho
um dos maiores desastres de sua carreira” (ARAUJO, 2006, p. 92). Em um pais de
maioria negra, essa polémica racial foi talvez a primeira de muitas que viriam ao

longo dos anos — até a atualidade — nas telenovelas. Em A negacdo do Brasil — o
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negro na telenovela brasileira, o pesquisador Joel Zito Aradjo da sua definicao

sobre esse episodio:

Assim, a escolha da Rede Globo por A Cabana de Pai Tomas e a imposi¢do de um
ator branco para representar um personagem negro parecem confirmar o sentimento
de impunidade das agéncias ligadas as “fabricas de sabdo” e dos nossos produtores
de tevé, ao repetir posturas condenadas nos Estados Unidos, em especial, entre os
quais se destaca a utilizacdo do ator branco pintado de negro, o blackface, muito
comum no inicio do cinema norte-americano. (ARAUJO, 2006, p. 93).

A ndo presenca de atores negros nos elencos das telenovelas ndo ficou restrita
as décadas passadas, ela persiste ao longo dos tempos, mostrando na tela um Brasil
diferente do das ruas. O titulo do livro de Joel Zito, infelizmente, ainda é uma
constante, a telenovela mostrou-se, na maioria das vezes, uma negacao do Brasil no
que se refere a inclusdo de atores negros. Contudo, movimentos da sociedade ja
comecam a transformar esse cendrio e episddios como o da novela Segundo Sol, de
2018, em que a sociedade cobrou uma resposta da TV Globo por a novela,
ambientada na Bahia, ter apenas trés atores negros em seu elenco fazem com que
as emissoras repensem a questdo da representatividade. No caso, a resposta veio
com uma nota oficial em que a TV Globo admitiu que “de fato, ainda temos uma
representatividade menor do que gostariamos e vamos trabalhar para evoluir com
essa questdo”, divulgada pelos meios de comunicacdo e publicada no jornal O
Globo, em 4 de maio de 2018.

O negro ainda € muito pouco representado nas telenovelas, especialmente se
pensarmos na proporcdo da populacdo negra e mestica em relacdo a branca
(soberana nas tramas). Infelizmente, porém, ha de se fazer uma ressalva e um
questionamento: ndo seriam as telenovelas um espelho da nossa sociedade?
Explicando: existem muitas criticas sobre a representacdo do negro nas novelas, nas
quais ele geralmente € um personagem pertencente a uma classe menos
privilegiada. Excelentes atores e atrizes brasileiros, ao longo de suas carreiras,
fizeram diversas vezes papeis de empregados domésticos e escravos. 1sso é muito
grave e precisa ser combatido, pois, quando o negro se vé representado — mesmo
que na ficgdo — como um personagem bem-sucedido, ele comega a se sentir inserido
e aceitado socialmente, ele comega a “permitir” a ideia de um negro ter sucesso

profissional.
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Atualmente, com 55% de sua populagdo composta por pardos e negros, o Brasil pode

ser considerado o segundo maior pais de populagdo originaria da Africa, s6 perdendo

0 pédio para a Nigéria. E, se de um lado essa mescla gerou uma sociedade definida

por ritmos, artes, aromas, culinarias, de outro produziu uma nagdo que naturaliza a

desigualdade social, na figura de empregadas domésticas, dos trabalhadores

manuais, da auséncia de negros nos ambientes corporativos e empresariais, nos

teatros, nas salas de concerto, nos clubes e nas areas sociais. (SCHWARCZ, 2019,

p. 35).

Dai a importancia de — cada vez mais — 0 negro estar na telenovela, mostrando
que é a maioria da populagdo e que tem lugar na televisdo. Afinal, a telenovela
conquistou, nos ultimos quarenta anos, um alcance e uma capacidade de chamar
atencdo como nenhum outro produto audiovisual no Brasil. Para se entender como
um produto televisivo atinge tamanha propor¢éo, é importante pensar no forte laco
construido entre a populacdo brasileira e as telenovelas, consideradas uma “obra
aberta”, por sofrerem influéncia direta da reacdo do publico ao que esta sendo
exibido. E na década de 1970 que a TV Globo comeca a colocar em prética o seu
conhecido “padrao Globo de telenovelas” e se apropria ndo apenas do modelo de
programa que a TV Tupi pioneiramente construiu e moldou, mas também da maior
parte do imenso grupo de profissionais da emissora paulista.

Voltando no tempo, para contar um pouco da histéria dessa complexa relacédo
entre a sociedade brasileira e a telenovela, na década de 1960 ela seguiu sendo o
produto mais explorado das emissoras Tupi e Excelsior; a TV Globo, quando
inaugurada, em 1965, ja tinha a nocdo de que investir no género era fundamental
para obter sucesso. A primeira novela produzida pela emissora carioca foi llusdes
Perdidas (1965), estrelada por Reginaldo Faria e Leila Diniz. A medida que
assumia a lideranca da industria de televisdo no Brasil, a Globo comecou a fazer
alteracOes na sua linha de novelas, decidindo ndo apenas ambienta-las dentro dos
estidios, mas também enriquecé-las com as possibilidades técnicas ensejadas pelo
videoteipe: produzir cenas em localidades externas, aproximando mais ainda o
telespectador do seu referencial de ambiente. A Moreninha (1965), estrelada por
Marilia Péra e Claudio Marzo, foi a primeira a gravar cenas externas. A Rainha
Louca (1967), dirigida por Daniel Filho, foi a primeira a gravar cenas em outro pais.

A escritora cubana Gléria Madagan sai da TV Tupi e migra paraa TV Globo
em 1965. Em 1966, ela escreve uma nova versdo de Eu Compro Essa Mulher (que
ela mesma escreveu em 1960 para outra emissora). A trama faz sucesso e € o inicio

de varias de suas telenovelas na emissora carioca. A escritora foi a principal
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responsavel pela dramaturgia na TV Globo nos anos seguintes, porém, com a
concorréncia apostando — com sucesso — em temas nacionais para as tramas, a
emissora comeca a perceber que o estilo das tramas de Madagan estava datado.
Investindo em temas distantes do cotidiano do brasileiro, seu estilo comecou a
incomodar, especialmente depois do sucesso de Braulio Pedroso.

Com a novela Beto Rockfeller (1968), de Braulio Pedroso, na TV Tupi, 0
género alcanca um carater brasileiro, com personagens baseados em pessoas
comuns e com um perfil regional, ndo mais fadas e reis que constituiam os titulos
até entdo traduzidos e regravados no pais. Quando comecou a operar em 1965, a
TV Globo logo se valeu da experiéncia acumulada pelas emissoras paulistas no
ramo, contratando alguns de seus melhores dramaturgos e atores. Apos Beto
Rockfeller e a queda de sua audiéncia, a emissora demite Gléria Madagan e comeca
a apostar em uma escritora que ja colaborava na dramaturgia da emissora e que se
tornaria o grande nome das telenovelas na década seguinte: Janete Clair. Falar de
novelas de sucesso na década de 1970 é — de muitas formas — falar de Janete Clair.

Jenete Stocco Emmer era 0 nome de nascimento da autora Janete Clair, filha
de uma costureira de descendéncia portuguesa com um comerciante libanés.
Nascida em Minas Gerais, se muda com a familia para Sdo Paulo e bem jovem
comega a trabalhar como locutora na Rédio Difusora, do grupo Diarios Associados.
Sua carteira foi assinada em 1944 e foi Octavio Gabus Mendes, entéo diretor da
radio, quem teve a ideia de trocar seu nome. Como Janete adorava Clair de Lune,
de Debussy, ele sugeriu: Janete Clair. Além de locutora, ela era radioatriz e escreveu
sua primeira novela em 1948: “Rumos Opostos tinha sé 20 capitulos, de 15 minutos
cada um, que foram ao ar trés vezes por semana. Mas a modesta Radio América
entrou para a histdria do radio brasileiro por ter transmitido a primeira novela de
Janete Clair” (XEXEO, 1996, p. 41). A época, ela namorava Dias Gomes e,
incentivada por ele, comecga a escrever radionovelas. J& casada, ela escreve o
sucesso Perdado, Meu Filho para a Radio Nacional em 1956.

Na TV Globo, sua primeira grande oportunidade foi em 1967, quando recebeu
a incumbéncia de alterar a trama da telenovela Anastécia, a Mulher Sem Destino.
A novela, de Emiliano Queiroz, ndo estava agradando o publico e era muito cara.
A missédo de Janete era reduzir os gastos e ainda tornar a novela interessante. Sua

solugdo? Um terremoto que matou a maior parte do elenco e reduziu os cendrios da
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trama. Ela ficaria na emissora até sua morte, com apenas 58 anos. Sua obra é até
hoje lembrada, com sucessos que ajudaram a fazer a historia da telenovela
brasileira. Na década de 1970, ela escreveu algumas das telenovelas de maior
sucesso da TV Globo: Irmaos Coragem (1970), Selva de Pedra (1972) e Pecado
Capital (1975). A década de 1970 mostrou-se fundamental para consolidar o
formato da telenovela e a autora foi uma das grandes responsaveis, como veremos

a sequir.

2.3. Telenovelas da década de 1970

Nos anos 1970, Janete Clair dominou a arte de construir histdrias que seriam
sucessos nacionais. Na faixa das 20h, das quinze novelas exibidas nessa década,
nove eram de Janete. Segundo Ricco e Vannucci (2017, p. 343), “na noite em que
a personagem Simone foi desmascarada, Selva de Pedra [1972] registrou a
impressionante marca de 100% de audiéncia no Rio de Janeiro e em Séo Paulo, algo
até entdo inédito na historia da teledramaturgia brasileira”. Em 1978, outra novela
da autora repete o recorde e faz o Brasil parar para ver quem matou Salomao
Hayala: O Astro (1977-1978).

A primeira-dama da telenovela na época era casada com o dramaturgo Dias
Gomes. O escritor, que fez histdria na cultura nacional, é contratado pela TV Globo
em 1969, quando sua mulher ja comecava a se destacar como grande dramaturga.
A opcdo do consagrado autor de O Pagador de Promessas, peca que virou filme e
foi consagrado com a Palma de Ouro no Festival de Cannes em 1962, de aceitar o
convite da emissora ndo foi por acaso, Dias Gomes era notoriamente perseguido

pelo regime militar:

N&o por acaso, Dias Gomes entrou na TV Globo em 1969, logo ap6s a assinatura do
Al-5, no auge do autoritarismo do regime militar. Sua carreira no teatro estava
inviabilizada pela censura, e a TV, inaugurada no pais em 1950, consolidava seu
alcance em territdrio nacional. (...) Seu crescimento foi impulsionado pela ditadura,
por meio de incentivos fiscais e do investimento na estrutura para a transmissao de
sinais. (MATTOS, 2019, p. 13).

A televis@o na época foi impulsionada pelo governo militar por ter, para eles,
0 potencial de unificar a nagédo e manter o dominio ideologico que Ihes interessava.
Os militantes da esquerda, contudo, a viam como uma forma de alienar e esconder

os reais problemas do povo. Assim, a televisdo tornou-se um espaco de disputa entre
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as duas ideologias, “Na Globo, pelo menos metade das novelas exibidas entre 1968
e 1979, foi escrita por dramaturgos teatrais criticos a ditadura” (MATTOS, 2019,
p. 107). Dias Gomes foi um deles. Convencido de que poderia mostrar um Brasil
diferente das campanhas do governo e diante da impossibilidade de ter alguma de
suas pecas liberadas pela censura, comeca a trabalhar na TV Globo, calcado na ideia
de construir uma nova forma de escrever a ficcdo de televisdo: baseada na realidade
brasileira.

Seu primeiro trabalho para a emissora foi em 1969, mas ele ndo o assinou: A
Ponte dos Suspiros foi uma novela das 22h, adaptada de uma radionovela que se
passava na Veneza de 1500, nada parecida com os textos pelos quais o autor se
consagraria na emissora. A primeira novela assinada por Dias Gomes foi em 19609,
Verdo Vermelho, também na faixa das 22h, indo ao ar ap6s Véu de Noiva, de Janete
Clair.

Conflito de geragdes, preconceito social, infelicidade conjugal, reforma agréria e
questdes raciais foram alguns dos temas discutidos pelo autor Dias Gomes em Verdo
Vermelho. A trama, juntamente com Véu de Noiva, de Janete Clair, lancada um més
antes, inaugurava na TV Globo um novo estilo de fazer telenovelas, pautado por
gravacdes em externas e exploragdo da realidade por meio da abordagem de
tematicas nacionais e assuntos do cotidiano.?

O trabalho de Dias Gomes em novelas das 22h pode ser entendido quando
pensamos a ambigua relacdo da emissora com a ditadura e a esquerda. As novelas
da faixa das 22h fizeram sucesso na década de 1970, mas o horério — tarde para a
maioria dos espectadores — ndo tinha a mesma audiéncia e apelo que o demonstrado
nas novelas das 20h. “Com uma audiéncia formada em maior escala pelas classes
média e alta, tendo, presumidamente, menor alcance social, poderia soar menos
preocupante para 0 governo, que centrava esfor¢os em cortar o elo entre artistas da
esquerda e as camadas populares” (MATTOS, 2019, p. 124). Assim, a escolha do
horéario para as novelas de Dias Gomes foi estratégica para a emissora e ele foi o
grande autor das obras na faixa das 22h durante a década. Nesse horario, ele
escreveu novelas que tinham temas brasileiros, abordou questfes polémicas e criou
personagens populares, que ficariam no imaginario do brasileiro.

Em Bandeira 2 (1971), o personagem Artur do Amor do Divino, vivido por

Paulo Gracindo, era responsavel pelo jogo do bicho no suburbio do Rio de Janeiro.

8 Disponivel em: http://teledramaturgia.com.br/verao-vermelho/. Acesso em: 2 jan. 2020.
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Conhecido como Tucdo, seu carisma conquistou o publico, 0 que ndo passou
despercebido: “a Censura Federal exigiu a morte do personagem, sob o argumento
de que o bem deveria triunfar sobre o mal” (MEMORIA GLOBO, 2010, p. 55).
Ainda para este horario, na década de 1970, Dias Gomes escreveu sucessos como
O Espigdo (1974), Saramandaia (1976), Sinal de Alerta (1979) e O Bem-Amado
(1973).

O Bem-Amado foi um capitulo a parte na histéria de Dias Gomes, da TV
Globo e da televisdo brasileira. Primeira novela a ser exibida em cores no Brasil, é
também considerada a primeira a ser vendida para outro pais e a grande responsavel
pelo que se tornaria conhecido como o “padrdo Globo de qualidade”. A historia era
baseada na peca Odorico, 0 Bem-Amado, e 0s mistérios do amor e da morte, escrita

pelo autor em 1962, tendo a seguinte sinopse:

A novela usava o cotidiano de uma cidade ficticia no litoral baiano para fazer uma
critica aos chamados coronéis — politicos e fazendeiros que tentavam se perpetuar
no poder. O “Bem-amado” em questdo era o corrupto Odorico Paraguacu (Paulo
Gracindo), candidato a prefeito de Sucupira. (MEMORIA GLOBO, 2010, p. 62).

Obviamente que, mesmo sendo uma novela das 22h, a censura proibiu, depois
de seis meses da novela no ar, as palavras “coronel”, usada para se referir ao prefeito
Odorico, ¢ “capitdo”, como era chamado Zeca Diabo; com isto, “a produgdo teve
de apagar o audio de diversos capitulos ja gravados. Palavras como ‘6dio’ e
‘vinganga’ também foram vetadas” (DICIONARIO DA TV GLOBO, 2003, p. 40),
até mesmo sua trilha de abertura precisou ser trocada a pedido da censura. A novela
incomodou (e muito) o governo, que viu em Sucupira uma sintese do Brasil.
Enquanto isso, o brasileiro se divertia com as armacdes do coronel e do capitéo,
que, de tdo populares, ganharam vida novamente em uma série da emissora que
ficou cinco anos no ar e repetiu 0 sucesso da novela, com novas histérias de
Sucupira e de seu prefeito Odorico.

Por conta da baixa audiéncia do horério, a Gltima novela a ser exibida na faixa
das 22h, na década de 1970, foi Sinal de Alerta (1978). Em seu lugar, entraram as
minisséries. A Rede Globo, com isso, mostrou mais uma vez que seu mais rentavel
produto nos anos 1970 eram as novelas das 20h, em sua maioria escritas por Janete
Clair. Completando o time de autores que fizeram novela na década estdo Walther
Negrdo, com Cavalo de Aco (1973), e Lauro César Muniz: Carinhoso (1973),
Escalada (1975), O Casarao (1976), Espelho Magico (1977) e Os Gigantes (1979).
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Dancin’ Days (1978) foi a primeira novela das 20h do autor Gilberto Braga,
que em diversas entrevistas afirmou a importancia da autora Janete Clair em sua
obra, uma mentora que Ihe sugeriu a ideia do roteiro da novela que seria um sucesso.
A parceria dos dois comegou quando o diretor Daniel Filho chamou Gilberto para
assinar sozinho sua primeira novela, Corrida do Ouro (1974); ele teria o auxilio de
Lauro César Muniz nos trinta primeiros capitulos e depois seguiria sozinho, mas foi
Janete quem o ajudou. E Gilberto Braga quem conta a historia de como comegou a

trabalhar com Janete, em entrevista para o jornal Folha de S.Paulo:

Quando figuei s6, me atrapalhei e ndo conseguia escrever seis capitulos por semana.

O que salvou a patria foi que Janete Clair estava assistindo a novela e gostava dos

dialogos. Janete conversou com Daniel e resolveu me ajudar. Tratava-se exatamente

do gue hoje se chama "supervisdo de texto", s6 que na época isso ndo era oficial.

Passei a ter uma reunido semanal com Janete na qual a gente bolava as histoérias que

seriam contadas durante a semana seguinte. (...) Ela lia a minha novela, fazia uma

reunido semanal comigo e a0 mesmo tempo escrevia uma novela, Fogo sobre terra.

Gracas a sua boa vontade, fiquei mais seguro, até porque Janete tinha um jeito muito

habil de lidar com o supervisionado. E assim consegui terminar Corrida do ouro.

(JANETE..., 2010).

Em Dancin’ Days, Janete leu os primeiros capitulos e sugeriu algumas
mudangas, que, na opinido do autor, foram fundamentais para o sucesso da novela,
que ditou moda e algou Gilberto ao status de “autor das 20h”. Ele ficaria conhecido
ao longo dos anos por abordar temas sobre os valores da classe média e da elite.
Gilberto mesmo brinca quando é chamado de “o autor que escreve sobre 0 universo
da elite”, pois se considera um especialista na classe média. Como veremos adiante,
ele foi um dos autores que se consagrou nas décadas seguintes e suas novelas sao
uma boa maneira de lembrar a década de 1980, com todas as suas transformacées

sociais, uma década rica em novidades na televisdo nacional.

2.4. Telenovelas da década de 1980

A década de 1980 h& muito ja comprovou que ndo foi uma “década perdida”,
como foi considerada por alguns autores devido a grande crise financeira que
enfrentava o pais, com alta inflagdo, moeda desvalorizada e uma extensa divida
externa. Se economicamente a década foi ruim para o Brasil, ndo se pode dizer o
mesmao sobre 0s avangos tecnoldgicos nos meios de comunicacéo, especialmente o
numero recorde de instalacdes de antenas por todo o pais, permitindo um maior

acesso do publico a televisdo, ja consagrada popularmente nas capitais.
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Em 1965, ainda no governo militar, foi criada a Empresa Brasileira de
Telecomunicagfes (Embratel) e, a partir da década de 1980, ha um forte
investimento em antenas via satélite, o que proporcionou a chegada da televisao a
maior parte do territorio nacional. Em 1988, a empresa viabiliza a transmissao
internacional: “TV com som estéreo digital toma impulso no Brasil. Desde Seul, a
Embratel transmite nas Olimpiadas, imagens e noticias. Os maiores eventos
esportivos nacionais e internacionais sio transmitidos ‘via Embratel””.°

Além da expansdo territorial dos sinais de satélite e da tecnologia de
transmissdo, os anos 1980 foram ricos em experimentacdo de programas e
conteddos televisivos. Autores e diretores, animados com o caminho politico que o
Brasil seguia, comecando a dar sinais de uma volta da democracia, vao
demonstrando aos poucos, ainda que com muitos cortes da censura, maior liberdade
de expressdo e um conteddo bem mais critico que o das décadas anteriores.

Além do inicio do processo de abertura democratica, esta década também
ficou marcada pela nova constituicao, conhecida popularmente como Constitui¢éo
Cidada. Promulgada em 1988, a Carta Magna mobilizou o noticiario e também a
ficcdo brasileira, como veremos na se¢do 4 deste trabalho, em que estudaremos Vale
Tudo, a telenovela que, pautada na realidade politico-social do pais, cita a
elaboracdo da constituicdo em diversos didlogos fundamentais para a trama.

Nessa década, a telenovela brasileira se consagra como um produto

reconhecido mundialmente em relacdo a sua qualidade e identidade propria:

Se na década de 1970 Janete Clair e Ivani Ribeiro determinaram as caracteristicas

da teledramaturgia brasileira, desenvolvendo os ganchos, a narrativa folhetinesca na

televisdo e um jeito todo nosso de contar histérias em capitulos, nos anos 1980 a

indastria das novelas se estabeleceu definitivamente no pais, inclusive com a

exportacao de varios titulos. (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 167).

Diversos paises passaram a consumir as telenovelas, e a televisdo brasileira
teve a oportunidade de usar sua capacidade de criar um produto com formato
préprio para experimentar. Assim, foram produzidas tramas inovadoras de muito
sucesso na década de 1970, tal como o humor critico em tom mais leve adotado
para as novelas das 19h. Com varios titulos que se tornariam sinénimo de sucesso

de audiéncia, e muitas vezes de experimentagdo de novos formatos, em sua maioria

® Disponivel em:
http://portal.embratel.com.br/embratel/50anos/?_ga=2.127166221.1488615913.1583278629-
1885432869.1583278629. Acesso em: 3 fev. 2020.
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com uma veia comica, o horario das 19h na década de 1980 exibiu histérias que
ficaram na memoria dos brasileiros.

Um dos responsaveis foi o ja consagrado escritor Cassiano Gabus Mendes.
Sua carreira televisiva comegou na TV Tupi, onde participou da inauguracdo da
televisdo no Brasil, foi responséavel pelos primeiros sucessos da teledramaturgia
brasileira e lancou atores e atrizes que seriam os futuros astros da TV. A série Al6
Docura (TV TUPI, 1953), estrelada por Eva Wilma e John Herbert, foi criada por
ele e fez um grande sucesso. O autor foi também quem idealizou a novela Beto
Rockfeller (TV TUPI, 1968), um marco na telenovela brasileira, e quem designou
Braulio Pedroso para escrever a historia, considerada a primeira do processo de
nacionalizacdo das novelas: saem principes, princesas e personagens distantes de
nossa realidade e entram, de maneira natural, 0s personagens mais proximos dos
tipos brasileiros.

Com essa imensa experiéncia e ja consagrado como um dos inventores da
programacéo da televisdo no Brasil, Cassiano Gabus Mendes sai da TV Tupi — que
ajudou a criar — em 1976, migra para a TV Globo e € tido como referéncia em
tramas repletas de humor e brasilidade. Na década de 1980, ele escreve cinco
novelas no horério das 19h: Plumas e Paetés (1980), Elas por Elas (1982), Ti ti ti
(1985), Brega e Chique (1987) e Que Rei Sou Eu? (1989). Todas com grande
audiéncia e um humor irreverente caracteristico do autor. A Ultima, porém, foi um
grande desafio, uma novela de época com um enredo coémico. O que poderia ser um
fracasso e causar estranhamento no publico-alvo do horario se tornou uma grande
obra-prima do autor.

Uma grande satira do Brasil, Que Rei Sou Eu? contava a historia do reino de
Avilan, um retrato comico do cenario politico brasileiro do final do governo Sarney,
em que os noticiarios s6 estampavam escandalos e uma altissima inflacdo. A rainha
Valentine (personagem de Tereza Rachel) era frequentemente associada ao
presidente da Republica e era comum os jornais da época fazerem comparagdes
mostrando como algumas de suas falas remetiam ao discurso de Sarney. Também
fica clara a inspiracdo no ministro Anténio Carlos Magalhdes para o personagem
do conselheiro, Vanoli Berval (Jorge Doria).

A genialidade de Gabus Mendes consistiu em criar um reino, cenario distante
do contemporaneo, mas que, ainda assim, deixava claras a satira e a critica ao

momento que o Brasil vivia:
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Apesar de ambientada no séc. XVIII, a novela fazia referéncias a
contemporaneidade. Em alusdo ao Plano Cruzado, pacote econémico criado pelo
governo em 1986 que envolveu congelamento de precos e mudanca da moeda
nacional, o autor incluiu na trama uma reforma monetéria, trocando o nome da
moeda de Avilan de caduco para duca. (...) No final da historia, 0 povo consegue
invadir o palégio, eliminar os opressores, confiscar os bals da nobreza e tomar o
poder. (MEMORIA GLOBO, 2010, p. 144).

O autor troca o nome ficticio pelo do pais que acompanhou seus sucessos ao
longo da década e que o consagrou no horéario das 19h. Nessa mesma faixa, Silvio
de Abreu foi outro autor que soube cativar o publico com novelas que viriam a ser
classicos dos anos 1980, sempre lembrados quando se fala sobre 0 assunto. Foram
seis novelas em dez anos, com destaque para 0s sucessos Guerra dos Sexos (1983),
Cambalacho (1986) e Sassaricando (1987).

A irreveréncia das novelas da faixa das 19h foi uma das caracteristicas que se
consagrou na época. Ao final da década de 1980, enquanto os brasileiros viviam a
expectativa da mudanca politica, almejando também uma melhora na economia e
na sociedade como um todo,'° as telenovelas puderam deixar registradas — mesmo
que por meio da ficcdo — a época. O autor Carlos Lombardi, que ja havia trabalhado
como colaborador de Céassio Gabus Mendes e de Silvio de Abreu, inovou com a
trama Bebé a Bordo (1988); na sinopse, a historia da bebé Heleninha e as aventuras
de sua mée, Ana, vivida por Isabela Garcia. O ano de estreia da novela foi um dos
mais importantes na retomada da democracia, ela foi exibida na mesma época de
Vale Tudo, no final do governo de José Sarney.

Se Vale Tudo clamava por ética e mostrava 0 universo dos poderosos, a
novela das 19h era uma miscelanea de personagens repletos de humor,
assumidamente inspirados nos videoclipes do auge da década, como a protagonista,
que se vestia como uma Madonna latina. A trama era tdo pouco convencional que
0 proprio autor Carlos Lombardi, ao assistir a reprise em 2018, afirmou: “Tava com
medo de ver #BebeABordoNoVIVA. Temia que a novela tivesse envelhecido.
Cheguei a conclusdo de que ndo. O mundo ¢ que envelheceu muito mais”, escreveu
0 dramaturgo em seu perfil no Twitter no dia 19 de janeiro de 2018. Para o ator
Guilherme Fontes, que interpretava um jovem sexualmente livre, que dividia a

namorada com o irméo, a novela, apesar da censura, foi produzida em uma época

10 Esses fatores serdo melhor analisados na proxima secéo, na qual pretendemos analisar como
vivia o brasileiro na época.
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importante no Brasil: “Era o governo José Sarney, o primeiro depois do fim da
ditadura. Lombardi estava realmente inspirado” (BEBE..., 2018).

Saindo do universo irreverente que marcou o horario das 19h na TV Globo,
a novela das 20h, exibida depois do noticiario Jornal Nacional, era 0 horario em
que autores e emissora tratavam de temas mais densos e em que poucas Vezes a
experimentacao era permitida, afinal tanto os patrocinadores quanto o governo com
a sua censura — mesmo que mais branda e velada — prestavam muito mais atencéo

a telenovela do horario mais nobre da emissora.

Na década de 1980, com a abertura do regime politico e o fim da censura, os temas
politicos adquirem uma maior visibilidade. A maior expressdo dessa mudanga foi a
telenovela Roque Santeiro, proibida anteriormente, em 1975, e exibida em 1985.
Além disso, Roda de fogo, que retratava as situagOes vividas por militantes politicos

nas décadas de 1970 e 1980, foi realmente um teste para a abertura do regime. E a

década termina com uma telenovela que também vai falar do poder, O salvador da

patria (1989). (FADUL, 2000, p. 36).

Os anos de censura ainda pairavam no ar, tanto que apenas em 1988 as
novelas deixaram de passar pelo crivo dos censores; mesmo assim muitas tematicas
comecaram a surgir. A primeira novela da faixa de 20h da década de 1980 foi de
Gilberto Braga e foi sua segunda novela no horario: Agua Viva tinha o Rio de
Janeiro como cenario e foi um grande sucesso que, dentre outras coisas, “mostrou
um tema polémico na época: o topless nas praias da cidade. Depois do sucesso de
Dancin’ Days (1978), Gilberto volta com tematicas atuais: personagens como a
desinibida Beth (Maria Padilha) apareceram sem o sutid em cenas que buscavam
retratar as reacdes populares” (MEMORIA GLOBO, 2010, p. 104). Tais temas
eram recorrentes nas novelas da época gue buscavam mostrar um Brasil moderno,
que lutava contra as imposicdes de um governo limitador e conservador, ainda na
sombra do longo periodo de ditadura militar.

Na década de 1980, foram exibidas dezessete novelas na faixa principal da
emissora; destas, dez estdo no periodo entre o final da ditadura e a elei¢do de
Fernando Collor de Mello.!! As outras seis, que vio de 1981 até 1984, s30 sucessos
de audiéncia, mas bastante visadas pela censura e, talvez por isso, com tramas mais

amenas e folhetinescas. Duas séo de Janete Clair, Coracdo Alado (1981) e Sétimo

11 As dez novelas das 20h exibidas na década de 1980 dentro do periodo entre o final da ditadura
militar e a eleicdo presidencial serdo descritas com mais detalhes na subsecéo 2.7, por fazerem
parte da faixa e época escolhidas como base para o recorte desta tese.
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Sentido (1982); duas, de Manoel Carlos, Baila Comigo (1981) e Sol de Verao
(1983); uma, de Gilberto Braga, Brilhante (1982); e uma, de Cassio Gabus Mendes,
Champagne (1983), uma das poucas do autor nesta faixa.

O que podemos dizer da telenovela na década de 1980 é que essa epoca foi
repleta de sucessos marcantes na consolidacdo da TV Globo como uma grande
fabrica de telenovelas, que sdo exportadas e conhecidas em diversas partes do
mundo. Foi uma época de experimentacfes de formatos e muita criatividade,
especialmente no final da década, quando autores e diretores se sentiam livres para
pensar e mostrar um contetdo mais autoral, sem o corte severo da censura militar
e ainda sem a autocensura que seria construida pela emissora ao longo do tempo.

Sua principal concorrente, a Rede Manchete, ndo conseguia alcancar a sua
audiéncia, mas comecava a incomodar, tal como em 1986, com Dona Beija,
estrelada por Maité Proenca. Com maior liberdade em decorréncia do horario de
exibicdo, a telenovela abusava de cenas de nudez em meio a natureza e chamou
atencdo para a emissora: “Foi com Dona Beija, de Wilson Aguiar Filho e direcédo
geral de Herval Rossano, exibida em 1986, as 21:30, que a Rede Manchete tornou-
se conhecida no género” (ALENCAR, 2004, p. 153). Em 1989, Kananga do Japao
também conquistou telespectadores, mas foi em 1990 que a Manchete lancou a

novela que abriria espaco para outra estética na TV Globo, como veremos a seguir.

2.5. Telenovelas da década de 1990

Se na década de 1980 pudemos falar sobre a hegemonia da TV Globo, os anos
1990 abalaram os padrdes da teledramaturgia brasileira, trazendo holofotes e
sucesso para a TV Manchete. Em 27 de marco de 1990, as 21h30, foi ao ar o
primeiro capitulo de Pantanal, de Benedito Ruy Barbosa. O autor, que antes
ofereceu a trama paraa TV Globo, teve o projeto vetado e por isto foi para a editora
do grupo Bloch. Em entrevista, ele afirmou que “teve toda a liberdade para ousar”
(RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 203). L&, com a direcdo de Jayme Monjardim, o
autor desenvolveu uma estética até entdo nunca vista em uma telenovela, com
imagens do Pantanal, cenas mais longas que as usuais, dentre outras caracteristicas.
Foi um sucesso de audiéncia, que mostrou a demanda por tramas que mostrassem

um outro Brasil, pouquissimo explorado até entéo.
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Pantanal se transformou em um fendémeno, seus episodios eram
estrategicamente exibidos ap6s a novela das 20h da Globo, dando a TV Manchete
uma visibilidade que antes s6 a emissora da familia Marinho conseguia em sua
dramaturgia. O contra-ataque da TV Globo estava na novela das 21h: Rainha da
Sucata tinha um elenco forte, que contava com Regina Duarte e Toni Ramos como
protagonistas e com Gldria Menezes como vila.

A histéria de ascensdo, “dos novos ricos”, era uma pauta bastante atual no
Brasil do governo de Fernando Collor de Mello, e Silvio de Abreu criou
personagens que mostravam esses “novos ricos”, como a personagem emergente
Maria do Carmo (Regina Duarte), que lutava contra a antiga e falida aristocracia,
simbolizada por Laurinha Figueroa (Gldria Menezes), umas das vilds mais famosas
da teledramaturgia. Rainha da Sucata fez sucesso, mas a TV Globo seguia
preocupada com Pantanal e com as novelas que viriam a seguir, produzidas pela
concorréncia.

Por isso, ela apostou nas historias propostas por Benedito Ruy Barbosa. Ele
retorna a TV Globo e, com a consagracdo obtida em outra emissora, escreve trés
novelas: Renascer (1993), O Rei do Gado (1996) e Terra Nostra (1999). Novelas
que fugiram a estética da emissora, mostrando um Brasil desconhecido para muitos
brasileiros, todas ambientadas longe das capitais, dando um tom diferente na usual
ideia de identidade nacional exposta na ficgdo televisiva do pais. As trés fizeram
sucesso, mas a segunda obteve resultados impressionantes: “O Rei do Gado esta
entre as maiores audiéncias dos anos 1990, com impressionantes 70% de share. Foi
uma lideranga absoluta inquestiondvel durante toda a sua exibi¢ao” (RICCO;
VANNUCCI, 2017, p. 228).

Silvio de Abreu também contribuiu nessa década para o horario com A
Prdoxima Vitima (1995) e Torre de Babel (1999). Para falar dos grandes centros, a
década de 1990 contou com Gilberto Braga, que volta ao horario nobre, depois de
Vale Tudo. O autor escreveu O Dono do Mundo (1991), mais uma vez discutindo
ética e privilégios dos grupos detentores do poder, tal como em Vale Tudo. O autor
viria a fechar essa “trilogia” que discutiu a ética do brasileiro com Patria Minha
(1994).

Na faixa de 18h, acostumada a tramas mais adocicadas e — muitas vezes — de
época, Gldria Perez inovou em 1991. Barriga de Aluguel tratou de temas até entdo

praticamente desconhecidos pelo grande publico: tratamentos de fertilizacdo. A
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historia do casal Ana (Céssia Kiss) e Zeca (Victor Fasano), que aluga a barriga de
Clara (Claudia Abreu) para realizar o sonho de um filho bioldgico, foi pauta das
conversas e do noticiario. A autora incluiu — além de um tema polémico — a
assessoria de dois juizes, que deram os vereditos em primeira e segunda instancia
do caso, que vai para a terceira instancia, mas a trama termina sem definicéo, com
as duas mées dispostas a encontrar uma solucdo independente da Justica.

A autora ficaria conhecida por construir tramas repletas de tematicas que
causam reflexdo, apresentando novas realidades e culturas, sempre com a
participacdo da sociedade. Foi 0 que ela fez em De Corpo e Alma (1992), ao tratar
do transplante de 6rgédos através da personagem principal, que recebe um coracéo.
Na época, aumentou o numero de doadores de 6rgdos no Brasil gracas a campanha
feita na novela. Infelizmente, a trama ficou marcada pela tragica morte da atriz
Daniella Perez, filha da autora. Com 27 anos e a carreira em ascensao, ela era irma
da protagonista (Cristiana Oliveira) e foi assassinada pelo seu par romantico na
ficcdo. Muito abalada, Gloria Perez retomou a novela, depois de uma semana, para
dar seu desfecho e incluiu o tema da morosidade da Justica brasileira. O crime
causou comocdo nacional e parecia que a ficgdo tinha tomado a realidade, tamanha
a brutalidade do crime. Essa novela jamais seria reprisada, um pedido de Perez em
respeito a memoria de sua filha.

Gléria voltaria ao horario nobre com Explode Coracdo (1995), explorando o
universo dos ciganos. A novela conta a histdria de Dara e Julio Falc&o, uma cigana
e um rico empresario, que se conhecem pela internet, quando os brasileiros das
classes populares ainda ndo tinham total intimidade com este meio de comunicacéo.
A autora mais uma vez introduziu novas tecnologias na vida de seus personagens.

A faixa das 19h da TV Globo, tal como na década de 1980, se consolidou
como o horario de telenovelas repletas de humor. A Viagem (1994), um remake da
TV Tupi, foi uma das excec0es; a historia sobre vida ap6s a morte cativou o publico,
tendo uma audiéncia maior que para o horério: “Os dados da época mostram que a
média geral foi de 52 pontos, 13 a mais que a da antecessora Olho no Olho. O indice
ficou bem acima de outras produgdes que foram exibidas naquela década” (RICCO;
VANNUCCI, 2017, p. 221). A doutrina espirita, desta forma, era apresentada ao
grande publico, que, ao acompanhar a novela, entendia melhor uma religido até
entdo pouquissimo falada na televisdo. A autora Ivani Ribeiro contou a historia de

amor entre Dina (Christiane Torloni) e Otavio (Antbnio Fagundes) e seu
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reencontro, com destaque para o personagem de Guilherme Fontes, que deu vida
ao personagem Alexandre, o irmdo de Dina, que em outra encarnacgdo disputou o
amor dela com seu inimigo Otavio.

Nas outras emissoras, a década mostrou um aumento de producdes, com a
Rede Manchete continuando a incomodar a lideranca da TV Globo. Depois de
Pantanal, ela conquista seu publico e aproveita o espaco para lancar novelas
significativas na historia da televisdo: Ana Raio e Zé Trovao (1990), Xica da Silva
(1996) e Mandacaru (1997).

Na decada de 1990, duas séries tinham como foco dois momentos historicos
recentes do pais: Anos Rebeldes, de Gilberto Braga, exibida em 1992; e
Decadéncia, de Dias Gomes, exibida em 1995. A primeira conta a historia de amor
de Maria Lucia (Malu Mader) e Jodo Alfredo (Céassio Gabus Mendes), tendo como
pano de fundo a luta armada e o auge da repressao da ditadura militar. A segunda,
por sua vez, conta a saga de uma familia, mesclando-a aos acontecimentos politicos
de 1984 a 1992, isto €, o periodo de abertura politica, eleicdo de Tancredo Neves,
sua morte, e 0s governos Sarney e Collor.

Anos Rebeldes foi uma espécie de continuagdo de Anos Dourados (1986). O
autor, Gilberto Braga, conta que, depois de uma série ambientada nos anos 1950 e
uma novela que tratava da abertura politica (Vale Tudo), muitas pessoas pediam
que ele escrevesse sobre a década de 1960. Pensando que dali poderia surgir uma
trilogia temporal da historia recente do pais, 0 dramaturgo comecou a esbocar a
historia de Anos Rebeldes: uma histéria de amor entre os jovens Maria LUcia e Jodo
Alfredo, ambos estudantes do Colégio Pedro Il. A militancia do protagonista e as
imagens de arquivo da repressdo nas ruas, mescladas com cenas da ficcao, fizeram
da série um sucesso. Exibida em 1992, o periodo coincidiu com os escandalos do
governo Collor, quando milhares de jovens foram as ruas, em diversas passeatas,
pedindo o impeachment do presidente.

A série retratou os principais acontecimentos da década de 1960,
especialmente o periodo entre 1964 e 1968, os mais duros na luta entre os militares
e 0s jovens que buscavam mudancas no sistema politico. Muitos jovens da década
de 1990, conhecidos como “caras-pintadas”, se identificaram com os da ficcdo. No
dia 14 de agosto de 1992, foi ao ar o Gltimo episddio da série e, em uma das cenas
mais marcantes da narrativa, a militante Heloisa, vivida pela atriz Claudia Abreu, é

morta pela policia. Nesse mesmo dia, horas antes, Collor convocara a populacao
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para defender o pais e seu governo, mas os “caras-pintadas” tomaram as ruas
pedindo sua retirada. A série ficou eternizada na memdria do publico, e a critica
especializada a considerou 6tima no retrato do momento politico pelo qual o Brasil
passava.

Decadéncia foi escrita por Dias Gomes para fazer parte da linha de
minisséries da TV Globo que integraria as chamadas Series Brasileiras, exibidas a
partir das 22h. A pesquisadora Mdnica Almeida Kornis, em seu trabalho intitulado
A Rede Globo e a construcdo da historia politica brasileira: o processo de
retomada democréatica em Decadéncia, analisa a importancia da minissérie para
essa linha de programacdo ¢ afirma que “ha portanto o intuito da emissora de
construir uma memdaria da historia brasileira, intensificando assim a sua ja marcante
presenca no cenario nacional como agente construtor de uma identidade cultural e
nacional” (KORNIS, 2006, p. 104).

A minissérie, exibida em doze capitulos, conta a histdria da familia Tavares
Branco e de seu motorista, Mariel. Enquanto a familia é a decadéncia que da titulo
a trama, Mariel ascende na vida como pastor de uma igreja; fato que na época
incomodou a Igreja Universal, dona da emissora Record, pela semelhanca do
personagem com o lider de sua igreja. O texto dito por Edson Celulari no inicio do
primeiro capitulo foi uma tentativa — que ndo se concretizou, pois estava muito clara
a inspiracdo do personagem — de se afirmar que a minissérie nao era inspirada em

nenhuma religido especifica:

A acgdo da minissérie Decadéncia se passa entre 1970 e 1992. A época é real, mas a
obra é de ficcdo. A histéria do periodo foi preservada, mas o0s personagens sdo
absolutamente ficticios. A Rede Globo considera imprescindivel renovar seu
respeito a todas as religiGes e lembrar que em qualquer atividade podem existir
pessoas bem ou mal-intencionadas. Decadéncia, de Dias Gomes, ndo pretende fazer
critica a nenhuma religido em particular ou mesmo a qualquer um de seus
representantes. (DECADENCIA..., 2013).

Mesmo com essa afirmativa, Kornis mostra que o texto de Dias Gomes
atrelou a historia brasileira a trama de maneira perfeitamente crivel. O patriarca da
familia Tavares Branco, por exemplo, era amigo pessoal de Tancredo Neves, e as
cenas do seu comicio sao reproducdes do que realmente aconteceu. Cenas reais da
época foram inseridas na trama, para retratar o momento histérico da maneira mais

realistica possivel:
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As mdltiplas e diferentes formas de inser¢do dos acontecimentos historicos na
construcdo da narrativa e na definicdo do perfil dos personagens da minissérie
Decadéncia ndo nos permitem reduzir a reconstrucao histérica ali realizada a mera
ambientacdo de época. Do nosso ponto de vista, examinar a construgdo da histéria
num produto ficcional significa atentar para a estreita articulacdo que se estabelece
entre ficcdo e representacdo dos fatos histéricos — que neste ultimo caso transforma-
se em histdria na ficcdo — e que se realiza dentro de modelos tipicos da industria do
entretenimento. (KORNIS, 2006, p. 105).

Tal como Kornis, cremos que ndo se pode reduzir o trabalho de construcdo
historica, tratando-o apenas como pano de fundo para uma narrativa ficcional. Em
Decadéncia, a familia ficcional se funde a historia nacional, trazendo-a para a
televisao, isto é, trazendo a versdo da emissora e do critico e politizado Dias Gomes
sobre a historia brasileira para o pablico, que, através da minissérie, exibida em um
horario geralmente com menor audiéncia, p6de ver como a politica e a elite se
portaram naquele momento histérico. Em uma época em que produtos de fic¢do s6
podiam ser vistos na televisdo aberta, producfes como Decadéncia e Anos Rebeldes
reafirmam a importancia da televisdo na formacdo nacional.

N&o podemos esquecer que, na década de 1990, j& eram comercializadas
operadoras com canais de TV por assinatura, mas, como 0 numero de assinantes
ainda representava uma parcela muito pequena da populacdo, a TV aberta ndo foi
tdo afetada como na década de 2000. O aumento da oferta de canais e a entrada de

canais na internet mexem com a hegemonia da TV aberta, como veremos a seguir.

2.6. Telenovelas das décadas de 2000 e 2010

A década de 2000, para as telenovelas, trouxe muitas mudancas nos niveis de
audiéncia, que, gradativamente, seguiam diminuindo desde a década de 1990. Um
dos motivos foi 0 aumento da oferta de canais por assinatura e da expanséo do
acesso a internet, que trouxe novas formas de entretenimento, especialmente entre
0s mais jovens. Contudo, ainda assim, a telenovela continuou um produto com

muita visibilidade, garantindo sucesso a diversas produgdes.

A velocidade, no entanto, ndo elimina formas de conceber o mundo, cuja origem é
das remotas, como a ficcdo. A humanidade sempre se caracterizou pelo gosto de
contar estdrias, mudaram os suportes, as formas de conceber, de realizar, de veicular
e até mesmo de fruir essas estorias na TV. (BALOGH, 2002, p. 17).

O gosto por contar e ouvir estdrias € inerente da humanidade, conforme

afirma Ana Maria Balogh, porém as formas de contar e ouvir/assistir mudam todo
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0 tempo com o avanco da tecnologia. Se na década de 1980 o brasileiro tinha acesso
a no maximo oito canais de televisdo, a chegada da TV por assinatura muda o
cenario. No entanto, faz-se crucial salientar que, quando comegou a ser oferecido,
esse produto era inacessivel para a maioria da populacdo, tal como o préprio
aparelho de TV a época de sua chegada no Brasil.

A Associacgdo Brasileira de TVs por Assinatura (ABTA) estuda a evolucao
da televisdo por assinatura no pais. Em seu site, podemos acompanhar as mudancas
e o crescimento dos canais, assim como os indices que medem o comportamento
dos assinantes e dos telespectadores. De todos os dados analisados, 0 que mais
chama atencdo € a ainda imensa diferenca entre o nimero de telespectadores

comparado com o de assinantes (figura 5).

Figura 5 — Brasil: telespectadores versus assinantes (jun. 2019).

Conheca os numeros do mercado de TV por assinatura
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Fonte: ABTA. Disponivel em: http://www.abta.org.br/default.asp. Acesso em: 5 jan. 2019.

E preciso ter muito cuidado quando fazemos estudos sobre audiéncia no
Brasil, pois é fato que a televisdo paga afetou — especialmente a partir da década de
2000 — as audiéncias das noites e, por consequéncia, das telenovelas, nosso objeto
de estudo. Contudo, quando citamos a necessidade de cuidado nessas afirmacoes,
nos referimos a uma tendéncia comum de quem pensa o Brasil a partir do eixo Rio
de Janeiro - S&o Paulo. A forca da televisdo nas outras capitais € no imenso interior
do pais pode ser comprovada com as pesquisas de mercado feitas em todo o
territério nacional (a ABTA possui muitos estudos regionais, para mensurar a
presenca da televisdo em todo o Brasil). A mudanca no comportamento do
telespectador a partir da década de 2000, com outras formas de assistir ao produto
e novas plataformas digitais para sua divulgagdo, se reflete na audiéncia das

telenovelas brasileiras e este parece ser um caminho irreversivel.
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Na lista das dez maiores audiéncias de telenovelas de todos os tempos, todas
foram exibidas nas décadas de 1980 e 1990.12 Nenhuma outra, mesmo que com
grande sucesso e audiéncia, superou os recordes estabelecidos no intervalo de vinte
anos em que o programa era imbativel. Vale Tudo, no ranking geral das maiores
audiéncias, esta em nono lugar e esse dado é interessante para a distanciarmos das
tramas mais recentes. E necessario considerar a repercussdo de uma novela antes
da TV por assinatura e da internet, quando uma variedade bem maior de canais e
produtos televisivos acaba por fragmentar as audiéncias.

Mesmo com numeros inferiores em relacdo as décadas precedentes, a TV
Globo e suas novelas das 20h continuaram impactando a sociedade e fazendo
sucesso. Gldria Perez, na década de 2000, se consagra como uma das grandes
escritoras da emissora, ao ter trés novelas do horério com otimas audiéncias: O
Clone (2001), América (2005) e Caminho das indias (2009). Como dito
anteriormente, a autora ficou conhecida por trazer polémicas e envolver a sociedade
no debate. O Clone (2001) trazia a clonagem humana — novamente falando sobre a
intervencdo da ciéncia no ciclo da natureza, tal como em Barriga de Aluguel (1990)
—, e apresentava a cultura do Marrocos e de uma familia mugulmana para o Brasil.

Na trama, a autora ainda explorou a tematica do vicio em substancias ilicitas
por meio da personagem Mel (Débora Falabella), uma menina bonita e rica, que
passa por todo o processo de autodestrui¢do e depois de redencdo ao longo do
folhetim. Além disso, no final de cada capitulo, Perez mostrava o depoimento
verdadeiro de andnimos e famosos contando como passaram pelo mesmo problema,
como lembra o diretor da novela Jayme Monjardim: “Como principal produto de
entretenimento do pais, atinge um nimero grande de pessoas e se transforma na
mais eficiente ferramenta de prestagdo de servico” (RICCO; VANNUCCI, 2017, p.
254). Se o drama de Mel atingiu muitas pessoas, ndo podemos mensurar, mas a
trama representou excelentes resultados na década de 2000, de acordo com as
pesquisas do Ibope, ficando abaixo apenas de Senhora do Destino (2004-2005),
América (2005) e Belissima (2005-2006).

A partir dos anos 2000, o publico comeca a interagir na trama através da
internet e a ver o programa em outros horarios, pela internet ou por servigo de

gravacdo disponibilizado por algumas TVs por assinatura. A escritora Rosane

12 Disponivel em: http://teledramaturgia.com.br. Acesso em: 3 dez. 2019.
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Svartman, em sua tese de doutorado, pesquisou a telenovela em tempos de
convergéncias de midias. Com uma vasta experiéncia na teledramaturgia, a autora
estuda como a televisao se transforma ao longo do tempo para se adequar e manter
0 publico brasileiro, sem deixar de ressaltar que a telenovela se confunde com a

televisdo no Brasil:

No Brasil, as nocdes de televisdo aberta e telenovela se confundem, e sera essa a
definicdo que esta pesquisa adotard ao longo desta tese para responder a questdo:
como as transformagdes na espectatorialidade e no proprio formato e contetdo das
telenovelas — que resiste, negocia e adere as novas plataformas, midias e
transformacdes na espectatorialidade — apontam para o futuro e redefinicdo da
televisdo corporativa/hegemonica brasileira? (SVARTMAN, 2019, p. 18).

Seu trabalho mostra diversas formas de criar contetdos que conversem com
o digital e o tradicional. Trazendo sempre a premissa da telenovela como o maior
produto televisivo brasileiro, o tradicional ainda € capaz de surpreender com alta
popularidade e audiéncia. Um exemplo de sucesso — tal como nos tempos aureos
das telenovelas — foi Senhora do Destino, de Aguinaldo Silva. Exibida de 28 de
junho de 2004 a 12 de marco de 2005, foi a recordista de audiéncia da década de
2000: uma média de 50 pontos por capitulo. A trama tinha como motivo central a
busca de uma mée por sua filha sequestrada, as personagens Maria do Carmo
(Susana Vieira) e Isabel (Carolina Dieckmann). Isabel foi roubada e criada como
filha por Nazaré, que se tornou uma das vilds mais queridas e lembradas das
telenovelas, interpretada por Renata Sorrah. O autor Aguinaldo Silva, em entrevista
disponivel no site Memdria Globo, conta que quis escrever uma histéria simples,
em que “os pobres seriam os protagonistas, ndo os ricos. Isso era o mais
revolucionario: o nucleo principal era o do subtrbio”.

Um fato novo foi a presenca de uma favela e da baixada do Rio de Janeiro, o
que abriu caminho, segundo o autor, para outras novelas como Avenida Brasil, que
veio posteriormente. Ele também afirma que uma das causas do sucesso de Senhora
do Destino foram seus personagens tao realistas. Inovadora ou ndo, a verdade € que
naquela época sentia-se a necessidade de mostrar tramas diferentes para manter a
telenovela atual. Contudo, apesar de dizer que “foi uma novela como nunca foi
vista”,'® ele admite que todos os elementos folhetinescos estavam presentes na

obra.

13 Disponivel em: http://aguinaldosilva.com.br/2017/06/22/senhora-do-destino-a-palavra-do-
autor-01/. Acesso em: 4 jan. 2020.
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Mesmo testando novos formatos nas telenovelas, é possivel perceber que
“existem novelas que procuram disfarcar o quanto podem essa tendéncia
folhetinesca, popular. Mas, atras da aparéncia renovadora, das imagens que buscam
outros rumos, existem os clichés do dramalhdo. E esses clichés acabam se
sobrepondo as ideias revolucionarias de textos e direcdo” (FERNANDES, 1997, p.
23). Ismael Fernandes se referia a Roque Santeiro e a Guerra dos Sexos, duas
novelas da década de 1980, mas poderia estar falando de Amor de Mae, novela de
2019 da TV Globo; seu texto sobre as inovagdes que ndo se sobrepdem a tradicédo
classica do folhetim ainda reflete a realidade da telenovela brasileira.

Além da concorréncia acirrada com outras plataformas, a TV Globo, que,
no inicio da década de 2000, ainda era lider no segmento das telenovelas, passa a
ter uma forte concorrente quando a TV Record decide investir em teledramaturgia.
A emissora contratou diversos atores famosos por longos contratos com a emissora-
lider, investiu em estddio e em divulgagdo das producBes. Suas primeiras novelas
ndo chegaram a ameacar a audiéncia da TV Globo, mas competiram com ela pela
atencdo do espectador e da midia, especialmente em cidades como o Rio de Janeiro,
com grande concentracdo de fiéis da Igreja Universal, dona da emissora. E foi
justamente a tematica da religido que levou a TV Record ao apice do seu sucesso:
em 2015, estreia Os Dez Mandamentos; na época, a TV Globo exibia a novela A
Regra do Jogo. Jodo Emanuel Carneiro tinha a dificil missdo de construir um novo
sucesso, tal como a sua antecessora Avenida Brasil. O especialista em telenovela
Nilson Xavier define 0 que aconteceu na época:

Pode-se dizer que Os Dez Mandamentos foi a novela certa no momento certo. Frente
a crise econbmica pela qual o pais atravessava, com noticias desagradaveis
diariamente nos telejornais, e a insisténcia da Globo em apostar em tramas ditas
“realistas”, com violéncia, impunidade e favelas (Babil6nia e A Regra do Jogo),
parte do publico preferiu o escapismo de uma histdria bem distante da dura realidade
brasileira.™
Xavier ainda lembra que “Os Dez Mandamentos conseguiu um feito notavel,
destes que raramente acontecem na televisdo brasileira. Conquistou o publico com
uma opcdo de entretenimento fora da Globo, no horario de maior faturamento da
concorrente”. Foi a primeira vez que uma telenovela de outra emissora ficou na

frente da producédo global, o que fez com que a emissora atrasasse a0 maximo o

14 Disponivel em: http://teledramaturgia.com.br/os-dez-mandamentos/. Acesso em: 22 jan. 2020.
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término do Jornal Nacional, para que A Regra do Jogo comegasse depois de Os
Dez Mandamentos.

A TV Record, depois desse sucesso, manteve por um tempo a tematica biblica
no seu horario de novelas, mas perdeu foélego e ndo chegou a assustar mais a
audiéncia da Globo, que tinha pela frente um desafio ainda maior: se manter como
uma emissora de muita audiéncia e, desta forma, rentavel publicitariamente em um
Brasil comecando a segmentar sua forma de entretenimento audiovisual. Se nas
décadas de 1990 e 2000 a TV por assinatura ndo alcancava pontos de audiéncia
suficientes para alarmar a emissora, a chegada dos servigos de streaming,
comandados pelo sucesso da Netflix, apresentou um novo cenério. Como dito antes,
as décadas de 1970, 1980 e 1990 foram as trés em que a telenovela reinou sozinha
nas noites das televisoes.

A partir dos anos 2000, a segmentacdo comeca a se expandir e raramente
temos grandes marcos de audiéncia, para podermos comparar 0s numeros. Em
1980, a média de audiéncia, por episodio, de uma telenovela era de 50 pontos, no
horario das 18h; 70, no das 19h; e 85, no das 21h. Atualmente, uma audiéncia maior
que 30 pontos € motivo de comemoracao, sendo essa a média de uma trama com

boa aceita¢do no horario das 21h.

2.7. As novelas exibidas na transicdo entre a ditadura militar e a
democracia brasileira

As telenovelas que foram ao ar entre o auge da ditadura militar e a abertura
politica sdo fundamentais na proliferacdo dos sentidos de desenvolvimento e
nacionalismo. A doutora em antropologia Esther Hamburger, em seu livro O Brasil
antenado — a sociedade da novela, divide em trés etapas a historia das telenovelas,

produto que considera um marco na comunicagao brasileira:

Fenbmeno de comunicagdo capaz de atingir um publico nacional composto de
telespectadores das mais variadas idades, de ambos 0s sexos, classes distintas e das
mais variadas regides do pais [...]. Tomando como referéncia o tipo de relagdo que
se estabelece entre o Estado, a indUstria de televisdo, os anunciantes e o publico, é
possivel sistematizar trés periodos. Enquanto o primeiro e o segundo podem ser
associados a uma emissora dominante, a Tupi e a Globo respectivamente, o terceiro
periodo corresponde a fase atual de diversificagdo da industria televisiva, na qual a
Globo ainda detém posicgdo privilegiada, mas ja ndo registra a hegemonia anterior.
O lugar da novela em cada um desses periodos varia: € incipiente no primeiro, central
no segundo, e mantém sua posicao de lider de audiéncia, embora com uma queda
sensivel de forca, no terceiro. (HAMBURGER, 2005, p. 27).
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A posicéo privilegiada e hegemonica da TV Globo nos anos de consolidagéo
da televiséo, conforme fomenta Monica Almeida Kornis, faz com que a emissora

tenha importante participacéo na construcdo da identidade nacional:

A trajetoria da Rede Globo nesse processo pareceu-me extremamente rica pelo

entendimento da prépria producdo ficcional da emissora desde 1970 enquanto

formuladora de um discurso sobre a na¢éo, o que a transformava em poderosa agente

de construcdo de uma identidade nacional. A lingua, a paisagem, os hébitos e

costumes, os problemas e os dilemas contemporaneos além de aspectos da propria

histdria do pais sdo aspectos fundamentais nesse processo de construcdo de uma

comunidade imaginada. (KORNIS, 2007b, p. 12).

O poder da telenovela de transformar os espectadores, de construir formas de
pensar e agir através da ficcdo foi tema da pesquisa de Heloisa Buarque de Almeida.
No livro Telenovela, consumo e género, Almeida (2003) narra sua experiéncia
etnogréafica com um grupo de moradores da cidade de Montes Claros (MG). Um
dos seus parametros de pesquisa baseava-se na comparacdo dos entrevistados da
pequena cidade do interior mineiro em relacdo as metrépoles carioca e paulista,
onde se passavam as telenovelas exibidas na época das entrevistas. Em outras
palavras, a autora buscou a interpretacdo daquelas pessoas acerca das diferengas
entre o comportamento, 0s costumes e habitos vistos nas telenovelas e sua realidade.

Os bens mostrados na novela fornecem informacao para a leitura das divisdes
sociais, surgem termos como ‘“casa de rico” e ‘“casa de pobre” quando os
entrevistados falam sobre os cenérios da trama, que ndo passam despercebidos.
Pretendemos demonstrar como estas deducdes e estes simbolos de pertencimento
(ou de ndo pertencimento) sdo construidos ao longo da histéria brasileira.

O periodo entre 1984 e 1990 foi fundamental na reconstrucdo da democracia
e do modo de ver o Brasil e o brasileiro: muitos avangos em diversas areas, o final
de uma ditadura que deixou o pais com uma imensa populacdo desempregada e com
esperanca na elei¢do indireta de Tancredo Neves (1985), que dava fim ao periodo
ditatorial, seguida da comog¢édo nacional com a sua morte antes de tomar posse,
deixando para o vice, José Sarney, o papel de assumir o pais e prepara-lo para as
primeiras eleicGes democraticas depois de duas décadas, 0 que aconteceu em 1990,
com a elei¢do de Fernando Collor de Mello.

Enquanto esse cenario desenhava a historia politica do Brasil, com a
elaboracdo da Constituicdo Federal de 1988 como simbolo politico maior da época,

na televisdo as telenovelas seguiam mostrando através da ficgdo nossa identidade,
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nossos habitos e costumes. As principais novelas da TV Globo sempre eram
transmitidas as 21h, carro-chefe da emissora, chamadas por alguns autores também
como “novela das 8” ou “novela das 8h30”. Podemos usar a defini¢do das novelas
do horario, feita por Anna Maria Balogh em O discurso ficcional na TV, para ajudar

a explicar a escolha:

A novela das oito (e meia) destina-se a um publico eminentemente adulto e vai ao ar
num horério em que, a0 menos teoricamente, as criangas menores estariam indo
dormir. Reserva-se, por essa razdo, o horario para veicular temas muito fortes ou
polémicos. Roque Santeiro abordou, entre muitas, a questdo do misticismo forjado,
da corrupgéo politica, da relagéo entre a igreja tradicional e a progressista; Roda de

Fogo abordou a corrupgdo industrial, as sequelas da tortura na repressdo, o

homossexualismo,i**! entre outros temas; Vale Tudo tratou da decadéncia geral em

termos de costumes e valores no Brasil; O Salvador da Patria levou ao extremo o

adultério e a corrupc¢éo politica; abordou o problema das drogas, e assim por diante.

(BALOGH, 2002, p. 162).

Apesar da obra supracitada mencionar novelas de todas as épocas, quando a
autora fala sobre a maior liberdade para tratar de temas polémicos no horério, todos
os exemplos citados sdo do periodo entre a ditadura e a volta da democracia. Talvez
por autores e emissora terem tido seu direito de mostrar tais assuntos vetado por
tanto tempo, as primeiras novelas depois de 1984 foram repletas de temas mais
criticos ou impensaveis no periodo anterior.

Os anos de 1984 a 1990 foram o recorte pensado para esta tese: a transicdo
da ditadura para a democracia. Foi uma época repleta de mudancas sociais e
culturais no Brasil, um momento de esperanca da populacdo quanto ao futuro e de
incerteza do rumo que o pais tomaria; tudo isso torna o periodo uma étima fonte de
analise para pensar a identidade nacional. Além disso, na década de 1980, o Brasil

atinge o maior numero de televisores desde a inauguracdo da televisdo,

15 Sabemos que “homossexualismo” ndo é mais usado e que o correto é homossexualidade, porém
mantivemos o texto como no original da autora; em 2002, ainda ndo havia consenso para o termo.
“O sufixo ‘ismo’ € usado para indicar patologias, bem como doutrinas e ideologias. Portanto o
uso de tal prefixo no termo ‘homossexual’, tornando-se ‘homossexualismo’, considera as
pessoas homossexuais portadoras de patologias, distlrbios de natureza psiquica. Até o ano 1990,
a Organizacéo Mundial de Saude considerava a homossexualidade como doenga e por isso, entre
a lista de doengas mentais da mesma, estava o ‘homossexualismo’. Foi gragas a pesquisas e
guestionamentos de pesquisadores da area sexual que se pode retirar o ‘homossexualismo’ da
lista de doencas mentais. Mas por qual motivo foi retirado o termo? Os pesquisadores
perceberam, por intermédios de pesquisas e testes de métodos terapéuticos, que ndo ha teorias
que provem a origem da homossexualidade; assim como nao ha teorias que provem a origem da
heterossexualidade. Ora, uma vez que ndo se pode provar a origem de uma pratica e nem ‘a cura
da mesma’, tal pratica ndo pode ser considerada oriunda de distirbios mentais”. Disponivel em:
http://movimentolgbt.com.br. Acesso em: 4 mar. 2020.
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conquistando de vez a popularidade e o titulo de maior veiculo de comunicacéo do
pais. No quadro 2, vemos a evolucdo do nimero de televisores ao longo dos anos.

Quadro 2 — Brasil: evolugdo do nimero de televisores.

Ano NUmero de aparelhos de televisdo
1964 1,6 milhdo

1970 4,9 milhoes

1975 10,2 milhdes

1980 19,6 milhoes

Fonte: Mattos (2019, p. 87).

A popularidade e importancia do final da década de 1980 para a sociedade
brasileira foram os principais motivos da escolha de Vale Tudo. Contudo, antes de
entrar especificamente no objeto desta tese, analisaremos as dez telenovelas da TV
Globo'® exibidas naquela época (1984-1990) e horario (20h), cada uma, ao seu

modo, poderia contar um pouco sobre o brasileiro e o Brasil da época.

2.7.1. Partido Alto

Exibida de maio a novembro de 1984, de Gléria Perez e Aguinaldo Silva,
tinha como tematica principal o samba e a contravencdo. A censura interviu, como
de costume na época, mudando inclusive o ultimo capitulo da trama. No original, o
bicheiro vivido por Raul Cortez fugia rumo a Europa, mas terminava preso, porém
“o texto reescrito insinua que a historia nao esta encerrada e indaga ao policial que
0 prende: ‘ainda € possivel dialogar?’, dando uma piscadela para a cimera”
(XAVIER, 2007, p. 186).

2.7.2. Corpo a Corpo

Foi ao ar de novembro de 1984 a junho de 1985, de Gilberto Braga, a trama
principal da novela era a busca do sucesso e a ambicdo da protagonista (Débora
Duarte), que faz um pacto com um homem misterioso, vivido por Flavio Galvao. O
enredo dava a entender que ele era o diabo e que ela Ihe vendia sua alma. A novela

foi um dos marcos no debate sobre o racismo brasileiro. Gilberto Braga incluiu uma

16 A escolha de telenovelas da TV Globo foi consequéncia da audiéncia e do alcance hegemonico
gue a emissora tinha no periodo. Quando se pensava em novela brasileira, as suas concorrentes
ainda ndo tinham investido no produto o suficiente para competir com suas tramas e seu nivel
de producéo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

72

familia de classe média composta por atores negros: Anténio (Waldir Onofre) e
Jurema (Ruth de Souza) possuem uma filha arquiteta, vivida por Zezé Mota. Ela
comeca a namorar Claudio (Marcos Paulo), herdeiro de um grande empresario, que
é contra o romance do filho com uma negra.

O debate se estendeu a sociedade brasileira, que, infelizmente, mostrou-se téo
racista quanto o personagem da ficcdo, como lembra a atriz Zezé Mota: “Teve um,
senhor que disse (em uma pesquisa): Eu ndo acredito que o Marquinhos esteja
precisando tanto de dinheiro para estar passando por esta humilhagdo” e outro disse
ainda que: “se a Globo o obrigasse a beijar uma negra horrorosa como ela, lavaria
a boca com &gua sanitaria” (BERGAMO, 2018).

2.7.3. Rogue Santeiro

Transmitida de junho de 1985 a fevereiro de 1986, tem autoria de Dias Gomes
e coautoria de Aguinaldo Silva. S&o inimeros os motivos que poderiam fazer com
gue Roque Santeiro fosse a novela escolhida para o recorte do presente trabalho,
mas ja hé inimeros e excelentes trabalhos académicos tanto sobre a obra quanto
sobre seu autor. Além disso, optamos por uma novela que falasse diretamente sobre
0s problemas nacionais, ndo havia alegoria no tom de Vale Tudo. Roque Santeiro,
por sua vez, com toda a genialidade de Dias Gomes, mascarava o Brasil na chamada
Asa Branca (cidade ficticia onde se passa a histéria), com criticas, muitas vezes,
entendidas por poucos.

No futuro, seu legado seria uma historia muito bem-feita, com elenco, enredo
e producdo que ficariam para a histéria como um dos maiores sucessos da
telenovela nacional, batendo recordes de audiéncia que perduram até os dias atuais.
Como bem definiu a autora Laura Mattos, “A novela que se tornara um simbolo da
censura foi entdo ao ar para marcar a volta da liberdade de expresséo, conquistando
a maior audiéncia da historia da televisdo brasileira” (MATTOS, 2019, p. 10).

O ano de 1985 foi de muitas mudancas na histdria do pais, um ano que marcou
toda a cultura brasileira. A escolha de Roque Santeiro como a novela a ser exibida
no periodo é emblematica. Se antes foi censurada, criando um verdadeiro mito
acerca da sua proibicdo, agora ela surgia como o marco de um tempo de maior
liberdade na televisdo. Cercada de polémicas, a Rede Globo finalmente leva ao ar

a historia baseada em uma peca de Dias Gomes (O berc¢o do herdi, 1965).
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Em 1975, a primeira versdo de Roque Santeiro foi vetada pelos censores do
governo; com mais de trinta capitulos gravados, precisou ser substituida as pressas.
A reacdo da emissora veio em um comunicado escrito por Roberto Marinho e lido
pelo apresentador Cid Moreira na véspera do que seria 0 dia da estreia. O
pronunciamento é considerado por diversos autores especializados em televisdo um
dos maiores afrontes na relacdo entre emissora e governo militar.

Na versdo que nunca foi ao ar, a atriz Betty Faria interpretava a vidva Porcina
e Francisco Cuoco, Roque Santeiro. Completando o trio de protagonistas, Lima
Duarte foi o Unico que se manteve como Sinhozinho Malta na verséo que foi ao ar
pos-censura. A novela daria a Regina Duarte, a época considerada a namoradinha
do Brasil, seu papel de maior destaque na carreira, sua personagem marcou uma
época, sendo lembrada como uma das protagonistas mais carismaticas da histéria
da telenovela brasileira, José Wilker foi o responsével por dar vida ao personagem
Roque.

Em Roque Santeiro, Dias Gomes “pretendia buscar uma representagdo de
formas e gestuais brasileiros ‘auténticos’ em detrimento da copia dos padrdes norte-
americanos” (SACRAMENTO, 2015, p. 397). Nascia ali, baseada em uma de suas
pecas de teatro, uma novela com cenario, figurino, expressdes e dindmicas sociais
tipicamente brasileiros, em que o espectador se identificava e via um construto
bastante verossimil do Brasil.

A novela teve coautoria de Aguinaldo Silva e foi exibida pela primeira vez
no dia 24 de junho de 1985, com um total de 209 capitulos. O ultimo, no dia 22 de
fevereiro de 1986, obteve 100% de audiéncia, recorde até hoje nunca superado, com
uma meédia de assisténcia que comprovava a presenca e popularidade da novela nas
ruas — uso de expressoes, girias e da moda lancada pelo figurino de Porcina. A trama
foi um sucesso que “chegou a impressionantes 80% de share, ou seja, a cada dez
televisores ligados, 8 estavam sintonizados na trama de Dias Gomes e Aguinaldo
Silva” (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 184).

A ficticia cidade de Asa Branca é o cenario para essa fusdo entre o moderno
e o conservador, tdo presente a época: na trama, a populacdo da pequena cidade,
que vive do mito de um santo regional, se vé diante da modernidade que aos poucos
adentra pais afora. Alegoricamente, temos a equipe de cinema que leva todo o seu
aparato com o intuito de contar a histéria de Rogque Santeiro. A chegada da equipe

na cidade causa uma serie de comentarios e reacdes dos moradores: alguns ficam
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animados diante da novidade, outros criticam o estilo de vida dos que chegaram. O
ndcleo de personagens retrata, em diversos momentos, o choque entre o brasileiro
do interior e o da “cidade grande”.

A historia principal da novela é a mitificacao criada em torno de um heroi: 0s
moradores da cidade vivem da fama dos supostos milagres de Roque, um coroinha
e artesdo de santos de barro que teria morrido ao defender a cidade de um bandido.
Com alenda lucram a igreja, representada pelo padre Hipdlito, os comerciantes, em
especial Zé das Medalhas, o prefeito e o fazendeiro Sinhozinho Malta. Cada um
desses quatro personagens, 0s poderosos do pequeno povoado, personifica uma
instituicdo: a Igreja Catolica, o empresariado, o Estado e o “coronelismo”. Esse
cenério ficticio ndo poderia ser mais parecido com o que se via na realidade
brasileira da época, formando um retrato do Brasil e do brasileiro, um construto que
pode ser “reconstruido” pela memoria histérica e pela memoria coletiva
(HALBWACHS, 2003). Roque Santeiro acertou em cheio e conquistou sua
atemporalidade — é atual mesmo depois de trinta anos —, projetando nas telas como

essas instituicdes sdo projetadas na memoria:

Religibes, atitudes politicas, organizacbes administrativas carregam consigo
dimensdes temporais (“histéricas”) que sdo outras tantas projecdes voltadas para o
passado ou para o futuro e correspondem aos dinamismos mais ou menos intensos e
acentuados dos conjuntos humanos — as paredes das cidades, as casas, as ruas das
cidades ou as paisagens rurais trazem a marca efémera da reciprocidade destas
construgdes. (HALBWACHS, 2003, p. 15).

A construcdo da memoria também pode ser feita através do cenario da
pequena Asa Branca, cercada de elementos que nos remetem as pequenas cidades
do interior brasileiro: estdo ali a praca onde tudo acontece, a igreja, as ruas, 0S
vendedores ambulantes. Para o telespectador do interior do pais, 0 cenario traz um
ar de familiaridade, remetendo-o diretamente a sua memoria afetiva; para o
telespectador das grandes cidades, o cenario serve, alegoricamente, para que ele
imagine o Brasil rural, a época bem mais populoso gque o restante do pais.

No capitulo 26, quando o espectador ja foi apresentado aos personagens da
trama, o terceiro protagonista, o proprio “santo”, chega a cidade: Roque Santeiro
ressurge e, com isso, causa uma verdadeira revolucdo na vida dos poderosos da
cidade. A partir dai, a trama se desenvolve com Rogue mantendo-se incognito, o
que faz até o final da histéria. No Gltimo capitulo, vai embora novamente, sem que

apopulagdo saiba a verdade, que fica apenas entre os “poderosos” da cidade. Assim,
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nada muda no sistema de lucro criado a partir do mito do santo milagreiro. Na
narrativa, o brasileiro, ali representado pelos moradores da cidade Asa Branca,
seguia alienado, uma critica ao sistema de poder brasileiro, uma democracia que
impedia a participacdo popular nas decisbes que poderiam mudar a vida dos

cidadaos, tirando-lhes a consciéncia da verdade.

A relagdo negativa da nacdo esta no fato de Roque (anti-herdi) ter fugido da cidade
no avido de Sinhozinho Malta sem revelar a popula¢do de Asa Branca que estava
vivo. Deixou-a, & margem, no misticismo alienado. (...) essa imagem imbecilizada
da populagdo, manipulada pelos poderosos, também se conectava com o contexto
politico da época. A democracia mantinha a impossibilidade de efetiva participagdo
popular. (SACRAMENTO, 2015, p. 490).

Roque Santeiro, conforme mostrou o pesquisador Igor Sacramento em seu
livro sobre Dias Gomes, pode ser comparado a Tancredo Neves, em alusdo a uma
espécie de beatificacdo gerada em torno de sua morte. Este entrou para a histéria
do Brasil como o presidente eleito que ndo tomou posse, tirando a esperanca de
milhares de brasileiros que creditavam a ele o simbolo de um novo tempo, e aquele
entrou para a memoria coletiva por ser um marco dos novos tempos que viriam.
Roque Santeiro, porém, foi escrita dez anos antes do episddio da morte de
Tancredo, o que, segundo Sacramento (2015), é crucial para se eliminar a
possibilidade de Dias Gomes ter escrito o personagem de Roque pensando em
Tancredo.

2.7.4. Selva de Pedra

Transmitido de fevereiro a agosto de 1986, este remake da novela de Janete
Clair exibida em 1972 seguiu o tom de folhetim da primeira versdo. Com um enredo
classico, pouco trouxe de novidade para a época, fez um sucesso relativo, nada
comparado com as audiéncias de sua antecessora no horario (Roque Santeiro).
Conta a histéria de amor e desencontros entre Cristiano (Toni Ramos) e Simone
(Fernanda Torres), com direito a protagonista ser dada como morta e voltar com
outra identidade, dentre outros recursos oriundos dos folhetins, grande inspiracdo

para as primeiras telenovelas brasileiras e base até hoje para seu enredo.
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2.7.5. Roda de Fogo

Assinada por Lauro César Muniz, a novela foi ficou no ar de agosto de 1986
amarco de 1987. Antes de Vale Tudo, Roda de Fogo mostrou “um retrato do Brasil
[...]. As negociacOes, falcatruas, os politicos corruptos, os crimes dos colarinhos
brancos” (FERNANDES, 1997, p. 322). A historia de amor entre 0 empresario
corrupto Renato Villar (Tarcisio Meira) e uma juiza incorruptivel vivida por Bruna
Lombardi fez bastante sucesso a época e o romance dos dois, assim como as vilanias
do personagem Mario Liberato (Cecil Thiré) acabaram tirando a aten¢éo do grande
publico para a critica a corrupcao brasileira. Apesar de a telenovela ter ficado na
memoria como uma historia de redencdo do vildo, seu cunho politico estava
presente, mostrando na tela a corrupcéo, a relagdo entre empresarios e politicos, e
a falta de ética da elite. E importante lembrar, inclusive, que a novela teve seus
primeiros capitulos gravados em Brasilia, onde o personagem Renato Villar
cotejava politicos em troca de privilégios.

Passados 0s anos, também vale ressaltar a importancia da personagem Maura
Garcez, interpretada por Eva Wilma. Maura lutou e foi torturada durante a ditadura
militar, sua histéria — apesar de secundaria — mostrava os efeitos psicolégicos da
tortura. Curiosamente, o assunto foi abordado com certa liberdade para a época,
tendo a censura preferido cortar uma cena em que a personagem da atriz Renata
Sorrah dizia que Mario Liberato (Cecil Thiré) era homossexual. Aparentemente, a
tradicional familia brasileira ndo se chocava com uma pessoa que foi téo
brutalmente torturada a ponto de ter transtornos psicolégicos, mas, sim, com a
insinuagédo de uma escolha sexual.

A trama poderia ter entrado para a historia ao contar como funcionam os
esguemas corruptos, mas foi para outro caminho. Mesmo tendo escolhido focar no
drama do protagonista, ainda merece a ressalva de sua importancia como prova de
que a telenovela é um retrato do tempo — mesmo que ficcional — e da realidade
brasileira. Ismael Fernandes, em sua critica sobre a novela, lembra do seu mérito e
da presenga de um “retrato do Brasil”, antecedendo o que viria depois com Vale
Tudo:

Ainda que alinhavada com tematicas modernas, a novela ndao conseguiu disfarcar o
roteiro maniqueista e folhetinesco, mas se revelou uma grata surpresa em seu
encaminhamento, tornando-se uma das melhores ja escritas para televisdo.
O maior mérito foi colocar no subtexto um retrato do Brasil. A novela girava em
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torno do capitalismo selvagem dominante no pais, marcado pela corrupcdo dos
empresarios, as negociatas, as falcatruas, os politicos corruptos, os crimes do
colarinho branco, envolvidos com personagens decadentes do Regime Militar (entre
0s quais um general aposentado e um ex-torturador). (FERNANDES, 1994, p. 231).

O préprio autor da novela, Lauro César Muniz, compara Roda de Fogo a Vale
Tudo, ambas pioneiras em tratar diretamente de assuntos que — durante o governo
militar — geralmente eram falados nas entrelinhas ou, na maioria das vezes, nao

eram citados:

Outras novelas muito importantes foram feitas antes, como Vale Tudo, do Gilberto
Braga, ou mesmo Roda de Fogo, uma novela bastante contundente. Nela se falava
pela primeira vez, num meio de comunicagao de massa, da tortura; pela primeira vez
numa ficgao de televisao, o assunto foi tratado.'’

2.7.6. O Outro

No ar entre marco e outubro de 1987, a novela, primeira de Aguinaldo Silva
sozinho, mostrava o entdo gald Francisco Cuoco vivendo dois personagens. A trama
girava em torno da semelhanca entre os dois. Com um elenco repleto de estrelas da
época, foi uma novela tipicamente folhetinesca, que poderia se passar em qualquer
tempo, por tratar da classica troca de identidade. Do ponto de vista historico, fica a

ressalva da trilha sonora, repleta de muitos sucessos da década de 1980.

2.7.7. Mandala

Novela de Dias Gomes transmitida entre agosto de 1987 e maio de 1988, era
baseada na tragédia Edipo rei, de Sofocles, e trazia o ator Felipe Camargo vivendo
Edipo, que se apaixona por sua mae Jocasta (Vera Fischer). A relagdo incestuosa
chamou a atencdo da censura, que ndo permitiu o beijo entre os dois, mas Dias
Gomes foi a Brasilia explicar que ambos ndo sabiam que eram mde e filho e
conseguiu que a cena fosse ao ar. Os destaques da novela foram o bicheiro vivido
por Nuno Leal Maia, que ficou muito popular, e também o romance que nasceu nos
bastidores entre os protagonistas, destaque em revistas e jornais por conta da

diferenga de idade entre os dois.

7 Trecho do depoimento dado pelo dramaturgo Lauro César Muniz por ocasido do evento Encontro
com o Autor, em 2 de dezembro de 1994, na Escola de Comunicagfes e Artes da Universidade
de S&o Paulo (ECA/USP), promovido pelo Nucleo de Pesquisa de Telenovela e coordenado pela
professora Anamaria Fadul.
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2.7.8. Vale Tudo

Transmitida de maio de 1988 a janeiro de 1989, foi escrita por Gilberto Braga,
Aguinaldo Silva e Leonor Basseres. O motivo de Vale Tudo ser a novela escolhida
como objeto de estudo desta tese se justifica pela abordagem direta do enredo ao
momento vivido pelo Brasil. Com um texto &cido e direto, mostrou o universo do
brasileiro, desde o alto executivo até o trabalhador que acorda de madrugada e tem
uma vida sofrida e repleta de dificuldades. A novela conta a histéria de Raquel
(Regina Duarte) e sua filha Maria de Fatima (Gl6ria Pires); seu enredo, personagens

e trama serdo desenvolvidos e analisados na secao 4 deste trabalho.

2.7.9. O Salvador da Patria

Escrita por Lauro César Muniz, ficou no ar de agosto de 1987 a maio de 1988.
Com dois grandes desafios, manter o sucesso de audiéncia de Vale Tudo e ser a
novela — do principal horério da emissora — no ar a época da primeira campanha
presidencial democrética apos a ditadura militar, O Salvador da Patria trazia, como
sua antecessora, um retrato da politica do pais.

Baseada na obra O crime de Z¢é Bigorna,'® a novela conta a histdria de um
deputado corrupto que usa um inocente boia-fria, Sassd Mutema, para se casar com
sua amante e manter sua imagem. O enredo se desenvolve quando Sassa Mutema é
acusado de matar a esposa e um famoso radialista. Descoberta sua inocéncia, ele
fica famoso e acaba eleito como prefeito da cidade. A trama mostrava um retrato
da politica, especificamente no interior do pais, em pleno ano de elei¢des, levando
para o grande publico o debate sobre a corrupcédo e a forma como eram construidas
as estratégias para eleger candidatos de acordo com interesses de empresarios e

grandes agricultores. Desta vez, a emissora pode falar com maior liberdade:

O fato é que O Salvador da Patria foi mais uma produgdo a mostrar que, sem a
censura e com liberdade maior de pensamento, a nossa teledramaturgia poderia ir
muito além das lagrimas do folhetim, abordando temas politicos e encabe¢ando
campanhas sociais importantes, visto que, num pais com dimensfes continentais e
enormes dificuldades para acesso a cultura, a popularidade da novela contribui para
a informagéo chegar ao povo. (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 195).

18 Especial de Lauro César Muniz que foi exibido em 1974 e virou filme em 1977, ambos estrelados
por Lima Duarte, que volta a encarnar o personagem Sassa Mutema na novela.
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Tal popularidade ndo passou despercebida pelos partidos que lideravam as
pesquisas na corrida presidencial e a emissora viu-se pressionada por ambos o0s
lados. O Partido dos Trabalhadores (PT) acusava a emissora de construir um
personagem que debochava do candidato Luiz Inacio Lula da Silva por ele néo ter
ensino superior, favorecendo Fernando Collor de Mello, “e era justamente o
contrério, ele representava a ascensdo do povo ao poder”, na opinido do autor
(RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 195). O candidato da direita, por sua vez, afirmava
que a TV Globo estava fazendo uma campanha ao candidato Lula, usando o carisma
do protagonista da ficcdo e apontando semelhancas entre os dois.

Dois fatos dessa polémica ressaltam a influéncia de O Salvador da Patria na
época: i) apesar da histdria ter sido escrita antes da campanha eleitoral, a obra ficou
conhecida e datada como a novela que tratou de politica e eleicdes justamente no
ano da eleicdo presidencial; e ii) a presséo foi tamanha que o autor mudou o roteiro
original, em que Sassa Mutema era eleito presidente da Republica, e na novela ele
torna-se prefeito da cidade ficticia de Tangara. No entanto, fora da ficcdo, o
candidato eleito foi o extremo oposto de Sassa: Fernando Collor de Mello era o
retrato do candidato letrado, de familia tradicional. E ele entraria para a historia
como o primeiro presidente eleito democraticamente depois de trinta anos de

ditadura e por conta do seu processo de impeachment, mas esta é outra novela...

2.7.10. Tieta

Baseada no romance de Jorge Amado, a novela foi transmitida de agosto de
1989 a marc¢o de 1990, com autoria de Aguinaldo Silva. Sai de cena Lima Duarte
como protagonista e entra Beth Faria, levando para o grande publico a histéria de
Tieta do Agreste, uma mulher rica que volta para a sua cidade natal disposta a se
vingar de quem no passado lhe expulsou de 14. Com belas paisagens e personagens
carismaticos, foi uma novela que mostrou as belezas do Brasil e, talvez, fugiu das
polémicas politico-sociais que carregaram as suas duas antecessoras.

Com esses breves resumos das telenovelas exibidas entre o final da ditadura
e a volta da democracia, podemos ver que a TV Globo, apesar de apoiar o regime
militar, colocou na tela tragos da realidade brasileira ao incorporar em seu quadro

intelectuais que se manifestavam contra a ditadura.
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Na trama das novelas foram introduzidas criticas as condigdes sociais em que viviam
0s personagens, assim como temas politicos, para divulgar ideias de transformacao
da sociedade. A satira politica tratava de questBes proximas do cotidiano do
telespectador, como a especulagéo imobiliéria, o jogo do bicho, o coronelismo e suas
consequéncias politicas. (ABREU, 2006, p. 78).

Como bem ponderou a pesquisadora Alzira Alves de Abreu, muitas novelas
foram romances que denunciaram e contestaram a sociedade brasileira, mostrando
varias faces do Brasil. Das dez novelas do periodo de recorte deste trabalho, Vale
Tudo sera a telenovela analisada para falar sobre o Brasil da retomada da
democracia e seu contexto dentro da ficcdo de grande alcance. Antes, porém, a
proxima se¢do vai contextualizar a época de exibicdo de Vale Tudo, os anos 1988
e 1989, tanto na televisdo quanto nos seus aspectos politico-sociais. Foi um periodo
proficuo para experimentacdes na televisdo, com a recém-adquirida liberdade de
expressao, e um periodo também de muita critica social, 0 que tentaremos resumir

a sequir.
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3. Duas histdérias que se cruzam: telenovela e Brasil

Nesta secdo, faremos um panorama do que se vivia durante a exibicéo de Vale
Tudo no Brasil, com foco no contexto cultural, mas sem deixar de lado a conjuntura
politica, econdmica e social da época: a volta da democracia, 0s costumes, um
pequeno perfil do Brasil de entdo. Antes, voltaremos no tempo, para contextualizar
0 momento historico em que a novela foi exibida. Depois de mais de duas décadas
de ditadura militar, o pais vivia momentos ora de histeria, com a alta dos precos, a
inflag&o e o0 desemprego, ora de euforia, com a esperanca de mudangas trazidas pela
democracia. Para tanto, tracaremos um paralelo entre o Brasil, a televiséo e a
telenovela, contando alguns acontecimentos na histéria da TV e do pais.

A tarefa de falar sobre o Brasil nunca foi facil. Sua geografia de dimensao
continental explica as distintas realidades em um mesmo pais. Contudo, é notorio
que ateleviséo e, em especial, a telenovela aproximaram esse Brasil gigante, como
admite Lilia Moritz Schwarcz, na introducéo de Historia da vida privada no Brasil
— contrastes da intimidade contemporanea, ao falar da presenca da televisao como

aparelho onipresente no territorio nacional:

Moderno e arcaico sdo adjetivos que, apesar de opostos, neste caso podem ser

entendidos na sua absoluta simultaneidade. O Brasil nunca foi tdo integrado e jamais

t&o particular. (...) Altares dispostos lado a lado com a televiséo; casas de construgdo

improvisada, onde os aparelhos elétricos servem como motivo de decorag&o. (...)

Entender a vida privada na tensdo do processo historico, no movimento que se

reatualiza monotonamente no tempo longo, mas que € cortado pelas novas técnicas,

como o computador e a televisdo, que invadem o cotidiano. (SCHWARCZ, 1998a,

p. 10).

Vale Tudo exp6s o cenério politico, a elite e 0 povo que lutava bravamente
para sobreviver na época. No entanto, em se tratando de uma telenovela, entreter
era tdo importante quanto manter a critica que dava o tom da obra. A analise das
referéncias ao cotidiano brasileiro inseridas dentro da trama é um exercicio que
tambem faremos. S&o diversas as referéncias e, como uma obra aberta, a telenovela
possui essa liberdade: os autores usavam nomes e situagoes reais a medida que elas
iam acontecendo, dando veracidade ao enredo. No capitulo 25, um didlogo entre
dois amigos cita uma forte gripe que assolava os cariocas, “essa gripe foi batizada
como ‘aeroporto’, todo mundo querendo sair dessa terra sem futuro” (VALE

TUDO, 1998, DVD 3). De acordo com pesquisas, no inverno do ano de exibicdo
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de Vale Tudo, a gripe “aeroporto” realmente existiu, a expressdo surge citada em
duas reportagens da época no Jornal do Brasil.

Essa verossimilhanca ajuda a reconstruir a memoria historica do periodo. Ao
analisarmos, por exemplo, 0s jornais impressos da época, encontramos muitos fatos
reais que foram transpostos para a trama de Gilberto Braga. No trabalho de
comparacao entre a telenovela e a identidade nacional, € crucial estabelecermos que
as cenas retratavam a realidade do pais — quando possivel, pois ndo podemos
esquecer que um folhetim também precisa do enredo ficcional para compor
personagens e tramas.

Focaremos também a grade noturna da emissora no ano de Vale Tudo,
seguindo a premissa da relacdo entre a emissora, por conta de sua audiéncia, e 0
momento da sociedade brasileira no fim da década de 1980. Acreditamos que 0s
programas apresentados na época também influenciaram a novela, seu sucesso e a
sociedade brasileira.

Como aprofundaremos na secao 4, Vale Tudo mostrou um discurso acido e
muito voltado para a descrenca do brasileiro na ética, mas ndo foi a Unica em seu
tempo a fazé-lo. Todo o conjunto de programacdo da televisdo ajuda a nos mostrar
um pouco daquele Brasil em um momento tdo importante, de mudanga de uma
ditadura militar para a democracia. Vamos fazer um breve panorama do pais para

compreender melhor, mais adiante, o retrato do pais em Vale Tudo.

3.1. Uma histéria que se mistura: os principais acontecimentos no
Brasil e nas telenovelas

Para entendermos melhor a relacdo entre o que acontecia na sociedade e o
que era mostrado na telenovela, desenhamos uma linha do tempo mesclando os
principais acontecimentos politicos e sociais do Brasil a partir da década de 1950,
quando comega a histéria da televisdo brasileira, até o inicio da decada de 1990,
com a eleicdo e a renuncia do primeiro presidente eleito democraticamente apos a
ditadura militar. E importante pensarmos que, historiadores — muitas vezes — criam
linhas do tempo para sistematizar a historia, mas ela ndo acontece de forma linear
e, como aqui se trata de um trabalho da area de Comunicacao Social, pensado por
uma jornalista de formacé&o, é importante o contexto no qual as pessoas viviam, ja
que as mudangas sociais ndo constituem um processo automatico e demoram um

tempo para serem construidas. O cotidiano, a vida a época, a telenovela, o
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telejornal, o jornal impresso, as conversas, a cultura popular, tudo se mistura e faz-

se historia; afinal, acredito, tal como a autora Mary del Priore, que:

N&o é um processo automatico. Aprendizados sociais lentamente se incorporam aos
gestos que se repetem, codigos de conduta sdo interiorizados, ao mesmo tempo que
tantas coisas que parecem corriqueiras explodem como grandes paixdes: o esporte,
o Carnaval, as novelas, as crengas politicas ou religiosas. E esses rituais, verdadeira
dramaturgia do dia a dia, vdo organizando nossa vida social. (PRIORE, 2019, p. 11).
Compreender os caminhos que fizeram com que a telenovela Vale Tudo se
tornasse um objeto de estudo da época em que foi exibida possui relacdo direta com
0 exposto por Priore: tal como as crencas politicas e religiosas citadas pela autora,
a telenovela também ajuda no construto social da época e a grande verdade é que,
em quarenta anos (1950-1990), o brasileiro viveu imensas transformaces politico-
sociais que afetaram seu modo de viver, sua relagdo com a nacionalidade, dentre

muitas outras mudancas.

De 1951 a 2000, muita agua rolou. Nesses cerca de cinquenta anos, a vida da gente
brasileira mudou mais do que nos quatro séculos anteriores. (...) Um tempo
caracterizado pelo acesso a novos bens de consumo, pela conquista de nova
liberdade, pelas novas formas de pensar a intimidade. Entre o ontem e o hoje, muitos
lagos se romperam. Diferentemente de nossos pais e avds, que do bergo ao tumulo
levaram quase a mesma vida, n6s vivemos as mudangas do mundo. (PRIORE, 2019,

p. 9).

A telenovela ndo apenas acompanhou essas mudancas ao longo das décadas,
como também é considerada um testemunho da época, sendo referéncia do que foi
o Brasil em diferentes momentos. Ela cresce junto com o pais, esta é uma das
hipteses da importancia desse produto audiovisual para o brasileiro, que se
acostumou a acompanhar as tramas e — muitas vezes — se identifica com elas.

Certamente, vale a pena lembrar, estamos falando de uma outra época, onde
apenas sete, no maximo oito canais de televisdo, eram oferecidos ao grande publico.
Em trés décadas, muitas coisas aconteceram, a linha do tempo a seguir relata alguns
dos principais acontecimentos na histéria do Brasil, da televisdo e das telenovelas
de 1950 a 1992 (ano que marca o impeachment do primeiro presidente eleito por

voto democratico depois da ditadura militar).
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3.1.1. Linha do tempo: Brasil, televiséo e telenovelas

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

1950
e 18 de setembro — inauguracdo da televisdo no Brasil, a TV Tupi, de Assis

Chateaubriand, em Séo Paulo.

1951
e 20 de janeiro —a TV Tupi estreia no Rio de Janeiro.

e 21 de dezembro — a primeira telenovela brasileira vai ao ar: Sua Vida me
Pertence (TV Tupi).

1965

e 16 de setembro — criacdo da Embratel, que dé inicio a instalacdo da rede
basica de telecomunicacdes: “A criagdo da Embratel permitiria a
formacéo e consolidagéo das redes de televisdo. Embora o Brasil tivesse
entrado na era da televisdo em 1950, s6 a partir da década de 1970 a TV
se tornaria um veiculo de comunicagio de massa” (ABREU, 2006, p. 73).

e A peca O Berco do Hero6i, de Dias Gomes, é censurada as vésperas da
estreia (ela seria no futuro a base para a novela Rogue Santeiro).

e 26 de abril — estreia a TV Globo.

1968

e Estreia a novela Beto Rockfeller, de Braulio Pedroso, na TV Tupi.

1970
e A TV Globo se torna camped de audiéncia, segundo dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

1975

e 27 de agosto — com 36 capitulos gravados, a novela Roque Santeiro é
impedida pelo regime militar de ir ao ar. Foi a primeira vez que uma
novela anunciada havia sido vetada desta maneira.

1980
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e A inflacdo alcanca 100%, de acordo com dados do IBGE; 25% da
populacdo com 15 anos ou mais € analfabeta; e 0 niUmero de televisores
alcanca 19,6 milhdes (eram 760 mil, em 1960).

e O presidente Jodo Figueiredo sanciona a Lei da Anistia: 4.650 pessoas

sdo beneficiadas.

8) 1981
e 30 de abril — duas bombas explodem em um carro no Riocentro (Rio de
Janeiro) durante show do dia do trabalho; um sargento morre e
investigacOes posteriores comprovam que o atentado teria sido planejado

por um grupo de militares para incriminar grupos de esquerda.

9) 1982
e 13 de novembro — o Congresso aprova emenda constitucional

reestabelecendo a eleigéo direta para governador.

10) 1984

e 25 de janeiro — passeata com mais de 300 mil pessoas pedindo a volta da
eleicdo direta para presidente, em Sao Paulo.

e 25 de abril — rejeitada a Emenda Constitucional Dante de Oliveira, com
proposta de eleigdo direta para presidente da Republica. O jornal Folha
de S.Paulo publica em sua capa o nome e voto de todos os politicos
(figura 6); apesar da maioria de 298 votos a favor, ficaram faltando 22

para reestabelecer as elei¢Oes diretas para presidente.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

86

Figura 6 — Capa do jornal Folha de S.Paulo (26 abr. 1984).

__© FOLHA DES.PAULO
A NACAO FRUSTRADA!
Apesar da maioria de 298 votos,
para aprovar diretas

SIM | e

Fonte: Folha de S.Paulo. Disponivel em: https://m.folha.uol.com.br/poder/2016/02/1740320-
conheca-as-capas-e-fatos-que-fizeram-historia-nesses-95-anos-de-folha.shtml. Acesso em: 13 jan.

2020.

11) 1985

11 de janeiro — comeca a primeira edi¢ao do festival Rock in Rio.

15 de janeiro — eleicdo indireta de Tancredo Neves para presidente da
Republica.

A banda Bardo Vermelho se apresenta no Rock in Rio; Cazuza, lider do
grupo e autor da musica tema de Vale Tudo (Brasil), se apresenta
abragado a bandeira do pais e canta a masica Pro dia nascer feliz,
comemorando o fim da ditadura e a elei¢do de Tancredo Neves.

14 de margo — Tancredo Neves € internado as vésperas de tomar posse
no pronto-socorro do Hospital de Base do Distrito Federal.

15 de marco — José Sarney toma posse como o primeiro presidente civil
desde 1961; Figueiredo ndo entrega a faixa ao seu sucessor.

21 de abril — morre Tancredo Neves, antes da sua posse como presidente.
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12) 1986
e 28 de fevereiro — o presidente José Sarney anuncia o Plano Cruzado e a

criagdo de uma nova moeda, o Cruzado.

13) 1988

e 16 de maio — estreia a novela Vale Tudo.

e 5 de outubro — promulgacdo de uma nova constitui¢do: a Constituicao
Cidada. Encerra-se o periodo da transicdo democratica.

e 18 de outubro — Cazuza cospe na bandeira brasileira em show no
Canecdo, casa de espetaculos do Rio de Janeiro. A bandeira foi jogada
para o cantor durante a sua performance da musica Brasil, na época tema
de abertura da novela das 20h da TV Globo na voz de Gal Costa. O cantor
foi muito criticado, especialmente por Humberto Saad, do tradicional
Jornal do Brasil. A resposta de Cazuza so foi publicada por seu pai, apds
a sua morte, nela ele explica 0 motivo e seu sentimento em relacdo a

situacdo que o pais vivia:

Estd havendo uma polémica, um escandalo, como diz o JB de terga-feira, 18 de
outubro, com o fato de eu ter cuspido na bandeira brasileira durante a musica
Brasil no meu show de domingo no Canecéo. Eu realmente cuspi na bandeira, e duas
vezes. Ndo me arrependo. O senhor Humberto Saad declarou que eu n&o entendo o
gue é a bandeira brasileira, que ela ndo simboliza o poder, mas a nossa histéria. Tudo
bem, eu cuspo nessa histéria triste e patética. (...) Eu sei muito bem o que é a bandeira
do Brasil, me enrolei nela no Rock'n'Rio junto com uma multidao que acreditava que
esse pais podia realmente mudar. A bandeira de um pais é o simbolo da
nacionalidade para um povo. Vamos ama-la e respeita-la no dia em que o que esta
escrito nela for uma realidade. Por enquanto, estamos esperando. (GRANGEIA,
2018, p. 370).

e 22 de dezembro — O lider sindical e ambientalista Chico Mendes é
assassinado. O crime repercutiu em todo o mundo. Mendes era um dos
maiores defensores da preservacao da floresta amazonica.

14) 1989

e 6 de janeiro — vai ao ar o ultimo episodio de Vale Tudo.

e 9 de janeiro — estreia a novela O Salvador da Patria, substituindo Vale
Tudo. A novela fica no ar no mesmo periodo que a campanha para
presidente e conta a histdria da disputa eleitoral em uma cidade ficticia.

Seu personagem principal — Sassa Mutema (Lima Duarte) — é comparado
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ao candidato Luiz Inacio Lula da Silva, o que gera muita polémica na
época.

e 12 de agosto — termina a novela O Salvador da Pétria.

e 17 de dezembro — Fernando Collor de Mello vence a disputa contra Lula

no segundo turno e é eleito presidente da Republica.

15) 1990
e 15 de margo — Collor assume a presidéncia e no dia seguinte anuncia o
Plano Collor, que congela precos e salérios, além de sequestrar contas
bancérias acima de 50 mil cruzados.

e 27 de margo — primeiro capitulo de Pantanal, na Rede Manchete.

16) 1992
e 14 de julho — estreia a minissérie Anos Rebeldes, de Gilberto Braga.
e 29 de dezembro — Collor renuncia, tentando impedir 0 que seria

aprovado: seu impeachment, o primeiro da histdria brasileira.

3.2. A ditadura militar no Brasil e a elei¢cdo indireta de Tancredo Neves

O ano de 1960 foi um marco na politica brasileira: apds cinco anos de
construcdo, é inaugurada a nova capital, Brasilia, no governo Juscelino Kubitschek.
Projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer e pelo urbanista Lacio Costa, a cidade foi

o0 palco de mudancas politicas que comecaram a se desenvolver ainda em 1960:

A nova capital federal foi inaugurada em 21 de abril de 1960. Nove meses depois,
Juscelino deu posse ao novo presidente eleito, Janio Quadros, sem saber que estava
realizando uma faganha e tanto: apenas em 2003 um presidente civil, eleito pelo voto
popular, tornaria a entregar a faixa ao seu sucessor. (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 428).

Janio Quadros foi o ultimo presidente eleito antes da ditadura. Apos sua
renuncia em 25 de agosto de 1961, o vice-presidente do Brasil, Jodo Goulart
(Jango), assume a presidéncia, mas é deposto pelo golpe de 1964. O marechal
Humberto de Alencar Castello Branco, um dos articuladores do golpe, é o primeiro
presidente do regime militar, que dura 21 anos.

O motivo alegado pelos militares para o golpe de 1964 foi a preocupagéo

quanto a possivel ligagdo do presidente Jango com o regime comunista, 0 que
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posteriormente se mostrou uma desculpa infundada, planejada para obter o apoio
da classe média e dos empresarios, que temiam o comunismo em uma época de
imensa polarizacdo e muitas incertezas, conforme descreve Elaine Lobato, no
volume dedicado ao presidente Jodo Goulart da colecdo A RepuUblica brasileira:

130 anos:

A presidéncia da Republica sob Jodo Goulart, entre 1961 e 1964, foi marcada pela
polarizagdo ideoldgica que dividia 0 mundo entre nagOes capitalistas e comunistas,
capitaneadas pelos Estados Unidos, de um lado, e pela Unido Soviética de outro. [...]

O Brasil estava na 6rbita dos Estados Unidos, e os militares temiam a influéncia da

esquerda sobre Jango. (LOBATO, 2019, p. 8).

Foram duas décadas de ditadura militar; tanto do ponto de vista da conquista
dos direitos quanto do ponto de vista da construcdo da cidadania, o governo militar
foi ambiguo. Se por um lado foi uma época de consolidacéo dos direitos trabalhistas
obtidos com o governo de Getulio Vargas no Estado Novo, por outro, muito pouco
se fez pelos brasileiros que ndo se encaixavam no modelo, por exemplo, da
Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT). A CLT foi decretada em 1943 e, em
tese, unificou todos os direitos trabalhistas do brasileiro. Contudo, em um pais em
grande parte agrario, onde o trabalho escravo é préatica que — infelizmente — pode
ser encontrada em pleno século XXI, a CLT ndo foi efetivamente melhor para todos
0s seus cidadaos.

O governo militar, a principio, se beneficiou da pouca organizacdo sindical
do setor rural, que também declinava rapidamente com a intensificacdo do éxodo
rural a partir da segunda metade do século XX. Em termos de economia, 0s

militares obtiveram, durante um bom tempo, o apoio da sociedade:

O “milagre” econdmico deixara a classe média satisfeita, disposta a fechar os olhos

a perda dos direitos politicos. Os trabalhadores rurais sentiam-se pela primeira vez

objeto de atencdo do governo. Os operérios urbanos, os mais sacrificados, pelo

menos ndo perderam seus direitos sociais e ganharam alguns novos. (CARVALHO,

2016, p. 195).

Durante os primeiros anos da ditadura, aconteceu o chamado “milagre
econdmico”, que teve seu apice no governo do general Emilio Médici (1969-1974),
um dos governos mais autoritarios do regime, o que possui relacdo direta com o

aparente crescimento nacional:

0 “milagre econdmico” teve seu apogeu entre 1970 e 1972, e o éxito da economia
ajuda a entender, a0 menos em parte, por que o general Médici conseguiu ser, ao
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mesmo tempo, o responsavel por comandar o pior periodo de repressdo e violéncia
politica na histéria brasileira e um presidente popular, pouco criticado e muito
aplaudido. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 453).

Se a industria automobilistica na época triplicou sua producéo e a construcao
civil cresceu como nunca, a concentracdao de renda, por sua vez, foi pautada por
uma politica em que o crescimento ndo era repassado ao trabalhador, que
continuava com salarios baixos. O proprio presidente ironicamente explicou que “o
pais estava muito bem, o povo que ia mal” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p.
453). Caracterizado por uma forte propaganda e pela repressao politica sob o aval
do Ato Institucional n. 5,1° o periodo de 1968 a 1975 foi 0 mais duro da represséo
militar e a maior parte desses anos ocorreu justamente durante o governo do general
Meédici.

Emilio Garrastazu Médici governou no periodo de 1969 a 1974, os “anos de
chumbo e milagre econdmico”, em que grande parte da populacdo acreditava no
crescimento do Brasil. Entrada de empresas multinacionais no pais, crescimento da
industria automobilistica, acesso da populacdo a bens de consumo, tudo isso dava
especialmente as camadas médias da sociedade uma sensacdo de desenvolvimento.
Apenas pequena parcela da populacdo desconfiava deste milagre econdémico — que
futuramente se mostrou falho, com a imensa divida externa e inflacdo adquiridas na
época. A maioria dos brasileiros demonstrava pouco conhecimento a respeito das

muitas atrocidades cometidas pela repressao:

Primeiro presidente a governar o tempo todo tendo ao seu dispor as regras de excecao
do Al-5, decretado em dezembro de 1968, Médici praticamente liquidou 0s grupos
de luta armada, com uma politica que lancava méo de assassinatos e da tortura. Na
época, a sociedade, em grande parte ndo tinha pleno conhecimento do que acontecia
nos chamados pordes da repressdo, uma vez que a imprensa se encontrava sob
rigorosa censura. (FERREIRA, 20194, p. 4).

Com o intuito de mudar a imagem repressora do regime, uma das ferramentas
do governo Médici foi se apropriar da Copa do Mundo de Futebol realizada no
México, em 1970, como campanha em prol do patriotismo. Médici comparava o
sucesso nos campos com o ufanismo de um Brasil grandioso; a cada partida ganha,

a propaganda oficial fomentava um nacionalismo exacerbado, pilar do seu governo.

19 Conhecido como Al-5, foi promulgado em 13 de dezembro de 1968, no governo do general
Costa e Silva.
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A conquista da Copa de 1970 foi o coroamento do futebol brasileiro, reconhecido
em todo o mundo. Pelé, o rei, era o simbolo do pais do futebol, que cantava: Noventa
milhGes em acao/Pra frente Brasil, no meu corag¢do/ Todos juntos, vamos pra frente
Brasil/ Salve a selecao!!!/ De repente ¢ aquela corrente pra frente,/ parece que todo

0 Brasil deu a méo!/ Todos ligados na mesma emocdo,/ tudo é um s6 coracdo!/ Todos

juntos vamos pra frente Brasil!/ Salve a selecdo! A marchinha que se tornou simbolo

da vitoria foi utilizada também pelo governo como uma associacdo entre o pais e a

selecdo. (MAGALHAES, 2012, p. 238).

O trecho acima é do artigo da doutora Livia Magalhes intitulado Ditadura e
futebol: o Brasil e a Copa do Mundo de 1970, em que a autora faz essa relacdo entre
o futebol e 0 governo Médici, que usou o esporte a favor do regime, para promover
uma ideia de unido nacional. Enquanto milhares de brasileiros vibravam por poder
assistir a selecdo em seus aparelhos de televisdo recém-adquiridos, o governo
militar conseguia encobrir ndo apenas a violéncia da represséo a luta armada, mas

também os problemas econémicos que comecgavam a eclodir para a populacao:

embora a riqueza nao tenha sido igualmente distribuida, o operariado e a classe

média tiveram ganhos de renda. O fendmeno, entretanto, ndo seria duradouro e ap6s

seu mandato, o crescimento econdmico ndo manteve 0 mesmo ritmo, deixando um

saldo de inflacdo e, mais tarde, de desemprego. (FERREIRA, 20194, p. 5).

Como bem retrata Carvalho (2016), uma vez que desaparece “o milagre” e o
regime da sinais de ndo ser eficaz na manutencdo do crescimento econdmico, a
classe média comeca a inquietar-se. No final do governo, Médici ja ndo tinha o
apoio da populacgéo e, ainda de acordo com o autor, a partir de 1974, quando ele
termina seu mandato, aumentam as participacdes da populagdo no movimento pelas
eleicBes diretas. Essa mobilizacdo ganha forca e toma extensa proporcao em 1984,
em “um movimento de mobiliza¢do politica de dimensdes inéditas na historia do
pais” (CARVALHO, 2016, p. 196). Com os préprios militares divididos, o regime
perdeu toda a forga que ainda tinha e o entdo presidente Jodo Figueiredo (1979-
1985) ndo conseguiu sustentar as crises que aconteceram no Seu governo em
consequéncia da polarizacdo do regime.

O governo Ernesto Geisel (1974-1979) j& havia comecado a abertura politica
com o lema “lenta, gradual e segura”, mas coube a Jodo Figueiredo comandar parte
do processo de redemocratizagdo em meio a turbuléncia entre oficiais da linha-dura
e o ressurgimento do sindicalismo como forga em prol da democracia. Em 1982,

acontecem as primeiras eleicGes diretas para governador, o que ndo acontecia desde


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

92

a década de 1960; e, em 1979, a Lei da Anistia havia sido promulgada por
Figueiredo:

O lema “Anistia ampla, geral e irrestrita” era impossivel de ser ignorado em 1979.
Estava na boca de mées, esposas, irmaos e filhos de presos politicos, ou estampado
em faixas nas arquibancadas dos estadios de futebol. [...] No dia 28 de agosto de
1979, Figueiredo promulgou a lei 6.683 — a Lei da Anistia. Com ela, todos os presos
ou exilados politicos desde 1961 receberam um perdao oficial e tiveram seus direitos
restabelecidos. (SANT’ANNA, 2019, p. 12).

Como dito, a Lei da Anistia ndo foi uma unanimidade entre os militares,
tampouco a abertura politica. Os chamados militares linha-dura ndo aceitavam abrir
mao do governo e, com isso, executaram algumas tentativas de trazer de volta o
apoio da populacdo, como a estratégia de pregar o0 medo da “esquerda comunista”.
As divergéncias geravam crise no ndcleo militar e, durante o governo de
Figueiredo, aconteceram diversas a¢des violentas.

Uma delas foi o episodio da explosdo de um carro com duas bombas no
Riocentro (centro de convengdes na cidade do Rio de Janeiro), onde acontecia um
espetaculo comemorativo ao dia do trabalhador. Em 30 de abril de 1981, estavam
mais de 20 mil pessoas no local. De acordo com investigacfes posteriores, as
bombas seriam plantadas no local pelo sargento Guilherme Pereira do Rosario e
pelo capitdo Wilson Dias Machado, com o intuito de incriminar “guerrilheiros
esquerdistas”. Entretanto, com a explosdo prematura de uma das bombas, apenas
os dois militares envolvidos na acdo foram atingidos, com o falecimento do
sargento Guilherme Pereira do Rosario. Acredita-se que a crise gerada com o caso
tenha adiantado o processo de abertura politica, enfraquecendo ainda mais o
governo militar, que tentou culpar a esquerda pelo atentado, mas ndo conseguiu
convencer a populacgdo ja descrente com o sistema politico.

No meio das crises internas entre os militares, crescem as manifestacoes
sindicalistas, que, ao longo do tempo, tiveram a adesdo de uma populacdo que
desejava a volta da democracia como alternativa para a melhora da crise financeira
e social. O final do governo Figueiredo foi marcado por diversas passeatas. Uma
delas, registrada na capa do jornal Folha de S.Paulo de 26 de janeiro de 1984, ficou
marcada como o primeiro grande comicio do movimento Diretas Ja (figuras 7 e 8).
Foram mais de 300 mil brasileiros nas ruas pedindo o final da ditadura e as elei¢fes

para presidente.
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Figura 7 — Panfleto de convocagdo para comicio do movimento Diretas Ja.

Panfleto de convocag@o para o primeiro grande
comilcio das Diretas-jd no centro de Sdo Paulo, marcado
para 25 de janeiro de 1984. ACERVO FGV - CPDOC

Fonte: SANT’ANNA (2019, p. 5).

Figura 8 — Capa do jornal Folha de S.Paulo (26 jan. 1984).

FOLHA DE S.PAULO *

30() mil naé ruas pelas dlretas.

s _,_\_.Z_,; R
e Reaganpede  Swpensan (Gasolina a 5641. { festa da

a retomada  intervengdo em P USP comega
do didlogo 3 sindicatos fl]"()()l a 332 com invasdo

Fonte: Folha de S. Paulo Dlsponlvel em:
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/viniciustorres/2019/12/0-ano-em-gque-arrancaram-nosso-
olho.shtml. Acesso em: 12 fev. 2020.

Apesar das grandes manifestacbes e da forte campanha por parte dos
politicos, a data de 25 de abril de 1984 ficou marcada como um dia triste para as
milhares de pessoas que estavam acompanhando a votacdo da Emenda
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Constitucional Dante de Oliveira; caso ela tivesse sido aprovada por pelo menos
dois tercos do Plenério, seria estabelecida a volta das elei¢cbes diretas para
presidente, significando o fim da ditadura militar, que acabava de completar vinte
anos. Apos essa derrota, os grupos politicos da oposicao se dividiram. Os partidos
mais combativos, tais como o PT e parcela do Partido do Movimento Democratico
Brasileiro (PMDB), eram a favor do enfrentamento do regime nas ruas, com 0 apoio
da sociedade; outro grupo de opositores, contudo, convenceu-0s de que a Unica
forma de tirar os militares do poder seria por meio da negociacédo politica. Assim,
a solucédo encontrada foi concorrer a presidéncia com as regras da prdpria ditadura,
conforme explicam Jorge Ferreira e Lucilia Delgado:

A estratégia das oposicOes era concorrer as eleicBes presidenciais no Colégio
Eleitoral utilizando as proprias regras da ditadura para derrota-la. O nome de Ulisses
Guimardes era 0 mais cotado, por sua atuacdo destemida na luta contra a ditadura.
Entretanto, exatamente por sua ousadia, foi vetado pelo préprio poder militar. [...]
Ulisses sabia que Tancredo Neves tinha melhor transito com os grupos militares que
queriam encerrar a ditadura e tornou-se o articulador da vitoria de Tancredo.
(FERREIRA, DELGADO, 2018, p. 34).
A vitoria de Tancredo Neves foi comemorada como o fim do regime militar
e, em todo o pais, o dia 15 de janeiro de 1985 ficou marcado na histéria da politica
nacional, mesmo que por uma elei¢do indireta, como o simbolo do inicio da
retomada da democracia. A solenidade de posse de Tancredo e de seu vice-
presidente, José Sarney, foi marcada para o dia 15 de marco de 1985. Contudo, para
consternacdo da sociedade brasileira, na véspera da posse, o futuro presidente é
internado com suspeita de apendicite. O que ndo se sabia a época é que ele ja estava

com fortes dores dias antes, mas escondeu da populacao.

O que se seguiu foi uma sucessdo de mentiras ao publico. A primeira foi o
diagnostico de uma faringite, o que impedia Tancredo de dar entrevistas. Na verdade,
0s médicos diagnosticaram um quadro infeccioso agudo que necessitava de cirurgia
imediata. (FERREIRA, DELGADO, 2018, p. 35).

A verdade é que o estado de salde de Tancredo era muito mais grave do que
as noticias divulgavam; em meio a um delicado processo de desmilitarizacdo do
governo, seus aliados ndo podiam arriscar a retomada dos militares. Desta forma,
depois de muita negociacdo, ficou decidido que José Sarney tomaria posse no dia
15 de margo, no lugar de Tancredo. A ideia era 0 vice assumir até que o presidente

Se recuperasse, 0 que ndo aconteceu.
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Assim, por uma ironia do destino, o candidato menos provavel foi quem
assumiu o lugar histérico de ser o primeiro presidente ap6s a ditadura militar e o
responsavel por liderar o movimento de redemocratizagcdo. Sarney assume com a
situacdo econbmica do pais em crise, 0s pregcos dos produtos eram inconstantes e
aumentavam todo o tempo, os salarios perdiam o valor de compra a cada dia. Os
trabalhadores estocavam tudo o que a renda lhes permitia, pois sabiam que 0s
precos aumentavam e o salario néo.

Na tentativa de conter a crise financeira, em fevereiro de 1986, o presidente
anunciou o Plano Cruzado, que foi um sucesso: a inflacdo e o desemprego cairam,
o crédito e o consumo aumentaram. Nessa época, Sarney obteve um alto indice de
aceitacdo popular, mas, como as medidas ndo promoviam mudancas na
desigualdade social, o grande problema brasileiro, logo se percebeu que esta foi
apenas uma maneira estratégica de sanar o problema temporariamente. O
congelamento, na verdade, foi uma das manobras que 0 governo usou para manter
seu partido no poder, e 0 manteve até as elei¢des para governadores, senadores e
deputados federais de novembro do mesmo ano. Dias depois das elei¢bes, em 21 de
novembro, foi anunciado o Plano Cruzado |1, que aumentava impostos e tarifas; 0s
precos das mercadorias também sofreram reajustes que chegavam a 100%,
revoltando a populacdo que apoiou o primeiro Plano Cruzado. Mais uma vez, a
populacdo se sentiu enganada e descrente com o0s rumos do pais, so lhe restava
torcer por um futuro melhor, que tinha como fonte de esperanca as elei¢des para
presidente — desta vez pelo voto popular —, que seriam realizadas em 1989.

Em meio a isso, a censura mostrou que ainda estava presente e que a
democracia todavia ndo estava consolidada: “o filme Je vous salue, Marie, foi
proibido por pressdo da Igreja Catdlica, bem como cenas da novela Selva de Pedra,
consideradas indecentes” (FERREIRA, DELGADO, 2018, p. 49). A censura
manteve-se forte no decorrer do processo de redemocratizagdo; se na televisao
Roque Santeiro (1985) é exibida como um marco comemorativo do fim de uma
época repressora, na pratica, tanto esta quanto as telenovelas que viriam depois
ainda passavam pelo crivo do departamento de censura do governo.

O ano de 1988 foi um dos mais importantes para 0 processo de
redemocratizacdo brasileira, que comega em 1985, mas que so seria consolidado
com as eleigdes diretas para presidente de 1989. O ano anterior a eleicdo

presidencial foi de muita expectativa sobre o futuro e as campanhas dos candidatos;
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e é neste contexto que estreia Vale Tudo, em um periodo de muita descrencga e — ao

mesmo tempo — de muita esperancga no futuro.

3.3. Breve panorama da sociedade brasileira de 1988

Vale Tudo esteve no ar na época da constituinte. Em 5 de outubro de 1988, a
nova constituicdo foi promulgada: a Constituicdo Cidada ¢ um marco para o periodo
de transicdo entre a ditadura e a democracia. Na época de sua elaboracdo, ela era a
principal pauta nos meios de comunicagdo, que mostravam o que mudaria na vida
dos brasileiros e na politica nacional. Nesse mesmo ano, foi extinto o departamento
de censura, criado pelo governo militar, o que significou mais liberdade para a
imprensa, assim como para 0s programas de entretenimento.

Pode-se dizer que as elei¢Oes para presidente que viriam em 1989 e 0 processo
de elaboracdo da nova constituicdo trouxeram muita expectativa para quem viveu a
época. Com relacdo a Carta Magna, passadas mais de trés décadas, sabemos que ela
merece diversas criticas, mas, apesar disso, “a Constituicdo de 1988 melhorou o
Brasil — seja por ter sepultado a ditadura sob sete palmos, seja por ter acolhido,
como clausulas pétreas, conquistas democraticas e diretos sociais que apontam para
um futuro melhor” (CARVALHO, 2017, p. 26).

Apo6s um intenso ano de debates sobre a constituicdo (debates estes que
renderam até mesmo dialogos em Vale Tudo, como veremos na proxima se¢ao), em
dezembro do ano seguinte, os brasileiros iriam eleger um presidente da Republica
por eleicdes diretas, 0 que ndo acontecia desde 1960. E um ano de profundas
mudancas, no qual a nova constituicdo teve papel fundamental, além de ter
“mobilizado a opinido publica, 0s meios de comunicacao e as forgas politicas” em
uma nagdo com “tradigdes corporativas e nacional-estadistas, de profundas raizes
historicas”, ainda mais refor¢adas pelo periodo da ditadura civil-militar (REIS,
2014, p. 108). Daniel Aardo Reis ainda reitera a importancia da decada de 1980
para o Brasil:

Os anos 1980, com a endémica crise econdémica, e mais a inflagdo galopante, tinham
propiciado amplos debates e ensejado demandas pela ampliacdo da nocdo de
cidadania. Considerada uma “década perdida”, fora, ao contrario, altamente
relevante para o avango democratico do pais, com a irrupcdo de multiplos
movimentos sociais: trabalhadores, mulheres, negros, indios, camponeses sem terra.
(REIS, 2014, p. 108).
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Todo esse movimento tinha a intengdo de mudar a situagédo econdémica, para
fazer com que o pais avancasse, pois, se a politica brasileira passava por uma grande
transicdo, a esperanca era que a economia acompanhasse o ritmo das mudancas. O
brasileiro vivia uma época dificil: a inflacdo altissima gerava uma grande
instabilidade econémica, os pre¢os aumentavam todos os dias e era comum 0
estoque de alimentos; como tudo aumentava de um dia para o outro, a populacao se
precavia quando podia. Em meio a tantas dificuldades, o governo do presidente
Sarney vé-se envolvido em diversos casos de corrupgdo. Muito se falava sobre ética
— afinal, um pais recém-saido do governo militar, ndo podia recomecar sua historia
envolvido em tantos escandalos —, mas, infelizmente, foi 0 que aconteceu. Sarney
ndo conduziu o pais como a esperancosa populacdo imaginava ao ver Tancredo
Neves ganhar a eleicdo.

O momento histdrico estudado nesta tese termina com a elei¢dao de Fernando
Collor de Mello; porém, o que acontece ap6s a derrocada do nosso primeiro
presidente eleito democraticamente, com a presenca massiva da populacdo nas
urnas, gracas as mudancas promulgadas na nova constituicdo, ndo deixa de ser um
reflexo da construcéo historica que citamos brevemente. Collor foi eleito com a
ajuda de propagandas na televisdo e 0 mesmo veiculo influenciou a instauracéo de
seu processo de impeachment. Mas o0 que era a televisdo em 1988? Fizemos um
pequeno resumo de alguns programas da época, para contextualizar as tramas e 0s

sucessos que surgiram no periodo.

3.4. Programacao televisiva na época de exibicdo de Vale Tudo

E necessario reiterar a importancia da televisido aberta e sua relevancia
especificamente na época da estreia de Vale Tudo. E preciso pensar em um formato
totalmente diferente de entretenimento do que temos atualmente, com o surgimento
da televis&o por assinatura e, posteriormente, com as plataformas de entretenimento
digitais. A Netflix, que comegou como uma locadora de videos estadunidense,
revolucionou o mercado audiovisual, lancando uma plataforma digital por
assinatura, com filmes e séries que podem ser vistos a qualquer instante.

Em 1988, quando Vale Tudo estreia, o0 espectador ndo tinha muitas opg¢des na
hora de assistir a televisdo. Eram outros tempos — dificeis de se explicar para as

geragdes nascidas depois dos anos 1990. Na década de 1980, algumas emissoras
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tentavam competir em audiéncia com a lider TV Globo. Existem episodios cléssicos
na historia da televiséo brasileira, narrados em livros voltados para o assunto, um
deles envolvendo Vale Tudo e o filme estadunidense Rambo (1982).

Naquela época, para assistir a uma producéo hollywoodiana, o brasileiro tinha
como opcdo ir ao cinema, alugar a fita cassete do filme na locadora quando este
fosse lancado em VHS?® ou aguardar a sua transmissdo em um canal da TV aberta.
Rambo (1982), um grande sucesso de bilheteria americano, estrelado pelo ator
Sylvester Stallone, teve seus direitos de exibicdo no Brasil comprados pelo canal
Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT). A emissora do empresario Silvio Santos
divulgou amplamente a data de exibic&o do filme para o dia 17 de agosto de 1988.
A TV Globo comprou os direitos de Rambo Il (1985) e divulgou sua exibi¢do para
a mesma data. Silvio Santos entdo cancelou a exibicéo, passando-a para o dia 26 de
agosto. Em uma estratégia de deter a audiéncia do filme na concorrente, a TV Globo
— aproveitando-se do grande sucesso de Vale Tudo — exibiu dois episddios seguidos
da telenovela nesse dia. A resposta do SBT? Deixar um cartaz do filme no ar — por
cinguenta minutos — com mencao direta a concorrente carioca (figura 9). O filme
s6 teve inicio apds o término dos dois capitulos da novela. E possivel imaginar,
trinta anos depois, uma emissora ficar sem exibir contetdo durante cinquenta

minutos?
Figura 9 — Cartaz de Rambo na tela do SBT (26 ago. 1988).

Nao se preocupe,
quando terminar a

novela da Globo
vocé vai ver:

r)
Fam gl

Fonte: Castro (2020).

20O VHS, aparelho popular na época, ainda ndo era um bem de consumo presente na maioria dos
lares brasileiros.
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As telenovelas exibidas durante o periodo em que Vale Tudo esteve no ar (16
de maio de 1988 a 6 de janeiro de 1989) séo resumidas a seguir.

Na faixa das 18h, estreia, em 28 de mar¢o, a novela Fera Radical, de Walther
Negrdo. Malu Mader encenou a protagonista Claudia, uma jovem que volta para a
fazenda em que foi criada para se vingar da morte de seus pais. A novela obteve um
indice de audiéncia maior que a média na faixa®! e foi a primeira da atriz como
personagem principal em uma telenovela, apos seu sucesso em Anos Dourados
(1986). A novela terminou em 19 de novembro e, em seu lugar, estreou Vida Nova,
em 21 de novembro. Vida Nova era uma novela de época, retratava a década de
1940, e o enredo era baseado nos moradores de um cortigo no bairro do Bexiga, em
Sdo Paulo. Ficou marcada como a Gltima do ator Lauro Corona, que fez diversas
novelas no inicio da década de 1980, considerado um dos jovens galds da emissora;
Seu personagem precisou sair da trama para que o ator cuidasse de sua saude. Ele
faleceu dois meses apés o final da novela, apesar de ter apenas 32 anos de idade. O
ator deixou inimeras novelas e filmes de grande sucesso na década.

Na faixa das 19h, quando Vale Tudo estreou, Sassaricando estava em seu
ultimo més. A historia de Silvio de Abreu, uma comédia que obtinha boa audiéncia
para a faixa, acabou no dia 11 de junho de 1988. Deu lugar para a ousada Bebé a
Bordo, exibida praticamente no mesmo periodo que Vale Tudo: de 13 de junho de
1988 a 11 de fevereiro de 1989. Como ressaltado na secdo 2 desta tese, Bebé a
Bordo, de Carlos Lombardi, tinha um elenco jovem e uma trama ousada, quase
experimental em termos de telenovelas, e fez bastante sucesso. Sua leveza fazia
contraponto com a densidade critica da novela das 20h; ao mesmo tempo, as duas
tiveram em comum a tendéncia de lancar moda em todo o pais: o figurino dos
jovens de Bebé a Bordo, o lenco na cabeca usado por Rei (Guilherme Fontes) e o
corte de cabelo de Ana (Isabela Garcia) concorriam com o corte de cabelo de Maria
de Fatima (Gléria Pires) e Solange (Lidia Brondi) em Vale Tudo.

A Rede Manchete, que nasceu em 1985, comegava a investir em telenovelas
proprias e, em 1988, exibiu duas producdes que obtiveram boas audiéncias. Elas
ndo chegaram a tirar a lideranca da TV Globo, como Pantanal faria alguns anos
depois, mas chegaram a preocupar a concorrente, mostrando serem capazes de

conquistar uma parcela do publico. As telenovelas da Manchete eram exibidas a

21 Disponivel em: http://teledramaturgia.com.br/fera-radical/. Acesso em: 2 fev. 2020.
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partir de 21h30, de modo a ndo competir diretamente com a novela das 20h da
Globo e, desta forma, tinham maior liberdade para falar de temas e exibir cenas sem
censura por conta do horério. Dois dias antes de Vale Tudo entrar no ar, Carmem
chega ao fim. Escrita por Gloria Perez, contava com Lucélia Santos e José Wilker
como protagonistas. No elenco, repleto de atores consagrados nas telenovelas da
concorrente, estavam ainda o ator Paulo Betti e Beatriz Segall, que em seguida
interpretaria a personagem que marcou toda a sua carreira: a vila Odete Roitman de
Vale Tudo.

Carmem terminou no dia 14 de maio de 1988, no seu lugar a Manchete
apostou na novela Olho por Olho, que foi ao ar entre 22 de agosto de 1988 e 6 de
janeiro de 1989. Escrita por José Loureiro e Wilson Aguiar Filho, contava com o,
na época, gald Mario Gomes, que sai da TV Globo para protagonizar a historia. No
elenco, outros nomes ja conhecidos do grande publico, tais como Flavio Galvéo,
Jonas Bloch, Beth Goulart, Herson Capri, Renée de Vielmond, dentre outros. A
trama ndo obteve muita audiéncia, mas ajudou a consolidar a emissora, que
posteriormente iria concorrer durante um breve periodo com a TV Globo. As
emissoras Rede Bandeirantes e SBT ndo produziram nenhuma telenovela no
periodo de Vale Tudo, tampouco a Rede Record e a TV Gazeta.

O ano de 1988 foi um marco importante para as telenovelas brasileiras; as
exibidas nesse ano foram as Gltimas a passar pelo crivo da censura, como conta o

especialista Nilson Xavier:

Olho por Olho, da TV Manchete, e Vale Tudo, Bebé a Bordo e Fera Radical, as
novelas da Globo na época, foram as Ultimas censuradas pela DCDP, a Diviséao de
Censura de Divers@es Publicas, 6rgdo ligado ao Departamento de Policia Federal do
Ministério da Justica, extinto com a aprovacdo da Constituicdo de 1988 (em
setembro deste ano, quando essas novelas estavam no ar).?

Este foi um momento importante ndo apenas para a telenovela, mas para a
televisdo, que a partir dali experimentou formatos antes ndo pensados por conta da
grande limitacdo imposta pelos 6rgdos de censura do governo militar. Podemos
perceber a maior liberdade analisando a grade fixa da TV Globo naquele ano.
Considerada um dos maiores orgulhos de seus fundadores, a grade com programas

e horarios fixos ajudou a criar um habito no telespectador e que se propagou por

22 Disponivel em: http://teledramaturgia.com.br/olho-por-olho/. Acesso em: 16 jan. 2020.
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anos, ajudando a consolidar a hegemonia da emissora no pais. O quadro 3 organiza

a programacdo exibida nas noites da emissora, na época de Vale Tudo.

Quadro 3 — Grade da programacéo noturna da TV Globo (16 maio 1988-6 jan. 1989).

de duracéo

Dia Horario
17h50 18h50 19h50 20h00 20h30 21h30
. . Noticiario local
Segunda Ferg Radical/ Bebé a com 10 minutos Jor'nal Vale Tela Quente
Vida Nova Bordo x Nacional Tudo
de duracédo
Fera Radical/ Bebé a Noticiario local Jornal Vale
Terga Vida Nova Bordo com 10 m|n~utos Nacional Tudo TV Pirata
de duracdo
Fera Radical/ Bebé a Not|C|ar|o_ local Jornal Vale Chlcp
Quarta . com 10 minutos . Anysio
Vida Nova Bordo x Nacional Tudo
de duracédo Show
. Fera Radical/ Bebé a NOt'C'a“O. local Jornal Vale Tarc!s!o €
Quinta . com 10 minutos . Gloria
Vida Nova Bordo x Nacional Tudo ;
de duragéo (quinzenal)
Sexta Fera Radical/ Bebé a (’;‘)?Tt_:i'g rrlr?ir!?:t:g; Jornal Vale Globo
Vida Nova Bordo x Nacional Tudo Reporter
de duracédo
Sabado Fera Radical/ Bebé a (lz\cl)?rt:cllgrr;?irﬁgls Jornal Vale Supercine
Vida Nova Bordo Nacional Tudo P

Elaboracéo da autora
Nota: Excluimos o domingo, por ndo serem exibidas telenovelas nesse dia.

Com algumas datas de excecdo, esta era a grade basica da TV Globo na época.

Toda segunda-feira, ap6s a novela, eram exibidos filmes inéditos, geralmente

sucessos do cinema americano, na chamada Tela Quente, que teve sua estreia em

mar¢o de 1988. Na propaganda, uma selecdo de imagens de grandes sucessos do

cinema e a narracao apresentando os principais filmes:

Em marco de 1988, o cinema explode em Tela Quente, a maior e melhor selecéo de
filmes inéditos numa nova sessao de cinema: Os Cacadores da Arca Perdida, um
filme de Steven Spielberg, vencedor de quatro Oscars, e ainda Jornada nas Estrelas
I, Comando para Matar, Inimigo Meu, Rocky IlIl. Em mar¢o, Tela Quente pega
fogo! (TELA..., 2017).

Por sua vez, as tercas-feiras ap0s a novela eram reservadas para 0 programa

TV Pirata, que estreou no dia 5 de abril de 1988 e ficou dois anos como atragéo

semanal da emissora (ele volta em 1992, em novo formato, mas sai do ar de vez no
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mesmo ano). Criado por Guel Arraes e Claudio Paiva, o programa € um dos
simbolos da irreveréncia da televisdo no periodo po6s-censura e ditadura militar.
Com uma linguagem inovadora, sua proposta era satirizar as novelas e os telejornais
na programacdo da televisdo, sempre inspirados no cotidiano e na realidade
brasileira. Inicialmente, o publico estranhou a linguagem, mas logo comegou a
gostar daquele tipo de humor nunca visto antes na televisao. Aos poucos, 0s quadros

foram diminuindo, de acordo com a popularidade:

A sétira da televiséo era o pretexto para que TV Pirata falasse da realidade brasileira

e de temas como violéncia urbana e infantil, crime organizado e a situacdo nos

presidios. Os quadros variavam a cada semana, com predominancia de esquetes

cdmicos e vinhetas, além dos quadros fixos. Na estreia, por exemplo, foram ao ar 33

quadros, e poucos tiveram continuagdo nas semanas seguintes, como a novela Fogo

no Rabo e o seriado de guerra Combate.?

O programa ficaria na memdaria popular, alguns de seus personagens e satiras
sdo lembrados até hoje. A novela das 20h, Roda de Fogo (1986-1987), virou Fogo
no Rabo e foi um sucesso. Dela nasceu um dos mais famosos e populares
personagens do programa, o Barbosa, interpretado pelo ator Ney Latorraca, que,
em depoimento ao portal da emissora, Memoria Globo, conta que, mesmo muitos

anos apos o fim de TV Pirata, ele é sempre lembrado nas ruas pelo personagem:

Ele tinha um bico... eu comecei a aumentar o bico, que aumentou tanto que meses
depois s6 dava o Barbosa. E aquilo foi um absurdo. Até hoje eu passo na rua — e eu
sou um ator sério, né? (risos) — e passa um cara 14 longe e grita “faz o Barbosa ai!”.?*

Barbosa esbanjava uma sexualidade que jamais teria ido ao ar em tempos de
censura, que apenas recentemente havia acabado no pais. O jornalista Pedro Bial,
ao falar sobre a época e 0 programa, resume o espirito de quem fazia televisdo
naquele momento: “Tem que lembrar que a censura tinha acabado ha muito pouco
tempo, [...] primeiro programa de humor que veio depois do fim da censura,
portanto, mesmo quando as piadas ultrapassavam algum limite, ninguém tinha
coragem de dizer alguma coisa, para nao passar por censor” (NEY..., 2018).

Além do talentoso elenco, TV Pirata reuniu um time de redatores de

vanguarda, que ia do escritor Luis Fernando Verissimo, passando por Patricia

2 Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/humor/tv-pirata/formato/.
Acesso em: 16 out. 2020.

24 Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/humor/tv-pirata/curiosidades.
Acesso em: 17 jan. 2020.
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Travassos até os humoristas que anos depois fariam o programa Casseta e Planeta,
0 que lhe conferiu um texto e uma galeria de personagens muito bem-escritos.
Como ja dito, foi o primeiro programa de humor exibido ap6s a censura; assistindo-
Ihe atualmente, percebe-se uma liberdade que ficou entre o final da censura vinda
do governo e o inicio da autocensura da emissora.

Outro programa inovador que vale ser mencionado veio antes de TV Pirata:
Armacao Illimitada entrou no ar em 17 de maio de 1985. Os dois tinham em comum
muitos de seus redatores, Antonio Calmon, Patricia Travassos, Nelson Motta e
Euclydes Marinho, e a direcdo de Guel Arraes. Pode-se dizer que era o inicio da
“turma” que depois faria a TV Pirata. O seriado misturava esportes e aventura,
tendo como cenario as praias do Rio de Janeiro. Kadu Moliterno e Andreé de Biase
eram os protagonistas Juba e Lula, dois amigos esportistas, representantes da
geracdo saude que fazia sucesso na época. O programa tinha no elenco Andréa
Beltréo, interpretando uma jornalista que namorava os dois protagonistas, e o ator
Francisco Milani, seu chefe na trama, responsaveis pelo tom de comédia da série
de acdo. Completando o elenco principal, o ator Jonas Torres, que tinha dez anos
de idade quando comecou a série, interpretava o Bacana, um menor abandonado
que morava com Juba e Lula.

Aqui, vale uma ressalva, pessoas que ndo viveram ou assistiram televisao na
década de 1980 acham muitas vezes que 0s programas atuais sdo inovadores, que
algumas questdes séo tratadas pela primeira vez e que s&o um avango no modo de
pensar da sociedade. Mas, se pensarmos no formato de Armacao llimitada, onde
uma moca dividia dois namorados e o0s trés dormiam juntos na mesma casa em que
criavam um menor, que adotaram informalmente, podemos supor que aquela
geracdo era mais liberal que a atual.

Voltando para a analise da grade fixa e semanal da TV Globo em 1988, como
mostrado no quadro 3, as quartas-feiras apds a novela, era exibido o programa
Chico Anysio Show. Francisco Anysio de Oliveira de Paula Filho ficou conhecido
como Chico Anysio e foi um dos maiores nomes na historia da televisdo brasileira.
Comecou sua carreira aos 16 anos de idade como locutor na Radio Guanabara,
chegou ao Rio de Janeiro com a familia aos sete anos, vindo da cidade de
Maranguape, no Ceara. O humorista foi um dos grandes nomes do radio e depois

da televiséo, tendo criado mais de 150 personagens. Ele creditava a criagédo de seus
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personagens ao fato de ndo se achar engracado como Ronald Golias, Costinha e

Oscarito, sempre citados como referéncia em suas entrevistas.

Quando decidiu seguir a carreira de comediante, resolveu fazer criar seu proprio

estilo: “Vou ser aquele que faz varios”. O primeiro dos varios foi o Professor

Raimundo, que nasceu na Radio Mayrink Veiga, em 1952; cinco anos depois, 0

personagem chegou a televisdo, como escada de Ema D’Avila em Ai Vem Dona

Isaura, na TV Rio. Mas o maior humorista do Brasil ndo permaneceria coadjuvante

por muito tempo: em 1959, lancou, na mesma emissora, 0 Seu proprio programa,

0 SO Tantd, logo rebatizado Chico Anysio Show. “Foi um sucesso retumbante!

Mexeu com a vida do pais. Os avides e até as sessdes de cinema mudaram de horario.

Foi a primeira vez que se viu coisa semelhante no mundo, um so artista fazer um

programa inteiro na televisdo”. No Chico Anysio Show, juntaram-se ao Professor

Raimundo o Quem-Quem, o Dr. Alfacinha, o Urubolino e o Coronel Limoeiro, entre

outros.®

Com Chico Anysio responsavel pelo humor as quartas-feiras, o dia seguinte
era reservado para as séries na grade da emissora. Na época de exibicdo de Vale
Tudo, a série transmitida foi Tarcisio e Gloria, as 21h30, com estreia no dia 28 de
abril de 1988. Criada por Daniel Filho, Euclydes Marinho e Antonio Calmon,
contava a histéria do empresario Bruno e uma extraterrestre chamada Ava, vividos
pelos atores Tarcisio Meira e Gloria Menezes, um dos casais mais famosos da
televisdo. Em tom de comédia, a série tratava de temas importantes: “os elementos
de humor do seriado baseavam-se no confronto entre os dois mundos, as
trapalhadas de Bruno e o espanto de Ava. Em tom de comédia, o programa discutia
temas como a corrup¢io e os direitos das mulheres” (DICIONARIO DA TV
GLOBO, 2003, p. 399). Ficou na grade da emissora até dezembro do mesmo ano e
teve um total de dezoito episodios.

A sexta-feira apos Vale Tudo era reservada para o ja consagrado Globo
Repdrter. O programa foi criado em 1973 e permanece na grade da emissora ha
mais de quatro décadas. Passaram por ele diversos apresentadores, mas o programa
tem horario fixo no final das noites de sexta-feira.

A atracdo exibida depois da novela das 20h aos sabados era o Supercine, ja
famoso na época. A sessdo foi langcada em 1981 e seu filmes, com a estreia de Tela
Quente as segundas-feiras, eram geralmente mais antigos e com menor apelo

popular.

25 Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/perfil/chico-anysio/. Acesso em: 5 fev. 2020.
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Este foi um resumo da programacéo na grade regular da emissora a época de
Vale Tudo; além das sessdes fixas, a TV Globo também produziu e exibiu trés
minisséries, exibidas na faixa das 22h30.26 O Pagador de Promessas (abril de 1988,
com oito capitulos) foi uma adaptacdo de Dias Gomes para a peca homdnima de
sua autoria. A historia que no cinema ganhou a Palma de Ouro em Cannes foi
vendida para diversos paises e reapresentada em 1991. O Primo Basilio (agosto de
1988, com dezesseis capitulos) foi uma adaptacdo de Gilberto Braga e Leonor
Basséres para o romance homoénimo de Eca de Queiroz. A trama se passa em
Lisboa, no final do século XI1X, e conta a histéria de amor entre dois primos. Giulia
Gam era a protagonista, que traia o marido (Toni Ramos) com o primo Basilio
(Marcos Paulo). A Gltima minissérie da emissora em 1988 foi Abolicao, de Wilson
Aguiar Filho, realizada em comemoragdo aos cem anos do fim da escravatura no
Brasil. Em quatro capitulos, abordou os momentos que antecedem a assinatura da
Lei Aurea, “o tema central é o impacto da libertagdio dos escravos sobre a sociedade
urbana e rural e as consequéncias dessa libertagdo para o proprio negro brasileiro”
(DICIONARIO DA TV GLOBO, 2003, p. 329).

O ano de 1988 foi marcado pela comemoracao do centenario da abolicdo e
foi também um ano em que muito se falou sobre a constituinte e 0s rumos que 0
pais tomaria com o inicio do processo democratico na televisdo, inclusive na
telenovela das 20h, o carro-chefe da emissora. A segunda parte deste trabalho vai
focar exclusivamente a trama de Vale Tudo, seu enredo e seus personagens, para a
partir disto mostrar o processo de identidade nacional e o cotidiano dos brasileiros

representados na trama.

% Geralmente as minisséries iam ao ar depois do programa semanal da emissora e ndo eram
exibidas as segundas-feiras em decorréncia da duragdo dos filmes da sessdo Tela Quente.
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Vale Tudo? O Brasil mostra sua cara em rede nacional

Na segunda parte deste trabalho, nos aprofundaremos na novela escolhida
para representar a relagdo entre a telenovela e a identidade nacional, os sentidos de
ser brasileiro, no final de década de 1980, época da retomada da democracia
brasileira. Quem assistiu a estreia de Vale Tudo, em 1988, e pdde reviver a
experiéncia em sua reprise percebe que algumas questfes tratadas entdo seguem
iguais no presente e outras tomaram uma nova forma. Naquele ano, ainda néo
tinhamos consolidado a democracia, 0 s6 que aconteceu com a elei¢ao de Fernando
Collor de Mello, em 1989. Quando ela é reprisada, trinta anos depois, em um canal
por assinatura, pessoas que viveram aquela época puderam falar sobre o quanto o
periodo, visto com esse distanciamento, foi conturbado. Também puderam perceber
a importancia de uma novela dizer de forma t&o literal como nossas diferencas
sociais pesavam no cotidiano de um pais repleto de preconceitos, o0 que,

infelizmente, ndo mudou com o passar do tempo.
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4. Vale Tudo pode ser considerada um classico?

No intervalo de trinta anos entre a estreia e a reprise de Vale Tudo, a televisao
e as formas de o publico consumir produtos audiovisuais mudaram em um ritmo
frenético, porém podemos dizer o mesmo da politica brasileira: foram sete
presidentes, sendo quatro eleitos por voto popular; a renincia do primeiro
presidente eleito democraticamente pés-ditadura; e um impeachment em 2016.
Depois da eleicéo historica de Fernando Collor, em 15 de marg¢o de 1990, ele toma
posse “embalado de grande esperanca popular: segundo o Datafolha, mais de 71%
dos brasileiros tinham a expectativa de que seu governo seria 6timo ou bom,
contrastando com a opinido dos 56% dos entrevistados que considerava o governo
José Sarney ruim ou péssimo” (FERREIRA; DELGADO, 2018, p. 166), muita
coisa aconteceu. O Brasil dessas trés décadas definitivamente viu e viveu muitas
emoc0es, e — ouso opinar — que nem mesmo Gilberto Braga conseguiria criar um
enredo téo repleto de reviravoltas.

Gilberto Braga, em Vale Tudo, fez um retrato da época, colocando em
perspectiva questfes candentes como a tensdo entre 0 comportamento ético e
desonesto. A telenovela é inclusive citada por diversos pesquisadores em trabalhos
sobre o contexto politico-social do periodo, identificada como bastante verossimil,
por “retratar de forma direta os problemas sociais que norteavam o cotidiano da
sociedade brasileira na época em que foi produzida, em 1988. A espinha dorsal do
enredo dessa novela era o contraponto entre ética e desonestidade” (BALBINO,
2016, p. 8).

Claro que aqui temos um lado do Brasil: a obra de Gilberto Braga é uma trama
passada na capital, em que o interior € muito pouco citado, como no episodio da
invasdo de uma fazenda (o que so € dito, ndo mostrado). O Brasil da trama é o da
capital e sabemos que existe a tentativa de mesclar o moderno e o arcaico, o urbano
e o rural, contrastes que a sociedade vivia na época. Na sua vinheta de abertura, que
mostra desde imagens do sertdo, da Amazonia até arranha-céus e catadores de lixo
na metropole, a ideia foi reunir uma miscelanea de referéncias que procura explicar
em frames rapidos um Brasil tdo diferente, mas, de certa forma, integrado pela
televisdo. Na década de 1980, os aparelhos televisivos invadem as casas brasileiras

e levam outras realidades para os diversos cantos do pais.
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4.1. O Brasil na novela das oito

A obra de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basseres sera analisada
capitulo a capitulo. Aqui, com a premissa de que nela estdo varios elementos que
podem ajudar a reconstruir ndo apenas o tempo da narrativa, mas também as
diversas referéncias acerca do Brasil e do brasileiro, vamos demonstrar os possiveis
diferenciais de Vale Tudo para as outras tramas da época, especialmente no que
tange a linguagem e as referéncias diretas a temas pouco falados na televisdo na
década de 1980. S&o eles: corrupgdo, crimes do colarinho branco, inflag&o,
preconceito da elite a maioria da populacdo, homossexualidade, alcoolismo,
producdo independente de filhos, dentre outros. Para uma melhor compreenséao da
trama, nesta secdo apresento também os principais personagens e um resumo dos

capitulos.

Num pais tdo profundamente marcado pelas desigualdades socioeconémicas e em
que os bens da cultura sdo acessiveis a uma reduzida parcela da populagéo,
populacdo esta que conta com alto indice de analfabetos, a televisdo constitui o
principal meio formador de opinido, além de proporcionar entretenimento possivel

a maioria da populacdo. (BALOGH, 2002, p. 19).

No trecho acima, Ana Maria Balogh, no livro O discurso ficcional na TV,
apresenta, de forma sucinta, a importancia da televisdo para a cultura e o
entretenimento do brasileiro. Analisando esse meio audiovisual, ela discorre sobre
a onipresenca da telenovela no cotidiano do brasileiro, pois é na TV “que as formas
de convivéncia do real com o ficcional adquirem aspectos mais ambiguos,
interferindo de forma clara nos modos de expresséo ficcional, sobretudo no formato
novela” (BALOGH, 2002, p. 37). Tal relacdo entre o real e a ficcdo faz da
telenovela brasileira uma espécie de retrato de uma época, especialmente quando o
periodo em que ela é contada coincide com o periodo em que ela é escrita, como
em Vale Tudo.

Todos os elementos dessa novela, que serdo detalhados nesta secdo, remetem
a sua época de exibigcdo. Desde a musica especialmente pensada para a trama até 0s
dialogos dos personagens citando acontecimentos que eram noticia no Brasil e no
mundo, Vale Tudo mostra — como poucas novelas — o retrato de sua época.
Curiosamente, ela é sucesso de audiéncia em todas as suas reprises, conquistando

espectadores de diferentes geracdes.
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Com certeza, levamos em consideracdo, ao longo deste trabalho, a
complexidade de se tratar a ficgdo como uma “verdade”; no caso desta tese, como
o retrato de um tempo. Temos consciéncia dessa impossibilidade, tal com Candido
et al. (2014, p. 19) afirmam: “seria incorreto aplicar aos enunciados ficticios
critérios de veracidade cognoscitiva”. Em se tratando de uma obra ficcional, toda a
comparacdo com a realidade passa pela compreensdo das muitas verdades que
podem estar sendo narradas: “O termo ‘verdade’, quando usado como referéncia a
obras de arte ou de ficcdo, tem significado diverso. Designa com frequéncia
qualquer coisa como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que em
geral visam a atitude subjetiva do autor)” (CANDIDO et al., 2014, p. 18).

A autoria de Vale Tudo, com as suas subjetividades, esta presente na
representacdo do Brasil daguela época. A novela, por ter sido uma ideia original de
Gilberto Braga, é comumente associada ao seu nome, mas ele faz questdo de dizer
que ndo a escreveu sozinho, Aguinaldo Silva e Leonor Basséres sdo também

responsaveis pelo sucesso do enredo. O quadro 4 descreve a ficha técnica da

telenovela.
Quadro 4 — Ficha técnica da telenovela Vale Tudo.
. Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor
Autoria .
Basseres
Direcdo Ricardo Waddington e Paulo Ubiratan
Direcdo geral Dennis Carvalho
Diregdo executiva Paulo Ubiratan
Supervisdo Daniel Filho
Data de exibic¢do do primeiro capitulo | 16 de maio de 1988
Data de exibic¢do do ultimo capitulo 6 de janeiro de 1989
Horario 20h
NUmero de capitulos 204

Fonte: Memdria Globo. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/vale-tudo.htm. Acesso em: 30
nov. 2018.

Como dito, 0 ano de 1988 é um dos mais importantes na retomada da
democracia brasileira, ap6s um longo periodo de ditadura militar; o pais passava
por um momento de transicdo e aguardava mudangas no cenario politico,
econémico e social com a mudanca de governo. A morte de Tancredo e a
presidéncia de Sarney remetem, historicamente, a um momento de crise econémica,
com inflacdo e desemprego atingindo altos patamares. Com alto indice de rejeicéo,

0 entdo governo estava diariamente nos noticiarios por envolvimento em casos de
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corrupgdo. Além da grave crise econdmica e politica que assolava o pais, os olhos
dos brasileiros também estavam voltados para a promulgacdo da Constituicdo
Cidada. Ela é citada em diversos momentos ao longo da novela, como pano de
fundo para algumas cenas que serdo analisadas neste trabalho.

Vale Tudo era transmitida enquanto a Assembleia Constituinte (1987-1988)
elaborava a nova constituicdo brasileira, e a permissividade de uma trama aberta
possibilitou que os autores incluissem aquele acontecimento historico no universo
ficcional, fazendo-o transcender a realidade da época. Gilberto Braga, no livro
sobre a minissérie Anos Rebeldes, fala sobre como trés de suas obras fizeram um
apanhado sobre a histdria do Brasil, levando para o grande publico fatos sobre trés

tempos distintos de nossa historia:

Depois que fiz uma minissérie ambientada nos anos 50, Anos Dourados, e uma
novela que tratava do Brasil da abertura, Vale Tudo, muita gente achava gque eu devia
escrever sobre os anos 60. Sugeriam até o titulo da minissérie, Anos de chumbo ou

Anos Rebeldes. Adorei a segunda opg¢do, mas ndo encontrava um ponto de partida

para desenvolver a trama. Quando me dei conta de que Anos Rebeldes, ao lado de

Anos Dourados e Vale Tudo, formava uma trilogia sobre a histéria recente do Brasil,

sabia que tipo de informacao deveria buscar para definir a minissérie. (BRAGA, G.,

2010, p. 23).

Gilberto Braga, quando concebeu a historia de Vale Tudo, j& era um escritor
consagrado e tinha em sua bagagem sucessos como Escrava Isaura (1976), Dancin’
Days (1978), Anos Dourados (1986), dentre outras novelas e séries. O autor destaca
as trés citadas juntamente com Vale Tudo e Anos Rebeldes como “0s momentos
mais importantes de sua trajetoria” (FIUZA, 2008, p. 62).

A narrativa criada por Gilberto Braga para Vale Tudo pode ser pensada a
partir da obra Como analisar narrativas, de Candida Vilares Gancho. Em sua
introdugdo, a autora define os elementos principais “sem os quais ela ndo pode
existir”: elementos da narrativa, enredo, personagens, tempo, espaco e narrador
(GANCHO, 2006, p. 4). Apesar da analise estar focada na literatura, a obra possui
algumas defini¢des importantes para nos ajudar a conceituar a forma como se
constréi uma obra, literaria ou televisiva. Os elementos supracitados sdo
fundamentais na elaboracao e no entendimento da estoria. A autora explica também

que toda narrativa possui um conflito:

Conflito € qualquer componente da histéria (personagens, fatos, ambiente, idéias,
emocdes) que se opde a outro, criando uma tensdo que organiza os fatos da historia
e prende a atencdo do leitor. Além dos conflitos ja mencionados, entre personagens,
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e entre 0 personagem e o ambiente, podemos encontrar nas narrativas os conflitos

morais, religiosos, econdmicos e psicoldgicos; este ultimo seria o conflito interior

de um personagem que vive uma crise emocional. Em termos de estrutura, o conflito,

via de regra, determina as partes do enredo. (GANCHO, 2006, p. 8).

Podemos, a partir das definigdes da autora, definir o principal conflito de Vale
Tudo: a luta entre a honestidade e as maneiras antiéticas de se obter sucesso pessoal
e profissional no Brasil. Os autores, em muitos dialogos, dao énfase a situagdes e
habitos tipicamente brasileiros. Do titulo ao repertério musical, Vale Tudo era uma
sintese daquele Brasil do final da déecada de 1980. Ainda sobre a definicdo de
Gancho (2006), podemos dizer que o conflito global da trama é moral. Estdo
presentes 0s romances classicos inspirados nos folhetins, a luta do bem contra o mal
e todos os outros elementos usualmente usados em um texto de telenovela, mas a

critica ao costume de “se dar bem” ¢ tao forte quanto seu titulo:

A expressiao Vale Tudo é comumente usada para mostrar que na historia do Brasil,
a corrupgao e o patrimonialismo, nao tém limites, vale tudo. Tema que atravessa a
nagdo Coldnia, Império, Primeira Republica, Segunda Republica, Governo Militar,
Redemocratizagdo e contemporaneamente, para citar as revelagoes sobre a invasao
do privado na esfera pablica no executivo e legislativo, que chega ao limite com o
envolvimento do presidente em vigor. (SICILIANO; ALMEIDA, 2018, p. 2278).
Foi imediata a identificacdo do publico com o tema; a novela, ja em sua
semana de estreia, chamou a atencdo das pessoas. Em entrevista para o DVD da
obra, lancado pela Globo Marcas, o diretor Daniel Filho fala da preocupacdo em
mostrar —ainda nos primeiros momentos — sobre o que iria tratar a novela. Ele conta
que, a principio, Maria de Fatima venderia a casa de Foz e fugiria para o Rio de
Janeiro por volta do capitulo 30, porém a equipe resolveu que isso deveria acontecer
ja no primeiro capitulo (VALE..., 2014). Com esse ritmo acelerado, o primeiro
capitulo apresentou a trama e seus personagens, a qual, ao ser reprisada, mostrou
que continuaria sendo um retrato do Brasil apos trés décadas; na hipdtese deste
trabalho, um classico. Talvez pela clareza com que a trama foi apresentada, ficou
evidente que os autores queriam discutir o Brasil, tal como percebeu Jéfferson

Balbino:

O objetivo principal da telenovela Vale Tudo era ndo apenas entreter, mas também
fazer uma espécie de satira dos acontecimentos que pairavam no Brasil, e assim
obviamente misturar o folhetim classico da telenovela com os temas sociais que o
pais atravessava no final da década de 1980. O resultado dessa perfeita combinacao
fez de Vale Tudo um produto televiso atemporal, extremamente moderno e,
consequentemente, muito a frente do seu tempo, trazendo assim uma nova
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linguagem para a teledramaturgia brasileira que prossegue até hoje em dia, ou seja,

a telenovela brasileira passou a ser mais que uma fabrica de ilusGes que distanciava

0 publico da realidade, algo que ocorria muito nos primérdios da teledramaturgia no

Brasil. (BALBINO, 2016, p. 9).

A mistura do folhetim classico com temas atuais, do cotidiano do brasileiro,
como bem salientou Jéfferson Balbino, é geralmente uma estratégia de sucesso nas
telenovelas brasileiras e um recurso bastante utilizado. Talvez a diferenca de Vale
Tudo para outras tramas que recorreram a0 MesSmMO Processo criativo, mas nédo
obtiveram 0 mesmo sucesso, tenha sido um conjunto de uma étima trama, um
elenco que defendeu com muito sucesso seus personagens € 0 momento, a situacdo
econbmica e social brasileira, que fez com que a historia tivesse, no cotidiano dos
jornais e impressos da época, um farto material para mostrar o que significava o
pais de “vale tudo”.

Em uma pesquisa feita no Jornal do Brasil na época da exibi¢do de Vale
Tudo, pudemos perceber que a novela foi citada diversas vezes, em especial na
coluna Z6zimo. Z6zimo Barrozo do Amaral foi considerado um dos maiores colunistas
de noticias do Brasil; Joaquim Ferreira dos Santos, em 2016, no lancamento de seu livro
sobre o colunista, contabilizou que, em trinta anos de coluna no Jornal do Brasil, foram
mais de 200 mil notas, “praticamente um jornal dentro do jornal, todos os dias”
(TEIXEIRA, 2016).

Em meio a noticias sobre a alta sociedade e fofocas dos bastidores da politica
nacional e de grandes empresas da época, Vale Tudo teve bastante destaque na coluna
de Z6zimo, que algumas vezes chegou a comparar personagens ficcionais a
personalidades reais brasileiras. Também foram numerosas as mencdes a alta audiéncia

da telenovela (figura 10) e as notas sobre a vida pessoal dos atores da trama.
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Figura 10 — Coluna Z6zimo do Jornal do Brasil (19 nov. 1988).

Recorde

® Os 88 pontos de ibo
;glwgf‘l na a?’ Gl
0 capitulo ovela

Vale Tudo em que ";ram:
de Fatima ¢ finalmente
desmascarada pelo mari-
do Afonso significam a mé-
dia da audiéncia no ho-
rario,

: Nc‘:u vcrdadeéhoa momen-
08 pique chegaram a
bater 0s 90 pontos, corres-
pondente a uma audiéncia
em torno de 5,5 milhoes de
espectadores.

® Para um capitulo de
meio de novela — geral-

* Fonte: Amaral (1988).

ZG6zimo noticiou naquele ano o sucesso dos personagens, a estafa da atriz
Gléria Pires, tamanha a responsabilidade de ser uma das principais personagens da
telenovela mais assistida e comentada da época, assim como brincou comparando
— sem citar nomes — politicos e empresarios aos vildes da trama. Muito do que se
atribui ao sucesso de Vale Tudo e a sua atemporalidade esta no conjunto de seus
personagens. Em uma conversa trivial, sem carater de entrevista, a atriz Renata
Sorrah afirmou para mim que “Vale Tudo tinha personagens incriveis, que sdo
inesqueciveis, foi uma conjungdo perfeita entre texto e elenco”?’. Na subsecio 4.2,
a seguir, 0s personagens serao apresentados e pensados como fonte para os diversos
tipos de brasileiro retratados na novela.

4.2. Os personagens

Os autores de Vale Tudo fizeram uso de seus personagens para retratar um
pais que carecia de etica. De um lado, a maioria da populacgéo vivia para trabalhar
muito e conquistar pouco; de outro, uma minoria corrompida estava intrincada em
subornos e outros ilicitos. A novela retrata, de forma primorosa, personagens dos

dois polos.

27 Informagéo verbal concedida a autora desta tese em ocasido da Festa Literaria Internacional de
Paraty, em julho de 2019.
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Para uma melhor compreensédo da trama, o quadro 5 apresenta os principais
personagens e alguns personagens secundarios, que serdo importantes para a analise
do perfil do brasileiro mostrado na obra; estes foram escolhidos pela
representatividade dos “tipos brasileiros” recorrentes nas telenovelas da época. As
caracteristicas dos personagens detalhadas no quadro 5 ndo s&o simplesmente uma
descricdo de cada um (o que pode facilmente ser encontrado em péginas de internet
dedicadas a trama), mas, sim, uma descricdo voltada para o enfoque desta tese: as
questdes sociais e psicoldgicas que ajudaram a construir a hipdtese da novela ser
considerada um retrato ficticio do Brasil e do brasileiro, tendo em seus personagens
diversos tipos caracteristicos.

E importante lembrar que n&o é possivel contar a historia e a importancia de
Vale Tudo sem pensar na complexidade de alguns de seus personagens, tal como
define Candido et al. (2014, p. 53), “O enredo existe através das personagens: as

personagens vivem no enredo”.

Quadro 5 — Perfil dos personagens.
Personagem Ator/atriz Caracteristicas
integra, ingénua (acredita na bondade e durante um bom
tempo reluta em acreditar no mau-cardter da filha
Fatima) e muito trabalhadora. Uma tipica “mocinha” de
novela, que, com trabalho arduo, conquista sucesso
profissional sem prejudicar ninguém, sempre querendo
provar para a filha que ¢ possivel ter e fazer dinheiro sem
precisar cometer atos ilicitos. Raquel vai para o Rio de
Janeiro em busca da filha e acaba ficando na cidade,
onde se apaixona por lvan, que, ao contréario dela, é
ambicioso e com carater questionavel.
Ivan € o segundo protagonista, par romantico de Raquel.
A relacdo dos dois segue a receita classica de sucesso no
enredo de todas as novelas: os dois se conhecem, ficam
juntos, sdo separados pelos vildes, mas no final, ao som
de uma mdsica-tema romantica, tém seu “felizes para
sempre”. Temos em lvan, porém, um protagonista rico
de detalhes importantes para a analise narrativa da obra,
isto €, ele é bom, mas, ao contrario da maioria dos
mocinhos, é ambicioso e nem sempre age de maneira
licita para obter sucesso. Ao longo do processo de
andlise, mostrou-se 0o melhor personagem (e o mais
complexo) para se compreender como o brasileiro pode
considerar desvios como préticas inocentes. No dialogo
final de Ivan com Raquel, ele finalmente compreende
isto, em uma didéatica explicacdo sobre o certo, o errado
e a ndo existéncia do meio termo.
Um icone quando se trata de vilds inesqueciveis nas
telenovelas, talvez sendo superada apenas por Odete
Maria de Fatima | Gléria Pires Roitman. Maria de Féatima nos mostra uma
personalidade que a todo momento justifica sua falta de
moral com frases como “todo mundo faz” e “ja viu

Raquel Accioli Regina Duarte

Ivan Meirelles Antbénio Fagundes
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alguém subir na vida sendo honesto no Brasil?”. Ela é
filha de Raquel, tem vergonha do jeito simples da mée
e, desde o primeiro capitulo, mostra suas verdadeiras
intengdes. Junto com César, ela vai fazer de tudo para
obter dinheiro e poder.

Odete Roitman

Beatriz Segall

E a grande vila do folhetim. Dona de varias empresas,
despreza todos os costumes brasileiros, as camadas
menos privilegiadas e as suas tradi¢cdes. Mora em Paris
e sO visita o Brasil eventualmente. Mantém toda a
familia sob rédeas curtas, interfere na vida dos filhos
como lhe convém, afasta Afonso de Solange, faz com
gue Helena se case com Ivan, dentre outras
intervencdes. E através desta personagem que 0s autores
proferem os mais preconceituosos comentarios sobre o
Brasil e o brasileiro em geral.

César Ribeiro

Carlos Alberto
Riccelli

Amante de Maria de Fatima, igualmente sem
escripulos. Modelo e sedutor, se encaixa nas defini¢bes
classicas do “malandro”: um tipo de brasileiro que surge
na obra Memdrias de um sargento de milicias (1854), de
Manuel de Almeida. César ndo tem escrupulos e, ao lado
de Fatima, faz de tudo para viver bem sem precisar
trabalhar honestamente.

Marco Aurélio

Reginaldo Faria

Pode ser considerado — junto com Odete e Maria de
Féatima — o terceiro grande vildo da novela. Ex-marido
de Helena, vice-presidente da empresa de Odete, faz
muitas negociagdes ilicitas, tanto para roubar a empresa
e desviar seu dinheiro quanto em conjunto com politicos
corruptos. Grosseiro e preconceituoso, ndo admite nada
gue fuja do seu controle. A autora Cintia Braga define
com maestria 0 personagem: “E importante frisar que
Marco Aurélio é a representagdo do ‘macho’ e da
homofobia em Vale tudo. Esta sempre de mau humor e
humilhando seus funcionarios subalternos, possui varias
parceiras durante a trama, mas nunca tem tempo para 0s
relacionamentos amorosos dos quais faz parte,
compensa suas companheiras com presentes e dinheiro
para que elas facgam compras. Suas relagBes sempre
acabam em traigdo, por parte dele. J& no quarto capitulo
ele se refere a irmd como ‘sapa’ e, durante a primeira
parte da novela, desconfia que seu filho seja gay, ja que
ele é muito timido com as garotas, tem um amigo muito
préximo e gosta de musica classica” (BRAGA, C., 2010,

p. 5).

Audalio

Pedro Paulo
Rangel

Poucas pessoas lembrardo do nome deste personagem,
pois ele ficou conhecido como “Poliana™, seu apelido
por s6 ver o lado bom das coisas e das pessoas. Melhor
amigo e socio de Raquel, simboliza a bondade, o
brasileiro que acredita no futuro e nas pessoas. Em uma
de suas ultimas participacdes na novela, ele aparece

comendo uma banana, cena posterior & de Marco
Aurélio dando uma banana para o Brasil.

Helena Roitman

Renata Sorrah

Heleninha ¢é a fragil filha de Odete Roitman.
Atormentada por um erro que julgava ter cometido e que
levou a morte de seu irmao, ela luta todo o tempo contra
0 vicio do alcoolismo. Os autores usaram a personagem
para ajudar no combate e conscientizagdo do
alcoolismo, mostrando como funciona o grupo
Alcodlicos Anénimos (AA) e tratando como doenga um
dos vicios mais estigmatizados no Brasil. Paralelamente
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a seriedade do tema, a atriz esteve impecavel em sua
atuacdo e, em uma demonstragdo do humor peculiar do
brasileiro, Heleninha virou apelido para quem se excede
na bebida. A personagem é lembrada até hoje, sendo
uma das mais marcantes na carreira da premiada atriz.

Afonso
Roitman

Céssio Gabus
Mendes

Jovem e herdeiro da poderosa Odete Roitman, Afonso
se casa com Maria de Fatima (que rouba o namorado da
entdo amiga Solange) e é enganado durante um longo
tempo por ela. Com bom caréater, mas fraco, acabava
sempre cedendo as manipula¢des da mae e da esposa.
Na época, seu home virou sindbnimo de homem traido.

Celina
Junqueira

Nathalia
Timberg

Irma de Odete, foi quem criou e deu carinho para Helena
e Afonso. Uma mulher rica, mas justa e com bom
coracdo. Vai se tornar sdcia de Raquel, em segredo, e
ajudar a protagonista a tornar sua empresa de
restaurantes um sucesso.

Solange Duprat

Lidia Brondi

Interpretada por uma das atrizes mais queridas da época,
representava a mulher jovem, moderna e independente.
Suas roupas, seu corte de cabelo e estilo foram muito
copiados na época. Através da personagem, uma
jornalista, os autores trataram da maternidade
independente, tema moderno e pouco discutido na
época: com o intuito de ser mée, ela tenta engravidar,
por exemplo, de um amigo. Mas o desfecho segue o
padrdo romanesco dos folhetins: Solange engravida de
seu ex-namorado Afonso, que sé descobre ser o pai do
bebé no dltimo capitulo da novela. Os dois tém um final
feliz e criam o bebé juntos.

Bartolomeu

Claudio Corréa e
Castro

Pai de lvan, foi importante para mostrar as dificuldades
de uma pessoa experiente em se manter no mercado
competitivo, ele € mandado embora da revista em que
trabalha para dar lugar a um jovem que ganharia um
salario menor. Nesta passagem da trama, questfes como
0 baixo valor das aposentadorias, o0 tratamento a pessoas
mais velhas e a prética de demitir pessoas experientes
para contratar mdo de obra mais barata sdo apontadas,
gerando uma reflexdo de como a categoria era tratada no
mercado de trabalho brasileiro. Bartolomeu é contratado
para trabalhar na empresa de Raquel, onde conquista seu
espaco e segue produtivo, sem se aposentar.

Jarbas

Stepan Nercessian

Motorista de taxi, muito brincalhdo e amigo de todos.
Depois se torna motorista na casa de Celina e, junto com
Eugénio, protagoniza boas conversas entre 0 mordomo
requintado e o motorista tipicamente bem-humorado e
simples.

Eugénio

Sérgio Mamberti

Mordomo de Celina, apaixonado por cinema antigo.
Requintado, mas por vezes esnobe, tem bom coracdo e
€ muito devotado a todos da familia, com excegdo de
Odete. Alguns dialogos entre os dois, explorados mais a
frente, serdo exemplo de como a vila fala sobre o Brasil
e sobre os empregados.

Cecilia

Lala Deheinzelin

Irm4 de Marco Aurélio, morre na metade da novela. E
dona de uma pousada em Buzios junto com sua mulher,
Lais. As duas sdo consideradas o primeiro casal
feminino homossexual em uma telenovela. Discretas,
mas sempre trocando carinhos e declaragdes. Com
certeza a presenca deste casal incomodou parte da
sociedade mais conservadora da época. E, dentro do
enredo, o irmdo de Cecilia ndo aceita a relacdo, fazendo
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comentarios preconceituosos sobre as duas. Cecilia e
Lais tiveram varias cenas vetadas pela censura, uma
citada no Dicionario da TV Globo (2003, p. 169) é a de
uma conversa das duas com Heleninha, em que relatam
0s preconceitos de que eram vitimas, por formarem um
casal.

Lais

Cristina
Prochaska

Mulher de Cecilia. Com a morte da companheira, corre
0 risco de perder a pousada, jA que a parte da
companheira por direito seria de seu irmdo, Marco
Aurélio.

Marina

Ana Lucia
Monteiro

Arrumadeira da casa de Celina. A personagem esta neste
quadro por conta de uma passagem especifica, que
demonstra varios aspectos da relacdo entre patrdes e
empregados na época, e também a forma como a policia
e as autoridades em geral tratam os menos favorecidos.
Ela é acusada injustamente de roubar uma joia de Celina
e o tratamento que Ihe é dado pela policia serd um ponto
importante no nosso estudo da sociedade e da forma
como a populacdo era (ou €) tratada.

Gildo

Fernando
Almeida

Menor que cometia pequenos furtos para viver, é
amparado por Raquel e se torna o braco direito dela e de
“Poliana” na empresa. Negro, far4 parte do grupo de
empregados e estereotipos a ser analisado mais a frente.
O ator na época tinha catorze anos e sempre fazia papéis
similares, incluindo o de escravo na novela Sinha Moga
(1986). Morreu jovem, aos 28 anos, assassinado na saida
de um baile funk no suburbio do Rio de Janeiro, na época
ja ndo trabalhava mais como ator.

Maria José

Zeni Pereira

A empregada de Bartolomeu é uma personagem
secundaria na trama, mas achamos importante falar dela;
afinal, o estere6tipo da empregada negra, intrometida
nos assuntos dos patrdes e considerada “da familia”,
raramente falta até hoje nos folhetins brasileiros.
Atualmente, com o crescimento do movimento negro no
Brasil, procura-se mudar esta regra, mas ainda sdo
poucas as representagdes do negro que fogem a
estereotipizagdo. Maria José serd uma dos personagens
analisadas na proxima secdo desta tese, quando
falaremos sobre a participacdo do negro na telenovela e
a figura da empregada doméstica brasileira, resquicios
do passado colonial e da mistura entre o formal e o
informal, as relagbes ambiguas j& diagnosticadas em
Casa-grande e senzala, de Gilberto Freyre, quase
sessenta anos antes de Vale Tudo.

Rubinho

Daniel Filho

Ex-marido de Raquel, pai de Maria de Fatima. Pianista,
toca em boates e sonha em fazer carreira nos Estados
Unidos. Boa gente, morre em um acidente de avido indo
realizar seu sonho de morar em Nova York.

Elaboracéo da autora.

Analisando os personagens, percebemos uma distin¢ao entre eles de acordo

com sua postura ética e atos; aqui optei por dividi-los em trés tipos: i) 0s que séo

incorruptiveis e so aceitam agir de acordo com o que é certo, sem meio termo; ii)

0s que ficam no meio termo, personagens que, mesmo sendo boas pessoas e ndo

querendo prejudicar ninguém, acham que podem cometer pequenos gestos de ética
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duvidosa (uma mentira pode ser dita, um pequeno delito pode ser cometido); e iii)
0s que ndo possuem nenhuma ética, que acreditam poder fazer tudo para conseguir
seus objetivos, sdo os classicos vildes, que, em Vale Tudo, assumem tipos nada
caricatos — alternativa usada em muitas novelas, em que o vildo é praticamente uma
reproducdo de um tipo inexistente. Em Vale Tudo, temos vildes humanos, que se
apaixonam, amam e sofrem, mas também humilham e destroem quem for preciso
para que alcancem seus objetivos. O quadro 6 ilustra a divisdo dos personagens nos

trés tipos de atitude ao longo da narrativa.

Quadro 6 — Divisao dos personagens, por atitude.

Incorruptiveis Adaptaveis Vilbes
Raquel Ivan Odete
“Poliana” Rubinho Marco Aurélio
Afonso Fatima
Bartolomeu César
Salviano

Elaboracéo da autora.

A partir das caracteristicas descritas nos quadros 5 e 6, vamos explorar melhor
o perfil de alguns personagens, para, a partir deles, pensar suas referéncias tanto no
cenario social e politico da época quanto na construcdo de uma novela, com
mocinhos e vildes. Maria Lourdes Motter, no artigo As telenovelas brasileiras:
herdis e vilBes, faz referéncia a personagem Odete Roitman como “uma empresaria
poderosa e sem escripulos, que exibe classe, seguranga e obstinagdo” (MOTTER,
2004, p. 71). Motter ainda acrescenta que seu poder diante da familia, manipulada
por ela, faz parte da natureza fria e calculista que foi desenhada pelos autores, em
que a vild tornou-se “um simbolo da corrup¢do em que estava mergulhado o Brasil
naquele momento” (MOTTER, 2004, p. 71).

A vild Maria de Fatima, por sua vez, assume outro papel importante na
generalizacdo de tipos brasileiros; enquanto Odete exalava poder e dinheiro, Fatima
precisava vender a casa da mae e aplicar diversos pequenos golpes na tentativa de
ascender socialmente. Segundo Motter, Maria de Fatima “mostra a forga da ‘lei de
Gerson’, de levar vantagem em tudo, contaminando a sociedade brasileira e
demonstrando que o rico e o pobre podem ser igualmente maus e inescrupulosos”
(MOTTER, 2004, p. 72). As duas vilas, a rica e poderosa e a pobre e destemida, se

unirdo ao longo da trama para, juntas, conseguirem sucesso em seus objetivos. A
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partir dai, sequindo a logica da autora, o esteredtipo do rico mau e do pobre bom
pode ser mostrado de forma distinta:

Quebra-se o mito da oposicéo rico mau e pobre bonzinho. Enfatiza-se a auséncia de
valores e dispositivos de controle social para punir os que agem contra a ordem
moral. Odete Roitman exibe seu profundo desprezo pelo pais e tripudia sobre a
faléncia das institui¢Oes. Para legitimar a analogia entre a ficgédo e o Brasil real, ndo
ha sancdo para os culpados que vdo embora do pais, dando uma “banana” para 0s
brasileiros, e reafirma o Brasil como o pais da impunidade. Para Pallottini (2000), a
benevoléncia do autor sugere afastamento da tradi¢do do folhetim ou o desencanto
com os instrumentos de aplicacdo da justica humana. (MOTTER, 2004, p. 72).

Na ficcdo, geralmente encontramos personagens com perfil fixo, para que a
obra narrativa siga a légica da dualidade mocinho e vildo, correntemente descritos
e interpretados de forma linear. A esse respeito, Candido et al. (2014, p. 45)
discorrem que “a grande obra de arte literaria (ficcional) é o lugar em que nos
defrontamos com seres humanos de contornos definidos e definitivos, em ampla
média transparentes, vivendo situa¢des exemplares de modo exemplar (exemplar
também no sentido negativo)”.

Os principais vildes de Vale Tudo eram Odete Roitman, Marco Aurélio,
Maria de Fatima e César. O time principal dos mocinhos da trama era liderado por
Raquel, Afonso, Solange, “Poliana”, Celina e Bartolomeu (Salviano, apesar da
importancia do seu papel na apresentacdo da novela, morre no primeiro capitulo).
Em diversos textos lidos e revisados, o personagem lIvan é considerado ndo apenas
0 mocinho, mas o protagonista, ao lado de Raquel, seu grande amor; porém, ao
analisar suas atitudes no decorrer da trama, pude perceber a complexidade do
personagem. Ao contrario de Raquel, que permanece incorruptivel durante toda a
narrativa, e dos vil@es, que permanecem inescrupulosos, o caso de lvan ¢é dubio.

Desde os primeiros capitulos, ele se mostra um homem bom, de familia
solida, tendo no pai, o jornalista Bartolomeu, um exemplo de ética. SO que, como
comenta em um didlogo com o pai, a ética deste ndo Ihe garantiu uma aposentadoria
digna. Bartolomeu sofre por ndo conseguir manter seu emprego e 0 padrdo da
familia de classe média. O personagem de Claudio Corréa e Castro é usado para
mostrar a dificuldade de se conseguir emprego na época de recessdo que 0 pais
atravessava. Ele chega a trabalhar na revista Tomorrow, mas é substituido por um
funcionario mais novo, outro cenario comum no mercado de trabalho brasileiro

mostrado.
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Voltando para lvan, apesar de ser apresentado desde o primeiro capitulo como
0 mocinho do folhetim classico, aquele que vai conquistar a protagonista, lutar toda
a novela para ficar com ela e no final ter um final feliz, os autores escreveram um
mocinho diferente: sua ética algumas vezes era maleavel, chegando a burlar regras
para conquistar espago na empresa de Odete Roitman, que se aproveita de sua
ambicdo e 0 manipula em duas passagens importantes para o desenrolar da trama.
Na primeira, ela faz com que ele viaje com sua filha, aproximando-os. Ele volta
casado com ela e com um cargo na diretoria da empresa. Futuramente, em uma cena
com seu grande amor, Raquel, ele admite que, apesar de ter grande afeto por
Helena, o fato de ela ser filha de Odete Roitman pesou no seu casamento.

Na segunda oportunidade que teve de se aproveitar da fraqueza de lvan, Odete
faz com que ele suborne um funcionario do governo, para conseguir uma concessao
para a empresa do grupo. Ele hesita, mas no final aceita, contrariando Afonso,
diretor e filho da dona da empresa, este, sim, incorruptivel. Se, por um lado, a cena
em que lvan compra um carro para o funcionario, subornando-o, foi um processo
de construcdo do roteiro que permitiu que Odete chantageasse Raquel, impedindo-
a de ficar com lIvan; por outro lado, mostrou mais uma vez que 0 personagem nao
era o tipico mocinho: ele era falho, humano e ambicioso.

Helena Roitman, que se casa com lIvan, é fragil e sensivel. Uma personagem
gue tocou em um assunto delicado, o alcoolismo. Ela teve a vida marcada por uma
tragédia familiar: é acusada de matar o irmao em um acidente de carro, por estar
sob o efeito de alcool, e nunca se recupera do que aconteceu. A atriz Renata Sorrah
deu vida a personagem com duas nuances: a Heleninha sobria era uma mulher que
falava baixo, elegantissima, mas, quando bebia, se transformava. Algumas das
cenas de Helena ficariam famosas posteriormente, na internet, e na época seu nome
virou sindnimo de pessoa que se excedeu na bebida. Em 2018, a jornalista Patricia
Kogut, em sua coluna no jornal O Globo, enalteceu a atriz e falou sobre uma de

suas cenas mais famosas:

Na ultima quarta-feira, as redes sociais ferveram com elogios a uma cena. Era uma
daquelas sequéncias antoldgicas (s&o muitas): Heleninha (Renata Sorrah) numa de
suas (também antoldgicas) bebedeiras, dangou até cair numa boate. [...] Para fazer
desandar a determinacdo de Heleninha de resistir ao &lcool ndo precisava muito.
Fragil, ela foi uma das mais bem construidas personagens das novelas. Renata
Sorrah, grande atriz, deu show gritando na pista, pedindo “um mambo bem caliente
e frenético”. Dénis fazia par com ela. Foi demais mesmo. (KOGUT, 2019).
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Em sua primeira exibicdo, a personagem agradou a critica, por tratar de forma
realista e delicada um vicio pouco discutido no pais. As cenas em que a personagem
comeca a frequentar os encontros do AA, nos quais dizia ndo ser alcoolatra,
bebendo apenas socialmente, retratam um traco infelizmente frequente em quem
ndo admite o vicio. Na reta final da novela, Helena ganha uma medalha por estar a

mais de um ano sem beber e, mais uma vez, a atriz emociona o publico.

4.3. Resumo da obra

Para que o estudo prossiga, serdo apresentados no quadro 7 0s principais
acontecimentos da novela, que ajudardo na sua analise no decorrer desta e da
proxima secdo do presente trabalho. A opcdo de divisdo em blocos deu-se pelo
formato do material utilizado: os DVDs da obra, comercializados pela emissora,
com dez capitulos cada. A trama, que no ar exibiu 204 capitulos, na versdo para
DVD, tem 130 (13 discos com 10 capitulos cada). Depois de transcrevé-los, optei

por um resumo dos acontecimentos relevantes das quase 38 horas de material.

Quadro 7 — Descricéo dos capitulos, por DVD.

Temas abordados Resumo dos principais acontecimentos

Os primeiros capitulos apresentam os principais
personagens da novela. Raquel vai para o Rio de
Janeiro atras de Maria de Fatima e se decepciona
com a ambicdo da filha. Fatima se une a César e
vai morar na casa de Solange, de quem finge ser
amiga. Raquel comec¢a a vender sanduiche na

DVD | Capitulos

1-10

Corrupcéo
Desemprego
Recesséo
Subemprego
Violéncia doméstica
Alcoolismo

praia e logo sua comida vira um sucesso.
Comeca a trabalhar na cozinha do bar de
“Poliana”. Ela conhece Ivan quando chega ao
Rio e os dois se apaixonam. Ele esta desesperado
em busca de um emprego, aceita ser operador de
telex na TCA, cargo bem abaixo de seus
conhecimentos, mas ndo desiste de crescer na
empresa. Helena volta da clinica de reabilitagdo;
a guarda de Thiago, seu filho com Marco
Aurélio, é do pai e ela so pode visita-lo com hora
e data marcada, o que a faz sofrer muito. Por este
e outros motivos, a personagem volta a beber.

11-20

Emprego informal
Inflagdo

Crime do colarinho
branco

Preconceito

Esse grupo de capitulos toca em temas como 0
emprego informal (Raquel vendendo sanduiche
na praia), o sonho de fazer sucesso nos Estados
Unidos (Rubinho), a corrupcdo, o crime do
colarinho branco (Marco Aurélio, suborno).
Prenderam o doleiro dele, que estd com uma
quantia imensa de ddlar. Ivan diz que vai subir
na vida e desiste de ser certinho, diz que vai
burlar as regras “como todos fazem no Brasil”; a
impunidade permeia diversos didlogos. Solange
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e Afonso comegam a namorar. Odete volta para
0 Brasil e demonstra preconceito com o Brasil e
com o povo brasileiro em seus dialogos afiados.

21-30

Ambicdo
Etica

Surge a questao do que é certo e do que é errado:
enquanto Raquel é intransigente ao afirmar que
sO existe o certo e o errado, Ivan questiona
questdes como: roubar um dinheiro ilicito e
roubado é crime? Neste ponto da trama, 0s
protagonistas — mesmo que apaixonados -
percebem a grande diferenca de opinido sobre
valores éticos e isto vai mexer com o destino de
ambos ao longo de toda a novela. Ivan comeca a
ascensdo na empresa, Raquel inaugura um
restaurante com “Poliana”. Helena comeca a
gostar de Ivan, e ele comeca a se afastar de
Raquel. Maria de Fatima e César conseguem
separar Solange e Afonso depois de muitas
mentiras. Ela se aproxima dele como uma amiga.
Odete quer cortar o contrato de publicidade com
a revista de Renato, chantageando-o para demitir
Solange. Maria de Fatima se reaproxima de
Raquel. Ela e lvan acham a mala de Marco
Aurélio com os ddlares. Raquel comeca a
perceber que Helena gosta de Ivan e fica com
ciimes, as brigas entre os dois aumentam por
conta dos ddlares encontrados; Raquel ndo quer
de jeito nenhum ficar com o dinheiro, lvan quer
ir embora do pais, ndo quer devolvé-lo. Maria de
Féatima comega a namorar Afonso. O pai de Ivan,
Bartolomeu, é demitido do jornal, que em crise
manda embora mais da metade de seus
funciondrios.

31-40

Reforma agréria

O homem no campo
Violéncia e falta de
emprego nas
metrépoles brasileiras
Recém-adquirida
democracia

Ganancia do
empresariado

Maria de Fatima promete para Odete que vai
separar a mde de lvan, para isso se reaproxima
de Raquel. Aluga um apartamento no prédio do
casal e reconquista a mée. Ela e César fazem com
gue Raquel pense que lvan roubou os dolares,
com isso os dois se separam. Raquel vai trabalhar
em Buzios para ficar longe de lvan. Uma fazenda
da familia Roitman é ocupada por “posseiros”
(termo usado na época). Afonso e Odete, por este
motivo, travam diversas brigas, ele em
determinado momento quer ir negociar com 0s
ocupantes e ela fala que “filho meu ndo negocia
com marginais”. Afonso e Celina promovem
uma discussdo com a empresaria argumentando
gue “na democracia, pobre também tem direito a
vida” e “se a gente fixasse o0 homem no campo,
isso ndo diminuiria o desemprego e a violéncia
nas cidades?”, mostrando a mudanga do pais para
a almejada democracia que seria uma opgao na
diminuigdo das desigualdades. Odete ri deles e
diz que o assunto estd encerrado. Mas, como
havia prometido fazer Afonso se casar se Maria
de Fatima separasse a mae de Ivan, ela oferece a
fazenda ao filho caso ele se case (ele ndo percebe
que estd sendo manipulado). Enquanto isto,
Maria de Fatima devolve os délares que estavam
com lvan para o dono, Marco Aurélio, em troca
de um emprego para César.
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41-50

Direitos entre casais
homossexuais
Casamento por
interesse

Troca de profissionais
experientes por mais
jovens

A morte de Cecilia traz a questdo dos direitos
entre casais homossexuais, Marco Aurélio se
nega a considerar Lais herdeira de sua irma e ndo
aceita lhe dar a pousada. Apds ser coagido por
Solange, ele cede e doa a metade da pousada para
a companheira da irma. Os autores usam a crise
da revista ficcional para mostrar a crise das
empresas de comunicacdo e das empresas como
um todo na época. Afonso pede Maria de Fatima
em casamento e Odete Ihe d4 a fazenda de
presente. Ele doa as terras aos colonos. Odete
envia Ivan com a filha para Roma, os dois voltam
casados. Este relacionamento é uma das
ambiguidades no  comportamento do
protagonista: em momento algum da novela ele
Cré gue se casou por interesse, mas no decorrer
da trama admite que nunca amou Helena. Raquel
descobre que foi Maria de Fatima que roubou os
ddlares, mas Ivan ja estd casado. Ela vai alertar
Odete sobre a filha, na hora em que Maria de
Fatima esta experimentando o vestido de noiva
(esta cena é considerada pela literatura
especializada e por criticos de telenovela como
uma das mais emblematicas da teledramaturgia);
em um acesso de fdria, ela rasga o vestido da
filha. Antes, Odete debocha dela dizendo que
ndo apenas sabe quem é Fatima, como concorda
com ela e mais uma vez diz coisas
preconceituosas sobre pessoas comuns, uma
marca da vila. “Se eu encontrasse minha mae
vendendo sanduiche na praia, eu teria vergonha,
enfiava minha cabeca toda na areia”, “Fatima
quer fazer parte do nosso mundo e ndo do
mundinho que vocés todos vivem”. Afonso e
Fatima se casam e vdo morar em Paris com
Odete. Celina torna-se socia de Raquel e
“Poliana” e a empresa deles comeca a crescer. O
tempo passa e vermos uma Raquel mais
sofisticada, dona de 22 restaurantes. Neste DVD,
se d& a grande virada na personagem, que se
mostra uma empresaria bastante diferente da
moca que vendia sanduiches, ainda que seu
cardter ndo tenha mudado. Ela contrata
Bartolomeu, que é demitido da revista (no seu
lugar entra um profissional mais jovem com
salario menor). Raquel reencontra Ivan,
profissionalmente, depois de muito tempo.
Fatima e Afonso voltam para o Brasil. Apesar de
0 quinto DVD conter diversas passagens
importantes para a trama, ele ndo traz & tona
muitos temas referentes ao Brasil da época.

51-60

Politicos corruptos
Empresérios
envolvidos em
negociatas com
politicos
Reproducéo
independente

Solange, moderna para a época, é questionada
por sua escolha de ter uma maternidade ndo
atrelada a um casamento ou a um
companheiro/pai para a crianga. Helena torna-se
uma esposa insegura com relacao a fidelidade de
Ivan, sempre com medo de ele se envolver
novamente com Raquel. Enquanto isso, 0s dois
ex-namorados se encontram por coincidéncia em
Buzios e passam a noite juntos. No dia seguinte,
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Raquel vai embora deixando para ele um cheque
pagando pela noite, insinuando, mais uma vez,
que ele se casou por dinheiro. Maria de Fatima
ndo consegue dinheiro e resolve ter um filho de
Afonso para garantir seu futuro. Marco Aurélio
compra terras em uma cidade pouco explorada
por turistas com o intuito de abrir um aeroporto
e um plano de viagem para o local. Junto com um
politico corrupto, eles planejam lucrar com um
novo polo turistico. Odete descobre que ele esta
negociando o trecho da sua empresa de maneira
desonesta e, em vez de mandar o empresario
embora, ela “entra de socia” na negociata,
exigindo que Marco Aurélio lhe venda 51% das
terras que comprou. Sem saberem da compra das
terras, Ivan e Afonso séo contra a implantacdo da
linha de voo e hd um didlogo bem claro sobre
como pensavam muitos dos empresarios
brasileiros:
Ivan — Mas n6s ndo podemos nos associar a
esse canalha como Leonardo Braga.
Odete — Meu filho, hoje em dia se vocé ndo
se associar aos canalhas nesse pais infeliz,
vocé fica com um leque de opgBes muito
pequeno. O Leonardo € um politico influente
e nés vamos poder controla-lo. A linha tem
de sair rapido, porque as elei¢des estdo ai, em
novembro.
Celina diz para Fatima que seu filho ndo pode ser
de Afonso, pois ele é infértil, e ela no desespero
se joga das escadas do Teatro Municipal,
protagonizando outra cena  considerada
emblematica na novela. A personagem, porém,
n&o perde o bebé. Solange comeca seu projeto de
uma  “produgdo  independente”:  decide
engravidar e registrar e cuidar sozinha do filho.
Ivan segue cada vez mais arrependido do
casamento com Helena, pede a separacédo a ela,
que bebe muito, quebra um bar e é levada de
camisa de forga para o hospital.

61-70

Alcoolismo

Raquel e Ivan comegam a se encontrar as
escondidas, ele ndo consegue pedir a separacao
para Helena, entra no quarto e ela esta
desacordada, alcoolizada. Ela volta a beber
recorrentemente. Dificuldade de Helena e sua
familia de aceitar o seu caso como uma doenca.
Estes dez episodios da trama sdo focados na
relacdo de Raquel e Ivan, com Odete fazendo de
tudo para separar o casal, incluindo sabotar a
empresa de Raquel.

71-80

Etica

Corrupcao de
funcionarios publicos
Nova constitui¢do
Truculéncia policial
com a classe
trabalhadora

A nova constituicdo é discutida nos trechos de
conversa entre Odete e Renato e no episédio do
roubo da pulseira. Odete é desmascarada e
confrontada por Raquel e Bartolomeu, que
descobrem seu envolvimento na sabotagem da
empresa, porém ela consegue fazer seu amante e
comparsa fugir e os deixa sem nenhuma prova de
sua culpa. Maria de Fatima chantageia Celina: se
ela ndo lhe der dinheiro, vai contar para Helena
que a tia é socia de Raquel. Helena segue



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

125

bebendo todos os dias. Odete conhece e comeca
a ter um relacionamento com César. Em uma
reunido da empresa, Afonso e Marco Aurélio
possuem um embate sobre subornar ou ndo um
funcionario publico. Enquanto isso Odete e lvan
ponderam sobre o assunto. A conversa dos
quatro é mais uma das cenas que 0s autores
criaram para discutir as questbes éticas-
filosoficas sobre o funcionamento desse tipo de
crime no Brasil, este didlogo sera transcrito e
analisado mais a frente, nesta secdo. Odete,
planeja provas contra lvan, induzindo-o a
subornar o funcionario. Afonso comeca a
desconfiar dos gastos de Fatima, ela fica acuada
por ter de devolver um dinheiro gasto,
supostamente com o arquiteto. Helena confirma
suas suspeitas: segue Ivan e descobre que ele esta
se encontrando com Raquel. Ela tenta se matar
ingerindo remédios. Na confusdo de salvar sua
sobrinha, Celina deixa cair sua pulseira de
brilhantes, Fatima a encontra no ch&o e rouba a
pulseira. No desenrolar dos acontecimentos
dessa passagem da novela, a arrumadeira da
casa, Marina, é acusada do roubo e levada para a
delegacia, onde sofre maus tratos, incluindo uma
insinuacdo de violéncia sexual e de tortura,
quando o delegado afirma para ela que perdeu a
paciéncia e que vai usar outros meios de fazé-la
dizer onde esta a pulseira. Celina chega a tempo
de evitar que ela sofra mais, afirmando ao
delegado gue encontrou a pulseira (ela descobre
junto com Eugénio que foi Fatima que a roubou).
Odete consegue as provas contra lvan: manda
gravar o almoco e todo o processo de suborno do
funcionario publico.

81-90

Corrupcao ativa
Traigéo

Odete vai a casa de Raquel e mostra a filmagem
e as demais provas contra lvan, diz que ele
cometeu um crime de corrupgdo ativa com um
funcionério do governo, obrigando-a a terminar
o relacionamento com lvan. Afonso comeca a
investigar Fatima, come¢ando com a época que
eles comegaram a namorar; ele descobre que foi
induzido a terminar com Solange e que Fatima o
traiu o tempo todo. A cena em que ele pega 0s
dois juntos entra na lista das mais icbnicas da
novela. Na época, o colunista Z6zimo deu
destaque para a grande audiéncia da cena (figura
10). Como Féatima esta esperando um filho que
pode ser seu, ele permite que ela fique na manséo
da familia até o nascimento da crianga, mas sem
as regalias. Neste momento da novela, comega a
derrocada da vild. Mesmo separado de Raquel,
Ivan pede o divdrcio para Helena e demisséo da
empresa.

10

91-100

Trafico de criangas
Alcoolismo

Odete ndo permite que lvan consiga emprego em
outra empresa de sua area; depois de seis meses
sem conseguir emprego, ele aceita trabalhar
como subgerente no balcdo de um hotel. Fatima
descobre que o filho é de César, se desespera e
ndo tem para onde ir com o bebé. César esconde
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que esta morando no apartamento de Odete.
Afonso e Helena descobrem que a mde esta
envolvida com César, Helena sdo suporta o
baque e bebe muito. Ela serad levada a uma
reunido do Alcodlicos Andnimos, mas ainda nao
admite o vicio. Maria de Fatima resolve vender
0 bebé para um casal de estrangeiros por 25 mil
ddlares. Ivan descobre que Raquel estava sendo
chantageada por Odete e os dois reatam as
escondidas.

11

101-110

Tréfico de criangas
Impunidade da elite

Raquel consegue resgatar o neto no aeroporto,
mas nao conta para Fatima e o mantém
escondido. Afonso vé a mae em uma boate com
César, Helena também esta com o irmdo e, ao ver
a situacéo, novamente toma um porre. Odete é
expulsa da mansdo da irmd e decide sair da
presidéncia da empresa para ficar com César.
Marco Aurélio se torna o presidente em seu
lugar. Ele planeja dar um golpe de 12 milhges de
ddlares e sair do pais com sua mulher, Leila. Ele
comega a ter um caso com Maria de Féatima.

12

111-120

Redencéo
Alcoolismo

Fatima e César tentam fugir do pais com o
dinheiro de Odete, mas ela descobre e 0s impede.
César humilha Odete, que fica arrasada.

Fatima consegue as provas que incriminam lvan
e as entrega para a mée, que a perdoa pelos seus
erros. Ruth, uma antiga empregada da casa de
Odete, conta para Helena que quem estava
dirigindo o carro na hora em que seu irméo
morreu era a sua mae, ndo ela (toda a vida ela se
culpou por ter bebido e matado o irm&o). Helena
bebe muito por conta das descobertas. Marco
Aurélio e Odete discutem por conta do dinheiro
que ele desviou da empresa ilegalmente. Odete é
assassinada. César e Marco Aurélio combinam
como incriminar Fatima, ja que ambos podem
ser considerados suspeitos. Fatima é presa. Para
proteger Fatima de ser acusada da morte de
Odete e para ndo incriminar lvan (seu alibi foi ter
ido buscar as provas contra ele), Raquel diz para
0 delegado que matou Odete. Ivan vai até a
delegacia e afirma que Raquel esta mentindo, ele
conta toda a verdade sobre seu crime do
colarinho branco e da chantagem de Odete. A
imprensa esta toda na delegacia e cobra de
Afonso uma posigdo da empresa com relacdo ao
crime de corrupcdo ativa cometido por um
funcionario, ao que ele, nervoso, declara “desde
qguando isso ¢ noticia no Brasil?” e o reporter
responde que a noticia é o empresario assumir
seu crime e ser preso, deixando claro na trama,
mais uma vez a corrupgao enraizada no pais.

13

121-130

Prisdo dos mais fracos
no esquema de
corrupcao
Impunidade da elite

A verdade sobre o assassinato de Odete aparece,
Leila achava que era a amante de Marco Aurélio
e atira nela sem saber quem era. Fatima passa a
morar com Raquel, passa a trabalhar e cuida do
filho. Mas, quando César reaparece depois de um
tempo fora do pais, a vild e seu amante
conseguem terminar a novela como queriam:
juntos e com dinheiro. Ela se casa com um jovem
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politico italiano, que precisa de uma mulher para
manter as aparéncias, ja que é homossexual. Os
trés terminam juntos, os autores deixam
subentendido o caso entre ele e César. lvan é
condenado a dois anos de prisdo por crime de
corrupcdo. No periodo em que fica preso, ele
escreve um livro intitulado Vale tudo, sobre a
importancia de valores éticos que faltam no
Brasil. Quando sai da prisdo, ele tem o seu final
feliz com Raquel, além de voltar para a TCA
como vice-presidente da empresa, ao lado de
Afonso. Afonso descobre que é o pai da filha de
Solange, os dois se casam e terminam felizes.
Helena também se casa novamente, comemora
um ano sem beber em uma solenidade no AA.
Marco Aurélio foge com Leila em seu jatinho,
dando uma banana para o Brasil com as m&os,
mostrando que 0s grandes  corruptos
conseguiram escapar, sendo que todos os seus
funcionarios sdo presos (seu assistente, a
empregada, todos que participaram de suas
falcatruas), como Raquel afirma: os ricos se
deram bem e 0s pobres pagaram por seus erros.
Apesar da impunidade de Marco Aurélio, 0s
autores, atraves do discurso de Ivan, deixam uma
mensagem de esperanca para o futuro do Brasil:
“o povo votou melhor nessas elei¢des, eu acho
gue esse ano vai ser decisivo para nos, Raquel.

Eu tenho esperanga sim”.

Fonte: Vale... (2014).
Elaboracéo da autora.

4.4. Andlise de alguns acontecimentos de Vale Tudo

Muita coisa ja acontece no capitulo de apresentacdo da trama, na primeira
cena, protagonizada por Regina Duarte e Daniel Filho. Com onze anos de casados,
Raquel se vé devendo aluguel, colégio da filha e varias contas, Rubinho chega de
madrugada, € musico. Em uma cena forte, ele agride a mulher, que vai embora de
Sao Paulo para Foz de Iguacu com a filha Maria de Fatima, para morar com seu
pai. Corta para Fatima, anos depois, em sua festa de aniversario de 21 anos, com
expressao de tedio. Ela afirma para a mée: “eu quero ir embora dessa cidade e nunca
mais ver ninguém que tenha morado aqui”.

Apos esta apresentacdo de Raquel, Fatima e a histdria resumida das duas, a
proxima cena é voltada ao personagem de Anténio Fagundes, Ivan — o protagonista
masculino, que serd o grande amor de Raquel. Ele entra em cena mudando de
emprego. Mora em Sdo Paulo, mas esta separado e o filho mora no Rio de Janeiro

com sua ex-mulher. Ivan é capacitado e pede demissdo com a certeza de que um
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bom emprego lhe espera, porém, quando vai se apresentar na nova empresa,
descobre que ela foi vendida e que o emprego ndo existe mais.

Ainda no primeiro capitulo, Fatima conhece César, que esta na cidade de Foz
para fotografar como modelo. Ela ouve uma conversa em que ele afirma querer
contrabandear aparelhos eletronicos para o pais, entrando ilegalmente por Manaus.
O desenrolar desse primeiro encontro entre os dois, que ficam juntos toda a novela,
culmina em uma das cenas mais antoldgicas de toda a novela: Fatima conversa com
seu avd, um funcionario honesto e incorruptivel, mostrando como a corrupgéo € o
“jeitinho brasileiro” estdo enraizados culturalmente no pais.

Esse didlogo acontece nos primeiros quinze minutos da novela — mais
precisamente, no 12° minuto —, isto &, Vale Tudo ja dizia a que veio: expor de forma
crua todas as falhas de carater e praticas comuns ilicitas recorrentes no pais. Este,
talvez, tenha sido seu grande diferencial, o que a torna tdo atual mesmo trinta anos
depois. Outras telenovelas falaram sobre o tema, mas Vale Tudo tinha uma narrativa
crua, direta, que mostrava a falta de carater de seus personagens e fazia alusdes a
empresarios, politicos e a elite em geral de uma forma que poucas producdes
televisivas fizeram. Abaixo, reproduzimos um didlogo que ilustra as formas
diferentes de enxergar o mesmo Brasil: de um lado, Salviano, um funcionario
publico honesto e, do outro, sua neta, uma jovem ambiciosa. Raquel assiste e entra

também no embate.

Salviano — VVocé tem nogédo do que esta me pedindo?

Fatima — Vovo0, eu nunca pedi nada para ninguém. Poxa, o que que o César pode
estar trazendo? Uns videocassetes?

Salviano — Em 35 anos de ministério, Fatima, eu nunca na minha vida, nunca...
Fatima — Entdo ja esta mais do que na hora de eu Ihe perguntar por que, mas, por
favor, ndo vem com conceito abstrato de dignidade, principio, honra, ndo! Eu quero
que o senhor me explique na prética a quem o senhor vai prejudicar se levar uma
grana para deixar um amigo da sua neta passar umas bobagens?

[Raquel entra na conversa]

Raquel — Ah, vocé esta oferecendo suborno pro teu av6?

Fatima — Cala a sua boca! N&o se mete, mae!

Salviano — Na pratica, Fatima, quem deixa passar mercadoria sem cobrar imposto
esta prejudicando o Brasil, vocé.

[Fatima comega a debochar cantando o hino do Brasil, Raquel grita para a filha
respeitar o avo]

Fatima — Ah, sera que se 0 meu avé livrar a cara de um amigo meu para pagar uma
mixaria de um imposto vai levar o pais a faléncia, poxa.

Salviano — O pais ja foi a faléncia: econdémica, moral.

Fatima — Eu estou falando de meia duzia de videocassetes!
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Salviano — Que a lei ndo deixa entrar para vocé comprar produtos brasileiros, mesmo
que seja inferior aos que fazem la fora, porque s6 assim pode ser que um dia este
pais tenha mercado para fabricar coisas melhores. Olha, a nagdo tem que ir pra frente.
Fatima — Otimo, vovo, o tltimo homem honesto do Brasil, isso dava reportagem pro
Fantastico. Agora, vai conseguir o que com isso ai, vové? Chegar na sua idade com
uma mdo na frente e outra atras e uma porcaria de uma casa num fim de mundo! Isso
aqui € uma pais de trambiqueiros, gente. Vocés estdo pensando que eu ndo leio
jornal? O senhor vai conseguir o que com a sua honestidade, vov? Vai conseguir 0
qué? Vai acabar com os assaltantes, com 0s pivetes, com 0s marajas, com politico
ladrdo, com os colarinhos brancos que estdo ai dando golpes de milhdes e milhdes
de ddlares?

Raquel — Nem todo mundo é ladréo nessa terra ndo, dona Fatima! Tem muita gente
aqui que trabalha e que é honesta.

Fatima — Ninguém presta, ninguém vale nada! Ninguém cumpre lei nenhuma, ta?
De uma maneira ou de outra, nessa terra todo mundo é corrupto.

Salviano — De uma maneira ou de outra, todo mundo nessa terra € corrupto porgue
vOceé aceita isso como coisa natural. A corrupgao € uma bola de neve.

Raquel — E, quem n&o tem moral hoje rouba, amanh4 mata.

Fatima — Tem colega seu que tem apartamento de duzentos metros quadrados em
Ipanema.

Salviano — Eu ndo queria um apartamento de mil metros quadrados em Paris, se
tivesse que dormir toda noite com o peso na consciéncia de ter contribuido para o
tréfico, para o contrabando pesado, porque quem é conivente também é responsavel,
Fatima. E eu ndo quero ser conivente com essa policia corrupta que tem ai ndo, com
esse sistema penitencirio horrivel, feio, imundo, triste, onde um marginal €
condenado e uma semana depois esta ai na rua assaltando e matando. N&o, senhoral
E depois, principio, dignidade e honra ndo séo palavras abstratas ndo, Fatima, eu
gueria que vocé entendesse isso muito bem, minha neta, porque, quando eu morrer,
além dessa porcaria de casa num fim de mundo, eu queria muito te deixar de heranca
principio, dignidade e honra.

Salviano e Fatima, com esse didlogo, praticamente desenham 0s
antagonismos que tornam a forma de percepcao de certo e errado tdo complexa no
Brasil, onde as normas e as leis ndo necessariamente refletem a pratica cotidiana.
Fatima representa nesse dialogo, dentre outras coisas, o chamado “jeitinho
brasileiro”, expressdo estudada pela antropéloga Livia Barbosa,?® que afirma que
ela se manttm como uma parte da identidade nacional: “em pesquisas feitas
casualmente por mim em jornais e revistas da década de 1980 até os dias atuais,
coletei material que relaciona o ‘jeitinho’ com uma quantidade imensa de temas”
(BARBOSA, 2006, p. 10).

2 A expressio “jeitinho brasileiro” foi tema da tese de doutorado de Livia Barbosa, intitulada O
jeitinho brasileiro: um estudo de identidade nacional, com orientagdo de Roberto DaMatta, um
dos principais pensadores sobre 0 assunto. Na obra O que faz o brasil, Brasil?, DaMatta explica:
“O dilema brasileiro residia numa tragica oscilagido entre um esqueleto nacional feito de leis
universais cujo sujeito era o individuo e situagdes onde cada qual se salvava e se despachava
como podia, utilizando para isso 0 seu sistema de relagdes pessoais. Haveria assim, nessa
colocagdo, um verdadeiro combate entre leis que devem valer para todos e relagdes que
evidentemente s6 podem funcionar para quem as tem” (DAMATTA, 1984, p. 95). Nascia dai a
expressdo jeitinho brasileiro.
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O “jeitinho brasileiro”, assim como outras formas de se interpretar o
brasileiro, é importante para avaliar a importancia do embate entre os dois
personagens da novela, em seu primeiro capitulo. A ideia de mostrar nas telas
caracteristicas enraizadas na cultura nacional foi do autor Gilberto Braga, como
relata Alencar (2008, p. 10): “A ideia de escrever Vale Tudo nasceu durante uma
discussdo na casa de Gilberto Braga entre seus parentes, que se perguntavam se
tinha valido a pena um tio ndo se aproveitar do Seu cargo para subir na vida”.
Segundo Gilberto Braga, foi a primeira vez que, antes da historia, ele ja tinha a

tematica:

Eu estava jantando com 0s meus parentes mais proximos, e alguém chamou meu
padrinho de mediocre e babaca. O meu padrinho, irmao da minha mae, era delegado
de policia, como meu pai, e sempre foi conhecido como um policial ndo corrupto.
Disseram: “Ah, ele foi delegado em Foz do Iguacu e Belém, e poderia estar rico.

Todo mundo que foi delegado nesses lugares tem apartamento na Vieira Souto, e ele

ndo tem nada, ¢ pobre.” Eu questionei: “Mas que critério € esse? Isso ndo é ser

babaca. Ele tem uma vida digna. Tenho muito orgulho dele ndo ter se corrompido.

(FIUZA, 2008, p. 58).

O tio e padrinho do autor Gilberto Braga foi a inspiracdo para o avé de Maria
de Fatima. Salviano, um funcionario publico honesto e incorruptivel, que
trabalhava — tal como trabalhou o tio de Gilberto — em Foz do Iguagu, na época uma
area muito visada para a entrada de eletrdnicos no pais, por causa da proximidade
com a Zona Franca de Manaus. Ele morre no primeiro capitulo da trama, sem
conseguir passar para a neta seus valores éticos, mas a mensagem dessa cena ira se
prolongar em muitas outras, que abordaram temas como corrupg¢éo e suborno sem
nenhuma censura, abertamente, sem metaforas, como poucas vezes se fez nas
telenovelas.

Talvez esteja ai um dos fatores do sucesso de Vale Tudo, considerada uma
das cinco maiores audiéncias em telenovela da emissora, como consta no livro A
voz do povo — o Ibope do Brasil, de Silvana Gontijo. A autora conta como foi a
recepgdo do publico na época: “No ar a novela ‘Vale Tudo’ era uma sintese desse
modelo e colocava em questdo a impunidade, o conflito entre ética e cinismo e o
abuso do poder econémico. Foi um sucesso! O Brasil se reconhecia na tela da

Globo” (GONTIIO, 1996, p. 199). Gontijo resume a novela:

Uma novela de televisdo pretendeu discutir a ética na sociedade brasileira. Uma
galeria de cinicos, aproveitadores, malandros e maus carateres desfilaram diante dos
espectadores, representando o Brasil que gosta de levar vantagem em tudo contra
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um Unico personagem integro, uma pequena empresaria interpretada por Regina
Duarte. O sucesso foi espetacular. O pais esperou ansiosamente pelo assassinato de
uma das mais carismaticas vilds da historia das telenovelas: Odete Roitman,
interpretada por Beatriz Segall. (GONTIJO, 1996, p. 199).

Gontijo cita o assassinato de Odete Roitman como uma das mais esperadas
cenas; a personagem de Beatriz Segall foi uma das mais populares do folhetim e
representa — junto com Marco Aurélio — os empresarios da elite brasileira que se
julgam acima da lei. No diélogo retirado do DVD 8 (capitulos 71 ao 80), Odete e
Marco Aurélio defendem a préatica do suborno, Afonso é completamente contra e
Ivan mostra-se ambiguo, tal qual sua personalidade que nem sempre diferencia o

que é certo e o que € errado:

Afonso — Suborno é crime, da cadeia.

Marco Aurélio — Que isso, Afonso, quem vai nos denunciar? Essa gente ta
acostumada a agir com a maior distingao.

Ivan — E vocé tem de levar em conta que vai ficar mais em conta molhar as maos
deste cidaddo do que manter as pecas...

Afonso — Eu néo estou falando de perda ou lucro financeiro, eu estou falando que eu
sou um empresario honesto, que ndo suborna, que age dentro da lei.

Odete — Afonso, todo mundo faz isso.

Afonso — Mas eu ndo sou igual aos outros, eu cumpro a lei. Eu acho que uma pessoa
que suborna alguém e uma pessoa que avanga um sinal vermelho séo t&o criminosos
guanto um ladrdo que fuzila um gerente de banco, os trés infligiram a lei.

Odete — T4 bom, Afonso, ta bom.

Ivan — Se vocé ndo fechar o olho para determinado tipo de coisa...

Afonso — Se fechar, cai no caos absoluto. Civilizacdo nao é enfeite, Ivan, é condicao
de sobrevivéncia. Sem lei, sem quadro de valores, a humanidade volta para a selva.
Ivan — Eu concordo com vocé, filosoficamente, de um modo geral, mas nesse caso
especifico...

Afonso — O exemplo tem que vir de cima, se um grupo sélido como o Almeida
Roitman nédo pode dar exemplo, sabe, a gente ndo pode reclamar de um agougueiro
gue rouba no peso, do feirante que fica com o troco, sem lei, é a lei do vale tudo.
Ouve o0 que estou te dizendo. (VALE..., 2014, DVD 8).

Nesta passagem, fica bastante claro o posicionamento de cada personagem.
Estdo 14 a total falta de ética por parte de Odete e de Marco Aurélio, a negagédo
veemente de Afonso para fazer algo contrario as leis e a ética maleavel de lvan.

Mais tarde, sobre 0 mesmo assunto tratado na reunido, Ivan continua a conversa

com Raquel:

Ivan — Vocé acha que é t&o grave assim subornar alguém? Quando o assunto é grave,
eu acho, mas dar uma gorjeta para alguém acelerar o processo, ah, eu ndo sou tdo
radical ndo. N&o prejudica ninguém.

Raquel — Como ndo prejudica, Ivan? E quem ndo pode dar gorjeta? Os papéis dele
como ¢ que ficam? Ndo andam? E onde é que entra a justica, a igualdade, liberdade?
Acho importante falar disso porque no Brasil quem suborna alguém tem mania de se
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achar superior a quem é subordinado e n&o &, é tudo a mesma cambada. E como dizia

0 meu pai: é conivente, é responsavel. (VALE..., 2014, DVD 8).

Raquel, ao discordar e argumentar que atos ilicitos, por menor que possam
parecer, desencadeiam varias préaticas prejudiciais, faz com que lvan repense e, ao
final da cena, concorde com ela e com Afonso. Ivan ndo ¢ um “mocinho perfeito”
tal como as telenovelas costumam apresentar; ao longo da trama, ele erra muitas
vezes e sua conduta é bastante questiondvel. Ao final, ele se redime e seu
personagem é quem faz um discurso otimista sobre o futuro do Brasil, ele cré que
0 povo “votou melhor nas ultimas eleigdes e estd cansado deste vale tudo”
(VALE..., 2014, DVD 13). Ele lanca um livro com o0 mesmo nome da novela, no
qual conta seus erros.

Na cena em que ele se entrega a policia, mais um exemplo de duro discurso
sobre a entdo realidade brasileira, Ivan diz: “Ambicioso e confiando na impunidade
que reina neste pais eu me envergonho muito disto, profundamente” (VALE...,
2014, DVD 13). Na cena seguinte, um jornalista que tenta entrevista-lo na delegacia
é questionado por Afonso, que, irritado, pergunta: “desde quando ¢ noticia crime
do colarinho branco, subornar um funcionario publico neste pais?”, a0 que recebe
a resposta do jornalista: “Subornar funcionario publico neste pais ndo é noticia n&o,
mas vir na delegacia e se entregar pode dar primeira pagina, sim” (VALE..., 2014,
DVD 13).

No ultimo capitulo da novela, Ivan — que é condenado por crime fiscal e fica
um ano preso (condenado a dois anos, por nao ter antecedentes, sai com um ano do
regime fechado) — conversa com Raqguel, em mais um dialogo que reforca a

desigualdade da justica no pais:

Raquel — Prenderam meia ddzia de pobres. Os ricos continuam impunes. Eu vou
acreditar que esse pais tem jeito? Por que vocé tem que ser o bode expiatério por um
delito minimo? Tanta gente por ai, os proprios politicos. Todo mundo, o povo.

Ivan — O povo votou melhor nessas ultimas eleicBes. Eu acho que este ano vai ser
decisivo para nés, Raquel. Eu tenho esperanca, sim. Eu vou tentar usar esse tempo
para escrever um livrinho sobre essa minha esperanca.

Raquel — Eu ndo me conformo. Por que vocé tem que pagar? Por que tem de ser vocé
0 Unico preso? Um delito minimo.

Ivan — Eu prefiro pensar que, em vez de eu ser 0 Unico, eu vou ser o primeiro. Acho
que um crime ndo € diferente do outro. Tem que acabar com isso. Tem que dar um
basta nesse clima. Sabe a palavra que mais odeio nesse mundo? E careta. Porque
aqui nesse pais € careta ser integro. E careta vocé ser honesto. E careta vocé n&o
agredir nenhuma lei. E careta ndo tentar levar vantagem em tudo.

Raquel — Eu ndo me conformo. Para mim vocé molhou a mdo de um guarda de
trénsito para ndo pagar uma multa.
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Ivan — T6 cansado de viver em um pais onde é natural molhar a méo de um guarda.
(VALE..., 2014, DVD 13).

O complexo personagem de Antdnio Fagundes, que comeca a trama como
dubio e permissivo, ndo se encaixa no perfil do malandro — papel este perfeitamente
defendido no personagem César, vivido por Carlos Alberto Riccelli. Se César vivia
a procura de golpes para ter uma vida de luxo sem precisar trabalhar, lvan néo:
estudava, lutava para conseguir sucesso, porém algumas vezes deixou a ética de
lado em nome de sua ambicdo. E, no final admite que agiu errado, ao contréario de
César, que termina a trama como comegou: um malandro em busca de boa vida.

A sua postura pode ser comparada com a retratada no enredo de O Bilontra
(1886), de Artur de Azevedo, que “apresentava, satiricamente, as alegorias
Trabalho e Ociosidade, metaforas de um pais pressionado pela propaganda
abolicionista” (SICILIANO, 2018, p. 24). Na época da peca, ja surgia a “pratica

institucionalizada da trapaca”, onde

as habilidades do pelintra, como a esperteza para trapacear, 0 jogo de cintura, € 0
drible as adversidades, aparecem, posteriormente, condensados na figura do
“malandro”, decantado no samba a partir de 1920, protagonista de romances
literarios e alvo de analises e estudos, como os de Roberto DaMatta (1983 e 2004) e
Antonio Candido (2004), sobre a identidade nacional. (SICILIANO, 2018, p. 2).

A redencdo de Ivan ao final pode ser pensada como uma esperanga dos
autores nos rumos futuros do pais, onde a malandragem, historicamente retratada
como caracteristica do povo brasileiro, poderia mudar com uma maior consciéncia
da posicdo politica de cada individuo — 0 que podemos ver na afirmacao de Ivan ao
dizer que “o povo votou melhor” e que “estd cansado de viver em um pais onde ¢é
normal molhar a mdo de um guarda” (VALE..., 2014, DVD 13). No entanto,
enguanto lvan paga por seus erros e cré no futuro do pais, César termina hospedado
em um hotel de luxo, vivendo na Europa com todo o luxo que sempre desejou, sem
nenhuma redencdo, situacdo um pouco atipica dos folhetins, em Vale Tudo os
vildes terminam bem, com exce¢do de Odete, que morre, César, Fatima e Marco
Aurélio ndo sdo punidos. Como os vilGes terminam a novela sem pagar por seus
erros seu final é realista, reflete a impunidade, mas sem deixar de lado a fé e
esperanca em um Brasil menos corrupto, mas com a consciéncia de que a realidade
incluia os mais ricos saindo do pais e os mais fracos pagando pelos crimes dos

patroes.
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Naquele ano, em que uma nova constituicdo era considerada uma defesa a
ética e a cidadania, uma trama que falava tanto do Brasil e da maneira mais proxima
possivel da realidade ndo podia deixar de citar este momento historico, que era uma
pauta presente em todos os setores: “A elaboragdo da Constituicdo mobilizou a
opinido publica, os meios de comunicagdo e as forgas politicas” (REIS, 2014, p.
108). Especialmente em se tratando de uma obra que falava sobre o Brasil de
maneira tao realista, ao longo dos episodios o tema da nova constituicdo — que foi
promulgada em 5 de outubro de 1988, enquanto a novela estava no ar — surge
diversas vezes.

Uma conversa entre Odete e Renato mostra o desprezo da empresaria pelas
novas leis. Odete pede que Renato, editor da revista Tomorrow e grande amigo da
familia Roitman, demita Solange, que esta gravida. Renato retruca: “Odete, voce ¢
uma empreséria atual, conhecedora de tudo, sabe que uma mulher gravida de trés
meses ndo pode ser demitida de maneira nenhuma, nem mesmo por justa causa” €
Odete responde: “Renato, eu conhe¢o muito bem essa leizinha idiota. Agora entdo,
com a nova constitui¢do, nés ndo vamos sair do atoleiro por causa deste tipo de lei”
(VALE..., 2014, DVD 6).

A Constituicdo é lembrada em outra passagem muito importante para
pensarmos o quanto as instituices brasileiras sdo calcadas em preconceito e a lei
apenas ndo é capaz de mudar a realidade: no episddio em que Marina é acusada de
roubar a pulseira de sua patroa, Celina. Ela ndo quer dizer o motivo de sua folga e
fala que “Essa tal constituinte ndo diz que a gente pode ir para onde a gente quiser?
Entdo é isso que eles vdo ouvir de mim, eu ia para Vitoria a passeio, sim” (VALE,
1988, DVD 8). Ela alega que estava de folga e podia fazer o que quisesse, que eles
ndo tinham provas contra ela, mas, na pratica, isso ndo é o que acontece: ela é levada
para a delegacia como suspeita, mesmo que sem nenhuma prova, e la passa por
diversas humilhagdes. Sem nenhum direito de defesa, vulneravel como tantos
brasileiros que, por sua classe social, sdo automaticamente considerados culpados.
Marina s6 consegue se livrar da tortura que Ihe esperava, para confessar um crime
que ndo cometeu, quando Celina vai a delegacia dizer que foi tudo um engano.

Um dos vildes da trama, Marco Aurélio, ndo perdia a chance de demonstrar
seu desprezo pelo povo, sempre debochando dos funcionarios. Em uma cena, seu
primo pede que ele dé uma carona para um amigo no seu jatinho. Primeiro ele nega,

mas depois da insisténcia aceita com a seguinte condi¢do: “Avisa para ele ndo falar
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comigo. Pianista pobre, ndo admito que fale comigo. Mande-o ficar de costas para
mim” (VALE..., 2014, DVD 2).

A luta de classes surge em muitos outros dialogos, mas é na personagem de
Odete que os autores proferem as mais duras criticas a0 modo de pensar da elite
brasileira. Odete é tdo cruel que beira a caricatura, um dos possiveis motivos do
sucesso da personagem: “Para mim, 0 Rio € como disse aquela revista alema: pobre
morre de fome, rico morre de medo” (VALE..., 2014, DVD 3). Esta é mais uma das
muitas frases de Odete, proferidas em dialogos corriqueiros; neste caso, durante o
café da manh& com Celina, em que conversam sobre a violéncia da cidade exposta

nos jornais da época.

Odete Roitman é uma historia a parte no sucesso de Vale Tudo. Odiada por quem a
assistia diariamente, capaz de falar as maiores barbaridades em relagdo a direitos
sociais e mostrando todo o preconceito do brasileiro em relacdo a sexo, cor de pele
e situacdo financeira, ela era o pior retrato de nossa sociedade, em que 0S ricos
podiam tudo e os pobres ficavam nas mdos de dirigentes, politicos, tribunais e
empresarios corruptos. (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 193).
A atriz Beatriz Segall, em entrevista a Ricco e Vannucci (2017), falou da
importancia da novela para mostrar para a massa “‘como as coisas aconteciam, como
era o caminho para alguém levar vantagem” e cita 0 momento politico do Brasil na

época de Vale Tudo:

foi um pouco antes do impeachment do Collor e acredito que tenha contribuido para

desencadear todo aquele processo politico a que assistimos alguns anos depois em

nossa televisdo, sé que ndo através da ficcdo da dramaturgia, mas sim pela realidade

retratada pelo jornalismo (RICCO; VANNUCCI, 2017, p. 193).

A atriz faleceu no dia 5 de setembro de 2018. No dia de sua morte, o jornal O
Globo listou algumas das frases de Odete, em uma homenagem a personagem de
maior popularidade da atriz; sdo frases que dizem muito sobre os preconceitos
enraizados no povo brasileiro. A primeira da lista ¢ “Essa terra ndo tem jeito! Esse
povo ndo vai pra frente. As pessoas aqui ndo trabalham! So6 se fala em crise nesse
pais. Um povo preguigoso! Isso aqui € uma mistura de racas que nédo deu certo!”
(AS FRASES..., 2018). Odete falava de mistura de ragas em uma novela que levou
para as telas muitos outros temas, que sintetizou, de certa maneira, o Brasil,
representado inclusive no tema de abertura da novela: Brasil ficou marcada como
uma musica de protesto na voz de Gal Costa. A trilha sonora também foi importante

na construcdo da narrativa de Vale Tudo.
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4.5. Como atrilha sonora de Vale Tudo ajudou a dar seu tom critico

A letra de Brasil é como um cara pobre, normal, vé, sem paternalismo, esse 1% da
populacéo que esta se dando bem — e da qual eu faco parte.
Cazuza?®

As musicas escolhidas para a trilha sonora das telenovelas da TV Globo eram
um espaco cobicado por artistas e gravadoras na década de 1980, um caminho para
chegar as radios e ao conhecimento de um vasto publico, tal como explica
Fernandes (1997, p. 25):

A popularidade da telenovela foi acompanhada de perto pelo sucesso de suas trilhas

sonoras. A Globo chegou ao requinte de criar a expressdo “trilha sonora original”.

Com tal slogan, discos com temas de novelas foram amplamente divulgados,

fartamente tocados nas emissoras de radio e vendidos em profusdo para 0s

consumidores de todo o pais. [...] Ao servir de fundo musical para as infinitas tramas
que invadem os lares brasileiros, elas também engrossam o faturamento das
gravadoras com cifras extraordinarias.

O autor refere-se a época que escreveu seu estudo — ainda um dos mais
importantes para entendermos a telenovela brasileira —, mas ndo podemos deixar de
apontar que este formato, com o avanco tecnologico, mudou a relacdo da musica e
do ouvinte, assim como a desconstrucao do que era entendido como uma gravadora.
Vale Tudo, porém, foi uma novela da época das grandes tiragens de trilha sonora,
dos LPs e das fitas cassete, e de mUsicas da novela tocando todo o tempo nas radios,
verdadeiros fendmenos de sucesso e alcance. Os temas musicais de entdo eram
rentaveis as gravadoras e disputados, além de exercerem o papel de ajudar a compor

a trama e seus personagens, tal como ressaltam Ricco e Vannucci (2017, p. 190):

A musica sempre foi um elemento importante para as telenovelas, porque ajuda no
envolvimento do telespectador com os personagens e, de certa forma, contribui para
contar a histdéria. Na década de 1980, os altos indices de audiéncia das tramas,
principalmente as da Globo, levaram muitos cantores e compositores a disputar
espaco nas trilhas sonoras. CancGes foram feitas por encomenda para atender aos
nlcleos de personagens ou como tema principal.

Os autores seguem explicando que, para os musicos, uma musica inserida em
uma telenovela aumentava a visibilidade e, consequentemente, as vendas. Um fato

gue ndo mudou ao longo do tempo é a importancia da trilha sonora, que ajuda a

29 Grangeia, Mario Luis. Brasil: Cazuza, Renato Russo e a transicdo democratica. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2016.
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compor a trama, “o tema musical € o que ajuda a levar a novela para o inconsciente
popular” (ALENCAR, 2004, p. 104) e, em Vale Tudo, foi uma das responsaveis

pelo tom de critica que os autores buscavam, assim como por uma identificacdo

rapida entre musica e personagens.

Foram duas trilhas sonoras disponibilizadas em discos de vinil e fita cassete:

uma com musicas nacionais e outra com musicas internacionais. A Som Livre era a

empresa detentora dos direitos de comercializacao, assim como a responsavel pela

escolha das mausicas junto com os responsaveis pela novela. Vale Tudo tinha em

sua trilha sonora nacional uma mistura de hits de bandas jovens e classicos da

masica popular brasileira.

As musicas que compunham a trilha nacional séo:

1)

2)

3)
4)

5)
6)
7)

8)
9)

Brasil — tema de abertura, composta por Nilo Romero, George Israel e
Cazuza, na voz de Gal Costa.

T& Combinado — de Caetano Veloso e interpretada por Maria Bethania,
era a musica que embalava o romance de Raquel e Ivan.

Terra Dourada — composta e interpretada por Jodo Bosco.

Pense Dance — composta por Frejat, Guto e Dé, da banda Bardo
Vermelho, era a musica de Maria de Fatima.

Pontos Cardeais — composta e interpretada por lvan Lins.

A Sombra da Partida — composta e interpretada por Rithie.

Todo Sentimento — composta por Chico Buarque e cantada por Verénica
Sabino.

E — composta e interpretada por Gonzaguinha.

Faz Parte do Meu Show — letra e voz de Cazuza.

10) Besame — de Flavio Venturini e cantada por Jane Duboc.

11) Sem Destino — musica e voz de Léo Gandelman.

12) Isto Aqui 0 Que E — de Ary Barroso e interpretada por Caetano Veloso.

13) Um Mundo S6 pra Nés (Eye in the sky) — de Alan Parsons e Eric

Woolfson, cantada pelo grupo Gaz.

14) Penso Nisso Amanhd — composta e interpretada por Nico Rezende.
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Figura 11 — Capas dos CDs da trilha sonora nacional e internacional.

& INTERNACIONAL

v& L“ &_\

Tl

Fonte: Memdria Globo. Disponivel em:
memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/vale-tudo/trilha-sonora.htm. Acesso
em: 7 mar. 2019.

As mdsicas da trilha internacional da novela também fizeram muito sucesso,
mas vamos nos ater apenas a trilha nacional. Escolhemos citar trés musicas, por sua
representatividade na questdo da brasilidade presente na obra, s&o elas: Brasil, E e
Isto Aqui 0 Que E. Para o autor Gilberto Braga, a trilha sonora é tdo importante que
faz parte do seu processo de construgdo dos personagens: “Eu crio em cima de
masica. Foi de ouvir Jodo Gilberto cantar Isso aqui o que é? do Ary Barroso, que
consegui desenhar a Raquel, a personagem de Regina Duarte. A musica esta dentro
da minha criagdo de personagens” (FIUZA, 2008, p. 167).

Se para criar a incorruptivel e lutadora Raquel, Braga se inspirou num classico
da masica popular brasileira, cantando docemente o que € o Brasil, para o tema de
abertura o tom foi bem diferente. Brasil, musica de abertura da novela, parece ter
sido criada sob medida para ilustra-la; apesar de ter sido escrita um ano antes da
novela, ela se encaixou na proposta e ficou como um dos marcos da obra.
Interpretada por Gal Costa, seus versos eram uma declaragdo de amor em meio a

uma critica contundente, uma espécie de grito que clamava por um pais mais justo

Um rock na voz aguda de Gal Costa preenchia o horario nobre televisivo das
residéncias. A cancdo Brasil, composta por Cazuza, Nilo Romero e George Israel,
comegava explicitando as diferengas sociais e estruturais da cena brasileira, que
estabeleciam distingdes de classe e exclusdes desde o nascimento: ‘“Ndo me
convidaram pra essa festa pobre que 0s homens armaram para me convencer. Apagar
sem ver toda essa droga que ja vem malhada antes de eu nascer”. (SICILIANO;
ALMEIDA, 2018, p. 1322).

A letra de Brasil ajudou a explicar o que a novela queria fazer, o que ela

clamava: “Brasil, mostra a tua cara, quero ver quem paga pra gente ficar assim”.
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N&o é exagero dizer que a musica se tornou um hino para a juventude da época, que

clamava por ética, mas amava o0 seu pais:

Os versos indignados de “Brasil” retratam um pais de exclusao social e falta de ética.
Nao partiam de alguém que renegava a sua terra; o fim “ndo vou te trair” ¢é
sintomatico de que o amor a péatria ndo esmorecera, por mais desgosto pessoal que
seus rumos lhe pudessem gerar. (GRANGEIA, 2018, p. 371).

Tal como na parte final da musica, tanto Cazuza quanto Gilberto Braga
tinham, assumidamente, esperanca de ver um Brasil mais justo, assim como
estampado na cena final de lvan com Raquel em que ele diz que o povo votou
melhor, que o pais teria mais ética. Cazuza também esta presente na trilha sonora
da trama cantando uma bossa nova de sua autoria: Faz Parte do Meu Show, outro
grande sucesso do cantor.

T4o fortes quanto os versos de Brasil sdo os de E: Gonzaguinha exprimia o

desejo de respeito que todo brasileiro gostaria de cantar, versos que falam por si:

A gente quer valer 0 nosso amor
A gente quer valer nosso suor

A gente quer valer o nosso humor
A gente quer do bom e do melhor
A gente quer carinho e atencéo

A gente quer calor no coragao

A gente quer suar mas de prazer
A gente quer € ter muita salde

A gente quer viver a liberdade

A gente quer viver felicidade

E

A gente ndo tem cara de panaca
A gente ndo tem jeito de babaca
A gente ndo esta com a bunda exposta na janela pra passar a mao nela
E

A gente quer viver pleno direito
A gente quer viver todo respeito
A gente quer viver uma nagao

A gente quer é ser um cidaddo...

Esta cancdo — junto com o tema de abertura — possui uma importancia
significativa no tom de critica da novela e surge em muitas cenas que mesclam os
personagens com imagens da populagdo nas ruas, uma alusdo direta a esperanca de
que as condi¢bes de vida da maioria dos brasileiros melhorassem no pais,
especialmente com a constituicdo chamada “cidada”, a can¢do pede “a gente quer
¢ ser um cidadao”, com direitos e respeito. Em 2019, a mesma masica que embalou

Vale Tudo, trinta anos depois, € novamente trilha de uma telenovela, desta vez como
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tema de abertura. Na novela Amor de Mae (TV Globo), Gonzaguinha ecoa todos 0s
dias na casa de milhares de brasileiros, clamando ainda por cidadania e respeito.
Classico de Noel Rosa interpretado por Caetano Veloso, Isto Aqui 0 Que E
foi a musica tema de Raquel e, junto com Brasil e E, sd0 as trés mdsicas que mais
explicam o que era o brasileiro de Vale Tudo. A cangéo foi escolhida para fechar a
trama, presente na Ultima cena da novela: com a protagonista ao lado de lvan,
caminhando pela praia do Arpoador, no Rio de Janeiro, rodeada do povo brasileiro.

Final feliz, com uma musica entusiasta:

Isto aqui 6 6 € um pouquinho de Brasil, laia

Deste Brasil que canta e é feliz

Feliz, feliz

E também um pouco de uma raca

Que nédo tem medo de fumaca ai, ai

E néo se entrega ndo

FIM. Mensagem transmitida: o Brasil ndo se cansa, ndo se entrega, a0 menos

o Brasil dos autores de Vale Tudo, em 1989.

4.6. As reprises —um sucesso que atravessa décadas

No Brasil, Vale Tudo foi reprisada trés vezes: uma na TV Globo e duas no
canal Viva, da operadora Globosat. A primeira vez foi na sesséo Vale a Pena Ver
de Novo, tradicional nas tardes da emissora. A trama foi exibida de 11 de maio a 6
de novembro de 1992. A segunda foi de outubro de 2010 a maio de 2011 e — em
comemoragao aos trinta anos da trama — a terceira foi de junho de 2018 a fevereiro
de 2019. Também foi langado, em outubro de 2014, o DVD da obra completa. A
telenovela foi exibida em mais de trinta paises; em Cuba, foi exibida em 1993 e fez
tanto sucesso que existe uma rede de restaurantes privados chamados Paladar, nome
da empresa de alimentagdo da personagem Raquel. Em 1995, em atitude inédita no
setor, Fidel Castro aceitou legalizar a rede de restaurantes, abrindo méo da até entéo
exploracdo exclusiva do governo (XAVIER, 2007, p. 216).

A segunda exibicdo da trama mais uma vez foi um sucesso de audiéncia e

esta entre as reprises mais vistas na década de 1990:

Ao lado de Tieta (1989, reexibida em 1994/1995) e Mulheres de Areia (1993,
reapresentada em 1996/1997), Vale Tudo ostenta o titulo de maior audiéncia da faixa
na década de 1990: 28 pontos de média final, considerando as tramas exibidas de
dezembro de 1991 a dezembro de 1999 (dados da Grande Séo Paulo). (SECCO,
2017).
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Na primeira reprise, ainda na TV Globo, a novela estava na mente da maioria
dos telespectadores, pouco mais de trés anos distanciavam-na da primeira exibic&o.
Foi em 2010, mais de vinte anos depois, que a novela € apresentada para uma nova
geracdo. O canal Viva foi lancado pelo Grupo Globosat de Canais de TV por
Assinatura. Sua proposta era mostrar o melhor do entretenimento da TV Globo de
todos os tempos, mesclando reprises de programas antigos com reprises de
programas recentes, em horario e data diferentes; por exemplo, 0 programa
Caldeirao do Huck, presente nas tardes de sabado da TV Globo, era reprisado aos
domingos no Viva. O canal rapidamente se tornou um dos mais vistos da TV por
assinatura; presente nos pacotes basicos, 0s mais baratos do segmento, logo
conquistou o publico saudoso por programas e telenovelas de outras épocas.
Também apresentou as telenovelas das décadas de 1980 e 1990 para 0s jovens que
ndo eram nascidos na época.

O episodio que narro brevemente na introdugdo deste trabalho realmente
aconteceu: ninguém que trabalhava na minha equipe — todos mais jovens do que eu
— acreditou que a reprise de Vale Tudo (uma das primeiras novelas reprisadas no
novo canal) seria um sucesso, ndo sabiam quem matou Odete Roitman e, para eles,
o nome Lidia Brondi ndo significava nada. A atriz, que viveu a jornalista Solange
na trama, uma mocinha nada indefesa, que combateu as maldades de Maria de
Fatima (Gldria Pires) durante toda a novela, era em 1988 uma das mais populares
atrizes da televisdo. Ela, porém, deixou a carreira para se dedicar a psicologia, sua
ultima novela foi Meu Bem, Meu Mal, em 1991. Longe dos holofotes, foi
apresentada a toda uma geracdo com a reprise de Vale Tudo. Dentro da Globosat,
mais da metade dos funcionarios nunca tinha visto a telenovela, nem sabia do que
tratava a trama e acredito que este era o retrato do assinante de TV por assinatura
com menos de trinta anos; mesmo assim, foi interessante perceber como,
rapidamente, ela conquistou este novo publico.

Os nameros de audiéncia da novela levaram um canal com apenas oito meses
de vida para o primeiro lugar na faixa de Oh. Na época, como coordenadora dos
canais Telecine, os numeros de audiéncia e o retorno nas redes sociais eram
algumas das minhas ferramentas para a escolha dos titulos que iam ao ar. Com Vale
Tudo, todos os dias o0 Viva ficava em primeiro lugar na audiéncia na faixa de Oh.

Para reter a audiéncia e amenizar o efeito do sucesso da novela nos canais Telecine,
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tentdvamos optar por programar filmes de 22h (o Unico horério fixo da rede na
época) que durassem mais de duas horas.

Em 1988, ndo era novidade uma novela das 20h liderar a audiéncia, a TV
Globo néo tinha uma concorréncia a altura; “havia no Brasil cinco grandes redes
nacionais de TV — Rede Globo, cuja audiéncia quase monopolista girava em torno
de 60% a 80%, Rede Bandeirantes, TVE, Manchete e SBT” (FERREIRA, 2018, p.
133). Nesse cenario, quando alguma emissora ameacava a sua lideranca, como
aconteceu no dia em que o SBT resolveu exibir o filme Rambo (ver secdo 2), a
emissora simplesmente aumentava o episodio ou o exibia mais tarde, tudo de
maneira a ndo perder a audiéncia.

Em 2010, porém, a televisdo brasileira estava em outro momento: além de
emissoras de outros canais de TV aberta fortalecidas, tal como contamos na se¢éo
3, as novelas das 20h n&o tinham mais a mesma audiéncia, reflexo das muitas
opcdes de canais por assinatura, pela segmentagcdo e novos formatos oriundos da
internet. O modo do telespectador se relacionar com os produtos televisivos havia
mudado. E nesse cenério que Vale Tudo volta, em um canal pago. Desta vez, o
publico podia interagir pelas redes sociais, 0 que levou a novela e o canal a uma
grande visibilidade; mesmo em um horario dificil, a opcéo de assistir a reprise no
dia seguinte facilitava o alcance da novela.

A chamada para sua estreia comeca com uma cena de Maria de Fatima
gritando: “Isso aqui € um pais de trambiqueiros!”. O locutor narra: “Para uns o
Brasil ndo vale nada, para outros, Vale Tudo. Um grande sucesso de Gilberto Braga
mostra a sua cara mais uma vez” (CHAMADA..., 2018). Na outra chamada, o
locutor conta um pouco da historia de Raquel e Fatima, com cenas emblematicas,
finalizando com o texto “nesse sucesso atemporal, vocé vai redescobrir que, NOS
lagos movidos por amor e poder, Vale Tudo” (38 CHAMADA..., 2018).

Uma das estrategias do canal para divulgar a reprise foi uma publicidade feita
pela agéncia Artplan: a morte de Odete Roitman virou capa do jornal Expresso, do

Rio de Janeiro (figura 12).
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Figura 12 — Capa do jornal Expresso (30 nov. 2011).
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Fonte: Fator Brasil. Disponivel em:

https://www.revistafatorbrasil.co

m.br/ver_noticia.php?not=163954. Acesso em: 7 fev. 2020.

Em 2018, quando Vale Tudo retorna para a programagéo do canal Viva, em

comemoracdo aos trinta anos de sua estreia, a novela bate novos recordes de

audiéncia e se torna um dos assuntos mais comentados na rede social Twitter; na

semana final da trama, todos

foram motivo de comentario,

os dias Vale Tudo e 0 nome dos seus personagens

levando a interagdo para o universo virtual. A conta

oficial do canal Viva comemorou o fato da novela estar em primeiro lugar na sua

reta final (figura 13).

Figura 13 — Canal Viva no Twitter comemora a audiéncia da novela (28 jan. 2019).
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Fonte: Twitter.
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Na segunda exibi¢cdo no canal, Vale Tudo, mais uma vez, deixou 0 Viva na
lideranca da audiéncia nos dois horéarios em que era exibida, sendo destaque nos
meios de comunicacao impressos e on-line. O jornal Folha de S.Paulo, em 17 de
setembro de 2018, fez uma extensa reportagem explicando o motivo do sucesso da
trama: “Crise, falta de emprego, desesperanga, corrupgdo. Esse era o clima do Brasil
em 1988, quando foi ao ar, pela primeira vez, a novela ‘Vale Tudo’, um dos grandes
sucessos da Globo” (MATIAS, 2018).

Figura 14 — Matéria sobre o sucesso da reprise da novela (17 set. 2018).
< televisao

Novela 'Vale Tudo' deixa canal
Viva na lideranca entre as TVs
pagas

Novela faz sucesso ao debater temas atuais,
COMo a corrupgao

“i\ : |
T M ‘“,

Odete Roitman (Beatriz Segall) e Celina (Nathalia Timberg)
em cena da novela 'Vale Tudo, de 1988 -

Fonte: Matias (2018).

Na reportagem, EImo Francfort (Instituto Memdria da Midia) opina sobre o

que faz, para ele, a trama ainda fazer tamanho sucesso:

Hoje, 30 anos depois e em sua terceira reprise (a segunda no Canal Viva), a trama
assinada por Gilberto Braga volta a ser lider de audiéncia, desta vez entre as TVs
pagas, no horario de 0h30 a 1h20. Para especialistas em televiséo, o fato de abordar
temas que continuam t&o atuais no Brasil, como o desemprego e a falta de ética, é
um dos motivos para explicar o interesse do publico. “Estamos em um tempo de
questionamentos politicos e sociais, e Vale Tudo faz uma reflexdo sobre isso”,
afirma Elmo Francfort, diretor do Instituto Meméria da Midia. (MATIAS, 2018).

Infelizmente, mesmo depois de trés décadas com tantas mudancas, ainda

temos em Vale Tudo uma referéncia dos principais problemas sociais, econdmicos
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e, sobretudo, éticos do Brasil. Nosso processo institucional de nacdo segue
problemético, com a heranca da escravatura, de uma elite preocupada em manter
seu status e de uma politica que mistura o privado com o publico, dentre outras
caracteristicas percebidas na trama ao falar do pais. Para melhor pensar tais
questBes, dentro de Vale Tudo, na préxima secao discorreremos sobre a identidade

nacional no olhar desta narrativa especifica.
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5. Isso aqui é um pouquinho de Brasil — Vale Tudo e os
classicos do pensamento social brasileiro

Os personagens de Vale Tudo podem dizer muito sobre nossos valores,
construcdes enraizadas em nossa sociedade, que fazem toda a diferenca quando
comparadas as de outras nacdes. A diferenca entre a telenovela brasileira e produtos
ficcionais de outros paises, inclusive latinos, faz dela um objeto instigante de estudo
sobre a sociedade brasileira. Muito de nossa literatura sobre o Brasil e dos classicos
autores que desenharam um Brasil, especialmente a partir da década de 1920, esta
presente nas tramas apresentadas diariamente para uma populagdo imensa, com um
desafio duplo ao longo das ultimas décadas: ndo se tornar um produto obsoleto com
0 aumento da concorréncia no campo do audiovisual e, a0 mesmo tempo, mostrar
narrativas que alcancem um publico ndo apenas extenso, mas tdo diferente, como o
Brasil, com suas regionalidades e diferentes habitos.

Acreditamos que ndo seria possivel criar um produto com tamanho alcance
popular sem ter como base algumas caracteristicas classicas ndo apenas do
folhetim, geralmente um sucesso em todas as épocas e culturas, mas também do
que se acredita conceitualmente ser o Brasil. Este Brasil € mostrado diariamente
Com sucesso e ndo parece ter data para acabar, visto que sua base é atemporal. Uma
das premissas da permanéncia do produto estd na tentativa de mostrar uma
“realidade”, especialmente nas novelas das 20h e, atualmente, das 21h da TV
Globo. A novela mais importante da grade da emissora, com maior visibilidade e
rentabilidade, ao longo do tempo tem se empenhado em mostrar diversas
realidades, que na verdade podem ser consideradas paradigmas de uma realidade
brasileira.

Mauro Alencar, em A telenovela como paradigma ficcional na América
Latina, faz uma analise acerca da novela como um paradigma: “ao utilizar a
estrutura de paradigmas conhecidos para pensar a telenovela, podemos penséa-la
como um paradigma, uma forma de organizar cognitiva e conceptualmente a

realidade” (ALENCAR, 2005, p. 5). Ao estudar tais paradigmas, o autor afirma que:

O paradigma psicologico cognitivo serd importante na definicdo e no estudo do
fendmeno comunicacional que se tornou a telenovela, pois ai veremos
procedimentos psicoldgicos basicos, tais como transferéncia, sublimagdo, bem como
a discusséo dos valores e crencas da sociedade brasileira ganharem uma dimenséo
de massa. De certa maneira, podemos dizer que a partir da década de setenta, a
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telenovela passou a ser uma espécie de divd coletivo da sociedade brasileira.
(ALENCAR, 2005, p. 5).

Diva este que pauta ndo apenas as conversas do cotidiano, mas 0s demais
meios de comunicacdo, conforme mostramos na secao 4, sobre a repercussao que
Vale Tudo atingiu na época de sua primeira exibicéo e nas reprises. O periodo em
que foi ao ar pela primeira vez é emblematico politica e socialmente, e esta dentro
da considerada época de ouro das novelas, em que a audiéncia das tramas, sua
capacidade de modelar a forma de pensar do telespectador, sua maneira de fazé-lo
perceber a sociedade a sua volta e sua capacidade de influenciar tendéncias e
consumo — aqui ndo falamos apenas de produtos, mas do consumo de ideias e
padrdes — eram imensas e ndo foram tdo expressivas assim em nenhum outro

periodo:

Durante seu periodo aureo, as novelas se estruturaram em torno de determinadas
convengOes formais, que de alguma maneira compunham uma matriz capaz de
sintetizar a formacdo social brasileira em seu movimento “modernizante”. Com a
diversificacdo da estrutura da televisdo e com as modificagdes sociais e politicas em
curso na década de 90, essa forca de sintese do género se dilui em novas
representacdes que questionam as representacbes modernizantes anteriores.

(HAMBURGER, 1998, p. 444).

Além disso, Vale Tudo, ao falar sobre ética, falava diretamente com a
populacéo, que estava decepcionada com os rumos que a Republica estava tomando
e descrente com a impunidade de politicos e empresarios corruptos. Por isso foi e é
sempre lembrada como uma obra crucial para se entender como era vista a
capacidade de “se dar bem” dos poderosos e por mostrar quase que didaticamente
as causas das desigualdades sociais e 0 pouco comprometimento com o pais, 0
desprezo que pode ser simbolizado com “o gesto obsceno do personagem de
Reginaldo Faria ao fugir do pais impune em um avido particular cheio de ouro
roubado — uma banana dirigida a todos — é emblematico de atitudes que o senso
comum identifica como empresarios corruptos” (HAMBURGER, 1998, p. 458).

Esther Hamburger, além de usar tal cena para exemplificar a forca do

momento historico, afirma que:

Vale Tudo problematizou publicamente, quem sabe pela primeira vez, algo que viria
a se tornar um tema recorrente na politica brasileira até culminar com o impeachment
do primeiro presidente eleito ap6s o regime militar. (HAMBURGER, 1998, p. 458).
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Tal problematizagdo foi um marco nas telenovelas, mas, ao apontar a falta de
ética e de esperanca brasileira, Vale Tudo — sendo uma novela — ndo discutiu os
motivos pelos quais o Brasil e o brasileiro eram vistos daquela maneira. A
complexidade desses conceitos, que estdo enraizados em nossa sociedade, precisa
ser pensada sob o angulo de significados mais amplos, tais como povo, nacéo,
nacionalidade, para, talvez, explicar o que significava o Brasil dentro do
microcosmo de uma telenovela em épocas de final da censura e de duas décadas de
um governo militar. A falta de liberdade cerceou também o pensamento social no

que tange a problematizagdo do conceito de nacao criado e replicado no Brasil.

5.1. Um pais que nasce sem um projeto de nacdo ou um projeto de
nacao inventado ao longo da histéria — entendendo um pouco do
sentido de nacionalidade brasileira

Por que serd que o verso “Brasil, mostra a tua cara!”, do rock do Cazuza, ficou téo
conhecido e teve impacto social no inicio dos anos 90?7 Afinal de contas, qual o
significado deste verso?

Monica Velloso®

Esta epigrafe é o primeiro questionamento de Monica Velloso no seu livro
Que cara tem o Brasil?, e ela segue — assertivamente — usando o verso para entender
o confronto de identidades, em que “a méscara € quase sempre um recurso. Desde
que o Brasil existe, essa questdo de se identificar e de se revelar como pais tem
causado polémica” (VELLOSO, 2000, p. 19). Na obra, a autora foca a questdo da
identidade brasileira no periodo de 1900 até 1930, quando ela considera ter
acontecido uma necessidade da elite que aqui vivia de moldar e mostrar para o resto
do mundo o que era o Brasil.

Caracterizado pela diversidade e pelo extenso territério geografico, o
conceito de identidade nacional nem sempre foi uma questdo no ambito intelectual
e politico para o brasileiro. Conceitos como brasilidade, cordialidade entre as racas,
e toda a gama de simbolismos criados, principalmente, a partir das décadas de 1920

e 1930 antes ndo eram uma quest&o.

30 Velloso, Monica. Que cara tem o Brasil? As maneiras de pensar e sentir 0 nosso pais. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2000.
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Como pais repleto de contrastes, a elite brasileira do inicio do século XX tinha
a Europa, especialmente a Franga, como modelo de civilidade a ser seguido. E

importante lembrar, porém, que falavamos de uma minoria, pois

Em nosso pais a tradi¢do colonialista ainda era muito forte. S6 algumas cidades eram

desenvolvidas. O processo de industrializacdo estava apenas comecando.

Predominavam os latifndios, as grandes extens@es de terra improdutivas. [...] A

Republica e a Constituicdo eram liberais, mas, na préatica, a sociedade brasileira

ainda era governada por valores bastante arcaicos e excludentes. (VELLOSO, 2000,

p. 32).

Essa excluséo esta presente, por exemplo, na nossa literatura — aqui pensada
como um retrato da época, especialmente no periodo realista. Se analisarmos obras
literarias classicas brasileiras, escritas antes do movimento de esforco politico para
uma unificacdo nacional, percebemos como o brasileiro via e era visto: com as
diferencas sociais muito bem-definidas e ainda sem a preocupacéo de um falso mito
de cordialidade racial.

Ler, por exemplo, O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo, nos demonstra o
preconceito que os imigrantes e os descendentes de portugueses tinham com o
restante da populacdo, especialmente com 0s negros e 0s mesticos. Analisando 0s
personagens da obra, como Rita Baiana, “voltvel como toda mestica”, que se
apaixona e vai viver com o portugués Jerdnimo, fica nitido o preconceito
(ALMEIDA, 2017). Antes correto e trabalhador, ao se envolver com Rita, Jeronimo
“abrasileirou-se para sempre; fez-se preguigoso, amigo das extravagéncias e dos
abusos, luxurioso e ciumento; fora-se-lhe de vez o espirito de economia e da ordem;
perdeu a esperanga de enriquecer” (AZEVEDO, 2016, p. 247). Aqui, temos a ideia
do brasileiro como uma mistura, um povo indefinido que ndo gostava de trabalhar
e se assemelhava com os escravos e 0 que se pensava sobre eles.

Pegamos esse exemplo da literatura para demonstrar como o brasileiro era

Visto a época,

A visdo de Azevedo sobre Rita Baiana segue os codigos morais da época que viam
no povo um perigo de desordem sexual. A producdo literaria naturalista reforgou
essa imagem amoral da mulata e da negra em contraposicdo ao modelo feminino
burgués. A negra ligada a servicos nada refinados, o mulato que encontra ascensdo
social (ndo via casamento, mas sim decorrente ao seu trabalho/estudo) ou ainda a
mulata que desencaminha o homem branco sdo figuras da obra de Azevedo que
revelam o incdmodo e as preocupacfes da sociedade brasileira de fins do século
XIX. Temores que associavam raga (negra) e género (feminino) como categorias
problematicas para a formacdo da nagdo. (STEPAN, 2005 apud CARVALHO;
RODRIGUES, 2007, p. 5).
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Todas essas “categorias problematicas” citadas faziam com que o sentido de
nacionalidade fosse complexo e repleto de preconceitos. José Murilo de Carvalho,
em A formacéo das almas — o imaginario da Republica no Brasil, discorre sobre
este projeto de identidade nacional, isto é, da falta dele durante o inicio da formacéo

do Brasil, especialmente no periodo anterior & instauracdo da Republica.

No Brasil do inicio da RepuUblica, inexistia tal sentimento. Havia sem divida, alguns
elementos que em geral fazem parte de uma identidade nacional, como a unidade da
lingua, da religido e mesmo a unidade politica. A guerra contra o Paraguai na década
de 1860 produzira, é certo, um inicio de sentimento nacional. Mas fora muito
limitado pelas complicagdes impostas pela presenca da escraviddo. [...] A busca de
uma identidade coletiva para o pais, de uma base para a construcdo da nagdo, seria

tarefa que iria perseguir a geragdo intelectual da primeira repablica (1889-1930).

(CARVALHO, 1990, p. 32).

A partir de 1930, a extensa campanha do governo reforca a ideia de um Brasil
unificado, no esforco de promover caracteristicas e habitos que dariam um tom
genuino a chamada brasilidade. A arte de “recomecar do zero” é uma das maneiras
de se governar desde sempre no Brasil, seja na constru¢do da histéria, seja na
manutencdo desta mesma e de seus simbolos. Assistimos, ao longo da historia,
questdes fundamentais para uma identidade nacional serem abandonadas de acordo
com a troca do governo: da manutencdo da educacdo — basilar para uma nagéo
critica e detentora dos mesmos valores éticos — a arquitetura das ruas que nos remete

ao passado: parece que estamos sempre recomecando do zero.
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Se no inicio do século anterior os estudiosos buscavam um Brasil branco, por
meio de um projeto de eugenia, tal como a tese de Jodo Batista Lacerda, de 1911,%
tudo muda a partir da década de 1920 e se consolida na década de 1930, quando o
mestico passa a ser um icone nacional. Saem as teorias de “branqueamento” do
Brasil para que o pais possa progredir e entram os icones antes malvistos como

simbolos nacionais: samba, capoeira e futebol tornam-se patriménio da nagéo.

E com o movimento modernista nos anos 1920 que uma nova sensibilidade se
configura em relacdo as chamadas culturas populares. A partir da obra de autores
como Mario de Andrade, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, entre outros,
essas manifestacOes culturais passam a ser consideradas ndo mais como sinais de um
suposto “atraso” cultural, mas como fontes de identidade nacional brasileira.
(BOTELHO; SCHWARCZ, 2009, p. 178).
Ricardo Benzaquem de Araujo trata do debate intelectual que se travava nos
anos de 1920, analisando especificamente a obra de Gilberto Freyre Casa-grande e
senzala (1933). Para Araujo (2009), a obra pode ser considerada um marco nos
estudos de representacdo da formacdo identitaria nacional ao dar valor aos héabitos
dos indigenas e dos negros na formacdo cultural do Brasil. Neste ponto, Freyre

contrapBe-se a maioria dos seus contemporaneos, redefinindo a ideia de

31 No | Congresso Internacional das Ragas, realizado em 1911, a tese de Jodo Batista Lacerda (na
época, diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro) dizia que “o Brasil mesti¢o de hoje tem no
branqueamento um século de perspectiva, saida e solu¢do” (SCHWARCZ, 1993, p. 16). Lacerda
defendia que o pais estava em transicdo de uma nacdo miscigenada para um dia tornar-se um

is branco.

Sy

Tela A Redencdo de C,de to Bos, usada em 1911 por Jodo Lacerda para defender uma
tese de “branqueamento” por meio da mesticagem (A REDENCAO..., 2020).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612471/CA


PUC-Rio- CertificacaoDigital N° 1612471/CA

152

mesticagem brasileira na sua obra, em que a comida, 0s costumes e a cultura do
portugués sofriam influéncia das amas-escravas, dos indios com seus remédios e
ervas, da mistura entre racas que, na imensa maioria das vezes, acontecia de forma
violenta entre a casa-grande e a senzala, e tantos outros fatores que constituem a

mistura do brasileiro.

Europeu e africano, formal e informal, aristocratico e popular, Gilberto transmite por
conseguinte a sensacdo de representar, a perfeicdo, aquele personagem tipico da
tradigdo brasileira, na qual as posi¢cGes mais heterogéneas parecem se tocar sem,
contudo, perder a sua identidade mais especifica. (ARAUJO, 2009, p. 209).

N&o encontramos, porém, melhor definicdo para o que podemos perceber no
cotidiano: “Redencéo verbal que ndo se concretiza no cotidiano, a valorizagao do
nacional, de uma identidade Unica, é acima de tudo uma retérica que ndo tem
contrapartida na valorizagdo das populagdes mesticas discriminadas”
(SCHWARCZ, 1998b, p. 178). Mesmo com o esforco de mudar a ideia da
miscigenagdo como um mal a ser combatido, o que ficou na mentalidade dos
brasileiros da época ajudou a consagrar preconceitos e estere6tipos que atravessam
vertentes politicas. A ideia de branqueamento através das geracdes, por exemplo,
seguiu como um avanco social. Além da questdo da cor, a relacdo entre as camadas
sociais também ndo mudou, como bem analisou Caio Prado Janior em A formacao
do Brasil contemporaneo: foi no desconhecimento das necessidades da populagédo
que se organizaria a sociedade e a economia brasileira (PRADO JUNIOR, 2001).

Esse desconhecimento e essa falta de perspectiva para o futuro dos milhares
de escravos e depois da maioria da populacéo iletrada e desempregada fazem parte
do processo histérico que coloca o Brasil em uma posicdo em que a renda esta
concentrada em uma minoria, enquanto a maioria ndo tem chances de entrar no
mercado de trabalho ou até mesmo de sobreviver. Nossa democracia nasce em um
momento de crise econdmica do periodo militar e foi fruto, principalmente, dos
interesses dos grandes empresarios; nessa perspectiva, 0 povo nunca foi uma

prioridade e o processo democratico ja nasce fragil e despreparado.

Fracassou o experimento democratico brasileiro. Talvez porque ele nunca tenha sido
uma utopia nacional, mas fruto de contingéncia historica. A ditadura se esgotou
sozinha, com um empurrédo do contexto internacional, ndo por forca revolucionaria.
(GASPAR; OLIVEIRA, 2020, p. 16).
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O trecho acima faz parte da apresentacéo do livro De bala em prosa — vozes
da resisténcia ao genocidio negro, em que Gabriel Rocha Gaspar e Vanessa
Oliveira apresentam as raizes da desigualdade social, especialmente no que se
refere aos projetos politicos que, ao longo da nossa historia, sempre foram pensados
para manter os privilégios — isto é, projetos baseados na explora¢do da maioria em
prol da minoria, visando a continuacdo de posi¢des bem definidas na estrutura da
sociedade brasileira. A época estudada neste trabalho foi marcada pela elaboragéo
da Constituicdo de 1988, que foi idealizada como uma forma de combater o
historico de desigualdade social, porém “nosso presente anda, mesmo, cheio de
passado, e a histdria ndo serve como prémio de consolagdo” (SCHWARCZ, 2019,
p. 24). Tal como a autora citada, eu também creio que a Constituicdo de 1988 nao
foi suficiente para diminuir nossa desigualdade social e combater nosso passado
autoritario.

Desigualdade e autoritarismo em uma democracia tdo fragil constituem nosso
passado e atuam no nosso presente e futuro; por isso, quando li pela primeira vez
Cidadania no Brasil — o longo caminho, ndo imaginei que o sabio escritor José
Murilo de Carvalho estava se referindo no seu subtitulo a um longo caminho que
n&do terminou, que ainda precisamos trilhar. S&o as suas palavras que mais definem

0 momento atual:

Em 1989, houve a primeira eleigdo direta para presidente da Republica desde 1960.

Duas outras elei¢Bes presidenciais se seguiram em clima de normalidade, precedidas

de um inédito processo de impedimento de um presidente eleito. [...], no entanto, a

estabilidade democrética ndo pode ainda ser considerada fora de perigo. A

democracia politica ndo resolveu os problemas econémicos mais sérios, como a

desigualdade e o desemprego. (CARVALHO, 2016, p. 201).

José Murilo segue explicando a fragil posi¢do da democracia no Brasil, onde
problemas — especialmente na educacdo — fazem com que ainda estejamos em um
processo de incerteza do que vira, especialmente apos a eleicdo de um presidente
de extrema direita, que flerta com o cerceamento dos direitos democraticos
arduamente adquiridos nos dltimos trinta anos. A televisdo — um meio de
comunicacgéo popular, que alcanca todos os brasileiros, inclusive os iletrados, para
guem o0s meios de comunicagdo impressos nada informam — esteve presente em
todos estes movimentos, massivamente, a partir da década de 1970.

Desde essa época, com a popularizagdo dos aparelhos no pais, a televisao uniu

todas as classes sociais em frente a um aparelho novo, que trazia dinamica e acesso
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a cultura popular, criando lagos e consolidando ideias de identidade nacional.

Esse papel de laco social ou de amortecedor desempenhado pela televisdo no Brasil
s0 existe, evidentemente, devido a dupla condi¢do de ser uma televiséo assistida por
todas as classes sociais e de ser um espelho da identidade nacional. Compreendemos,
evidentemente, que essas duas condicbes ndo estdo juntas; por exemplo, num pais
sem grandes meios econdmicos para preservar a sua identidade nacional, uma
televisdo assistida desigualmente pelos meios sociais desempenha menos esse papel
social. Vemos aqui a tripla funcdo da televisdo geralista: lago social + modernidade

+ identidade nacional. (WOLTON, 2006, p. 156).

Os enredos, tramas e personagens que construiram um sentimento de
pertencimento, de nacionalidade, em meio a um pais em transformacdo e que
congregava valores e visdes de mundo, simultaneamente, modernas e
conservadoras, podem ser — muitas vezes — repletos de controvérsias, de
subjetividades. Os meios de comunicacdo podem ser um retrato dessas mudancgas e

contrastes:

Os jornais, a televisdo e as conversas do cotidiano estdo cheios de situagbes que

mostram bem as dificuldades, o mal-estar e mesmo a profunda angustia que podem

resultar da vida numa sociedade na qual ndo apenas 0s objetos, mas também a familia

e a subjetividade, parecem estar constantemente em transformacéo. (FIGUEIRA,

1987, p. 12).

A citacdo de Sérvulo Figueira mostra bem claramente como o brasileiro
convivia com tantas mudancgas em um espaco de tempo, historicamente falando, téo
curto. Como herdeiro de um passado escravocrata € com uma desigualdade social
imensa, 0 brasileiro manteve em sua estrutura preconceitos e modos arcaicos de
viver. Pretendo, por exemplo, discorrer sobre a presenca dos personagens negros e
as relacdes entre empregados domésticos e patrées na trama de Vale Tudo, para
exemplificar estes opostos, perfeitamente definidos por Figueira ao final de seu
artigo sobre a familia brasileira: “Ainda estamos longe de uma familia realmente
nova (0 que quer que isso signifique). No momento, 0 moderno convive com 0
arcaico na familia brasileira de modos sutis e complexos que sO recentemente
comegaram a ser estudados” (FIGUEIRA, 1987, p. 29).

Se fossemos explicar a historia da nagéo brasileira neste trabalho em poucas
palavras (aqui caminhamos no universo da possibilidade metaforica, dada a
complexidade do tema), poderiamos dizer que seu conceito foi reinventado de
acordo com as necessidades da elite, do governo. Temos, em 1920, um marco

importante nos processos de “adaptag¢@ao” da historia do pais:
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Se o0 pais comegou a Republica encantado com a modernidade, terminou seus anos
1920 entre angustiado e ansioso para conhecer certa “brasilidade”, rever seu passado
e projetar um novo futuro. Ja disse o critico Roberto Schwarz que no pais tudo parece
“recomegar do zero”, e que por aqui o nacional se constréi por subtragdo. Ou seja,
cada contexto cria novas formas de imaginar o pais e tenta apagar o que existia até
entdo. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 350).

A Republica brasileira se constituiu com a volta da familia real portuguesa
para a Europa, mas durante muito tempo os efeitos da monarquia ficaram
enraizados no imaginario de nacdo. Até hoje podemos pensar nossa sociedade como
“impregnada da retdrica mistica dos titulos de nobreza, das ordens honorificas e
dos rituais de consagracdo” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 319).

A delicada relacdo entre Estado e midia no Brasil é fundamental para
compreender nosso sentido e significado de nagdo e nacionalidade. E fato que “no
Brasil foi o Estado militar quem promoveu o capitalismo em sua forma mais
avancada, fazendo com que os imperativos de ordem econdmica passassem a
predominar também na esfera da cultura” (LIPPI, 1988, p. 315). Isso faz com que
tenhamos de pensar a televiséo e a telenovela brasileira como parte de um processo
moldado pelo mercado capitalista a0 mesmo tempo que esse mercado ajudou a
consolidar a popularizacao da televisdo. Lucia de Oliveira Lippi, ao resenhar o livro
de Renato Ortis A moderna tradi¢do brasileira: cultura brasileira e industria
cultural, explica que a identidade nacional “passa a ser equacionada em termos de
mercado, nacdo integrada passa a significar a interligacdo de consumidores
espalhados pelo territorio” (LIPPI, 1988, p. 315).

Renato Ortiz, na obra supracitada, ressalta “duas caracteristicas da televisdo:
o facil acesso do publico e a possibilidade que se tem de criar estados emocionais
coletivos” (ORTIZ, 1988, p. 116). Isso pode ajudar a compreender a importancia
da telenovela na disseminacdo do que é certo e errado em diversos assuntos: desde
qual o tipo fisico padrdo do brasileiro — em que brancos dominam, e negros em sua
maioria surgem como empregados domesticos ou bandidos — até o que deve ser
considerado “normal” e “aceitdvel” socialmente, como pudemos ver nos inimeros
casos de censura citados neste trabalho. Se a telenovela influenciava e criava
padroes, ela precisava ser cerzida de acordo com os valores e padrbes sociais do
governo militar, alinhados com a intencdo de se manter a hegemonia de
pensamento, estratégia que foi comum na relacdo entre governos de paises

subdesenvolvidos e 0s meios de comunicacao.
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As formas de se manter a hegemonia por meio das noticias e dicas culturais
ajudavam também a desenvolver sentidos nacionais, unindo o regional ao nacional.
Jesis Martin-Barbero, em Dos meios as mediagdes — comunicacdo, cultura e
hegemonia, discorre sobre a diferenca do desenvolvimento dos meios de
comunicagdo nos paises subdesenvolvidos em comparagdo aos do primeiro mundo.
Nos paises ricos e desenvolvidos, a economia e a politica se desenvolvem
juntamente com os meios de comunicacgao, crescem ao mesmo tempo. O surgimento
do modo de vida capitalista e a economia sdo parte do desenvolvimento dos meios
de comunicacdo na Europa, onde o surgimento da ideia de individuo é parte da

construcdo dos meios de comunicacao.

Isso ndo acontece na América Latina, eles se desenvolvem por interesses
politicos, ndo industriais ou culturais. Ao contréario dos paises desenvolvidos, a
televisdo latino-americana ndo surge a partir da democracia e do crescimento das
nacdes, mas, sim, em meio a disputas politicas e ideologicas. Nesses paises,
incluindo o Brasil, os meios de comunicacdo sdo uma forma de colonizar e formatar
a cultura. Martin-Barbero d& uma importante contribuicdo para os estudos de
hegemonia na América Latina, contextualizando para esta realidade os conceitos de

Gramsci:

O conceito de hegemonia elaborado por Gramsci, possibilitando pensar o processo
de dominacéo social j& ndo como imposi¢do a partir de um exterior e sem sujeitos,
mas como um processo no qual uma classe hegemoniza, na medida em que
representa interesses que também reconheceram de alguma maneira como seu as
classes subalternas. E “na medida” significa que ndo ha Hegemonia, mas sim que ela
faz e desfaz, se refaz permanentemente num “processo vivido”, feito nao so6 de forca
mas também de sentido, de apropriacdo do sentido pelo poder, de seducdo e de
cumplicidade. O que implica uma desfuncionalizagdo da ideologia — nem tudo o que
pensam e fazem os sujeitos da hegemonia serve a reprodugdo do sistema — e uma
reavaliacdo da espessura do cultural: campo estratégico na luta para ser articulador
de conflitos. (MARTIN-BARBERO, 2009, p. 112).

Seducéo e cumplicidade, adjetivos usados por Martin-Barbero, sdo o cerne
do que podemos chamar de poder da telenovela brasileira. Desta forma, se podemos
considerar o produto como um espelho da sociedade, a caracteristica de fluidez da
nacionalidade brasileira pode ser explicada com o nosso processo de formacao
nacional. A telenovela, por sua vez, com seus erros e acertos em quase cinco
décadas como o maior produto de entretenimento popular, teve papel estratégico ao
“seduzir” o brasileiro com seu modelo de Brasil, tornando-se “climplice” de muitos

esteredtipos criados ao longo do tempo.
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Considerando a cidadania brasileira como um processo em construgdo, José
Murilo de Carvalho pondera sobre os fatores decisivos neste que pode ser
considerado o principal problema do Brasil com relacao a sua identidade: a falta de
um projeto de inclusdo nacional. Nosso passado escravista foi fundamental nessa
dificuldade de uma cidadania brasileira: “Escraviddo e grande propriedade nao
constituiam ambiente favoravel a formacao de futuros cidaddos” (CARVALHO,
2016, p. 27). Afinal, sem os direitos civis, mesmo quando 0s negros obtinham a
liberdade, era-lhes negada a educacéo, o que foi a forma mais cruel e decisiva na
formagéo cultural e na condicdo econdémica do negro no Brasil. 1sso negou a
cidadania ndo apenas a eles, mas deixou para a formacéo da identidade nacional o

grande desafio de inserir tal conceito em individuos que ndo tinham acesso a nada.

O fator mais negativo para a cidadania foi a escraviddo. Os escravos comegaram a

ser importados na segunda metade do século XVI. A importagcdo continuou

ininterrupta até 1850, 28 anos apos a independéncia. [...] Na época da independéncia,
numa populacdo de cerca de 5 milhdes, incluindo 800 mil indios, havia mais de um

milhdo de escravos. (CARVALHO, 2016, p. 25).

José Murilo de Carvalho, contudo, nos ajuda a entender que ndo podemos
afirmar que os senhores de escravos fossem cidadéos capazes de dar uma identidade
ao pais. No periodo colonial, eles eram detentores de um poder que era maior que
0 Estado, pois as fazendas e engenhos eram microcidades com normas e leis
estabelecidas pelo proprietario, o alcance do rei era limitado ¢ “o poder do governo
terminava na porteira das grandes fazendas” (CARVALHO, 2016, p. 27).

A familia brasileira na telenovela, as referéncias culturais das casas
retratadas, dentre outras maneiras de se mostrar na televisdo o cotidiano do
brasileiro podem ser consideradas formas de se perpetuarem habitos e questdes
sociais, bem como preconceitos enraizados na sociedade, como o papel do negro

na televisao.

A presenga macica da televisdo em um pais situado na periferia do mundo ocidental
poderia ser descrita como mais um paradoxo de uma nacdo que ao longo de sua
historia foi representada reiteradamente como uma sociedade de contrastes, riqueza
e pobreza, modernidade e arcaismo, sul e norte, litoral e interior e etc. [...] A super
representacdo de brancos em relagdo a negros e mulatos consiste em um exemplo
gritante da maneira como, por omissdo, 0s mais diversos programas televisivos
contribuiram para a reproducgdo da discriminag&o racial. (HAMBURGER, 1998, p.
441).
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A sub-representacéo dos negros e cada dia mais discutida quando se trata de
telenovela. N&o é possivel atualmente falar sobre novelas como uma “narrativa da
nacao” (LOPES, 2008) e ndo discutir que nacao é essa que esconde sua imensa
maioria negra e mestica e mantém, em seu produto televisivo mais visto e
exportado, um Brasil branco. Essa € uma problemaética que ja vem sendo analisada

por diversos tedricos, como podemos ver na subsecdo 5.2.

5.2. O negro em Vale Tudo: uma historia de falta de representatividade
gue se repete nas telenovelas brasileiras

A falta de representatividade do negro nas telenovelas, na década de estreia
de Vale Tudo, era menor se comparada com as décadas seguintes. Ainda que de
forma muito esparsa, a partir da década de 2000, comegam a surgir personagens
mais relevantes para o negro nas tramas. Apenas em 2004, a TV Globo estreou uma
novela com uma atriz negra como protagonista: na faixa das 19h, a atriz Tais
Araljo* foi a estrela de Da Cor do Pecado, ela fazia par romantico com o ator
Reynaldo Gianecchini e os dois eram um casal inter-racial, de universos distintos —
ele rico e ela uma moca pobre. Foi a estreia de Jodo Emanuel Carneiro como autor
(Silvio de Abreu o supervisionou nos primeiros capitulos e depois a trama ficou por
sua conta).

A novela foi uma das maiores audiéncias da época,*® mas seu sucesso nio
refletiu a carga de preconceitos que podem ser enumerados com a histéria do casal
de protagonistas. Podemos, por exemplo, apontar a forma como a personagem &
criada na narrativa, seu apelido era “Preta” ¢ o mocinho se apaixona ao vé-la dangar;
além disso, 0 nome da novela remete a erotizacdo recorrente na historia da mulata
brasileira. A expressdo “cor do pecado” esta na lista do Instituto da Mulher Negra

(Geledés) como uma das dezoito expressfes racistas mais comuns no Brasil,

32 A atriz ja havia sido protagonista de uma telenovela em outra emissora: Xica da Silva, na TV
Manchete, em 1996.

33 Da Cor do Pecado foi um sucesso de audiéncia. Na terca-feira do dia 3 de marco de 2004, a
novela alcangou a média de 45 pontos no Ibope da Grande S&o Paulo. A Gltima novela das 19h
a obter essa audiéncia em seus primeiros 32 capitulos foi Quatro por Quatro, dez anos antes. Da
Cor do Pecado teve o recorde no horario desde o Plano Real (1994), quando houve um boom na
venda de aparelhos de TV no Brasil e o perfil do telespectador sofreu grandes alteragdes. Durante
seus sete meses de exibicdo, a audiéncia média s cresceu: saltou de 36 pontos em janeiro para
46 em julho, segundo o lhope. Disponivel em: http://teledramaturgia.com.br/da-cor-do-pecado/.
Acesso em: 5 mar. 2020.
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significando a ideia do pecado, da sensualidade presente na mulher negra
(MENDEZ, 2016).%

Depois de Da Cor do Pecado, outras tramas, durante a década de 2000,
trouxeram atores e atrizes negros com papéis de destaque, porém um nimero ainda
infimo se comparado ao percentual de negros e brancos no Brasil. A “ndo presenga”
do negro nas telenovelas pode ser considerada reflexo de uma politica de
branqueamento da sociedade que € historica, esta obliteracdo de uma nagdo mestica

e em sua maioria negra foi bem resumida por Joel Zito Araujo:

Toda sociedade tem os seus mitos e tabus. No Brasil, a ideologia do branqueamento

e 0 mito da democracia racial foram desejos e metas sociais construidos

historicamente para apagar a heranga africana, a “mancha negra da escravidao”,

sendo responsaveis pela dificuldade de grande parcela dos afro-brasileiros em

cultivar a sua auto-estima. (ARAUJO, 2006, p. 25).

Joel Zito faz uma extensa pesquisa sobre a histéria de atores negros na
telenovela; em um quadro com todos 0s personagens negros de 1970 até 1979, ele
comprova que nenhum obteve papel de destaque, “nenhum deles foi protagonista
ou antagonista, eram apenas personagens de pouca densidade em relagdo ao tema
central” (ARAUJO, 2006, p. 109). Em 1975, Janete Clair criou o personagem
Percival Garcia, na novela Pecado Capital, especialmente para o ator Milton
Gongalves. Era um psiquiatra com cursos na Europa e — como lembra o ator — “um
personagem de gravata, que pedi para Janete” (ARAUJO, 2006, p. 123). No
entanto, quando ele se envolve com uma mulher branca, pressdes do publico e da
censura ndo permitiram que 0 romance acontecesse € 0 personagem foi perdendo
espaco ao longo da trama.

Janete costumava criar papéis em que o negro era da classe média, fato
rarissimo na televisdo, porém, sempre eram personagens de apoio, sem muita
importancia na trama, um exemplo é a Dona Elisa, a dona de um colégio
interpretada por Ruth de Souza, em Duas Vidas (1977). A discriminacéo racial foi
um tema pouco discutido nas telenovelas, um produto de grande alcance que — ao

longo das ultimas décadas — levantou questdes importantes sobre preconceitos e

3 Além da expressdo estar na lista do site do instituto citado, em uma pesquisa na internet, ela
consta em diversas listas de expressdes comumente usadas que remetem a mulher negra. Para
ver a lista completa de expressfes consideradas racistas, ver Méndez (2016), Lima e Gomes
(2014) e DEZ... (2018), dentre outros.
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mazelas da sociedade brasileira, mas ndo investiu na tematica do racismo, téo
presente no cotidiano brasileiro.

Ao longo da historia, varios foram os casos de racismo contra um personagem
negro vindo do publico. A arquiteta S6nia, vivida por Zezé Motta, foi alvo de
diversos telespectadores da novela Corpo a Corpo (1984), que pediam a separagéo
da atriz de seu par romantico, o ator Marcos Paulo. Na época, a atriz sofreu com o
preconceito e lembra que muitas pessoas concordavam com a familia do
personagem de Marcos Paulo, seu pai interpretado por Hugo Carvana, que era
contra o romance. Em entrevista ao jornal Extra, em 7 de maio de 2018, a atriz

conta como era dificil sustentar a pressao da sociedade:

O casal formado pelo Marcos Paulo e por mim causou um rebulico danado. [...] Os
telespectadores que participavam dos grupos de discussao da novela achincalhavam.
Vinham com as visdes mais preconceituosas. Uma nordestina dizia que mudava de
canal porque ndo podia acreditar que um gato como o Marcos Paulo pudesse ser
apaixonado por uma mulher horrorosa (eu). Outro achava que o Marcos Paulo devia
estar precisando muito de dinheiro para se humilhar a esse ponto. Fizeram uma
enquete e saiu em um jornal. Teve um homem que disse “Se eu tivesse que beijar
essa negra horrorosa, eu chegaria em casa e lavaria a minha boca com agua
sanitaria”. (ZEZE..., 2018).

A década de 1980 ndo foi tdo diferente para a presenca dos atores negros nas
telenovelas, com esporadicas tentativas de mudanca. O que se observa sdo dois
fatos: a pouca quantidade de atores negros na televisdo em geral (geralmente os
mesmos nomes estavam designados para essa espécie de cota racial extraoficial) e
a posicdo socialmente inferior do personagem negro. Em 1987, na novela Mandala,
Dias Gomes resolve homenagear Grande Otelo, criando Jonas Santana, um
personagem que seria um veterano ator negro, porém o ator ficou decepcionado
com o rumo de Jonas, que tinha como principal caracteristica o alcoolismo,
sentindo-se mal aproveitado e sem entender a énfase na bebida para seu
personagem.

A novela que substituiria Mandala seria justamente Vale Tudo e aqui
chegamos a questao da representatividade e dos esteredtipos do negro na trama: no
elenco de Vale Tudo, nenhum ator negro tinha importancia na narrativa. Como
mostramos no quadro 5, eram apenas dois personagens negros: o menor Gildo
(Fernando Almeida) e a empregada doméstica Maria José (Zeni Pereira). Ambos
desempenhavam papeis comuns para 0 negro na época: no caso de Gildo, um menor

as margens da sociedade, que se “redime” de uma vida de pequenos furtos e passa
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a trabalhar para Raquel (Regina Duarte); e, no caso de Zezé, uma figura muito
conhecida nas novelas, aquela negra que, além de empregada da casa, desempenha
o papel de “mae” de todos, sempre se intrometendo na conversa dos patrées, com
um tom acima e pendendo para o comico.

Nesse ponto, Vale Tudo foi o reflexo da maioria das telenovelas das décadas
de 1970 e 1980: manteve o negro em um lugar diminuto. Com algumas excecdes,
este foi 0 padrdo da época. No ja citado livro de Joel Zito Araujo — basilar para se
compreender o racismo dentro da telenovela —, 0 autor ressalta, em suas

considerac0es finais, a persisténcia do ideal do branqueamento nas tramas:

mesmo considerando somente as Ultimas décadas, os anos 80 e 90, um periodo de
ascensdo do negro na dramaturgia, de 98 novelas da TV Globo (excluindo as que
tiveram a escraviddo como tematica), nao foi encontrado nenhum personagem afro-
descendente em 28 delas. Apenas em 29 telenovelas 0 nimero de atores negros
contratados conseguiu ultrapassar a marca de dez por conto do total do elenco. E em
nenhuma delas este percentual chega a ser metade, ou mesmo 40% de todo o elenco.

(ARAUJO, 2006, p. 305).

Para 0 autor, essa € a prova de que a telenovela nunca considerou o Brasil
COMO um pais em sua maioria com uma populacao negra e mestica. A Zezé de Vale
Tudo ndo era a representatividade do ator negro na tela, era mais uma vez a figura
estereotipada da empregada negra. Ela se intromete no assunto dos patrdes, que em
alguns momentos pedem que ela “coloque-se no seu lugar”, mas ao mesmo tempo
assiste televisdo com os patroes, participa das festividades e — mesmo sendo
chamada a sua atencdo — segue debatendo sobre 0s assuntos que surgem na casa.

Esta personagem em muito remete a complicada relacdo existente entre
patrGes e empregados domesticos no Brasil, profissdo que dificilmente podemos
desvincular do nosso passado escravista. Para pessoas de paises desenvolvidos, fica
dificil explicar como somos uma sociedade que depende de servicais para fazer
funcdes domésticas tdo banais, tais como arrumar a mesa de café da manha. Essa é
a heranga de um pais escravocrata e com tamanha desigualdade social desde a sua
constituicdo como nacdo, onde a relacdo entre patrdes e empregados domésticos
nunca se definiu de forma racional, “pois aqui a relagdo vai do econdmico ao moral,

totalizando-se em muitas dimensdes e atingindo diversas camadas sociais”, como

bem definiu Roberto DaMatta:
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O caso mais tipico e mais claro dessa problematica — muito complexa e ao meu ver
ainda pouco estudada — ¢ o das chamadas “empregadas domésticas”, as quais sdo
pessoas que, vivendo nas casas dos seus patrdes, realizam aquilo que, em casa, esta
banido por definicdo: o trabalho. Nessa situagdo, elas repetem a mesma situacdo dos
escravos das casas de antigamente, permitindo confundir relagBes morais de
intimidade e simpatia com uma rela¢do puramente econémica, quase sempre criando
um conjunto de dramas que estio associados a esse tipo de relacdo de trabalho onde

0 econdmico esta subordinado ao politico e ao moral, ou neles embebido.

(DAMATTA, 1984, p. 32).

A funcao social desempenhada pelas empregadas domésticas no Brasil, como
bem definiu DaMatta, ndo pode ser desvinculada de nossa historia e da forma como
se desenvolveram as relacdes de serviddo apds a escravatura (ndo podemos
esquecer que o Brasil foi o Gltimo pais a abolir a escraviddo e o fez sem nenhum
projeto de inclusdo das pessoas até entdo escravizadas). Aqui neste trabalho, os dois

empregados com destaque na trama de Vale Tudo s&o negros (Maria José e Gildo).

Ao caracterizar o negro de modo estereotipado, a telenovela traz, para 0 mundo da

ficcdo, um imaginario que permeia as relagbes entre brancos e negros no Brasil;

revela o universo presente nessas relagoes, atualiza crencas e valores pautados por

esse imaginario que ndo modernizou as relagdes interétnicas na nossa sociedade. A

telenovela pretende, hoje, representar a moderna sociedade brasileira, discutir

tematicas sociais atuais e candentes; entretanto, ndo inclui nessas tematicas uma
imagem mais moderna nem um questionamento mais sério e corajoso da questao
racial e das relagGes entre brancos e negros no Brasil, a ndo ser por meio de algumas
tentativas esporadicas e realizadas, frequentemente, com alguns equivocos.

(ARAUJO, 2006, p. 13).

Na tentativa de incluir tematicas candentes, como pontua Araljo, as
telenovelas procuram incluir em suas tramas personagens que representem partes
da populacéo que sofrem estigma. Infelizmente, a abordagem sobre a existéncia do
racismo e as narrativas que buscam combaté-lo ainda sdo minoria. Em seu
mestrado, o jornalista Valmir Moratelli fez uma extensa pesquisa listando trés
temas que considerou tabus em telenovelas: o papel da mulher; os negros
protagonistas; e os relacionamentos homoafetivos e a diversidade sexual. Dos trés,
no periodo de 1998 até 2018 (as duas décadas que serviram de recorte para o
trabalho), o protagonismo negro foi 0 que menos avangou, como podemos ver na
figura 15, apesar da queda da participacdo das mulheres no periodo de 2016 a 2018,
ainda assim a questdo do negro na telenovela é expressivamente o de menor

destaque ao longo do periodo estudado pelo autor:
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Figura 15 — Evolugdo de trés tematicas tabu em telenovelas (1998-2018).
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Fonte: Moratelli (2019, p. 141).

Como podemos ver na figura 15, todos os tabus exemplificados tiveram maior
participacdo nos Gltimos vinte anos, o que € um bom avanco, mas devemos nos
lembrar de que — dos trés escolhidos — o0 negro ndo deveria ser considerado uma
minoria € uma questdo de representatividade em um pais que criou 0 mito da

cordialidade racial,

A super-representacdo de brancos em relagdo a negros e mulatos consiste em um
exemplo gritante da maneira como, por omissdo 0s mais diversos programas
televisivos contribuiram para a reproducdo da discriminacdo racial. A TV capta,
expressa e constantemente atualiza representagdes de uma comunidade nacional
imaginaria. Longe de prover interpretacGes consensuais, ela fornece um repertorio
comum por meio do qual pessoas de classes sociais, geraces, sexo e regides
diferentes se posicionam, se situam umas em relacdo as outras. (HAMBURGER,

1998, p. 441).

Vale Tudo foi produzida antes do aumento do debate acerca da presenca do
negro nas telenovelas. Nos mais de trinta anos que separam a producdo da
atualidade, podemos observar hoje uma maior consciéncia da necessidade de
questionar o papel do negro na telenovela, mas ainda precisamos avangar muito
para chegarmos a uma igualdade racial dentro das tramas, uma porcentagem que
realmente defina e represente a diversidade racial brasileira. O tema que questiona
a etica de uma elite mais consciente de seu privilégio historico também avanca nas
telas; na subsecdo 5.3, falaremos brevemente de como os empresarios e a elite

foram retratados em Vale Tudo.
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5.3. Os donos do poder: a falta de ética da elite retratada na trama

Em Vale Tudo, a vila oriunda da classe trabalhadora renega seu passado:
Maria de Fatima ndo apenas se recusa a trabalhar para “vencer na vida”, como
despreza quem o faz. Ela vende a Unica casa da familia, se hospeda no Hotel
Copacabana Palace, simbolo da elite carioca e, ao longo da trama, finge néo
conhecer sua mae ao vé-la vendendo sanduiche na praia. Ao conseguir entrar no
universo dos ricos, ela se alia a Odete Roitman, que compreende sua vergonha em
saber que a mée estava vendendo sanduiches.

A negacdo da elite brasileira com o que se refere ao trabalho bracal tem parte
na heranca escravocrata, como bem ressaltam Lilia Schwarcz e Heloisa Starling em
Brasil: uma biografia, “o que definia a nobreza no Brasil era o que ela néo fazia.
[...] Talvez por isso persista aqui um preconceito contra o trabalho manual,
considerado simbolo de atividade ‘inferior’ e menosprezada” (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 68). No entanto, essa negacdo também esta presente no
projeto de Brasil construido desde sempre, onde se criou uma relacdo em que se faz
necessaria a manutencdo dos privilégios da elite, criando esteredtipos que
“ensinam”, ou a0 menos tentam ensinar, ao povo o “lugar de cada um”.

A historia de Vale Tudo consiste — resumidamente — no drama de uma mae
que é um exemplo de honestidade e ética e seu embate com a filha, Maria de Fatima,
ambiciosa e disposta a qualquer coisa para enriquecer; no meio disso, esta a
poderosa familia Roitman, dona de empresa de transporte aéreo, dentre outros
negocios. A empresa é pano de fundo para diversas passagens dos personagens lvan
(o protagonista masculino e par romantico de Raquel), Marco Aurélio (diretor da
empresa e um dos principais vildes da trama), Afonso (herdeiro, filho da dona da
empresa) e, finalmente, Odete Roitman, a poderosa dona do grupo e grande vilé da
trama. Fatima se casa com Afonso e realiza o sonho de fazer parte da familia dona
do conglomerado de empresas.

A familia de que Fatima almeja fazer parte — sendo capaz de tecer varias
mentiras para roubar o namorado da melhor amiga — pode ser considerada um
exemplo das familias tradicionais da elite brasileira, uma pequena parcela da
populacdo — pequena mesmo: estima-se que apenas 10% da populacéo brasileira
detém 43,5% da renda de todo o Brasil, sendo que, destes 10%, apenas 1% detém
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29% deste indice (10%..., 2018).% Os Roitmans, familia ficticia, sdo os donos de
uma empresa de aviacdo e de diversas outras empresas, além de fazendas e
propriedades pelo mundo. Podemos dizer que sdo o retrato dos “poderosos” no
Brasil e, se fossem uma familia real, estariam neste 1%. Com eles, o autor mostrou
como a elite milionaria brasileira detinha poderes: a alianga entre empresarios e
politicos surge em varias cenas, em que 0S empresarios entram em contato com 0s
politicos e conseguem vantagens nem sempre licitas.>®

O titulo desta subsecao faz alusdo a um livro classico do pensamento social
brasileiro: Os donos do poder — formacdo do patronato politico brasileiro, de
Raymundo Faoro. No extenso livro, a edi¢do de 2012 possui 929 paginas, o autor
parte do Brasil Coldnia até a Revolucdo de 1930, analisando o cerne da relacdo
entre as empresas e 0 governo, heranga atribuida ao patrimonialismo®’ portugués e
ainda praticada em nossa sociedade como base da politica brasileira.

Em sua primeira edicéo, de 1958, o classico de Faoro tinha 271 paginas; essa

versdo ficou conhecida apenas no meio académico, nao tendo um apelo comercial.

35 Além desta concentragdo tdo desigual, de acordo com o Instituto de Pesquisa Econdmica
Aplicada (Ipea), 10% dos mais ricos contribuem para mais da metade do indice de desigualdade
no pais: “O Brasil tem uma das mais altas desigualdades de renda do mundo. Nesse cenério,
conhecer a contribuicao de ricos e pobres para as estimativas da disparidade pode ser um passo
atil na definicdo de metas e a¢des capazes de amenizar o problema. Um trabalho publicado pelo
Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea) mostra que, além de a renda nacional ser
concentrada nos estratos mais abastados, os 10% mais ricos respondem por 51,5% da
desigualdade total. Isso significa que o décimo mais rico dos brasileiros contribui para mais da
metade da medida total de desigualdade, percentual maior do que aqueles encontrados em outros
paises, como Estados Unidos (45%), Alemanha (44%) e Gra-Bretanha (41%). A pesquisa ainda
constatou que a maior parte dessa participagdo estd concentrada na metade mais rica do grupo,
que corresponde sozinha a mais de 45% do indice” (10%..., 2018).

% Em uma reunido do Telecine, na época do lancamento do canal Viva, discutiamos a estreia da
reprise de Vale Tudo e um dos participantes comentou que, se a trama tivesse sido criada naquele
ano de 2010, em vez de uma empresa de aviagao, os Roitmans seriam donos de uma construtora.
Na época, ja surgiam as primeiras dendncias que anos depois deflagrariam a operacao Lava Jato,
expondo as maiores empresas do ramo envolvidas em diversos escandalos com politicos
brasileiros. A suposi¢do — feita de forma bem-humorada — na época ndo me fez tanto sentido.
No entanto, ao analisar a obra para este trabalho, lembrei-me dessa reunido e vi 0 quanto 0s
autores tiveram coragem, em 1988, para expor as atitudes ilicitas de uma empresa envolvida em
crimes do colarinho branco e esquemas com politicos. Mesmo que na ficcdo, a atitude foi
bastante corajosa em se tratando de uma novela ainda sob a censura, que acaba no ano de sua
exibicéo.

37 A definigdo do termo patrimonialismo, da forma supracitada, esta presente no livro Sobre o
autoritarismo brasileiro, de Lilia Moritz Schwarcz: “Apesar de o conceito de patrimonialismo
parecer velho e em desuso, até superado, ele nunca se mostrou tdo atual. A préatica atravessa
diferentes classes, ndo sendo monopélio de um grupo ou estrato social. Utilizada pela primeira
vez pelo socidlogo alemdo Max Weber (1864-1920) ainda em finais do século XIX, a palavra
‘patriméOnio’ deriva de ‘pai’, enquanto o termo em si evoca o sentido de propriedade privada. O
conceito também sugere a importancia do lugar patrimonial; isto é, do espaco individual que
constantemente se impde diante das causas ptblicas e comuns” (SCHWARCZ, 2019, p. 65).
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Entre o final da década de 1950, quando foi lancada, e a década de 1970, a obra
comecgou a chamar atengdo e ganhar prestigio. Em 1975, o autor “debrugou-se sobre
ela, dando-Ihe feicdo bastante diferente. A edicdo de 1975 tornou-se a basica, com
dois volumes e 750 paginas” (SOUZA, 2004, p. 337).

Faoro, na versao estendida, aprofunda-se no estudo da mistura entre o publico
e 0 privado no cerne das principais mazelas do pais, criando um desenho historico
do que designou como uma “monstruosidade social”: “De D. Jodo | a Getulio
Vargas, numa viagem de seis séculos, uma estrutura politico-social resistiu a todas
as transformacdes fundamentais, aos desafios mais profundos, a travessia do oceano
largo” (FAORO, 2012, p. 819). O autor faz um desenho que tem como teoria as
bases histdricas enraizadas no projeto de formacao brasileira, projeto este que se
estende ao longo dos tempos e que — infelizmente — se alimenta de uma sociedade
marcada pela desigualdade social.

Gabriel Cohn, no prefacio da edicdo comemorativa de cinquenta anos da obra,
ressalta a atemporalidade da estrutura social do pensamento do autor, que busca, na
histéria do colonizador portugués, algumas respostas para nosso modelo de
sociedade, usando-as para entender o contexto histérico das estruturas
fundamentadas desde a concepcao do Brasil.

Para Faoro, o entendimento do Brasil contemporaneo (e isso se aplica tanto a 1958,
quando saiu a primeira edicdo do livro, quanto a 1975, na segunda edi¢do ampliada,
e a 2001, na terceira edicao revista e por certo também a agora, no cinquentenario
da obra) sé é possivel se atentarmos para uma matriz histérica localizada em Portugal
num século e meio antes de suas naves aportarem nesta terra. (COHN, 2012, p. 11).
Segundo Cohn, o resgate historico feito na obra de Raymundo Faoro torna a
obra original uma importante ferramenta que demonstra como antigas estruturas
foram se encaixando e se moldando ao longo do tempo — mudando a forma e a
nomenclatura, mas mantendo as estruturas de poder. Essas estruturas, tdo
enraizadas, sdo importantes no estudo do antrop6logo Roberto DaMatta, que, em
entrevista ao jornal El Pais, afirma que “o Brasil passou de monarquia a republica
sem abandonar a hierarquia e a desigualdade como um valor. Hoje, vivemos as
dificuldades desse dilema que surge sem maéascara em alguns eventos”

(BALLESTEROQS, 2014).
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O autor, que estuda caracteristicas dos brasileiros tais como “o jeitinho
brasileiro” e “vocé sabe com quem esta falando”,® cita em suas aulas a importancia
de se entender que esses costumes vém desde o Brasil Col6nia e resistem até os dias
atuais, citando o texto Teoria do medalh&o, publicado em 1881, por Machado de
Assis, como uma crénica sobre o Brasil tdo atual hoje quanto no século em que foi
escrita. No texto, publicado originalmente no jornal Gazeta de Noticias, em 1881,
um pai ensina seu filho a se tornar um “medalhdo”, dando-lhe conselhos que — lidos
em 2020, quase 140 anos depois de escritos — se encaixam no perfil de muitos
brasileiros que desejam se destacar e assim ascender socialmente.

Dentre os conselhos do pai ao jovem filho que chega a maioridade, estdo as
ironias machadianas acerca do que se constitui importante para ser respeitado na
alta sociedade brasileira, como frequentar livrarias mesmo sem ler livros. Esse
conselho nos remete a uma cena muito comentada da novela Avenida Brasil (2012),
em que a protagonista Carminha (Adriana Esteves) mostra os livros da sua
biblioteca, todos de madeira, s6 com a capa, imitacbes de obras verdadeiras, mas
sem o conteudo, livros ocos para serem vistos e nao lidos. Isto é, uma biblioteca
inteira montada somente para ser vista, tal como no conto, em que “carecer ndo ter
muitas ideias proprias” era um dos requisitos do medalhéo.

O pai do conto de Machado de Assis segue distribuindo seus conselhos ao
filho e nota-se que, engquanto o faz, o autor aproveita para criticar uma elite baseada
em discursos de “ideias prontas, que devem ser repetidas”. Machado critica em
forma de humor os comportamentos sociais vigentes, como a “lei do menor
esforgo”, a falta de um pensamento critico e a proliferagdo de um discurso pronto,
pouco reflexivo, mas pomposo e que passa a ideia de intelecto e, com isto, da ao
interlocutor prestigio e respeito social.

Esse respeito sugerido abriria as portas da sociedade para o rapaz e o tornaria
conhecido nos meios mais influentes da sociedade; em um Brasil liderado pelo
patrimonialismo, ser influente contava mais que ser inteligente. E o que Vale Tudo

mostra — de maneira bastante explicativa — € que os poderosos ndo cansam de se

38 O escritor Luiz Ruffato, no livro Sabe com quem esta falando?, compilou uma série de textos de
diversos autores, de épocas diferentes, buscando compreender como se da esse costume no pais:
“Ao escolher para titulo desta coletanea de contos uma interrogagdo que todos ja ouvimos em
algum momento, o autor condensa em poucas palavras aquilo que aparece todos os dias nas
noticias, mas também nos aspectos mais cotidianos da vida dos brasileiros, aquilo que passa de
geragdo em geragdo, encontrando sempre novas formas e protagonistas” (RUFFATO, 2012).
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apropriar tanto do patrimonialismo quanto da atitude “vocé sabe com quem esta
falando”, uma frase presente em diversos discursos de Odete Roitman, a grande

empresaria e vila da trama.

5.4. Alguns assuntos retratados em Vale Tudo: o machismo da época
e 0 casal Lais e Cecilia como pano de fundo para expor preconceitos

Alguns dos principais preconceitos referentes a homossexualidade foram
proferidos pelo personagem Marco Aurélio (Reginaldo Faria). O empresario ndo
aceitava a relacdo de sua irma Cecilia com Lais e precisa ser coagido a entregar a
pousada que as duas mantinham em sociedade apds Cecilia sofrer um acidente —
que o autor afirmou em entrevistas na época ndo ter sido causado por pressao da
censura® nem rejeicéo do publico — e morrer.

Pela lei brasileira, ele, como irmao da vitima, era seu Unico herdeiro, porém
havia o desejo — por escrito, mas ndo levado ao cartério — de Cecilia de deixar para
sua companheira a pousada onde elas moravam, em BUzios, cidade litoranea do Rio
de Janeiro. Com este gancho, os autores puderam discutir a questdo dos direitos de
casais homoafetivos. Marco Aurélio se recusava a aceitar a relacdo, com um
discurso homofébico; em determinada cena, ele diz que “prefere deixar a pousada
apodrecer a dar para um sapatdo”*® (VALE..., 2014, DVD 5). O desfecho da histéria
foi de acordo com uma obra de ficcdo: a boa e virtuosa personagem Solange
consegue o papel que prova o desejo de Cecilia e chantageia Marco Aurélio de levar
a publico sua atitude. Sendo ele um conhecido empresario, cede e acaba deixando
a pousada para Lais.

Analisando a obra, podemos dizer que, se Odete Roitman foi a responsavel
por diversas passagens e frases que debocham e diminuem o Brasil e o brasileiro,
foi em Marco Aurélio que os autores encontraram o porta-voz de um homem rico,

poderoso, com horror a tudo que se referia aos subalternos (ele chega a pedir, mais

39 Apesar da morte de uma das personagens ndo ter sido planejada em decorréncia da censura, a
relacdo de ambas foi motivo de muitos cortes do governo: “O tema do homossexualismo
feminino, protagonizado por Cristina Prochaska e Lala Deheinzelin, sofreu intervencdo da
Censura Federal: varios dialogos entre Lais e Cecilia, suas personagens, tiveram de ser reescritos,
depois que foi vetada a cena em que as duas contavam a Heleninha (Renata Sorrah) sobre os
preconceitos de que eram vitimas por causa de seu relacionamento”. Disponivel em:
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/vale-tudo/bastidores/. Acesso em: 2
fev. 2020.

40 “Sapatdo” é um xingamento pejorativo, agressivo e incorreto usado para mulheres que se
relacionam com mulheres; ao proferir tal frase, o personagem mostra o quanto era
preconceituoso.
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de uma vez, para a secretaria ndo olhar e ndo falar com ele), homofdbico e machista.
Diversas falas do empresério sdo o reflexo do que o brasileiro pensava ou aceitava
ver na televisdo e, talvez, no contexto atual ndo fossem permitidas, pois o préprio
produto de ficcio esta aprendendo a mostrar a diversidade e a importancia do
respeito: “além dos movimentos recentes de inclusdo e valorizagdo positiva das
teméaticas homoafetivas nos enredos das telenovelas, destacam-se os efeitos
formadores de opinido publica da televisdo como mecanismo de comunicacao de
massa” (SCORSOLINI-COMIN; SANTOS, 2012, p. 61). Tal teoria dos autores
Fabio Scorsolini-Comim e Manoel Antdnio dos Santos ressalta ainda a importancia
da telenovela como “produto de uma determinada cultura e que reflete valores,
praticas e concep¢des que circulam no meio social” (SCORSOLINI-COMIN;
SANTOS, 2012, p. 62).

Desta forma, um episddio especifico envolvendo o filho de Marco Aurélio é
exemplo dos esteredtipos que permeavam o Brasil do final da década de 1980: seu
filho Tiago era um rapaz sensivel, fa de musica classica e timido, o pai chega a
pagar para uma garota de programa fingir interesse por ele, com o intuito de “leva-
lo para o caminho certo”. Este ¢ mais um exemplo do machismo de Marco Aurélio,
que, sem nenhuma indole, faz questdo de debochar de qualquer atitude considerada
diferente do que ele cré ser “normal”. A sequéncia de cenas em que Tiago se
envolve com a pessoa contratada pelo pai e descobre a verdade em seguida é
interessante para discutirmos questdes como a objetificagdo do sexo e da mulher,
assim como a dificuldade de um pai entender que o filho pode ter uma sexualidade
diferente da sua. Tiago logo depois conhece a jovem Fernanda, com quem comeca
a namorar. A guinada dos autores pela escolha sexual do personagem diminuiu a
tenséo entre pai e filho; acredito que, se 0 caminho tivesse sido diferente, o debate
poderia ser bem mais interessante.

Felizmente, a ficcdo da telenovela nos anos seguintes a Vale Tudo trouxe,
ainda que de maneira timida em determinados momentos, grandes avancos ao
trabalhar a aceitagdo e mostra-la para telespectadores tdo diversos — muitas vezes
levando a informacdo ainda inexistente para algumas camadas sociais e/ou

regionais.
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Nesse sentido, as telenovelas tém constituido um importante material para os estudos
das Ciéncias Sociais. No dominio da Psicologia, embora ndo seja uma tematica
muito investigada, € reconhecida como um campo aberto para a compreensdo do
modo como as subjetividades sdo construidas e apresentadas ao telespectador. De
maneira semelhante, interessa a Psicologia a questdo dos contextos
desenvolvimentais e da cultura como circunscritora de momentos e percursos
possiveis. Apesar dos contetdos ficcionais, os enredos acabam sendo circunscritos
em torno daquilo que é possivel ser retratado, daquilo que pode ser comunicado em
um dado momento e para determinado publico. (SCORSOLINI-COMIM; SANTQOS,
2012, p. 59) .

Mesmo que de maneira timida ou até mesmo inadequada para 0 momento
atual, Vale Tudo foi uma novela icénica que mostrou os preconceitos com a
homossexualidade, com pessoas viciadas (a personagem Helena Roitman era mais
uma vitima de Marco Aurélio e ao longo da trama luta contra o alcoolismo, em uma

importante campanha que mostrou como funcionava o AA),* além do preconceito

de classe.

41 As reunibes de que a personagem participa sdo muito bem retratadas e se baseiam em reunides
do proprio AA; no final da trama, vé-se a personagem rumo ao sucesso de seu tratamento,
processo que s6 aconteceu quando admitiu ser dependente, apds relutar toda a novela em assumi-
lo, por vergonha.
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6. Consideracgdes finais

Tal qual uma telenovela, creio que o final deste trabalho é aberto — de acordo
com o que o leitor preferir. Afinal, como ja dito na introducdo, tomamos aqui 0
conceito de Italo Calvino, sua defini¢cdo de um cléssico literario voltada para um
produto televisivo: “Um classico ¢ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que
tinha para dizer” (CALVINO, 2007, p. 11). Fecho este trabalho com questdes em
aberto que, provavelmente, conduzirdo a outras. Calvino especifica que uma obra
classica, quando lida novamente, sempre tera algo novo a dizer, tal como acredito
que possa acontecer com as reprises de Vale Tudo — cuja relevancia, ao longo de 32
anos, € ainda evocada por mostrar o descaso politico e os problemas éticos
estruturais do pais, reafirmando sua relevancia*? ao longo do tempo.

Em suas reprises, como mostramos na se¢éo 4, a novela despertou o interesse
de novas geracOes e — mesmo sendo uma narrativa de folhetim, ndo documental —
apresentou aquele Brasil recém-saido da ditadura. Contudo, a impressdao mais
marcante é o sentimento de atualidade na tematica central: a falta de ética como
caracteristica da sociedade brasileira, especialmente no ambito politico e
empresarial. Se em 1988 nem todo brasileiro que assistia a novela sabia a funcéo
de um doleiro, em 2018, na comemoracao dos trinta anos da trama, apés o episodio
em que o doleiro pessoal do empresario corrupto Marco Aurélio é preso, logo

vieram comparacdes com fatos reais recentes envolvendo politicos e seus doleiros

42 No dia 21 de maio de 2020, o jornal Estado de Minas usa a logo de Vale Tudo para fazer uma
capa/montagem em que cita novelas icdnicas da memdria nacional com o intuito de expressar a
realidade brasileira, algumas vezes inacreditavel, tal como uma fic¢do televisiva.
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presos; escandalos que, de tdo ousados, pareciam ficcdo. Em reportagem da revista
Isto E, de 20 de maio de 2018, a revista se propds a explicar para o brasileiro o que
significa um “doleiro particular” em meio aos escandalos envolvendo politicos e
grandes empresarios brasileiros.

Se compararmos a premissa do autor Dominique Wolton, na obra Elogio do
grande publico — uma teoria critica da televisdo, em que cita a televisdo como uma
das fontes de educacéo no Brasil (WOLTON, 2006), ao leitor médio da revista Isto
E, poderemos facilmente descobrir que a televisdo segue, ainda em 2018, como
grande meio de informacéo do brasileiro, muito mais que uma revista cujo publico
tem 74% de seus leitores na Classe AB.*® Cabe ressaltar que aqui estou comparando
uma telenovela de 1988 — e todo o seu alcance e importancia j& comprovados
através de uma extensa bibliografia — a uma revista semanal em 2018, época em
que temos uma grande gama de informacdes disponiveis em diversas plataformas,
com destaque para 0s meios digitais, que propagam a informacado com uma rapidez
impensavel a época de Vale Tudo. Ainda assim, a capacidade da TV Globo de
alcancar um grande publico e ser fonte de informacéo e entretenimento € notavel,
especialmente quando se propde a contar, narrar, momentos histéricos através de
sua ficgdo.

A telenovela da sinais de que ainda pode levar para o grande publico temas e
historias que ajudam a compreender o Brasil, como em Lado a Lado (2012), que
criou uma narrativa ficcional baseada em um periodo e foi considerada uma aula de
histéria por muitos espectadores, mostrando um outro lado, até entdo pouco

explorado na televisao:

um dos méritos desta novela foi 0 de mostrar a vida dos negros, seu modo de viver,
0 compartilhamento do espago urbano com os demais membros da sociedade na
capital do Brasil, enfim o seu dia a dia com as questdes raciais, tudo isso abordado
de forma bem mais préxima a realidade do que costuma ser visto em novelas. Isto
porque sua narrativa foi construida ao longo de toda a trama sob o ponto de vista dos
seus protagonistas, que neste caso sao 0s pobres, os excluidos, os negros. Lado a
Lado reconstroéi o fato historico através do olhar do povo que conta a histéria vivida,
seus protagonistas que fazem parte das classes menos favorecidas da sociedade de
ontem e de hoje, trazendo para a atualidade essas discussoes. (BACCEGA; MELLO,;
BARRETO, 2014, p. 3).

4 Disponivel em: http://www.editora3.com.br/downloads/2019/midiakit_istoe.pdf. Acesso em: 16
fev. 2020.
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Tanto Lado a Lado (2012) quanto Vale Tudo (1988) sédo exemplos de como a
televisdo pode contar parte da histdria, sem perder sua caracteristica principal que
€ 0 entretenimento baseado em uma historia ficcional. Contudo, a partir do
momento em que o autor se propde a contar, dentro de sua ficcdo, alguma historia,
ele estd, sim, educando de certa forma seu telespectador. Temos diversos exemplos
de obras que fizeram campanhas dentro das novelas; sé a titulo de exemplo (sdo
muitas para listarmos aqui), temos a campanha de doacdo de 6rgdos em De Corpo
e Alma (Gléria Perez, 1992), que na época despertou a atencdo do brasileiro para o

tema.

Em poucas palavras, a televisao é hoje, nas democracias, uma questdo tdo importante
quanto a educacdo, a pesquisa, a saude e a defesa. Agora sabemos, com meio século
de experiéncias ¢ de pesquisas, que ela ndo “manipula” necessariamente as
consciéncias. [...] No que concerne especificamente ao Brasil, podemos dizer que
resta a forca da TV Globo fazer a ligacdo entre trés dimensdes essenciais: 0 passado

e 0 presente; as classes sociais; a identidade nacional. Na medida em que ela chegar

a manter uma tensdo entre estas trés dimensdes, continuarad sendo um laco social.

(WOLTON, 20086, p. 166).

A relacdo da telenovela com o passado, o presente e o futuro de nossa
identidade nacional fica mais evidente quando existe um distanciamento entre o
tempo narrativo da trama. Vale Tudo citou — dentro da sua historia — o cotidiano de
parte dos brasileiros, assim como fatos importantes que aconteciam naquele ano.
Em 1988, os brasileiros acompanhavam pelos meios de comunicacéo a elaboracao
do texto da nova constituicdo, promulgada em 5 de outubro; foi a mais abrangente
em termos de direitos aos brasileiros: “Seu texto permitia a participagdo de
analfabetos e de menores a partir de 16 anos nas elei¢des e, também, foi a primeira
a incluir um capitulo inteiramente voltado para regular as questdes indigenas”
(SANDRONI, 2007, p. 521).

E, ao inserir dentro da trama o tema das mudancas sociais que aconteceriam
no pais com a constituicdo, os autores de Vale Tudo informavam — pela via da ficcao

— 0s direitos que muitos ainda ndo tinham tido a oportunidade de compreender.

A forca da televisdo esta no religamento dos niveis de experiéncia individual e
coletiva. Ela € a Unica atividade a fazer a ligacdo igualitaria entre ricos e pobres,
jovens e velhos, rurais e urbanos, entre os cultos e 0s menos cultos. Todo mundo
assiste a televisao e fala sobre ela. Qual outra atividade hoje é tao transversal? Se a
televisdo nédo existisse, muita gente sonharia em inventar um produto capaz de reunir
tantos publicos. Sua importancia é, portanto, tdo grande politica quanto socialmente.
(WOLTON, 2006, p. 16).
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Apesar de considerar a trama de Vale Tudo atual, acredito que, se tivesse sido
escrita hoje, muitas das frases historicas proferidas pela vild Odete Roitman néo
soariam t&o repugnantes e caricatas de uma elite preconceituosa e corrupta: a nossa
realidade e as muitas denuncias que vieram depois da década de 1980, de certa
forma, deixaram Odete uma personagem mais crivel com a realidade vista nos
telejornais e meios impressos. Creio que, muito provavelmente, os dialogos sobre
corrupcdo e politica ndo teriam o mesmo impacto, visto que a nossa realidade atual
ultrapassou os limites da realidade no que tange aos casos que circulam no
noticiario sobre a corrup¢éo sistémica dos politicos brasileiros.

A banana de Marco Aurélio, cena aclamada em diversos livros que contam a
historia da teledramaturgia, segue atual; nos noticiarios todos os dias podemos
encontrar exemplos de empresarios que exploram recursos publicos, enriquecendo
com a corrupcdo. Em 1988, a cena torna-se emblematica, mas creio que, em 2020,
ela é inocente e cotidiana diante das mazelas que entramos na falta de ética da
relacdo entre o publico (o Poder Executivo) e o privado (as empresas). A
promiscuidade dessa relacdo ainda € tema na nossa teledramaturgia, porém falar
sobre o0 assunto ao final de um longo tempo de censura e ditadura militar foi um
marco. E necesséario lembrar todo o tempo que ndo estamos falando de uma
telenovela produzida depois dos escandalos do governo Collor (1992) ou da recente
Lava Jato, que levou ao conhecimento do publico diversos crimes cometidos por
politicos em conjunto com grandes empresarios.

Essa ressalva, a titulo de conclusdo, explica a importancia da cena trinta anos
depois; ao ser revista, infelizmente, ela demonstra como se constituiu (ou como ndo
se constituiu) o sentimento de nacionalidade por parte da elite, que aqui s6 pretende
lucrar, sem nunca pensar em um real projeto de nacéo, constituida de educagéo e
oportunidades para todos os brasileiros. Enquanto escrevo estas consideracgdes, por
exemplo, assisto a uma cena da novela que esta no ar na Rede Globo, Amor de Mé&e
(2020), onde o personagem Alvaro (Irandhir Santos), um empresario inescrupuloso,

brada:

A gente precisava do terreno da escola e o Secretario de Educagdo ndo ia liberar se
eu ndo molhasse a méo dele. E simples! Agora, ndo fui eu quem criei este jogo, o
sistema ja estava estabelecido quando eu cheguei. Vocé sabe que aqui no Brasil s6
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funciona assim. [...] € que agora ndo se pode falar mais nada no celular nesse pais,

que ja vai para os jornais. Um absurdo isso!*

Tal didlogo praticamente desenha como funcionam os esquemas ilicitos por
tras de decisGes do ambito publico e politico. Esse “didatismo” de Amor de Mae
(2020) me lembra em muitas ocasifes alguns didlogos de Vale Tudo (1988). Uma
das percepcdes que tive ao me debrucar sobre a obra tida como recorte desta tese —
e, pelo que pude ver em textos e entrevistas de Gilberto Braga, foi uma percepc¢éo
correta — foi a de que os autores se estendiam em determinados dialogos, expondo
temas como ética e sentido de nacionalidade. A cena do primeiro episodio, que
transcrevo na integra na secdo 4, quando Maria de Fatima brada que o Brasil é um
pais onde todos querem “se dar bem”, onde ninguém respeita as leis, explica
resumidamente o cerne da obra. Para a personagem, os conceitos de dignidade,
principio e honra séo abstratos, ela representa o lado da trama que ndo se preocupa
em praticar suborno ou outros crimes que prejudicam o pais, sdo préaticas ja
normatizadas. O outro lado é representado por seu av0, que acredita na honestidade
como o caminho para o crescimento do pais, e termina a cena afirmando que
“principio, dignidade ¢ honra nio sdo palavras abstratas” (VALE..., 2014, DVD 1).

O fato de considerarmos culturalmente certos habitos brasileiros que seriam
impensaveis em outros paises permeou diversas leituras na concepcdo deste
trabalho. Ademais, a experiéncia de participar como aluna de dois cursos
ministrados pelo antropélogo Roberto DaMatta me ajudou a compreender, de
maneira mais profunda e embasada por classicos que lemos em aula, muitos
dialogos de Vale Tudo sob o angulo da formacdo ética brasileira. Com DaMatta,
lendo em aula obras classicas de nossa fic¢do, tais como Memorias de um Sargento
de Milicias (de Manuel Antonio de Almeida, 1854), O Cortigo (de Aluisio
Azevedo, 1890) e A Teoria do Medalh&do (de Machado de Assis, 1881), e tendo sua
visdo agu¢ada de quem se dedicou a pensar o “jeitinho brasileiro”, tive a certeza de
que, desde a concepgdo de um projeto de nacéo, o brasileiro ja tinha dificuldades
em discernir certo e errado, publico e privado, dentre outros valores que ajudam a
conceber uma nacdo baseada em valores — onde ndo é necessario ter leis para tudo.
O que vemos historicamente é: cobramos do Estado, representado por seus

politicos, uma ética e uma forma de conduzir o pais que muitas vezes nao trazemos

4 Dialogo transcrito de episodio exibido no dia 28 de janeiro de 2020. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/8273954/programa/).
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para nossa vida privada.

Seja simplesmente furando uma fila para um exame por meio de um
conhecido no hospital publico ou dando dinheiro para um guarda ao atravessar um
sinal vermelho, temos no senso comum a sensacao de que estes deslizes éticos ndo
sdo tdo graves quanto o deputado que desvia dinheiro publico. E Vale Tudo trata
disto com muita clareza. A personagem Raquel — considerada uma figura
inexistente de tdo correta — explica em uma cena para seu namorado que 0S
exemplos que dei acima (suborno, corrupcdo, ndo importa em que ambito) séo
formas erradas de conduzir os atos cotidianos.

A necessidade de mais ética e honestidade para que o Brasil possa crescer
moral e economicamente, como a debatida na ficcdo, mostrou-se, ao longo do
tempo entre a estreia da trama e o0 momento em que finalizo este trabalho, uma
utopia ainda distante. Se, por um lado, aumentaram as denuincias e condenac@es dos
chamados crimes do colarinho branco, assim como se tornou possivel o cenério em
que politicos sdo presos (impensavel em outros momentos historicos), por outro,
crescem a cada dia a quantidade de tentativas de burlar o sistema e os crimes
oriundos de uma classe cercada de privilégios politicos e econdmicos.

Por fim, é importante ressaltar que foi uma tarefa ardua revisitar o Brasil que
vivia uma ditadura militar, no atual momento em que o pais tem uma forte presenca
de militares e militantes da extrema direita, que em muitos momentos citam e
fomentam a volta de um passado em que a liberdade e a democracia ndo tinham
espaco. Também é importante reiterar — como constatado em minha pesquisa de
mestrado e de doutorado — a importancia da constru¢do de uma cultura narrativa
brasileira como a telenovela, mesmo que sem as audiéncias e a atencdo de seus
“anos de ouro”. No cenario atual de diversidade de canais e programas, tanto na
televisdo quanto em outras plataformas, este produto audiovisual segue como uma
das melhores narrativas culturais ao mostrar a nossa sociedade. Um produto popular
e notadamente uma forma de contar nossa histdria, a telenovela faz parte de nossa
cultura e ainda fara durante muito tempo.

No jornal Folha de S.Paulo do dia 19 de janeiro de 2020, o soci6logo e critico
de TV Mauricio Stycer escreveu um artigo com o seguinte titulo: O Brasil de 2020
grita nas novelas. No texto, ele fala sobre as novelas que estdo no ar no momento
em que finalizo este trabalho: Bom Sucesso, de Rosane Svartman e Paulo Halm, e

Amor de Mae, de Manuela Dias. Ambas as obras estdo sendo muito comentadas e
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elogiadas pela critica especializada em televisdo pela capacidade de mostrar,
corajosamente, a realidade atual do pais. O vildo de Bom Sucesso replica termos
usados pelo governo e por seus apoiadores em uma cena: “ao festejar o golpe
criminoso que pds a editora em suas maos, Diogo disse ao patriarca Alberto
(Antobnio Fagundes): ‘Sou um homem de principios e sentimentos cristdos’”
(STYCER, 2020). Diogo (Armando Babaioff) é o grande vildo da trama e —
corajosamente — 0s autores colocam na fala do personagem diversas referéncias ao
posicionamento retrogrado e conservador do governo da época de sua exibicao.
Com certeza, a cena seré lembrada futuramente como uma das maneiras de contar
a histdria politica de seu tempo narrativo.

Em 1989, Cassiano Gabus Mendes utilizava 0 mesmo artificio na novela Que
Rei Sou Eu?. Ousada para a época (0 autor esperou anos para ter a trama aprovada
pela emissora, que temia o estranhamento de uma historia que se passava entre
monarquias e castelos), lembro-me das referéncias ao momento em que viviamos e
dos dialogos entre a rainha e seus conselheiros, sempre com alguma referéncia aos
politicos da época. Que Rei Sou Eu? estreou em fevereiro daguele ano, na faixa das
19h, e terminou na época das primeiras eleicdes diretas para presidente depois da
ditadura militar, seu autor ndo deixou de registrar a importancia do momento na
cena final da trama, onde admite o que ja sabiam 0s seus espectadores: o reino de
Avilan era o Brasil, com o personagem de Edson Celulari, que vivia o
revolucionario Jean Pierre, bradando: ‘“Ninguém mais vai explorar o trabalho do
pobre, agora quero que gritem comigo: viva o Brasil!” (MEMORIA GLOBO, 2010,
p. 144).

O Brasil de Bom Sucesso (2019-2020) é bem diferente do de trés décadas
atras, quando Que Rei Sou Eu? se tornaria uma das obras de referéncia no estudo
da teledramaturgia do final da década de 1980 e das mudancas politicas — com
ensejos de todos os lados por novos tempos, por um Brasil diferente e mais
igualitario. Quem viveu aqueles anos, em sua maioria, mesclava a esperanga no
futuro com o medo de que nada mudasse com um governo democraticamente eleito.
Infelizmente, o tom de esperanga em uma mudanca na politica e em um pais com
menos desigualdade social, visto no Gltimo episodio de Que Rei Sou Eu?, ndo foi
realizado. Com a eleicdo de Fernando Collor de Mello e os escandalos posteriores
de seu governo, mais uma vez o brasileiro percebe que o patrimonialismo e a

politica de estamento, tdo arcaicos em sua definicdo, ainda podem ser vistos com
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praticas que deixam pouco espaco para a esperanga que reinava na década de 1980.

Se Vale Tudo foi critica do inicio ao fim, por outro lado, como Gilberto Braga
afirmou diversas vezes em entrevistas ao longo destes anos, ela era também um
desejo de mudanca, era o Brasil escancaradamente falido eticamente em suas
instituices, mas que tentava se reinventar, tal como na cena do ultimo capitulo,
quando o personagem lIvan diz que o brasileiro votou melhor nas Gltimas elei¢cdes
e ele tem esperanca de viver em um pais onde ndo seja certo nem comum dar
dinheiro para o guarda de transito. Seu personagem € um dos que mais transforma
seu modo de pensar dentro da trama; se no inicio ele achava normal e aceitavel
algumas praticas de ética duvidosa para obter sucesso, no final, ap6s ser preso por
crime do colarinho branco e escrever, no seu tempo recluso, o livro Vale tudo, é
dele (e surpreendentemente ndo da eterna incorruptivel Raquel) o discurso de
esperanca.

Voltando para 2020, para a novela das 21h, Amor de Mae também leva para
a tela uma reflexao sobre a realidade social, tal como na cena em que mostrou uma
professora vitima de bala perdida tentando proteger seus alunos em meio ao fogo
cruzado em uma comunidade do Rio de Janeiro. A questdo apontada pelo colunista
Mauricio Stycer nos leva a refletir e coaduna com minhas percepcdes sobre o

universo da telenovela brasileira:

Em momentos como esses, das duas novelas, o entretenimento alcanca uma outra
dimensdo. A falta de sutileza dos didlogos, com um pé na militancia, pode incomodar
alguns. E um risco. Mas ha situac@es e temas que, dada a urgéncia e o desejo oficial
de nega-los, ndo podem ser ignorados. (STYCER, 2020).

N&o é por acaso que o tom de militdncia na novela Amor de Mae tem
incomodado alguns espectadores. Comentarios retirados da rede social Twitter, em
resposta ao artigo de Stycer, denotam o incobmodo com a realidade vista na
televisdo: “cenas muito fortes”, “uma realidade desnecessaria em uma hora que
quero apenas entretenimento”. Ao mostrar, por exemplo, o cotidiano de uma escola
publica no Rio de Janeiro e uma cena de tiroteio com os alunos na linha de frente
do ataque, talvez muitos espectadores assiduos de telenovela possam se sentir
desconfortaveis. A verossimilhanga com a vida noticiada pelos telejornais molesta
por ndo permitir que se desvie a atencdo das injusticas sociais que acontecem
diariamente. E quando a cena incomoda invade o lazer daqueles que prefeririam ver

o Brasil ou o Rio de Janeiro idilicos, como cenérios ficcionais.
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A ficgdo, como nos diz Howard Becker, fala da realidade. Fala n&o por ser
espelho, mas por trazer uma reflexdo sobre 0 mundo que nos afeta, muitas vezes,
mais do que o proprio noticiario. Ao representar uma elite sem escrupulos, a
telenovela Vale Tudo expde um “calcanhar de Aquiles” brasileiro. E é essa
constatacdo que deflagra o incobmodo. Essa também é a raz&o para trazer o enredo
de uma ficcdo lancada h& mais de trés décadas para o centro da cena politica
nacional como um classico, que permite reler o contemporaneo. Em alguns
momentos historicos especificos, e aqui eu ndo me coloco como uma ingénua que
cré em um produto sem posicionamento e fins politicos, a telenovela brasileira foi
crucial para levar ao grande publico o debate sobre as mazelas de nossa sociedade.

Fico todo o tempo, ao assistir Amor de Mae, me perguntando como seria a
sua audiéncia se ainda estivéssemos vivendo na década de 1980, se o brasileiro
tivesse disponiveis apenas oito canais de televisdo, tal como na época de Vale Tudo,
como seria seu impacto e a proporcao que os temas abordados tomariam néo apenas
nas casas dos telespectadores, mas nos jornais e demais meios de comunicacao?
Em tempos de uma programacéo de entretenimento tdo fragmentada, percebo que
a telenovela ainda ficara por muito tempo responsavel por levar entretenimento e —
por que ndo? — consciéncia da realidade brasileira para uma grande parte da
populacdo. Contudo, o produto televisivo estd longe do engajamento visto trés
décadas atras.

Reafirmo, porém, que estuda-lo me mostrou o quanto ele pode gerar reflexdo
como uma narrativa histérica de nossa sociedade, dos nossos habitos — que véo
desde a moda nas ruas e do consumo de bens materiais até as mudancas no modo
de viver e de agir —, podendo ser considerado um documento histérico nacional que
merece todo o respeito devido por se tratar de nosso mais popular produto de ficgéo,
voltado especificamente para nosso povo e nossa cultura. Como bradou Cazuza na

letra da musica tema de abertura de Vale Tudo:

N&o me convidaram pra essa festa pobre que 0s homens armaram para me convencer.
A pagar sem ver toda essa droga que ja vem malhada antes de eu nascer.

N&o me ofereceram nem um cigarro.

Fiquei na porta estacionando 0s carros.

N&o me elegeram chefe de nada...
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Me pergunto o quanto muitos brasileiros, especificamente aqueles que
possuem acesso a privilégios basicos em uma sociedade tdo desigual, prefeririam
que a novela, um tradicional produto de entretenimento nacional, ndo mostrasse 0s
invisiveis que ficam a estacionar os carros, aqueles cantados por Cazuza, que ndo
séo eleitos chefe de nada, que ndo séo subornados. Tal como na obra que aqui
estudei, entretanto, estes brasileiros ndo apenas existem, mas pedem por um pais

melhor para todos.
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