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Eduardo Palassin Guinlee a Empretada
da Avenida Central: 1900-1910

As discussdes, projetos, planos e encaminhamentos de
diversas ordens para reformar o centro do Rio de Janeiro
comecaram ja na primeira metade do oitocentos, na medida em
gue a cidade crescia e com ela seus problemas. A chegada da
Corte portuguesa em 1808 deu inicio a esse longo processo de
renovagdo gque SO se materializaria um seculo depois, no inicio
do novecentos. Véarios fatores convergiram para gque a téo
propal ada reforma chegasse a bom termo.

A grande reforma urbana que o Rio de Janeiro sofreu na
primeira década do novecentos, na gestdo do presidente
Rodrigues Alves (1902-1906), sob o comando do prefeito da
Capital Federal, Francisco Pereira Passos, foi precedida por um
conjunto de fatores materiais e conjunturais que resumiriamos
da seguinte forma: o crescimento vertiginoso da populagdo
citadina, que de 50.000 no inicio do oitocentos, chegaria aos
500.000 habitantes do final do mesmo século, e que atingiria 0s
3.500.000 de pessoas em meados do novecentos; o crescimento
da populacéo estrangeira, via imigragdo; os surtos constantes
de doencas endémicas, como afebre amarela, que castigavam a
vida dos seus habitantes; a melhoria nos servigos de transportes
urbanos, principalmente com a adocdo dos bondes elétricos; a
expansdo dos limites da cidade em direc8o as Zonas Sul e das
praias atlanticas, assim como a criagdo das linhas férreas
suburbanas, orientando e induzindo o crescimento da cidade
nas direcdes oeste, pelo ramal de Santa Cruz e noroeste, com 0
de Japeri, ambas atendidas pela E. F. Central do Brasil, no
sentido norte e nordeste que abrangia as areas de Xerém,
atendida pela E. F. Rio D’Ouro, e as de Duque de Caxias,
Imbarié e Inhomirim, gue contornando a baia de Guanabara,
atingia S80 Gongalo e finalmente NiterGi, assistidas pela
Estrada de Ferro Leopoldina; a importacdo generalizada de
bens materiais de toda a ordem, inclusive os mais diversos
tipos de material de construcéo; a disponibilizacdo, no nucleo
central da cidade, dos servigos de infra-estrutura como agua e
gaés encanado, luz elétrica e rede de esgotos, e por fim, o fator
gue mais radicamente alterou o funcionamento dos grandes
centros urbanos, dado pelo incremento do transito viario, sgja
de pedestres, sgja dos meios de transporte movidos a tragdo
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animal e posteriormente a eletricidade, e ja no seculo XX, dos
veiculos movidos por motor a explosao.

Os acontecimentos de natureza politica se
sobrepuseram aos fatos materiais, induzindo a agdo
reformadora. A proclamacdo da Republica significou de algum
modo, mesmo com nuances extremamente problematicas, uma
mudanca na fisionomia dos poderes constituidos, na medida
em gue os interesses comerciais e industriais nacionais ligados
a0 sistema capitalista internacional, as chamadas forcgas
progressistas, derrotam as oligarquias rurais ancoradas no
regime escravocrata. Dai a necessidade de reformar a aparéncia
fisica da capitadd — como se a nova redidade politica
republicana necessitasse de uma nova face legal e democratica
para apresentar ao conjunto das nacOes participes da nova
ordem mundial — vir de encontro aos concretos e inadiavels
problemas estruturais da cidade.Como anotou Sonia Gomes
Pereira

A reforma urbana realizada durante 0 Governo Rodrigues
Alves reflete, assim, a necessidade de adequar a forma
urbana ao répido crescimento da economia brasileira, a
intensificacdo das atividades exportadoras e a integracéo
cada vez maior do pais no contexto capitalista
internacional .

Porém, como observou Maria Pace Chiavari, em
relacdo a uma certa superficialidade das reformas do periodo
Rodrigues Alves:

Ao desenvolvimento da producdo propriamente dita,
preferia-se antecipar a modernidade dos hébitos, numa
tentativa aparentemente ingénua de inverter a ordem
historica de causas e efeitos. Se 0s novos hébitos induzem
a importacdo; se, pela forma como sdo impostos, e pelos
modelos a que se inspiram, podem parecer mero capricho
de uma €lite em busca va de uma identidade mais
adequada ao novo status, 0s mesmos hébitos vistos como
generalizacdo das aspiragdes e da demanda assumem papel
importante na dinmica socia: o de elementos-motores
contra o imobilismo de uma estrutura estatica e esvaziada,
pelo processo histérico anterior, e sua capacidade de
fornecer model os préprios alternativos.

Tanto a aceitacdo quanto a negacdo das mudancas, neste
contexto, representam uma liberdade inédita, pelo menos
na comparagdo com o passado, criando condicbes de
identidade critica em s mesmas inovadoras. O caréter
fungivel dos habitos importados, aliados a perda de
conteido quando da adaptacdo a linguagem local, denotam
a inconsisténcia cultural das mudancas, mas por outro
lado, essa mesma consisténcia age como solvente das
estruturas anteriores que, submetidas a erosdo de vagas

L1b., 16, pég. 25.
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sucessivas de revestimento formais, revelam aos poucos
uma novarealidade.
E ainda

As formas “prontas’, trazidas do exterior, hauridas na
experiéncia aheia, assumem, neste contexto, um
significado préprio e independente do valor do resultado.
Importa que a cidade articule a linguagem do liberalismo
segundo a sintaxe que é a da especulagdo, aguela que
organiza a reparticdo diferenciad do solo e dos bens
urbanos, segundo um vocabulério que é o ecletismo.

A comparacdo com a Paris de Haussmann se torna, assim,
ou Obvia ou extremamente superficial. A demonstra-lo
bastaria verificar nas duas cidades persisténcias das
realizacOes de ent&o.

De qualquer modo, foram profundas as reformas
operadas na cidade do Rio de Janeiro, ao contrario do que
possa sugerir as fachadas ecléticas, quase como de uma feira
internacional, da Avenida Central, seu fato mais conhecido e
divulgado.® Reformas que, na verdade, inspiradas na onda
internacional de renovagdo urbana disseminada a partir da

velha Europa, que de forma ainda mais violenta vivia o choque |

entre os tecidos urbanos medievais de suas capitais e a colossal
‘desorganizacéo’ provocada pela revolucéo industrial, viriam
atingir as maiores cidades da América do Sul como Séo Paulo,
Montevidéu, Santiago e Buenos Aiires.

As maiores cidades européias, Paris e Viena afrente, ja

no século anterior haviam concretizado operacbes de
magnitude nesta direcdo, produzindo um método e uma prética

gue, independente de suas particularidades, de alguma forma =

sinadlizavam 0 caminho a seguir: 0 da pesada intervencédo
estatal. Pereira Passos inclusive acompanhou, in loco, os
trabalhos de Haussmann em Paris (1850/70), vendo com seus
proprios olhos a escala e 0s meios empregados naquela
espetacular intervencdo. Por outro lado, nossa estreita

dependéncia da cultura francesa tornava o modelo empregado ¥

em Paris mais améao.*

A abertura da Avenida Centra foi o lance
espetacular e por isso 0 mais conhecido e divulgado da reforma
empreendida no periodo Pereira Passos, o cartdo de visita da
nova Capital Federal Republicana. Mas o que se demoliu,

2 Chiavari,, Maria Pace, As Transformacdes Urbanas do século X1X,
in O Rio de Janeiro de Pereira Passos, org. Giovanna Rosso Del
Brenna, Index 1985, Rio de Janeiro pags.589 a 591.

%1b., 32, pAgs 81 a 84.

* Para um resumo dos modelos de reestruturagio urbana
oitocentistas, europeu e norte americano, ver o artigo de Maria Pace
Chiavari cit 51. Para um quadro mais detalhado dos acontecimentos
europeus ver os capitulos Il e 111, e paraa América do Norte, o VII,
da Soria dell’architettura moderna, de Leonardo Benévolo, rico
inclusive em ilustragoes.
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construiu, modificou, retificou, alargou, canalizou e se aterrou
na cidade ao longo da primeira década do século foi
impressionante. E exatamente o conjunto da empreitada que
deve ser observado para a melhor dimensionar o fendmeno.”
Devemos ressadtar a importancia da construcdo do cais do
porto, obra fundamental para a insercéo da cidade e do pais no
regime de trocas comerciais, reflexo do dindmico sistema
capitalista internacional, bem como da Avenida Beira Mar, que
reforcava e direcionava o crescimento da cidade rumo ao
oceano, valorizando a zona sul, os bairros do Flamengo,
Botafogo e Gavea e logo a seguir os de Copacabana, |panemae
Leblon.

Colaboraram com o engenheiro Pereira Passos nomes
da maior relevancia, em suas areas de conhecimento. O
sanitarista Oswaldo Cruz, que teve atuacdo enérgica no
combate a febre amarela, epidemia que castigava a cidade
desde meados do Oitocentos e que colaborou desde o inicio no
plangamento das melhorias fisicas da cidade. Os engenheiros
Lauro Muller, José Del Vecchio e Paulo de Frontin, que
participaram nas obras da abertura da Avenida Central, como
na construcdo do Porto e nas demais melhorias efetuadas na
presidéncia de Rodrigues Alves.’

Eduardo Palassin Guinle participa decisivamente no
empreendimento da Avenida Central. Ao adquirir seis terrenos
ao longo da Avenida, D1 fez questdo que todos fossem de
esguina com ruas transversais, optando inclusive por duas das
mais tradicionais, a Rua do Rosario e a 7 de Setembro, e outro,
0 maior, na esquina com a futura Avenida Almirante Barroso,
na época a estreita Rua Bardo de S&o Gongalo.

® Extensas s30 as fontes de consulta sobre as reformas urbanas
sofridas pela cidade do Rio de Janeiro no periodo do prefeito Pereira
Passos. As principais por nds consultadas foram: Santos, Paulo,
Arquitetura e Urbanismo na Avenida Central, Album da Avenida
Central, Editora Ex Libris, Sdo Paul0o,1982; Santos, Paulo, Quatro
Séculos de Arquitetura, Fundacdo Educacional Rosemar Pimentel,
Barra do Pirai, 1977; Brenna, Giovanna Rosso del, (org)., O Rio de
Janeiro de Pereira Passos; Fabris, Annateresa, (org), Ecletismo na
Arquitetura Brasileira, Nobel/ Edusp, 1987; Benchimol, Jaime
Larry, Pereira Passos. um Haussmann Tropical, Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro, 1992, Pereira, Sonia Gomes, A Reforma
Urbana de Pereira Passos e a Construcéo da I dentidade Carioca,
EBA/UFRJ, 1998, Rio de Janeiro.

® |b.,32, pag. 82.
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@ Planta da Avenida Central desenhada sobre a malha urbana do
centro da cidade colonial. Estdo assinalados os 6 terrenos de
propriedade de Eduardo Palassin Guinle

Em termos arquitetonicos, o lote de esquina implica, ao
invés de uma fachada plana contida nos limites laterais
Vizinhos, numa composi¢ao de maior inspiragao e respiro, pois
contempla um duplo plano de fachadas, bem como o vértice do
edificio, que no caso especifico da Avenida Centra eram
obrigatoriamente chanfrados ou arredondados, de acordo com o
projeto vidrio da Comissdo Construtora da Avenida Central.
Ao optar por tais terrenos Eduardo Guinle demonstrava
claramente a ambicdo de construir obras de destaque,
confirmada nos anos seguintes com a construcdo de um
imponente conjunto de prédios que analisaremos a seguir. No
lado par da Avenida, no sentido Praca Maué& Cinelandia o lado
direito, o terreno de n°2-4-6, possuia trés lados, constituindo-se
como uma ilha triangular, no encontro das ruas Acre, de Séo
Bento, e a Avenida. Os outros dois terrenos deste lado par, o de
n° 44-46-48, fazendo esquina com a Rua Teofilo Ottoni, e 0
segundo, com o n°52-54, com a Rua de S50 Pedro, pertenciam
a0 mesmo quarteirdo, sendo que a Rua de Sdo Pedro
desapareceria em 1945, tragada pelas obras de abertura da.
Avenida Presidente Vargas. Na verdade o quarteirdo era
formado por trés terrenos, sendo os dois extremos de Palassin
Guinle.

Do lado impar da Avenida, Eduardo arrematou outros
trés terrenos, o primeiro dos quais ocupava, praticamente, uma
guadra inteira, fazendo frente com a Avenida Central, um dos
lados abertos a atual Av. Almirante Barroso, com os fundos
para a futura Rua México, assim que desmontado o morro do
Castelo, exatamente o de n°185-187-189-191. De frente ao
Liceu de Artes e Oficios, proximo ao Clube Naval, a Escola
Nacional de Belas Artes e ap Teatro Municipal, situava-se,
portanto, no ponto mais nobre da Avenida, proximo da atual
Cinelandia. Dai em direcdo a Praca Maua, na esquina com a
Rua 7 de Setembro, nos nimeros 135-137-139, encontrava-se 0
segundo dos terrenos do lado impar da Avenida, e por fim,
sempre em diregdo ao Cais do Porto, na esquina com Rua do
Rosario, no n°107-109, o ultimo.
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E importante ressaltar que mesmo sendo o conjunto
construido ao longo da Avenida Central arquitetonicamente
homogéneo, zonas diferenciadas foram intencionalmente
definidas no momento mesmo da realizagéo do projeto urbano,
de autoria da Comissdo Construtora da Avenida Central. O
trecho proximo a enseada da Gloria, ao Sul, foi ocupado pelos
grandes préedios ingtitucionais, o Teatro Municipal, a Biblioteca
Nacional, a Escola Nacional de Belas Artes, a Camara dos
Vereadores, o Tribunal de Justica e 0 Senado da Republica,
constituindo-se, portanto, no lugar, por exceléncia, da
representacdo politica e cultural da cidade. Logo a seguir se
agrupariam os hotéis de ato padrdo, notadamente o Palace
Hotel e o Hotel Avenida, os clubes militares e os da elite
socia, como o Clube Naval, o Jockey Club e o Derby, bem
como as sedes das associagoes de classe, entre elas o Clube de
Engenharia e 0 dos Empregados do Comércio. Viriam depois
os grandes jornais da capital, como o Jornal do Brasil, o Pais e
0 do Commércio, todos proximos entre si, seguidos das casas
comerciais, para finalmente se solidarizarem ao norte, ja
proximo da zona portuéria, na atual Praca Maua, as grandes
casas importadoras e exportadoras.

A arquitetura da Avenida, numa primeira observagao
superficial se definia pela diferenca dos estilos empregados,
portanto pela dessemelhanca e até oposicdo vocabular.
Quando, porém, submetida a uma observacdo distanciada,

fisica e temporal, passado um século do acontecimento, o que |

de fato se evidencia € a extrema homogeneidade figurativa do

conjunto, se abstrairmos o caso a caso e compreendermos a |

arquitetura da Avenida enquanto cena unica com duas frentes.

Todo o conjunto construido ao longo de ndo mais de dez anos &

caracteriza-se formalmente dentro do regime tardo eclético
oitocentista, portanto a partir de uma figuratividade que tendo
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superado no ambito internacional 0 momento revivalista, do

gual alguns exemplos por aqui também foram testados, e que
em parte engendrara inclusive a ingénua ambicdo de
transformacéo positiva da sociedade industrial, via Arts and

Crafts, entregava-se, desencantada, a um jogo combinatorio g
gue pressupunha conciliar interesses do capital, utensilhagem gi

industrial e, no que diz respeito ao papel dos arquitetos e seus
instrumentos operativos, engenho, cultura historica, talento,
criatividade e decoro, versus o mau gosto, 0 provincianismo, 0
caricato, 0 excesso, a vulgaridade, o pastiche.

A arquitetura construida na Avenida Central deve
sua fortuna critica, principalmente, a dois fatores combinados.
O primeiro, em razdo da dimensdo extraordinaria do
empreendimento, se comparada ao contexto urbano: sdo
aproximadamente 2.000 metros lineares, exponenciados de
certaforma, se considerarmos a natureza do conjunto edificado
do centro da cidade naquele tempo. Subtraidos é verdade de
todas as testadas das ruas que nela incidiam, porém duplicados

Avenida. Central, década
de 1920
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na medida que sdo duas fachadas, o lado par e o impar. N&o
nos esguecamos dos 33 metros de largura com 7 metros de
calcadas de pedestres, numa cidade onde as ruas ndo excediam
0s 8 metros. O segundo diz respeito ao conjunto das
edificacOes, pois 0 que se construiu deu forma a um verdadeiro
conjunto homogéneo construido basicamente de uma so vez, ao
longo da primeira década do Novecentos. O melhor documento
de andlise imagética desse conjunto arquitetdnico € sem dlvida
o Album comemorativo da inauguraciio da Avenida, editado
pela Comissdo Construtora da Avenida, com fotografias de
Marc Ferrez, por volta de 1910.” Dele constam os desenhos das
fachadas de todos os edificios projetados, bem como as
fotografias da maioria desses mesmos edificios recém
construidos, fazendo excecdo a alguns poucos que ndo foram
completados quando da ediczo do Album.

Os sete edificios construidos por Eduardo Palassin
Guinle, seis deles na Av. Central, e o Teatro Phenix na
adjacente rua Bardo de S. Gongalo, logo transformada em
Avenida Almirante Barroso, que serdo analisados a seguir,
podem ser organizados em trés grupos, na medida em gue
empreendidos por razbes distintas e com resultados também
muito diversos. O primeiro, incluiria os edificios sede das
companhias de sua propriedade, a Docas de Santos ea
Guinle & Cia, onde a preocupacdo com o0 projeto e a
execucdo € nitidamente revelada, ambos num patamar de
exceléncia e de destaque junto a seus pares. Do segundo grupo,
definido por trés edificios de carater comercial, que podem ter
sido construidos seja para renda perene, via aluguel, ou para
venda, um deles, o n° 135, situado na esgquina com a Rua 7 de
Setembro, com certeza foi destinado a augue ja que
permaneceria com a familia, que em seu lugar construira, anos
depois, outro imével, ainda existente, o Edificio Guinle. O
terceiro grupo na verdade é um Unico e grande
empreendimento, constituido pelo Palace Hotel [F3 e 0 contiguo
Teatro Phenix, que dividiram inclusive 0 mesmo terreno.
N&o nos foi possivel desvendar a aura de mistério que envolveu
o grande hotel e o que exatamente pretendia Eduardo P. Guinle
ao construi-lo, quais os motivos que o fizeram permanecer, ou
inacabado ou simplesmente fechado por tantos anos. O teatro,
ao que tudo indica inaugurado em 1913, foi desde o inicio
arrendado a terceiros, portanto utilizado como investimento
remuneratorio.

Os dois edificios Sede, por terem nivel diferenciado e

indiscutivel destaque no conjunto arquitetdnico da Avenida,
serdo, por isso mesmo, examinados separadamente. Os trés
edificios comerciais, projetados pelo mesmo escritorio dos

" Ferrez, Marc, O Album da Avenida Central, Jodo Fortes/ Editora
Ex Libris, S8o Paulo, 1982
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Irmdos Jannuzzi, serdo abordados em conjunto, dada a sua
mediana importancia e qualidade no contexto da Avenida
Central, inserindo-se sem destaque no que se poderia chamar,
agora em chave eclética, de nova narracéo continua do centro
da cidade. Por fim o grande Palace Hotel e o Teatro Phenix
serdo observados a parte, tanto por suas arquiteturas — com
assinatura de Jannuzzi & Irmd — como pelo valioso
desempenho na vida socio-cultural da cidade, o Hotel, e pelo
desespero tragico do teatro.
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31
O Edificio Sede da Companhia Docas de Santos
N°46/48

Dos sete edificios construidos por Palassin somente o
préedio sede da Companhia Docas de Santos resistiu a
verdadeira operagcdo bélica montada pelos agentes da industria
imobiliaria da cidade, aiados aos proprietérios, guerra
deflagrada ja no final dos anos 20. Se hoje, no inicio do século
XXI, essas manobras, de tanto perpetuadas, tornaram-se
corriqueiras e desapercebidas a atencdo do cidadéo perplexo e
preocupado com as dificuldades do seu dia a dia, naquele
momento, em finais de 1920, € possivel que tal acontecimento
devater sido vivenciado como umaguerra, estupida, irracional.
Ou sga, da primeira geragdo de prédios construidos na
Avenida alguns ndo completariam sequer trinta anos de uso. A
impressao que se tem hoje é gque o principal motivo do poder
nostalgico evocado pela Avenida Central foi devido, antes de
tudo, ao curto tempo de convivéncia que a populagdo manteve
com o monumental conjunto arquitetbnico. Pois, ao contrario
da velha cidade colonid — também pranteada pelo
desventramento provocado pela nova avenida — mas que a
aguela altura, ja velha e gasta pel os 200 anos de uso e desleixo,
muitos queriam ver transformada e modernizada — tratava-se
agora da ‘nova’ capital republicana recém-inaugurada, e basta
um atimo de atencdo para qualquer um dimensionar o esforco
do trabalho humano e material distendido naguela montagem,
ndo cenografica como muitas vezes referida, mas concreta,
com seus prédios modernos ainda perfeitos que, como
fantasmas, desapareciam da vista e do uso dos cidaddos, de um
dia para o outro. E como se 0 pouco convivio tivesse
inoculado um sentimento ambiguo, de duvida até, sobre a
existéncia real do acontecido. Como num passe de magica, a
grande montagem eclética da Avenida era desmontada, como
num apagamento historico.

O prédio das Docas de Santos, entre tantos imoéveis
comerciais, foi um dos trés que resistiu, sendo hoje um Préprio
federal, sede da 62 Superintendéncia Regional do IPHAN,
tombado pelo Ingtituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional e o0 que é importante, bem conservado. Mesmo
tendo seus escritérios na Rua da Quitanda, no centro do Rio, a
Companhia, atendendo ao apelo do presidente Rodrigues Alves
decidiu construir uma nova sede a altura do moderno figurino
republicano, eclético por exceléncia, que a avenida simbolo da
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Replblica prenunciava® Inaugurado em 1908, na data do
centenario da Abertura dos Portos, teve seu valor arquiteténico
reconhecido como de interesse nacional em 1978.

PREDIO N 44-46-48
taris: Comperbls Dacas de Sanbey

e e b

Escritério Ramos de Azevedo, edificio sede da
Companhia Docas de Santos, Av. Rio Branco, n°46, 1906-08

Com projeto do arquiteto Ramos de Azevedo, na época
o principa escritério de arquitetura de Sao Paulo, %o edificio
faz a esguina com a estreita Rua Tedfilo Otoni e por isso
mesmo, neste ponto, tem um pegueno trecho de fachada
chanfrado, a 45°, condic&o obrigatéria aos prédios de esquina,
de acordo com o projeto da Comissdo, cindindo as fachadas
desiguais, a maior, de frente para Avenida com 36,40 metros.
O prédio possui cinco pavimentos, sendo as fachadas
organizadas em trés faixas horizontais. Os dois primeiros
andares, que se combinam como um SO, sdo totamente
revestidos por imponente obra de cantaria, sulcada
horizontalmente, realizada com o granito cinza carioca,
conhecido como pedra de galho ou olho de sapo, comum a

8b., 48, pag. 61.

® Para uma visdo panormica do principal arquiteto paulista do
periodo eclético, de seus colaboradores e obra, ver Carlos Lemos,
nota 42, pags. 109 a 144.
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praticamente todas as obras de pedra lavrada da cidade,
inclusive meios-fios e calgadas. Neste caso afirma-se entre as
mais refinadas na cidade. Os demais pavimentos do prédio séo
revestidos com massa aglomerada a0 pé de pedra, de
irrepreensivel execucdo. Independente do valor da sintaxe
empregada na composi¢ao das fachadas € de se ressaltar o alto
nivel aqui alcancado na aplicacdo e experimentacdo do
vocabulario eclético. O terceiro pavimento, o piano nobile do
edificio, tem trés balcdes sacados sobre misulas de cantaria, e
um quarto no trecho chanfrado, compostos de balalstres e
parapeitos, bem como um largo friso horizontal na mesma
altura dos balcBes, que circunda todo o edificio, e ainda
elegantes e afiladas molduras nos principais vaos de portas e
janelas, todos estes elementos executados em marmore de
Carrara. Este andar tem nitido destaque na fachada ndo soO
pelos detalhes j& mencionados, como pela énfase decorativa
sobre os principais vaos, projetados fora do plano da fachada, e
também por seu maior dimensionamento vertical. De todo
modo o0 3° e 0 4° pavimentos articulam-se numa mesma faixa
horizontal da fachada, na qual os elementos da composicéo
solidarizam-se em conjunto. As janelas do 4° pavimento
compdem-se duas a duas, ainhadas aos vaos principais
inferiores e cada par tem entre sl uma erma, gque em conjunto
sustentam o friso composto de dois elementos, um deles
decorado, a maneira de um torcal de folhas e frutos do café,
gue divide esta parte da fachada com a superior. Por fim o 5°
pavimento se organiza em forma de &ico, com janelas
guadradas em seqiéncia e outras duas, nas extremidades,
retangulares e ricamente emolduradas com motivos barrocos.
Essas janelas sd0 encimadas pelo conjunto da cornija, de
inspiracdo cléssica, sobreposta por platibanda composta com
balalstres, contida por imponentes elementos a maneira dos
timpanos barrocos interrompidos, no caso por obeliscos
montados sobre pedestal, de acentuada presenca na composi Gao
geral. Tratase, portanto, de uma fachada tripartida
horizontalmente, com um vigoroso embasamento de granito, o
pavimento nobre composto com o imediatamente superior, e 0
conjunto do &tico, cornija e platibanda que coroa a composi ¢ao.
E possivel ler essa Ultima parte do edificio como um
entablamento gigante, cujo friso fosse composto por janelas no
lugar das métopas, que em grego significa entre aberturas.

A composicdo geral é de nitida fatura eclética, na
medida em que, caso submetido aos modelos académicos de
composicdo estilistica seria impossivel distinguir uma matriz
formal direta. N&o sendo objetivamente referido, termina por
combinar indistintamente as partes num todo. Insere-se
perfeitamente na defini¢do de Paulo Santos:

O Neo-classicismo e o Romantismo, comuns a todo o
Ocidente, fundiram-se na segunda metade do século XI1X



PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0115383/CA

numa mescla estilisticamente mdltipla e morfologicamente
indefinivel: o Ecletismo internacional...®

Prevdlecem, no entanto, os étimos italianos,
barrocos, sentidos nas sobrevergas projetadas a frente do plano
da fachada, alternadamente em forma de timpano e de volutas,

interrompidas por brasbes, motivo este ampliado na parte

superior do prédio, e repetido em granito sobre 0 ingresso
principal do térreo. Os 6culos ovais na cantaria do mezanino do
térreo sdo iguamente comuns ao periodo barroco. Em

0posicdo, o tratamento das esquadrias do andar nobre, assm
como os quadros de massa inseridos entre 0s vaos principais, g

ornamentados com proas de embarcacdo e alguma vegetacdo
estilizada sdo caracteristicamente franceses. Na porta
principal do térreo, entalhada sobre madeira nobre, reaparece o
tema nautico, referéncia direta a atividade da empresa. A

composi¢do dos dois primeiros pavimentos, apesar das pesadas ﬁ.

e sobrecarregadas portas esculpidas a maneira barroca, €,
entretanto, onde o edificio se mostra mais moderno, com as
amplas portas de ferro de enrolar encimadas por janelas de
igual largura, porém baixas, proporcionais a0 mezanino,
combinados aos 6cul os €lipticos abertos no granito.

De todo o modo, independente do vocabulério
elementar barroco e dos modos franceses na marcenaria e
apliques ornamentais, a aparéncia da sede das Docas
exemplifica de modo claro os procedimentos ecléticos de finais
do oitocentos: racionalismo académico funcional, licenca dos
codigos normativos, comprometimento elementar de diferentes
matrizes histéricas e uma imagem que se dafirma,
prevalentemente, através da abundancia e reiteracdo.

Em planta p2 o edificio é de uma clareza exemplar
demonstrando a assimilag&o, por parte do escritério paulista,
dos programas e modos construtivos que chegavam do exterior.
As duas grandes lojas totalmente livres do térreo, pontuadas
por elegantes colunas de ferro fundido sdo a melhor imagem do
salto construtivo que se redlizava na arquitetura da cidade,
mesmo ndo sendo novidade, ja que utilizadas na arquitetura
comercial do centro do Rio desde meados do XIX. Estando
hoje a loja maior da esguina ocupada pela Livraria da
Travessa, € facil admirar a liberdade espacial que a estrutura
independente, pontualizando os esforcos estéticos nas colunas
de ferro coroadas por belos capitéis palmiformes, a maneira
egipcia, ofereceu ao espaco, emoldurado pelos belissimos véaos
originais de cantaria.

91p,, 32, pag 73.
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Detal he da fachada do
edificio Docas de Santos
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Plantas Baixas do edificio da Companhia Docas de Santos

A escada em forma de U é outro elemento de
destaque por sua elementar elegancia, contendo em seu nucleo
vazio o elevador exposto, conforme uso bastante empregado na
época, na Europa. Sua estrutura é de ferro fundido, o guarda
corpo composto num sobrio estilo floreal sendo os degraus de
marmore de Carrara. Outro elemento do prédio, tradicional nas
casas comerciais do centro do Rio, a clarabGia, € aqui
duplamente refinada pelo uso dos materiais importados e
principalmente pela concepcdo espacial, que, perfurando dois
pavimentos revestidos com placas de vidro temperado, enseja a
penetracdo da luz diurna até o andar nobre. A clareza espacial
dos arranjos internos dos diversos pavimentos € re-elaborada
de forma aulica no pavimento da diretoria, tanto na elevagdo
dos pés direito, como no uso de refinados apliques de gesso nos
tetos e sancas, na cuidada carpintaria dos vaos, nas colunas
adossadas as paredes da circulagdo, quanto na intencional
monumentalizagdo da circulagdo. Outro espaco de destaque,
onde o escritorio de Ramos de Azevedo demonstra artificio e
dominio dos meios de composicdo, € a sala eliptica do
Conselho, quando tirando partido do chanfro esguinado do
compartimento constréi de maneira habil e elegante o principal
e mais culto espaco interior do edificio, em bela manobra
projetual.

Vae a pena citar de passagem o teor de aguns
documentos relativos a construgdo do edificio Docas de Santos,
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guardados no Arquivo Nacional,** documentos que fazem parte
do conjunto da meméria documental do episodio da construgdo
da Avenida Central, felizmente conservados em bloco. Tais
papéis sdo comunicagdes que a Companhia Docas faz a
Comissdo Construtora da Avenida Central informando fatos
relativos aimportacdo de material para a construcéo da Sede da
Empresa, alguns pessoalmente assinados por Candido Gaffrée
e por Eduardo Guinle. Para 0 nosso argumento, o principal
interesse dessa correspondéncia gira entorno do detalhamento
do material importado para a construcéo do prédio, bem como
0 tipo de procedimento formal de comunicagdo entre os
construtores e a Comissdo. N&o ha davida que essa
correspondéncia pode ser tranquilamente tomada como
exemplo dos procedimentos, bem como do conteido e
especificagdo do material empregado nas obras de maior
relevancia da Avenida, neste inicio do novecentos. E ndo s6 na
Avenida Central, mas em todas as obras de maior empenho e
gualidade — pensemos no edificio sede da Light and Power, na
Av. Marechal Foriano, por exemplo. Em documento de
Setembro de 1904 a Companhia informa a eminente chegada,
no vapor alemdo Mainz de 500 barricas de cimento com peso
liguido de 170 quilos, pedindo isencdo dos direitos
alfandegarios. Em outubro de 1905 comunica a chegada,
proveniente de Antuérpia, do vapor inglés Teviat com 200
vigas metdlicas, com peso de 50.530 quilos. O edificio vai
arrancando do solo. Em novembro de 1905 € comunicado ao Sr
André Gustavo Paulo de Frontin a chegada do vapor inglés
Durdale vindo de Marselha com ladrilhos, telhas planas e
outros produtos, sempre seguidos do pedido de isencdo de
todas as taxas da aféndega. Em dezembro de 1905 sdo
anunciados doze mil tijolos de Marselha, depois, sempre em
1905, 214 caixas de mosaicos de madeira, e ainda de Nova
Y ork, em julho de 1906, 4 caixas com trilhos e pertences parao
elevador. Em novembro do mesmo ano notificava-se que séo
aguardados, provenientes de Hamburgo, 180 volumes contendo
materiais para escadas e clarabdias, assim como seis painéis de
grade para o elevador. E, ainda em novembro de 1906,
ferragens, listadas pormenorizadamente, e por fim telhas de
vidro da marca Roux. Tem-se assim um resumo detalhado que
perfaz todas as etapas da construcdo, discriminando desde os
componentes estruturais aos acabamentos finais, todos
importados da Europa, com excecdo do elevador Americano.
Um retrato, por um mudo antagonismo talvez, da miséria em

' Documentos do Arquivo Nacional, Fundo Comissio Construtora
da Av. Central 1903-1908, 1C-SDE, a&s pastas, 1/10, 4/65, 32/580,
relativas a Guinle & Cia. Quanto a Guinle, Eduardo P. as pastas
5/76, 5/80, 31/529, 31/530, 31/531, 31/532, 32/579, 32/580, 34/608,
34/616, 36/ 629, 37/636 e 37/646, e a Eduardo Palassin Guinle, as
22/5 e12/7/907.
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gue se encontravam 0S nossos meios de construcdo civil em
oposicdo a extravagante producdo industrial desses mesmos
mei 0S Nos paises capitalistas hegemonicos.
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3.2
O Edificio Sede da Guinle & Cia eda Companhia
Brasileirade Energia Electrica N ©107/109

Este edificio situava-se na pequena quadra da Avenida =

Central, esquina com Rosario, formada por apenas dois lotes,

tendo por vizinho a sede da Casa Colombo. E discutivel a ||

autoria do projeto arquitetdnico, conferida a Antonio Jannuzzi,
Irmdos & C, por Marc Ferrez. E agui cabe uma pegquena

digressdo sobre o problema da autoria dos projetos |
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arquitetbnicos da Avenida Central, que ainda demandam Zg

pesquisa e aprofundamento. Heliana Angostti Salgueiro tendo
pesquisado diretamente em Paris varios documentos referentes
a concursos publicos entre Franca e Brasil e a transferéncias e
transformacdes de projetos arquitetonicos franceses, no Brasil,
‘descobriu’ que o projeto da sede do Jornal do Commercio na
Avenida Central, um dos mais notaveis por sua proeminéncia,
ao invés da autoria oficialmente atribuida, inclusive no
Album oficial de Marc Ferrez, a Antonio Jannuzzi, Irméo &
Cia. é a0 que tudo indica do arquiteto Auguste Hughier, de
Paris.> Quatro outros casos notérios, todos inseridos no
episdodio da construcdo da Av. Central, mais ou menos

pesquisados e recuperados, envolveram o projeto da Biblioteca =
Nacional, oficialmente atribuido ao general Marcelino de %%
Souza Aguiar quando na verdade é do arquiteto francés Hector =
Pépin, o mesmo ocorrendo com o projeto do Paléacio Monroe, |

também tradicionalmente atribuido ao Marcelino, mas
contestado por Lucio Costa, 0 projeto do Teatro Municipal,
oficialmente atribuido ao engenheiro Francisco de Oliveira

Passos, filho do prefeito Pereira Passos, que na verdade teria |

coordenado a construgcdo, sendo o0 projeto francés,
desenvolvido por franceses e por Ultimo o caso do edificio da
Caixa de Amortizacdo cujo projeto é atribuido a prépria
Comissdo Construtora da Avenida Central, que tinha o
prefeito na presidéncia mas que por sua complexidade, rigor
projetual e ato nivel de detalhamento tudo indica tratar-se de
projeto desenvolvido no exterior, conforme os anteriores agui
mencionados. 2

2 sdgueiro, Heliana Angotti, Augustin Rey Um Arquiteto
“Beaux-Arts’ na Cruzada do Urbanismo, Revista Gavea n°13,
PUC-Rio, 1996.

3 1b., 22, pégs. 272 e segs., onde se |18, na pag. 277, textua mente:

F38 Av. Rio Branco, em
1914, vendo-se, a direta o
edificio da Casa Colombo
seguido do edificio de sede
daGuinle & Cia.

Auguste Hughier, sede
do Jornal do Comercio,
Avenidario Branco n°117,
€.1907
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O caso deste edificio, [F35 D3 [D4 que Eduardo Palassin
construiu para ser sede da Guinle & Cia, em minha opinido n&o
é diferente. Apesar de Ferrez atribui-lo a Jannuzzi & Irmao,
temos duas fortes razdes para indeferir semelhante afirmacéo.

Edificio sede da Guinle & Cia, Avenida Central
n°117-119, c.1905

Em primeiro lugar, nas plantas originais conservadas no
Arqguivo Nacional, encontramos apenas 0 nome do construtor,
Jannuzzi & Irmdo, sem a indicagdo do autor do projeto, ao
contrario do demais projetos de autoria de Januzzi, em que
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“Néo se diga que Oliveira Passos foi autor do projeto do Teatro. Foi
o responsavel pela obra e pela administracdo geral do
empreendimento”. E também a pég. 290, onde L Ucio afirma:

“E, de fato, as plantas devidamente arquivadas — todas carimbadas
com 0 nome e endereco —, comprovam a autoria do projeto da
biblioteca: Hector Pepin, 22, rue d’Enghien — Paris. Quanto ao
pavilhdo (aqui a referéncia € ao Monroe), 0 mesmo tera ocorrido,
resta apenas saber 0 nome do arquiteto.”

Por seu lado, Paulo Santos Ib., n.32, pags. 86 e 87, fala da “preciosa
execucdo sob a direcdo do engenheiro Francisco de Oliveira Passos,
autor do projeto em que colaboraram Antonio Raffin, Charles
Peyroton, Emilio Bion e J. Personnene, sendo chefe da equipe René
Badra’.

Ver também a esse respeito Mario Barata, Histéria Geral da Arte no
Brasil, pags 432 a 437.
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constam ambas as rubricas. A segunda razéo, mensuravel pela
andlise visua, é a enorme distancia da forma e qualidade
arquitetonicas existente entre o culto projeto do edificio n°107-
109 e as demais obras realizadas por Jannuzzi para Eduardo
Guinle, na Avenida Central. Distancia que se mede em todos 0s
itens possiveis de exame: disposi¢cdo planimétrica, composicao
das fachadas, proporcdo geral do edificio, nas caracteristicas
proprias da ornamentacio das fachadas. E o caso de observar
gue a firma de Jannuzzi & Irméo dividia sua atuacdo entre a
atividade da construcdo civil e a elaboracdo de projetos de
arquitetura. Se como firma construtora foi notabilizada pela
competéncia e responsabilidade profissional, atestada pela
quantidade, qualidade e importancia das obras executadas™, na
atividade de projeto, a0 menos nas empreitadas de maior
empenho e complexidade, pelos dados disponiveis, sua
atuacdo, como poderemos observar mais adiante nos projetos
do Teatro Phenix e do Palace Hotel, foi sofrivel. No ambito
residencial, ao contr&rio, conforme atestam a residéncia da
familia Modesto Leal, ainda existente na Rua das Laranjeiras,
n°304, ou no belo conjunto no bairro de Santa Teresa, no alto
da Rua Monte Alegre, suas realizagdes estdo num patamar de
gualidade indiscutivel.

Mesmo diante de um assemblage eclético como € o
caso do edificio que estamos comentando, enfrentamos uma
obra de extrema clareza formal onde a decoragcdo parece
subjugada pela evidéncia da intencdo arquitetbnica. Podemos
talvez faar de duas genealogias formais distintas, as que
separam este edificio dos demais projetos de Jannuzzi para
Eduardo Guinle, como dois mundos diversos. 1sso porque,
enquanto neste edificio o todo prevalece sobre o detalhe e
estamos diante de uma forma impregnada de intencédo
aprioristica, no Palace Hotel, por exemplo, aimpressdo é que a
forma resulta de uma operacdo de agregacdo onde o valor
palpavel estd em relacdo a qualidade e quantidade do material
agregado e ndo aintencdo anterior. Outra questéo que se coloca
€ até que ponto no ambito do experimentalismo eclético desse
momento, um arquiteto de formacdo e indole italianas seria
capaz de trabalhar a vontade sobre codigos de outra natureza
linglistica, neste caso franco-germanica. E ainda mais, no que
seria um completo nonsense, com dominio de meios superiores
aos empregados em sua prépria ‘ lingua ? Tudo isso nos conduz

¥ Jannuzzi obteve sucesso estrondoso no final do oitocentos e nas
duas primeiras décadas do século vinte, destacando-se, no caso da
Avenida Central como responsavel pela construcéo de 12 edificios,
alguns de extrema relevancia no conjunto, como o proprio Jornal do
Commércio, o Palace Hotel e o Teatro Phenix. Segundo Paulo
Santos, Antonio Jannuzzi foi o maior construtor da cidade no
principio do século “(...) o preferido dos Arquitetos pela sua,
competéncia e senso de responsabilidade.” 1b., 57, Arquitetura e
Urbanismo na Avenida Central.

71



PUC-Rio - Certificagdo Digital N° 0115383/CA

aindeterminar a autoria deste projeto, colocando-o no hall dos
gue, como a historiadora Heliana Salgueiro demonstrou acima,
tém provavelmente origem européia, ainda desconhecida. A
obra de Heitor de Méello, t&o elogiado por Lucio Costa como
arquiteto de indiscutiveis méritos talvez ndo sirva de contra
exemplo neste caso j& que a educacdo formal no Brasil da
época passava pela Franca, pela Academia Francesa. Foi,
portanto, natural e é claro que a questéo da afinidade pessoal
conta, a Heitor manipular os estilos franceses com plena
congenialidade e extroversdo.

Toda essa argumentacdo € a proposito da arquitetura do
prédio sede da Guinle & Cia, que Eduardo P. Guinle construiu,
acabado € certo antes de 1910, fotografado por Ferrez com a
nitidez e o contraste de luz que, definitivamente, fixaram sua
imagem e que nos dao plena visibilidade do seu destacado
valor. Projeto apresentado a Comissdo em maio de 1905 e
aprovado em junho do mesmo ano, poucos edificios na
Avenida Central se destacaram como ele por sua serena
honestidade, equilibrada composicdo e um elegante arranque
vertical no eixo central da esquina, induzido pela relacéo entre
atestada do terreno (26,50m na Avenida contra 19,20m na Rua
do Rosario) e a atura atingida por seus sete pavimentos (55,30
de altura).

N& estamos diante de nenhuma invencdo
surpreendente, ndo é Art Nouveau de segunda m&o, como bem
fol tentado no tremendo campo de experimentagcdo que foi, no
final das contas, a construcdo da grande Avenida. E sobrio e
elegante, onde os artificios inerentes a toda arquitetura que se
preze jogam a favor do conjunto, da saudavel integridade do
edificio. A composi¢do notavelmente equilibrada das fachadas
— o edificio era na esguina da Avenida com a Rua do Rosario
— € gQuadripartida horizontalmente, cada parte com dois
pavimentos, a excecdo da Ultima, formada de um Unico andar,
em forma de &tico, sobreposto por delicada platibanda
uniformemente integrada ao andamento do conjunto. O
destaque da composicdo é sem davida o corpo cilindrico
ligeiramente reentrante em relacdo aos dois planos das
fachadas e que faz o papel de articulagdo entre elas. Este corpo,
apesar de interrompido pelo andamento horizontal que divide a
fachada em quatro partes, ergue-se soberano, em parte
impulsionado pelas colunas geminadas que acentuam
dramaticamente sua verticalidade, conferindo-lhe irrestrita
robustez e carater, e por outra, no arremate superior cupulado,
ndo esférico, mas alongado, perfurada de 6culos elipticos com
predominancia vertical, clpula arrematada por delicado
mirante avarandado. No topo do corpo cilindrico foi inscrita a
marca GUINLE & CIA, pela qual confirmamos que o prédio
foi construido para sediar a firma de importacéo e exportagéo
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da familia, bem como a Companhia Brasileira de Energia da
Elétrica, outra das empresas da holding.™

O edificio é genuinamente eclético na medida que 3#
combina elementos de diferentes origens, sem, contudo, fugir &
da érea de influéncia franco-germanica. O revestimento das |

superficies planas das fachadas, que intercalam tijolos macigos
aparentes emoldurados por frisos e cunhais de pedra, que no
NOSso caso, aparentemente, sdo de massa, sdo caracteristicos da
arquitetura provinciana francesa. Por outro lado, o motivo das

colunas diades no corpo cilindrico da esquina, de forte §

contraste volumétrico, tem indiscutivel matriz barroca. Se ha
abundancia de elementos decorativos ha também unidade,
equilibrio e proporcdo na composicdo geral. E importante
destacar, entretanto, que esta tipologia formal do prédio de
esquina com corpo cilindrico no angulo foi intensivamente
empregada por todo o ciclo eclético, em todas as cidades, em
toda parte.

O vaor diferenciado e de notavel destaque do edificio
no conjunto arquitetdnico da Avenida esta presente em varias
imagens fotograficas da Avenida Central. Ndo por acaso o
ensaio de Giovanna Del Brenna sobre o ecletismo no Rio de
Janeiro™ é aberto com uma foto da Avenida Central
perspectivada, tendo em primeiro plano o belo edificio de
Eduardo Guinle.

Em planta p4 o edificio reflete a clareza de sua
concepcdo externa, ou o contrario, como gueiram, pois o que
gostariamos de ressdtar é a qualidade estruturada dessa
arquitetura. Com sete pavimentos, que o colocava entre 0s mais
altos da Avenida, ao lado dos edificios sede dos jornais do
Commercio e do Brasil, o prédio era assistidos por trés
elevadores sendo dois geminados, fato notavel para a data.
Tem circulagbes bem definidas, assim como a distribuicdo das
salas e demais espagos de servico, consubstanciando o nivel
exemplar do projeto.

> 1b., 18, pag.28.

73

Hotel Savoy de Buenos
Aires, ¢.1900

Edificio Gunle & Ciano
contexto da Avenida



