Papers in Portuguese
as a second or foreign language

Identidades Brasileiras no
Samba-Exaltacao — Uma Contribuicao
Cultural para o Ensino de Portugués
como Segunda Lingua para Estrangeiros

Deise Dulce Barreto de Lemos

Numero 32



IDENTIDADES BRASILEIRAS NO SAMBA-EXALTACAO - UMA
CONTRIBUICAO CULTURAL PARA O ENSINO DE PORTUGUES COMO
SEGUNDA LINGUA PARA ESTRANGEIROS

Deise Dulce Barreto de Lemaos

deise.dulce@yahoo.com.br

RESUMO

O presente estudo teve como objetivo observar as identidades dos sujeitos presentes nos
sambas de exaltagdo, um género musical de forte representatividade para os brasileiros
que fazem parte do carnaval como contexto cultural. Defendemos que a leitura deste
género textual pode ser uma ferramenta para conhecer as subjetividades do brasileiro
deste contexto, compreendendo também sua relacdo com o carnaval protagonizado pelas
escolas de samba e as razdes que o levam a fazer parte desse grupo social. Realizamos
uma analise qualitativa, de cunho exploratdrio, em dois sambas-exaltacdo de duas escolas
de samba: uma da cidade do Rio de Janeiro e uma de S&o Paulo. Os resultados provam o
potencial do género musical para o ensino de Portugués como Segunda Lingua para
Estrangeiros, razéo pela qual propomos que seja uma nova ferramenta de trabalho ao
docente.

Palavras-chave: Portugués como Segunda Lingua para Estrangeiros; lIdentidade;
Cultura; Samba; Carnaval.

BRAZILIAN IDENTITIES IN SAMBA-EXALTACAO - A CULTURAL
CONTRIBUTION FOR THE TEACHING OF PORTUGUESE AS A SECOND
LANGUAGE

ABSTRACT

This study was designed to observe the identities of subjects who are part of samba-
exaltacdo, a musical genre that is deeply representative of Brazilian carnival. We argue
that reading the lyrics of this musical genre can be a tool to understand the subjectivities
of Brazilians in this context and their reasons for participating in this social group. In
addition, becoming familiar with these texts helps students understand their relation to
carnival as it is performed by samba schools. We conducted qualitative and exploratory
analysis with two sambas-exaltacdo that represent two schools: one from Rio de Janeiro
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and one from S&o Paulo. The results prove the potential of this textual genre to teach
Portuguese as a Second Language, offering a new work tool to teachers.

Palavras-chave: Portuguese as a Second Language; Identity; Culture; Samba; Carnival.

1 INTRODUCAO

O presente estudo se prop0s a analisar o género musical samba-exaltagdo, um
género musical que faz parte do carnaval brasileiro, como ferramenta de ensino de
Portugués como Segunda Lingua para Estrangeiros, doravante PL2E®. A importancia de
se trabalhar a segunda lingua a partir de uma abordagem intercultural vem sendo foco de
discussdo quanto as praticas de sala de aula, tendo em mente a necessidade de se
promover a troca de experiéncias e saberes em um espaco heterogéneo. O carnaval é um
elemento da cultura brasileira que desperta o interesse do aprendiz estrangeiro, o qual se
dispde a compreender as suas praticas e 0s elementos que o constituem. As atencdes desta
pesquisa se voltam para a aparente falta de proximidade entre o samba-exaltacdo e o
ensino de PL2E, algo que se materializa inclusive na auséncia deste género textual nos
livros didaticos, apesar das comuns mencgdes ao carnaval nos proprios manuais. Tivemos
como objetivo identificar aspectos objetivos e subjetivos tanto do contexto da cultura
brasileira em que o samba-exaltacdo esta inserido, como dos sujeitos que nele se
apresentam, de modo a propor a insercdo deste género textual no ensino de PL2E. A

metodologia utilizada se concentrou na analise qualitativa, de cunho exploratdrio.

Partimos do pressuposto de que a tematica do samba-exaltacdo se concentra na
relacdo entre o sambista e sua escola de samba, revelando a identidade do sujeito sambista
e 0 que a escola de samba representa em sua vida. Outro aspecto importante é o fato de
0s sambas-exaltacdo possuirem linguagem mais simples do que outras musicas que
compdem o cenario do carnaval de avenida, o que facilita a compreensdo do estudante.
Como referéncias teoricas, foram utilizados os conceitos de cultura em Laraia, Williams

e Hofstede, além de Identidade em Koupaeenejad e Gholaminejad.

1 O termo Portugués como Segunda Lingua para Estrangeiros (PL2E) corresponde ao ensino de
Portugués Lingua N&o Materna a aprendizes em situacédo de bilinguismo.



2 O CONCEITO DE CULTURA E SUA RELACAO COM O ENSINO DE
LINGUAS ESTRANGEIRAS

2.1 Cultura segundo Raymond Williams (2007)

Ao discorrer sobre “cultura”, Williams (2007) chama aten¢ao para o fato de sua
definicdo ndo ser simples, lembrando que o termo se expandira de forma complexa em
diferentes linguas europeias, além de ter se modificado conceitualmente ao longo da
historia. Ao nos concentrarmos na perspectiva etimologica, alcangamos a versdo original
da palavra culture: o verbo latino colere, cujo sentido denota “cultivar, habitar, proteger
ou honrar com veneracao”, relacionado a atividades agricolas. No inicio do século XVI,
0 processo de desenvolvimento humano passou a chamar mais atencdo. Em meados do
século XVIII, surgiu o termo “civilizagdo”, relacionando-se com “cultura” de forma
complexa, periodo em que se tornar “civilizado” ou “cultivado” fazia parte do processo
de evolucdo humana. Segundo o autor, o adjetivo “cultural” teria surgido na década de
1870, popularizando-se a partir dos anos 1890, com extenséo para o sentido intelectual,

artistico ou antropoldgico.

2.2 Cultura segundo Laraia (2002)

De acordo com Roque Laraia (2002), as discussdes acerca do tema cultura
envolvem constante reflexdo e talvez jamais se findem, pois compreender cultura
significaria compreender a propria natureza humana. O antrop6logo americano Alfred
Kroeber é uma de suas referéncias para expandir tal conceito.

1. A cultura, mais do que heranca genética, determina o comportamento do
homem e justifica as suas realizagdes.

2. O homem age de acordo com os seus padrdes culturais. Os seus instintos
foram parcialmente anulados pelo longo processo evolutivo por que passou.

L]

3. A cultura é o meio de adaptacdo aos diferentes ambientes ecoldgicos. Em
vez de modificar para isto o seu aparato biolégico, 0 homem madifica o seu
equipamento superorganico.

4. Em decorréncia da afirmacdo anterior, o homem foi capaz de romper as
barreiras das diferencas ambientais e transformar toda a terra em seu habitat.



5. Adquirindo cultura, 0 homem passou a depender muito mais do aprendizado
do que a agir através de atitudes geneticamente determinadas.

6. Como ja era do conhecimento da humanidade, desde o lluminismo, é este
processo de aprendizagem (socializagdo ou endoculturagdo, ndo importa o
termo) que determina 0 seu comportamento e a sua capacidade artistica ou
profissional.

7. A cultura é um processo cumulativo, resultante de toda a experiéncia
histérica das geracdes anteriores. Este processo limita ou estimula a agdo
criativa do individuo.

8. Os génios sdo individuos altamente inteligentes que tém a oportunidade de
utilizar o conhecimento existente ao seu dispor, construido pelos participantes
vivos e mortos de seu sistema cultural, e criar um novo objeto ou uma nova
técnica. (LARAIA, 2002, p. 48-49).

Laraia ressalta que a participacdo do individuo em sua prépria cultura se da de
forma limitada, pois ha interferéncia de fatores como idade, sexo, habitos e crengas. Uma
vez que o sistema de socializacdo ndo é perfeito, torna-se impossivel um individuo ter o
dominio de todos os aspectos de uma cultura. Todavia, a articulagdo com membros dessa
sociedade depende do conhecimento de sua cultura, ainda que seja minimo. Pontua ainda
que cada cultura possui sua propria l6gica e os individuos tendem a ver l6gica somente

na cultura a que pertencem.

2.3 Cultura segundo Hofstede (2010)

Hofstede resume o conceito de cultura, definindo-a como uma “programacao
coletiva da mente que distingue os membros de um grupo ou categoria de pessoas de
outros”? (HOFSTEDE, 2010, p. 6). Trata-se de um fendmeno coletivo, apesar de ser
possivel estar em conexao com diferentes coletivos, nos quais ha individuos variados. As
culturas sociais, de género e nacionais, cujas aquisi¢des ocorrem desde a juventude, sdo
as mais enraizadas na mente humana, com uma abrangéncia que contempla valores

conscientes ou inconscientes.

Segundo o autor, as culturas de diferentes paises podem ser comparadas e medidas
com base em suas caracteristicas, 0 que ele conceitua em termos de dimensdes. Cada

dimensdo é composta por aspectos coletados empiricamente, pertencentes a uma cultura

2 Traducdo da autora. Texto original: “It is the collective programming of the mind that distinguishes the
members of one group or category of people from others.”



nacional em relacdo a outras culturas, colaborando para a construcdo de modelos

interculturalistas. Seguem as seis dimensdes propostas por Hofstede:

1. Distancia ao poder: Medida em que os membros menos poderosos de uma sociedade
aceitam e esperam a desigualdade de poder, considerando instituicGes como a familia,
escola, governo e a sociedade como um todo. A desigualdade esta presente em todas
as sociedades, mas algumas sdo mais desiguais do que outras.

2. Evitacdo de incerteza: Apresenta o grau de desconforto dos membros de uma
sociedade diante de situages ambiguas, incertas ou surpreendentes. Paises com alto
grau de incerteza tendem a ter membros mais emocionais e motivados pela energia
interior.

3. Individualismo: Trata-se do grau de integracdo entre as pessoas. Os individualistas
cuidam de si e de seus parentes mais proximos. Diferenciam-se dos coletivistas,
integrando-se em grupos coesos desde o0 nascimento.

4. Masculinidade: OpGe-se a feminilidade. Sociedades com caracteristicas sociais
masculinas séo entendidas como as mais competitivas e assertivas, enquanto os valores
de sociedades mais femininas incluem comportamento modesto e cooperativo.

5. Orientacdo de longo prazo versus orientacdo de curto prazo: Dimensdo
relacionada a expectativa em relacdo ao tempo. Sociedades com orientacdo de curto
prazo costumam respeitar tradicdes e se prender a verdades absolutas. Tanto a
novidade como as mudancgas séo vistas com maior desconfianga por seus membros. Ja
na orientacdo de longo prazo, as verdades sdo entendidas como algo a ser considerado
a partir de uma determinada situacdo, tempo e contexto. Seus membros possuem maior
facilidade para se adaptar a novas situa¢es. O pragmatismo esta ligado a orienta¢do
de longo prazo, opondo-se aos que se prendem a tradigdes. Enquanto sociedades com
orientagcdo de curto prazo precisam se apoiar nas tradi¢Ges para lidar com desafios
tanto do presente como do futuro, as de longo prazo veem as mudangas como um
preparo para o futuro.

6. Indulgéncia: Corresponde ao controle de desejos relacionados a aproveitar a vida e se
divertir. Enquanto as sociedades com grau mais elevado a indulgéncia permitem
gratificacdes, em sua oposi¢do encontram-se as que se regulam com normas sociais

mais rigorosas. Dessa forma, a indulgéncia se opde a restricao.



A seguir, observam-se os indices atribuidos ao Brasil segundo as dimensdes de

Hofstede®, em uma escala de 0 a 100:

76
b9
hY
49 4,
38
Fower Individualism Masculinity Uncertainty Long Term Indulgence
Distance Avoidance Orientation

3 O CONCEITO DE IDENTIDADE

Os conceitos em torno de “identidade” serdo aqui abordados a partir de
Gholaminejad e Kouhpaeenejad (2014). Em sua explanacdo, vemos a diferenca de
percepc¢do quanto a identidade entre Oriente e Ocidente. Enquanto os ocidentais definem
a identidade como multipla e hibrida, orientais a entendem como um sentimento de
pertencimento. Nossa identidade esta ligada aos contextos sociais e a forma como somos
vistos pelos outros, sendo construida nas diversas préaticas sociais em que nos envolvemos
no dia a dia. Acrescenta que a identidade seria 0 modo como uma pessoa V€ a sua relacao
com o mundo, a forma como a constrdi no tempo e No espago e as suas perspectivas para
o futuro.

Gholaminejad e Kouhpaeenejad (2014) afirmam que, ao definirmos uma
identidade para nés mesmos, estamos nos integrando em um grupo e, a0 mesmo tempo,
diferenciando-nos de outros que ao nosso ndo pertencem. Trata-se, desse modo, de uma
forca unificadora e divisora. Sob perspectiva de um mundo global, pds-moderno e pds-
estruturalista, pode-se dizer que a identidade € fluida, dinamica, variada, mutavel, diversa,
contraditéria e sujeita a mudancgas, socialmente organizada, negociada, construida e
coconstruida, sempre em processo.

Cada identidade € ativada em uma situacdo determinada, executamos quem somos

por meio de variedades de linguagem (Pennyccok, 2003). Os aspectos contraditorios da

3 Disponivel em: <https://www.hofstede-insights.com/product/compare-countries/>. Acesso em: 01 de ago
de 2019.
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identidade sdo, por um lado, poder unir individuos assemelhando-os e, por outro, dividi-
los ou distingui-los. Os individuos sdo considerados agentes, com a capacidade de
pensamento e escolha. Gholaminejad e Kouhpaeenejad (2014) frisam que a agéncia € um
processo autoconsciente na negociacdo da identidade a ser escolhida diante de outro
individuo. A subjetividade faz parte da identidade, referindo-se aos nossos pensamentos
de forma consciente e inconsciente.

Segundo Meyer (2013), os aspectos interculturais se fazem essenciais no ensino
de PL2E, necessitando de analise, pesquisa, observacao e investigacdo. O estereotipo, que
tanto dificulta as relacdes entre os individuos, € um conceito intercultural que trata da
forma como um individuo compreende (ou ndo) o outro, em uma dindmica de negociacao
identitaria. Meyer chama atencdo para a necessidade de buscar alcancar a cultura
subjetiva em um contato intercultural. Baseando-se na metafora do iceberg de Peterson
(2004:25), a autora diferencia cultura objetiva da subjetiva. A cultura objetiva é a mais
visivel, contemplando elementos como lingua, arte, masica e culinéria, ou seja, aquilo
que se enxerga em uma determinada cultura, podendo ser comparada com a parte do
iceberg vista acima da dgua. Ja a cultura subjetiva é composta por fatores invisiveis ao
olhar desatento, a exemplo dos valores e crengas, comportamentos, moralidade,

organizacdo do espaco, entre outros.

Com esta pesquisa, pretendemos alcancar elementos da subjetividade de
brasileiros que compdem o contexto das escolas de samba, resgatando valores e dando
mais sentido ao grupo social de que faz parte. Estes sujeitos sdo comumente citados de
forma superficial em materiais didaticos, o que pode levar a generalizacbes e a

estereotipacéo.

4 O SAMBA COMO ELEMENTO HISTORICO E SOCIAL

Segundo Lemos (2018), o samba é mais do que um mero género musical
brasileiro. O samba se tornou um forte simbolo para o Pais ao se apresentar, ao longo da
historia, como um meio de expressividade das classes desprivilegiadas, denunciando
conflitos sociais. Trata-se, dessa forma, de uma fonte rica para investigacdo sociologica,

capaz de clarificar os papéis sociais exercidos pelos sujeitos de seu contexto.



O conceito mais disseminado de samba-exaltacdo o define como um samba cuja
melodia € longa, com tematica patridtica. Os primeiros registros teriam surgido na década
de 1930, quando o presidente Getulio Vargas governava o Pais. "A énfase musical recai
sobre o arranjo orquestral que deve conter elementos grandiloguentes, conferindo forca e
vigor ao nacionalismo.*" Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, é considerado o primeiro

samba-exaltacdo registrado na historia.

Com o passar dos anos, 0 samba-exaltacdo ganhou um papel fundamental nas
escolas de samba. Segundo Odirley Isidoro®, o género se tornou uma espécie de hino,
trazendo caracteristicas da agremiacdo, identidades dos sujeitos que fazem parte deste
contexto e aspectos que conectam componente e escola de samba. O autor acrescenta que
a riqueza de detalhes nas letras de sambas-exaltagdo permite um transporte a “um lapso
dentro do tempo e espago incomum”, possibilitando sentir a energia das palavras, como

se 0 ouvinte sensivel fizesse parte daquela agremiacao.

5 ANALISE DE DADOS

A seguir, encontram-se os dois sambas selecionados para analise. O primeiro se
refere a0 Grémio Recreativo Escola de Samba Unido da llha do Governador, escola
pertencente a elite do carnaval do Rio de Janeiro. O segundo, a Escola de Samba Vai-Vali,
umas das mais tradicionais e vitoriosas escolas de Séo Paulo. A sele¢do de escolas
provenientes de diferentes estados se deu com o0 objetivo de proporcionar uma visao
menos centralizada do carnaval, que comumente € relacionado ao Rio de Janeiro,

conferindo uma hegemonia limitadora.

Este estudo considera somente as letras dos sambas, suas melodias ndao foram
avaliadas. A fim de dinamizar a apreensdo dos sentidos, trés estudantes de PL2E
participaram de aulas de portugués as quais tiveram como base 0s sambas supracitados,
de modo a explorar seu conteddo e coconstruir as interpretacdes a partir dos textos e

contextos. Um estudante estava em nivel avangado, um no intermediario e uma era

4 Definicdo encontrada em diversas paginas virtuais sobre mdsica e cultura, nossa fonte oficial €
<https://catracalivre.com.br/agenda/samba-em-rede/premio-da-musica-brasileira-divulga-as-variacoes-do-
samba-2/ >. Acesso em 05 de ago de 2019.

5 Publicac&o obtida na Pagina de internet SRZD, especializada em Carnaval. Disponivel em:
<https://www.srzd.com/carnaval/sao-paulo/qual-e-0-seu-samba-exaltacao-preferido/>. Acessos em: 01 de
jul de 2019.
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iniciante. Todo o debate em torno das musicas foi gravado. Além dos sambas, os alunos
envolvidos no estudo também tiveram acesso a fotos de desfiles, videos e relatos de

momentos marcantes para 0S componentes.

5.1 Grémio Recreativo Escola de Samba Unido da Ilha do Governador

Samba Exaltagéo: Pra sempre em minha vida

Composicdo: Franco / Ito Melodia

E... Pensei que fosse feliz E aqui no meio da rua
Mas vi que era tudo iluséo Vem brilhar a luz do meu olhar
Falta alguma coisa no meu coragéo Ilha, namorada e fiel companheira
E... O mundo me deu dissabores Que me encanta e agita a bandeira
Ja tive em meu peito amores Paixdo que faz viver minha emocao
Mas um ficou pra sempre em minha vida Ilha, foi bom te encontrar
Deixa eu sentir saudades, deixa Vocé é 0 meu cantar
T6 morrendo de paixao O mais lindo sonho multicor
Meu amor
E azul, vermelho e branco, sim senhor! Ilha, minha llha
Sou assim poeta sonhador Unido da llha
Ai eu sou Minha vida, minha escola, meu amor (2x)

Brilha a lua no céu toda nua

5.1.1 Consideragoes

Cantado em primeira pessoa, 0 samba-exaltacdo da Unido da Ilha tem seu sujeito
facilmente identificado: a voz de um torcedor apaixonado, que possui forte conexdo com
sua escola de samba. A funcdo emotiva predomina na linguagem deste género textual e
sua relacdo com a escola pode ser observada em suas préprias palavras. "llusdo”,

"amores”, "coragdo”, "paixdo”, "vida", "namorada"”, "fiel companheira” sdo palavras



presentes nos versos, as quais denotam o intenso romantismo, além da sensacdo de

completude e companheirismo que a escola de samba lhe traz.

"Pensei que fosse feliz", "O mundo me deu dissabores” e "Ja tive em meu peito
amores" S0 versos que comprovam o quanto o passado se faz relevante para a construgéo
do presente e da relacdo atual com a sua escola. Observa-se nesses versos a orientacéo de
curto prazo mencionada por Hofstede (2010), considerando que o componente olha para
seu préprio passado para lidar com o presente, sem aparente projecdo para o futuro,
somente se rendendo ao sentimento que o envolve no momento e deixando claro que o
passado deixou méagoas ou marcas. Percebe-se, dessa forma, pouco pragmatismo e a

entrega a um sentimento, mesmo que pareca um sonho, conforme E€XPresso nos Versos.

O individuo deste contexto transparece fortemente seu lado emocional, agindo
motivado pela energia interior, conforme novamente visto em Hofstede (2010). Dessa
forma, as subjetividades do sambista estdo bastante acessiveis, apresentando sentimentos
que igualam, integram e unem 0s componentes de uma agremiagdo, possibilitando a
percepcao de quem sdo esses sujeitos. A identidade de torcedor insulano® é ativada para
executar quem este individuo é (Pennycook, 2003). Portanto, a cultura subjetiva se fez
palpavel, expressando valores, crencas e a relacdo do sambista com seu espaco, além de
apresentar alguns aspectos que compdem o cenario: a lua brilha, pois o sambista atua
frequentemente durante a madrugada, a rua € um espaco de encontro da boemia. As cores
azul, vermelho e branco, que representam a escola de samba, se fazem fundamentais na
sua caracterizacdo. Essa combinacdo de cores também podera ser vista em camisas de
torcedores, componentes e nos préprios tons das fantasias e carros que compdem o seu

carnaval.

Esse samba-exaltacédo foi trabalhado com Sharod Dadgar, um jovem estudante de
PL2E norte-americano, de nivel avangado. Juntos, notamos que a musica se localiza em
um contexto distinto do carnaval de rua, de que participam muitos dos turistas que passam
a festividade no Brasil. Enquanto o carnaval de rua se apresenta como uma oportunidade
de liberdade extrema, muitas vezes julgado pela sua moralidade, o carnaval de avenida
mostrou, através do samba-exaltacdo, aspectos até entdo pouco acessiveis aos

estrangeiros: a emocao, o orgulho de fazer parte daquela agremiagéo e a importancia do

& Adjetivo com que é possivel se referir ao torcedor da escola de samba Unido da Ilha do Governador.



sentimento de pertencimento aquele grupo social, conforme observado por Gholaminejad
e Kouhpaeenejad (2014).

O aluno fez conexdo entre 0s sentimentos projetados a escola de samba e aos
habitualmente projetados a religides, com posterior analogia entre o amor pela escola de
samba e o declarado por clubes de futebol, tanto no Brasil como pelo mundo. Concluiu-
se que ha semelhancas entre a devocdo dedicada a religido, ao futebol e as escolas de
samba, uma comparacéo proficua para que o estrangeiro compreenda os valores do sujeito
sambista. Ao combinar imagens, samba-exaltacéo e experiéncias sobre desfiles, o aluno
alcancou uma visdo sobre o papel do integrante da comunidade da escola de samba e
refletiu sobre o que realmente 0 move para fazer sacrificios e desfilar em uma escola:

amor, comunhao, devocao.

Através da masica e das discussdes, 0 aluno pdde entender a escola de samba
como um motivo de orgulho, oportunidade de estar em grupo, coletividade. Sharod disse
que a escola de samba é uma familia, ele ficou com essa impressdo ap6s observar um
desfile pessoalmente. Tais observacdes vao ao encontro das dimensfes de Hofstede
(2010) atribuidas a cultura brasileira, segundo o qual o Brasil tem uma cultura mais
préxima ao coletivismo do que ao individualismo. A coesdo de relacionamento entre
pessoas queridas, que ndo possuem parentesco em primeiro grau, € uma caracteristica dos

componentes de escolas de samba.

5.2 Escola de Samba Vai-Vai

Samba-exaltacdo: Tradigdo (Vai No Bexiga Pra Ver), por Geraldo Filme

Quem nunca viu o0 samba amanhecer Saudade tenho do nosso cordédo
Vai no Bixiga pra ver Bixiga hoje é s6 arranha-céu
Vai no Bixiga pra ver E ndo se vé& mais a luz da Lua
O samba néo levanta mais poeira Mas o Vai-Vai esta firme no pedago
Asfalto hoje cobriu 0 nosso chéo E tradicdo e 0 samba continua

Lembranca eu tenho da Saracura



5.2.1 Consideracoes

Bixiga é o nome daquele que é considerado o mais tradicional bairro da capital de
Sao Paulo. Ao longo de sua formacéo, o local se tornou reflgio de escravos que evitavam
acoites e de imigrantes italianos que fugiam da fome e da guerra. O perfil acolhedor fez
com que se tornasse conhecido como Terra da Esperanca. O esfor¢co por manter as
tradicdes em um espaco multicultural ainda se faz presente, porém as mudancas

inevitaveis trazem a melancolia percebida nos versos da Escola de Samba Vai-Vai’.

Apesar de ser parte da transformacao pela qual inevitavelmente passou a regido,
a Vai-Vai é tratada como um patrimonio historico a ser preservado. Fundada oficialmente
em 1930, trata-se de uma das mais antigas escolas de samba de S&o Paulo, além de ser a
mais vitoriosa, 0 que causa o sentimento de ser uma forte tradi¢do do local. Assim como
esteve presente na letra da Unido da llha, a letra do samba da Vai-Vai traz ao
conhecimento uma préatica social: passar a noite em um evento de escola de samba, por la
permanecendo, muitas vezes, até o amanhecer. No entanto, h4 énfase nas caracteristicas
do passado, em tom saudosista. Este apego ao passado foi previsto em Hofstede (2010),
comprovando o quao importante pode ser para um brasileiro esse movimento de olhar
para 0 passado como inspiracao para viver o presente, denotando um desejo de viver a
tradicdo e conter as mudancas. Conforme apontado pelo autor, o Brasil se enquadra em
uma orientacdo mais para curto prazo do que para longo, com menos pragmatismo em
sua atitude, prendendo-se a tradicGes em vez de se preparar para o futuro. Apesar de
lamentar as transformagdes, a letra traz um convite para conhecer a escola, reconhecendo
seu valor.

Ao trabalhar esse samba-exaltacdo em forma de dindmica, com a colaboracdo de
um estudante americano de nivel intermediario e outra iniciante de origem
cazaquistanesa, ambos de meia-idade e ampla experiéncia internacional, a discussdo
ganhou direcionamentos bem diferentes do trabalho realizado com o samba da Uni&o da
Ilha. Como o samba da Vai-vai ressalta caracteristicas do espaco, a geografia da cidade
de S&o Paulo foi um assunto mais explorado durante o debate, através de comparagdes
com outras cidades, como o Rio de Janeiro, onde os estudantes residem, e Jodo Pessoa,

cidade em que amanhece (topico citado no samba) mais cedo nas Américas. O aluno

7 Fontes:  <https://www.vaivai.com.br/sobre/>;  <http://www.portaldobixiga.com.br/achiropita-2/>:

<http://www.portaldobixiga.com.br/historia/>. Acesso em: 12 de jun de 2019.
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americano concluiu que o Bixiga tem caracteristicas geograficas semelhantes a Nova
lorque.

A hierarquia existente dentro das escolas de samba veio a tona na discussdo,
especialmente em razéo dos conhecimentos prévios dos estudantes em torno do carnaval.
Ao serem estimulados a expor o que j& sabiam sobre a festividade, os estudantes frisaram
que os folides nos blocos de rua estdo mais alcoolizados do que os do Sambo6dromo -
local onde desfilam as escolas de samba - e com comportamento bobo. Esta foi uma
oportunidade para mostrar que, apesar de se tratar de uma grande festa, ha regras
comportamentais em uma escola de samba e um chefe para cada ala, ou seja, para grupos
de cerca de sessenta componentes que desfilam usando a mesma fantasia.

Uma escola de samba é organizada em diversos niveis de chefias: Presidente,
diretor de carnaval, diretor de alas, chefe de alas e, por fim, os componentes, subordinados
a todos os anteriores, e orientados a obedecer mais do que questionar. O Brasil possui
pontuacéo elevada na escala de Distancia de poder em Hofstede (2010), atingindo 69
pontos, o que também se observa nas escolas de samba - instituicdes com finalidade
inicial de promover entretenimento e incentivar a cultura local. Em uma escola de samba,
h& membros mais poderosos, que definem as regras a serem seguidas, e ha um motivo
para serem raros 0s casos de embriaguez: entrar na avenida alcoolizado é proibido pela
instituicdo e os chefes de alas estdo orientados a supervisionar o comportamento dos
componentes e puni-los até mesmo com expulsdo, se necessario.

O aluno americano se mostrou curioso por mais informacGes sobre o
relacionamento entre componentes e torcedores de escolas de samba do Rio de Janeiro e
de Sédo Paulo, j& sabendo da rivalidade entre as duas principais metrépoles brasileiras.
Diante da afirmacdo de que o carnaval mais une mais do que cria competitividade,
mostrou-se surpreso. O sentimento de familia ndo se limita aos que integram a escola.
Poderiamos dizer que existem os "parentes de primeiro grau”, que fazem parte de uma
mesma escola de samba, mas ha também um relacionamento de proximidade entre
pessoas de outras escolas de samba, como se fossem parentes de graus mais distantes,
mais uma prova do coletivismo brasileiro visto em Hofstede (2010).

Todos fazem parte da grande familia chamada carnaval, justificando o fato de as
escolas de samba se tratarem como “coirmés”. Existe um sentimento de fraternidade,
coletivismo, comunh&o. Ha certa competi¢éo, todas querem vencer, mas a fraternidade se
faz mais presente. Cada componente é recebido com todas as honras por uma escola

coirm@, ainda que sua sede fique em S&o Paulo, tradicional rival do Rio de Janeiro. A



rivalidade expressa existe somente entre as escolas populares por possuirem ligacdo com
torcidas organizadas de clubes de futebol no estado de S&o Paulo. Estas contam, inclusive,
com esquemas especiais de seguranga para evitar que os componentes se encontrem em
dias de eventos, pois a agressividade com que se tratam no ambito do futebol é também

projetada para suas agremiacdes do carnaval.

6 CONSIDERACOES FINAIS

As escolas de samba de diferentes estados trouxeram em suas letras exaltagdes a
particularidades da cultural local, uma grata surpresa. Esperava-se apenas encontrar
aspectos que aproximassem sambistas de diferentes cidades por meio da observagéo de
suas subjetividades, buscando chamar atencdo a identidades silenciadas nos materiais
didaticos. Os resultados mostraram que nao SO esses sujeitos possuem aspectos em
comum — a exemplo do tratamento dos componentes das escolas de samba como uma
grande familia, o coletivismo e o sentimentalismo - como também ha particularidades que
os distinguem, motivadas por questdes historicas e sociais basilares na formacéo de sua

escola.

O samba-exaltacdo da Vai-Vai valoriza a histéria e o bairro de sua sede em Séo
Paulo, com destaques para 0 que nem sempre ganha espaco nos materiais didaticos.
Através de seu contexto, foi possivel conhecer um pouco sobre a formagdo do bairro
Bixiga e as influéncias que compdem sua cultura atual. O saudosismo presente na masica
pode ser relacionado aos sentimentos dos grupos de imigrantes que 1a se abrigaram devido
aos conflitos em seus territorios de origem. O sentimento de saudade e a valorizacdo das
tradiches parecem ter sido projetados nesse contexto e se mantém nas manifestacoes
sociais contemporaneas.

A dindmica realizada com base no samba-exaltacdo agugou nos envolvidos a
curiosidade para saber mais sobre S&o Paulo, desviando da hegemonia carioca quando o
assunto é carnaval de avenida. Os versos das duas escolas revelam a emocao anunciada
por Hofstede, presente na cultura brasileira por meio do sentimento que o componente
que faz parte do universo do carnaval projeta & sua escola de samba. E interessante
observar que aquele que ndo compartilha do mesmo sentimento talvez ndo note sua
dimensdo, conforme interpretacdo inicial do samba-exaltacdo da Vai-Vai por parte de

ouvintes que ndo integram esta agremiacdo. Entendido como melancélico, o samba-



exaltacdo em questdo € anunciado como belo e emocionante por Lilian Carioca,
componente da escola de samba Vai-Vai consultada durante esta pesquisa.

Por fim, o estudo realizado com sambas-exaltagédo confirmou o potencial deste
material para fins didaticos, como foco no ensino de PL2E, valorizando a oportunidade
de troca de conhecimentos e a promocao da interculturalidade, além de ter permitido
alcancar aspectos que fazem parte da cultura subjetiva ressaltada por Meyer. As analises
de suas letras, somadas aos desdobramentos do trabalho em sala de aula surpreenderam
pela riqueza de informacGes disponiveis para serem extraidas deste género textual.
Esperamos que o presente estudo estimule novos desdobramentos para 0 assunto no

futuro.
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