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PERTO DO CORACAO SELVAGEM, DE CLARICE LISPECTOR:
ROMANCE DE ERRANCIA SUBJETIVA

Gilson Antunes da Silva!

RESUMO

Tomo, como objeto de estudo, o romance Perto do coragdo selvagem, de Clarice
Lispector, a fim de evidenciar como as escolhas de Joana pela aventura do caminho
reverberam o mito do Judeu Errante e esbocam o topos da errancia na obra ficcional da
autora. Leio a poetica inaugural de Lispector como romance de erréncia subjetiva.
Destaco trés aspectos dessa didspora subjetiva presentes na obra: erréncias objetal,
espacial e estrutural.

Palavras-Chave
Perto do coracéo selvagem. Clarice Lispector. Romance de errancia subjetiva.

1) INTRODUCAO

A literatura produzida por Clarice Lispector (1920-1977) radica-se no campo das
subjetividades em que as paixdes sdo representadas em seu estado de forca e crueza,
revelando personagens contraditorias, desassossegadas e inadaptadas com a realidade na
qual estdo inseridas. 1sso é recorrente em toda a producdo da autora em que ha uma galeria
de personagens que desfilam em sua errancia rumo a uma existéncia auténtica, a uma
reconciliacdo com as puls@es vitais encobertas por um cotidiano quase sempre aquém
dessa vontade que as anima. Essa errancia fica muito evidente no primeiro romance cuja
heroina caminha desenfreada rumo ao coracdo selvagem, horizonte jamais alcancgado,
esse porto sem cais que a desafia desde a infancia (SILVA, 2018).

Perto do coracao selvagem é publicado em fins de 1943 pela editora A noite e é
constituido por duas partes. Na primeira, dividida em nove capitulos, ha dois planos

narrativos que se alternam: o da infancia e o da vida adulta de Joana, personagem central.
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Sua histéria € montada em flashes, em que séo apresentadas suas fantasias infantis ao
lado do pai, de um amigo de seu pai que resgata algumas informagdes acerca de Elza,
mde da garota, ja falecida. Narram-se, também, nessa parte, o contato conflituoso com a
tia que a adotara apds a morte do pai e a puberdade de Joana, em situacdes problematicas.
Hé ainda outros flashes da vida adulta de Joana que se alternam com os da infancia, como
o cotidiano da personagem ja casada com Otavio, 0 passeio com 0 esposo, Seus momentos
de epifania e o diadlogo com a “mulher da voz”, além de suas reflexdes sobre ela. O
capitulo final dessa parte associa 0s dois planos narrativos e retrata o sentido de seu amor.
Ja a segunda parte do romance, composta por dez capitulos, desenrola-se em torno do
triangulo amoroso: Joana, Otavio e Lidia. Joana vive em casa amalgamada pelo horizonte
domeéstico e ja ndo conta mais com o abrigo do professor, como na infancia, outra figura
importante com quem a heroina se identifica e constroi uma relagdo de amor. Otavio, por
sua vez, tinha uma amante, sua ex-noiva, Lidia, que estava gravida. Ao descobrir isso, a
protagonista ndo fez escandalos passionais, conversa com a rival, e, em seguida, Otavio
a abandona. Depois da separagdo, um desconhecido passa a seguir Joana, eles tém alguns
encontros, mas, tempos depois, ele acaba também partindo, empurrando Joana de
encontro a soliddo prevista na epigrafe do livro retirada de Joyce: “Ele estava s6. Estava
abandonado, feliz, perto do selvagem coragdo da vida”. A narrativa finaliza com a
personagem feliz com esses abandonos, quando ela se considera liberta e capaz de sentir
o mundo em sua plenitude, certa de que “dai vinha sua vida e seus momentos de gloria e
dai vinha a criagdo de cada instante futuro” (LISPECTOR, 1998, p. 196). Joana também
embarca sozinha numa viagem indefinida, e o livro finaliza num grande mondlogo
interior em que se confundem a voz da protagonista com a do préprio narrador.

A literatura de Clarice Lispector encena um campo das relagdes humanas marcado
por conflitos existenciais e representa o sujeito em sua errancia, lancado no mundo como
ser de um desejo insatisfeito que se sustenta na sua prépria insatisfacdo. Perto do coracgéo
selvagem evidencia essa relacdo entre o ser de falta e as demandas de completude do
desejo, resultando numa travessia incansavel em direcéo ao objeto, ao nucleo do coragéo
selvagem. Segundo Benedito Nunes (2004), esse romance evidencia a peregrina¢do do
desejo insatisfeito, convertido num movimento de errancia, numa intérmina busca.

Flagro, neste texto, um momento em que Joana se debate entre a frustragdo e o

desejo, a vida e a morte (naquilo que denomino encruzilhada existencial) e assume a

2 Retiro a tradugio que aparece na edigdo aqui utilizada.
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aventura do caminho como possibilidade de existir e de continuar sua peregrina¢ao rumo
a vida mais larga. A partir dessa escolha pela aventura do caminho, objetivo evidenciar
como Clarice Lispector faz reverberar o mito do Judeu Errante em sua escrita, fazendo
emergir, em sua obra, o topos da erréncia. Leio a obra como romance de errancia subjetiva
e destaco alguns aspectos que confirmam essa tese: a errancia do objeto (que considero o
elemento principal da dispersdo subjetiva de Joana), 0 nomadismo espacial e a errancia
estrutural da propria obra. Fago este estudo a partir da Literatura comparada,
entrecruzando os discursos literario, filosofico e psicanalitico. Para atingir esse objetivo,
divido o texto em duas partes. Na primeira, tomo Joana em uma de suas encruzilhadas
existenciais, para evidenciar o didlogo com o mito do Judeu errante e a emergéncia do
topos da errancia. Em seguida, desdobro os trés aspectos dessa errancia presentes no

romance: o do objeto, o da didspora espacial e o da dispersao estrutural.

2) REEDICAO DO MITO DO JUDEU ERRANTE EM CLARICE LISPECTOR

Recorto, para esta leitura, os ultimos capitulos da narrativa, quando a heroina
clariciana, ja adulta, apds a morte dos pais e a partida dos homens com quem tivera algum
tipo de relacdo amorosa, depara-se com o horizonte vazio do desejo e — consequentemente
— com a necessidade de fazer escolhas subjetivas para decidir os rumos de sua travessia.

A vida de Joana é marcada, ao longo do todo o romance, por uma tensdo
inconclusa, remetendo-a a experiéncias que a levam ao amadurecimento subjetivo e, ao
mesmo tempo, a um sofrimento psiquico untado de tortura e gléria. Tomada por essa
forca constante, Joana € atraida, inconscientemente, para as armadilhas do desejo e da
pulsdo e sente, no movimento desejante, seu ponto de gozo. Nietzsche, em A vontade de
poder (2008), defende a ideia de que essa tensdo inconclusa é o proprio estimulo para a
vida, e ndo o seu ponto de dor. Para o filésofo, o sentimento de prazer jaz justamente no
ndo-apaziguamento da vontade, no fato de que ela, sem limites e resisténcias, ainda ndo
esta satisfeita o bastante. No aforismo 697 desse livro, ele expressa tais ideias da seguinte

maneira:

O néo-apaziguamento normal de nossas pulses — por exemplo, da
fome, da pulsdo sexual, da pulsdo de movimento — ainda ndo contém
em si nada de desalentador; atua, antes, irritando o sentimento de
vida, assim como todo ritmo de estimulos pequenos e dolorosos o
fortalece, o que também os pessimistas podem atestar: esse nédo-
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apaziguamento, em vez de prejudicar a vida, é o grande estimulante
da vida. (NIETZSCHE, 2008, p. 352)

Esse apaziguamento impossivel é representado, na narrativa, até as ultimas linhas
do texto. Nos capitulos finais, isso se torna mais incisivo. Cansada de trilhar por veredas
sempre frustradas pela opacidade do real, Joana hesita em continuar nessa procura, mas
adentra na dimensdo caotica e se entrega numa viagem rumo ao insondavel, langando-se
no eterno devir, lugar onde o desejo € sempre desejo de outra coisa, desejo de desejo, 0
que, segundo Lacan (1997), constitui sua dimenséo essencial.

Antes desse gesto afirmativo, porém, a protagonista vacila entre afirmar ou negar
a existéncia, mergulhando numa verdadeira encruzilhada existencial, experimentando seu
Getsémani inadiavel. A voz narrativa, aqui, utiliza essa estratégia de postergacdo do
encontro faltoso com o objeto, a fim de intensificar o desejo da protagonista. Para isso,
faz a heroina recuar em sua travessia, levando-a a perceber, na morte, uma possibilidade
de satisfagé@o, encontro com o Outro absoluto, mergulho no todo. Depois que todos partem
(Otavio e 0 amante), e ela tem que se assumir, definitivamente, como ser castrado e, a
partir desse deserto interior, fazer mais uma escolha frente a tragicidade existencial, Joana
pensa em abandonar-se a morte, “ceder de seu desejo” e acabar, terminantemente, COM
sua peregrinagdo. “Haveria de reunir-se a si mesma um dia, sem as palavras duras e
solitarias... Haveria de se fundir e ser de novo o mar mudo brusco forte largo imdvel cego
vivo. A morte a ligaria a infancia” (LISPECTOR, 1998, p. 190).

Deparar-se com 0 vazio da castracdo traz a Joana angustia e sofrimento, como
aparece neste fragmento da narrativa: “Agora de novo um circulo de vida se fechava. E
ela na casa quieta e silenciosa de Otavio, sentindo sua auséncia em casa lugar onde no dia
anterior ainda haviam existido seus objetos e onde agora havia um lugar vazio
ligeiramente empoeirado” (LISPECTOR, 1998, p. 187). H4, nesse fragmento, uma
percepcdo clara dos sinais de perda que se impdem sobre a face de Joana. Alguns
significantes colaboram para a construgao dessa aura de ruinas, como “ciclo de vida que
se fechava”, “casa quieta e silenciosa” ‘“auséncia”, “lugar vazio ligeiramente

empoeirado”. Frente a frente com essa “hora perigosa da tarde”®, Joana teme pela

3 Trata-se de uma expressdo usada em “Amor”, de Lagos de familia (1997) para evidenciar o medo de Ana
em deparar com 0 momento de vazio, com o real da castragdo que se insinua nos objetos e na casa limpa e
arrumada. Tanto Joana (nesse momento) quanto Ana fogem dessa intima desordem. A personagem do conto
sera dada a possibilidade de retornar a vida apaziguada; a Joana, do contrario, resta 0 mergulho na desordem
subjetiva, na aventura do caminho, o mesmo feito por G.H. e pela narradora de Agua viva (1973).
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impossibilidade de continuar desejando, pois, conforme Lacan (2002, p. 117), “aquilo do
que o sujeito teme ser privado, € de seu proprio desejo”.

Por ser o desejo puro movimento, isso implica num projeto continuo que absorve
as energias pulsionais do sujeito e o liga a realidade de forma mais direta. Por outro lado,
diante da auséncia de um desejo a ser enunciado, 0 sujeito afasta-se desse registro,
tornando-se angustiado e melancélico. Essa melancolia corresponde a zona de
apagamento, de desaparecimento desse movimento incessante que sustenta a vida do
homem, tornando sua existéncia sem sentido, sem rumo. Segundo Sandra Edler (2008), é
diante dessas condi¢cdes que o0 sujeito, costumeiramente, evoca a figura da morte,
simbolizando, por meio dela, a possibilidade de acabar com a dor e a tristeza encontradas
nesse estado de passividade. Ainda conforme a autora, quando o sujeito esta fora do
registro do desejo, a vida perde seu principal atrativo: os dias sdo vividos na manutencao
da sobrevivéncia, no cumprimento das obrigaces e nas inUmeras providéncias que
povoam o cotidiano; a vida resume-se ao puro existir, ou melhor, a dor de existir, 0 que,
muitas vezes, precipita o sujeito para a morte.

A morte, aqui, mais uma vez, insinua-se, insiste, repete-se e torna a digladiar com
Eros, seu rival. Thanatos ndo baixa suas armas nesse jogo sem interrupcdes, mas, ao
contrario, seduz a heroina, apontando o coragdo selvagem para além do principio de
prazer. Joana, como a maioria das personagens claricianas, estdo na mira de Thanatos,
sdo seres no horizonte da morte e para ela caminham. O embate est4, mais uma vez,
estabelecido. O conflito subjetivo impde-se em sua intensidade sobre a heroina em crise
que precisa escolher um caminho, ainda que provisorio. Ir, sobretudo, em frente, é a meta
de Joana, o que redunda em sua hybris. A hybris ou desmedida é algo do campo do
excesso, impeto violento e desenfreado que se sobrepde ao controle racional do sujeito.
Benedito Nunes (1989), ao ler Perto do coracdo selvagem, utiliza esse conceito como
culpa tragica, resultado de um excesso, de uma desmesura. Trata-se de uma possibilidade
humana e corresponde a infinitude do desejo; € um perigo demoniaco que se acha na
insaciabilidade do apetite que sempre deseja duplicar o que tem, por muito que isto seja.

Depois da imersdo nessa crise em gque a morte aparecia como horizonte para o

sujeito, a heroina suspende o desejo de ruinas, esbogando para si mais um projeto de vida:

Corria agora a frente de si mesma, ja longe de Otavio e do homem
desaparecido. N&do morrer. Porque... na verdade onde estava a morte
dentro dela? — indagou-se devagar, com astucia. Dilatou os olhos,
ainda ndo acreditando na pergunta td0 nova e cheia de
deslumbramento que se permitira inventar. Caminhou até o espelho,



10.17771/PUCRio.escrita.50436

d

161

olhou-se — ainda vival O pesco¢o claro nascendo dos ombros
delicados, ainda viva! — procurando-se. N&o, ouga! ouca! ndo existia
0 comego da morte dentro de si! E como atravessasse 0 proprio corpo
violentamente, em busca, sentiu levantar-se de seu interior uma
aragem de salde, todo ele abrindo-se para respirar. (LISPECTOR,

1998, p. 191)
Essa nova escolha vai-se, aos poucos, tomando forma numa gradacdo ascendente
e domina todo o corpo da personagem numa espécie de gozo diabdlico: “O coracdo
batendo com forca, ouviu-se atenta. Riu alto, um riso trémulo e gorjeado. Nio...”
(LISPECTOR, 1998, p. 191). Entretanto, ainda restam davidas por qual vereda subjetiva
adentrar, mas o querer viver de novo a conduz por esbocos de caminhos que se delineiam
na propria travessia. E, como andarilho, Joana precipita-se, mais uma vez, na aventura do

caminho:

Sobrevivera como um germe ainda Umido entre as rochas ardentes e
secas, pensava Joana. Naquela tarde ja velha — um circulo de vida
fechado, trabalho findo —, naquela tarde em que recebera o bilhete
do homem, escolhera um novo caminho. N&o fugir, mas ir. Usar o
dinheiro intocado do pai, a heranga até agora abandonada, e andar,
andar, ser humilde, sofrer, abalar-se na base, sem esperangas.
Sobretudo sem esperancas. (LISPECTOR, 1998, p. 196)

Joana, novamente, parece recuar, embora o desejo de continuar sua trajetoria ainda
seja seu objetivo primeiro (“Nao fugir, mas ir”). Ela parece desistir da possibilidade de
uma vida excessiva e cruel e voltar-se para o aniquilamento dos instintos, da forca, da
vontade de poder, por meio da humildade, do autossofrimento, do abandono da vitalidade
e do egoismo.

Diante da impetuosidade da vida e de todas as adversidades dela advindas, Joana
opta — ainda que momentaneamente — pela peregrinacdo, pela humildade, pelo
sofrimento, pela rentncia. Segundo Nietzsche (2001), essa op¢édo, no fundo, esconde um
desejo de poder e dominio sobre os outros que permanece camuflado e reprimido. Aquele
que renuncia,

aspira a um mundo mais elevado, ele quer voar mais, mais longe e
mais alto que todos os homens da afirmacdo — ele joga fora muitas
coisas que atrapalhariam seu voo, e entre elas coisas que lhe séo
valiosas e queridas: sacrifica-as a sua ansia das alturas. Esse
sacrificio, esse jogar fora, é justamente aquilo que se torna visivel
nele: por causa disso chamam-no de aquele que renuncia, e como tal

ele nos aparece, envolto em seu capuz, como se fosse a alma de um
cilicio. Mas ele esté satisfeito com a impressao que faz em nos: quer
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manter oculta a sua ansia, seu orgulho, sua intencdo de voar acima
de nés. (NIETZSCHE, 2001, p. 77)

A imagem do andarilho, do peregrino, representada no trecho clariciano (“e andar,
andar, ser humilde, sofrer, abalar-se na base, sem esperangas. Sobretudo sem esperangas”)
aproxima-se, por metonimia, da nocéo de andrajos, maneira como o peregrino se traveste
em sua jornada. Esse simbolo condensa duas ideias diferentes e complementares.
Segundo Chevalier e Gheerbrant (2006), ha, nessa imagem, a nogdo de uma pobreza
disfarcada, principalmente, nos contos de fadas, quando, no fundo, ela encobre um ser
superior, como principes, reis, etc. Além disso, o andrajo disfarca a riqueza interior sob
aparéncias miseraveis, aquele tesouro escondido, “alguma coisa [...] que se disfarca, que
esta onde menos se espera” (LISPECTOR, 1999, p. 17)*, evidenciando a superioridade
do eu profundo sobre o eu superficial. O narrador, aqui, parece optar pelo disfarce
também, a fim de mostrar sua heroina em vacilacao diante da propria trajetoria. Joana €
representada sob o véu do ressentimento, da negacdo da vida, da recusa ao destino. E
posta em estado de camuflagem para, nos ultimos momentos, resplandecer em sua
vontade de poténcia, em sua afirmacéo pujante da existéncia. O andarilho ou o peregrino,
em busca de uma purificacdo, caminha para um estado ideal. Toda sua travessia prepara-
0 para uma iluminacdo, para a revelagao divina, que sdo a recompensa no final da viagem.
Para Joana, do contrario, ndo ha recompensa nem final de viagem. Ela é uma personagem
tragica e, como tal, sua conta ndo fecha, uma vez que ndo ha reconciliacdo entre seus
conflitos subjetivos e o que a realidade Ihe oferece. Desse descompasso tantalico, como
afirmara Antonio Candido (1977), resta-lhe o desamparo e a solidao, estados tomados, no
final da narrativa, como estratégias para afirmacéo da prépria vida (SILVA, 2015).

Nesse momento da narrativa, Clarice Lispector faz reverberar, em sua escrita, 0
mito do Judeu Errante. Figura tragica como Prometeu e Sisifo, O Judeu Errante, segundo
Marie-France Rouart (2005), estd condenado a vagar, sem repouso, até o Julgamento

Final. Para esse viajante maldito, “a imortalidade sobre a Terra torna-se paradoxalmente

4 0 tesouro escondido é o objeto em torno do qual gira a producéo da aluna Sofia, protagonista do conto
“Os desastres de Sofia”, de A legio estrangeira (1999). O professor havia solicitado que redigisse um texto
dando continuidade a esta historia: “um homem muito pobre sonhara que descobria um tesouro e ficara
muito rico; acordando, arrumara sua trouxa, saira em busca do tesouro; andara o mundo inteiro e continuava
sem achar o tesouro; cansado, voltara para sua pobre, pobre casinha; e como ndo tinha o que comer,
comecara a plantar no seu quintal; tanto plantara, tanto colhera, tanto comecara a vender que terminara
ficando muito rico” (LISPECTOR, 1999, p. 15). A menina, para confrontar o mestre, acaba indo em direcao
contréria, abordando o tesouro como algo a ser descoberto e se encontra onde menos se espera, a ser
“cavado no interior de si mesmo, nos sujos quintais de cada um, o que supde um trabalho, embora de outra
natureza”. (ROSENBAUM, 2006, p. 61)
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a sancdo mais terrivel que pode atingir um homem, uma vez que o exclui de toda afeigédo
humana e faz com que ele veja tudo & sua volta morrer, desaparecer e renascer”
(ROUART, 2005, p. 665). Para a autora, € preciso distinguir dois grandes periodos na
evolucdo do enredo acerca do mito dessa figura. O primeiro confunde muitas tradigdes,
favorecendo a difusdo de um relato contaminado pelas lendas e pelos mitos de carater
biblico ou profano. Nessa fase, a errancia do heroi assume valor alegorico, revelando o
desejo de explicar a prépria condigdo do homem. O segundo periodo (a partir do século
XVIII) carrega a lenda de um simbolismo diversificado que transforma em vagar
problematico um vagar alegérico, sem exaurir a inspiracao tradicional.

Como ponto de partida, tem-se, no Judeu Errante, a figura de uma testemunha da
paixdao de Cristo que, tendo sobrevivido ao drama do Calvério, erra pelo mundo afora. J&
a tradicdo popular (fixada no século XVI1II por uma crénica inglesa) elabora a imagem de
um sobrevivente condenado a errar por ter esbofeteado Jesus ou a aguardar a vinda do
Senhor nos finais dos tempos. Para Mathieu Paris, em sua Chronica Majora, um certo
Cartéfilo, presente a Paixdo, teria empurrado o Cristo no caminho do Calvério, gritando-
lhe: “Va! Va!”, e, em compensacao, teria sido condenado a aguardar a volta do Salvador.
De cem em cem anos, ele retoma a idade que tinha na ocasido daquele encontro e nao
pode mais perder sua vida porque perdeu sua morte. Nessa construcdo, prevalecem dois
significantes centrais: o insulto a divindade e a espera indeterminada. No final do século
XVI, a lenda aparece no solo aleméo, tendo, no centro, um velho judeu, sapateiro por
profissdo, com familia e denominado Ahasverus, dizendo-se condenado a andar até o final
dos tempos para servir de testemunha viva contra os judeus e os incrédulos. Numa terceira
etapa da evolucéo da lenda, a Balada Brabantina (1774) rebatiza o Judeu Errante de Isaac
Laquedem. O final do século XVIII é o momento decisivo para a transformacdo da
imagem, dando ao herdi uma ascendéncia mitica, comparando-o a Caim, o primeiro
fratricida. O caréater errante de Ahasverus passa a simbolizar a condicdo de todo sujeito
em seu enfrentamento com o espaco e o tempo. O Judeu Errante é 0 homem que, entregue
a seus demonios interiores, € capaz de transformar sua maldicdo em redencdo. Ao longo
do século XIX, sob a influéncia do niilismo pds-romantico, Ahasverus simboliza cada
vez mais toda existéncia marginal, tanto individual quanto coletiva. A partir do
Romantismo em sua primeira fase, aparecem e coexistem, segundo Rouart (2005), trés
orientacOes essenciais no simbolismo do Judeu Errante, orientagdes que pdem a nu

imagens primordiais de visdo, de revolta e de salvacao.
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Joana e a maioria das protagonistas de Lispector atualizam o mito do Judeu
Errante no que diz respeito & caminhada ininterrupta e sem repouso. Tal qual esse viajante
maldito, a protagonista de Perto do coragdo selvagem jamais encontra um ponto de
sustentacdo para seu caminhar, 0 que a precipita na travessia perene. Condenada pelo
desejo a errar em torno do coracéo selvagem a procura da Terra Prometida, Joana insiste,
qual Danaides, a encher um vaso que nunca se completa. Nessa viagem recorrente, ela
também vé, qual Téntalo, tudo ao redor nascer, florescer, morrer para, mais uma vez,

renascer.

O seu drama é o de Tantalo, sempre pensando tocar o alvo e
sentindo-o sempre fugitivo. Com a diferenca que para Tantalo isso
era condicdo de desespero, enquanto que para ela nisto residia a
prépria razdo de ser da vida e, portanto, a sua gléria, a sua espléndida
unicidade. (CANDIDO, 1977, p. 130)

H& uma diferenca na errancia das duas figuras em pauta. O Judeu caminha, mas
tem a esperanca de um término, ainda que distante. Quando Cristo retornar, no dia da
Parusia®, todo sofrimento acabard, a viagem, portanto, chegara ao fim. Ha, aqui, ainda
que distante, uma esperancga de redencédo vinda do Outro. E, com isso, 0 caminhar, ainda
que solitario, tem a presenca de uma companhia ausente. Joana, sujeito moderno
desamparado, pelo contrario, caminha s6, sem deuses, sem “consolos metafisicos”,
contando apenas consigo mesma nessa tarefa inadiavel. “Mas das profundezas como
resposta, [...] ergueu-se a chama queimando licida e pura... Das profundezas sombrias o
impulso inclemente ardendo, a vida de novo se levantando informe, audaz, miseravel”.
(LISPECTOR, 1998, p. 199)

Ao aproximar esse mito com a errancia de Joana, focalizando na imagem da
viagem muito presente na ficgdo lispectoriana, leio Perto do coragdo selvagem como um
romance da errancia subjetiva®. Berta Waldman (2003), ao analisar a novela Viagens de
Ahasverus a terra alheia em busca de um passado que ndo existe porque é futuro e de um
futuro que ja passou porque sonhado, de Samuel Rawet, discute o conceito de novelas de
erréncia e as apresenta como o relato que inclui personagens que vagueiam pelo mundo,

cruzando a terra e 0 mar, sem aparente propdsito nem destino. Nessas novelas antigas,

> Parusia: termo empregado em sentido técnico para designar a visita cerimonial de um soberano a uma
cidade ou pais, ou para aparicdo de um deus para prestar auxilio. No Novo Testamento, o termo é usado,
as vezes, para designar a vinda escatolégica de Jesus. Nos evangelhos sinéticos, a parusia é descrita como
a vinda do Filho do Homem na gléria, com os anjos. Sera precedida por sinais nos céus e sera como um
relampago. (MCKENZIE, 2011)

® Talvez a obra romanesca de Lispector, de modo geral, possa ser pensada a partir dessa categoria.
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estd incluido o regresso a terra natal, ou 0 anincio de que 0 regresso € iminente,
fornecendo a marca inequivoca de que se esta por chegar ao fim do relato quando os
viajantes se ancoram definitivamente ao mundo cotidiano, fechando-se o ciclo de suas
aventuras. O texto clariciano, ainda que preso a ideia de erréncia subjetiva, ultrapassa esse
modelo citado por Waldman, quando apresenta uma protagonista que nunca retorna ao
ponto de origem. Joana apenas vai, segue viajando, sem jamais regressar a nao ser por
meio de uma memodria fraturada e incerta. Enquanto nas novelas de errancia tradicionais
esse percurso geografico € mais acentuado e, no final, reencontrado, no romance
clariciano, a viagem €, predominantemente subjetiva e, além disso, continua. O viajar
joanino ndo conclui, assim como seu itinerario subjetivo. Nem a propria estrutura da
narrativa se fecha, evidenciando essa marca errante tanto da forma quanto do conteudo.
Errante também € a escrita da autora, em busca de um dizer que sustente o vazio. Nessa
errancia, os textos também viajam no espaco ficcional, circulando de uma obra a outra,
inserindo-se em lugares diferentes, a fim de atingir um sentido que ndo se da totalmente.
Nessa perspectiva, para Carlos Mendes de Sousa (2012, p. 26), “O impacto da figura da
errancia (da ndo fixacdo) faz-se sentir profundamente nos dominios essenciais: da
situacdo que biograficamente marca a vivéncia da escritora até as mais fundas
consequéncias que se manifestam no plano da escrita”.

Segundo Benedito Nunes (1989), do primeiro ao Gltimo romance de Lispector, a
acao propriamente dita desenvolve-se na forma de uma errancia, tanto interior quanto
exterior das personagens. Para o critico, nos dois primeiros livros, ha o itinerario simétrico
das duas personagens: Joana com sua viagem sem rumo certo e Virginia com sua viagem
de ida e volta entre 0 campo e a cidade. Em A cidade sitiada, tém-se as traicOGes de
Lucrécia a Sdo Geraldo e sua desercdo final. Nos trés ultimos livros (A maca no escuro,
A paixdo segundo G.H e Uma aprendizagem), ha uma via de peregrinacdo, seja no
itinerario circular de Martim, na descida introspectiva de G.H seja na aprendizagem de
Lori. Em todos esses casos, conclui o critico, “a errancia corresponde, implicita ou
explicitamente, a uma busca ética ou espiritual ao longo de uma trajetéria, que se apdia
(sic) na figura concreta de uma fuga, com que se alterna e se confunde” (NUNES, 1989,
p. 152). O estado de errancia é, portanto, definido por essa busca continua. Isso inicia a
partir de um rompimento com determinada ordem de circunstancias (o meio familiar, os
mores locais, as leis, o sistema social), provocado por um desequilibrio, que parece

resultar ora de forgas estranhas ao individuo, ora ao desejo de liberdade ilimitada que o
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possui, e tendo como consequéncia a transgressao de codigos, inclusive o linguistico e o
religioso.

A esse nomadismo podemos associar também a histéria do povo judeu e as
possiveis interferéncias judaicas na obra de Clarice Lispector. A prépria autora é
descendente direta dos judeus e vive uma longa diaspora’. Seus pais, refugiando-se da
perseguicao apos a Revolugdo Bolchevique de 1917, migram para o Brasil, aportando em
Macei6 em 1921. A menina Haia (depois Clarice Lispector) nasce nesse percurso do leste
europeu rumo ao Ocidente. Em 1924, esses refugiados mudam-se para Recife e ai residem
por nove anos. Em 1934, por sua vez, a familia (sem a mée que falecera em 1930)
transfere-se para o Rio de Janeiro. Ja casada, em 1944, Clarice vai habitar em Belém do
Para com o marido. Em seguida, viaja a Europa onde acompanha o esposo diplomata por
algumas cidades (Napoles, Berna, Paris). Em 1949, retornam ao Brasil de férias, mas, no
ano seguinte, viajam para Torquay (Inglaterra) e ai residem por seis meses. Em 1951,
retornam ao Brasil para, em setembro do ano seguinte, partirem para os Estados Unidos
e la viverem até 1959, quando Clarice separa-se do marido e retorna para o Rio de Janeiro,
onde falece em 1977.

Nelson Vieira, num artigo pioneiro sobre “A expressdo judaica na obra de Clarice
Lispector” (1989), afirma que h4, na escrita lispectoriana, certa afinidade com a literatura
e a cultura hebraica. Para o autor, “o emprego de mitos judaicos reflete também uma
intuicdo com a cultura e o pensamento hebraico, evidente em seu ultimo livro” (VIEIRA,
1989, p. 207). Para Berta Waldman (2003), o judaismo, em Clarice Lispector, esta
presente tanto nos movimentos circulares de sua linguagem, quanto na forma como se
inscreve o siléncio em sua obra e na constante presenca de referéncia aos textos biblicos.
Ja Dany Kanaan (2003) afirma que os elementos da tradicdo judaica aparecem na fic¢éo
clariciana através da insisténcia na tematica das origens, dos rituais de passagem, da
busca, dos desencontros, da revelacdo de uma verdade, de uma espera constante, do
destino. Alem da tradi¢do judaica, a obra lispectoriana faz mencao constante a tradigdo
cristd, mas ndo privilegia uma em relagdo a outra. Aqui encontramos os temas do éxodo,
da errancia e do exilio tdo caros ao povo judeu que estdo diretamente ligados ao tema da

procura, da busca. Vemos despontar em Perto do coragéo selvagem o nascimento de um

7 Yudith Rosenbaum (2002) fala de uma didspora pessoal em Clarice Lispector de duas naturezas: interior
e exterior.
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novo éxodo que sera reescrito ou reatualizado tanto no universo biografico quanto no
ficcional da autora.

A histéria do povo judeu é totalmente marcada por saidas, errancias, exilios e
buscas. Desde a fundacdo do Judaismo, esse povo tem nas viagens seu ponto de partida.
Abrado, ao receber o chamado divino, parte de Ur da Caldéia, na Babildnia, para Canaa
e depois para o Egito, por volta de 1700 a.C. Os trés patriarcas (Abrado, Isaque e Jaco)
vivem constantemente em travessias. Do Egito, perseguido pelo farad, o povo hebreu,
guiado por Moisés, fugiu em busca da Terra Prometida, atravessando o Mar Vermelho.
Nesse percurso, vagueia pelo deserto durante quarenta anos. Entre 1200 a 1000 a. C., tem-
se 0 estabelecimento das tribos ndmades hebraicas na terra verde de Canad, numa
conquista lenta e ardua (periodo de formagcdo do povo de Israel). No periodo
compreendido entre os anos 1000 a 587 a. C., o povo de Israel vive a monarquia, quando
é governado por Saul, Davi e Salomdo. Essa € a fase da autodeterminacdo nacional,
conforme John Bright (2003). A unificacdo das doze tribos ndo se sustenta por muito
tempo. Apds o reinado de Salomé&o, formam-se dois grupos: o do Norte (Israel, que dura
aproximadamente 200 anos, sendo depois conquistado pelos assirios, quando desaparece
da historia); o do Sul (Juda, tomado depois pelos babilénios). Depois disso, 0s judeus (o
grupo do Sul) sdo deportados para a Babil6nia (periodo do exilio) e ai vivem por quase
50 anos de muito sofrimento e subjugacdo. “De um golpe, sua existéncia nacional
terminou e, com ela, todas as instituicGes sobre as quais sua vida de corporacéo se tinha
expressado: nunca mais Israel seria recriado precisamente da mesma forma” (BRIGHT,
2003, p. 411). Ciro conquista a Babildnia (539 a. C.) e os judeus voltam a sua patria,
tentando retomar suas vidas. Reconstroem o templo, fazem resisténcia aos gregos (sob a
lideranca dos Macabeus), mas com poucos resultados. Em 63 a. C., comec¢a o dominio
dos povos romanos que, no ano 70 d.C. destroem o templo novamente, dispersando o
povo mais uma vez. Os judeus, espalhados pelo mundo, viviam, na ldade Média, em
guetos, marginalizados e perseguidos. Criam-se leis antijudaicas, isolando-os e
humilhando-os. Considerados como périas, muitas vezes, sdo obrigados a usar trajes ou
insignias especiais. No final do século X1X, eles sdo expulsos da Russia, Poldnia e demais
paises do Leste europeu. Durante a Segunda Guerra Mundial, esses povos foram
dizimados em milhdes por Hitler nas cdmaras de gas e aqueles que escaparam nao tinham
para onde ir. Com a criacdo do estado de Israel em 1948, os judeus puderam, enfim,

retornar ao seu lar.
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Ao trazer a cena ficcional personagens erraticos e némades, Clarice Lispector da
continuidade a essas historias de didspora e de dispersao, a histdria de seus pais, de seus
antepassados e a sua propria historia. Mas a diaspora, na obra de Clarice, € mais acentuada
do ponto de vista subjetivo. Em sua ficcdo, os sujeitos constituem-se no conflito, na
fragmentacdo e na descontinuidade. Erram ao mergulharem em si mesmos, a procura de
uma terra jamais encontrada. “Ela errava tanto” (LISPECTOR, 1998, p. 101). Sao
estrangeiros e exilados em seus mundos interiores, incompreensiveis e estranhos a si
mesmos. “[...] o exilio €, passa a ser ou sempre foi, sobretudo interior € ndo determinado
por qualquer tipo de deslocacdo no espaco. E dentro de nds mesmos que existe a terra
desconhecida” (SOUSA, 2004, p. 183). Segundo Sousa (2004), o tema do exilio assume
um papel determinante em qualquer leitura que se faga do percurso de Clarice Lispector.
Em uma carta enviada a Lucio Cardoso em 13 de julho de 1941, de Belo Horizonte,
Clarice comunica-lhe que havia encontrado uma turma de colegas da faculdade que
estavam em excursao e fala que isso ira amenizar seu estado de exilada. “Encontrei uma
turma de colegas de Faculdade em excurséo universitaria. Meu exilio se tornara + suave,
espero” (LISPECTOR, 2002, p. 16). Numa outra carta enviada ao amigo Fernando
Sabino, Clarice externaliza-lhe o sentimento de ndo pertencimento: “[...] Estd me
acontecendo uma coisa tdo esquisita: com o tempo passando, me parece que ndo moro
em nenhum lugar, e que nenhum lugar ‘me quer’” (SABINO; LISPECTOR, 2003, p.
134). Nesse sentido, o tema da errancia embaralha biografia e ficcdo em Clarice

Lispector, incrustando-se como um topos em sua obra a partir do primeiro romance.

3) PERTO DO CORACAO SELVAGEM: ERRANCIA INAUGURAL

A errancia se da, em Perto do coragdo selvagem, a partir de trés registros. O
primeiro dele e 0 mais central é 0 que se estabelece entre Joana e 0 objeto de seu desejo.
Nesse romance, ha tentativas reiteradas e fracassadas de relacéo objetal, provocando uma
série de repeti¢bes (SILVA, 2015). Toda a narrativa se desenvolve em torno dessa
relacdo, quando a heroina insiste em atingir o coracdo selvagem que se aproxima e se
distancia concomitantemente, produzindo uma tensao irreconciliavel. Semelhante a ixion
e a Tantalo em seus suplicios sempre repetidos, a protagonista lispectoriana move-se entre

0 desejo e a sua insatisfacdo, sem jamais encontrar algo definitivo capaz de apaziguar sua
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fome, porque “Nao existe objeto que satisfaga plenamente o desejo e € justamente por
ISso que ele ndo para de renascer de cada pequena satisfacdo, de cada pequeno repouso;
¢ justamente por isso que a vida ¢ tensdo permanente, ¢ movimento permanente”. (KEHL,
1987, p. 477)

Essa relacdo inconclusa com o objeto se da a partir da infancia, quando Joana
aparece dominada por uma pulsdo que a inquieta e procura no pai uma resposta para suas
demandas, mas ndo encontra. Joana continua deslizando sobre as coisas, sem jamais tocar
o impossivel: “Esse era um de seus segredos. Nunca se permitiria contar, mesmo a papai,
que nao conseguia pegar ‘a coisa’” (LISPECTOR, 1998, p. 16). Como a raposa da fabula,
Joana salta continuamente sobre as uvas (coracdo selvagem, o absoluto do desejo, a
Coisa), voltando também com as maos vazias. Diferente do animal da fabula, a heroina
clariciana ndo desdenha do objeto nem desiste do salto, das tentativas de abocanhar o
objeto desejado. Do contrério, reconhece que ndo pode tocar as uvas, mas continua
obstinada, saltando em direcdo aos frutos, repetindo entre dores e prazeres o ato que
saciaria sua fome. Ou talvez sua satisfagdo venha mesmo desse ato reiterado de pular em
direcdo ao fruto, sem que ele seja tocado, tentando tamponar um vazio estrutural,
enredada em “trilhos eternamente estendidos para o desejo de outra coisa”. (LACAN,
1998, p. 522)

Para lidar com esse desencontro, Joana foge para as fantasias, por meio das
brincadeiras, logrando a frustracao e, como o escritor em seu oficio, erige formas que déo
contornos ao seu desejo insatisfeito. E no brincar/criar que a heroina/artista burla a
frustracdo e se porta como ser de totalidade, Titd que desafia o lugar de falta, como fica
claro na cena abaixo.

Inventou um homenzinho do tamanho do fura-bolos, de calga
comprida e lago de gravata. Ele usava-o no bolso da farda de colégio.
O homenzinho era uma pérola de bom, uma pérola de gravata, tinha
a voz grossa e dizia de dentro do bolso: ‘Majestade Joana, podeis me
escutardes um minuto, s6 um minuto podereis interromperdes vossa
sempre ocupagdo?’ E declarava depois: ‘Sou vosso servo, princesa.
E s6 mandar que eu fago’. (LISPECTOR, 1998, p. 15)

O desejo, na perspectiva psicanalitica, opera metonimicamente sobre 0s objetos
do mundo, procurando substitutos capazes de representar o traco um dia perdido na
experiéncia mitica de satisfacdo, inscrito na memoria inconsciente do sujeito. Nesse
deslizamento, o sujeito constroi lagos afetivos movido pelo fendémeno transferencial. Em

Perto do coragdo selvagem, o fenbmeno da transferéncia aparece como elemento de
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ligacdo entre as personagens, enlacando-as em seus afetos e moldando as suas relacoes
cotidianas. Joana substitui, metonimicamente, o desejo pelo pai numa relagéo
transferencial: do pai ao professor, do professor a Otavio, de Otavio ao homem-amante
com quem ela se encontra clandestinamente. Sem que haja um reencontro com o objeto
faltoso de forma consistente, a pulsdo ndo se fixa em nenhum deles e o desejo, afirmado
a todo custo, continua a deslizar, numa viagem sem rumo certo, mas que tem na assertiva
lacaniana de “ndo ceder do desejo” o ponto central. A protagonista ndo abre mao de
desejar, ndo cede em sua procura e parte, assegurando a possibilidade de enunciar a
vontade, de manter-se viva em sua fratura subjetiva. Os homens, do contrario, séo seres
no horizonte da queda, no sentido de ndo conseguirem sustentar o ideal de amor para
Joana. Cai o ideal e resta a imagem fracassada do objeto de desejo. Nenhum deles
mantem-se na posicdo ideal para a heroina, que estd sempre sedenta por outras fontes,
numa postura obsessiva de abandono continuo dos objetos de desejo. “Ando, deslizo,
continuo, continuo... Sempre, sem parar, distraindo minha sede cansada de pousar num
fim” (LISPECTOR, 1998, p. 67-8). Consequentemente, Joana vive no devir, no intervalo
entre a satisfacdo e a frustracdo do desejo.

A errancia também se da, nesse livro, de forma espacial. Embora esses
deslocamentos geogréficos ocorram de modo ainda incipiente, eles estdo relacionados
com a inquietagdo que domina Joana. Portanto, a errancia espacial € também resultado da
errancia objetal. Os deslocamentos da personagem se dao, inicialmente, da casa paterna
para a casa da tia, quando a menina se torna orfa e passa a viver na estranheza de outro

lar8,

A casa da tia era um reflgio onde os ventos e a luz ndo entravam. A
mulher sentou-se com um suspiro na sombria sala de espera, onde, entre
0s moveis pesados e escuros, brilhavam levemente os sorrisos dos
homens emoldurados. Joana continuou de pé, mal respirando aquele
cheiro morno que apds a maresia forte vinha doce e parado. Mofo e cha
com agucar. (LISPECTOR, 1998, p. 36)

A atmosfera pesada e imovel da casa parental encurrala a menina que, aos poucos,
vai-se revelando estranha e independente, a ponto de causar medo na propria tia: “cla é
sempre calada, como se nao precisasse de ninguém... E quando olha é bem nos olhos,

pisando a gente.” (LISPECTOR, 1998, p. 50) A partir disso, resolvem coloca-la num

8 Clarice também, em sua historia pessoal, viveu esse estranhamento na casa alheia, nos lugares onde
experimentou a desterritorializagdo. Suas cartas e cronicas sdo testemunhas disso.
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internato, efetuando outro deslocamento na vida de Joana. Desse tempo, nascem as
relagbes com o professor em quem a moga encontra amparo e suporte para algumas de
suas demandas. Nesse periodo, os deslocamentos espaciais convergem para a casa do
mestre, onde Joana se depara com outro empecilho: os ciimes da esposa do docente. A
casa, na narrativa inaugural, longe de se tornar locus de afeto e acolhimento, é o reduto
da soliddo e do conflito, anunciando aquilo que se tornara mais acentuado em Lagos de
familia, coletanea de contos publicada por Lispector em 1960.

Do internato, Joana muda-se para a casa de Otavio, com quem contrai matriménio
e mantém uma relacdo de desencontro amoroso, porque Joana “Desejava ainda mais:
renascer sempre, cortar o que aprendera, 0 que vira, e inaugurar-se hum terreno novo
onde todo pequeno ato tivesse um significado, onde o ar fosse respirado como da primeira
vez” (LISPECTOR, 1998, p. 80). Otavio € o que “cede de seu desejo”, o homem cansado
que desiste de investir em novos projetos, de procurar a vida em sua tragicidade. E apenas
um homem de bragos cruzados que espera encontrar em Joana aquilo que ele ndo tem:
“Nao era como mulher, ndo era assim, cedida, que ele a queria... Precisava-a fria e segura.
[...] E forte, para ensinar-lhe a ndo ter medo”. (LISPECTOR, 1998, p. 96)

Apds a separacdo com Otavio, Joana estabelece uma relacdo breve com um
desconhecido, que também ndo se sustenta. E continua seu périplo, numa viagem que
finaliza o livro. Isso constitui a Gltima alternativa de um sujeito encurralado pelo desejo.
De certa forma, toda a vida de Joana se configura numa viagem de regresso, de retorno
ao real, para além de toda representacédo. (SILVA, 2013)

Por fim, a erréncia reverbera-se na propria estrutura do romance, que mimetiza o
movimento do desejo em torno do objeto jamais atingido. Os titulos dos capitulos da
primeira parte apresentam esse anseio do sujeito que se move cambiante entre a posse e
a alucinag&o da coisa. H&4 uma alternéncia na forma dos titulos. O primeiro chama-se “O
pai”; o segundo, “O dia de Joana”; o terceiro, “A mae” e o seguinte, “O passeio de Joana™.
Observe que, no primeiro, ha apenas a nomeacao da coisa (somente sintagma nominal)
enguanto que, no seguinte, ha o sintagma nominal acompanhado de outro sintagma
preposicional com valor de adjunto adnominal, indicativo de posse (de Joana). Isso
encena a possivel captura (ainda que fantasmagérica) do objeto metonimico pelo desejo.
Na segunda parte, essa posse torna-se rarefeita, como se acenasse para o deslizamento
continuo da vontade sobre as coisas e antecipasse ao leitor o trajeto inconcluso da
personagem. Os adjuntos adnominais aparecem em alguns titulos, porém ndo mais dizem

respeito a posse do objeto relativo ao desejo de Joana (“O abrigo no professor”, “O
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encontro de Otavio”, “O abrigo no homem” e “A partida dos homens”). O que
encontramos, nessa segunda parte do romance, é uma tentativa de abrigo (repetido em
dois titulos), vontade de repouso que se revela incapaz de obturar, por completo, a hiancia
subjetiva da protagonista, jogando-a, mais uma vez, numa “saida indiscreta pela porta dos
fundos”. E o romance finaliza com duas partidas simbolicas: a primeira, a dos homens
(“A partida dos homens”) e a segunda e tltima, a da heroina (“A viagem”), acenando para
o0 deslocamento desejante em diregdo a um significante que abarque o coragédo selvagem,
um traco de sentido que presentifique a coisa perdida para sempre.

Ainda nesse plano, a autora utiliza uma série de recursos estilisticos que
mimetizam essa tensdo inconclusa e a errancia objetal no romance. As antiteses, as
apostrofes, os travessfes, 0s similes e — sobretudo — as repeti¢des apontam, conforme
Olga de Sa (2000) para o nucleo da busca da personagem. Por meio desses recursos,
Clarice constroi uma narrativa esgarcada, concebida pela critica como romance
inacabado, incompleto ou ainda como romance moderno. Segundo Benedito Nunes
(2009), Lispector pessoalizou e singularizou a tendéncia da ficcdo moderna entre nos.
Representante daquilo que Rosenfeld chamou de romance moderno, o livro apresenta 0s
tracos apontados pelo critico, como o abalo da cronologia e da continuidade, o
esgarcamento da causalidade légica a partir da ruptura das categorias espago e tempo e 0
desfazimento da personagem nitida e de contornos firmes e claros. [...] “Devido a
focalizacdo ampliada de certos mecanismos psiquicos perde-se a no¢do da personalidade
total e de seu carater que ja ndo pode ser elaborado de modo plastico, ao longo de um
enredo em sequéncia causal, através de um tempo de cronologia coerente”
(ROSENFELD, 2006, p. 85). N&o h& mais a representacdo de retratos integros de
individuos, mas imagens borradas de sujeitos fragmentados, tracos errantes de uma
individualidade problematica. A pessoa humana é desmontada juntamente com sua

certeza cartesiana. E a forma romanesca sofre o abalo dessa fragmentacéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Perto do coracéo selvagem € nascedouro de muitos temas que serdo recorrentes
na producéo ficcional de Clarice Lispector: a inquietacao, o drama da linguagem, a morte,
o fazer literario, os conflitos subjetivos, os lagcos de familia, a agressividade, o gesto
afirmativo da vida, o desejo, a viagem. Nessa obra também emerge, como vimos, o tema

da errancia, quando a autora atualiza, em Joana, 0 mito do Judeu errante.
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A ideia aqui defendida é que o livro inaugural de Clarice Lispector € um romance
de errancia subjetiva, porque o nomadismo se d&, sobretudo, no mundo interior da
personagem. Movida por uma inquietacdo que a consome, Joana faz um percurso sem
fim ao longo da narrativa. Nesse périplo, ha uma aprendizagem, porque a heroina aprende
a lidar com a soliddo e com sua tragédia pessoal. Desse aprendizado, resulta a aceitagdo
da vida em sua condigdo mesma de devir.

Para defender essa tese, apresentei trés modulagdes dessa erréncia que se dao no
livro em pauta. A relacdo de objeto que se estabelece entre o desejo de Joana e as suas
escolhas leva a personagem sempre ao desencontro, a uma busca malograda que nédo
termina. Ha algo em Joana do campo da compulséo, redundando em um gesto obsessivo:
“Ha qualquer coisa que roda comigo, roda, roda, me atordoa, me atordoa, e me deposita
tranquilamente no mesmo lugar” (LISPECTOR, 1998, p. 147). Ao mesmo tempo em que
ela que ndo atinge a coisa, renasce o desejo de investir mais uma vez, outra vez, sempre.
Dessas investidas a procura do selvagem coracdo da vida, resultam alguns movimentos
externos realizados pela menina. Estamos aqui no &mbito da segunda modulacdo: a da
errancia espacial. Nesses deslocamentos, Clarice aprofunda a soliddo e o desamparo de
Joana para sustentar a tese presente na epigrafe recolhida de Joyce. Apesar de so, resta-
Ihe a felicidade que a acompanha no gesto que encerra a narrativa.

A narrativa inicial de Clarice Lispector também mimetiza, na propria linguagem,
a errancia de Joana. E como se a inquietacio subjetiva se espalhasse pela sintaxe, tomada
por paradoxos, comparacdes, metaforas e, principalmente, por repeticGes. Para tentar
alcancar a coisa, 0 objeto do desejo, a linguagem tenta cerca-lo de todo modo. Entretanto,
como Joana, ela também fracassa, porque “As palavras sdo seixos rolando no rio”
(LISPECTOR, 1998, p. 194) e por meio delas, “Nada posso dizer ainda dentro da forma”.
(LISPECTOR, 1998, p.69)

Portanto, a partir dessas estratégias, Clarice Lispector faz emergir o topos da
errancia em seu primeiro romance que serd continuado nas obras posteriores, tanto no
aspecto subjetivo quanto no aspecto externo. Apesar dos constantes deslocamento a que
estdo submetidas suas personagens, prevalece a desterritorializagdo interior, o exilio de

alma, gerando uma narrativa tensionada pela busca de um objeto que € sempre outro.
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NEAR TO THE WILD HEART, BY CLARICE LISPECTOR:
A NOVEL OF SUBJECTIVE ERRANCY

ABSTRACT

As an object of study, | take Clarice Lispector's novel, Near to the Wild Heart, in order
to highlight how Joana's choices for the adventure of the path reverberate the myth of the
Wandering Jew and, at the same time, outline the topos of wandering in the author's
fictional work. | read Lispector's inaugural poetics as a novel of subjective errancy and
then highlight three aspects of the subjective diaspora that are present in the work:
errancies in object, in space and structure.

Keywords
Near to the Wild Heart. Clarice Lispector. Novel of subjective errancy.



