10.17771/PUCRio.escrita.50410

d

30

CLARICE LISPECTOR Y LA TEORIA DE LOS AFECTOS
UNA LECTURA SOBRE LA PASION SEGUN G.H.

Valerie Osorio Restrepo?!

Resumen

La novela La pasion segin G.H. puede leerse como un antecedente de la teoria de los afectos
en América Latina. Ya en los afos 60, Clarice Lispector estaba planteando asuntos que la
academia ha estudiado con el nombre de giro afectivo (affective turn): la cuestion de las
emociones como indicadores historicos, la diferencia entre afecto y emocién, la materialidad
y la vitalidad, la divisién entre emocion y razén, y la relacion con lo no humano.
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“Ayer, sin embargo, perdi durante horas mi montaje humano” (LISPECTOR, 2001, p.12).
Escrita en primera persona, La pasion segin G.H. (1964) narra la introspeccion en la que
G.H. se hace la pregunta sobre qué significa ser una persona. Después de la renuncia de
Janair, su empleada doméstica, G.H. decide quedarse en su casa para reorganizar el cuarto
de la empleada, que presume sucio. Su primer impacto ocurre cuando lo encuentra limpio y
ve en la pared una silueta de un hombre, una mujer y un perro, dibujados por Janair. El
segundo impacto ocurre cuando se encuentra frente a frente (el resaltado es importante
porque quiero indicar horizontalidad) a una cucaracha, y las reflexiones sobre su humanidad
contindan. Si bien esta sola en su apartamento, siente la necesidad de crear un interlocutor
para ir haciéndolo participe de sus introspecciones.

Empiezo con la referencia al montaje humano, porque me conduce directamente a la
lectura que quiero proponer sobre la relacion entre Clarice Lispector (1920-1977) y la teoria

de los afectos en América Latina. En los afios 90, la academia norteamericana hizo un giro
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hacia los afectos (affective turn) para sefialar “un dinamismo inmanente a la materia corporal
y la materia en general” (CLOUGH, 2010, p.207, traduccién mia). Dentro de sus
preocupaciones, esté la consideracion general de la capacidad de los cuerpos de afectar y ser
afectados, la relacion con lo no humano, la relacién politica entre las esferas publica, privada
e intima —heredada del feminismo—, la consideracion del afecto como una fuerza pre-
individual o como sindénimo de las emociones y la problematizacién de “la relacion entre
mente y cuerpo, acciones y pasiones, razén y emociones, pensamiento y accion”. (DEL
SARTO, 2012, p.49)

En el contexto latinoamericano, “el campo de estudios de los afectos y las emociones
se viene institucionalizando a partir de la conformacion de redes y de la organizacion de
coloquios, simposios y seminarios” (ABRAMOWSKI y CANEVARO, 2017, p.10). En el
ensayo Los afectos en los estudios culturales latinoamericanos: Cuerpos y subjetividades en
Ciudad Juéarez, Ana del Sarto hace una genealogia de la teoria de los afectos en la academia
anglosajona y explica que “el boom de los afectos en la academia estadounidense, sobre todo
su enfoque y su Iéxico, responde en la superficie al impacto que las nuevas tecnologias tienen
en relacion con la comprensién del ser humano y con la posibilidad de que este se piense a
si mismo en su ambiente” (2012, p. 50). Para hablar de la presencia de la teoria de los afectos
en Ameérica Latina, menciona los conceptos de Jesus Martin Barbero, tales como “‘sensorium
popular”, “mapa nocturno” y “memoria cultural”; el trabajo de Beatriz Sarlo, El imperio de
los sentimientos; y las subjetividades construidas en la obra de Carlos Monsivais (ibid, p. 51).

Sobre la base de las preguntas por la comprensién del ser humano, sus
autorreflexiones, la preocupacion por lo material corporal/vital y teniendo en cuenta la
trayectoria introspectiva de G.H., sostengo que Clarice Lispector es un antecedente de la
teoria de los afectos en América Latina. En su obra se plantea la pregunta sobre qué significa
ser y vuelve al cuerpo como elemento que contiene la vida y que puede montarse y
desmontarse para comprender que es lo vital, donde mora lo humano, cémo nos relacionamos
con otras formas de vida, cuales son los atributos de los que podemos despojarnos, cuél es la
diferencia entre la mirada publica hacia el cuerpo que somos y la mirada privada que el sujeto
hace sobre si mismo, de qué manera las emociones —como el dolor, por ejemplo— dan
cuenta de lo que somos. (Cabe aclarar, sin embargo, que esta tesis no pretende dotar la

literatura de Lispector de caracter fundacional de una teoria que esta lejos de ser homogeénea).
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La literatura de Lispector es, en si misma, un giro: irrumpe con Cerca del corazon
salvaje (1944) en el panorama de las letras brasilefias en un momento en que la tendencia
dominante se caracterizaba por enfocar la mirada hacia el pais, especialmente sus problemas
sociales con un notorio énfasis en la region del serton nordestino. Entre 1930 y 1945, primo
una literatura regionalista o con orientaciones hacia lo social. Figuras visibles de esta
tendencia eran Carlos Drummond de Andrade, Jorge Amado, Graciliano Ramos, entre otros.
Sin embargo, ya hacia los afios 40 comienza una busqueda de renovacion de la ficcion
brasilefia. Dos autores que se consideran voces innovadoras en este momento son Jodo
Guimardes Rosa y Clarice Lispector (VILLARINO, 2006, p. 83). Ya con sus primeras
publicaciones, Lispector adquiere, como afirma Carmen Villarino, la “fama de escritora
introspectiva y dificil, misteriosa y reservada, de autora hermética con pocos lectores” (p.
84). Asi, Lispector aparece desligada de la tendencia dominante del “realismo regionalista
del nordeste”. (PAMPIN, 2009, p. 136)

Las caracteristicas de La pasion segin G.H., que abordo en este trabajo, tales como
la forma narrativa de la introspeccion, los planteamientos filosoficos que se pueden colegir
de dicha introspeccion y el hecho de que G.H. sea una mujer consciente de su feminidad son
elementos que, aunados con las otras novelas de Lispector, han producido, dentro de la critica
literaria, varias lineas de estudio: una dedicada al analisis del lenguaje y las formas narrativas,
una segunda dedicada al estudio del punto de vista femenino y una tercera dedicada al
abordaje filoséfico de los textos (FERREIRA, 2007). Con respecto a esta Ultima dimension,
es conocido el trabajo del filésofo y critico literario brasilefio Benedito Nunes (1929-2011).
Su estudio tiende a establecer conexiones entre los temas clariceanos y los temas de la
filosofia existencialista de Sartre y Camus (LINDSTROM, 1989, p. 23). Dentro de sus
planteamientos, identifica que en La pasion, un despojo de lo personal en G.H. neutraliza la
diferencia entre lo masculino y lo femenino, absorbida en una condicion humana general en
contraste con la animalidad y la vida organica (NUNES, 1988, p. 29, traduccion mia).

Desde los afios 70, también ha habido interés en estudiar las figuras de animales
dentro del trabajo de Lispector. Algunas veces estos analisis han tenido un tono
existencialista y otras veces un tono mas social y ético. Hoy en dia, esa linea de investigacién
se ha fortalecido con el auge del giro animal, que se centra en la exploracion de las relaciones

entre humanos y animales. Para referirse a estas relaciones dentro de la literatura, la profesora
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Patricia Vieira (2018, p. 63) acufio el término zoophytographia. Con este termino, Vieira
describe la presencia de plantas y animales en el trabajo de Lispector y lo relaciona con el
proceso de escritura. Menciono el giro animal, porque, como veremos mas adelante, me
interesa la manera en la que G.H. vincula lo animal y lo no humano al proceso de definir qué
significa ser una persona.

Este trabajo busca continuar la mirada filosofica sobre La pasion teniendo en cuenta
tanto las preocupaciones de la teoria de los afectos en relacion con las potencias del cuerpo,
como la pregunta ontologica que atraviesa su obra, qué significa ser, pero con dos
variaciones: por un lado, en vez del gesto existencialista del terror frente a la nada, sugiero
la pregunta por la nada como un elemento més para comprender la subjetividad y la tendencia
clariceana a preguntarse por el despojo de los atributos; por el otro, en vez de la division entre
humano y no humano, propongo la inclusion de lo segundo en lo primero, como una
propuesta de G.H. para entender de donde viene su humanidad y qué es lo que eso significa.
Esta via de pensamiento nos acerca a una de las maneras de concebir el afecto por parte de
la teoria: distinto de la emocidn. Pero, como los afectos son profundamente contextuales
(PAPACHARISSI, 2015, p. 13, traduccion mia), también hay en en la novela una propuesta
sobre las emociones como una manera de narrar la trayectoria a través de la interioridad. La
interioridad es el espacio en el que el cuerpo es consciente de sus devenires.

A partir de la idea de que Lispector —y los problemas planteados en La pasion segun
G.H. — es un antecedente en Latinoamérica de las preguntas que han ocupado a la teoria de
los afectos, enfoco el presente trabajo en dos vias de pensamiento sobre el afecto: alejado de
la emocién —via a la que pertenecen estudiosos como Brian Massumi, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Patricia Clough, Kathleen Stewart—, o casi como sinénimo de ella — en este
corpus podriamos incluir a Sara Ahmed, Ann Cvetkovich y gran parte de estudiosos
latinoamericanos que se dedican a la teoria de los afectos en Latinoamérica como Ana Del
Sarto, Ana Peluffo, los estudios compilados por Mabel Morafa e Ignacio Sanchez en El
lenguaje de las emociones: afecto y cultura en América Latina, los estudios compilados por
Ana Abramowski y Santiago Canevaro en Pensar los afectos en América Latina:
Aproximaciones desde las ciencias sociales y las humanidades— y los compilados por
Cecilia Macon en Pretérito indefinido. Afectos y emociones en las aproximaciones al pasado

y Afectos politicos. Ensayos sobre actualidad, con Daniela Losiggio.
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En La pasion segun G.H. se abordan las dos vertientes, que ilustro con los siguientes
fragmentos. Con respecto a la primera vertiente, G.H. reflexiona sobre “...lo no humano es
el centro irradiante de un amor neutro en ondas hertzianas” (LISPECTOR, 2001, p. 150).
Con respecto a la segunda, G.H solo puede imaginarse “pensando y sintiendo, dos atributos
de ser” (p. 151). Considero que las dos posturas apuntan tanto a la reflexion sobre qué
significa un cuerpo vivo y cudles son sus potencias, como a los impactos que producen los
cuerpos entre si y que se comprenden a través de las emociones. En el primer apartado de
este trabajo, “Las ondas hertzianas: La busqueda de lo impersonal”, planteo el tema de la
vida en si misma, lo “neutro” (impersonal) de los afectos como una manera de leer la
busqueda sobre qué significa ser. En el segundo apartado, “Pensar y sentir: Las emociones
como narrativa del ser”, abordo el asco y el amor como mediadores del reconocimiento de la

subjetividad y del encuentro con lo otro (humano o no humano).

1) Las ondas hertzianas: la busqueda de lo impersonal

En La pasion segun G.H. — titulo que, de entrada, nos propone una definicion individual e
introspectiva sobre los afectos —, la busqueda de qué es ser responde a la necesidad de
comprender qué significa la vida y dénde mora la humanidad como una de las formas de lo
vital. Con la idea de que Lispector aborda las preocupaciones sobre el afecto como fuerza
que nos ayuda a comprender las potencias del cuerpo — linea de pensamiento que nos remite
hasta Baruch Spinoza —, abordo en esta seccidén una de las acepciones de la afectividad
propuestas, entre otros estudiosos, por el filésofo canadiense Brian Massumi: autdnomo,
independiente del lenguaje, de la percepcién consciente y de la emocién (CLOUG, 2010, p.
209). En este sentido, el interés de Massumi es pensar el afecto en términos de lo virtual, es
decir, de la potencia (p. 209).

“La vida mas profunda esta antes de lo humano” (LISPECTOR, 2001, p. 117). Esta
es una de las sentencias que nos permite pensar que en Lispector ya hay una preocupacion
similar a la de pensar el afecto como una intensidad que es asocial, porque existe antes de la
forma individual. Esas son las profundidades que navega G.H. en la busqueda de dénde mora
lo humano. Si en términos generales la teoria de los afectos estudia la capacidad — la
potencia — de los cuerpos de afectar y ser afectados (CLOUGH y HALLEY, 2007, p. 2,
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traduccion mia), es clave pensar en qué sucede, en la obra clariceana, con la construccion de
la subjetividad en medio de estas capacidades o potencias.

De esta via de pensamiento que separa afecto de emocion, considero iluminadores
tres asuntos: pensar la potencia de los cuerpos no en un sentido patriarcal, sino en el sentido
spinoziano de la posibilidad; pensar que si el devenir no-humano es producto de una
proximidad con otras formas de lo vital material, la intimidad, que es en la que “ocurre” la
introspeccion, podria ser o permitir devenires; por ultimo, la localizacion del contacto entre
cuerpos en la vida cotidiana permite repensar entornos tales como el doméstico, que es uno
de los espacios que producen mayor intensidad cuando hablamos de proximidades (no
siempre armonicas) entre los cuerpos que lo habitan, y sus posibilidades de expansion tanto
hacia la destruccion del binarismo publico-privado como de la expansion de la familiaridad
hacia situaciones que la pongan en entredicho. Los impactos y los efectos que narra G.H. a
lo lago de su introspeccidn son, justamente, las verbalizaciones? que logra de la comprension
de las intensidades que produce el contacto entre cuerpos disimiles: una mujer blanca de clase
alta, una mujer negra que es la empleada doméstica, un hombre que no existe pero al que se
recuerda y se “inventa”, una cucaracha y un dibujo en la pared.

No es propio Unicamente de La pasion segin G.H. la reflexion sobre lo impersonal
como semilla de lo vital: en Agua viva (1973), la narradora menciona el it, el misterio de lo
impersonal que esta dentro del sujeto. De manera que en Lispector intuimos ya una nocion
no esencialista de lo que es la vida o la subjetividad humana: son soplos de vida. Esta
propuesta tanto ética como estética sefiala una tradicion dentro de la teoria de los afectos,
representada por Spinoza (filésofo importante dentro de las lecturas de Lispector), Henri
Bergson, Gilles Deleuze y Félix Guattari (CLOUGH, 2010, p. 207, traduccién mia). La
pregunta netamente clariceana es como transitar la forma humana que se ha adquirido.

“La trayectoria somos nosotros mismos” (LISPECTOR, 2001, p. 154), dice G.H.
Frente a esta epifania, una de las respuestas a la pregunta sobre qué significa ser es tener una
subjetividad ndmada (termino de la fildsofa italiana Rosi Braidotti). La trayectoria en la que

se mueve el sujeto que busca desentrafiarse se forma en medio de dos polos: la

2 La narracion de G.H. responde ya a una relacion con el pasado, aunque sea solo un dia de diferencia entre la
introspeccion y la narracion. En este sentido, la introspeccion es asocial y autbnoma, que es el caracter que
Massumi le quiere dar al afecto; y la narracion es individual y verbalizada, de manera que hay mas posibilidades
de pensar el afecto en términos de las emociones que se conocen.
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personalizacion (adquirir el montaje humano) y la despersonalizacion, que corresponderia a
experimentar el despojo, el abandono de los sentimientos, la imagen que los otros se han
hecho de G.H. en la dimension social:

Yo era la imagen de lo que no era, y esa imagen del no ser me colmaba por
completo: uno de los modos més fuertes de ser es ser negativamente. Como
no sabia yo lo que era, entonces ‘no ser’ era mi acercamiento principal a la
verdad: al menos, tenia el otro lado: al menos tenia el ‘no’, tenia mi opuesto.

(p. 29)

Esta es otra evidencia del didlogo entre Lispector y las teorias contemporaneas de
revision de la subjetividad, que plantean no solo la relacion del sujeto consigo mismo y del
sujeto con otros, sino también con lo no humano. De hecho, parte de la critica literaria
reciente que ha abordado la obra de Lispector, especialmente la novela que nos ocupa, ha
insistido en la relacion entre los personajes y la presencia animal:

En estos espacios la identidad humana es puesta en cuestion a través de tres
movimientos disolutivos: el replanteamiento de la clasica oposicion entre
hombre y animal, la invencion de una ‘perspectiva animal’ — que nunca se
alcanza completamente — y la busqueda formal de los umbrales del
lenguaje humano. (YELIN, 2008, p. 223)

En el caso de nuestra novela, 1o no humano tendria que ver con el acercamiento del
sujeto a unos limites que lo despojan de su humanidad. Es necesario habitar el limite entre
ser y no ser humano para poder comprender de qué esta hecho lo humano, pero el viaje es
mucho mas largo y experimental. La propuesta estética con la que Lispector responderia a la
inclusion de lo no humano en los asuntos de la subjetividad no es Unicamente la relacion
especular entre G.H. y la cucaracha, sino que dentro de lo humano esta la huella de lo no
humano, de lo que no éramos pero que llegamos a ser, de lo que todavia no somos y del
conflicto entre desear trascender o permanecer (LISPECTOR, 2001, p. 72). Esto quiere decir
que dentro de lo humano se vive la contradiccion, aquello que se le opone y a lo cual es dificil
renunciar.

En el texto “The Invention of a Non-Modern World”, dedicado a Lispector, William
Paulson menciona dicha contradiccion: es importante reconocer los modos antitéticos del
encuentro con lo no humano en la escritura de la brasilefia (2002, p. 210, traduccion mia).
Menciona, ademas, que Lispector estaria contando la historia de cuan dificil es renunciar a
los extremos, las polaridades a las cuales estamos acostumbrados: la humanizacion y su

opuesto (p. 210). Las imagenes de las que habla G.H. durante su introspeccidn se remontan
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a tiempos casi inmemoriales, por ejemplo civilizaciones que se acaban (LISPECTOR, 2001,
p. 57), escombros que ya no sostienen la nocion de ciudad entera (asi como ella es solo las
letras de su nombre en la maleta) pero que recuerdan que ahi hubo una civilizacién.

El sujeto ha cruzado los limites del conocimiento de si mismo y esto ha implicado o
habitar o intuir la dimension ¢contraria? de la subjetividad: habria que ser nadie para habitar
el vacio. Para reforzar esta idea del vacio que se habita o del vaciamiento de la subjetividad,
es iluminador traer a colacion la imagen que deja Janair en la pared de la habitacion. Es una
imagen en la que solo se ven los contornos de un hombre, una mujer y un perro. De entrada,
la imagen es problematica porque de alguna manera es la huella de una relacion a su vez
problemaética entre G.H. y laempleada, porque G.H. olvida su rostro y porque se siente objeto
del rencor de Janair. Pero lo que me interesa de esta imagen es el asunto de la representacion
del vacio: Janair se cuida muy bien de dejar solo contornos y ese “vacio” que se dibuja en la
pared es una suerte de representacion de lo que G.H. estd experimentando con respecto al
despojo: la desnudez de la figura es la abstraccion de todo lo que no es esencial (p. 28). Es
quizas esta descripcion que hace G.H. luego del impacto que le produce el mural uno de los
nucleos de significado de la novela, pues permite pensar, primero, qué es lo esencial vy,
segundo, que hay que despojarse de ciertas cosas para poder llegar a lo neutro. Esa imagen
silenciosa pero que corresponde, al mismo tiempo, a la construccion de un lenguaje que
podria contener la imagen de las reflexiones de G.H. con respecto a la personalizacion y la
despersonalizacion del ser humano, dialoga también con el proceso de desplazamiento que
propone Braidotti a través de la subjetividad ndmada, desde estructuras fijas hasta el quiebre
de estas: “la creatividad es un proceso ndémada de la materia realista en el sentido de que
implica un desplazamiento activo de formaciones dominantes de la identidad, la memoria y
la identificacion, para abrirlas a un rugido que se encuentra al otro lado del silencio”. (2014,
p. 170)

Es sugestiva la imagen del sonido al otro lado del silencio, porque justamente la
lectura que estoy abordando de la novela de Lispector es que dentro de la nocion de sujeto
hay dos caras: el todo y la nada. Para atravesar de una cara a la otra y terminar la exploracion,
es necesario llegar a los limites del sujeto, hasta la pasion que es pasible de ser soportada.
Quizas aqui se va haciendo mucho mas evidente el didlogo con la subjetividad ndmada

porque implica desplazamiento, implica creacién e implica una relacién con una nada que no
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es que carezca de sentido, sino que, al contrario, esta integrada en la nocién de subjetividad.
El desplazamiento no es hacia la nada como ocaso en un gesto nihilista; la trayectoria es
dentro del sujeto que, al mismo tiempo, contiene y carece, pero que se reconoce en su relacion
con el mismo y con el mundo que habita:

La leche de vaca no brota para nosotros, pero la bebemos. La flor no se hizo
para que nosotros la miremos ni para que sintamos su perfume, y la
miramos y la olemos. La Via Léctea no existe para que sepamos de su
existencia, pero la conocemos. Y conocemos a Dios y sacamos de él lo que
necesitamos. (LISPECTOR, 2001, p. 130)

Se reconoce, no estd en el centro, y busca los mecanismos para su devenir. ES
justamente en ese proceso de devenir cuando el sujeto toca los limites de la deshumanizacion,
los limites de la nada (p. 17). Hay, ademas, otra vuelta de tuerca al asunto de la subjetividad:
el ser humano ya no es la medida de todas las cosas; el vacio es ahora la medida del sujeto.
Un vacio producto de un proceso de despojo “de lo que era para mi el mundo” (p. 139), para
poder encontrar lo “neutro” humano, pero cuya busqueda no instalaria al sujeto en un nuevo
centro porque la “verdad” le haya sido revelada, al contrario: la figura del vacio y del
desplazamiento permite la continuidad de la trayectoria, porque siempre va a haber
afecciones que lancen al sujeto a otra incomodidad (muchos de los personajes en la obra de
Lispector estan atravesados por dolores y malestares, que son los que disparan la reflexion,
el alejamiento del mundo pero la posterior vuelta a él). El vacio seria producto de una
conciencia no dominante que permite el desplazamiento del sujeto entre ser y no ser, entre
reconocerse y no reconocerse, entre crear la imagen del vacio para poder entrar y crearse.

Dentro de la novela, se diria que el ser humano es una “especie” de ser humano,
porque es incompleto, contradictorio, deshumanizado, incluso monstruoso, y que esta
compuesto por afiadidos como el deseo por la belleza (p. 132), por querer ser humano (p.
137), por la avidez del mundo y por el mismo yo (p. 152). En medio de estas desposesiones
de lo que serian solo afiadidos, el sujeto emprende el camino hacia la busqueda de lo neutro,
de aquello donde estaria el “ntcleo y la simiente de vida” (LISPECTOR, 2010, p. 23) de lo
humano. Emprende el camino hacia la despersonalizacidn, que se ha leido como un encuentro
con el misticismo, pero que yo pretendo abordar aqui como la busqueda de G.H. de lo vital
en un terreno inmanente: para llegar a lo “neutro” de la vida, al it, que seria la
correspondencia de lo neutro despersonalizado en su novela Agua viva, habria que despojarse

de aquello que ella considera artificial o inttil (los “afadidos” que menciono antes) y de las
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iméagenes que otros han hecho de su propia persona. Vale la pena transcribir el fragmento en
el que se construye la imagen del camino hacia el despojo, lo que va trazando la llegada a la
revelacion:

La despersonalizacion como la destitucion de lo individual indtil, la pérdida
de todo lo que se puede perder, y aln asi, ser. Poco a poco extirpar de uno,
con un esfuerzo tan atento que no se siente el dolor, extirpar de uno, como
quien se libra de la propia piel, las caracteristicas. Todo lo que me
caracteriza es solamente el modo como soy mas facilmente visible a los
demés y como termino siendo superficialmente reconocible por mi.
(LISPECTOR, 2001, p. 152)

Lo que se ha puesto de manifiesto hasta ahora con el desplazamiento del sujeto
ndmada en una trayectoria interior, es decir, con el recorrido que hace el sujeto desde su
malestar profundo, su revision de los afectos y su pregunta sobre donde esta lo humano (que,
en otras palabras, es la pregunta por quién es, por el reconocimiento), es la deconstruccion
de una subjetividad fija, entera, de una sola cara. Asi, las relaciones del sujeto consigo mismo
y con el mundo que habita estan atravesadas, segun Giorgio Agamben, no por la luz ni la
apertura al conocimiento, sino por sus opuestos: la opacidad y la clausura. (2007, p. 405)

He querido mencionar que G.H., después de su malestar profundo, inicia un proceso
de reflexion que va a significar el repaso de su vida afectiva, esto es, el repaso de aquello que
la ha afectado a ella y de acciones con las que ella ha afectado a los demas. ¢Con qué se
encuentra? Por un lado, con los sentimientos, lo que implica que ha sido consciente de la
relacién con ella misma y de la relacion con otros (especialmente, con Janair y con el
interlocutor ausente); por el otro lado, con lo no humano, es decir, con la necesidad de
despojarse de su “montaje humano™ para ver si logra comprender qué es lo que habria en ese
montaje, de qué puede prescindir y qué hacer después de la comprensién. De esta manera, el
hecho de que la subjetividad de G.H. esté personificada, integrada a algo y situada habla de
su lugar de enunciacién (mujer, artista, clase alta, proveniente de clase baja, que aborto, que
tuvo una ruptura amorosa y todas las demas caracteristicas que conocemos de G.H. a lo largo
de su propia voz), mas no de la imposibilidad de devenir otra y de volver al mundo exterior
con una nueva manera de relacionarse. En La pasidn segin G.H. no hay una intencién de
centrar a la protagonista, justamente lo contrario: no se trata de narrar el hallazgo, sino la
busqueda, extenderse “mas alla de la sensibilidad”. (LISPECTOR, 2001, p. 157)
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2) Pensar y sentir: las emociones como narrativa del ser

La narracion de G.H. remite, casi en simultanea, al pasado de la introspeccion: ayer perdi mi
montaje humano. La intuicién de lo neutro —que puede ser lo monstruoso, lo animal o una
fuerza vital, materia prima, un plasma seco— se convierte en la narracion de lo afectivo: si
bien “todo sucede por encima o por debajo del dolor” (LISPECTOR, 2001, p. 103), el dolor
es el referente, la vara con la que se mide, la sensacion con la que se comprende la humanidad.
Hay dos afectos clave para la comprension de la introspeccion de G.H.: la repugnancia y el
amor. El primero genera la introspeccion y el cuestionamiento: “[...] antes de entrar en la
habitacion, ¢qué era yo? Era lo que los demas siempre me habian visto ser, y asi me conocia
yo” (p. 22); el segundo, la sostiene: “necesito aferrarme a esta mano tuya” (p. 17).

El texto The Cultural Politics of Emotion, de Sarah Ahmed, plantea lo que considero
gue es mas importante en la consideracion del afecto como elemento tedrico: sin la necesidad
de hacer una diferencia tajante entre afecto y emocion, Ahmed considera las emociones como
las reacciones con las que respondemos a objetos 0 a otros sujetos (2014, p. 10, traduccion
mia). Lo interesante de este planteamiento es que permite pensar en la historizacion y la
interseccionalidad (relaciones de género, clase y raza) de las emociones: quienes reaccionan
son sujetos que pertenecen a contextos particulares, no son abstractos. Ahmed menciona,
también, las impresiones para crear el campo semantico de los afectos. Al hablar de
impresiones permite solucionar binarismos y superar la idea de que las emociones, las
sensaciones y el pensamiento corresponden a dimensiones distintas (p. 28): pensar y sentir
son dos atributos de ser, dice G.H.

Dentro de esta mirada critica, se han incluido los sentimientos como objeto de
preguntas investigativas académicas. Ann Cvetkovich define afectos y sentimientos como
términos o categorias genéricas, de naturaleza somatica o sensorial, que van mas alla de ser
meros conceptos cognitivos o construcciones (2014, p. 4, traduccion mia). Esta definicion
sera fundamental para comprender la vivencia de los afectos en la vida cotidiana, el
nomadismo ontologico de G.H. y la busqueda de comprension de si misma, porque “conecta
a los sentimientos con una historia de las emociones, con la relacion entre el espacio publico
y el espacio privado, la construccion de la interioridad, la subjetividad y la vida intima”
(2014, p. 8, traducciéon mia). Estos temas son fundamentales en la introspeccion de G.H.,

quien se convierte en sujeto nOmada de su propia existencia en la busqueda de su fundamento
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ontoldgico. Si durante la introspeccion el sujeto se encuentra con contradicciones, las
organizarg, de alguna manera, en el momento en el que conciba la necesidad de expresarlas
a un interlocutor. En ese sentido, G.H. construye una especie de umbral en el que se ubica en
medio de dos dimensiones: la solipsista y la relacién con el otro.

Dentro de la tradicion literaria brasilefia, Lispector representa un giro intimo. Esta
categoria tiene varias aristas sobre las que hay que detenerse. En primer lugar, es un término
acufiado para reconocer cémo los relatos intimos de tinte etnogréfico o autoetnografico
pueden hacer parte como contenido y como metodologia en la investigacion en las
humanidades (para ello, ver el texto Writing Intimacy into Feminist Geography, editado por
Pamela Moss y Courtney Donovan). En segundo lugar, caracteriza la obra de Lispector como
un punto de fuga con respecto a los intereses del canon: de las reflexiones sobre problemas
sociales se pasa a una consideracion sobre el individuo, aunque esto no significa, de ninguna
manera, que haya una abstraccién sobre lo humano, sino que hay un interés por pensar el
lugar en el mundo desde la intimidad. En tercer lugar, en La pasion segun G.H., puede
considerarse la intimidad como un campo de fuerzas —el género, la clase, la raza, los
afectos— en el que el sujeto construye su subjetividad (OSORIO, 2020, p. 30) o la pone en
tension entre ser y no ser, como es el caso de G.H., entre ser un monstruo y ser humano, entre
el todo y la nada, entre el cuerpo y el vacio, entre el montaje humano y el “it”, el soplo de
vida, lo impersonal.

Las relaciones entre los sujetos, que también ocurren en la intimidad de la casa y de
la interioridad de G.H., existen en las palabras, es decir, son mundos creados y mediados a
través del lenguaje, aunque ese lenguaje también fracase, pues no conduce a rotundas
“esencias” o certezas absolutas:

Poseo a medida que designo; y éste es el esplendor de tener un lenguaje.
Pero poseo mucho mas en la medida que no consigo designar. La realidad
es la materia prima, el lenguaje es el modo como voy a buscarla, y como no
la encuentro. Pero del buscar y no del hallar nace lo que yo no conocia, y
que instantaneamente reconozco. El lenguaje es mi esfuerzo humano. (...)
Lo indecible me sera dado solo a través del lenguaje. (LISPECTOR, 2001,
p.154)

Tres caracteristicas fundamentales hay en la necesidad de comunicacion: el
interlocutor es creado, no responde; a lo que accedemos es a las huellas —afectos— que ese

interlocutor ha dejado en la protagonista; y no es un personaje completo (igual que G.H.,
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como veremos), G.H. solo imagina sosteniendo su mano. Aqui ya tenemos otro pliegue de la
subjetividad de G.H.: los otros son necesarios para el devenir, pero esos otros solo existen
como creacion, en el caso del interlocutor inventado, silencioso y fragmentado con el que
dialoga G.H., o como recuerdo, que es el caso de Janair, la empleada, de quien solo sabemos
aquello que G.H. puede recordar: “su rostro negro y tranquilo” (p.38), la falta de caderas y
senos, y los colores de la ropa que llevaba por debajo del delantal, pero que es quien detona
la reflexion de G.H. por el malestar que le produce a la duefia de casa el dibujo en la pared,
el limpio y organizado imperio que Janair habia construido y el no saber si odiaba a Janair o
era ella la receptora de su odio. Aqui hay un impacto problematico entre cuerpos y afectos
que son contextuales y cuyas potencias responden, justamente, a los lugares geopoliticos de
enunciacion de cada uno:

Me pregunté si, en verdad Janair, me habria odiado, o si era yo quien, sin
haberla siquiera mirado, la odiaba. Tal como ahora estaba descubriendo
con irritacion que la habitacion no dejaba de irritarme; detestaba aquel
cubiculo que sélo tenia superficies: sus entrafias se habian calcinado. Lo
miraba con repugnancia y desaliento. (p.40, las cursivas son mias)

En este fragmento, la deshumanizacion no tiene que ver con la busqueda de lo
impersonal, sino con la repugnancia con la que se niega la presencia del otro —en este caso,
una empleada doméstica negra— o se la carga de un significado adverso: la ira africana, la
extranjera, la enemiga (p. 40). La repugnancia esta relacionada tanto con la familiaridad
como con la extrafieza (p. 134): el otro —que no me es familiar— es el que causa
repugnancia, es decir, no es familiar pero lo reconozco como repugnante. La extrafieza es la
familiaridad, ocupa el lugar de la intimidad. La intimidad de Janair y la intimidad de G.H.
estan en discordia. Esta discordia se cifra en la manera de habitar el espacio doméstico, lo
gue es una manera material de pensar como se habita el espacio interior y cuales son las
marcas que los otros dejan en uno. En el relato, la intimidad de Janair prevalece en el afecto
de G.H. La de G.H. habra de reconstruirse, pero para ello necesita otro mas cercano a ella.

(Qué es lo que promueve la presencia del interlocutor creado? Tanto la “presencia”
de Janair —son necesarias las comillas, pues solo existe en la impresion de G.H. y en la
silueta que deja en el cuarto— como la necesidad de crear al interlocutor dan cuenta de lo
que sucede con la proximidad de los cuerpos: la potencia de la afectacion y en la
introspeccion como performance politica de los encuentros intimos (intima es la relacion con

Janair, por la cercania espacial doméstica y por la sospecha del odio, e intima es la relacién
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con el interlocutor a través del amor como afecto que los une):

[...] cada uno de estos modos retdricos esta conformado por las formas en
gue una subjetividad evoca a otras de modo que, en una interpretacién de
intersubjetividad fantasmagorica, el escritor adquiere una autoridad
sobrehumana de observacion, lo que permite la posibilidad de una
performance del ser por la proximidad del objeto. (BERLANT, 2010, p. 95,
traduccion mia)

En una lectura sobre G.H. no se hablaria de autoridad sobrehumana, justamente
porque su trayectoria introspectiva apunta a la desjerarquizacion de las formas de vida — de
ahi que sea tan importante el impacto de la cucaracha y que sea posible la interpretacion de
que G.H. deviene cucaracha (aunque a mi me interesa la inclusion de lo no humano dentro
de lo humano, mas que la “metamorfosis”) —. La introspeccion compartida produce varios
efectos. Primero, descubrir que ser es estar lleno de palabras. Segundo, encontrar una manera
de darle sentido a las reflexiones sobre si misma, lanzandola a una dimension compartida, no
solipsista. Esto dota a la intimidad de un tinte politico, pues pone en evidencia las
proximidades politicas entre los cuerpos: los asuntos de género, clase y raza —especialmente
esta ultima con la relacion problemaética con Janair—. Tercero, permitir el cuestionamiento
de la subjetividad, porque incluye, nuevamente, el afecto como una manera de acceder a la
conciencia de si, y porque ese “si” del que se esta consciente es tanto fragmentado como
limitrofe de algo mayor, la nada:

Por el momento, necesito aferrarme a esta mano tuya, aungque no consiga
inventar tu rostro, ni tus 0jos, ni tu boca. Pero, aunque mutilada, esta mano
no me asusta. Su invencién procede de tal idea de amor, como si la mano
estuviese realmente sujeta a un cuerpo que, si no veo, es por incapacidad
de amar mas. No estoy en situacion de imaginar a una persona entera porque
no soy una persona entera. (LISPECTOR, 2001, p. 17)

Como estamos frente a una persona no-entera (porque esta despojandose de aquello
que ha creido ser y de la manera en la que el exterior la ha definido, porque de ella solo
conocemos las iniciales de su nombre, ni siquiera su nombre completo, y porque ella se
reconoce a si misma como tal) que esta relacionandose, unicamente a través del lenguaje,
con otro personaje no-entero (solo siente su mano), el marco afectivo se quiebra también, y
entonces accedemos a definiciones contradictorias de los afectos y a la necesidad de acudir
a otras experiencias sensoriales con las que se pueda describir ese marco en el que se

desenvuelve la comunicacion: el amor-tejido, que es en el que se entrelazan los que se aman
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(p. 77); el amor-tedio, que seria la eternidad del amor (p. 135) y, sobre todo, el amor
inherente, tan importante con respecto a la pregunta sobre lo humano, ¢si es inherente, en el
amor mora lo humano? El quiebre del marco afectivo y de las contradicciones de los afectos
tiene que ver también con una revision del mismo término, como, segun Cvetkovich, la idea
de que las mujeres son naturalmente mas emocionales que los hombres o que la emocién es
siempre liberadora (2014, p. 8, traduccion mia), y con su inclusion en el &mbito académico
en relacion con la historia de las emociones, la relacion entre lo publico y lo privado, y la
construccion de la interioridad, la subjetividad y la vida intima (ibid).

Si lo que potencia la reflexion es un hecho cotidiano, el dia a dia, o la ruptura de la
cotidianidad (pues G.H. hace un “alto” en sus actividades cotidianas durante el dia
introspectivo que se narra en la novela), aqui se incluyen el amor (que es polisémico por las
varias categorizaciones que tiene), los sentimientos (que son contradictorios) y la vida intima
(el encierro de G.H. y sus reflexiones interiores, solitarias), como potencia del sujeto, es
decir, como factores que permiten el descubrimiento de la capacidad para organizar la
experiencia y que lo hacen en relacion con la intensidad de los afectos, el nivel de
identificacion y el nivel de transformacién que logra el sujeto que se mira a si mismo.
Parafraseando a Kathleen Stewart (2007, p. 3), la importancia de la presencia de los afectos
radica en las reflexiones que posibilitan y en los modos potenciales de conocer, relacionar y
atender a las cosas, lo que ya esta de alguna manera presente en ellos en un estado de potencia
y resonancia.

Importante la mencion de la potencia y la resonancia, porque aqui se tiende un puente
entre el afecto como potencia y la nocion de subjetividad de Agamben anclada en lo real.
Segtn el filosofo, el sujeto se enfrenta a “la experiencia quiza mas exigente —Y no obstante
ineludible— con que le es dado medirse: la experiencia de la potencia” (2007, p. 352), es
decir, el yo puedo, “que no se refiere a ninguna certeza ni a ninguna capacidad especifica, y

que sin embargo lo empefia y lo pone completamente en juego™® (p. 352). En sintesis, los

% Entiendo Ia nocién de potencia de Agamben, no como evidencia del hombre que todo lo puede, sino
justamente como una posibilidad del ser humano de encontrarse cara a cara consigo mismo, con sus conflictos
(como los de G.H. en su busqueda de qué significa ser) y con la posibilidad (o no) de establecer relaciones con
otros en un plano ético. Justamente en esta dimensién ética plantearé los descubrimientos de G.H. en torno a
las relaciones con otros en el plano afectivo. Una consideracién mas sobre la potencia de Agamben: es
significativo que la reflexion del filésofo sobre como el sujeto se pone en juego frente al enunciado “yo puedo”
parte de una anécdota relacionada con el lenguaje poético: el origen del libro de poemas Requiem de la poeta
rusa Ana Ajmatova. En una fila, esperando tener noticias sobre su hijo, preso por delitos politicos, una mujer
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afectos son la potencia y la via creadora del sujeto, independientemente de sus
contradicciones (0 por causa de ellas, ya que el malestar de G.H. hace que inicie la busqueda
de si mismay, a su vez, esa busqueda le produce dolor). A través de la capacidad de afectar
y ser afectada, G.H. puede remitirse a los afectos para definirse a si misma: yo soy. O, por lo
menos, preguntarselo: ;qué soy? Hay una pregunta directa por lo personal y por la manera

en la que el sujeto se comporta dentro de la esfera privada y, més aun, de la esfera intima.

Conclusdes
¢ COmo, entonces, inaugurar en mi la reflexion? Y tal vez sélo la
reflexion me salvase: temo la pasion. (LISPECTOR, 2001, p.14)

La introspeccion es una performance politica: es la conciencia sobre el espacio-
tiempo que se habita, sobre el lenguaje que se usa, sobre el campo geopolitico de fuerzas en
el que se construye la intimidad y sobre el lugar que se le da a otros. La inclusion, dentro de
la teoria de los afectos, de las preguntas por lo que un cuerpo puede hacer (heredada de
Spinoza), de lo preindividual y lo individual, y de las “emociones como contenidos
subjetivos” (MASSUMI, 1995, p. , la traduccidn es mia) son maneras de preguntarse como
los cuerpos habitan e impactan el espacio en los que se relacionan, especialmente cuando
esos espacios pertenecen al dominio —no puro ni solipsista— de lo intimo, que esta cargado
afectivamente. En otras palabras, la introspeccion es una manera de construir un relato de las
micropoliticas de los cuerpos, los territorios y los afectos?.

Frente a la introspeccion de G.H. y el ir y venir entre sus reflexiones sobre la
personalizacion y la despersonalizacion como dos caras de la misma moneda, surge la
pregunta sobre cual es el tipo de subjetividad que plantea los limites entre la afirmacién y la

negacion. La presencia de dos polos traza un camino que puede recorrerse. Ahi es donde la

le pregunto: “;puede usted decir esto?”, a lo que la poeta respondio: “si, puedo” (AGAMBEN, 2007, p. 352).
La importancia de la anécdota radica en que nos lanza a la dimension del sujeto “vulnerable” (mujer, madre de
preso politico) frente a la capacidad de nombrar, es decir, de tener la posibilidad del lenguaje; mas adn: tiene la
posibilidad del lenguaje poético.

4 Esta triada hace parte de una relacién que establece la scholar Montserrat Madariaga (The University of Texas
at Austin), inspirada en las teorias desarrolladas por Kim TallBear, Silvia Rivera Cusicanqui y la comunidad de
historia mapuche.
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nocion de subjetividad ndomada ilumina la conciencia del sujeto sobre si mismo a través de
su apertura al devenir. La trayectoria del sujeto dentro de si mismo se potencia por el
descubrimiento del miedo a la pasion y el miedo a ser, es decir, por el descubrimiento de la
afeccion. El afecto es parte integral del devenir perpetuo de un cuerpo (siempre volviéndose
diferente de lo que es, aunque sutilmente), que esta tanto afuera de si como en si mismo,
hasta que, en Ultima instancia, esa distincion deja de tener relevancia (SEIGWORTH y
GREGG, 2010, p. 3, la traduccion es mia).

La conciencia de lo exterior, de como se habitan los espacios, se incorpora y entonces
la pregunta tiene que ver con cdmo se habita el espacio interior. Para ser mas exactos, la
pregunta seria qué es eso que llamamos espacio interior y cual es el ser que lo habita. Por
otro lado, el didlogo con un interlocutor ausente también problematiza la relacion con el
exterior, porque la existencia de ese interlocutor se evidencia Unicamente a través de las
huellas dentro de la subjetividad de G.H. Es un exterior interiorizado. Pero, al fin y al cabo,
necesario para la creacion de una intersubjetividad que permita que el sujeto dialogue y pueda
trazar la trayectoria hacia si mismo.

“;Qué puede ser un conocimiento que no tiene ya como correlato la apertura al mundo
sino solamente la vida y su errancia?” (AGAMBEN, 2007, p. 483). Es posible que el término
errancia funcione como una manera de hacer referencia al recorrido del sujeto a través de si
mismo, pero no necesariamente como divagacion, sino como nomadismo, como
desplazamiento. Este devenir permite intuir qué es ser persona: primero, para poder llegar a
la afirmacién, pasa por la negacion, y es entonces cuando descubre la nada —lo impersonal—
como espacio que se habita. Aqui creo que hay un asunto importante en el proyecto estético
de Lispector, porque la construccién de los personajes, su malestar, sus dolores y sus
introspecciones van llegando al limite incluso de que no se puede sostener una nocion
completa de personaje, de sujeto, sino que hay que ir fragmentandolo hasta crear uno que sea
nadie (Martim, en La manzana en la oscuridad; Macabea, en La hora de la estrella), ir
despersonalizandose y, en ese proyecto, encontrar la trayectoria hacia el devenir, hacia la
busqueda constante del secreto humano.

La segunda consideracién tiene que ver con qué produce la obra de Lispector al lado
de corrientes tedricas contemporaneas que piensan las potencias politicas y estéticas del

afecto. Pienso que es posible que la construccion epistemoldgica que hace Lispector vaya en
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dos vias: por un lado, el vuelco hacia lo personal, aislado, como otra manera de entender al
sujeto. Esto implicaria volver problematica la relacion entre la dimension publica y la
dimension privada: ¢cuales son los puntos de encuentro y de desencuentro entre el
reconocimiento que hacen los otros del sujeto, el reconocimiento que hace el sujeto de si
mismo cuando estd con otros y el reconocimiento que hace el sujeto de si mismo en
aislamiento (al menos, espacial)?

Por el otro lado, incluye la vida doméstica y la intimidad, no solo como mapas que
duplican las disparidades sociales entre las clases y las razas (en la novela, G.H. tiene
prejuicios con respecto al modus vivendi de Janair por el hecho de ser una empleada
domeéstica, y el espacio que ocupa dentro de la casa es marginal), sino como dimensiones en
las que el sujeto también descubre su propio descentramiento hasta reconocer que no es la
medida de todas las cosas ni el parametro de todas las relaciones con el mundo: “No el acto
maximo, como antes habia pensado, no el heroismo y la santidad. Sino por fin el acto infimo
que siempre me habia faltado. Siempre habia sido incapaz del acto infimo. Y como el acto
infimo, me habia desheroizado” (LISPECTOR, 2001, p. 153). Si las corrientes de
pensamiento contemporaneas estan inscritas en la definicidn de subjetividades politicas tales
como las feministas, por ejemplo, una lectura contemporanea de Lispector haria eco de
dichos surgimientos a través del reconocimiento del valor del individuo, de la intimidad como
espacio en el que también se construye un lenguaje (aunque este sea deficiente) para
autorrepresentarse y, por ende, del planteamiento de una subjetividad que descubre que esta
descentrada.

El gesto transgresor de G.H. es reconocer la existencia de un ethos afectivo, es decir,
la posibilidad (“yo puedo” de Agamben) y la voluntad de acercarse al otro (humano o no
humano, de una manera desheroizada, descentrada, sin jerarquias) y al mundo, a través de
las pulsiones vitales, que podria ser un rasgo de lo humano. Este ethos solo puede reconocerse
en la intimidad del espacio interior y en la intimidad de la relacion afectiva (por eso es
necesaria tanto la presencia de Janair, una afectividad “negativa”, como la del interlocutor
ausente, una afectividad “positiva”), lejos de las miradas que quieren configurar y encasillar
al sujeto para convertirlo en objeto de relacion:

La despersonalizacién como la destitucion de lo individual indtil, la pérdida
de todo lo que se puede perder y, aun asi, ser (...) Todo lo que me
caracteriza es solamente el modo como soy mas facilmente visible a los
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demas y como termino siendo superficialmente reconocible por mi. (2001,
p. 152)

En ese sentido, se adquiere una nocion de encuentro con el otro mucho més atenta a
las afecciones: si bien el solipsismo permitio la concentracion de G.H. en si, el producto de
ese solipsismo es la comprension, entre otras cosas, del encuentro con el otro en el eros. Ella
alcanza a salir de si misma, aunque la comprension de la interioridad sea borrosa o se
contemple irrepetible: “Por fin me extendia mas alla de mi sensibilidad. (...) Nunca mas
comprenderé lo que diga. Pues ;cdmo podré hablar sin que la palabra mienta por mi? ;Coémo
podré decir, sino timidamente: la vida me es? (...) Y entonces adoro...” (2001, p. 157). El
gesto final, aprendido en la intimidad del encierro, es profundamente publico, porque le abre
espacio a otro, humano o no humano. El gesto final, que es con el que termina la novela, es

hacer visible el terreno de los afectos: adorar.
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CLARICE LISPECTOR E A TEORIA DOS AFETOS
UMA LEITURA DO ROMANCE A PAIXAO SEGUNDO G.H.

Resumo

O romance A paixao segundo G.H. pode ser lido como um antecedente da teoria dos afetos
na America Latina. Ja nos anos 60, Clarice Lispector estava expondo assuntos que a academia
estudava com o nome de affective turn: a questdo das emocdes, do corpo, da materialidade e
a vitalidade, a divisdo entre emocao e ragéo, a diferenca entre afeto e emocéo, a relagdo com
0 ndo-humano, entre outras questdes.
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