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Resumo

Cruz, Paula Oliveira de Alcantara Cruz; Jr., Nilton Gamba (Orientador) Para
além do cddice: publicagdes hibridas e novas formas de leitura do leitor
Bate-bola no subudrbio carioca. Rio de Janeiro, 2020. 192p. Dissertacdo de
Mestrado - Departamento de Artes e Design, Pontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro.

A historia da leitura se relaciona diretamente a histdria do suporte. Com o
surgimento de publicagdes eletronicas dispostas nos mais diversos suportes — como
tablets, smartphones, computadores —, estes novos formatos passaram a conviver
com o0s impressos. Assim, 0 objetivo desta pesquisa foi reavaliar os contextos de
leitura, a partir da relagdo entre leitor e suporte, tendo em foco publicagdes hibridas,
criadas tanto no meio impresso quanto no digital. Para isto, investigou-se a
atividade de leitores especifica do suburbio carioca, a partir de uma manifestacao
cultural particular da cidade: os Bate-bolas (ou Clovis). Para abordar este campo de
leituras contemporaneas e varios formatos de publicacdes, explorou-se as
singularidades da experiéncia de leitura do leitor do suburbio carioca e sua
aproximacdo com o acesso as publicacdes hibridas. As etapas de pesquisa de campo
incluiram questionarios presenciais e entrevistas realizadas com estes jovens
leitores e, a partir da observacdo de seus habitos de leitura, foi elaborada uma
pesquisa-intervencdo. A proposta da criacdo de uma publicacdo hibrida surge a
partir das necessidades dos leitores Bate-bolas, urgéncias estas apontadas pelos
préprios durante a pesquisa. O resultado da anélise da interacdo dos Bate-bolas com
a publicacdo hibrida proposta tem como resultado final comprovacao da hipotese e

elaboracdo da concluséo da pesquisa.

Palavras-chave

Publicacéo hibrida, Bate-bola, leitura, livro, suburbio carioca, ebook, suporte.
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Abstract

Cruz, Paula Oliveira de Alcantara; Jr., Nilton Gamba (Advisor). Beyond the
codex: hybrid publishing and new ways of reading in Rio de Janeiro's
suburbs from the perspective of the Bate-bola reader. Rio de Janeiro,
2020. 192 p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Artes e Design,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

The history of reading is directly related to that of medium support. The birth
of electronic publishing on the most diverse gadgets — tablets, smartphones,
personal computers, — provided the coexistence of these new formats with printed
ones. This research's goal was to reassess the reading context from the relation
between reader and medium support, focusing on hybrid publications, created both
in printed and digital formats. To accomplish that, reading activity from Rio de
Janeiro's suburb was investigated from the aspect of a cultural manifestation
particular to the city: the Bate-bolas (or "Cldvis"). To approach this area of
contemporary reading and several publishing formats, the peculiar experience from
Rio suburb's reader was studied as well as their ease of access to hybrid
publications. Field research's steps included face-to-face questionnaires and
interviews with these young readers and, from the observation of their reading
habits, an intervention research was elaborated. Proposing the creation of a hybrid
publication comes from the necessities of Bate-bolas readers, whose urgencies were
pointed by themselves during the research. The outcome from analyzing this
interaction between Bate-bolas and the proposed hybrid publication further proves

the hypothesis, and results in the conclusion of the research.

Keywords

Hybrid publishing, Bate-bola, reading, book, Rio de Janeiro’s suburbs, ebook,

medium.
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— Ler — ele diz — é sempre isto: existe uma coisa que esta ali, uma
coisa feita de escrita, um objeto sélido, material, que ndo pode ser
mudado, e por meio dele nos encontramos com algo que nao esta
presente, algo que faz parte do mundo imaterial, invisivel, porque é
apenas concebivel, imaginavel, ou porgue existiu e ndo existe mais,
porque é passado, perdido, inalcancavel, na terra dos mortos...

— Ou talvez algo que ndo esta presente porque ndo existe ainda,
algo de desejado, temido, possivel ou impossivel — diz Ludmilla. —
Ler é ir ao encontro de algo que esta para ser e ninguém sabe ainda
0 que sera.

ftalo Calvino, Se um viajante numa noite de inverno
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1
Introducao

E dificil precisar em que momento o livro mostrou-se algo tdo presente, tio
feroz em minha vida. Alguns temas reverberam e nos perseguem de tempos em
tempos numa constancia espantosa. Sao temas que mostram que € impossivel fugir
de nés mesmos. No meu caso, esses temas sao os livros. Apds anos de estudo das
letras e dos materiais graficos, e apds intenso convivio interno, a certeza que
permanece € o poder das historias. Do traco. E de seus suportes.

Antes de tudo, é preciso uma breve pausa. Voltar ao principio, mesmo que
a memoria escorra pelos dedos. Cada vez mais a realidade se mistura aos fatos que
nunca existiram, aos lugares intransponiveis, a certeza inexistente. Ainda assim,
persisto. Persistimos no registro.

Minhas primeiras memorias se referem ao mundo fisico, material. Nasci em
1991 e meus primeiros anos como leitora acompanharam o virar de paginas de
papel. Muito do que relatarei a seguir ocorreu nos idos da década de 1990. O ano
de 1991 data de apenas dois anos ap6s a queda do Muro de Berlim. Era o final da
Guerra Fria; o término de um colapso mundial iminente. Era o comego de uma outra
formacédo politica e econdmica — vista num primeiro momento como promissora e
conciliadora. Em suma, estabelecia-se uma nova ordem mundial. A era da
globalizagdo. Neste contexto efervescente, surge mais um elemento para chacoalhar
as relacdes em propor¢des micro e macro: a internet.

Meu primeiro contato com 0 mundo digital ocorreu em torno de 1996: um
PC Pentium 386. Em pouco tempo, ndo s6 a relagdo com a maquina se tornou
costumeira, como também tornou-se habito acessar a lenta internet discada da
época. Surgiram, entdo, outros computadores, outros processadores, novos e
incriveis websites. Era 0 comeco da internet como a conhecemos hoje. A ponta do
iceberg. E, como eu mal suspeitava, meu crescimento acompanharia tecnologias
cada vez mais fugazes. Disquetes, cd-roms. Minha adolescéncia se baseou na
dicotomia da leitura “tradicional” de livros impressos versus a leitura em blogs e

paginas da internet. Era a virada do milénio. Um novo mundo tecnol6gico
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vislumbrava o horizonte. Os anos 2000 marcaram 0 comego da internet e das redes
sociais como a conhecemos por meio da Web 2.0.

Durante estes primeiros anos do uso do computador pessoal, meu convivio
com o texto eletrdnico e o texto impresso ocorreu sem embates. A descoberta de
um mundo hiper conectado pela internet era fascinante, imensuravel, e mergulhei
nisso a fundo. Sem medo. O apreco pelo texto e por compartilhar histérias me
enchia os olhos. Hoje, percebo que este contato concomitante e sem entraves com
linguagem HTML e livros impressos é uma consequéncia da primeira geragdo que
lidou com PCs. Pode-se dizer que minha formag&o como leitora foi essencialmente
hibrida, percorrendo publicacdes impressas e formatos digitais.

A escolha pela faculdade e futura profissdo foi demarcada pela urgéncia de
trabalhar com livros. Escrevé-los, concebé-los, projeta-los. Interessava-me
trabalhar o objeto do livro. Este interesse percorreu minha graduacdo em
Comunicacdo Visual Design na UFRJ, a qual teve como foco o design gréfico de
impressos. Por conta disto, atravessei o Atlantico para estudar em ares holandeses
e descobrir os mestres da tipografia, impressao e design neerlandeses. Durante meu
intercdmbio na faculdade Willem de Kooning Academie, em Rotterdam, na
Holanda, entrei em contato com o tema publicacGes hibridas, que, posteriormente,
tornou-se o Norte do meu projeto de conclusao de curso de graduacao e, agora, 0
tema deste trabalho.

Esta pesquisa de mestrado tem como foco a aparente oposicao entre material
e imaterial e suas manifestac@es na leitura. Abordaremos aqui publicacGes hibridas,
isto &, publicacdes projetadas em diferentes formatos, tanto digital quanto impresso.
Ou seja, temos como fios condutores desta pesquisa as novas formas leituras a partir
das inovacdes tecnoldgicas do suporte do livro, sobretudo no contexto brasileiro.
Estas apontam para o tema principal desta pesquisa: as novas formas de leitura
realizadas pelos leitores Bate-bolas no suburbio do Rio de Janeiro.

A escolha pelo Laboratdrio de Design de Historias (DHIS), na PUC-Rio foi,
entdo, inevitavel, ja que o laboratorio tem como pontos centrais a narrativa, o design
e a cultura popular. Somado a isso, 0 proprio laboratorio ja possuia contato com
leitores especificos do suburbio carioca por conta de projetos anteriores. Estes
leitores fazem parte de grupos de carnaval de Bate-bolas, uma manifestacéo cultural

tipica do subdrbio carioca.
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Vejo neste recorte de pesquisa uma oportunidade de resgatar a memoria de
uma cultura local, e descobrir habitos leitores relacionados ao contexto brasileiro.
Como uma leitora que cresceu pelos bairros cariocas do Engenho Novo e do Meier,
enxergo também a chance de reviver minha propria trajetoria pessoal. Reencontrar
minha formag&o como leitora hibrida.

Respondido o tema deste trabalho, pergunta-se qual o problema de pesquisa.
Porém, uma breve contextualizacdo € necessaria para introduzir as questdes que
levam ao problema que norteia esta dissertacéo. A definicdo de leitor pelo Instituto
Pro-Livro na pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” (2016) € o ponto de partida
desta problematizacdo, pois considero, no minimo, uma caracterizagéo controversa.
O Instituto Pro-Livro (IPL) é uma associacdo de carater privado e sem fins
lucrativos cujo objetivo principal € fomentar a difusdo do livro e da leitura.

Desde 2007, o IPL realiza a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, cuja
finalidade ¢ “promover a reflexao e estudos sobre os héabitos de leitura do brasileiro
para identificar acdes mais efetivas voltadas ao fomento a leitura e 0 acesso ao
livro” (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 6). A pesquisa “Retratos da Leitura no
Brasil” tem como um de seus objetivos especificos coletar dados e gerar
informacdes especificas sobre perfil do leitor e do néo leitor de livros. Para escopo
deste estudo do IPL, “consideram-se livros em papel, livros digitais ou eletrénicos
e audio livros digitais, livros em braile e apostilas escolares, excluindo-se manuais,
catalogos, folhetos, revistas, gibis e jornais” (Idem, p. 9).

Hé de se perguntar, entdo, o que é considerado leitor pelo IPL. O conceito

mantém-se desde a edi¢do de 2007 da pesquisa, sendo:

Leitor é aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos Gltimos 3
meses. Néo leitor é aquele que declarou ndo ter lido nenhum livro nos altimos 3
meses, mesmo que tenha lido nos dltimos 12 meses (Ibid., p. 21).

Esta definicdo ndo contempla categorias mais contemporaneas de leitura.
Embora seja préatica para fins de mesura e de coleta estatistica, € uma delimitacéo
simplista e excludente. Nesta conceituagdo de leitor estdo contidas medidas que
remetem a tempo e, sobretudo, formato, tornando um delineamento ainda mais
problematico. Num mundo rodeado por livros de diferentes suportes (impresso,

tablet, e-readers, celulares, sites), os livros enquanto obras perpassam 0 meio em
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que estdo inseridos. A definicdo de leitor pelo IPL torna-se ainda mais problemética
quando considerado sua definic¢éo de livro:

Livros: Consideram-se livros em papel, livros digitais ou eletrdnicos e audio livros
digitais, livros em braile e apostilas escolares, excluindo-se manuais, catalogos,
folhetos, revistas, gibis e jornais. Mesmo conceito adotado em 2011 (lbid., p. 9).

Ao se considerar publica¢des hibridas, isto €, “publicacdes lancadas em
diferentes formatos, tanto impresso quanto eletronico” (DE BRUIIN et al. 2015, p.
134), esta delimitagdo torna-se ainda mais incémoda. PublicacGes hibridas podem
ser projetadas simultaneamente para livros impressos, site, ebooks e tantos outros
formatos além dos convencionais que conhecemos. Sendo assim, definir o perfil de
leitor a partir do suporte de uma publicacdo torna-se contestavel. Estas publicacfes
ndo sdo limitadas quanto ao seu suporte, e escapam da nocdo tradicional de livro —
em especifico, desta defini¢do de leitor do IPL.

Na contemporaneidade, a palavra “livro” refere-se tanto a discurso
documentado quanto a um objeto de conteldo textual-visual, produzido
normalmente em manufatura e pertencente a quem o compra. As duas ideias, em
portugués, remetem a uma questdo de materialidade, pois, no imaginario coletivo,
a palavra “livro” refere-se diretamente ao encadernado em codice. Entretanto, a
historia do livro vai muito além do codice. Livros ja foram escritos e documentados
em plaquetas de argila, em pedras, em papiro e, mais recentemente, em telas de
computador e celular.

Ainda assim, a forca do codice € tdo potente gque mesmo em eras
tecnoldgicas o mercado privilegia o livro impresso frente ao ebook. Esta predilecéo
ocorre tanto na questdo de investimentos de producdo e técnica quanto nos precgos
dos produtos finais. Somado a isso, temos um publico leitor que, sensatamente,
estranha precos de ebooks similares a pregos de livros impressos. E um ciclo vicioso
que recai no mesmo problema estrutural. Tratando-se de publica¢fes hibridas,
projetadas para diferentes formatos, este impasse se torna ainda mais capcioso. E
preciso ter em mente que o leitor atualmente é rodeado de dispositivos eletronicos.
O ato da leitura na contemporaneidade é feito de conexdes através de hyperlinks,
referéncias em videos ou compartilhamentos através de redes sociais, blogs ou
aplicativos. Ou seja, o leitor traz consigo diversos contextos proprios,

contemporaneos, e cada vez mais digitais.
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A ldgica de uma hegemonia no ato de ler remete a uma ideia proeminente
no que é considerado leitor. E se ha um lugar fora do contexto hegemdnico, este
lugar € a periferia. E no suburbio, excluido dos preceitos tradicionais por questées
sociais e econdmicas, que novos habitos tém origem — seja por dificuldade
econdmica, falta de infraestrutura, acesso precarizado, entre outros. E neste
contexto que surgem verdadeiros hackers do cotidiano, onde a experiéncia e 0
aprendizado pela pratica se fazem presente para solucdo de problemas. E uma
cultura maker periférica, presente pela necessidade de se sobreviver com poucos
recursos.

Para isso, focamos num grupo tipico do subdrbio do Rio de Janeiro. Os Bate-
bolas, ou Cldvis, sdo figuras classicas do Carnaval de rua carioca. A cada ano
produzem fantasias, enredos, temas de desfile e festas — chamadas de resenhas —
para elaborar uma manifestacdo local ocorrida durante o Carnaval. A escolha do
tema e enredo das fantasias perpassa uma pesquisa textual e visual prévias,
realizada em suportes eletrdnicos, impressos e as vezes até mesmo entrevistas com
especialistas no assunto. A elaboracdo de uma saida de turma Bate-bola, entdo,
apresenta uma fase especifica de leitura e aprofundamento tematico.

Entretanto, esses leitores Bate-bolas estdo excluidos da ideia de leitor do
IPL. A visdo de leitor e leitura pelo Instituto Pro-Livro € tradicional, e demonstra
um lado privilegiado no ato da leitura e, consequentemente, na prépria ideia de
leitor. Nesse sentido, o subdrbio carioca, tdo especifico em sua formacao e atuacao
dentro da prépria cidade, estd cada vez mais a margem do contexto hegemdnico de
leitura. E provavel que estes leitores do suburbio, excluidos pelas definictes
tradicionais de leitura, tenham respostas criativas para as novas visdes de como se
I e do que ¢é leitura.

Sdo as singularidades do contexto do leitor jovem do suburbio carioca que
apontam saidas criativas para 0 mercado editorial, indicando novos habitos de
leitura e, consequentemente, respostas projetuais em publica¢des hibridas. Dito isto,
apresentamos a pergunta que norteia esta pesquisa: seriam as singularidades do
perfil do leitor Bate-bola do suburbio carioca obstaculos para o consumo de
publicacdes hibridas?

A diferenca entre a ideia de leitor tradicional e os hébitos dos leitores do
subdrbio carioca se da gracas ao contexto hegemonico de leitura. As publicacdes

hibridas, projetadas para ambientes fisicos e digitais, demonstram que a leitura se
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atualizou a partir de novos suportes. Propusemos como hipotese de pesquisa que,
por terem perfis excluidos do escopo de leitor definido pelo IPL, as
singularidades dos jovens de suburbio carioca, ao invés de obstaculos,
favorecem a aproximacao as publicagdes hibridas. Esta é a hipotese que permeia
este trabalho, tendo como objeto de pesquisa em si as singularidades da experiéncia
de leitura do leitor Bate-bola do subdrbio carioca, que o aproximam do acesso as
publicac6es hibridas.

A preparacdo da pesquisa ocorreu através de uma base de documentagédo
indireta, por pesquisa documental do LabDhis e da pesquisa bibliografica. O
método de abordagem indutivo foi utilizado com a finalidade de gerar uma
conclusdo geral, a partir de um grupo pequeno. Ou seja, a pesquisa parte dos leitores
Bate-bola do suburbio carioca para concluir quais serdo os beneficios aos leitores
como um todo. Como técnica de pesquisa, obtive uma documentagdo direta
intensiva através de questionarios e entrevistas com este grupo de leitores do
subdrbio do Rio de Janeiro.

Assim sendo, esta pesquisa parte de um procedimento comparativo dentro
do préprio grupo de pesquisa. Houve também procedimento observacional na
andlise da pesquisa para gerar uma pesquisa-intervencdo, ja que observei os habitos
de leitura do subdrbio para a realizacdo de um experimento de publicacdo hibrida
para o publico em questdo. Com base nisso, fez-se uma analise dos dados coletados
para 0 modelo de mediacdo através da publicacdo hibrida, e um processo de
validacdo do mesmo, realizado com os préprios Bate-bolas.

A partir disso, elaboramos o objetivo geral de pesquisa, que é investigar as
possibilidades narrativas e projetuais em publicac@es hibridas a partir dos novos
habitos de leitura do leitor Bate-bola no suburbio carioca. O desenvolvimento desta
dissertacdo foi guiado por objetivos especificos, que serdo delimitados a seguir.

Tendo como objetivo geral entender a leitura na contemporaneidade,
tracamos uma abordagem entre a relacdo do usuério com o objeto de leitura e seu
contetdo. Desta forma, foi preciso conceituar, e por vezes redefinir, termos como
leitor, livro, leitura, usuario, tecnologia, ja que as fronteiras e convergéncias entre
eles sdo conduzidas por sutilezas, especialmente em tempos de confluéncias de
suportes e publicagBes hibridas. Estes sdo o0s preceitos basicos abordados no
Capitulo 2. E também neste capitulo em que se aborda 0o método de analise das

categorias de Italo Calvino (1990), elaborado em seu trabalho “Seis propostas para


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

20

0 proximo milénio”, método este que sera utilizado nas etapas de conclusdo e
andlise de campo deste trabalho.

No Capitulo 3, se propde entender o mundo das novas publicacdes na
contemporaneidade e algumas possibilidades projetuais exploradas até entdo. Para
tanto, o capitulo contém identificacdo de modelos contemporaneos de leitura e
apreensdes sobre publicagdes hibridas. Além disso, neste capitulo propomos uma
revisitacdo da prépria definicdo de “publica¢des hibridas” a partir de diferentes
abordagens da ideia de hibridismo.

Para conceituar e delimitar as leituras feitas no suburbio, foi preciso
entender o contexto dos leitores Bate-bolas. Analisar o fundo atras da figura. E
necessario ndo s6 compreender e recapitular a historia dos Bate-bolas como
manifestacdo cultural, mas também compreender a rotina deste publico, seus
percalcgos e visdes em uma sociedade que os exclui e marginaliza. O que delimita
estes leitores para serem considerados & margem da propria definicdo de leitor
tradicional, sobretudo no contexto brasileiro? A defini¢do de suburbio e hegemonia,
assim como a identificacdo e definicdo do leitor Bate-bola do subdrbio do Rio de
Janeiro, serdo abordados no Capitulo 4.

O desenvolvimento do modelo de experimentacdo e mediacdo da pesquisa
sera abordado no Capitulo 5, ao demonstrar metodologia, escolhas projetuais e a
imersdo na pesquisa de campo. Buscou-se compreender neste capitulo as
singularidades do leitor Bate-bola no subdrbio carioca, para favorecer a
aproximacdo com publicac@es hibridas. Por fim, foi proposto um modelo de analise
da mediacdo para o publico em questdo, por meio de uma publicacdo hibrida
realizada através de pesquisa-intervencdo. A partir das categorias de italo Calvino
(1990), propusemos neste capitulo trés categorias de analise que permearam esta
pesquisa, e apontam novos modos de se pensar, ler e projetar publicacGes hibridas.
O processo da pesquisa de campo demonstra um dos maiores interesses desta
pesquisadora: rever o processo de se fazer design. Nesta pesquisa, a descoberta e
valorizacdo de novas formas de se projetar dentro do design grafico esta ligada,
sobretudo, a l6gica dos novos habitos de leituras e a colaboracdo processual com
leitores excluidos pelo escopo tradicional de leitura.

Ao estudar e me deparar com questdes sobre hegemonia, leitura, tecnologia

e legitimacdo, busco também contribuir para o LabDhis, laboratério em que estou
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inserida como aluna, através dos preceitos da ONU de sustentabilidade
comunicacional, tema de um dos artigos escritos em conjunto pelo laboratério.

A relevancia dessa pesquisa apresenta-se em duas frentes: 1) a tematica
leitora na contemporaneidade; e 2) o contexto do suburbio. A natural demanda por
publicacGes tanto impressas quanto digitais pede, por consequéncia, a busca pelo
entendimento da relagdo do leitor com estas novas tecnologias de leitura. Se
entendermos melhor o relacionamento entre objeto e leitor, suporte e usuério,
poderemos construir melhores narrativas, criar melhores histérias. Esta pesquisa
busca entender estes novos habitos de leitura e, consequentemente, entender como
sdo 0s novos leitores neste contexto. Além disso, este trabalho busca novas dticas
para solucionar problemas de acesso e divulgacdo a leitura a partir de habitos ja
existentes nestes leitores Bate-bolas do subdrbio.

E preciso, ainda, situar esta pesquisa no universo de investigacio académica
que se encontra, dentro do estado da arte proposto aqui. Parece l6gico que esta
divisdo ocorra nos seguintes parametros: pesquisas sobre Bate-bolas, pesquisas
sobre livros e design, e pesquisas sobre publicacdes hibridas.

O estado da arte no que concerne ao tema “bate-bola” apresenta resultados
interessantes. Como é uma manifestacdo tipica do subdrbio do Rio de Janeiro, a
quantidade de pesquisas ja realizadas no meio académico se encontra em faculdades
e centros de pesquisa localizados na propria cidade. Essa amostragem, além de
curta, estd concentrada majoritariamente nas linhas de pesquisas de ciéncias
humanas e nas artes, sem, contudo, termos resultados significativos dentro do
campo do design. Aline Valaddo é uma das pesquisadoras com mais atuacao no
tema, mas suas investigacdes académicas colaboram ao pensamento do design até
certo ponto, ja que sdo realizacdes dentro do campo das artes.

Sendo assim, esta pesquisa sobre Bate-bolas realizada dentro de um
programa e de uma linha de pesquisa na area de design mostra-se como uma
oportunidade impar. As pesquisas realizadas no Dhis buscam entender as l6gicas e
possibilidades do design no contexto Bate-bola, abordando logicas de produgéo,
manufatura, processo criativo e materializacdo da manifestacdo, além de tantos
outros exemplos disponiveis no vasto mundo desta festa carioca.

No que consta sobre design, leitura e livros, o estado da arte é melhor
explorado. Além das diversas contribuicdes ao ramo feitas por estudiosos das

ciéncias humanas como Roger Chartier, Nestor Canclini, Alberto Manguel, Lucien
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Febvre, Peter Burke e Umberto Eco, ha uma vasta producdo entre a relacdo de
design editorial e leitura realizada no Brasil. Exponho aqui sobretudo as pesquisas
realizadas pelo grupo de pesquisa NEL (Nucleo de Estudo do Livro), organizado
por Luiz Anténio Coelho na PUC-RIo, contendo valiosas contribuigdes realizadas
pelos pesquisadores Julie Pires, Jackeline Lima Fabiarz, Nathalia de S& Cavalcante
e Alexandre Farbiarz. E com extrema gratiddo que cito estes pesquisadores tio
proximos espacial e conceitualmente, pois a colaboracdo para esta pesquisa foi
essencial: os artigos e pesquisas realizados ha uma década trouxeram um panorama
mais contemporaneo sobre questdes de leitura e suporte.

N&o obstante, incluo aqui também no estado da arte das pesquisas realizadas
no DHIS anteriores & minha entrada no laboratorio de estudos. Primeiramente, a
pesquisa de Nilton Gamba Junior sobre design e narrativa num geral, e, mais
especificamente, a dissertagdo de mestrado do mesmo entitulada “O FLAUTISTA
DE HAMELIN - O Sedutor Design do Livro de Historias Infantil e sua Relagéo
com a Narratividade”, que aborda os diferentes contextos de leitura nos suportes
digitais. Aponto também a pesquisa de Ana Claudia Sodré, que utiliza uma
metodologia semelhante ao que proponho nesta dissertacao, tendo como base “Seis
Propostas para o proximo milénio” de ftalo Calvino. Além disso, gostaria de
agradecer também as pesquisas de Miguel Santos de Carvalho, Luiza Drable e
Pedro Sarmento que colaboraram, respectivamente, nos aspectos de ilustragéo,
suporte e midia na pesquisa que elaborei e desenvolvi. E com extrema felicidade
que agradeco aos colegas de laboratério por me ajudaram nesta dissertacdo num
convivio e auxilio tdo préximos.

A justificativa deste trabalho apresenta-se num aparente paradoxo: as
publicacGes hibridas sdo pouco estudadas, embora nossas leituras sejam
basicamente hibridas em si. Numa busca do estado da arte nesta categoria, encontra-
se muito sobre hibridismo em suas mais diversas frentes: vemos “cultura hibrida”
a partir da denominacdo de Canclini, artes hibridas, guerras hibridas e o uso de
diferentes midias na questao politica. Contudo, nenhum desses termos se referencia
direta e exatamente a publicacdes hibridas como abordamos nesta pesquisa. Nesse
sentido, ha pouquissimo sobre o tema nas pesquisas brasileiras. Temos, entdo, como
principal referencial tedrico para publicacbes hibridas os resultados dos
pesquisadores holandeses do Piet Zwart Institute, condensados na linha de pesquisa

Experimental Publishing e Hybrid Publishing do Centro de Pesquisa 010 de
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Rotterdam. Neste centro de pesquisa elucidamos os nomes das pesquisadoras
Kimmy Spreeuwenberg e Florian Cramer, participantes do DPT Collective. Além
dos pesquisadores da Holanda, temos como grande referencial tedrico Alessandro
Ludovico, que perpassa a historia do livro e das publicacdes pelo viés do suporte, e
que apresenta as mudancas e supostos conflitos entre impresso e digital.

Ainda assim, é curioso como o tema se mostra praticamente inexplorado no
Brasil. Sendo assim, esta pesquisa propde também preencher uma lacuna dentro dos
pensamentos de publicacBes hibridas aplicado ao contexto brasileiro. Na
contemporaneidade, publicacdes hibridas ndo sdo uma opcao a ser almejada. S&o
uma necessidade do nosso tempo, dos nossos habitos frente as novas tecnologias.

Por isso, devemos exploréa-las.
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Leitor e usuario

E de se pensar que a definicdo de leitor seja simples. Ora, leitor é quem Ié.
Ademais: leitor € quem Ié um livro, sobretudo impresso. O senso comum do que €é
um leitor esta intimamente ligado ao suporte - ao objeto do livro, ao codice
encadernado. Porém, em tempos que 0s suportes estdo cada vez mais digitais e
hibridos, é necessério se fazer seguinte a pergunta: o que &, de fato, um leitor? Leitor
é aquele que, necessariamente, 1& um livro? Ou a leitura de paginas, sites, até mesmo
reles posts de redes sociais, também configura o repertério, e forma o que

chamamos de um leitor? Ou ainda: quais sao os limites entre o leitor e 0 usuario?

2.1 Leitura e experiéncia de leitura

Resgatando a definicdo! exposta na introducéo desta dissertacéo, a ideia de
leitor defendida pelo Instituto Pro-Livro aborda um viés relacionado diretamente ao
objeto do livro. Ha de se dizer que o préprio nome do instituto se refere a um
determinado formato e, portanto, faca sentido a exclusdo de suportes diferenciados.
Porém, conforme a mesma pesquisa, consideram-se livros em papel, livros digitais
ou eletrénicos e audio livros digitais, livros em braile e apostilas escolares,
excluindo-se manuais, catalogos, folhetos, revistas, gibis e jornais (INSTITUTO
PRO-LIVRO, 2016). Ou seja, 0s ebooks compdem parte da pesquisa deste instituto,
e a definicdo de leitor aponta ndo sé para o formato, mas também uma posi¢édo
ideologica implicita: a questdo do que é um leitor reside numa legitimacao da
leitura, a partir de seu suporte ou até mesmo de um registro catalogado ISBN.

Esta definicdo do IPL permanece problemaética, pois, ao considerar apenas

formatos de livro legitimados, ha todo um espectro de leituras hibridas e leituras

1 “Leitor é aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos Gltimos 3 meses. N&o leitor é
aquele que declarou nao ter lido nenhum livro nos Ultimos 3 meses, mesmo que tenha lido nos
ultimos 12 meses.” 42 edicdo da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016).
<http://prolivro.org.br/home/images/2016/Pesquisa_Retratos_da_Leitura_no_Brasil_-_2015.pdf>
Acesso em 18 de junho de 2018.
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contemporaneas que é desconsiderado. No novo contexto de midias digitais, a
leitura ocorre em diferentes suportes e formatos: pode-se ler em um aplicativo de
celular ou em um site da internet, por exemplo. A leitura ndo esta envelopada num
unico objeto ou formato. A questdo permanece: a definicdo de leitor aponta, direta
e necessariamente, ao objeto do livro? Se ndo esté ligada ao livro, o que € a leitura
feita pelo leitor?

Conforme Chartier (2001), ler é até hoje marcado por uma Visdo
simplificadora nas sociedades tradicionais: ora, a leitura esta ligada a alfabetizacéo.
Sé 1é quem é alfabetizado. Esta nocdo carrega uma distingdo marcada pela historia
da leitura, e perpetuada até hoje. Porém, este autor atenta para os percalcos e
complexidades da histéria da leitura, que nem sempre delimitou uma préatica
silenciosa e individual. Ler ja foi, e também €, uma atividade coletiva, oralizada.
Chartier (2001) descreve essa mudanca da leitura conforme posicdo corporal,
periodo histdrico e contexto socio religioso:

Uma primeira diferenca, a mais exteriormente visivel, reside na modalidade fisica
do proprio ato Iéxico, que distingue uma leitura silenciosa, que é apenas 0 percurso
dos olhos sobre a pagina e uma outra, que necessita da oralizacdo, em voz alta e
baixa. (...) Trés periodos seriam decisivos aqui: o dos séculos IX-XI, que viram as
scriptoria monasticas abandonarem os antigos habitos da leitura e da copia
oralizada; o do século XIll, com a difusdo da leitura em siléncio no mundo
universitario; e enfim, o da metade do século X1V, quando a nova maneira de ler
alcanga, tardiamente, as aristocracias laicas. Progressivamente, instaurou-se assim
uma nova relagdo com o livro, mais facil e &gil. (...) A uma leitura oral, sempre
representada pelos pintores e iluminadores como um esforgo intenso que mobiliza
0 corpo inteiro, sucede em meios cada vez mais amplos, uma outra arte de ler, a do
livro folheado e percorrido na absoluta intimidade de uma relac¢do individual. (Op.
Cit.,, p. 82)

Isto é, os habitos da leitura percorreram um caminho, conforme o contexto
em que estavam inseridos. H& centenas de anos, a leitura era uma atividade coletiva:
os alfabetizados liam em voz alta, em grupos, aos ndo alfabetizados.
Implicitamente, o poder estava detido por quem lia— neste caso, lideres religiosos.
A historia da leitura demonstra que ndo hé necessariamente restricdo da leitura pela
palavra impressa. A leitura liga-se a palavra, sem restricdo de formato em seu
registro.

Numa visédo mais simplista e sem gradacgdes, a figura do leitor pode ser
dividida em dois grupos: (1) o alfabetizado, e o (2) analfabeto iletrado. Se a leitura

esté ligada a palavra, ela trespassa a materialidade da escrita e da impressdo. Dessa
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forma, os audiobooks digitais ndo sdo uma ruptura com as praticas da leitura. Eles
remetem aos antigos habitos, seculares, dos leitores medievais.

Reafirmo: esta separacdo da leitura baseada na alfabetizacdo € um recurso
simples para uma questdo bem mais complexa. O aprendizado do alfabeto é um
conhecimento técnico composto por diversos niveis de complexidade e
compreensdo. Ou seja, ha varios niveis de leitura e interpretagdo relacionados ao
conhecimento e desenvolvimento técnico do leitor alfabetizado.

E possivel, inclusive, que a leitura do texto literario seja elaborada por uma
outra leitura, originaria e primaria: lemos também o mundo, seus sinais, suas
imagens, seus discursos. “Embora a leitura, na acep¢do mais comum do termo,
processa-se atraves da lingua, também é possivel a leitura através de sinais nao
linguisticos”, afirma Leffa (1996, p. 10). Dessa maneira, a alfabetizagdo nao da
conta de tudo que engloba o conceito de leitura, visto como um processo mais
amplo de aprendizagem de fenémenos do mundo.

A alfabetizacdo € uma concepcdo restrita do que se define como ler. A
leitura dos sinais ndo linguisticos engloba também a leitura do suporte como meio
de mensagem. Isto é, se considerarmos que cada tecnologia, cada meio tecnoldgico
precisa ser entendido e lido por meio de seu significado simbolico, a importancia
do suporte como detentor do contetdo é crucial. Por este ponto de vista, o projeto
gréfico da publicacéo, do site, do livro, conversa diretamente com a interpretacdo
do texto.

Neste ponto de vista, a leitura se relaciona a construgdo de sentido da
realidade e do mundo. Conforme defendido por Leffa (1996): “A leitura ndo se da
por acesso direto a realidade, mas por intermediacdo de outros elementos da
realidade. (...) Ler é, portanto, reconhecer o mundo através de espelhos” (p. 10). A
leitura ¢ um fendmeno inter relacional entre leitor, sua visdo de mundo, seu
conhecimento prévio e o texto em si. Ou seja, a leitura é indicial a experiéncia de
vida e de leituras prévias do proprio leitor.

Logo, o conceito de leitura pode ser aplicado de duas maneiras: (1) uma
nocdo conectada diretamente a palavra escrita e a alfabetizacdo, e; (2) outra
definicdo mais ampla, de anélise e entendimento da realidade. Abordarei nesta
pesquisa, majoritariamente, o primeiro destes conceitos, ja que aponta diretamente

a um suporte: convenhamos, a palavra escrita deve ser registrada em algo. Ainda
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assim, é impossivel dissociar a leitura da ideia de analise global do seu entorno, e
que fala diretamente sobre o poder do suporte como portador da mensagem.

E preciso ler o suporte como um detentor de significado, inserido em um
cenario préprio, ja que o ato da leitura é feito de contextos. NOs lemos o suporte
como lemos o mundo: um signo com significado e reminiscéncia proprios. Ler o
suporte significa perceber que nossos modos de leitura mudam através do objeto
em que ocorre a leitura: seja um livro, um e-reader, um tablet, um guardanapo, uma
pagina na web.

Se tratamos de leitura, tratamos necessariamente de um leitor. Se tratamos
de um leitor, tratamos de um texto verbal ou visual. E evidente: o primeiro ocorre
gracas ao segundo. Cabe ressaltar que o texto ndo se refere, necessariamente, apenas
a textos verbais como é de se pressupor num primeiro momento. A leitura em texto
é o foco neste trabalho de pesquisa, porém, é importante salientar que a leitura é
permeada por outros codigos — por exemplo, como a leitura de imagens — e pela
realidade material de forma mais ampla. Desta forma, entende-se que o texto ndo
recai somente no poder da palavra.

Em tempos de tecnologias e suportes hibridos, o leitor ndo pode ser definido
por uma reles relagcdo simplista com o suporte do livro. Outrora, em tempos regidos
apenas por prensas tipograficos, esta explicacdo ja seria problematica — como sera
exposto a seguir, pois o leitor ndo € um receptor passivo do contetdo textual.
Entretanto, esta ideia torna-se ainda mais incbmoda em tempos de midias digitais,
em que as tomadas de decisdo do usuério sdo cada vez mais cruciais na navegacao
de interfaces. Como, entdo, entender a leitura a partir da relacéo do leitor e do texto?

Pode-se elaborar esta dependéncia entre leitor e texto em visdes que ora
priorizam o leitor, ora o texto lido. Leffa (1996) aponta que o entendimento do que
é leitura possui duas visdes que, num primeiro momento, soam antagobnicas.
Primeiro, pode-se considerar que ler € um processo que extrai significado do texto;
e nesta concep¢do a leitura tem como protagonista o leitor. A palavra “extrair”
confere uma situacdo na qual o texto é precioso e imutavel: o texto se fecha em si
mesmo. O conteudo do texto ndo é retirado dele, e sim reproduzido pelo leitor, que
interpreta o texto conforme seu repertorio.

Nesse sentido, a palavra “extragdo” remete a esvaziar o sentido do texto.
Segundo, considera-se que ler é atribuir significado ao texto; e neste parametro o

protagonismo recai no proprio texto. A palavra “atribuir” remete a um
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procedimento de ordem especifica: o sentido desce do leitor para o texto, sendo este
uma pedra a ser lapidada conforme quem |é. Estas duas ideias num primeiro
momento soam adequadas, porém, apresentam suas proprias barreiras. De um lado,
infere-se que o texto € uma fonte de contetdo redundante e estatico; de outro, o
texto € um material permeado por de falhas e lacunas.

A leitura €, portanto, um processo complexo que percorre uma linha cujos
extremos sdo a énfase no texto — a extracao de significado — e a énfase no leitor
— atribuicdo de significado. A leitura é a producdo de sentidos. Ainda conforme
Leffa (1996), “para compreender o ato da leitura temos que considerar entéo (a) o
papel do leitor, (b) o papel do texto e (c) o processo de interacdo entre o leitor e 0
texto” (p. 17). Dessa forma, a leitura é a interacdo entre a producdo do texto do
autor, o meio de leitura, e pelo proprio leitor.

Para entender o processo da leitura, é preciso analisar a relacao entre seus
componentes. De acordo com lIser (1996), a leitura ocorre justamente a partir da
conexdo entre texto literario, autor e leitor. O texto é um produto elaborado a partir
da “reagdo do autor ao mundo”, isto €, o autor retira de sua vivéncia e experiéncia
de mundo um novo significado, e o incorpora no seu texto literario. E o que o autor
chama de “realidade de referéncia”: toda obra literaria parte dela, mas a sobrepde
em compreensao de significado. Este ultimo fenémeno ocorre, contudo, gracas ao
leitor, que faz este elo a partir do texto. Iser (1996) discorre ainda que a obra s
acontece quando o leitor adentra em “lugares vazios” dela. Sdo nas lacunas e
aberturas do texto que o leitor desloca sentido e a obra literaria, de fato, surge. De
certa forma, a obra é concebida néo s6 pelo autor, mas também por quem I€é.

Em contextos de leituras digitais, a lacuna e a importancia do leitor para
interpretar e ressignificar o texto € ainda mais essencial. Em um papel
potencialmente mais ativo, se comparado a leitura tradicional, o leitor pode se
embrenhar em lacunas mais propicias a sua atuacdo. Numa escrita feita a partir de
colaboracéo, navegacéo e interatividade, o papel do leitor para construcdo da obra
é um fator até mesmo estrutural. Pensa-se nos habitos do usuario para construcdo
de aplicativos e sites. Por que ndo os considerar na construcdo de um livro? A
participacao do leitor na obra literaria atinge outro patamar nas midias digitais.

Barthes (2002) defende: “Na cena do texto nao ha ribalta: ndo existe por tras
do texto ninguém ativo (o escritor) e diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha

um sujeito e um objeto” (p. 23). Portanto, o papel de um leitor passivo e um escritor
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passivo é desmistificado. No suporte tradicional da obra, o leitor ja possui papel de
suma importancia para definigdo do sentido do texto. Pensar no leitor somente como
um receptor textual € uma ideia simplista ja nesse contexto. O leitor em ambientes
digitais, entdo, tem seu papel participativo ampliado, gracas as diferentes tomadas
de decisdo na navegacdo, layout e interatividade, tipicas dos suportes eletrénicos.
Para Eco (1994), o leitor constroi o sentido do texto de forma ativa, pois ele
é obrigado a optar a todo instante na narrativa. A cada frase, o leitor faz uma aposta,
mesmo que de forma inconsciente: ha certa previsdo da escolha do autor. Nesta
ideia temos a premissa de que o leitor, apesar de nédo participar ativamente na
construcdo do texto final, tem um papel ativo no sentido do texto. Ainda conforme

0 autor:

Ele [0 autor] deve aceitar que o conjunto de competéncias a que se refere € 0 mesmo
a que se refere o proprio leitor. Por conseguinte, preverd um Leitor-Modelo capaz
de cooperar para a atualizagdo textual como ele, o autor, pensava, e de movimentar-
se interpretativamente conforme ele se movimentou gerativamente. (ECO, 2012,
p. 12)

A vista disso, fica claro o papel do leitor na construcéo do sentido da obra.
O proprio texto possui um Leitor-Modelo para sua concepgdo em plena instancia.
Num paralelo a metodologia em design, poderemos comparar este leitor especifico
ao publico-alvo de qualquer projeto, seja um cartaz, uma capa de livro, um
aplicativo.

E preciso apontar, contudo, que nem todo leitor é um Leitor-Modelo.
Conforme Eco (1994), ha também o Leitor Empirico — sendo este, basicamente,
qualquer um que 1€ o texto. Os Leitores Empiricos podem ler de diferentes formas,
pois ndo ha uma lei determinante de como deve ocorrer a leitura e, em geral, estes
leitores tomam como base prépria para a analise e percepc¢do do texto, suas paixdes
e vivéncias.

O Leitor-Modelo é mais especifico, mais preciso: é quem topa a jornada
conforme a verossimilhanca que o autor propds. Ele ndo sé prevé o texto como
colaborador, como também ainda procura criar em cima da obra. E um acordo
ficcional entre autor e leitor. Usemos um paralelo proximo: a obra “Dom Casmurro”
de Machado de Assis. O Leitor Empirico percorre a leitura do livro como um relato
de um marido traido pela esposa. Ja o Leitor-Modelo percebe as duvidas de uma

historia relatada em primeira pessoa: “posso mesmo confiar no Bentinho? Seria ele
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um narrador confidvel?”. Este questionamento age de forma ativa no sentido da
obra, acrescentando outras questbes e visdes na leitura, nos personagens, no
decorrer da historia.

Este tipo de leitor, tdo especifico e importante para a formacéo do texto, esta
presente em todo tipo de obra, seja ela lida em impressos, sites ou celulares. Porém,
a capacidade de participacdo do Leitor-Modelo é expandida em ambientes digitais.
O ambiente da internet, naturalmente colaborativo, participativo e editavel, cria um
ecossistema no qual o papel do leitor é ainda mais ativo. Por exemplo, em narrativas
modulares e de hipertexto, o leitor pode construir o sentido da obra em seu proprio
tempo.

Embora o recorte desta pesquisa sejam 0s novos aspectos da leitura e a
elasticidade entre leitor e usuario, é crucial um breve adendo sobre o papel do autor
neste conjunto que constitui a leitura. Conforme Pierre Bourdieu (2001) em

entrevista transcrita no livro Préaticas da Leitura:

E para avancar um pouquinho nessa reflexdo, gostaria de lembrar a oposi¢ado
medieval gque me parece muito pertinente entre auctor e lector. O auctor é aquele
que produz ele proprio e cuja producdo é autorizada pela auctoritas, a de auctor, 0
filho de suas obras, célebre por suas obras. O lector é alguém muito diferente, é
alguém cuja producéo consiste em falar das obras dos outros. (p. 232)

Em vista disso, o autor é aquele que detém a producdo da obra, do texto
literario. O leitor seria quem acrescenta a obra a partir de uma criacdo, elaboracao
prépria do outro. Esta concepcdo de leitor estd intimamente conectada com a obra,
sua apreciacdo e repercussdo. Esta definicdo engloba o leitor que se entrosa e
manifesta com a obra, ndo necessariamente ligada ao mundo dos impressos. Por
este viés, pode-se considerar o leitor como um personagem autdbnomo do formato,
ao qual sua leitura navega também pelo mundo digital.

Entretanto, se o leitor participa ativamente da construcdo e significacdo do
livro, qual o papel de autor e leitor nestes novos quadros de textos eletronicos? Néo
seria necessaria uma nova elaboracéo destes conceitos?

Segundo Chartier (1999), as nogOes de autoria e direito de propriedade
intelectual tém sua origem no seculo XVIII, na Inglaterra e na Franga, quando se
discutia quais medidas o Estado deveria tomar para protecdo do publico e dos
autores. A legislacdo da época, iniciada pelas assembleias revolucionérias, define

as bases do direito moderno. Nisso, ocorre 0 reconhecimento da propriedade
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literaria e define-se o prazo de uma obra para torna-la, posteriormente, dominio
publico. Esta medida que transforma um bem individual em algo publico devido ao
tempo é uma das reivindicacdes dos revolucionarios da época. De certa forma, o
dominio publico reforca a desmaterializacao e descorporizacédo da obra, que retorna
a virtualidade do ndo pertencimento a um dono ou alguém.

Em tempos digitais, estas questdes sdo ainda mais complexas. A nocéo de
autoria ja sofreu varias reconfiguracdes, principalmente na internet, onde ha um
véu do anonimato e do pertencimento coletivo que afronta os ideais tradicionais

postulados no século XVI1I. Conforme Pires (2015):

(...) o computador surge em dessemelhanca ao livro impresso, estabelecendo a
troca de papéis autor/leitor e permitindo explorar a plasticidade das informacGes
no ambito do numérico. O leitor aciona esta reserva em potencial, se apropria do
texto e constrdi sua propria narrativa, onde as fontes textuais e iconograficas
poderdo ser ilimitadas. (p.93)

A vista disso, percebe-se uma reconfiguracio n&o so do leitor, mas também
do papel do autor e a relacdo entre estes dois fatores. O autor detém a criacéo
primordial da obra, mas, na contemporaneidade, ele deve pensar na elaboracao total
do texto literario, a fim de se apropriar da relacdo do leitor nas novas midias e nos
suportes eletronicos. A partir dessa redefinicdo da relacdo entre os elementos que
compdem o ato da leitura, teremos novos rumos nesse ato - cada vez mais
contemporaneos e condizentes com seus suportes.

Na intrinseca conexdo entre leitor, texto e leitura, hd& um quarto elemento
timido, por vezes despercebido: a tecnologia. De certa forma, a palavra
“tecnologia” ja carrega em si todo um imaginario visual futurista, quase ficticio. O
campo semantico e imagético de “tecnologia” aponta para maquinas avangadas,
imponentes, autbnomas. Pensamos em computadores, robds, carros, foguetes,
aceleradores de particulas. Claro, todos estes exemplos constituem tecnologias.
Ora, sdo ferramentas construidas a partir de uma técnica ou ciéncia aplicadas.

Entretanto, quando falo de tecnologia no ato da leitura, aponto para alguns
tipos de tecnologia que passam despercebidos, como o idioma e o suporte. Vivemos
rodeados de ferramentas tecnologicas e mal percebemos isto. O lapis € uma
ferramenta. A cadeira, idem. O copo, as chaves. S&o tecnologias da mesma forma

que o computador e o celular, porém sem processadores e programacao embutida.
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De certa forma, sdo tecnologias invisiveis, um conceito defendido por Postman
(1994):

(...) quero considerar mecanismos que agem como maquinas, mas que em geral ndo
sdo imaginados como parte do repertério do tecnopdélio. Devo chamar a atengédo
para eles precisamente porque muitas vezes ndo sdo notados. Eles podem ser
considerados tecnologias para todos o0s propdsitos praticos - tecnologias
disfarcadas, talvez, mas mesmo assim tecnologias. (p. 132)

Embora 0 mundo seja composto por tecnologias, algumas sdo mais
percebidas que outras. Talvez por tecnicidade ou por uma mecanicidade mais
evidente, algumas ferramentas transitam encobertas pelos ambientes. Séo
tecnologias vistas como naturais ao nosso entorno. O que seria um mundo sem
lapis? Sem cadeiras? Cria-se a percepcao de um objeto que sempre esteve conosco,
reduzindo seu aspecto tecnoldgico a algo mundano.

Esta I6gica pode ser aplicada em tecnologias que ja foram naturalizadas pela
sociedade por questdo de habito, costume. Por exemplo, alguns recursos do
audiovisual ja sdo tdo costumeiros que o proprio publico ndao os entende como
artificiais. Em sua andlise da série Capitu, Drable (2018) demonstra esta situacéo:
0s espectadores nos exercicios realizados em campo perceberam o cenario como
ndo-realista gragas ao espaco feito por um branco infinito. Entretanto, as técnicas
de fotografias e edicdo — close up, zoom — ndo foram reconhecidas como ndo-
realistas ou artificiais. Sao técnicas tdo costumeiras no processo de absorcdo da
linguagem audiovisual que ja soam como naturais. Funcionam como tecnologias
invisiveis.

De maneira semelhante, o livro ndo é compreendido como a tecnologia que
de fato é. Tal ideia é facilmente percebida quando se compara ebooks ao formato
do impresso: o livro € natural, auténtico, organico; o ebook é artificial, insipido,
postico. E uma falsa dicotomia que separa as duas tecnologias pelo viés de sua
naturalizacdo técnica. Por ndo possuir um processador como o ebook, o livro parece
mais... verdadeiro, natural. Esta logica desconsidera milhares de anos do
desenvolvimento da tecnologia do livro; sua concepcédo através de papiro, codice,
encadernacdo e da tipografia. Deste modo, o0 suporte de uma mesma obra pode ser
visto como uma tecnologia invisivel ou ndo. Na realidade, ambos sdo objetos

técnicos.
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Ao aproximar livros impressos e ebooks dos conceitos de tecnologia em si,
a figura do leitor situa-se cada vez mais proxima da figura de usuério. Leitor e
usuario navegam por interfaces, tomam decisdes de navegacao, constroem sentido
a partir de um papel ativo na percepcdo do texto e do conteddo. De certa forma,
falamos de experiéncia do usuario em ambos 0s casos, tanto no leitor de péginas
encadernadas quanto no usuario de texto eletrénicos.

A experiéncia do usudrio reside na interacdo entre humano e produto.
Levando-se em consideracdo esta defini¢do, pode-se concluir que o usuario € o
humano que interage com um produto, seja ele digital ou ndo. Desta maneira, 0s
limites entre usuario e leitor sdo, de fato, ténues. Assim como um leitor de e-reader
elogia a praticidade do texto eletrdnico, o leitor do impresso enaltece o cheiro do
livro e os acabamentos graficos da publicacdo. Ambos sdo usuarios, porém de
experiéncias distintas. Portanto, as publicagcdes sdo detentoras de um sistema —
desde o suporte a interface, layout — que forma a experiéncia do usuario.

Ha caracteristicas especificas em cada experiéncia de usuario, tanto no livro
impresso quando no ebook. Ambos possuem layout de péagina, hierarquia e
organizacao textual. A definicdo de estilos de paragrafos €, inclusive, a definicdo
priméaria da programacdo: divisdo por linhas e por codigos. <H1>, <H2>, <H3>.
Numa perspectiva da estrutura do layout de pagina, livros impressos e ebooks sdo
moldados de forma semelhante. E mais uma evidéncia de que a separac&o entre o
leitor e 0 usuério é incbmoda.

Faz-se necessario pontuar, entretanto, que aqui abordamos o termo
“usuario” de uma forma mais humana, para além do funcionalismo no qual
normalmente € utilizado, sobretudo nas areas tecnoldgicas. Norman (2016) explica
que o termo tem sido utilizado atualmente de forma reducionista. Ao relatar a
compra de um computador, o autor demonstra toda uma relacdo com o produtor,
anterior mesmo a montagem do equipamento. Para este autor, a experiéncia do
usuario é toda a experiéncia com o produto, mesmo que o produto nem esteja
presente fisicamente ou por perto. Portanto, a experiéncia do usuario é um sistema
global entre usuario e produto (lbid.). Dessa maneira, sugerimos aqui uma
ressignificacdo do termo para retirar o engessamento da palavra: a nocdo de
“usudario” deve incluir as fung¢des simbolicas, interpretativas, que estdo para além

de uma suposta e coordenada funcionalidade de navegacgdo. Nesse sentido, o termo
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“usudrio” aproxima a leitura do campo do design, e a leitura amplia os sentidos de
usuario para além de uma mera operacdo de ferramentas.

Em tempos de mundos moldados por aparatos digitais e eletrénicos, a
experiéncia do usuario € uma preocupacdo latente. Conforme defendido por
Sandusky (2005) “Editores estdo comecando a entender que a experiéncia do leitor,
do seu ponto de vista, é agora também a experiéncia do usuario”.? E necesséaria uma
reformulacdo. N&o separar leitor e usuério a fim de entender esta nova posicao das
publicaces, do leitor e da leitura na atualidade.

E notorio o paradoxo projetual entre estes dois suportes. Na maioria dos
casos, versoes digitais sdo meras adaptacdes de livros impressos. A reformulacéo
de um suporte para o outro e a transposi¢do de informacdo sdo desconsideradas.
Este é um paradoxo, pois suportes digital e impresso sao estruturas independentes,
e precisam de solugdes especificas para cada meio. O digital copia o impresso, o
interativo copia meios sem interacdo; o meio digital copia o analégico.

Em termos de producdo, livros normalmente sdo vistos como um produto
impresso Unico, o qual possui uma versao digital adaptada da versédo impressa. O
processo é separado, e o formato do ebook é subestimado como suporte narrativo.
A publicacdo hibrida ndo esta nesse espectro. Publicagcdes hibridas repensam o
papel das publicacdes na industria e mercado editoriais. Mais do que uma adaptacao
do mundo fisico a0 mundo virtual, publicacdes hibridas confrontam os métodos
tradicionais de mercado, especialmente sobre producéo e, sobretudo, criagdo. Ainda
assim, a importéncia apreendida ao objeto do livro ofusca o meio digital do ebook.
O leitor, acostumado com o formato impresso, renega 0 novo por costume.

Estes sdo preceitos esperados pelo leitor tradicional, que enxerga uma
legitimacdo no objeto do livro. Porém, as duas Ultimas geracdes de leitores
cresceram e nasceram, respectivamente, com computadores pessoais e smartphones
em seu cotidiano. Os habitos destes leitores misturam o mundo das coisas e néo-
coisas (FLUSSER, 2007), e suas vidas residem concomitantemente no mundo
digital e fisico. Esta dualidade é, de forma espontanea, hibrida.

A proliferacdo cada vez maior de dispositivos eletrénicos pessoais reforca
como publicagdes hibridas sdo uma necessidade, e ndo mais uma alternativa. Temos

a experiéncia online e offline, fisico e digital, coisas e ndo-coisas. Estes dois

2 Traduc&o nossa. Texto original: Publishers are just starting to see that the reader experience, long
their concern, is now also the user experience.
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contextos sdo aparentemente contrastantes, porém cada vez mais proximos. O
mundo caminha a passos largos para um contexto hibrido. O formato dos livros
acompanha este cenario. Sendo assim, publicac6es hibridas serdo inseridas em um
processo natural ao mercado editorial devido ao contexto social e tecnoldgico em
que vivemos.

A natural demanda por publica¢des hibridas pede, por consequéncia, a busca
pelo entendimento da relagdo do leitor com estas novas tecnologias de leitura. Se
entendermos melhor o relacionamento entre objeto e leitor, suporte e usuério,
poderemos construir melhores narrativas. Assim, esta pesquisa busca entender estes
novos habitos de leitura e, consequentemente, entender como sdo 0s novos leitores
neste contexto. Desta forma, pretende-se solucionar problemas de acesso a leitura
a partir de habitos ja existentes nesta nova geracao de leitores do suburbio atraves
da mostra e mapeamento das leituras da periferia.

Entender a reestruturacdo do objeto do livro frente a contemporaneidade
requer entender a transformacdo do ato da leitura, do leitor e do préprio projeto
gréfico de livros. Conforme Chartier (2002) “A revolucao do texto eletronico ¢, de
fato, a0 mesmo tempo, uma revolugdo da técnica de producdo dos textos, uma
revolucao do suporte do escrito e uma revolucdo das préticas de leitura.” (p. 113).

Sendo assim, o suporte do livro invariavelmente configura-se numa
tecnologia. O leitor € um navegador desde o papiro: € um usuario que navega por
paginas, rolos, scrolls; interage com a interface a partir do layout e do toque;
responde a estrutura conforme seu projeto de design. Num contexto digital
contemporaneo, o leitor €, mais do que nunca, um usuario que percorre o contetdo
a seu bel prazer, cria sua realidade conforme seu repertério e sua visdo individual.
O leitor é o usuério que vive a experiéncia de varios formatos do livro, percorrendo
0 mundo das histérias conforme navega a interface das paginas — eletrénicas ou

~

nao.

2.2 Novas Leituras

A historia do livro acompanha a histéria dos habitos de leitura. Sdo ambas
praticas culturais que dialogam diretamente com o suporte do objeto e a interacéo

do leitor/usuario. Numa época em que se Ié cada vez mais em telas, é necessario
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pensar num novo panorama de leituras. Os leitores atualmente leem em diferentes
“habitats” de leitura: browsers em desktops, e-readers, aplicativos de celular, blogs
e sites. E, claro, os impressos. Ou seja, diferentes tecnologias para a mesma tarefa.
Como estas novas leituras ocorrem?

Antes de tudo, é necessario entender o impacto dessas tecnologias
desenvolvidas e implementadas no decorrer destes uUltimos 40 anos. Falo aqui
sobretudo da internet, e traco um paralelo com o famoso caso do telégrafo, numa
analise tecnologica e comunicacional desenvolvida por Carey (1947). O telégrafo
surgiu na década de 1830 e foi a primeira tecnologia que proporcionou comunicagdo
por longas distancias. Modificou também a percepcdo de tempo, negdcios,
objetividade, transporte, linguagem, monopolios e controle.

As comunicaces a longa distancia do telégrafo viabilizaram, pela primeira
vez, uma separacao entre emissor e mensagem. Nisso, surge a possibilidade de se
pensar 0 ramo da comunicag¢do como teoria e préatica, além de segmentar um estilo
de escrita mais objetivo e direto, influenciando geracbes de escritores, poetas e
jornalistas.

Antes do telégrafo, as relacfes de negdcios eram necessariamente pessoais
e presenciais. Mesmo tendo preambulos facilitados por cartas, os contratos e
negociacdes eram assinados cara a cara. Apos a invencdo do telégrafo, as trocas e
relaces profissionais aumentaram em volume e em velocidade e, logo, geraram
uma nova demanda organizacional das industrias e empresas. As relacGes
comerciais tornaram-se mais impessoais se comparadas a outrora. De certa forma,
o telégrafo consolidou a ascensdo da méo invisivel do mercado.

Num mundo sem telégrafo, o tempo estava refém das medidas de espaco,
local e area. A eletricidade trouxe consigo a possibilidade da vida noturna e das
cidades iluminadas. Basicamente, foram acrescentadas mais horas Uteis no periodo
diario de 24 horas. Novamente, percebemos uma mudanca de habitos fundamental
para a sedimentacdo da vida moderna.

Ainda mais importante do que todos estes fatores, o telégrafo trouxe consigo
a sedimentagdo do monopolio capitalista. Agora o controle a distancia seria ainda
mais rapido e facilitado, seja ele feito em col6nias ou em corporacdes. O telegrafo
mudou a forma de producdo, de leis, e organizacdo politica. Em suma: a estrutura

de poder regida pelo capital.
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Por conseguinte, percebe-se uma ideologia construida a partir da criagdo do
telégrafo. Uma ideologia capitalista, liberal, em que a producédo e o encurtamento
do tempo apontam para uma sociedade controlada, acelerada, sem tempo para
devaneios. Vemos o reflexo disso em proporcGes cada vez maiores numa
contemporaneidade regada por versdes ampliadas destes mesmos principios. De
acordo com Crary (2016):

(...) o formato da atual cultura tecnoldgica se inscreve na continuidade de uma
l6gica da modernizacdo desenvolvida desde o final do século XIX -- isto €, que
algumas caracteristicas fundamentais do capitalismo do comeco do século XXI
ainda podem estar atreladas a certos aspectos dos projetos industriais de Werner
von Siemens, Thomas Edison e George Eastman -- nomes insignes do
desenvolvimento de impérios corporativos de integracdo vertical, que
reconfiguraram aspectos cruciais do comportamento social. Se puderam realizar
suas ambigdes premonitorias, foi gracas a (1) uma compreensdo das necessidades
humanas como realidades em constante mutacéo e expansédo; (2) uma concepgéo
embrionaria da mercadoria como uma coisa potencialmente convertivel em fluxos
abstratos, quer se trate de imagens, sons ou energia; (3) medidas eficazes de
reducdo do tempo de circulagédo; e (4), no caso de Eastman e Edison, uma viséo
precoce mas clara da reciprocidade econémica entre hardware e software. (p. 50)

O paralelo defendido por Crary ndo é inocente. Este preludio sobre o
telégrafo se faz necessario para entender o papel da internet na contemporaneidade.
Tal qual o telégrafo, a internet mudou nossa percepcao do tempo, tornando a vida
online e, por consequéncia, a vida offline ativa 24 horas por dia. Também encurtou
ainda mais distancias, de maneira em que se é possivel, desde a popularizacdo do
computador, ter amigos, namoros e negocios com pessoas de outros continentes —
e ainda assim manter a comunicacao de ambos os lados em tempo real. A internet
transformou negociacdes a nivel pessoal e mundial, no qual invoices entre paises
sdo possiveis em questdo de horas. Trouxe também mudancas de cunho e
organizacao politica, ideoldgicas e sociais. Assim sendo, a internet descentralizou
0 poder das nagdes e fortaleceu movimentos locais.

Do mesmo modo que o telégrafo, a internet mudou a forma de se fazer e de
se pensar comunicagdo. O Twitter, plataforma de microblog com postagens de até

280 caracteres®, é um reflexo de uma era cujo tempo é moldado pela internet. Tudo

3 O Twitter foi inicialmente moldado para postagens de até 140 caracteres. A mudanca para o limite
de 280 caracteres ocorreu em 2017. Conforme a propria empresa, em pronunciamento na conta
oficial da rede: “No6s queremos que seja mais facil e mais rapido para cada um se expressar’
(traducdo nossa). Texto original: “We want it to be easier and faster for everyone to express
themselves.” Disponivel em <https://twitter.com/Twitter/status/928004549478047744>. Acesso em
24 de outubro de 2010.
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é agil, fugaz, espontaneo. Para isso, precisamos ser cada vez mais objetivos,
assertivos, economizar nas teclas utilizadas — preceitos gerados pela modernidade
ja na época do telégrafo. Se este ultimo moldou tdo sistematicamente a
comunicacdo e a escrita, é natural que a internet faca 0 mesmo, porém a seu modo
e conforme suas proprias especificidades enquanto midia.

J& que escrita e tecnologia andam em compasso, a leitura também deve se
transformar devido aos ambientes digitais de comunicacdo. Numa linguagem cada
vez mais econdmica, hibrida entre texto e imagem, a leitura modifica-se e adquire
caracteristicas proprias em razdo dos seus suportes.

Num primeiro momento, é ébvio que a tecnologia digital, sobretudo da
internet, carregue em si uma conjectura que proporcione mais interatividade através
de uma leitura por hyperlinks. E evidente também que a leitura de hipertexto ndo é
algo proprio do digital — livros lidos através de hyperlinks, sem linearidade, sdo
modelos narrativos presentes ha décadas desde o grupo Oulipo —, porém a
capacidade do hyperlink é catapultada a outro nivel quando feita numa navegacéo
de browser. Dito isso, como entender as novas possibilidades dos livros, além do
uso 6bvio da interatividade e dos hyperlinks?

Primeiramente, é preciso entender que cada tecnologia € uma porta para

determinadas maneiras de uso, analise e pensamento. Conforme Postman (1994):

Se J. David Bolter estiver certo, claro que é possivel que, no futuro, os
computadores surjam como um novo tipo de livro, expandindo e enriquecendo a
tradicdo das tecnologias da escrita. Como a tipografia criou novas formas de
literatura quando substituiu 0 manuscrito, € possivel que a escrita eletronica faca o
mesmo. Mas por enquanto a tecnologia do computador funciona mais como um
novo modo de transporte do que como um novo meio de comunicacao substantiva.
(p. 124)

Posto isso, conclui-se que cada tecnologia carrega em si ndo sé um modo de
uso especifico, mas também gera novas formas de pensar e modificar o ambiente
humano. As tecnologias reconfiguram nossas relagfes internas e externas, em
ambito social, cultural e organizacional. A sedimenta¢do do uso da palavra escrita
trouxe consigo um modo de pensar linear, ordenado, que se baseia numa
organizacdo alfabética para compreenséo. Esta tecnologia — a escrita— remodelou

0 pensamento para uma estrutura semelhante a ela propria.
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O mesmo efeito pode ser observado na contemporaneidade, pois o ambiente
digital impacta diretamente na maneira como escrevemos e nos comunicamos. O
ambiente das novas midias, a internet, a digitacdo pelo teclado, a tecla undo,
proporcionam uma ordem diferente da escrita tipografica: € uma escrita
desordenada, editavel, baseada em hyperlinks, impulsividade, interferéncias de
imagens, gifs, emoticons. Cria-se um ambiente comunicacional e cultural novo,
baseado em ldgicas até entdo, sendo impossiveis, incompreensiveis para 0 mundo
fisico, impresso.

Este fendmeno de reconfiguragdo da realidade € um receio antigo. Digamos
até, milenar. Quando confrontado por Thoth sobre a invencdo da escrita ser um
remédio para memoria, Platdo (1994), conforme citado por Jobim e Gamba Jr
(2002), demonstra que ha, na verdade, uma rememoracdo. A escrita reconfigurou a
relagdo do humano com a memoria. Ndo houve substitui¢do, e sim uma nova
maneira de se encarar a realidade. Um fendmeno semelhante ocorreu com a
presenca de novas midias no cotidiano. Se os efeitos das tecnologias digitais
impactam no modo como interagimos com 0S Outros e com nosso proprio
pensamento, € possivel também concluir que impactam diretamente na forma como
escrevemos e projetamos historias. Sobretudo, impactam também em como lidamos
com a realidade.

Conforme Rasch (2018), a concepg¢do que ha sobre realidade esta cada vez
mais turva. As midias digitais trouxeram novas verdades e novas interacdes do
humano com o ambiente social e cultural. A condicdo p6s digital, descreve Rasch
(2018), é um termo criado por Kim Cascone para designar trabalhos de arte que
ignoram as barreiras entre analogico e digital, e que reconfiguram a realidade a

partir da confluéncia entre ambos. Conforme a autora:

Por extensdo, isto se aplica ao resto da realidade também. A realidade esta saindo
de foco, se esconde atras de historias, imagens, interpretacdes, fantasias inventadas
e perversao. “Realidade” € s6 mais uma de varios contextos (¢ um dos contextos
mais chatos) num mundo que é saturado por fotos, videos, sons, musicas, sussurros,
palavras escritas e gritadas, lingua e sinais, links, telas, botdes, instalacGes
interativas, aceleracdo e amnésia. Na condicdo pos-digital parece que o mundo e a
realidade afastam-se irreversivelmente. (Op. Cit., p. 53)*

4 Traducdo nossa. Texto original: By extension, this applies to the rest of reality too. Reality is
reclining out of focus, it hides behind stories, images, interpretations, make-believe and perversion.
‘Reality’ is only one of the many contexts (and a boring one at that) in a world which is saturated with
photos, videos, sounds, music, whispered, shouted and written words, language and signs, links,
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Ou seja, 0 pbs-digital trata de uma época em que as novas midias ndo séo
exatamente novas, e ja foram fagocitadas pelo cotidiano como mundanas e
rotineiras. As midias digitais sdo tdo costumeiras como se fossem companheiras de
longa data de seus usuarios. Desta forma, ao se integrar de forma tdo simbiotica
com a vida até entdo analdgica, nossa percepcao da realidade se torna cada vez mais
um viés reconfigurado, montado. Isto é, a verdade de cada um é construida a partir
de fragmentos, sdo partes de varios conjuntos. A realidade é repaginada na era
digital.

Assim sendo, novas concepcdes de realidade sdo criadas. Por muito tempo
acreditou-se numa vida online distinta da vida offline, ja que esta Gltima é regida
sem aparentes consequéncias, podendo ser andnima, fugaz ou até mesmo
irresponsavel. Contudo, é cada vez mais claro que ndo ha distingdo entre o0 mundo
digital e 0o mundo fisico. O virtual é real pois traz consequéncias reais. A existéncia
na internet percorre nossa realidade. Nao ha distingéo entre online e offline. Ambos,
digital e fisico, desembocam em uma coisa s0.

A influéncia da web e da vida digital em nosso conceito de realidade
apresenta reflexos inegéveis. Ainda de acordo com Rasch (2018), ja é possivel ver
como nossa percepcéo de realidade se reconfigurou desde o surgimento da web por
meio da poesia e da literatura, que apresentam como papéis fundamentais na forma
de permear e ampliar o mundo.

Olhemos mais especificamente para o género literario de autoficcdo, como
Rasch (2018) propde. Criado na decada de 1970 pelos vanguardistas franceses, o
género corresponde a uma transgressao entre a realidade e a ficcdo, de forma que o
escritor permeia entre estes dois mundos, sem explicitar exatamente quando.
Podemos saber a data e o local de nascimento do personagem que, a primeira vista,
¢ autobiografico, porém ndo ha provas nem ressalvas se 0 que é narrado de fato
aconteceu.

As barreiras da narrativa ficcional e autobiogréafica ndo sdo claras, e
permeiam um misterio insoltvel do que, de fato, é real. Por consequéncia, este
género € anterior a popularizacdo de gadgets e computadores. Entretanto, a

potencialidade da autoficcdo num ambiente rodeado de midias digitais torna-se

screens, buttons, interactive installations, acceleration and amnesia. In the post-digital condition it
seems the world and reality irreversibly drift apart.
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ainda mais pujante. A falta de fronteiras entre realidade e ficcdo, digital e fisico séo
uma consequéncia da vida pés-digital. Estdo intimamente relacionadas.

Tomemos como exemplo dois grandes autores da contemporaneidade
marcados pela autoficgdo: Karl Ove Knausgard (2013) e Elena Ferrante (2015),
escritores das obras seriais “Minha Luta” e “Série Napolitana”, respectivamente.
Ambos percorrem a realidade através de uma suposta autobiografia que nunca se
confirma. Seus personagens sdo palpaveis; complexos; esféricos, e marcados pelo
relato em primeira pessoa. A nocdo de realidade é reforcada pela descricdo de
lugares e verossimilhanca externa da narrativa, além da correlacéo entre autor e
personagem.

Sao realidades que nunca se confirmam, e, portanto, realidades... irreais.
Rasch (2018) aponta para o exemplo da obra de Knausgard como um conceito
retirado da propria obra literaria do autor: “No sexto e ultimo livro de Minha Luta,
Knausgard escreve sobre ‘virkelighedshunger’: a ansia por algo real num mundo
que se torna mais e mais irreal.”® (p. 57). Portanto, a ficcdo serve para aumentar a
nossa noc¢do de realidade, e expandir nossa nocao do que € real.

Esta dissociacdo da realidade ¢ um dos efeitos da internet e da web, pois séo
fatores ndo-lineares, sem sequéncia, de logica inexata que rodeiam o cotidiano. A
I6gica da internet contradiz a forma majoritariamente continua da escrita, que é
continua e sequencial. Essas sdo consequéncias do choque cultural, social, causados
pela expansao da realidade para uma esfera além do fisico e do material.

Nosso conceito de realidade tem sido moldado gracas a interacdo com a
internet. A realidade é hoje subjetiva, individual, desconectada dos fatos. E uma
pos-verdade gerada pelas midias digitais, pela comunicacdo, sobretudo em
contextos digitais. Criamos nossa realidade a partir do que vivenciamos e
construimos como visdo de mundo. Embora pareca um acontecimento possivel em
qualquer época humana, é na era digital que a construcdo de realidade subjetiva
ganha forcas descomunais, pois o repertorio de cada um é cada vez mais e mais
individual, préprio, formado por algoritmos. N&o bastasse a personalizagéo de feeds
de noticias e postagens, os links da internet sdo relacionaveis a portas de acesso, e

por conta disso 0s usuarios criam seus proprios percursos. Este conceito adaptado

5 Traduc&o nossa. Texto original: In the sixth and last book of My Struggle, Knausgard writes about
‘virkelighedshunger’: the longing for something real in a world that is becoming more and more unreal.
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do realismo, descrito por Rasch (2018), sintetiza estes sentimentos e reflexos dos

ultimos anos:

Para Shields a realidade é inventada, e ele também a confronta com algo, um
preceito: realismo. O realismo em si expressa um tipo diferente de realidade que o
factual, ou seja, a realidade da experiéncia subjetiva. Ele proclama: “Realidade ¢
algo que vocé poderia questionar; o realismo esta além de qualquer davida”.
Considerando que a realidade é apenas um dos muitos contextos em um conjunto
de ficgOes, a realidade por definicao vai além de qualquer distin¢do entre o real e 0
irreal. (p. 58). °

Sendo assim, a autoficcao torna-se um espelho de uma &nsia maior. O micro
no macro. Nossa relacdo com a realidade é redefinida nas midias digitais, na
internet, no uso de smartphones. A realidade de cada um é formada ndo mais por
fatos incontestaveis, mas sim por pontos de vista e fragmentos individuais.

Desta maneira, é possivel tracar uma relacdo entre estilo literario, midias
digitais e suportes eletronicos. Ademais: o estilo literario e 0 pensamento do escritor
moldam-se conforme a presenca do digital em nosso cotidiano.

Outro paralelo, ja realizado anteriormente neste capitulo, precisa ser
resgatado: o impacto do telégrafo é comparavel ao impacto da internet nos campos
literario e comunicacional. O telégrafo foi a primeira tecnologia que encurtou
drasticamente distancias, tornou a comunicacdo possivel a distancia e
desmaterializou a tipografia. Foi uma tecnologia que transformou o jeito de se fazer
e pensar comunicacdo, precisamente por lidar com uma unidade transmissional de
custo baseado em medidas pequenas e Unicas.

Quanto maior o texto a ser transmitido, mais cara Seria sua mensagem
telegrafada. Esta medida aparentemente simplista e econémica, estd associada
diretamente ao estilo jornalistico da época, que impactou também escritores
americanos. A partir do telégrafo vemos um novo raciocinio ao se contar histérias.
E uma narrativa composta de forma mais bruta, curta, direta. O estilo de Ernest

Hemingway, Ezra Pound e seus contemporaneos é extremamente marcado pelos

6 Tradugdo nossa. Texto original: For Shields reality is played out too, and he also counters it with
something, a precept: realness. Realness in itself expresses a different kind of reality than the factual,
namely the reality of subjective experience. He proclaims: ‘Reality is something you could question;
realness is beyond all doubt.” Whereas reality is only one of many contexts in an assemblage of
fictions, realness by definition goes beyond any distinction between the real and unreal.
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efeitos do telégrafo na escrita. Ezra Pound na poesia afiada e precisa; Ernest
Hemingway numa prosa sem adornos. Conforme Carey (1947):’

Porém, como toda restricdo é também uma oportunidade, o telégrafo alterou o
estilo literario. Em uma histéria bem conhecida, [a escrita] "cablese"® influenciou
0 estilo de Hemingway, ajudando-o a aparar sua prosa até o 0sso, despojando-a de
gualquer adorno. A maioria dos correspondentes do telégrafo se irritou com a
restricdo da maquina, mas ndo Hemingway. "Eu tive que deixar de ser um
correspondente [do telégrafo]”, disse ele a Lincoln Steffens mais tarde. "Eu estava
ficando muito fascinado pela linguagem dos cabos. Entretanto, a linguagem do
telégrafo forneceu a estrutura subjacente para um dos estilos literarios mais
influentes do século XX. (p. 58)

Portanto, a tecnologia interfere diretamente na forma como nos
comunicamos e, assim, como escrevemos. E indissociavel separar contetido de
suporte e tecnologia de linguagem. Estes se afetam, interferem em si mesmos. Os
escritores americanos do comeco dos anos 1920 foram extremamente influenciados
pela ldgica do telégrafo. Ndo so isso: a forma como se faz e escreve jornalismo foi
sedimentada pela telegrafia. Até hoje o conteddo compacto, direto e claro de
noticias da escrita jornalistica ¢ marcada pela tecnologia que influenciou o género
em seu berco. O telégrafo sedimentou a linguagem telejornalistica como a
conhecemos.

Num correspondente mais atual, o telégrafo de nossos tempos seria a
internet. O uso de emoticons, memes, abreviacfes e supressdes cria um estilo
caracteristico na escrita e conduta online. Conclui-se que a linguagem da internet
influencia e influenciara diretamente as novas geragdes de escritores. A logica por
trds da comunicacdo na web interfere a escrita e a comunicacdo tal como o telégrafo
o fez. H4 uma nova forma de escrever historias nas midias digitais.

Dito isso, é preciso pensar que ha uma forma de uso e de manifestacdo da
linguagem implicita em cada tecnologia. Claro que o uso de uma tecnologia é

elastico, e podemos encontrar novas fung¢fes para um mesmo objeto tecnoldgico.

7 Traducgdo nossa. No original: But as every constraint is also an opportunity, the telegraph altered
literary style. In a well-known story, “cablese” influenced Hemingway'’s style, helping him to pare his
prose to the bone, dispossessed of every adornment. Most correspondents chafed under its
restrictiveness, but not Hemingway. “I had to quit being a correspondent,” he told Lincoln Steffens
later. “I was getting too fascinated by the lingo of the cable.” But the lingo of the cable provided the
underlying structure for one of the most influential literary styles of the twentieth century.

8 Cablese é a linguagem gramatical oriunda a partir do telégrafo, marcada por omissdes de
conectivos e pelo uso especial de combinacdes, abreviaturas e cédigos em simbolos. Pode-se dizer
gue é uma forma de escrever parecida com a escritura em chats de conversa online, onde ha
supressao de letras, por exemplo: “quer tc?”, “dsclp”, “kero”, etc. O nome “cablese” € uma referéncia
direta aos cabos submarinos do telégrafo.
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Uma cadeira serve, primeiramente, para se sentar. Pode-se também utiliza-la como
um objeto de apoio, uma arma, um palanque. A utilizacdo da tecnologia, porém,
tem limites: é impossivel comer uma cadeira. A aplicacdo deste aspecto ao contexto
de publicacdes, leituras e novos suportes digitais, levanta a questdo: estas novas
formas de escrita e leitura nos suportes eletrénicos devem ser correlacionéveis ao
contexto digital?

Ao que tudo indica, € impossivel separar linguagem de contexto. As midias
digitais interferem no modo como pensamos, comunicamos, escrevemos. A
maneira que escrevemos pelo teclado, ao digitar, rege nossa postura e nosso corpo,
diferente da forma como escrevemos num celular. A distancia da méo aos olhos é
outra, proporcdo da tela, tempo de escrita e edi¢do idem. Teria Marcel Proust escrito
Em Busca do Tempo Perdido numa tela e num corretor de smartphone?
Possivelmente ndo. O smartphone em si cria um contexto proprio para sua escrita.
E sua leitura. A forma que se escreve no celular aponta para uma forma de leitura
prépria do suporte. No caso em questdo, falamos de uma escrita e uma leitura que
costumam ser segmentadas, rapidas, fugazes.

Novas formas de escrita significam novas formas de leitura. A mudanga de
formatos, como dito anteriormente, conversa necessariamente com nossas préaticas
sociais e culturais. Ler modela-se a partir do meio em que esta inserido o contetdo.
Como elucidou McLuhan (2000), o meio é a mensagem. O que isto indica? O
suporte influencia em como a mensagem € escrita, percebida e lida. Um breve
exemplo: uma mensagem escrita em letras maidsculas tem diferentes apreensdes a
partir de seu meio. “SILENCIO” numa placa da sala da biblioteca denota ordem
publica, “SILENCIO” num chat de internet pode gerar uma briga ou
desentendimento, pois é lido como um grito dentro da etiqueta digital. O meio,
portanto, funciona como um grande indicador contextual da mensagem.

Da mesma forma, ha caracteristicas da comunicacéao e da escrita online que
s&o tipicas do mundo digital, como os emoticons, abreviagdes, emojis, memes. E
claro que ha confluéncia entre comunicacéo e escrita das esferas digitais e fisica, e
hoje ja vemos camisetas estampadas com memes, emoticons escritos em cartas e
bilhetes, entre outros. O que aponto aqui é justamente como estas manifestacdes da
escrita no mundo digital nasceram neste ambiente especifico, que é a internet. Sdo

solugBes réapidas, sintéticas, do comportamento da internet. E uma nova forma de
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escrever relacionada diretamente ao meio. E uma nova forma de se pensar, criar
historias.

Ja que cada meio designa um determinado tipo de comportamento
comunicacional e cada tecnologia molda nosso comportamento, pode-se concluir
que o ambiente digital tem por consequéncia novos habitos de leitura, sendo estes
diferentes do mundo dos impressos. Conforme Pires (2015):

Assim como a leitura em tela pressupde um “modo de ler” diferente daquele do
livro impresso, no passado as transformacGes morfoldgicas que envolveram a
passagem do rolo ao cddice alteraram, de maneira significativa, as praticas de
leitura e o significado do livro na sociedade romana. Néo é dificil imaginar o que
pode ter significado para o leitor dos primeiros séculos da era Cristd, habituado aos
volumen, desligar-se da tradi¢do do livro rolo e acostumar-se ao novo formato
(c6dex), que impunha uma leitura menos continua e mais fragmentada, um novo
livro que muitas vezes apresentava obras de naturezas diversas, abrigadas por uma
mesma capa. Nao vemos ai alguma semelhanca com o hipertexto eletrénico e a
internet? (p. 98)

Portanto, € preciso pensar no contetdo dos meios digitais gerados e
pensados para estes proprios ambientes digitais. A leitura esta reformulando novas
maneiras para o leitor. No ambiente digital, pode-se falar, por exemplo, de uma
leitura coletiva, a qual todos leem e compartilham seus trechos favoritos do livro.
E um recurso que o proprio Kindle ja utiliza, uma vez que seus usuarios-clientes
estdo conectados pela propria plataforma de venda da Amazon. Idem a rede social
de escritores Medium, cuja interface do site é projetada para participacdo ativa dos
leitores através de comentarios, trechos sublinhados, entre outros.

O mesmo pode ser dito de leituras feitas de forma colaborativa, em que 0s
préprios leitores participam da elaboracdo do texto: talvez por edicdo e criacdo
mUtua, talvez por sugestdes enviadas ao proprio autor. E uma nova forma de se
pensar e de se criar conteddo propiciada pelo ambiente digital.

Ha, portanto, formas proprias de navegacdo do leitor-usuario na pagina
quando a leitura é online. Num sentido de deciframento, que aproxima a experiéncia
do texto eletrénico ao papiro, o percurso da leitura é feito numa tela infinita que se
estende por meio de rolagem vertical ou horizontal. Num primeiro momento, o
passar de paginas virtuais mimetizou o mundo fisico, mas hoje explora-se uma
leitura que percorre a tela através do mouse ou do touch screen. O leitor pode

ampliar a tela ou ter uma visdo geral de todas as paginas em microsegundos.
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Estas questbes caminham necessariamente lado a lado com o papel do
design nestas novas leituras. A elaboracéo do projeto grafico deve acompanhar as
possibilidades de navegacdo, diagramacdo e layout da pagina, pois estas trés
caracteristicas influenciam diretamente as tomadas de deciséo do leitor durante o
percurso da leitura. Por exemplo, em e-readers € comum uma versdo de
diagramacdo proposta pela editora, com escolha tipogréfica e definicdo de
paragrafos proprias, porém € possivel que o proprio leitor escolha o tipo e tamanho
de fonte, alinhamento do paragrafo, tamanho da entrelinha e das margens. Todas
estas definigdes, no livro impresso, cabem apenas ao designer. No texto eletronico,
0s papeis e hierarquia ndo sdo solidos.

Existe, entdo, uma natural demanda por uma nova forma de se pensar no
design editorial. O consumo do leitor é diferente, o formato idem. Pensemos num
dos elementos do design de livros: a capa. A venda de capas na livraria se da num
formato totalmente diferente dos ebooks. No espaco fisico, ha o livreiro, ha uma
vitrine, ha livros de facil acesso, embaixo, e outros de dificil acesso, nas prateleiras
acima. Nas compras online, as capas aparecem em miniaturas, apresentam titulo,
autor e preco escritos logo abaixo das imagens. Estas duas diferencas contextuais
ja geram alguns questionamentos: Por que a necessidade de um titulo na capa de
um ebook, se ha o titulo escrito logo em seguida? O mesmo modelo de capa deve
funcionar para o formato impresso, visto em tamanho natural, e para o formato
online, mostrado em thumbnails de 150x100 pixels? Apenas a capa ja configura
uma grande reconfiguracdo de se pensar design nos ambientes digitais. Dessa
forma, fica ainda mais evidente a necessidade por um novo tipo de design para estas
novas leituras.

E preciso repensar o papel do leitor e do autor neste novo milénio. Além
disso, o proprio projeto grafico de uma publicacdo muda drasticamente nestes
novos contextos de leituras, cada vez mais fluidos e interativos. S&o caracteristicas
tdo proprias ao contexto digital que Chartier (1999) define o novo movimento do
suporte do livro como “revolucdo do texto eletronico”. Ha redefinicdo do suporte,
da semantica e da morfologia da obra literaria e do proprio ato da leitura.
Precisamos de novos tipos de projetos de design para estas novas leituras.

Para compreender a leitura na atualidade, € preciso, entdo, entendé-la como
um amplo fenbmeno conectado, que ndo esta preso apenas ao autor ou ao leitor. A

leitura acontece a partir da relacdo entre autor, suporte, contexto e leitor, e a
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ocorréncia em diferentes suportes — livros, tablet, celular, entre outros — modifica a

experiéncia da propria leitura.

2.3 Propostas para o proximo milénio

O final do século XX trouxe consigo grandes indagacfes sobre o futuro.
Muitos tentaram diagnosticar e prever a proxima era: espaconaves, erradicacéo da
fome, comunhéo global; enfim, a utopia da futurologia. Muitos pensaram no final
da jornada; Italo Calvino pensou na travessia em si.

Calvino (1923 - 1985), escritor e jornalista italiano, marcou a literatura por
sua escrita e visdo de mundo Unicos. Era um sonhador extremamente metodico e
obstinado em sua prdpria escrita. Seu estilo € de dificil classificacdo e definicao,
pois muito do que escreve mistura realismo, observacéo cientifica, fantasia e contos
de fadas. Suas principais obras incluem a historia de um cavaleiro partido ao meio
por uma bala — O Cavaleiro Inexistente (1959) — e um livro que comeca assim
que vocé, leitor, entra numa livraria e compra seu exemplar — Se um viajante numa
noite de inverno (1979). Estas duas histdrias sintetizam a narrativa de enredo
fantastico que marca a obra do autor.®

Na década de 1980, Calvino foi convidado a ser professor nos Estados
Unidos, em Harvard. Nesta época, 0 autor recebeu uma tarefa dos diretores da
universidade americana. Conforme Esther Calvino no prefacio do préprio livro de
Calvino (1990):

Em 6 de junho de 1984, Calvino foi oficialmente convidado a fazer as Carles Eliot
Norton Poetry Lecures: um ciclo de seis conferéncias que se desenvolvem ao longo
de um ano académico (o de Calvino seria 0 ano letivo de 1985-1986) na
Universidade de Harvard, em Cambridge, no estado de Massachusetts.
(CALVINO, 1990, p. 7)

Esta tarefa deu origem ao livro Seis Propostas para um novo milénio (1990),
originado da transcricdo dessa serie de palestras realizadas em Harvard. Como a
virada do milénio estava préxima, Calvino resolveu abordar um cédigo ético da

nova era, para além dos anos 2000. Para tal, o escritor propés uma analise de

9 A Companhia das Letras ¢ a editora que detém os direitos de publicacdo do autor no Brasil. Uma
versdo completa e extensa da obra de Italo Calvino, publicada pela Companhia das Letras, esta
inclusa no Anexo 1 desta dissertacao.
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virtudes literérias indispensaveis, alem de refletir sobre o oficio da escrita e da
representacédo do mundo.

A visdo de Calvino sobre os percalgcos do novo milénio se relaciona
diretamente as novas manifestaces de leitura, usuario, leitor, tecnologia. Suas
proposicdes identificam seis caracteristicas que apontam ndo apenas a escrita, mas
também a nossa propria existéncia. Sobretudo na contemporaneidade.

E importante ressaltar também a Gnica delimitacdo tematica as palestras de
Calvino: a proposta de Harvard tinha como incumbéncia tratar de poetry, e, como
explica Esther Calvino (1990): “O termo ‘poetry’ significa no presente caso
qualquer espécie de comunicagdo poética — literaria, musical, figurativa —, sendo
a escolha do tema inteiramente livre.” (CALVINO, 1990, p. 7). Desta forma, a
concepgdo do termo poetry é ampla, e abrange também as artes para além da
literatura, como artes visuais, musica e design.

Logo, a divisdo destas categorias serve de prop6sito ndo so ao escritor. O
designer pode se beneficiar destes preAmbulos para concep¢do de projetos na
atualidade. E uma visdo poética e cientifica que se relaciona diretamente com os
anseios dos novos formatos de publicacGes e das novas praticas de leitura que
surgem frente as tecnologias digitais.

As propostas de Calvino (1990) sdo seis, porém apenas cinco foram
proferidas e realizadas em formato de palestra, j& que o autor faleceu antes da
finalizacdo do ultimo texto. O rascunho da Ultima palestra permanece enevoado:
seu titulo e tema ¢ “Consisténcia” %, e seus breves registros apontam apenas ideias
gerais e referéncias a obra de Herman Melville (1853) “Bartleby, o escrivdo - uma
historia de Wall Street” — livro este que, de fato, & extremamente consistente em
seu teor narrativo e estilistico ao nos contar a histéria de um escrivao que se recusa
resolutamente a realizar qualquer tarefa, sem apresentar qualquer justificativa para
tal.

Cada capitulo do livro de Calvino configura-se, entdo, em uma das cinco
palestras transcritas. Os temas delas sdo: leveza, rapidez, exatiddo, visibilidade e
multiplicidade. Embora estas palavras parecam demasiadamente limitantes,
Calvino as utiliza de forma expandida. Ndo sdo conceitos Obvios, pois estas

categorias carregam em si uma visdo complexa e poética do mundo.

10 Este conceito inexplorado por ftalo Calvino devido & sua morte stbita. O contetdo registrado na
tabela é uma suposigdo desta autora.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

49

A leveza, por exemplo, ¢ definida por Calvino (1990) de forma impar: “A

leveza para mim esté associada a precisdo e a determinacdo, nunca ao que é vago e

aleatdrio”. (p. 30). A leveza é, também, a capacidade de sonhar e alcangar o sonho.

A mesma ldgica aplica-se para as outras categorias do livro. A rapidez fala sobre

ritmo e coeréncia do tempo na narrativa; € um conceito que esta para além da

qualidade do que é rapido.

Para melhor segmentacédo e explicacdo das ideias do autor, proponho uma

tabela que sintetiza as principais caracteristicas de cada capitulo do livro. Alem

disso, a fim de melhorar o entendimento desses conceitos tdo ndo 6bvios, demonstro

ideias contrérias ao lado dos conceitos primordiais de cada categoria.

LEVEZA

RAPIDEZ

VISIBILIDADE

EXATIDAD

MULTIPLICIDADE

CONSISTENCIA

- PRECISAD
- DETERMINAGAO
— DISSOLUGAO DA COMPACIDADE DO PESO DAS COISAS

- AGILIDADE DE EXPRESSAQ

- ECONOMIA E ASSERTIVIDADE NARRATIVAS
~ MOBILIDADE

- RITMO VIVAZ

- RELATIVIDADE DO TEMPO

— ABSTRAGAO DO MUNDO POR VIA DA EXPERIENCIA SENSIVEL
~ QUALIDADE DE EXPRESSAR IMAGENS

- INTERIORIZAGAO

- CONDENSAGAO

- BOA DEFINIQKO DE PROJETO
-~ CLAREZA NA FORMAQE\O DE IDEIAS VISUAIS
- USO CUIDADOSO DA LINGUAGEM

- CONHECIMENTO CONSTRUIDO POR REDES DE SABERES
- DIVERSIDADE DE METODOS INTERPRETATIVOS
- MULTIPLICIDADE DE ESTILOS DE EXPRESSAO

- COERENCIA LOGICA DO PENSAMENTO

Tabela 1: Os Seis conceitos de Calvino para o proximo milénio
Conteudo sintetizado e adaptado a partir do livro Seis propostas para o proximo milénio de Calvino

(1990).

-+ ALEATORIEDADE
- INSTABILIDADE
- SER VAGO

~ RIGIDEZ
- DESCONTINUIDADE DA
LOGICA NARRATIVA

- ESTABILIDADE

- DIVAGAGAO INDEVIDA
- TEMPO ESTATICO

- REALISMO EXAGERADO
- CONFUSAO IMAGETICA
- DISPERSAO
- DIVAGAGAO

- IMPRECISAO

~ BANALIDADE DO IMAGINARIO
E DA LINGUAGEM

- COMPLEXIDADE

- VISAO ESPECIFICA DE MUNDO
- INDIVIDUALISMO ESTETICO
- SOLIDEZ POETICA

- INCONGRUENCIA


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

50

Estes conceitos de Calvino ndo sdo exclusivos da literatura. Sao formulac6es
aplicadas a diversas areas, principalmente ao design. Sdo aplicaveis e relacionaveis
sobretudo ao novo contexto de publicacdes, que coabitam no mundo fisico e digital.
Ao dizermos que provocam uma analise de outro suporte, lembramos que estas ndo
ocorrem sem adaptagOes e contradi¢es. Sdo entendimentos que tratam do projeto
a partir de um olhar critico, poético, cientifico. Calvino ndo aponta regras, mas sim
caminhos de analises que, diante de novos contextos e suportes, gerardo novas
ramificacdes e possibilidades de analises cientificas.

Estas seis propostas dialogam ndo apenas com o contetdo das publicacdes,
mas também com as publicacdes em si — podem ser aplicadas ao projeto grafico,
projeto editorial, ao layout da pagina e ao préprio meio detentor da mensagem. Os
suportes devem ser projetados a partir de leveza, rapidez, visibilidade, exatidao,
multiplicidade e consisténcia.

Algumas destas ideias ja estdo contidas dentro do proprio modelo de
publicacdo hibrida: a multiplicidade, que por exemplo, € um contexto evidente em
conteddos que devem ser aplicados a diferentes ambientes, ou seja, numa
diversidade de métodos interpretativos e até mesmo projetuais.

As seis propostas para o proximo milénio sdo a base metodoldgica para
analise do experimento de publicacdo hibrida desta pesquisa. E a metodologia
encontrada para compreender e se pensar novos leitores, novos processos, Novos
projetos. A partir dela responderemos indagacdes como: 0 que esses leitores
percebem a partir de publicacdes hibridas? De que forma pode-se projetar novas
publicacGes para leitores na contemporaneidade? Quais as necessidades e demandas
dos leitores na atualidade?

As dinamicas no campo com o0 experimento de publicacdo hibrida
apontaram para um ou mais conceitos a partir do retorno dos leitores Bate-bolas e
suas necessidades especificas enquanto leitores. A metodologia de pesquisa e as

dindmicas do campo serdo demonstradas e esmiugadas no decorrer do Capitulo 5.
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Publicagdes hibridas

3.1 Um panorama sobre os suportes narrativos

Escrito apos o téermino da Segunda Guerra Mundial, em 1953, por Ray
Bradury, Fahrenheit 451 é uma historia distopica sobre um futuro opressor no qual
0 governo totalitario proibe qualquer livro ou tipo de literatura. Neste universo
situado em um futuro incerto, porém perigosamente proximo, a leitura é um ato
revolucionario e subversivo que deve ser punido e vigiado por bombeiros. Ao invés
de prevenir incéndios, estes devem incendiar casas com livros, bibliotecas e
qualquer cddice a vista.

Nesta breve sinopse, ja € nitida a importancia e poténcia da materialidade
do livro. A histéria avanca até ocorrer a fuga de Montag, o protagonista, para uma
comunidade clandestina de exilados politicos, cuja funcéo individual de cada um
no grupo ¢ ser um livro: s3o as “pessoas livro”. Estes personagens se apresentam
ndo mais com seus nomes proprios, e sim através de titulos de livros e seus
respectivos autores. Num mundo onde livros sdo queimados, a solucdo da trama é
a memorizacao e oralizacdo da historia antes presente e corporificada num objeto:
0 cadice.

De certo que nada na historia escrita por Ray Bradury implica numa
suposicao de um novo formato do codice. Ndo ha nenhuma referéncia a internet,
websites, ebooks. Por esse lado, é até mesmo possivel considerar esta historia
datada. Porém, a tbnica final de Fahrenheit 451 ¢é clara em suas mensagens
principais: primeiramente, como a imaterialidade do livro ndo é refém de seu
suporte material; segundo, a relacéo entre leitura e leitor aponta diretamente para
seu suporte — como no caso das pessoas livro. Isto é, o suporte modifica e constroi
novos habitos de leitura.

O design do livro — e do suporte de leitura — é, portanto, de suma
importancia para entender as sutilezas da relag&o entre leitura e leitor. E uma triade
indissociavel. Percorrer a histéria do suporte narrativo reforca ainda mais esta

relacdo triadica, pois mostra padrées e consequéncias advindas deste mesmo
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vinculo. A histéria do livro é também uma histéria do objeto, da industrializacao,
da escrita, da manufatura, da tecnologia. Diretamente ligado aos processos
produtivos em larga e pequena escala, o livro se transformou em inumeros suportes
no decorrer dos séculos e milénios.

E de se apontar, entdo, que a definicio do que é um livro esta para além de
sua materialidade — algo também apontado em Fahrenheit 451. Na
contemporaneidade, porém, ¢ dificil desassociar a palavra “livro” de seu formato
encadernado de paginas e do proprio codice. De fato, até mesmo etimologicamente,
a palavra “livro” aborda a materialidade e um dos seus suportes. “Livro” deriva do
latim liber, libri, librum, termos que apontam para o cortice de vegetais que se
apresentava de forma laminada.’! Ou seja, o objeto que temos hoje como “livro”
passou por Vvarias transformacdes anteriores ao codice. Portanto, é preciso uma
definigdo do livro para além de sua presenca fisica.

Retomando a definigdo do IPL sobre leitor'?, torna-se ainda mais evidente
esta legitimacdo pelo meio especifico da leitura conhecido como cddice. E uma
visdo excludente do ato da leitura em si, que € muito mais complexo e abrangente
do que a relacdo com apenas um suporte especifico. Na contemporaneidade, entédo,
esta defini¢do torna-se ainda mais limitada, pois os habitos de leitura manifestam-
se de forma concomitante em varias tecnologias e aparatos eletronicos.

Ademais, conforme defende Canclini (CANCLINI, 2014), é preciso pensar
em como se &, e ndo quanto se I€. Nesta afirmacéo, percebe-se como observar 0s
padrGes de leitura, numa visdo analitica e qualitativa, é mais precioso do que
precisar quantitativamente a leitura num periodo especifico de tempo. Ou seja, a
visdo de Canclini opde-se a proposta de definicdo de leitor pelo IPL, ja resgatada
anteriormente. Precisar o numero de leituras ndo demonstra qual contetdo foi
apreendido, ou qual a relagdo do leitor com a leitura, ou ainda se a leitura foi uma
experiéncia positiva ou negativa quanto a prazer ou acimulo de conhecimento.

Num geral, os nimeros ndo explicam a experiéncia da leitura em sua totalidade.

11 HOUAISS, 1967, vol.2:27-28. In PIRES, J. A Reconstrugdo Do Livro: Um estudo em Design acerca
das possibilidades do livro a partir da hipertextualidade eletrénica. 1. Introdugédo. p. 18

12 “_eitor & aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos dltimos 3 meses. N&o leitor
é aquele que declarou ndo ter lido nenhum livro nos dltimos 3 meses, mesmo que tenha lido nos
ultimos 12 meses.” 42 edi¢éo da Pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016).
<http://prolivro.org.br/home/images/2016/Pesquisa_Retratos_da_Leitura_no_Brasil_-_2015.pdf>
Acesso em 18 de junho de 2018.
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Num acréscimo ao raciocinio de Canclini, é proposto aqui o entendimento
da leitura como algo intrinsecamente ligado ao suporte e as tecnologias. As préaticas
leitoras advém dos objetos de leitura, sejam eles livros fisicos, websites, celulares
ou zines. A maneira como lemos no celular é totalmente diferente da leitura num
livro impresso — ndo apenas por questdes de interatividade ou acesso a internet, mas
também porque a tecnologia propde novos usos, reconfigurando hébitos.

Conforme Maria lIsabel Mendes de Almeida (2016), a leitura na
contemporaneidade, principalmente ap6s a popularizacdo da internet e dos
celulares conectados online, aponta para uma pratica fragmentada se comparada aos
habitos de leitura realizados na década de 60, nos quais os leitores realizavam
leituras por minutos e até mesmo horas a fio. Num mundo rodeado por gadgets,
seria improvavel ndo termos mudancas em nosso cotidiano. Estas transformacdes
operam numa escala macro e micro estruturalmente, atuam de forma potente em
como nos relacionamos com objetos e, por consequéncia, em como ocorre 0
fendmeno da leitura. Rodeado por notificacdes, abas de navegador de internet e até
mesmo por fadiga ocular devido a luz de LED, é de se esperar que o habito da leitura
se reconfigure a partir do suporte.

Entretanto, de forma geral, “a literatura impressa tem sido reconhecida
largamente como algo que ndo tem um corpo, € sim apenas uma mente falante”
(HAYLES, 2002, p. 32). Ou seja, sdo poucos os trabalhos literarios que encaram a
materialidade e o suporte como forma integrante e fundamental de uma metafora
visual para compor junto ao texto. Ainda citando Hayles (2002):

Quando um projeto literario questiona a propria tecnologia que o produz, isso

mobiliza loops reflexivos entre o préprio mundo imaginado que ele esta inserido e

0 aparato material que o materializa na criacdo de sua presenca fisica. Nem todos

0s projetos literarios fazem essa escolha, é claro, mas até mesmo aqueles projetos

gue ndo o fazem, minha proposta é que a forma fisica do artefato literario sempre
afeta o que palavras (e outros componentes semanticos) significam.® (p. 29)

H4&, entdo, uma correspondéncia entre os habitos de leitura e o design do
livro. O formato conduz a um uso especifico pelo usuario; e este mesmo formato

pode até mesmo operar diferentes e inusitados usos atraves de subversdes criadas

13 Tradugdo nossa. Texto original: When a literary work interrogates the inscription technology that
produces it, it mobilizes reflexive loops between its imaginative world and the material apparatus
embodying that reation as a physical presence. Not all literary works make this move, of course, but
even for those that do not,my claim is that the physical form of the literary artifact always affects what
the words (and other semiotic components) mean.
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pelo leitor na sua relagdo com o aparato fisico. A histéria da leitura surge
intimamente conectada a historia da escrita e do alfabeto, e estas duas tecnologias
ja apontam formas de uso do usudrio: ha uma linearidade e uma formatacéo entre
comeco e fim pré-estabelecidos na propria conducdo da escrita. Porém, nada
impede uma leitura desgovernada, sem comeco, meio ou fim, seja estabelecida
através de hyperlinks — analégicos, como o Jogo de Amarelinha de Julio Cortazar,
ou digitais, como a navegacao online ou em smartphones. Estes dois exemplos
demonstram como a compreensdo e a interagdo com estas novas tecnologias se
modificam e funcionam através dos modos de leitura. Citando Julie Pires (2000):
Temos até aqui, portanto, dois pontos a serem considerados, para uma compreensao
das novas tecnologias: uma ideia de livro que surge a partir da escrita e de seus
diversos suportes, tendo sua forma e seus meios de reprodugdo modificados ao longo
do tempo; e a dissociagdo do “livro” do formato codice e do uso da escrita alfabética,

em manuscrito ou impresso, onde a escrita se forma de maneira linear, a ser lida letra
apos letra, palavra apés palavra e, por fim, frases e paragrafos. (p. 25)

Ou seja, a compreensao do que é leitura esta relacionada a ideia de que o
livro € um objeto material e imaterial. Porém, ndo so isso: a experiéncia de leitura
esta ligada também ao entendimento do percurso dos suportes. Isto nos faz perceber
como a leitura e seus habitos se modificaram também por conta dos objetos que
corporificam textos.

A historia do livro e da escrita é diretamente relacionada a descoberta de
placas de argila na antiga Mesopotamia. Estas plaquetas guardam o0s primeiros
registros da histdria da humanidade. Mesmo sendo registros de natureza comercial
e ndo propriamente narrativas, estas placas de argila sdo suportes que contém
representacdo grafica e fonogréafica, e suas superficies isoladas posteriormente
uniam-se num conjunto fechado. Basicamente, € a ideia de um livro encadernado.
Ja neste momento percebe-se preludios dos elementos do design editorial como
layout de pagina e uma estrutura de grid. Em decorréncia disso, estas placas
mesopotamicas sdo consideradas o comeco da histéria do livro. Conforme Julie
Pires (2005):

Naquele instante a escrita manteve uma estreita ligacdo na relacéo entre ferramenta
-> suporte -> morfologia. Da necessidade de inscricdo surgiu uma forma de
expressdo que aceitou as ferramentas disponiveis para a sua execucao, criando de
um sistema com caracteristicas préprias de registro: a escrita cuneiforme. Essas
placas de argila eram moldadas em tamanhos e formas diversas e, enquanto moles,
desenhadas com um estilete que fazia marcas em forma de cunhas — forma pela qual
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estes registros receberam o nome de escrita “cuneiforme” do latim cuneus (cunha).
(p. 22)

Porém, o uso em placas terrosas ndo era pratico. Era um material pesado e
quebradico. Assim, 0 papiro surgiu como uma solucdo ao suporte de registros, por
ser leve e facil de transportar. Duas hastes de madeira ou marfim eram usadas nas
pontas para facilitar o manuseio, e este objeto era chamado entdo de volumen. Dessa
forma, o papiro trouxe uma nova maneira de ler, pois seus rolos colados
possibilitavam uma leitura por sistema de rolagem semelhante ao scrolling em
paginas da web, usado normalmente no sentido vertical, porém possivel também de
forma horizontal, como no caso dos rolos de volumen.

Ainda assim, o papiro era um material fragil, de pouca duracdo. A opc¢éo
pelo encadernado cddice foi bem recepcionada, pois, além de ser também de fécil
transporte e manuseio, foi uma escolha politica e religiosa, pois o codice foi
considerado um suporte adequado pelos cristdos para carregar historias sagradas. A
costura em cadernos diferenciava a Biblia de outras histérias envelopadas em rolos,
como o Tor4, ou histdrias de religiGes pagas.

O cadice trouxe mudancas na forma de se ler, ja que permite a leitura com
apenas uma mao, além de criar um sistema de paginacgdo e, portanto, possibilitar
indices e arquivos mais praticos do que o volumen. Em um processo gradual durante
os séculos, o livro foi caracterizado como objeto de leitura. O surgimento do papiro
trouxe uma praticidade ao transporte, porém era um material de curta duracdo e com
apenas um dos lados disponivel para escrita. Com dito antes, o papiro trouxe uma
nova maneira de ler. Por conta da fragilidade material do papiro, o cddice —feito de
folhas dobradas —s6 foi possivel gracas ao desenvolvimento de folhas de
pergaminho, feito originalmente a partir de peles caprinas ou ovinas.

Desta forma, é possivel entender que cada suporte carrega suas
peculiaridades e, por isso, proporciona diferentes leituras. Conforme Pires (2005,
p. 25):

O conceito de “livro” se abre a medida que uma mesma Epopéia de Gilgamesh pode
ser escrita e lida em plaquetas de argila, em rolos de papiro ou em codices impressos.
Embora, seja necessario ressaltar que a leitura deste texto € modificada a medida que
encontra um leitor diferente, em suportes distintos e condi¢des sociais e culturais
peculiares. E certo que cada versio guardara suas caracteristicas, mas como podemos
negar que sejam “livros” os conhecidos exemplares da literatura egipcia
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denominados Livros dos mortos, escritos em hierdglifos do século XIII a.C., 192
dinastia faradnica. (p. 25)

Conforme Roger Chartier (2001, p. 21), a historia do livro pode ser
categorizada em trés tipos de mudancas: (1) morfoldgica, no que diz respeito as
estruturas do livro em si; (2) técnica, no tocante aos meios de reproducdo e
distribuicéo; e (3) cultural, no que se refere as formas de leitura e da relagcdo do livro
com o leitor. Deste conceito, entende-se indiretamente que o objeto de leitura se
modificou no decorrer dos seculos.

Comparado ao cdodice, ja em vigéncia hé cinco séculos, o ebook tem um
historico modesto. A data de nascimento oficial do ebook é 1971: neste ano foi
langado o Projeto Gutenberg4, uma biblioteca online que reine gratuitamente até
hoje obras do dominio publico. Porém, a popularizacdo de publicacBes digitais
ocorreu somente em meados de 1997, gracas aos avancgos de técnicas de impressdes
digitais e a popularizacdo do computador pessoal. De forma geral, o formato do
codice foi reestruturado. Caminhou do mundo da coisa ao da nédo-coisa. O livro

digitalizou-se. Como explica Chartier (2008)*°:

A novidade atual é que essa relacdo entre as varias classes de objeto e os tipos de
discurso explodiu, uma vez que ha uma continuidade textual que se da ao ler na tela,
e a inscricdo material nessa superficie ilimitada ndo corresponde mais a esses tipos
de objeto (os rolos da Antiguidade, os cédex manuscritos ou o livro impresso a partir
de Gutenberg). (...) O problema do livro eletrdnico esta posto com a rematerializacdo
dentro de uma ordem de objetos, como o ebook ou o computador portétil, que sdo
objetos Unicos para todas as classes de textos. A partir dai, a referida relacéo se pde
em termos novos.

PublicacBes hibridas repensam o mercado editorial quanto ao sistema
morfologico, técnico e cultural. Quais serdo estas transformacfes? Qual a
potencialidade do ebook? Entender a reestruturacdo do objeto do livro frente a
contemporaneidade requer entender a transformacao do ato da leitura, do leitor e
do proprio projeto grafico de livros. Conforme Chartier (2002) “A revolucao do
texto eletronico €, de fato, ao mesmo tempo, uma revolucdo da técnica de producéo

dos textos, uma revolugdo do suporte do escrito e uma revolucdo das préaticas de

14 https://www.gutenberg.org/

15 Entrevista com Roger Chartier. Traducdo Luciana S. Salgado (FAPESP/USP). Originalmente
concedida para o site La Vie des Idéesem 29 de setembro de 2008. Disponivel em
http://www.ufscar.br/linguasagem/edicao03/entrevista_chartier.php



https://www.gutenberg.org/
http://www.laviedesidees.fr/
http://www.ufscar.br/linguasagem/edicao03/entrevista_chartier.php
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leitura.” (p. 113). Percorrer estas alteracdes do suporte do livro é essencial para
conectar os habitos de leitura aos contextos sociais e tecnoldgicos dos leitores de
cada época.

Através desta analise e desta compreensdo histérica, percebe-se como é
inocente apontar um suposto “fim do livro”. Ou até como estd implicitamente
proposto nessa afirmacdo categérica, o fim do codice enquanto formato material. A
historia do livro ndo é marcada por cortes secos entre suportes; pelo contrario,
diferentes suportes conviveram entre si durante séculos. Na antiguidade, tivemos o
volumen e o cddice; na modernidade, tipografia e manuscrito medieval; na
atualidade, livros impressos e ebooks. Mais do que um abandono abrupto dos
formatos, enxergamos uma confluéncia e interacéo entre estes suportes ndo sé por
questdes de habitos dos leitores; como também por ambos formatos estarem
conectados a escrita e ao alfabeto.

Conforme Nicolas Bourriaud (2011), a contemporaneidade é definida por
uma questdo radicante: as origens pré estabelecidas sao mdveis e alimentam-se de
varios meios e referéncias. Ao contrario de um movimento radical, que corta
inteiramente relagdes com o passado e suas estruturas tradicionais, o ato radicante
permanece em movimento a0 mesmo tempo que se mantém referenciado em suas
origens. A histdria dos suportes remete a uma conclusdo semelhante. Mais do que
uma mudanca vertiginosa e uma morte afiada entre seus formatos, o livro e seus
formatos, digamos, descendentes, interferem entre si nas suas proprias modalidades
de uso.

De maneira inusitada, hd muito em comum da leitura medieval na leitura
digital. A leitura medieval manifestava-se majoritariamente de forma oral e
coletiva. Numa sociedade feudal praticamente analfabeta, os leitores alfabetizados
constavam como nobres ou padres. Numa leitura feita em voz alta e em grupo, uma
pessoa alfabetizada, normalmente ligada a Igreja, repassava 0 conteldo
corporificado em um livro para os demais ouvintes. Letra, corpo e voz estavam
nitidamente conectadas na leitura da Idade Média. Neste momento e nesta prética,
a leitura era uma atividade coletiva e compartilhada numa comunidade de leitores.
Em suma, a conexdo em rede era ainda mais reforcada pela atividade oral.

H& muito dessa conexdo em formato de rede através da leitura em suportes
eletrdnicos. E certo que a leitura ndo é uma atividade solitaria e enclausurada em

si; 0 livro conecta pessoas ja num momento anterior a leitura em si, pois 0 encontro


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

58

a determinado titulo sempre perpassa indicacfes, contatos e sugestdes advindas de
amigos, parentes e professores, por exemplo. A leitura inclui, necessariamente, uma

socializagcdo. Conforme Tauana Jeffman (2015):

A leitura oral, entre outras caracteristicas, proporcionava a socializagéo entre aqueles
que liam e aqueles que ouviam a leitura. Apesar de a leitura ter se tornado um ato
solitario, envolvendo apenas leitor e livro, esta ndo deixou de ser uma pratica de
socializacdo, porém, de outras formas. (p. 107)

E evidente que a socializacio através da leitura se moldou de outras
maneiras no contexto de novas midias eletrénicas. O meio digital trouxe
plataformas e redes sociais que ampliaram de forma impar a aproximacdo entre
leitores. Booktubers, como sdo denominados os leitores e produtores de conteddo
vlogger exclusivamente sobre livros no Youtube, criam redes de leitura coletiva
através de hashtags e clubes de leitura virtuais. Neste contexto, € uma leitura
compartilhada, participativa e conectada por uma rede de leitores online. A
presenca da oralidade em vlogs'® sobre livros remete também a leitura oralizada dos
vilarejos medievais.

Embora seja uma leitura coletiva tal qual na época medieval, a forma como
ocorre é compartilhada e repaginada nos aparatos eletronicos de leitura. E também
uma leitura coletiva através do préprio suporte, feita por rastros e anotacGes de
leitores em diversos momentos da vida do livro enquanto objeto. A presenca dessa
cadéncia de leitores se manifesta no suporte. As marcacdes numa Biblia antiga
demonstram os diversos momentos e pessoas que percorrem aquele artefato de
leitura.

No meio digital, porém, estas marcas sdo ainda mais numerosas e, a0 mesmo
tempo, silenciosas. Através do cadastro do ebook na plataforma online de
leitores/consumidores internacional e no banco de dados da Amazon, o Kindle
exibe destaques populares feitos anteriormente por outros leitores. O mesmo
arquivo, agora na imaterialidade digital, proporciona um novo tipo de memoria e
uma nova forma de se relacionar com a leitura coletiva. De forma quase

fantasmagorica, € uma leitura feita por muitos.

16 VVlog é uma juncéo da palavra video com blog. Ou seja, € um diario pessoal e informal em formato
de video.
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As marcacdes com diversas anotagdes em suas margens ou entre linhas séo vestigios dos leitores.
Decret de Gratien, cerca de 1140 (manuscrito 354, f. 31). Amiens, biblioteca municipal. (CHARTIER,

1999, p. 88)
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Figuras 2 e 3: Print screens do aplicativo Kindle em celular
Cada livro possui a opgéo de destaque individual, feito pelo proprio leitor no aplicativo. Dentro da
plataforma, é possivel acessar a memdria coletiva do arquivo, onde estéo os destaques feitos pelos
outros usuarios na plataforma. Dessa maneira, é possivel ver os destaques mais populares do livro.
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Para além dos habitos entre leitores, ha convergéncia na maneira como se Ié
através desses diversos suportes narrativos. A leitura do volumen, feita
horizontalmente através do rolo sendo percorrido, remete diretamente a navegacéo
online por paginas na web. Esta maneira de percorrer o suporte ndo € algo preso a
navegacdo em websites. Desde 2019, o aplicativo do Kindle Amazon permite a
leitura infinita em scroll em seus ebooks. E uma rolagem com um aspecto ainda
mais infinito do que no volumen, pois no suporte eletronico, evidentemente, ndo ha

limite material como o tamanho da folha de papiro.

the arging Narrow~ ‘-
rick rgo.
She Line Spacing Narrow~ 1
hers 1dy
and

r

Continuous Scrolling

secc he

triard +n carva hic chin ac hact ha

Figura 4: Print screen do aplicativo do Amazon Kindle
A leitura de rolagem continua é uma caracteristica que remete ndo s6 a navegacgao na internet, mas
também a leitura de rolos do volumen. Este tipo de navegacao se afasta da leitura por paginas do
codice.

Por conta disso, é possivel considerar que lemos atualmente com resquicios
anacrodnicos, misturas entre o meio fisico e digital. Nossas referéncias de leitura

conectam-se naturalmente ao livro impresso. Conforme Chartier (2002):

Escrever ou ler essa nova espécie de livros supde desligar-se de habitos adquiridos
e transforma as técnicas de validagcdo do discurso erudito sobre as quais 0s
historiadores comegaram recentemente a escrever a historia e a validar os efeitos.
(p. 107)

Estamos tdo habituados a viver envoltos de coisas que a ideia de um livro
virtual parece, a primeira vista, desprezivel. H&d um “qué” de glamourizagéo do livro
impresso por seu valor como objeto. Este sentimento é nada mais do que o embate
tipico entre 0 mundo das coisas e 0 mundo das ndo-coisas. Como explica Vilém
Flusser (2007, p. 52), na obra “O mundo Codificado”, estamos acostumados ao
mundo das coisas porque vivemos rodeados delas em nossos ambientes: casa,

moveis, veiculos, sapatos, roupas e livros.
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Essa materialidade das coisas nos é confortavel porque, além de marcar uma
presenca fisica, nos conecta pelo fato de serem finitas, de estarem sujeitas & morte.
Por outro lado, as ndo-coisas sao informacdes imateriais, como softwares, dados no
computador, imagens eletrénicas na tela. S&o inapreensiveis, ou seja, Sao
informagdes inconsumiveis. As publicacdes hibridas percorrem o mundo das coisas
e ndo-coisas, respeitando cada qualidade de seus contextos.

Dessa forma, ha uma confluéncia entre os habitos de leitura nos diferentes
suportes. Conforme Hayles (2002), a simbiose entre formatos tem muito a nos

ensinar como leitores e usuarios de diferentes formatos de midias:

Livros impressos sdo resistentes demais, confiaveis, de longa duracéo e versateis
para serem considerados obsoletos pela midia digital. Em vez disso, o0 meio digital
nos deu a oportunidade de algo que ndo fizemos nos ultimos séculos: enxergar o
impresso com novos olhos e, com isso, a possibilidade de entender qudo
profundamente a teoria e a critica literarios foram imbuidas de suposicdes especificas
sobre o mundo impresso. Na medida que trabalhamos em praticas criticas e teorias
apropriadas para a literatura eletrdnica, nés teremos renovado nossa estima pelas
especificidades do impresso. No emaranhado que é a ecologia das midias, mudar
algo no sistema resulta mudangas em tudo no sistema. Livros ndo terdo o mesmo fim
dos dinossauros, mas seguiram o fator humano de mudar conforme nés mudamos,
modificando-se e evoluindo de indmeras maneiras que, como disse um amante de
livros hd um bom tempo atras, continuardo a nos ensinar e a nos deliciar. (Op. Cit.,
p. 33).Y

Deste ponto, conclui-se que o livro impresso ndo tem seus dias contados;
nem estd ameacado pelos novos aparatos de leituras digitais. S&o justamente as
especificidades do meio digital que evidenciam as caracteristicas especificas do
mundo impresso.

A vivéncia contemporanea, tdo marcada pela aceleracdo da sociedade,
desassossego e fragmentacdo do tempo, se manifesta também nas praticas leitoras.
Estas manifestacfes coletivas e individuais estdo intimamente ligadas as
transformacfes tecnoldgicas, j& que, desde os anos de 1960, os meios de

comunicagdo tornaram-se mais do que nunca extensées do homem, modificando

17 Traducéo nossa. Texto original: Print books are far too hardy, reliable, long-lived, and versatile to
be rendered obsolete by digital media. Rather, digital media have given us an opportunity we have
not had for the last several hundred years: the change to see print with new eyes, and with it, the
possibility of understanding how deeply literary theory and criticism have been imbued with
assumptions specific to print. As we work toward critical practices and theories appropriate for
electronic literature, we may come to renewed appreciation for the specificity of the print. In the
tangled web of medial ecology, change anywhere in the system stimulates change everywhere in the
system. Books are not going the way of the dinosaur but the way of the human, changing as we
change, mutating and evolving in ways that will continue, as a book clover said long ago, to teach
and delight.”
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nossos costumes e habitos. Qualquer meio é, de uma maneira ou de outra, uma
extensdo de alguma capacidade do corpo humano. O livro é uma extensao do olho,
a roupa € uma extensdo da pele, como concluiu McLuhan (2018). Desta forma, 0s
meios sdo potencializagbes de no6s mesmos. Estas extensdes modificam nossa
percepcao em nivel individual e social.

Conclui-se, entdo, que a mudancga da estrutura do livro modifica nossa
percepcdo do objeto livro e, por consequéncia, nossa relacdo como leitor. As
mudancas tecnologicas e do formato do livro geram novos comportamentos de
leitura. Por conta disso, a leitura na contemporaneidade apresenta questdes proprias
aos suportes digitais, que permeiam as mesmas questdes sociais como aceleracao e
fragmentacdo do ser. Sendo assim, € claro que a leitura e 0s suportes acompanham
estas tendéncias comportamentais.

A internet, um dos grandes fatores de mudanca comportamentais e sociais
das Gltimas décadas, trouxe consigo novos leitores: sdo usuérios e navegadores. O
livro € algo além do formato de pagina dupla. Podemos ler através de telas digitais,
em um container infinito, e percorrer imagens e textos como nao é possivel no
formato codice. A leitura em dispositivos eletrénicos ocorre numa tela infinita
através de scrolling, acompanhada de hyperlinks, videos e contetido extra.

Portanto, para compreender a leitura contemporanea € imprescindivel
entender o suporte como ferramenta. O proprio formato ou meio de leitura ja
demonstra uma indicagdo de como ele deve ser lido. Ainda conforme Chartier
(2001):

Um livro de 1530 ndo se apresenta como um livro de 1880 e ha evolugdes globais
que atingem toda a producgdo impressa em suas regras e seus deslocamentos. Mas é
certo também que nessas transformacGes colocam-se intencdes de publico ou, mais
ainda, intengdes de leitura. (p. 236)

Apesar do proprio formato ja indicar os possiveis usos, o usuario escolhe
como interagir com a tecnologia, caminhando para aléem dos usos especificos do
suporte. A analise de midia-especifica e as metaforas visuais propostas por Hayles
(2002) demonstram como 0 objeto que guarda o contetdo de um livro € de suma
importancia no momento da leitura. E através do suporte, material ou imaterial, que

se configuram os habitos de leitores.
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Numa visdo histdrica, a conexdo entre suporte, contexto e préaticas de leitura
mostra-se evidente. Cada elemento dessa triade tem efeitos entre si. Na atualidade
contemporanea, perceber a importancia do design de livro, seja ele fisico ou néo, é
crucial para conceber os diversos costumes e praticas dos leitores que permeiam

nosso mundo.

3.2 Olivro atualizado: da pagina a interface

Tudo comecga em um risco. Um gesto. Uma linha. E 0 comeco da forma, do
discurso, do tudo. Se ha algo democratico nessa vida, € o risco: pode ser de todos,
de qualquer um, de ninguém. Um risco é analfabeto, é o comeco da caligrafia, € o
inicio do desenho de quem ndo sabe o0 que esta fazendo, ou o comego da ilustracdo
de quem sabe muito bem onde est4 se metendo. Um risco é o traco piscando no
comeco da tela do Word, é o arquivo corrompido, € o comeco de um <head> num
<body>.

Nossa relacdo com o risco e processo mudou drasticamente nos ultimos 30
anos, devido as mais diversas atualizagdes tecnolégicas em macro e microescala. A
popularizacdo do computador pessoal, da internet e do celular smartphone tornou o
cotidiano uma malha ténue entre a vida real e virtual, entre online e offline.
Conforme Vilém Flusser (2007, p. 36), a historia da humanidade pode ser analisada
pelo viés de uma histdria da fabricacdo, e esta analise pode ser dividida numa linha
do tempo em quatro periodos: o das méos, o das ferramentas, o das maquinas e o
dos aparelhos eletronicos. Estes quatro periodos sdo marcados pela redefini¢do do
vinculo do homem com o mundo e consigo préprio, ja que a relacéo e percepcéao do
corpo com o espaco € transformada em funcdo do uso das ferramentas, integrando-
0 cada vez mais a cultura e cada vez menos a natureza. Ainda citando Flusser
(2007):

“(...) no momento em que a ferramenta — como um machado, por exemplo — entra
em jogo, é possivel falar de uma nova forma de existéncia humana. Um homem
rodeado de ferramentas, isto é, de machados, pontas de flecha, agulhas, facas,
resumindo, de cultura, ja ndo se encontra no mundo como em sua propria casa, Como
ocorria por exemplo com o homem pré-histérico que utlizava as maos. Ele esta
alienado do mundo, protegido e aprisionado por cultura”. (p. 37)
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Este quarto periodo da linha do tempo, que de acordo com Flusser (2007, p.
51) é chamado de periodo dos aparelhos eletrénicos, configura-se também por um
mundo dominado por coisas e nao-coisas. Anteriormente, nosso mundo era
composto apenas por coisas, ou seja, objetos fisicos mensuraveis, manipulaveis.
Roupas, carros, livros. Agora, principalmente ap6s a popularizacdo da internet e
dos computadores pessoais, nosso universo é formato também por ndo-coisas:
informacdes imateriais, presentes apenas no mundo virtual.

Sdo as telas de celulares, as letras de historias em e-readers, os softwares
antivirus. Em suma: a ndo-coisa é o que ndo pode ser pego pela mao. Por mais que
Nosso universo seja composto ha eras de informacdo, é somente na atualidade que
se configura um mundo virtual e imaterial complexo, tdo importante e presente em
nossas vidas quanto o proprio mundo real.

Tal paralelo da histéria da fabricacdo feito por Flusser pode ser aplicado a
historia do livro e do seu suporte. E importante ressaltar que consideramos o livro
numa defini¢cdo mais abrangente, muito além da corporificacdo na encadernacao do
codice. A palavra livro refere-se a “obra”. Quando uso a palavra “livro” me refiro
ao contéiner do texto, ou seja, aquilo que guarda num objeto (material ou imaterial)
palavras, frases, paragrafos.

Dito isso, é importante ressaltar que o suporte do livro sofreu diversas
transformacdes enquanto forma de apresentacdo e artefato. O livro ja foi uma
plaqueta de argila, uma pedra entalhada, uma folha de papiro, um rolo — hoje, o
livro é também formado por pixels ou e-ink iluminados na tela. Conforme Pires
(2015):

Portanto, este livro que temos hoje nas maos, suporte sobre o qual chegam até nés
0s textos (narrativas literéarias, ensaios etc.) ndo foi sempre um codice, ele sofreu
inimeras transformagdes, tanto do ponto de vista morfolégico quanto das técnicas
de reproducado. [...] Do mesmo modo que foi alterada a sua forma, diversas mudancas
também ocorreram nas relagdes instituidas com os seus leitores, inaugurando usos e
funcdes, estabelecendo seu papel na sociedade. (p. 18)

Ha quem defenda que o comec¢o da modernidade ocorreu com a invencdo da
imprensa por Gutenberg, no século XV. O advento da tipografia é, sem sombra de
duvidas, um marco no que confere a producéo de livros e ao suporte de informacoes.

A tecnologia da prensa tipografica possibilitou a fabricacdo em massa de livros, se
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compararmos ao modelo de produgéo anterior, no qual monges copistas demoravam
anos, até mesmo décadas, para criacdo artesanal de um unico livro.

Embora Gutenberg tenha criado um layout de pagina conservador para a
Biblia de 42 Linhas e ndo tenha revolucionado o design editorial da época, a prensa
tipogréfica modificou o sistema de distribuicdo de livros. Ou seja, embora
Gutenberg tenha revolucionado em questdes técnicas, a prensa tipografica ndo
modificou o suporte de escrita nem mesmo as praticas de leitura. Os ebooks, porém,
trazem consigo uma revolugao tripla. Segundo Chartier (2002), “a revolucdo do
texto eletronico é, de fato, ao mesmo tempo, uma revolucédo da técnica de producéo
dos textos, uma revolucdo do suporte do escrito e uma revolucdo das préaticas de
leitura” (p. 113).

O contexto do surgimento e popularizacao dos ebooks é impar. Comparado
ao codice, j& em uso ha quinhentos anos, o ebook tem um curto histérico. Seu
nascimento oficial data de 1971, ano do langcamento do Projeto Gutenberg?®, uma
biblioteca online que redne gratuitamente até hoje obras do dominio publico.
Porém, a popularizacdo de publicacdes digitais ocorreu somente em meados de
1997, devido aos computadores pessoais. Neste mesmo periodo, 0s avangos de
técnicas de impressdes digitais proporcionaram impressfes mais faceis e mais
baratas do que imprimir em maquinas de fotocopias. De forma geral, o formato do
codice foi reestruturado. Mais do que nunca, o livro caminhou do mundo da coisa
ao da ndo-coisa nas ultimas décadas. O livro digitalizou-se em pixels na tela.

A partir disso, pode-se inferir que as publica¢fes hoje caminham para uma
hibridizacdo, uma vida entre o impresso e o digital. Os avancos tecnoldgicos
transformaram nossos habitos como leitores, pois o formato e suporte do livro
transitam entre o mundo fisico e o virtual. Esta transfiguracao do leitor ja ocorreu
em épocas passadas, por exemplo, quando o formato do codice foi imposto.
Conforme Chartier (2002):

No Século 1V da era cristd, uma nova fora de livro impés-se definitivamente, em
detrimento daquela que era familiar aos leitores gregos e romanos. O cédex, isto é,
um livro composto de folhas dobras, reunidas e encadernadas, suplantou progressiva,
mas inelutavelmente os rolos que até entdo haviam carregado a cultura escrita. Com
a nova materialidade do livro, gestos impossiveis tornavam-se comuns: assim,
escrever enquanto se I, folhear uma obra, encontrar um dado trecho. Os dispositivos
préprios ao codex transformaram profundamente os usos dos textos. A invencao da

18 https://www.gutenberg.org/
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pagina, as localizagbes garantidas pela paginagdo e pela indexagdo, a nova relagédo
estabelecida entre obra e objeto que é o suporte de sua transmissao tornaram possivel
uma relagdo inédita entre o leitor e seus livros. (p. 106)

Portanto, as mudancas tecnoldgicas e, consequentemente, de suporte e
formato geram novos comportamentos de leitura. A internet, um dos grandes fatores
de mudanca comportamentais e sociais das Ultimas décadas, trouxe consigo novos
habitos para os leitores — praticamente transformados em navegadores. A leituraem
dispositivos eletrdnicos agora pode ocorrer numa tela infinita atraves de scrolling,
acompanhada de hyperlinks, videos e conteudo extra.

Dessa forma, a leitura ndo se fecha apenas na escrita textual, mas também
se liga a outras midias adjacentes. Por conta disso, frequentemente lemos de forma
anacronica, ja que nossas referéncias de leitura retomam naturalmente ao livro
impresso. Porém, este novo ambiente de leitura, virtual e online, possibilita a

criacdo de habitos inéditos do leitor. Ainda segundo Chartier (2002)

Escrever ou ler essa nova espécie de livros supde desligar-se de habitos adquiridos
e transforma as técnicas de validacdo do discurso erudito sobre as quais 0s
historiadores comegaram recentemente a escrever a historia e a validar os efeitos.
(p. 107)

Ao mesmo tempo, quanto mais a tecnologia avanga, mais ela cai em suas
préprias armadilhas. A constante atualizacdo de softwares impossibilita o acesso de
tecnologias “antigas”, de dez anos atras. Escrevo este texto num arquivo editavel
do Microsoft Word 2013. Provavelmente daqui a duas décadas serei incapaz de
abrir este documento na versdo mais atualizada do programa — se ele ainda existir.
E uma obsolescéncia de poucas décadas, se comparado a vida Gtil de um livro de
capa dura moderno, que pode durar, numa boa edi¢do, até mesmo 80 anos de uso.
Em suma, a tecnologia avanca a partir deste risco: perde-se em si mesma. Ha quem
diga que os arquivos na internet sdo imortais, sem o perecimento do papel.

Contudo, a esperanga da imortalidade imaterial mostra-se um dos grandes
enganos da contemporaneidade. Tal problema é recorrente em projetos hibridos.
Quando falamos de publicagdes hibridas, ou seja, publicagdes feitas para diversos
suportes, desde o impresso ao digital, o risco da adaptacdo é pulsante. Embora o
livro impresso seja um formato que perdure, dependendo da edigéo e encadernacao,

por até um século, como podem sobreviver seus irmdos do meio digital? Como
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controlar totalmente o risco dos diferentes formatos de ebooks em diferentes
dispositivos?

Conforme o editor Hugh McGuire (2012), a distin¢ao entre internet e livros
sera, em breve, imperceptivel. Livros sdo formados de palavras, frases, paragrafos
e imagens dispostas conforme as possibilidades do seu meio. Da mesma forma, a
internet é composta de palavras, frases, paragrafos e imagens dispostas conforme
as possibilidades do seu meio. E justamente a disposicdo destes elementos no
suporte que diferencia a internet e os livros; sendo esta disposi¢do uma escolha com
reminiscéncias historicas e tradicionais. O formato do livro, cddice, torna-se
novamente um motivo para definir o que € um livro e o que ndo é.

Entretanto, livros atualmente sdo projetados de forma semelhante a sites. A
hierarquia de um codigo HTML € a base tanto para construcdo de ebooks quanto
para paginas na web. A hierarquia do codigo da informacdao de livros e paginas da
internet parte do mesmo pressuposto, isto €, sua base estd formada por um texto
eletrébnico que contém estruturas como tags de classes, highlights, div, head, e
hyperlinks para criar um layout.

Se a estrutura entre livros e webpages € a mesma, por que ndo pensamos em
livros com as mesmas possibilidades de uma pégina de internet? E um impasse
apenas de reminiscéncia historica e atrelamento aos velhos costumes? Ainda
conforme Hugh McGuire (2012), esta questdo passa por uma legitimacdo que o
préprio mercado editorial ndo acompanha — e, sobretudo, ndo tem interesse em

acompanhar:

Mas ha um problema: os editores tém medo de sites e da internet. E com razdo. A
internet absorve os modelos de negdcios existentes e cospe 0 caos. Vimos isso
acontecer com musica e com os jornais e filmes. Como a Internet pode mudar
radicalmente os negocios de publicacdo de livros, os editores tém razdo em se
preocupar. (p. 115)%°

Embora exista um formato geral de arquivos (.epub), os formatos atuais de
ebooks sdo diferenciados justamente porque foram desenvolvidos e pertencem a
diferentes empresas. Os formatos .azw, .kf8, .mobi correspondem a Amazon,

enquanto o formato .iba pertence a Apple. Isto €, é impossivel ler um ebook em

19 Tradugéo nossa. Texto original: But there is a catch: Publishers are afraid of websites and the
Internet. And rightly so. The Internet gobbles up existing business models and spits out chaos. We've
seen this with music and with newspapers and movies. Because the Internet could radically change
the book publishing business, publishers are right to worry about it.
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formato .azw em qualquer e-reader que ndo seja um Kindle Amazon. Desta forma,
as empresas detém controle dos formatos de livros, tanto em questéo de formato de
arquivo quanto de produto a ser comprado.

Ao existir essa diferenciacdo de formatos de ebooks, € muito mais dificil
compartilhar citagdes, copiar e colar, mover e trocar informagdes de ebooks entre
clientes de diferentes empresas. E um sistema fechado e menos flexivel do que
websites. Desta forma, ebooks sdo bem mais dificeis de serem “domesticados”, por
mais que sejam construidos com a mesma lingua HTML que a internet. Essa
dificuldade de domesticacdo é, propositalmente, uma escolha de mercado e das
grandes empresas de produtos digitais.

HTML from a
HuffPo article about
Britney Spears

<link rel="canonical® href="http:i//www.huffingtonpost.com/2011/03/30/britney
5= 2399 ntml” />

ars, dons, dolce, hanp;, gabbana,

>
you haveni#19:t heard, Britney
p: Gabbana

Post”™ />
ons Dolee famp; Gabbama In

30 Mar 2011 08:03
huffpost.com/gen/261

>
hutiposs . com/gan/261732/ehunbs /8-
/>

Figura 5: Cédigo HTML de pagina na web sobre a Britney Spears

HTML from .epub of
Don Quioxte

Figura 6: Cédigo HTML de ebook .epub de Dom Quixote
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Se considerarmos o viés do ebook como um produto a ser consumido,
formatos fechados sdo produtos mais “seguros”, menos propensos ao
compartilhamento online e, portanto, a pirataria. Conforme Guilherme Estrella
(2018), a diferenca entre piratas e corsarios, na época das Grandes Navegacdes, €
uma questdo de autonomia. Enquanto corsarios roubavam a servigo de paises, ou
seja, realizavam roubos por ordens de grandes instituigdes, os piratas atuavam como
empreendedores autbnomos. Percebemos, entdo, uma insurgéncia que remonta aos
piratas apropriadores e saqueadores numa trajetéria anti-fronteiras, anti-amos,
independente; uma atitude realizada nos préprios moldes e necessidades. E possivel
fazer uma comparagcdo com o surgimento de hackers que, embora tenham
comecado a roubar informac6es de forma autbnoma, logo foram fagocitados pelas
grandes instituicbes — no caso atual, empresas e agéncias de servico secreto
governamental.

Tracando um paralelo entre o mercado editorial, producdo de ebooks e
pirataria, € possivel perceber uma questdo sensivel sobre legitimacdo do livro
impresso frente ao ebook. Esta situacdo advém do senso comum de que o contetdo
impresso inclui necessariamente pesquisa e trabalhos importantes, enquanto a
internet é recheada de memes e besteiras — um impasse em questao do que possuli
ou ndo qualidade. Ha também uma l6gica que engloba o custo de producdo: se esta
na internet, € de graca e, se é gratuito, ndo tem qualidade. Esta visao superficial de
legitimag&o do suporte facilmente se comprova incorreta, pois livros gratuitos estdo
disponiveis na Internet, que além deles, contém também artigos cientificos e
noticias de jornais gratuitos. Além disso, nem todo conteudo dos livros é
necessariamente de qualidade.

Esta legitimac&o do livro impresso se relaciona com o medo do mercado
editorial em perder espaco e dinheiro gracas a internet. Afinal, a internet
transformou o mercado audiovisual e 0 mercado musical como nunca antes visto.
E de se esperar que editores tenham resisténcia em mesclar o mundo dos livros com
0 mundo da internet. Desta forma, as casas editoriais menosprezam ebooks atraves
de trés medidas sintomaticas: (1) falta de incentivos para publicacGes digitais; (2)
pagamento abaixo da média para diagramadores no ramo; e (3) precos elevados de
ebooks, sendo semelhantes aos pregos de livros impressos. O mercado editorial,

entdo, deslegitima o meio digital. Conforme Gamba Jr (2013):
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Assim, Lyotard langa as bases para a definicdo do periodo em que as
transformacdes do discurso atravessam a sociedade modificando habitos e posturas
e criando ndo sé relevancia da palavra narrativa, que nos interessa em particular.
Os movimentos artisticos que, desde os séculos XIX, caminham para uma
subjetivacdo da producdo e uma atencdo critica as estruturas discursivas; 0s
avangos tecnoldgicos que, além de criar veiculos para a transmissdo desses
discursos, possibilitam a mescla de linguagens; e, por fim, a revolugdo nas
estruturas da producdo académica que propbe novas metodologias sdo sintomas
dessa condicdo chamada de pds-moderna por Lyotard. (p. 21)

Esta questdo do hackeamento de ebooks aponta diretamente para uma opcao
alternativa frente a desvalorizacdo deste pelo mercado editorial. Aqui os hackers e
piratas virtuais agem como autdbnomos para solucGes de problemas que o proprio
mercado criou. Talvez solucdes criativas para a valorizacdo de publicagdes digitais
surjam destas iniciativas individuais. E plausivel que grandes mudancas venham de
fora das casas editoriais, ja que o medo de mudangas na era da internet recai no
conservadorismo projetual e literario. Entretanto, é preciso assumir o risco. Afinal,
0s processos de producdo e logica projetual estdo em constante e intensas
mudancas, e precisamos de novas formas e resolucdes para explorar o suporte fisico
e digital do artefato livro.

Os avancos tecnoldgicos das ultimas quatro décadas reestruturaram o
formato e o objeto do livro. Estas mudancas carregam consigo uma transformacéo
do ato de leitura, do perfil e habitos do leitor e do préprio projeto grafico dos livros.
O contexto digital trouxe consigo novas formas de leitura. Conforme Chartier
(2002):

A revolucdo do texto eletronico é, de fato, ao mesmo tempo, uma revolugdo da
técnica de producdo dos textos, uma revolugdo do suporte do escrito e uma
revolugdo das préaticas de leitura. (p. 113)

Conforme Mod (2012), a leitura em iPads e e-readers mostra como o
formato da péagina dupla é apenas um dos containers do ato da leitura. Agora
podemos ler em contéineres sem limites. A leitura em dispositivos eletronicos
ocorre numa tela infinita através de scrolling, acompanhada de hyperlinks, videos
e conte(ido extra. E chato — e anacrénico — quando o software de leitura em tablet
simula o virar de paginas. Ja que possuem diferentes finalidades e fungdes, 0 mundo

digital esta além de uma mimetizacéo precaria do mundo fisico.
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Num breve paralelo as artes da fotografia e pintura, a tela digital deve ser
pensada como uma criagdo de enquadramento subtrativo, e ndo aditivo, isto é: a
composicao € criada através da escolha de elementos a ser dispostos na tela a partir

de um todo. Subtrai-se o que é mostrado.

Figura 7: A tela como um espaco a ser percorrido em enquadramento subtrativo

Ainda segundo Mod (2012), a forma de ler esté diretamente ligada ao seu
modo de producdo. Desconsiderar esta reformulacéo dos sistemas de producdo de
livros é uma armadilha, pois o processo de se fazer um livro estd intimamente ligado
acriagdo, leitura e consumo do mesmo. O autor comenta ainda que o livro, do ponto
de vista projetual, é tradicionalmente feito através um sistema dividido em trés
partes: (1) etapa pré-artefato; (2) etapa do artefato; e (3) etapa pos-artefato.

A primeira etapa prescinde de poucas pessoas, pois um livro é feito
normalmente num sistema recluso, envolvendo, basicamente, autor e editor.
Quando muito, uma casa editorial. A segunda etapa € a criagdo e producao do livro
em si, do artefato do livro. Se considerarmos o livro tradicional, temos um produto
final de sistema imutavel, fechado; uma ilha fechada em si mesma.

A terceira etapa, pés-artefato, € quando os leitores se engajam com o
artefato. Novamente, se considerarmos do ponto de vista classico, esta é uma etapa
isolada: ha discussdo sobre o artefato, rodas de conversa, aulas em faculdades.
Porém, ¢ ainda assim uma etapa desconectada do resto, que ndo afeta a producéo
de contetido nem o artefato em si.

O meio digital modificou estas etapas de producédo. O processo do livro ndo

é mais isolado e separado. Ha aumento no compartilhamento de informacoes,
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engajamento dos leitores e participacdo do publico que pode redefinir
completamente o artefato, que agora permite um sistema aberto e colaborativo.
Pense em historias criadas em threads e votagdes de tweets no Twitter, livros criados

a partir de artigos do Wikipedia ou posts e comentarios de blogs.

Figura 8: Conta do Twitter Historiativa

® historiativa

A SOMBRA DO CORVO
préloge

fCe0dQ00?

(www.twitter.com/historiaativa), onde sé@o geradas histérias a partir de votag8es online. Acesso em
abril de 2018.

AT AHI
VAl dH

VYA OV
VA OVYI dH.I

MYM OV THI
AV OV dHI

AVA

Figura 9: Colegao impressa e encadernada de “Guerra do Iraque” de James Bridles
Esta colecdo advém inteiramente do historico editorial da Wikipédia sobre o assunto.

De acordo com McLuhan (2018), se os meios de comunicagao funcionam
como extensGes do homem, temos vivido a maior expansao de n0ssos COrpos nos

ultimos 30 anos. A internet serve como um grande espelho e amplificador de nos
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mesmos, em um contexto de hipermidia recheado de textos, gifs, audios, videos. E
uma extensdo do nosso corpo com alcances nunca vistos.

A tecnologia dos ultimos 40 anos esta transformando o formato dos livros
de tal forma que o projeto grafico nao é apenas impresso. Hoje o livro como suporte
se reestrutura para um contexto hibrido, presente tanto no mundo inatingivel das
informagdes quanto no mundo fisico, real. O mundo das coisas e ndo coisas
converge cada vez mais: ha um muro invisivel e cada vez mais imperceptivel entre
estes dois universos.

Os aparatos tecnologicos modificaram nossa forma de ler e escrever,
sobretudo em contextos digitais. O texto eletrdnico, em codigo, modificou a
estrutura técnica do livro, aproximando-o de uma pagina da web, possibilitando
uma interface cada vez mais interativa, colaborativa, online. Esta modificacédo
estrutural torna-se também uma grande revolucdo de distribuicdo e morfologia,
resultando em novas formas de leitura.

Assim sendo, é de se esperar que estes novos habitos de leitura gerem novos
leitores, mais acostumados ao compartilhamento e hibridismo hipermidiatico dos
aparatos tecnoldgicos. O formato do livro se adapta cada vez mais para contextos
colaborativos, interativos, participativos. O livro e o leitor se reconfiguraram devido
aos novos suportes de leitura, sobretudo se comparado aos contextos tecnologicos

e digitais.

3.4 Publicac¢6es hibridas: contexto atual

De acordo com De Bruijn et al (2015), publicacdo hibrida é aquela lancada
em diferentes formatos, tanto impresso quanto eletronico, preferencialmente num
fluxo que minimize o trabalho de modificacdo em cada suporte. A ldgica das
publicacdes hibridas é justamente a possibilidade de formatos multiplos. Tendo
como principio a multiplicidade, uma publicacdo hibrida se estabelece dentro do

espectro da modularidade e da adaptacdo de um suporte para o outro.
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Figura 10: Fluxo de trabalho em publica¢cBes hibridas

Esquema adaptado de DE BRUIJN, et al. (2015, p. 27). A definicdo de De Bruijn para publica¢des
hibridas tem como base o processo produtivo. Conforme autor, as publicacdes hibridas tém trés
tipos de fluxo de trabalho: (1) Tradicional; (2) One-to-many; e (3) One-to-database.

Porém, propomos aqui uma revisitacdo e critica desta definicdo de
publicac6es hibridas, tal como no capitulo 2, ao redefinirmos e repensarmos a ideia
de leitor e leitura definida pelo IPL. A caracterizacdo de uma publicacdo hibrida
deve ser apontada para além do seu processo produtivo e do fluxo de trabalho, pois
estes sdo apenas alguns dos diversos atributos hibridos que uma publicacdo pode
apresentar.

Seré necessario, entdo, um momento de reavaliacdo. Como definir, entdo,
hibridismo? E a partir de quais pardmetros? O hibridismo pode ser analisado por
vieses como suas multiplas fun¢des ou suas multilinguagens. Conforme Gamba Jr
(2013):

O contexto p6s-moderno, como ja vimos, aponta para mesclas e hibridismos que,
por vezes, esfumacam e que, por outras, reforcam as fronteiras entre veiculos. Essa
subversédo das relacBes culturalmente estabelecidas para a producédo sinaliza uma
crise em relacdo aos limites impostos pelo veiculo. Esses limites sdo de diferentes
ordens, mas podemos observa-los se sistematizamos essa analise dentro de uma
tensdo entre as no¢Oes de midia e multimidia. (p. 166)

Os meios tém cada vez mais trocado entre si, numa simbiose entre fronteiras
que culmina em questdes até mesmo confusas. O digital simula o impresso, 0
impresso simula o digital, o ndo interativo simula o interativo, o interativo simula
0 nado interativo. Também €é um hibridismo nesse sentido. Nessas variantes,

percebe-se diferentes niveis de configuracdo: o hibridismo entre veiculos de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

75

materializacdo, linguagens, formatos, fun¢des e midias. Por exemplo, 0 computador
pessoal € um veiculo que apresenta diferentes formatos em seu software — abrimos
arquivos de imagem em .jpg, musicas em .mp3, paginas da web em .HTML —,
apresenta funcdes de uma méaquina de escrever e de uma tela de televisdo, congrega
midias assim como possui linguagens que remetem a televisiva, ao folhetim e a
publicidade.

Possui hibridismo em vérias vertentes. Dessa forma, o hibridismo torna-se
uma questdo mais complexa do que simplesmente veiculos de propagacdo
impressos e digitais, ou formas de fluxo de trabalho, pois o hibridismo pode
configurar-se a partir de multilinguagens, multimidias e multiplas funcdes.

Podemos afirmar, entdo, que uma publicacdo hibrida ndo € definida apenas
por seus formatos finais de veiculagdo — impresso e digital —, mas também por
suas hibridas funcgdes, linguagens, formatos e midias. Uma publicacéo hibrida pode
ser projetada em arquivo .PDF e ser lida no computador numa estrutura semelhante
a sua versdo impressa, poréem a funcdo da mesma publicacéo, exportada no mesmo
formato, pode possuir finalidades quanto as plataformas de veiculagdo: o .PDF
digital pode ser consumido para divulgacdo, enquanto o livro impresso tem como
fim arquivo histdrico e objeto de colecionador, por exemplo. Por conta desse
hibridismo funcional, a publicacdo em formato .PDF pode ser considerada como
uma publicacdo hibrida.

VISUAL LITERARIA L] X ‘ ’ T DIDATICO
SONORA TELEVISIVA i INFORMACIONAL
a O
TACTIL HAGHIENIED PDF bH:H:ﬂ,_\ ENTRETENIMENTO
g CINEMATOGRAFICA _
SINESTESICO N EXPRESSIVA
PUBLICITARIO : —
(=]

Figura 11: Tipos de hibridismo

O caréter hibrido n&o se configura somente por questdes de veiculos ou suportes. E possivel que
uma publicagdo seja hibrida por outros critérios, como emular mais de uma linguagem em si,
apresentar diversas fungdes simultaneamente ou possui varios formatos de exportacédo de arquivo.
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A publicagdo hibrida é, entdo, uma publicacdo lancada em diferentes
veiculos de materializacdo e apresenta diferentes funcbes, formatos e/ou
linguagens. Nesse sentido, podemos entender uma conta de Instagram de revista
como uma publicacao hibrida, ou pensar que um .PDF digital e sua versao impressa
sdo hibridos. Contudo, toda interagdo apresenta perdas e excessos, que Se
configuram até mesmo em anacronismos e incoeréncias de formato. Por que, por
exemplo, uma leitura digital simula caracteristicas da leitura impressa? A resposta
estd justamente por este conflito entre meios e definicdes. Conforme Fabiarz

(2010), h& duas vertentes de analise da leitura no quesito materialidade:

Um modelo de analise 1€ os textos, ignorando os seus suportes, a materialidade do
objeto impresso ou manuscrito. No entanto, outra linha de anélise privilegia uma
visdo onde a leitura é entendida como uma préatica criadora, produtora de uma
polissemia. “Os atos de leitura que ddo aos seus textos significagdes plurais e
maveis situam-se no encontro das maneiras de ler” (CHARTIER, 1996:78), sendo
que essas maneiras, sofrem influéncia da forma como o texto é apresentado
materialmente. Os diversos agentes produtivos entre 0 autor e o leitor intervém
nesta conformag&o significa. Segundo Chartier, ndo existe nenhum texto fora de
seu suporte, qualquer que seja, que nao despenda das formas através das quais ele
chega ao leitor. (p. 115)

Ou seja, a primeira, mais corriqueira, admite que a leitura acontece pela
integracdo entre leitor, autor e contetido textual. A segunda, inclui o suporte como
um fator importante na interag&o triadica e no fendmeno da leitura. A mistura entre
veiculos de materializacdo e as leituras em dispositivos digitais reforca este segundo
Vviés, ja que torna ainda mais evidente as diferencas entre o fendmeno da leitura,
quando meio impresso e meio digital séo comparados.

O suporte ndo sé produz sentido, como produz contextos de leitura: o leitor
tem um proposito especifico para cada tipo de dispositivo de leitura. A mistura entre
simulacro, veiculo de materializacdo, e a realidade faz com que ndo possamos mais
ignorar a materialidade do suporte. O material fala; a materialidade é contetdo.
Conforme Hayles (2002):

Assim que o vibrante novo campo de textualidade eletronica flexiona seus
musculos, tem se tornado esmagadoramente claro que ndo podemos mais ignorar
a materialidade na producdo literaria. A materialidade de um artefato ndo pode
mais ser vista como uma subespecialidade dentro dos estudos literérios; ela [a
materialidade] deve ser central, pois sem ela temos poucas esperangas de forjar
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uma descricdo robusta e sutil de como a literatura estd mudando sob o impacto das
tecnologias da informagdo. (p. 19)

Ja que a materialidade € uma parte contextual fundamental na experiéncia
da leitura, é preciso também entender as diferencas de um suporte ao outro. As
diferentes caracteristicas destes suportes explicitados acima configuram os mais
diversos ambientes e modos de leitura. Em decorréncia da tecnologia do papel
eletrbnico (e-paper) e ao baixissimo consumo de energia, os leitores de e-readers
estdo, aparentemente, mais proximos dos habitos de leitura dos leitores do livro
impresso. E uma leitura que costuma ser prolongada, tanto pelas proprias funcoes
materiais do aparelho — a tela que ndo causa fadiga no olho — quanto pela falta de
interrupcdes por notificagdes ou outros aplicativos. E uma leitura diametralmente

oposta a realizada nos tablets, por exemplo.
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Figura 12: Diferencgas entre suportes de leitura
Cada suporte apresenta caracteristicas tecnoldgicas que influenciam no tipo de leitura, se serd uma
leitura mais prolongada ou néo.

Sendo assim, a materialidade ¢ um conteldo em si. Por conta disso, o

suporte e o veiculo de materializacdo carregam um contexto e interferem na

20 Tradugdo nossa. Texto original: As the vibrant new field of electronic textuality flexes its muscle, it
is becoming overwhelmingly clear that we can no longer afford to ignore the material basis of literary
production. Materiality of the artefact can no longer be positioned as a subspecialty within literary
studies; it must be central, for without it we have little hope of forging a robust and nuanced account
of how literature is changing under the impact of information technologies.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

78

experiéncia da leitura. A partir disso, Hayles (2002) prop6e o uso do termo

metaforas materiais:

Tradicionalmente, a metafora é definida como uma figura verbal. Derivada de um
significado raiz, ela [a metafora] denota a transferéncia de sentido associada a uma
palavra para outra. No cenario ficcional de Egan, essa transferéncia ocorre néo
entre uma palavra e outra, mas entre um simbolo (mais propriamente, uma rede de
simbolos) e o aparato material. (...) Para explicar essa logica, proponho a expressao
"metafora material”, um termo que coloca em primeiro plano a relacdo entre
palavras e artefatos fisicos. (...) Geralmente ndo estamos acostumados a pensar
num livro como uma metafora material, mas, na verdade, ele é um artefato cujas
propriedades fisicas e usos histéricos estruturam nossas interagcBes com ele de
maneiras 6bvias e, a0 mesmo tempo, sutis. (p. 22) #

As metaforas materiais estdo contidas no ambiente da leitura. Porém, se o
material em si é um contetdo a ser lido e entendido pelo leitor, ndo seria preciso
também compreender o que cada midia propde? E preciso, entdo, entender a midia,
0 suporte, a partir de uma leitura do que é a midia em si. Para entender a experiéncia
da leitura como um todo, deve-se compreender o que cada midia propbe. Esse
entendimento € uma compreensdo advinda do proprio leitor, tal qual uma
interpretacdo do texto ou o entendimento de figuras de linguagem.

Esta capacidade critica e interpretativa retoma o termo literacia midiatica
(SARMENTO, 2019), que aponta para 0 contexto de educacdo e construcdo de
capacidade critica quanto as midias. Embora a literacia midiatica ja seja utilizada
na area de producdo audiovisual para filmes e desenhos animados, ela deve ser
ampliada para os diferentes tipos de suportes que congregam a leitura. Dessa forma,
pode-se compreender melhor a leitura no contexto contemporaneo, permeados por
leituras hibridas.

A literacia midiatica conversa diretamente com a ideia de uma analise de
midia especifica. Cada suporte entrega um tipo de leitura, j& que envelopa o
conteido de uma determinada forma. Conforme Hayles (2012) “Ao entender

literatura como a troca entre forma, contetido e midia, a analise de midia especifica

21 Tradugéo nossa. Texto original: Traditionally metaphor has been defined as a verbal figure.
Derived from a root meaning bearing across, it denotes the transfer of sense associated with one
word to another. In Egan’s fictional scenario, the transfer takes place not between one word and
another but rather between a symbol (more properly, a network of symbols) and material apparatus.
(...) To account for this traffic | propose material Metaphor, a term that foregrounds the traffic between
words and physical artifacts. (...) We are not generally accustomed to think of a book as a material
metaphor, but in fact it is an artifact whose physical properties and historical usages structure our
interactions with it in ways obvious and subtle.
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insiste que o texto deve sempre ser corporificado para existir no mundo” (p. 31).22
Se cada midia expressa algo que interfere na leitura, é evidente que o leitor se situa
e desenvolve sua leitura a partir disso. Temos, entdo, uma simbiose entre leitor,
suporte e leitura, numa situacdo na qual cada variavel expande as outras.

No contexto de publicagbes hibridas, essa variacdo € ainda mais potente.
Como dito anteriormente, o hibridismo nas publicagdes funciona para além do
veiculo final. Publicagdes podem ser hibridas a partir de formatos de arquivo,
simbioses entre linguagens e a multiplicidade de fungdes. Embora um suporte
digital apresente caracteristicas préprias que influenciam na leitura, o formato de
arquivo em que o livro foi programado e exportado também designa contextos e
habitos de leitura diferentes entre si. Por exemplo, € esperada interatividade de uma
publicacdo digital, porém, ebooks exportados em .PDF apresentam pouco ou
nenhum item interativo de fato —no méximo, links internos entre paginas do préprio
arquivo ou links externos para paginas da internet. Nessa gama de possibilidades,

as publicacdes hibridas séo cada vez mais dificeis de delimitar num s aparato ou

formato.
TMAGENS EM LAYOUT INTERATIVIDADE iuoro
MOVIMENTO
>< ESTATICO D ><
>< FLUIDO D ><
>< ESTATICO >< ><

D FLUIDO [:» D

Figura 13: Diferencas entre formatos de arquivo para leitura
Por mais que os suportes digitais apresentem caracteristicas intrinsecas a leitura, os formatos de
software demonstram caracteristicas proprias.

22 Tradugdo nossa. Texto original: Understanding literature as the interplay between form, content,
and medium, MSA insists that texts must always be embodied to exist in the world.
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Se esta restri¢do do que sdo publicacGes hibridas € cada vez mais dindmica,
a definicdo de leitor também o €. Estes sdo termos intrinsecamente relacionaveis
entre si. Um leitor ndo € conectado diretamente a um suporte como o livro impresso
da mesma forma que ndo definimos aqui leitor a partir de arquivos .EPUB ou .PDF.
Os hébitos dos leitores sdo imprevisiveis quanto & usabilidade de suportes e
formato. O leitor descobre novos moldes de leitura. Sendo assim, as diferentes
maneiras de se ler em aparatos digitais demonstram novas formas de leitura.

Os limites da prépria definicdo do que é um leitor sdo expandidos pelas
publicagdes hibridas. Se consideramos suportes de leitura .JPGS enviados por
WhatsApp, por exemplo, expandimos a visdo do que é um leitor. A ideia de um

leitor ndo esta mais limitada pelo livro impresso, pelo codice.

LIMITES DA PRGPRIA * LIMITES DA PROPRIA
DEFINIGAO , — ~_ » DEFINIGAO

Figura 14: Redefinicdo de leitor e publicagéo hibrida
Essa redefinicdo se da a partir da relacdo entre ambos. O leitor redefine o que é publicagdo; a
publicagéo hibrida redefine o que é um leitor.

Ao mesmo tempo, o proprio leitor também expande a ideia do que € um
suporte de leitura, e do que sdo publicacdes hibridas. A literacia midiatica e a analise
de midia especificas tém papeis fundamentais na contextualizacdo da leitura, e cabe
ao leitor ser um dos agentes para entender os variados tipos e veiculos de leitura,
alem de suas diferentes caracteristicas. O leitor é fundamental na escolha e uso
desses hibridismos na leitura: ele pode apontar diferentes funcbes para 0 mesmo
formato de arquivo, ou utilizar o mesmo veiculo com diferentes formatos.

Portanto, o leitor redefine o que € uma publicacao hibrida, e as publicacdes

hibridas redefinem o leitor e sua experiéncia de leitura. E um vinculo que interfere
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entre si. Estes dois fatores — leitor e suporte — operam de tal forma que a relagéo da

leitura é, assim, reconfigurada.
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Um publico leitor

4.1 Suburbio e Hegemonia

Conforme Moreira (2013), o termo suburbio, normalmente utilizado no
plural, denomina areas ou povoacdes localizadas nas periferias dos centros urbanos,
e foi utilizado pela primeira vez em 1906, para nomear as novas zonas da cidade do
Rio de Janeiro.

Porém, acredito que é necessario também definir este termo num viés
historico e comparativo, ja que a ideia de suburbio no Rio de Janeiro aborda uma
questdo contextual intrinseca a realidade brasileira. A palavra subdrbio, num
contexto geral e mundial, denota areas de baixa densidade demografica e de campo
aberto. Neste capitulo, porém, abordaremos a especificidade do subdrbio carioca,
tendo como foco sua comunidade leitora em diversos aparelhos de leitura. No
decorrer do capitulo, sera abordado que é justamente nesta leitura envelopada em
novos suportes que ha formas de subverter o poder da linguagem e das estruturas
de autoridade sociais que constituem o suburbio.

A urbanizacdo europeia, tal qual a americana, ocorreu devido a um processo
intimamente ligado a industrializacdo e a localizacdo da classe trabalhadora em
detrimento da proximidade das grandes fabricas do final do século XVIII. O
proletariado organizou-se espacialmente préximo ao local de trabalho, e bairros de
trabalhadores foram crescendo ao redor do centro das cidades. Os nobres e
burgueses, ao contrario, organizaram-se longe desses locais tipicamente habitados
por trabalhadores. A elite ocupou bairros e habitacdes longe da sujeira e desordem
urbana das fabricas. Organizaram-se em suburbios, portanto. Na América do Norte
e na Europa, os suburbios caracterizam-se como locais afastados dos grandes
centros e povoados por pessoas de alto poder aquisitivo. Conforme Fernandes
(2008):

O sentido essencial, original e geral da categoria subdrbio reside no fato de
representar um espago geogréfico situado & margem, nas bordas, na periferia,
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localizado extramuros da cidade. (...) Outra caracteristica presente na categoria
subdrbio é ser um espacgo subordinado a cidade, em termos juridicos, politicos,
econbmicos e culturais, embora isto nem sempre possa ser traduzido por
desprestigio social, como vimos em Roma, na cidade helénica e na cidade medieval
do século XII descrita por Henri Pirenne, e finalmente, no emblematico suburbio
norte-americano moderno. (p. 34)

No Brasil, e mais especificamente no Rio de Janeiro, vemos um movimento
urbano organizacional diferente; e de consequéncias socioecondmicas peculiares.
O suburbio carioca tem caracteristicas a parte. Numa cidade com resquicios do
periodo colonial e escravista ainda no século XIX, o centro da cidade sofria de
superpopulacdo. A cidade como um todo era desprovida de saneamento basico.
Desde 1870, ja havia problemas de habitacdo na cidade, gerando corticos e
residéncias irregulares. A caminhada em dire¢do aos subdrbios foi intensificada
pela construcdo da estrada de ferro Dom Pedro Il em meados do mesmo século.

Entretanto, o comeco do século XX foi marcado por grandes mudancas no
espaco urbano. A reforma urbanistica de Pereira Passos, iniciada em 1903,
pretendia transformar o Rio de Janeiro num simbolo da modernidade. Para isso, a
reforma teve um viés republicano, excludente e conservador, ja que tentou impor
“civilidade” ao habitante urbano carioca. Além proibir praticas urbanas usuais ao
periodo colonial — como o comércio ambulante de venda de leite e transitar
descalco pelas localidades publicas —, houve a proposta de uma “higienizagdo” da
cidade.

Assim, ocorreu a destruicdo dos corticos no centro da cidade e 0 saneamento
das areas ao longo das estradas de ferro, fatores que contribuiram para aumento e
alargamento do espac¢o geografico da cidade, tanto para areas periféricas quanto
para encostas de morros e favelas. E o inicio da configuracdo da cidade como a
conhecemos atualmente, rodeada por favelas e alargada para o suburbio da zona
oeste e zona norte.

Apesar da composicéo social do suburbio ter sido bastante heterogénea na
primeira década de 1900, em pouco menos de 30 anos ocorreu a migragdo das
classes nobres para as areas litoraneas da zona sul, enquanto o subdrbio permaneceu
ocupado por trabalhadores de pequeno poder aquisitivo. Neste fator j& se percebe
uma ocupacao diferente da ocorrida no suburbio norte americano, que se mantém
afastado do centro por uma questéo de enobrecimento e tranquilidade de vida quase

comparavel ao ugere urbem. No Rio de Janeiro, o suburbio é formado longe do
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centro da cidade, perto de fabricas e da linha do trem. A proximidade com as linhas
ferrovidrias é uma das principais caracteristicas do suburbio carioca. Conforme
Fernandes (2011):

O segundo aspecto que conforma o conceito carioca de suburbio é a sua referéncia
quase exclusiva e obrigatdria para os bairros ferroviéarios e populares do Rio de
Janeiro. A identidade entre suburbio e transporte ferroviario é tdo forte que Soares
(1960, p. 197) verificou que ndo se denomina subdrbio onde ndo ha trem, mesmo
que sejam é&reas periféricas, com baixa densidade populacional e outras
caracteristicas proprias aos suburbios em geral. (p. 35)

Numa visdo social da organizacdo urbana, o suburbio encontra-se afastado
do centro ndo apenas por questbes espaciais, mas também sociais, culturais e
econdmicas. Conforme Fernandes (2008), um dos aspectos primordiais do contexto
do suburbio carioca € a ndo utilizagdo do termo “subtrbio” para bairros de classes
médias e altas. A dificuldade de acesso, que num primeiro momento seria
solucionada pelo transporte publico, € uma decisdo hegemonica e politica.

Como comparado anteriormente, o suburbio ao redor do mundo é entendido
como uma periferia geogréfica. No Brasil, e mais especificamente no Rio de
Janeiro, entretanto, ele é sinbnimo de pobreza e exclusdo social. O subdrbio € uma
poderosa representacdo da segregacdo social e espacial da cidade do Rio de Janeiro.
Ainda conforme Fernandes (2011) “A utilizagcdo da palavra sublrbio para areas
urbanas implica no esvaziamento, rapto e sacrificio da homologia entre a palavra e
a realidade” (p. 48). Desta maneira, podemos definir o suburbio para além de sua
localizacdo espacial e formacdo da cidade do Rio de Janeiro: no Brasil, o suburbio
é uma periferia socioeconémica.

Como entender as relacdes hegemdnicas que ocorrem no subdrbio, um lugar
ja tdo demarcado por processos de exclusdo socioespaciais? Ou ainda: como tentar
subverter esta logica de poder num local tdo afastado do poder? Para isso, propomos
repensar nas relacfes de poder existentes entre comunidades, suportes de leitura e
leitores.

Benedict Anderson (2008) propde a defini¢do de nagcdo como ‘“‘uma
comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada

e, a0 mesmo tempo, soberana” (p. 32). Segundo este autor, o conceito de
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comunidade imaginada é fundamental para entendermos a modernidade e as
estruturas de poder modernas. Durante o século X V11, a legitimidade da monarquia
sagrada comecou a ter seu declinio na Europa e, concomitantemente, os ideais de
nacao comecaram a se desenvolver pelo continente.

A ascensdo das na¢des modernas estd ligada ao conceito de comunidade
imaginada a partir do momento em que a tipografia e 0 mundo impresso passam a
oficializar e representar suas formas de criacdo imaginarias (Op. Cit., p. 55). Em
suma, esses meios técnicos do mundo impresso — como documentos impressos
oficiais, livros de romances e jornais —, proporcionaram a representacdo de tipos
especificos de comunidades no século XVII que, mais tarde, seriam
correspondentes as na¢cdes como as conhecemos hoje. Desta maneira, percebe-se a
importancia da midia impressa na construcédo e sedimentacdo de um ideal coletivo
a partir de uma comunidade leitora.

Poderia um objeto material conter tanto poder, a fim de estabelecer o mundo
moderno? Conforme Anderson, o capitalismo editorial aliou-se ao protestantismo
justamente com o fito de sedimentar estas novas estruturas de poder na Europa. E
um elemento imprescindivel na dindmica da modernidade. A figura do leitor e da
midia impressa esta no centro do fenbmeno de reestruturacdo da politica moderna.
Por exemplo, a ascensdo dos verndculos escritos em linguas oficiais esta
nitidamente ligada ao declinio do latim, e da comunidade imaginada da cristandade.
De acordo com Anderson (2008):

A alianga entre o protestantismo e o capitalismo editorial, explorando edi¢des
populares baratas, logo criou novos e vastos publicos leitores — entre eles, de
importancia nada pequena, comerciantes e mulheres, que geralmente sabiam pouco
ou nada de latim --, a0 mesmo tempo que os mobilizava para finalidades politico-
religiosas. Inevitavelmente, ndo foi apenas a Igreja que se viu abalada no seu
préprio cerne. O mesmo terremoto gerou os primeiros estados ndo-dinasticos
europeus, que nao eram cidades-estado, na republica holandesa e no
Commonwealth dos puritanos. (p. 75)

Dessa forma, entender a dindmica dos impressos na modernidade €
fundamental para conceber a propria ideia de modernidade — e suas estruturas de
poder. A convergéncia do capitalismo e da tecnologia de imprensa fomentou o
cenario propicio para a nagdo moderna atraves dessas comunidades imaginadas,
dessas comunidades de leitores. Conclui-se que o suporte do livro impresso,

encadernado e reproduzido em série, teve uma importancia seminal neste processo.
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Isto posto, pergunta-se: ndo teriam também os suportes de midia digitais
poténcias estruturadoras similares em comunidades imaginadas contemporaneas?
Ao entender o sublrbio como uma comunidade leitora especifica, de
comportamentos especificos, pode-se apontar mudancas nas estruturas de poder e
de organizacéo a partir dessas novas formas de leitura. Ou seja, assim como o livro
impresso trouxe consigo mudancas estruturais da sociedade europeia, é possivel
que as novas formas de leitura modifiquem disposicdes sociais. Os suportes digitais
podem alterar as estruturas de poder a partir de comunidades imaginadas.

E nitido que estes novos formatos de leitura digital nfo estio enclausurados
no subdrbio do Rio de Janeiro, ou séo exclusivos da periferia carioca. Porém, é
justamente por causa do rapto ideoldgico do suburbio que as novas midias séo
potentes. E neste local que ha ainda mais motivacdes e possibilidades de transgredir
a norma da linguagem; e dar poder a quem tem muito pouco poder.

A midia impressa proporcionou a construcdo e o sonho de um novo mundo
por meio de comunidades imaginadas. O mesmo configura-se nos NOVos suportes.
Os leitores se relacionam de maneira diferente com suporte digital; possuem uma
leitura de outro ritmo, outro tempo, se comparado ao impresso. Estes novos
formatos aumentam a autonomia do leitor e sua navegacdo no suporte. De certa
forma, a comunidade imaginada, formada por leitores, pode apontar diferentes
formas de transgressao dentro de um mesmo grupo.

Michele Petit (2013) afirma que “a leitura, em particular a leitura de livros,
pode ajudar jovens a serem autbnomos e ndo apenas objetos de discursos
repressivos ou paternalistas. E que ela pode representar uma espécie de atalho que
leva a uma intimidade um tanto rebelde a cidadania.” (p. 19). Conforme Petit, a
leitura carrega em si um poder de construcdo, tanto de imaginarios possiveis,
quanto de n6s mesmos, quanto do mundo ao nosso redor. Ou seja, possui poder
tanto na esfera individual quanto na esfera coletiva.

Os usos de novos suportes na leitura, sobretudo os dispositivos digitais,
podem n&o sé reconfigurar a organiza¢do de mundo, como também operar em nivel
individual. Novos hébitos de leitura advindos dos formatos digitais resultam em
mudangas ndo s estruturais, mas também particulares e singulares. Nesse sentido,
Chartier (2001) defende que “Sempre se trata de poder na escrita e na leitura.” (p.
249). Este ato de poder se manifesta conforme sua tecnologia e seu contexto. O

suporte possibilita subverter a hierarquia entre leitor e autor.
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4.2 Bate-bolas: um leitor em foco

O Bate-bola, ou Cldvis, € uma manifestacdo mascarada essencialmente
folclorica do carnaval popular do Rio de Janeiro. Identificados por fantasias
coloridas caracteristicas, o nome “Bate-bola” advém da propria brincadeira de
carnaval que executam: entre sustos e risadas, os Bate-bolas batem suas bexigas —
hoje feitas de plastico, no carnaval antigo, feitas de couro - no chédo para fazer

barulho e anunciar sua chegada.

Figura 15: Turma Bem-feito de Bate-bolas do Rio de Janeiro
Fotografia do Carnaval de 2019. Acervo do LabDhis.

Sua origem esta conectada ao suburbio e aos imigrantes que trabalhavam no
armazém Zepelin de Santa Cruz e no agougue do mesmo bairro. A manifestacao,
porém, tem raizes que apontam para tradi¢cfes milenares associadas as festas de
fertilidade no periodo neolitico durante o solsticio, ligadas também ao que hoje
consideramos o Carnaval moderno.

A brincadeira Bate-bola pode ser feita individual ou coletivamente.
Atualmente, os Bate-bolas sdo formados majoritariamente por grupos de varios
integrantes, porém, décadas atras, as brincadeiras eram compostas basicamente por
apenas um individuo ou pequenos grupos de menos de dez pessoas. Nos ultimos
vinte anos, surgiram as turmas Bate-bolas com varios componentes, e hoje, 0s

grupos de Bate-bola contém de uma a dezenas de pessoas.
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Figura 16: Bate-bola individual da Turma Os Cria do Rio de Janeiro
Fotografia do Carnaval de 2019. Acervo do LabDhis.

As turmas de Bate-bolas sdo marcadas por localidades e costumes
especificos. Isto é, localizam-se essencialmente em subdrbios. Costumam se
organizar por bairros, por questdo de localizagdo e identificacdo. Por serem
bairristas e possuirem um senso de comunidade muito intenso entre si, € comum

existir rivalidades entre as turmas de lugares distintos. Conforme Pereira (2008):

Observamos ainda que, contemporaneamente, os bate-bolas costumam identificar-
se ou diferenciar-se uns dos outros fazendo referéncia a determinadas localidades
do Rio de Janeiro. E corrente entre eles, por exemplo, a ideia de que o Bate-bola
de Santa Cruz é o mais tradicional; o Bate-bola de Realengo costuma ser visto
como o mais inovador e o de Marechal Hermes como agressivo e hostil. O que
torna tais relagdes intrigantes € o fato de que o Bate-bola de Realengo, por exemplo,
ndo possui necessariamente um vinculo territorial com o bairro. (...) Situagdes
semelhantes podem ocorrer com os demais exemplos citados, demonstrando que
as referéncias de lugar podem servir como categorias de classificacdo de
identidades. (p. 14)

Como séo formadas por grupo, as turmas de Bate-bolas precisam que um
integrante organize a brincadeira, elabore as fantasias, pense na saida da turma. Este

integrante ¢ o lider, conhecido como ‘“cabe¢ca de turma”. Por sua lideranga e
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importancia nos grupos, nesta pesquisa entrevistamos os cabecas de algumas
turmas de Bate-bola do Rio de Janeiro.

Os Bate-bolas sdo, desde 2012, patrimonio imaterial do Rio de Janeiro.
Porém, por estarem em bairros afastados dos centros e normalmente em areas de
pobreza e violéncia, os Bate-bolas ndo s6 sdo desconhecidos por parte da populacéo
da propria cidade, como ndo recebem patrocinio governamental. S&o quase um
carnaval secreto, ligado essencialmente ao suburbio carioca que, como visto
anteriormente, é constantemente excluido do resto da cidade. O apagamento da
manifestacdo Bate-bola é mais um dos reflexos do rapto ideoldgico da categoria
suburbio no Rio de Janeiro.

Para cada saida de turma Bate-bola, hd um tema. Estes temas se modificas
anualmente e variam bastante: podem ser sobre jogadores de futebol, filmes,
eventos, entre outros. Ndo ha delimitacdo tematica, nem purismo de escolha de
assunto. E uma verdadeira cultura do remix. A fantasia e mascaras podem ser
enfeitadas com animes, séries norte-americanas, novelas brasileiras, ou até mesmo
tudo isso junto.

Os temas sé&o escolhidos e desenvolvidos pelo cabeca de turma, que realiza
uma pesquisa prévia sobre o assunto. Esta pesquisa é realizada em varios suportes,
desde livros impressos, a pesquisas no Google pelo computador, smartphones, ou
até mesmo recorrer a consultores técnicos. Além disso, sdo leitores e usuérios ativos
em redes sociais, ja que a cultura bate-boleira € essencialmente uma cultura em rede
que fomenta amizades, festas e empregos durante e depois do carnaval. Em suma,
sdo leitores que operam por variados suportes de leitura. Suportes para além do
livro montado e costurado num caédice.

Dessa forma, compreende-se que os Bate-bolas possuem habitos de leitura
para além das praticas do leitor habituado ao mundo dos impressos. Porém, seria o
leitor Bate-bola considerado um agente “menos leitor” gragas aos suportes de
leitura que utiliza? A exclusdo e isolamento do suburbio ocorre também nas
definicBes do que € ou ndo um leitor? Em questdo de leitura, o suburbio é também
excluido de uma definicao tradicional do que € ler e de qual suporte ocorre a leitura.
Resgato, entdo, a definigéo de leitor conforme o Instituto Pr6 Livro (IPL, 2016):

Leitor é aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos Gltimos 3
meses. N&o leitor é aquele que declarou ndo ter lido nenhum livro nos dltimos 3
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meses, mesmo que tenha lido nos Gltimos 12 meses. (INSTITUTO PRO-LIVRO:
IBOPE INTELIGENCIA, 2016, p. 21)

Nota-se uma viséo, sendo reducionista, extremamente estreita sobre o ato da
leitura e, sobretudo, o que configura um leitor. Pensar numa resposta quantitativa
para a delimitacdo de algo tdo complexo e subjetivo como o ato de ler soa como um
equivoco simplista. H& também nesta definicdo uma importante questdo levantada:
se o leitor é aquele que leu um livro, o que o IPL considera como livro?

Embora a pesquisa inclua como um de seus objetivos especificos a busca e
coleta de “préticas leitoras em diferentes materiais (livros, jornais, revistas e
hipertextos), suportes (impressos, digitais) e ambientes;” (Ibidem, p. 8), hd um
paradoxo dentro do préprio estudo, que diferencia o formato do livro de outras
leituras, como leituras online em foruns e sites. Resgato a definicdo de livro

abordada pela mesma pesquisa de 2016 (IPL, 2016):

Livros: Consideram-se livros em papel, livros digitais ou eletrdnicos e audio livros
digitais, livros em braile e apostilas escolares, excluindo-se manuais, catalogos,
folhetos, revistas, gibis e jornais. (INSTITUTO PRO-LIVRO; IBOPE
INTELIGENCIA, 2016, p. 9)

A elucidacdo acima aponta para uma conotacdo superficial do que € livro, e
demonstra uma delimitacdo do objeto de leitura para o aparato material tipico e
hegemonico dos suportes. N&o séo considerados livros suportes digitais alternativos
de leitura. H4, portanto, uma delimitacdo excludente vista pelo IPL sobre o ato da
leitura e do leitor no Brasil, tendo como base a definicdo superficial de leitor
baseada no nimero de livros lidos, somada a esta visdo da conceituacdo formal e
material do livro. Existe ndo sé um paradigma que delimita a legitimidade do
formato do livro impresso sob os formatos digitais mais contemporaneos
(webcomica, Wikipedia, websites, Twitter, entre outros), como também a
perspectiva quantitativa para se elaborar o que € um leitor. O ato da leitura é uma
relagdo complexa entre subjetividade, cognicdo e repertério pessoal, e medi-lo
apenas por nimeros e métrica € uma solucéo superficial para um fenémeno téo
elaborado.

Tendo o subdrbio como foco, vemos como essa delimitagcdo tem um vies
excludente, deixando a margem principalmente manifestacfes alternativas de

leitura realizadas nos meios digitais. Embora parte do perfil do leitor tradicional
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abordado pela pesquisa “Retratos do Brasil” do IPL esteja inserido no subdrbio, o
foco deste texto ai além disso: inclui leitura de suportes para além do livro,
ocorridos também no contexto de leitor do subdrbio. Ou seja, a leitura que é
construida também atraves de aparatos eletronicos e ndo relacionada diretamente
com livros impressos e moldados no cddice. Num local 8 margem de tantas questdes
sociais e culturais, torna-se ainda mais nocivo uma visao excludente sobre as

possibilidades da leitura. Como dito por Canclini (2014):

No entanto, essas formas de leitura e escrita, nem sempre relacionadas com livros
(ou com sua leitura completa), sdo subestimadas a partir da prépria definicdo de
leitor, ao julgar como néo leitores aqueles que ndo leram nenhum livro nos ultimos
trés meses. (...) Por que subestimar as muitas horas que, a cada dia, adolescentes e
jovens (e um bom ndmero de adultos) dedicam a ler e escrever no Facebook e em
outras redes sociais? O questionamento feito em outras perguntas sobre a
“penetracdo da leitura de livros digitais” e os perfis desses leitores ndo é suficiente
para compreender as muito variadas, descontinuas, mas frequentes, praticas de
leitura realizadas em computadores e celulares. (p. 170).

E preciso enxergar as possibilidades da leitura para além de demonstragdes
numéricas e quantitativas. Considerar as novas formas de leitura, especialmente nas
plataformas e aparatos digitais, € uma forma de entender as manifesta¢des culturais
e leitoras que ocorrem na contemporaneidade. Tendo o sublrbio como foco, as
possibilidades de desordenar essas estruturas hegemonicas sdo ainda maiores.

Estas duas defini¢cdes da pesquisa “Retratos do Brasil” evidenciam uma
relacdo de poder implicita entre o que é considerado leitor, e 0 que é considerado
um livro. Pode-se até mesmo falar de uma legitimidade leitora; uma legitimidade
do formato. Resgatando a légica de Roland Barthes (1980, p. 10), o mundo
configura-se através de discursos de poder presentes nos mecanismos sociais; 0
poder esta presente ndo somente no Estado e no governo, como também nas classes,
nos jogos, nas informagdes. Incluo ai também um discurso de poder implicito na
ideia do que é leitor e ndo leitor, do que € um livro e do que ndo é um livro. Ha ai
uma distingdo de poder no formato do codice e no leitor tradicional, ligado ao
mundo impresso e tipografico — mundos estes que, sedimentaram a criacdo dos
Estados Modernos.

Estas institui¢Oes sutis e poderosas de poder dispersadas pela sociedade séo
fundamentadas por uma legislacdo e um codigo: a linguagem e a lingua,

respectivamente. Conforme Barthes (1980) “N&o vemos o poder que reside na
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lingua, porque esquecemos que toda lingua é uma classificacdo, e que toda
classificacdo € opressiva: ordo quer dizer, a0 mesmo tempo, reparticdo e
cominacdo” (p. 11).

Considerando a linguagem como algo que forma e delimita o mundo, torna-
se ainda mais necessario vislumbrar os percal¢os ténues de poder pulverizados em
situacOes, definicOes e, por que ndo, suportes e objetos. Desta forma, a importancia
do livro como legitimacdo resgata esse viés, que pode excluir leitores de outras
manifestacdes alternativas de leitura, sobretudo digitais.

Para Barthes (1980, p. 15), a literatura é o poder que possuimos para
transgredir a norma, sendo literatura, na concep¢do do mesmo, algo muito mais
abrangente do que o proprio livro — e seu suporte impresso. Literatura é justamente
0 ato transgressor da escrita que desloca o lugar de poder. Nesse sentido, fazer
literatura € um ato sem formato pré-estabelecido. Literatura pode ser um poema
num site, musica, conversas num bar ou subverter o uso de certa grafia ou giria. H&
um deslocamento do poder através do proprio uso da linguagem. E uma forma de

trapaca muito bem elaborada. Conforme Barthes (1980):

Mas a n6s, que ndo somos nem cavaleiros da fé nem super-homens, sé resta, por
assim dizer, trapacear com a lingua, trapacear a lingua. Essa trapaca salutar, essa
esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no
esplendor de uma revolucdo permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a mim:
literatura. (p. 16)

Estas relagdes de poder na linguagem se tornam ainda mais evidentes na fala
de Octavia Butler (2017): “Comecei a escrever sobre poder, porque era algo que eu
tinha muito pouco” (p. 13). Reconhecida como a Grande Dama da Ficcao
Cientifica, Butler aborda em seus livros temas como raca, divisdo de classes,
escraviddo e sexualidade. Ela encontrou na escrita uma forma de desafiar as
estruturas de poder em sua vida; usou da jornada como escritora e da sua linguagem
para lutar contra a pobreza, dislexia e racismo. Octavia aplicou a teoria de Barthes
em vida, ja que “(...) € no interior da lingua que a lingua deve ser combatida,
desviada: ndo pela mensagem de que ela é o instrumento, mas pelo jogo das
palavras de que ela € o teatro” (BARTHES, 1980, p 15).

Esta relacdo entre Octavia Butler, poder e literatura barthesiana apontam um

modelo para solugdes de escape ao lugar comum que o suburbio é inserido. Insurgir
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novas abordagens e maneiras de leituras € uma maneira de poder ndo so dos leitores,
como, especificamente, daqueles leitores residentes do subdrbio.

Tendo em mente as novas relacoes de leitura e as novas tecnologias, pode-
se repensar a estrutura de poder nos suportes e na leitura. A leitura, sobretudo em
formatos digitais inusitados, também serviria, portanto, como uma resposta para

subverter essa hierarquia.
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Experimento de leitura

Realizamos um total de quatro dindmicas de campo com os leitores Bate-
bolas no DHIS. Estas atividades incluiram entrevistas em grupo e individuais,
consultoria de contetdo e realizacdo de questionarios presenciais e online, para
entender habitos e predilecdes de leitura. Apos estas dindmicas, ocorridas durante
a imersdo no campo, algumas propostas de projeto surgiram dos proprios Bate-
bolas, a partir do contexto e da necessidade dos mesmos. O foco da pesquisa de
campo encontra-se justamente no teor colaborativo, bem como na producdo do
Almanaque com os leitores Bate-bolas. Por isso, o tempo de processo e criagao
projetual é maior do que o tempo de observacdo dos desdobramentos da pesquisa
de campo. As atividades contaram com a participacdo de leitores Bate-bolas lideres
de turmas no Rio de Janeiro: Luciano Guimardes (Turma Animacdo Original),
Marcelo indio (Turma do indio), Anderson “Buda” Souza (Turma Fascinagdo) e
Gilson Carvalho (Turma Bate-bola de Capa). A fim de preservar a identidade dos
leitores, usaremos as nomenclaturas Persona 1, Persona 2, Persona 3 e Persona 4
para os entrevistados. Tivemos a presenca pontual de Bate-bolas convidados —
chamaremos de Persona 5 e Persona 6 — que, portanto, tiveram participacdo menor
nas acOes descritas no campo se comparado aos outros leitores Bate-bolas
explicitados anteriormente.

A primeira questdo do campo anuncia-se prontamente. A efemeridade e o
dinamismo da manifestacdo demandaram respostas diferentes para 0s meios
impresso e digital. J& na primeira fase da pesquisa de campo, a publicagdo impressa
se mostrou como uma solucdo material para registro e sedimentacdo de um evento
gue muda a cada ano. Entretanto, levanta-se a questdo: como condensar num s
formato uma manifestacédo tdo rica e cheia de informac6es? N&o seria 0 impresso
apenas uma das respostas necessarias para este grupo em questdo?

Durante as dindmicas, recebemos como retorno dos leitores ndo so a
predilecdo pelo impresso, mas também tivemos como solugdo preferencial de

leitura o formato digital .PDF. Como a comunidade Bate-bola ¢é altamente ativa em
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redes sociais e aplicativos de conversa como o Whatsapp, os formatos .PDF e .jpg
sdo utilizados com frequéncia. A sugestdo do formato .PDF também surge por conta
da preocupacdo no modelo de distribui¢do da publicacdo: o compartilhamento do
formato .PDF em aplicativos e e-mails é uma solucéo ideal para estes leitores.

Os Bate-bolas repetiram alguns termos importantes durante as atividades do
campo, sendo estes os mais presentes: ‘“historia Bate-bola”, “divulgagdo”,
“importancia” e “seriedade”. As duas grandes urgéncias do grupo séo, entdo, (1)
divulgacdo da cultura Bate-bola e registro da historia e de (2) Bate-bolas das
geracOes passadas. A resposta para estas questdes foi solucionada na multiplicidade
contextual de diversos suportes e formatos explorados nas pesquisas realizadas
pelos pesquisadores do DHIS: videos, uso de redes sociais, publicacdes, toy arts,
catalogacdo visual e fotografias. A solucdo para os problemas dos Bate-bolas esta
na interacdo entre estas midias. A publicacdo que propomos neste trabalho, entéo,
ndo opera sozinha; faz parte de um contexto de pesquisa. Ela estd intimamente
conectada a outras midias, em especial as redes sociais e ao canal de videos do
Youtube do projeto Mascarados Afroiberoamericanos?®. Portanto, a publicac&o,
tanto impressa quanto digital, opera como uma das resolucdes para os leitores Bate-
bolas. Funciona, sobretudo, para divulgacao e registro.

A partir disso, tem inicio a elaboracéo do projeto da publicacdo em si. Numa
manifestacdo com forte teor visual como a dos Bate-bolas, um registro apenas
textual torna-se incompleto. O mesmo problema permanece num projeto de livro
imagem, pois condensar contetdo histérico apenas em imagens soa uma solugdo
insuficiente. Sendo assim, optamos por um projeto de publicacdo com forte
interacdo entre texto e imagem.

E, entdo, que chegamos na referéncia de projeto: o formato do almanaque.
Sendo originalmente no século XV uma publicacdo de eventos importantes do ano,
o0 almanaque transformou-se no decorrer das décadas numa publicagdo que

condensa informagdes importantes sobre determinado assunto.

23 Link para canal de videos do Youtube do projeto Mascarados Afroiberoamericanos:
<https://www.youtube.com/channel/UCfk-jmt9GChbrrwZOHQdHABA>. Acesso em 03 de janeiro de
2020. Link para pagina do Facebook do projeto Mascarados Afroiberoamericanos: <
https://www.facebook.com/pg/mascaradosafroiberoamericanos/>. Acesso em 03 de janeiro de 2020.
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Figura 17: Almanaque do Ano de Cristo, 1739
O uso da tipografia é majoritario, e praticamente ndo ha ilustragdes na publicacéo.?*

Por ser altamente informativo e de &gil leitura, um almanaque contém
ilustracOes, legendas, fotos e textos numa simbiose grafica. O layout de um
almanaque é, portanto, rico em elementos graficos e textuais. Ndo apresenta o
layout de um texto corrido, como é comum em livros de prosa. O Almanaque &,
como formato para projeto editorial, a escolha eficaz para demonstrar, informar e

propagar uma manifestacdo como a festa dos Bate-bolas.

- 1959 -

mm-:l;uu PARA aa EE UU. 00

GANANTE.SE & SUA EXATA CONRLGAD

Figura 18: Almanaque llustrado de Bristol, 1959
Neste exemplo ja é perceptivel na capa o uso de ilustracdes e floreios feitos em gravura compostos
em meio a tipografia. Acesso em 03 de janeiro de 2020.

24 Fonte: <http://americanantiquarian.org/earlyamericannewsmedia/items/show/111>. Acesso em 03
de janeiro de 2020.
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Figuras 19 e 20: Almanaque Brasilidades
Escrito pelo autor Luiz Antdnio Simas, 2018.
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O projeto grafico apresenta grande interagdo entre ilustracao e tipografia.

5.1 Dinamicas primeiras
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O periodo de imersdo no campo foi realizado entre maio de 2018 e final em

janeiro de 2020. Num total, foram realizados quatro workshops pelo DHIS, e a

insercdo deste projeto de pesquisa se deu a partir do terceiro workshop. Durante as

dindmicas, foram feitas entrevistas individuais para consultoria do almanaque,

entrevistas em grupo e realizacdo de questionario presencial com os Bate-bolas.

ago 2019 dez 2019
finalizagéo sorteio do
mar 2018 jul 2018 abril 2019 ggtg'_rgi?aai“le SL"::_”SS"‘;E’M
1° workshop 2° workshop comego da no Facebook
Bate-bola Bate-bola elaboragdo
realizado realizado do Almanaque out 2019
pelo Dhis pelo Dhis Bate-bola #1 impressio
——— — _ - _———
fev 2018 fev 2019 jun 2019 !
registro do regdistro do 3° workshop nov 2018 jan 2020
Carnaval Carnaval Bate-bola 4° workshop coleta de
pelo Dhis pelo Dhis Bate-bola  respostas
com
abril » jun 2018 jun 2019 set 2019 Iattores
analise dos 12 etapa de 22 etapa de
registros coletados reviséo de revisdo de

anteriormente
pelo Dhis

Tabela 2: Linha do tempo das atividades realizadas

contetido com
Marcelo Indio

Pesquisa de campo. Inicio em fevereiro de 2018 e término em janeiro de 2020

contetido com
Marcelo Indio

No primeiro momento da pesquisa, foi realizada analise documental de fotos

e videos coletados anteriormente pelo DHIS, durante a época do carnaval. Estes
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documentos contém ndo s6 informacGes sobre os detalhes das roupas e fantasias
dos Bate-bolas, como também saidas de turmas no carnaval carioca. Estes registros
datam tanto ocorréncias do carnaval de 2017 quanto do carnaval de 2018, ambos

precedentes a minha entrada no mestrado da PUC-Rio.

Figura 21: Registro de Bate-bolas no carnaval de 2017
Cinelandia, Centro do Rio de Janeiro. Foto: Gamba Junior. Acervo DHIS.

Figura 22: Registros de Bate-bolas no carnaval de 2018
Saida da turma Fascinagdo em Oswaldo Cruz. Foto: Ana Paula Moniz. Acervo DHIS.

Nestes registros, percebe-se que a manifestacdo ocorre tanto durante o dia
quanto a noite. As turmas de Bate-bolas saem em dias distintos do carnaval,
algumas na terca-feira, outras na segunda-feira do feriado. E uma festa que permeia
todo o feriado do carnaval. Além disso, ha o descarte das fantasias no ultimo dia da

festa, 0 que evidencia a efemeridade anual da prépria manifestacdo. Dessa forma,
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0s registros se tornam ainda mais importantes. Como ndo perder o projeto de
fantasia do carnaval Bate-bola 2018 da turma Fascinagdo, por exemplo? A
necessidade da criacdo de um projeto que seja duradouro frente a efemeridade da
festa Bate-bola anual ja se manifesta nesta fase do campo. Uma pesquisa-
intervencdo comeca a ser elaborada a partir dessa investigacéo.

As andlises feitas a partir da imersdo no campo utilizaram os embasamentos
teodricos dos capitulos 2, 3 e 4. Numa 6tica geral, pensa-se nestes resultados de
pesquisa a partir das ideias de Canclini, autor que valoriza a analise de forma
qualitativa em detrimento do quantitativo, sobretudo para entender leitura e leitores.
Neste trabalho, pretende-se entender a maneira como os Bate-bolas leem, e as
finalidades dos mesmos a partir das leituras em diferentes suportes. Dessa forma,
aplica-se a definicdo de leitor proposta no capitulo 2, ou seja, um leitor que perpassa
pelo mundo impresso e digital com tipos de leituras diversos para propdsitos
variados.

A criacdo do Almanaque Bate-bola #1 foi realizada a partir de uma
pesquisa-intervencdo. Através das dindmicas em grupo, chegamos ao tema do
primeiro almanaque: uma descricdo e apresentacdo geral dos Bate-bolas. Como
ponto de partida para elaboragdo textual do projeto, tivemos como base o roteiro do
primeiro video do canal de Youtube dos Mascarados Afroiberoamericanos, cujo
titulo aponta a diversidade da propria manifestagdo: “Tudo igual, mas diferente?”.

Para concepcdo do Almanaque Bate-bola #1, tivemos a consultoria técnica
de Marcelo indio, um veterano do mundo bate-boleiro. indio é lider da Turma do
indio no bairro de Guadalupe, na qual atua também como produtor, artesao e artista
das fantasias. Seu repertério do mundo Bate-bola possui mais de 40 anos de
experiéncia. Logo, por conta de sua relevancia e vivéncia, indio foi escolhido para
ser entrevistado no primeiro volume do Almanaque Bate-bola. Em duas rodadas de
feedback e acompanhamento do projeto, indio refinou o contetido textual e sugeriu

mudangas no trabalho.

25 Acesso no link https://youtu.be/pRYxOgCL2H. Acesso em 09 de janeiro de 2020.
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Figuras 23 e 24: Entrevista realizada no atelier do artista Marcelo indio
Entrevista para consultoria técnica do Almanaque Bate-bola #1. Dinamica realizada em 11 de junho
de 2019.

O almanaque foi construido a partir de uma troca intensa com os leitores
Bate-bolas e com as outras pesquisas realizadas no DHIS. Por exemplo, os videos
do canal do Youtube e 0 Almanaque se retroalimentaram: o contetdo de uma pagina
se tornou video, e vice-versa. Dessa forma, trabalhamos a partir de diversas midias
o registro e divulgacdo da manifestacdo dos Bate-bolas.

As dindmicas com os grupos de Bate-bolas foram realizadas em conjunto
com os outros projetos de pesquisa do DHIS. Este trabalho foi inserido?® no campo,
de fato, a partir do 3° workshop Bate-bola, realizado em junho de 2019 pelo
laboratério de pesquisa. Nesta dindmica, apresentamos o rascunho do Almanaque
Bate-bola #1, e realizamos um questionario presencial. Os propositos desta etapa
foram: (1) entender como os Bate-bolas preferem que ocorra a leitura,
considerando-se 0 meio para tal através da realizacdo de questionario presencial;
(2) diferenciar as necessidades da leitura digital e leitura impressa a partir das
respostas do questionario e da apresentacdo do rascunho do Almanaque; (3)
compreender as preferéncias dos leitores Bate-bolas em questdo de distribuicéo e
alcance de novos leitores, e; (4) Receber retorno do rascunho do Almanaque Bate-

bola #1 para revisar e editar mudangas no mesmo.

26 Os dois primeiros workshops foram, respectivamente, uma série de entrevistas gerais com o0s
Bate-bolas e uma dinamica de grupo com os leitores a fim de andlise e consulta de toy arts, tema
da pesquisa de Humberto Barros.
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FANTASIAS i ]
Z Dentre os personagens folides tipicos do carnaval
CARACTERISTICAS carioca, o bate-bola, ou clévis, é um dos mais
u M CA R N AVA L ‘.:."",“f.,":':;'.': caracteristicos do Rio de Janeiro. Em figuras individuais
reccahecida atrveds do ou divididos em turmas, os bate-bolas vestem trajes

1guns slomentos tipicos:

== comiacaedy peculiares e realizam brincadeiras tipicas, como bater
M A S CA RA D o prasiletal LT bola ou girar sombrinha.

_sombrinha. Estes Oitimos

E C
O bate-bola é personagem tipico do e
carnaval nos suburbios cariocas | A
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CABEGA DA TURMA

98 turmas possusen um lidsr, chamado
do “cabaga da tumma”. Sus fungdo &
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Figura 25: Layout preliminar de pagina do Almanaque Bate-bola #1 contendo rascunho de ilustragao
de grupo, versdo semifinal de texto e diagramagdo preliminar do conteudo. Esta foi a etapa
apresentado na primeira revisdo com Marcelo Indio e durante o 3° workshop com os leitores.
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Figura 26: Layout preliminar de pagina do Almanaque Bate-bola #1 contendo linha do tempo e
diagramacao semifinal. As tipografias ainda estavam na etapa de teste.
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SANTA-CRUZ

0 O matadouro do Santa
Crie: qua fornscla as baxiges
o bot-aa "bolas”.

Os imigrantes do Hangar
do Zeppelin, da ferrovia e
do Matadouro trouxeram
suas ligagdes com os
mascarados europeus e
também foram
responsavels pelo nome
Cévis, uma corruptela da

ingleses e alemas
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PERDENDO A LINHA

A expansao dos bate-bolas
pelo Rio de Janeiro

Em pouco tempo, os bate-bolas se espalharam da

O hangw doZsppelin: de onde
iments velo a tele.
lica qus & usada na miscare.
A construgho daferrovia
‘Santa-Cruz Mangaratiba qua,
aasim como no Hangat, tinha

imigrantcs alemdsa, fallanos,
portugueses o espanhble.

palavra Clown - como os
9 Zona Oeste pela cidade e até outros municipios g

chamavam a fantasia. no estado do Rio de Janeiro.
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iohiodo dmoko 3 A bexiga e o bolero dos alemaes

i secomaf ia de
pierrot dos italianos e o careto
dos portugueses, resuitando na
R fnatasia dos bate-bolas.

Figura 27: Layout preliminar de pagina do Almanaque Bate-bola #1 de mapa de localizacdo da
origem dos Bate-bolas no Rio de Janeiro. As escalas de cinza foram utilizadas para mostrar aos
leitores hierarquia visual antes da escolha das cores finais em risografia.

UMA BRINCADEIRA, VARIAS FANTASIAS

Ao contrério de outras manifestagbes mascaradas
praticamente inalteradas em indumentéria, as roupas
dos bate-bolas sofreram muitas mudangas

Tambdm chamado de
Listrodo ou Bujdo. Eum
1ipo de rodada sapacifico
srgido om Santa Cruz

G

PIRULITO

A fantaska mals petima das origens dos
Mascarados neoliticos. Contéen clomentos
tipkos como miscars ou luves

snlonto dos bairrcs oo
o, Concedura @ Pladada.

E SAIA

Fartasla maks tipice des
turmas. As calgase 08 manges
ampllem o volme @ revelam
melas, luvm o sopatos

Figura 28: Layout preliminar de pagina do Aimanaque Bate-bola #1 dos tipos de fantasias Bate-
bolas, contendo datas e descrigdo textual e visual. Indio fez varias sugestdes de mudanca de
conteldo nesta pagina dupla.
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FANTASIASE SUAS
CLASSIFICAGOES

As fantasias de bate-bolas podem ser distinguidas

por seus principais acessoérios.
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BOLA-
BANDEIRA

ntre bandeira o bola ou entre
bola & biches licancledos, tambam podem
sccntacer, embora ssjam mence
froquentea, mas sugerindo novos tipos
como o BOLA € BANDEIRA.

N dicoda do B0, afim de dseseociar a
Imageen dos fantmlados b vickdncle. Ak da
‘sombrinha, podeem trazor bichos de pelocla
Hicanclados ¢ temas infantis.

SOMBRINHA

Figura 29: Layout preliminar de pagina do Almanaque Bate-bola #1 sobre acessorios de Bate-bolas.
Posteriormente, foram ajustadas posicdo e tamanho de tipografias, além da adicdo de texturas e
reticulas no fundo para simular multidéo e confetes carnavalescos.

As miscares mak antiges
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pahaga, mas com toques
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[

UMA MANIFESTAGAO DE MASCARAS

Elemento central dos bate-bola, a mascara possui
origem milenar; e vertentes variadas. Ela liga essa
manifestacao a outros eventos mascarados no Brasil

e no mundo.

Logo

miscaras como do Hermem
Vsiho qua Inchul a palocis
o barbas @ bigodes.

HOMEN VELHO

“QUILINGUE” POP! ocesamune

roferdncies do cultura pop:
manga, cartoons, grafismos

Mbszara quo traz s imagem de
mexdcanos entre cutros.

uma cavelra © na testa om fonto

que lmita stencil a palavra ingless s miscares 530 bom

"Killing”. diforanc iadios satro o, 3td
memen dosrospeltando
tradighes como hger dos
‘ohos ou da boca.

Feita na parte frontal de um telado de
metal pintado e depois fixado atrds em
um capuz de malha e adicionado cabelos
de pelGcia ou penas.

Figura 30: Layout preliminar de pagina do Almanaque Bate-bola #1 abordando diferengas entre tipos
de mascaras. Num primeiro momento, consideravamos refile na publicacado, que foi posteriormente
abandonado por conto do aproveitamento de papel e pela impressédo em risografia.
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Figuras 31 e 32 e: Atividade de questionario presencial
Questionario preenchido pelos leitores Bate-bolas e validagdo do rascunho do Almanaque Bate-bola
#1. Dinamica realizada em 23 de junho de 2019.

O questionario respondido presencialmente neste workshop visava a
entender as diferentes percepcOes entre leitura e distribuicdo de formatos, tendo
como objetivo principal analisar como o leitor Bate-bola 1é. O questionario é
dividido em trés partes: (A) Preferéncias de leitura; (B) Preferéncias de distribuigéo
e (C) Preferéncias de aquisicdo. Todas categorias abordam a leitura através de
suportes — isto €, dispositivos materiais, hardwares: computador, tablet, celular, etc.
— e plataformas. Foi pedido aos leitores que marcassem suas preferéncias

numericamente em ordem crescente.

Tendo em mente o modela rascunhe de publicaghe
domonstrada, respondo as perguntas.

A. Para lor

Figura 33: Um dos resultados do questionario
Preenchido presencialmente no 3° workshop realizado com os Bate-bolas.?”

Nas preferéncias®® de leitura (parte A do questionario), a maioria dos leitores

Bate-bolas apontou suas principais preferéncias, sendo elas, respectivamente, o

27 Os questionarios podem ser vistos ampliados no Anexo 2 desta dissertagao.
28 Elucidamos que ha& chances das preferéncias de leitura terem ocorrido também por
desconhecimentos de algumas ferramenta, como o e-reader Kindle.
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suporte impresso e o celular. Houve unanimidade na pretericdo pelo suporte e-
reader, o que j& demonstra uma especificidade de leitura. Os Bate-bolas sdo leitores
acostumados com meio digital, mas que ndo tém predilecao por ebooks.

Para leitura atraves de plataformas, o resultado mais votado foi o formato
de livro impresso, porém, uma das grandes descobertas dessa fase foi a preferéncia
da leitura em redes sociais e via Whatsapp. Novamente, aqui percebe-se pouco
interesse pelo ebook em plataformas de varejo digitais, como a Amazon Brasil. E
também curioso notar como o uso de um website exclusivo € um formato preterido
por quase todos.

Na segunda secdo do questionério (parte B), sobre formas de distribuicéo,
temos resultados mais semelhantes entre si do que na secdo anterior. Em questéo de
suporte fisico, a maior parte dos leitores apontou o celular como item favorito para
distribuicéo do .PDF do livro. H4 também uma predilecéo pelo uso de tablet. Mais
uma vez, vemos a pretericdo entre esses leitores do formato e-reader.

A predilecdo de plataformas de uso demonstra resultados interessantes nesta
fase do campo de pesquisa. As categorias mais votadas apontam para formatos
digitais estaticos, como .PDF por WhatsApp e galeria de fotos no Facebook. Aqui
vemos também como livro e revista impressas ocupam as piores opc¢des para
distribuicdo conforme os Bate-bolas. Notamos como a leitura digital, para este
grupo de leitores, ndo esta necessariamente atrelada a interatividade. Percebe-se
também como eles enxergam a distribui¢do do livro impresso como limitada.

Na parte de sugestdes de formatos e plataformas para leitura, os Bate-bolas
mencionaram na categoria “Outro”: palestra, midias audiovisuais, mapping e
projecdes em locais da cidade, videos e videoblogs. A maioria dessas sugestdes
pressupde 0 uso de internet ou redes sociais para uso e divulgacdo. Ja para
plataformas de distribui¢do, houve a sugestdo na categoria “Outro” de “Fotos via
WhatsApp”. Ambas sugestdes apontam para novos ¢ ampliados usos do conceito de
leitura.

Como formas de aquisicédo (parte C do questionario), os Bate-bolas preferem
adquirir a publicagcdo por compra direta ou doacdo. Este € um dado que conversa
com comentarios feitos na pagina dos Mascarados Afroiberoamericanos, como
veremos logo mais. J& como forma preterida de divulgacdo, temos a aquisicao

gratuita por correio.
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A secdo sobre formas de distribuicdo — “Como vocé gostaria de distribuir
esta publica¢ao?”” —, demonstrou predilecdo por meios diretos, como envio gratuito
online, doacdo ou venda direta. A maioria dos Bate-bolas apontou o envio pago por
correio como a pior forma de distribui¢do do impresso.

Neste workshop, foram sugeridos temas para os proximos volumes do
Almanaque Bate-bola, sendo os mais frequentes: (1) Entrevistas com bate-boleiros
reconhecidos e influentes, cujo propdsito apontado ¢ “para nunca serem
esquecidos”; e (2) O processo de evolugdo dos Bate-bolas e a modificacdo da
fantasia com o tempo. Nestas duas respostas, percebe-se a necessidade de registro
histérico e ampliacéo da voz dos Bate-bolas.

5.2 Almanaque Bate-bola #12°

A partir da pesquisa de campo, foram definidos os conceitos e preceitos do
Almanaque Bate-bola #1. Antes mesmo disso, 0 Almanaque ja estava inserido no
contexto multimidia de outros projetos do laboratério. A publicacdo tem uma
conexdo intrinseca com o0s videos do canal do Youtube Mascarados
Afroiberoamericanos. O contetdo textual do video “Tudo igual, mas diferente 017
é base textual do conteddo do Almanaque. Porém, como a premissa principal do
Almanaque foi o0 meio impresso e o formato .PDF, o contetido foi elaborado de
forma a funcionar paginado e diagramado, sem a interatividade dos videos do canal
do Youtube.

Um dos principais preceitos do Almanaque é possuir uma identidade visual
cambiavel. Cada volume tera sua prépria identidade visual, sua propria escolha de
cores, familias tipogréficas, técnica, tema e grafismos, tal qual ocorre nos desfiles
de Bate-bolas, cujo tema muda anualmente. Uma das principais referéncias de
projeto é a revista holandesa Oase, cuja identidade visual, elaborada por Karel
Martens, muda a cada volume. A unidade da revista permanece, uma vez que 0

tema principal e 0 nome é sempre 0 mesmo.

29 A verséo digital do Almanaque Bate-bola #1 pode ser encontrada neste link: www.bit.ly/34RAMwWW
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Figura 34: Alguns volumes da revista Oase
A revista ndo possui identidade visual estatica, e cada capa se comporta de forma diferente
visualmente.

A identidade visual do Almanaque aponta para uma postura de distribuicao
baseada na ldgica de Creative Commons®, na qual os proximos designers e
elaboradores da publicacéo terdo liberdade para criar identidades visuais conforme
seu préprio assunto. Dessa maneira, o formato da revista permanece em aberto. O
formato do projeto da liberdade para recriacfes projetuais e editoriais nos proximos
volumes, e ndo corporifica o projeto num sistema dnico.

Uma das referéncias editoriais fundamentais do Almanaque Bate-bola é a
Colors Magazine, uma revista de origem italiana que muda de tema por nimero de
edicdo. Os temas da revista vdo desde racismo e futebol a felicidade e luxdria. A
revista Colors teve 87 edigdes impressas até ocorrer sua reestruturacdo de marca e
posicionamento editorial em 2018. Esta mudancga teve como ponto principal o
langcamento da revista apenas em formato digital, atraves de posts da rede social
Instagram. A imagem de capa é dividida num mosaico de posts, e cada post inclui

uma galeria de fotos que contém um artigo da edicdo em questao.

30 Creative Commons (CC) é um tipo de licenga que possibilita distribuicdo gratuita de um trabalho.
E o oposto do direito autoral, que delimita o uso e distribuicéo a partir do consentimento obrigatorio
do autor do livro, foto ou outro trabalho intelectual. A licenga CC é usada quando o autor disponibiliza
uso, compartilhamento e distribuicdo de um trabalho que ele (o autor) criou. Esta licenga também
possibilita uso gratuito de trabalhos, a partir dos devidos créditos, para outros fins, como, por
exemplo, utilizagédo de fotografias em um livro ou videos.
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Figuras 35 e 36: Capturas de tela do Instagram @colorsmagazine

A primeira imagem mostra o feed do Instagram da revista, organizado por posts da mesma revista,
divididos tal qual um mosaico. A segunda imagem é uma galeria que inclui fotos, videos e texto.
Acesso em 30 de janeiro de 2020.3!

O exemplo da revista Colors € essencial para o projeto do Almanaque Bate-
bola #1. E uma revista que usa as redes sociais para atingir seu publico, além de
extrapolar as noc¢des tradicionais de leitura conforme suporte e plataforma.
Projetado inicialmente como uma rede social de fotos, o Instagram funciona, neste
projeto editorial, como uma plataforma de leitura.

Tendo as defini¢cdes projetuais estabelecidas, pergunta-se: como escolher o
tema do primeiro volume do Almanaque? A resposta surgiu pelos préprios leitores
Bate-bolas durante o 2° workshop. A necessidade do registro e reconhecimento da
historia bate-boleira era recorrente. Como dito por Marcelo indio na entrevista
publicada no préprio Almanaque Bate-bola #1: “O Bate-bola virou algo peculiar e
poucas pessoas dao valor. Se a gente ndo fizer algo agora, vai se extinguir. (...).
Entdo, nossa preocupacgdo € ressuscitar isso de alguma forma.”. Portanto, a escolha

do contetido deste primeiro volume é uma apresentacdo geral da manifestacéo,

31 Endereco da Colors Magazine no Instagram: https://www.instagram.com/colorsmagazine
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visando a atrair novos leitores e reforcar a presenca de leitores Bate-bolas ja
inseridos no meio. S3o explicadas origem e fantasias da manifestacdo,? além de
conter uma entrevista final com Marcelo indio, consultor técnico de contetdo do
Almanaque. A versdo digital consta no Anexo 5 desta dissertacdo, e abaixo,

apresento as versoes digitais e preliminares da publicacéo.

Esta & a primeira publicago de uma sérle de
simanagques sobre os bate-bolas, um dos
patriménlos Imaterials do Rlo de Janeliro.
Acessa esta contaldo digital am
nttp://bit ly/34RAMwN

EEts publicagAo & um dos reeuitanos oo projsta os pesquisa
Mazcarados Arlbarogmericancs do mestrada da Paula Cruz,
faito pelo Labarattin da Deelgn de Histdrias [Ohis) no
Dapartamanto de Arteg & Deslgn da PUC-Aio.

Realizagdo Conteddo
DHIS / PUC-FIO ORGANIZAGAD GERAL
Magcarados Afrolbercamericancs DHIS ! PUC-Rio

Coordenagdo Geral CONSULTCR
Gamba Junior Marcel frdio
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Luclana Béngia oa Oilvalra
Projeto gréfioo, Glimon Carvalho da Siva
iustragdes & Andereon Buds
redagio final Fabrizyd Cestiho
Paula oruz Tia Regna Tgor Geciiang
Ricardo Ferreira
Reviedo final CARETCS DE PODENCE Slmane Formiga (00
Paulo Narlega LuleF, Costa Henigue Bezera (Ul

) /mascaradosafroiberoameriCENOE
D nilie Maccarados Afrolberoamernicance wes Dit 1y 2VESHME
www. Ladeh_com_br
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Figura 37: Capa e contracapa em versao digital e preliminar do Almanaque Bate-bola #1: Tudo igual,
mas diferente
A contracapa inclui uma breve apresentagdo da publicagdo e créditos.

Por ser uma manifestacdo local, foi escolhido um meio de impressao
financeiramente viavel para uma demanda de poucas centenas de unidades. Ao
mesmo tempo, o sistema de impresséo escolhido transmite a vivacidade das cores
e fantasias dos Bate-bolas. A saida foi a escolha da impressdo em risografia, técnica
gue possui cores vibrantes como as do carnaval, e tem a impressdo reticulada como
nos almanaques antigos. A risografia € uma impressdo feita a partir de queima de
matrizes, o0 que barateia o custo de centenas de unidades.

A publicacdo do Almanaque Bate-bola #1 possui, contando com capa e

contracapa, 16 paginas impressas em risografia e tem o tamanho de 14,8x21cm. As

32 0 Almanaque Bate-bola #1 esta no Anexo 5. O link para verséao digital do Almanaque se encontra
aqui: www.bit.ly/34RAMwW. Acesso em 09 de marco de 2020.
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cores definidas foram rosa, azul e laranja, apresentando variagdes tonais e
sobreposicOes entre elas. Estas trés cores se repetem bastante na amostragem das
fotos recolhida pelo DHIS, principalmente em boas e acessorios das fantasias dos

Bate-bholas.

® do 2 wweses PRl VOCE SABIAD
Hangarda Ll L e
Zappealinorgnou a s »4

Ehmlﬁed:um g Hangar do & Hapa da e
R=E e A LINHA
# Matadouro de 1 Osimigrantes oo Hangsr do t :
mn?;grélﬂ be m‘“m'& > A expanséo dos bate-bolas =l
"o ligegRes com os mascarados 4 pelo Rlo de Janelro comega
@ Ferrovia 8anta oruz : suropeus & tambdm foram - na Zona Deste e se AR ST T T
Mangaratiba Aszim como »  reaponedvele palo nome odvis, + expande para Zona > 1|
mélair‘#; gz:::lsm?;a: e Tmmm . Norte e outros Numero |
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de partenaimer turmas fantanler, do Prograr gradugi Urbano Tmriborial, campo temétion - produgio do sspaga urbena da UEF.

Figura 38: Pagina dupla do Almanaque Bate-bola #1: “Perdendo a linha”

Versao digital. Através de graficos, mapas e foto, é explicado a origem e a expansao da manifestacao
Bate-bola no Rio de Janeiro. Tendo inicio no bairro de Santa Cruz, apresentado no mapa, mostra-
se também a localizacdo e quantidade aproximada das turmas de Bate-bolas no ano de 2018.

Alguns grafismos e elementos gréficos foram escolhidos a fim de reforgar a
tonica e tematica carnavalesca da publicacdo. Foram usados brushes digitais de
reticulas arredondadas nas ilustracdes para dialogar com a estética de almanaques
antigos. Grafismos de confete integram as composi¢des de pagina no decorrer da
publicagé&o.

A familia tipografica Sharp Grotesque é usada a partir de suas variacoes de
peso, a fim de demonstrar as misturas e o exagero das fantasias, além da propria
manifestacdo. Estas combinagOes de pesos dentro da mesma fonte também sugerem
a ilegibilidade e a confusdo visual da propria estética Bate-bola. O mundo bate-
boleiro é exagerado, colorido, saturado, e as escolhas de design da publicagéo do

Almanaque Bate-bola #1 seguem esta estética.
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Figura 39: Pagina dupla do Almanaque Bate-bola #1: “Uma brincadeira, varias fantasias”

Versdo digital. Esta pagina apresenta, por meio de ilustragdes e texto, os tipos de fantasias dos
Bate-bolas. Cada fantasia possui a época de surgimento, sua nomenclatura — esta Ultima explicada
pelos préprios leitores — e itens de indumentaria que compdem o traje completo.
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Figura 40: Pagina dupla do Almanaque Bate-bola #1 “Bate-papo com Indio” )
Versdo digital. Entrevista realizada com Marcelo Indio em seu atelier. Nela, Indio responde a
perguntas sobre o surgimento, expansdo e memoria dos Bate-bolas no Rio de Janeiro.
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5.4 Dinamicas finais

Neste capitulo seré relatado dois momentos do campo, uma entrevista final
com Indio que ainda gerou alteragdes no artefato e uma oficina coletiva, em que
entrego o almanaque finalizado.

Em setembro de 2019, ap6s avangos no desenvolvimento do Almanaque
Bate-bola #1, ocorreu mais uma consultoria técnica com Marcelo indio. Nesta
etapa, foram avaliados e validados arte, finalizacdo, cores, alteracfes de layout,
além de revisio de contetdo. Também foi mostrado ao indio um pequeno catalogo
de amostragem de cores em risografia, j& que as cores da impressdo do processo
CMYK ndo sdo comparaveis aos tons brilhosos e neon da impresséo risografica.
Marcelo gostou especialmente das ilustragfes nesta fase do campo, que estavam em
fase preliminar de finalizacdo, mas ja demonstravam estilo de traco. Também
elogiou as cores escolhidas para o projeto, bem como demonstrou interesse no
método de impressdo de risografia. Além disso, Indio sugeriu pequenas mudancas
nas ilustracGes e no texto, e elogiou o processo e desenvolvimento da publicagdo

até entdo.

Figura 41: Entrevista realizada na casa de Marcelo indio
Consultoria técnica e validagdo do Almanaque Bate-bola #1. Realizada em 30 de setembro de 2019.

Em novembro de 2019, ocorreu o 4° workshop com os Bate-bolas. Foi neste
momento que os leitores viram a versdo finalizada do Almanaque Bate-bola #1,

impresso em cores e com seu contetido textual final. Nesta dindmica, os Bate-bolas
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responderam a perguntas num questionario presencial filmado®. O roteiro® da
dindmica consistiu em: (1) explicacdo do sistema de impressdo de risografia; (2)
exibicdo do almanaque; (3) link da publicacdo em formato .PDF na plataforma
Issuu, e; (4) Perguntas orientadas sobre a publicacdo. Estas perguntas incluem desde
“Qual sua pagina favorita?”, até sugestdes de melhorias e como faze-lo atingir mais
pessoas.

Abaixo seguem as paginas do Almanaque Bate-bola #1 impressas, e, como
dito anteriormente, podem ser vistas ampliadas no Anexo 5 deste trabalho.

0088 6 8 Py A £900385 6 S Kkl e
Amonagma s 56 .

At UH A6

Figuras 42 e 43: Capa e contracapa do Almanaque Bate-bola #13°

33 A transcrigéo do 4° workshop e o roteiro de perguntas aos Bate-bolas se encontram nos Anexos
6e7.

34 O roteiro desta dinamica esta no Anexo 6.
35 As paginas do Almanaque Bate-bola podem ser vistas em alta resolugdo e tamanho ampliados no
Anexo 5 desta dissertacdo. A verséo digital pode ser encontrada neste link: www.bit.ly/34RAMwWW
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Figura 44: Pagina dupla “Carnavalesco mascarado”

Figura 45: Pagina dupla “A histéria das mascaras”
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Figura 46: Pagina dupla “Perdendo a linha”

Figura 47: Pagina dupla “Uma brincadeira, varias fantasias”
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Figura 48: Pagina dupla “Acessoérios das mascaras”

Figura 49: Pagina dupla “Festa de mascaras”
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Figura 50: Pagina dupla “Bate-papo com indio”. Versdo impressa

A reacdo dos Bate-bolas ao ver o Almanague Bate-bola #1 foi extremamente
positiva. A impressdo em risografia, que era desconhecida por eles até entdo, foi
amplamente aceita por todos, justamente por suas cores vibrantes, possibilidade de
baixa tiragem e preco acessivel. Como todos sdo produtores independentes de suas
préprias turmas Bate-bolas, as no¢des de gastos, pré-venda e baixa demanda foram
prontamente entendidas por eles.

Quando perguntados sobre vantagens do impresso e vantagens do digital,
deram respostas semelhantes as coletadas no workshop anterior, realizado em junho
de 2019. Questdes como ter um arquivo da manifestacdo e um registro impresso
foram novamente registradas. Para distribuicdo entre os grupos Bate-bolas e o
grande publico, todos mencionaram a importancia do arquivo digital, sobretudo
.PDF e arquivos .jpg.

Ao final do workshop, foram entregues 10 almanaques para cada leitor, e
foi-lhes dada a tarefa de distribuir os almanaques conforme pensassem. Apoés estra

entrega, foi anunciado o sorteio® de trés almanaques no Facebook, espago em que

36 Os resultados do sorteio encontram-se no Anexo 8 desta dissertagao.
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abordamos o alcance digital do almanaque em .PDF e as impressdes dos leitores
sobre o almanaque impresso.

Para realizacdo do sorteio, foram estabelecidas as seguintes regras:

“(1) Curtir a pagina Mascarados no Facebook.
facebook.com/mascaradosafroiberoamericanos; (2) Compartilhar este post como
PERFIL PUBLICO no seu Facebook; (3) Responder o formulario deste link:
https://forms.gle/3h5Jo3YFQv3QczyW8”*". Sendo assim, além dos resultados

pelos ndmeros de divulgacdo, houve também coleta de dados atraves de

questionéario online.
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Figura 51: Imagem do post do sorteio do Almanaque Bate-bola #1
Até o dia 11 de janeiro de 2020, o post obteve 1.998 pessoas alcangadas, 361 envolvimentos, 21
comentérios e 25 compartilhamentos.

Conforme esperado, 0s numeros de pessoas alcancadas pelo post do sorteio
da pagina Mascarados Afroiberoamericanos (1.998 em 11 de janeiro de 2020)
superam os 700 exemplares impressos da publicacdo. O sorteio ocorreu em
dezembro de 2019 e teve 18 participantes, sendo a maioria deles do Rio de Janeiro,

e ja com um conhecimento prévio do que sdo Bate-bolas. Dos 18 participantes, 17

37 Link para o post no Facebook:
<https://www.facebook.com/mascaradosafroiberoamericanos/photos/a.893719827501466/1295130
034027108/?type=3&theater>. Acesso em 11 de janeiro de 2020.
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preferem ler o almanaque no formato impresso. Ao explicar a preferéncia pela
publicacdo impressa, a maior parte das pessoas apontou motivos como “guardar de
recordacdo” e “prefiro guardar como um objeto de colecdo”, que remetem a
importancia de arquivo e registro ja explicitada pelos leitores Bate-bolas nas
dindmicas.

Houve também comentarios sobre o apreco a materialidade do livro:
“porque eu gosto de poder tocar, ver as cores, a textura das coisas”. Um dos
participantes apontou “eu gosto da leitura de modo antigo” e outro ainda observou
a distracdo da leitura digital: “A leitura em um meio eletronico oferece mais
distracdes (notificacdo de mensagens, por exemplo) e faz com que eu perca o foco
da leitura. Além disso, me sinto incomodada com a luz do celular, computador”. O
unico participante que preferiu a leitura no meio digital explicou sua predilecao por
motivos de sustentabilidade: “além de ser mais pratico, ajuda a natureza”.

Na pergunta “Que outros projetos vocé gostaria de ver sobre Bate-bolas?”,
as escolhas mais presentes foram livro ilustrado, cartaz e video, respectivamente.
Por fim, as sugestdes de proximos temas do almanaque englobam histérias das
turmas, inclusdo social através da manifestacdo, aprofundamento na producéo e
criagéo das fantasias e a tensdo entre medo e brincar durante no carnaval.

Além dos participantes do sorteio, houve engajamento no préprio post do
sorteio. Apontamos aqui dois comentarios da pagina que demonstram o desejo da
compra do almanaque, mesmo sem qualquer mencgéo a preco ou venda no texto do
antncio: “Se ndo for dificil, também se o preco couber em meu bolso, posso
comprar 0 almanaque, e ajudar a causa!”. Estes comentarios reafirmam o desejo de
compra e venda direta aplicado e elucidado pelos Bate-bolas no questionario do 3°

workshop.
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O M o qu- fiz tudo certo,

gostaria muito de ter esse almanague em
PDF para ver melhor, pois o q foi
disponibilizado esta um pouco dificil, sendo
apesar de ter colocado no virtual, se for
possivel gostaria de ter um fisico. Saio de
bate-Bola desde 1979, e sou um
apaixonado pela cultura, ja pertenci a turma
perfeicdo, hoje saio sozinho! Parabéns pela
iniciatival Se ndo ganhar, agradeco pelo
empenho e trabalho, pois sou estudante de
Licenciatura de Histdria pela Estacio e
sempre vou valorizar essas iniciativas
culturais!

Curtir - Responder 5 sem Q'

.A_nha interesse em comprar

também (caso eu ndo ganhe )

Curtir - Responder ensagem -4 sem @

Figura 52: Imagens do post do sorteio do Alimanaque Bate-bola #1
Comentéarios de outros Bate-bolas interessados na aquisicdo da publicacdo. Acesso em 11 de
janeiro de 2020.

Meses depois, retornamos o contato com os Bate-bolas para coletarmos os
diferentes usos de distribuicdo dos almanaques impressos. Os usos foram variados.
Persona 1 distribuiu 0 Almanaqgue para professoras da rede da escolas municipais,
para a realizagdo®® de trabalhos e dindmicas em sala de aula para falar de Carnaval
e Bate-bolas. O almanaque também foi distribuido largamente aos cabecas de
turmas de Bate-bolas, e alguns foram até mesmos lidos de forma coletiva quando
distribuidos. Além disso, houve relatos do uso do almanaque para propagar a
historia Bate-bola, conforme Persona 5: “Expliquei a eles a origem das méascaras,
dos bate-bolas. Fui explicando tudo que eles vao entender no Almanaque”. A
publicacdo também foi distribuida para uso didatico e académico a estudantes de
faculdade. Num dos usos mais singulares, Persona 2, marcou um encontro com a
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro para entregar o Almanaque Bate-bola #1,
para “tentar conseguir algo em termos de planejamento de uma exposi¢ao ou evento
com a prefeitura”.

Alguns desdobramentos do projeto ja foram desenhados durante os Gltimos

meses do periodo de pesquisa, e apresentados em congresso. Junto com outras

38 Até o fechamento da escrita deste trabalho, Persona 1 estava na etapa de elaboracdo dessas
dinamicas em escolas, que ficam a mercé do ano letivo e do final das férias de final/comeco de ano.
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pesquisas inclusas no DHIS sobre Bate-bolas, nossa palestra “ldentidades en
transicion: cultural Identity of the Rio de Janeiro 'Bate-bolas’ manifestation -
Communication sustainability and Design's approach to the study of Brazilian
popular culture” foi apresentada no MX Design Conference 2019, congresso
sediado na Cidade do México, México. Nesta oportunidade, apresentamos®® cinco
projetos de pesquisa do laboratdrio, incluindo o Almanaque. Foi realizada também
uma exposicdo neste evento envolvendo as pesquisas sobre Bate-bolas, e o

Almanaque Bate-bola #1 foi utilizado como peca e catalogo da exposicdo para

explicar ao publico o tema das pesquisas do laboratorio.

3

Figuras 53 e 54: Fotos da exposi¢éo do M
Registro de novembro de 2019.

Figuras 55 e 56: Fotos da apresentacdo no MX Conference 2019
Registro de novembro de 2019.

39 Este congresso teve participagdo de Profa. Priscila Andrade (PUC-RJ), Prof. Nilton Gamba Jr.
(PUC-RJ). Profa. Paula Cruz (PUC-RJ), Profa. Lilly Viana (PUC-RJ) e Prof. Humberto Barros (PUC-
RJ).
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Além do congresso MX Conference 2019, o Almanaque Bate-bola #1
também foi apresentado no | Seminario Patriménio do Instituto Estadual do
Patriménio Cultural (INEPAC), em dezembro de 2019, organizado pela Secretaria
do Estado de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro. Neste evento, nos,
pesquisadores®® do DHIS, participamos da mesa redonda “A Cultura Batebolesca e
de Clovis Fluminense”. Apresentamos os projetos do laboratorio, incluindo o

Almanaque Bate-bola #1.

5.4 Categorias de analise

Resgatamos 0s conceitos propostos por italo Calvino para analisarmos os
resultados das dindmicas na pesquisa de campo. Sdo elas: Leveza, Rapidez,
Visibilidade, Exatiddo, Consisténcia e Multiplicidade. A partir das combinagfes
dessas caracteristicas, apontamos trés conceitos percebidos no campo encontrados
nas praticas de leituras reveladas durante as dinamicas da pesquisa.

Os nomes das categorias séo inspirados em turmas, que obedecem ao estilo
e a linguagem do mundo Bate-bola. As nomenclaturas escolhidas n&o pretendem
identificar as categorias, direta ou exclusivamente, a(s) turma(s) que possuem o
mesmo nome dos conceitos. A escolha da nomenclatura se da por conta do
significado do proprio termo em si. Assim a categoria “Animagdo”, por exemplo,
esta associada a duas categorias de Calvino: Visibilidade e Rapidez. Os conceitos

funcionam, assim, como metéaforas sintéticas da pesquisa.

40 Este evento teve participacdo de Marcelo indio (Turma do indio), Everton Miranda (Turma
Animacéo), Profa. Monique Bezerra da Silva (LTDS/COPPE/UFRJ), Profa. Priscila Andrade (PUC-
RJ), Prof. Nilton Gamba Jr. (PUC-RJ). Profa. Paula Cruz (PUC-RJ) e Prof. Humberto Barros (PUC-
RJ).
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ANIMAQEO VISIBILIDADE RAPIDEZ ~ ATITUDE CORSARIA
-» USO DE CREATIVE COMMONS
~ NECESSIDADE LEITORA AGIL

- MATERIALIZAQKO DA MANIFESTAQZ\O

BOLO DOIDO MULTIPLICIDADE LEVEZA — VARIOS FORMATOS

~ EFEMERIDADE VERSUS PERMANENCIA
- INTERDISCIPLINARIDADE DE SABERES
- ILUSTRAGOES COMO FONTE DE IDENTIFICAGAO

- RECONSTRUGAO DA MEMORIA

RELIKIA EXATIDAO CONSISTENCIA - FUNGOES BEM DELIMITADAS
~ LEGITIMAGAO PELO IMPRESSO
~ CARATER DE COLECIONADOR
~ BOA DEFINIGAQ DE PROJETO

Tabela 3: Conceitos criados, categorias de andlise e suas caracteristicas

5.4.1 Conceito “Animagao”

Durante as dindmicas finais para validacdo do Almanaque Bate-bola #1,
surge uma narrativa inusitada. Na dinamica do 3° workshop, foram distribuidos os
rascunhos da publicacdo aos Bate-bolas, que ndo continham a verséo final do texto,
nem ilustracdes finalizadas. O que foi apresentado era, em suma, uma boneca
impressa em preto e branco em impressora caseira, montada artesanalmente com
fitas adesivas. Simples, porém, eficiente para validacdo daquela etapa. Ainda assim,
para Persona 1, o rascunho de publicacdo ja estava pronto para ser apresentado e
distribuido a outros leitores.

Dias ap0s a realizacdo desta atividade, ainda no periodo de finalizacédo do
Almanaque, nos é revelado por um dos Bate-bolas que Persona 1 planejava realizar
copias caseiras do rascunho do Almanaque Bate-bola #1, para entdo distribui-las
aos integrantes de turmas. Numa resposta mais veloz e precisa do que a propria
pesquisa, Persona 1 procurou uma forma de reproduzir copias do impresso e
distribui-lo aos outros leitores Bate-bolas. Porém, ao ser criticado por Persona 2 —
que utilizou, dentre outros argumentos, a seguinte retorica: “vocé precisa esperar
ela [a autora desta pesquisa] terminar o trabalho. E um trabalho em

desenvolvimento, e ndo esta pronto ainda. *“ —, Persona 1 desiste da ideia.
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Esta € uma das mostras mais interessantes do campo, pois, além de
demonstrar importancia e demanda do Almanaque j& na sua fase inicial de
concepcao de projeto, também aponta atitudes leitoras especificas. Conforme
teorizado por Pires (2015), o leitor resinificado pelo contexto do computador
pessoal e da internet constréi e busca suas préprias narrativas, em seu proprio
tempo. O autor, ou designer, inicialmente detém o controle da criacdo da obra, mas
também deve considerar a elaboracdo da obra como um todo a partir do leitor
formado por estas novas midias e suportes eletrénicos.

Conforme elaborado por Postman (1994), o papel da tecnologia impacta
diretamente na questdo leitora. Neste ato, percebemos uma relagcdo subentendida: o
conhecimento tecnol6gico da producdo de livretos, mesmo que de forma caseira,
possibilitou Persona 1 uma agilidade inesperada dentro do préprio processo
produtivo da publicacdo. Ha4, entdo, um uso implicito dentro da tecnologia de
reproducéo do livro impresso que modifica as atitudes do leitor com sua leitura. A
tecnologia, entdo, se configura como um elemento imprescindivel na conexao entre
leitor, texto e leitura.

E possivel que algum leitor desta dissertacio veja esta atitude de Persona 1
com maus olhos, como uma pirataria dentro da propria pesquisa. Porem,
enxergamos esta acdo de forma extremamente positiva. Numa atitude de autonomia
e pro-atividade, Persona 1 hackeia o proprio processo de cria¢do da publicacdo para
exprimir suas proprias necessidades. Nesse sentido, Persona 1 atua como um
navegador independente, criando suas préprias regras, tal como um pirata sem
amos, como explica Guilherme Estrella (2018). Num viés proativo e agil, Persona
1 agiu para além das normas tradicionais e buscou respostas através de seu proprio
ritmo e trajetéria como leitor.

Ademais, é preciso mencionar: em momento algum das dindmicas de campo
0 Almanaque foi mencionado como um projeto protegido por direitos autorais.
Como a concepcao do Almanaque foi elaborada a partir de Creative Commons, 0
uso de copia e distribuicdo do projeto é permitido.

Além disso, é relevante levantar a seguinte questdo: sera que a exclusao e o
rapto ideoldgico tipicos dos suburbios ndo levam a novas taticas de apreensao por
parte dos leitores Bate-bolas, como uma suposta pirataria? N&o seria a atitude de
um navegador pirata um comportamento para se hackear a realidade excludente

que os leitores Bate-bolas vivem?
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Estas novas apreensoes de leitura e leitores se manifestam na participagéo e
consultoria de Marcelo indio durante o processo. O processo projetual do
Almanaque reforca as novas dindmicas entre leitores, autoria e publicagbes. Os
leitores estdo cada vez mais proximos do processo de concepcéao das publicaces,
pois h&d um contexto de elaboracdo e edi¢cdo mutuas propiciadas pela internet e pelo
ambiente digital. De certa forma, a atitude de Persona 1 reflete essa proximidade
entre leitor e autor. Esta questdo reelabora o papel do designer nestas novas leituras,
ja que o projetista deve considerar ndo somente as mudancas de navegacgdo e
usabilidade de um suporte para o outro, mas deve também ouvir as necessidades
dos leitores durante o processo, atraveés de um olhar colaborativo e plural. Neste
caso, Persona 1 demonstra a agilidade e a urgéncia do conteddo do Almanaque aos
demais leitores.

A atitude de Persona 1 aponta dois conceitos de Calvino (1990) que se
combinam: Visibilidade e Rapidez. A agilidade da expresséo do leitor apresentou
um ritmo mais vivaz do que a propria elaboracdo da publicacdo em si. Persona 1
viu na publicacdo, mesmo apresentada na fase de rascunho, a assertividade narrativa
que ele, como leitor, precisava. Por isso, transformou o tempo da pesquisa no seu
proprio tempo: procurou uma alternativa que atendesse a suas necessidades naquele
momento. A copia. O ritmo da prépria historia dos Bate-bolas é outro, especifico
da manifestacdo, naturalmente dindmico e fugaz, e a publicacdo precisou se adaptar
a isso. Nesta situacdo, vemos a velocidade e agilidade que a internet trouxe aos
habitos leitores e cotidianos, assim como Carey demonstrou no caso do telégrafo.
A percepcdo de tempo, como leitor, € outra, mais rapida até mesmo do que o proprio
processo de criacdo da publicacao.

Se Persona 1 tivesse recebido uma versao digital do rascunho da publicacéo,
muito provavelmente teria distribuido sem os maiores esforcos da copia fisica feita
em maquinas xerox de bureaus. Dessa forma, o hibridismo de formatos em
publicacGes reforca ainda mais o teor de Rapidez proposto por Calvino.

Ao mesmo tempo, esse acontecimento corsario remete & categoria
Visibilidade. A publicacao torna-se uma representacdo da experiéncia sensivel aos
olhos dos proprios Bate-bolas. E um registro de uma festa tdo diversa e dificil de
documentar de uma forma sd. E também uma forma materializada do que os leitores
ndo conseguem tanger durante a manifestagdo. De certa forma, o “visivel” nessas

circunstancias significa elaborar um objeto, um artefato.
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Além disso, a urgéncia em distribuir a publicacdo aos outros Bate-bolas
decorre da prépria sintese material que o Almanaque se torna. Através da
condensacéo do conteudo e dos elementos do mundo Bate-bola, a publicacao torna
tangivel e fisico uma presenca momentanea — a manifestacio em si. E uma forma
dos leitores Bate-bolas enxergarem a si mesmos. Uma maneira de se conhecer a si
mesmo e reconhecer o outro. Nesse sentido, a publicacdo serve tanto para
pertencimento quanto para a propagacdo da manifestacdo ao publico num geral. A
simbiose entre os conceitos Rapidez e Visibilidade é proposta aqui, portanto,

através da nomenclatura Animacao, palavra que induz movimento e visualidade.

5.4.2 Conceito “Bolo doido”

A manifestacdo Bate-bola apresenta varios formatos: ha a saida de turma, as
fantasias, as modelagens, as musicas de enredo criadas especialmente para as saidas
anuais das turmas, ha coreografia, fotos, videos, comunidades online, foruns online,
festas para arrecadacio de dinheiro. E um fendmeno que ocorre em diversos
suportes, midias e tipos de experiéncias. Porém, a versatilidade da manifestacdo
torna extremamente dificil sua fixacdo e documentacdo. Ocorre 0 embate entre a
efemeridade e a permanéncia dentro do proprio mundo Bate-bola. Resgatando o
pensamento de Flusser (2007), ¢ uma manifestacdo que mistura o0 mundo das coisas
e ndo-coisas, e permeia a vida entre o mundo digital e o mundo fisico. A
manifestacdo dos Bate-bolas é, portanto, essencialmente hibrida no quesito
sensorial, de veiculos, de formatos e de linguagem.

Estes leitores Bate-bolas séo leitores e navegadores em diversos suportes.
Como registrar uma festa tdo multipla e que muda a cada ano? Esta questdo é
respondida por duas categorias de Calvino: Multiplicidade e Leveza.

A Leveza se manifesta como uma caracteristica crucial dos Bate-bolas: a
capacidade de se encarar o sonho*!. Ter a determinacéo e precisdo do sonho. A cada
carnaval, os Bate-bolas resgatam esse conceito numa festa que se sonha e se
transforma durante um ano, e se desfaz em alguns dias. E a leveza presente

justamente em se aceitar e acreditar numa brincadeira que dura quatro dias de

41 Sonho aqui representa uma narrativa efémera e que parte do imaginario, tal qual explicado por
ftalo Calvino.
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Carnaval, e que sera ultrapassada na quarta-feira de cinzas. A efemeridade traz
consigo a ideia do que ¢é leve, e do que deve ser aproveitado.

Como os Bate-bolas sdo muito envolvidos com a comunidade de seu proprio
bairro, foi de suma importancia representar as fantasias e os proprios brincantes em
ilustracBes gerais, sem apontar referéncias a turmas especificas. Nesse sentido, a
Leveza também se manifesta no projeto a partir da ideia de sintese visual e
contextual. Se tivéssemos utilizado fotografias e ndo ilustracdes no projeto, essa
caracteristica leve seria perdida. As fotos demonstram este contraponto, pois,
quando utilizadas, ha identificacdo direta com os grupos de Bate-bolas. O desenho,
por outro lado, funciona como autoidentificacdo. As ilustracdes ndo demonstram
um Bate-bola do estilo Capa de Marechal ou Jacarepagua, mas sim um Bate-bola
de Capa geral. Durante o 4° workshop esta caracteristica foi apontada pelos proprios
Bate-bolas em brincadeiras com Persona 4. “Olha, é vocé aqui! “, brincavam,
enguanto apontavam a ilustracdo da fantasia do Bate-bola de Capa para Persona 4,
conhecido por desfilar e liderar Bate-bolas desse estilo. Esse poder de sintese e
representacdo geral remete a Leveza.

Num paradoxo curioso, este € um pertencimento coletivo, o que reflete
também a Multiplicidade da manifestacdo a partir de regiGes e de periodos. A
Multiplicidade carrega em si justamente o conhecimento construido a partir da rede
de saberes. E uma realidade construida a partir de vérios pontos de vista, como
defende Rasch (2018). Fala de interdisciplinaridade e de diversas visdes de mundo
numa narrativa. E uma forma holistica de gerar e perpetuar conhecimento. Dessa
forma, as publicacbes hibridas, operam justamente na permanéncia da
manifestacdo. Funcionam como registro e arquivo de histérias, pessoas, desfiles.

O pedido recorrente dos leitores Bate-bolas por entrevistas com notaveis do
ramo demonstra a preocupacdo em gravar, perpetuar e entender a prépria historia.
Numa visdo pode parecer paradoxal, mas que, na verdade, carrega a sabedoria de
varios olhares, os leitores Bate-bola conseguem perceber a importancia de que algo
da prépria manifestacdo eventualmente se perde a cada carnaval, mas que é preciso
resgatar a memoria de decadas ou anos atras. Esta questdo se apresenta nas respostas
do questionario presencial realizado no 3° workshop.

Durante a dinamica, perguntamos sobre preferéncias por temas dos
préximos volumes do Almanaque e, dentre as respostas apresentadas, foi sugerido

o seguinte topico: “Pessoas influentes na area [Bate-bola], para nunca serem
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esquecidas”. Nesta resposta, percebe-se 0s preceitos elaborados por Jobim e Gamba
Jr. (2002), ao percebemos que a memoria é encarada de formas diferentes, a partir
do registro escrito e do suporte. Ndo ha perda ou substituicdo da memoria, e sim
uma nova abordagem de se lidar com a realidade. E um mundo construido a partir
de varios contextos, uma realidade feita por fotos, videos, sons, vivéncias,
sussurros, palavras escritas e links, tal como defendido por Rasch (2018). Isto fica
evidente através da fala de Persona 1 durante o 4° workshop: “Com isso aqui, eu
vou poder explicar ao meu filho, de trés anos, a histdria dos Bate-bolas. Ele vai
entender e conectar com o que V& na rua, quando ele bota a fantasia. Hoje, 0os mais
novos ndo entendem mais o que é ser Bate-bola. Eles ndo sabem de onde veio (...).
Sabe o que falta? Conhecimento. Porque o conhecimento traz amor.”.
Sintetizamos a multiplicidade da manifestacio com Leveza. Para
demonstrar a unido dos conceitos Leveza e Multiplicidade, propomos neste trabalho
o conceito Bolo Doido. Esta giria remete a mistura e liberdade, e é utilizada aqui

para reforcar estas duas caracteristicas no uso de formatos.

5.4.3 Conceito “Relikia”

Desde as primeiras dinamicas de campo, os leitores Bate-bolas
demonstraram conhecimento e consciéncia de suas necessidades conforme praticas
de leitura e vivéncias desse grupo especifico. Nos workshops, percebemos a
urgéncia em registrar o efémero sem desconsiderar a funcdo de cada formato de
arquivo no suporte. Estes fatores apareceram com frequéncia nas dindmicas, e
apontaram também formas de uso e definicdes no projeto da publicacdo. Nestes
contextos, vemos duas categorias de Calvino: Exatidao e esbogos de Consisténcia.

Conforme defendido por Jeffman (2015), a leitura inclui necessariamente
socializagdo. Uma leitura chega aos leitores por indicagOes, rodas de conversa,
chats. Ou seja, mesmo que feita de forma individual e solitaria, a leitura é sempre
elaborada numa rede de conexdes entre leitores. Na manifestacdo Bate-bola, isso se
reflete fortemente pela troca e comunicacdo constantes entre os leitores,
apresentada em todos os workshops realizados. O zelo pela comunidade de Bate-
bolas espelha-se na intensa interacdo, troca e conexao via redes sociais e aplicativos

de conversa. Esses movimentos pelos dispositivos digitais operam numa funcéo
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especifica — leituras rapidas e de contedo efémero para prestigiar os desfiles e
fantasias anuais —, possuindo uma demanda diferente de um impresso. No caso do
Almanaque Bate-bola #1, o pedido dos leitores buscava uma forma de arquivo
prolongada. Os argumentos escritos em questionarios presenciais também apontam
esta ldgica, pois as respostas incluem motivos como distribuicdo entre os proprios
grupos Bate-bolas “para os mais novos saberem da nossa historia” e a distribuicao
em escolas.

Estas duas qualidades expressam pensamentos fundamentais na elaboracéo
do projeto. Apontam solugGes para questdes projetuais do ponto de visto do design.
Ao abordar o contexto de publicac6es hibridas, os leitores Bate-bola apontaram de
forma precisa diferentes abordagens com a publicacdo: precisavam de um formato
digital para ampliar a voz da manifestacdo, embora ndo pedissem por solugdes com
alto teor interativo. Para eles, um .PDF ou imagens .jpg bastavam para a divulgacéo
da leitura, j& que a principal plataforma de convivio e trocas entre os Bate-bolas é
0 WhatsApp e o Facebook.

De forma inusitada, principalmente se comparado ao habito usual de leitores
tradicionais, os Bate-bolas pediam por uma leitura digital, pouco interativa, e
realizada em softwares projetados para mensagens curtas em contexto de
conversacdo. Porém, é justamente através da ideia clara de qual é propoésito da
publicacdo digital que um simples aplicativo se torna uma plataforma usual de
leitura. Se a logica é distribuicdo e divulgacdo, nada melhor do que um aplicativo
que compartilha facilmente com varios grupos de dezenas de pessoas através de um
clique na tela de celular. Aqui é visto o raciocinio de Chartier e Canclini (2014),
qgue defendem o entendimento da leitura como algo ligado necessariamente ao
suporte e as tecnologias. A leitura € contextual, e seus propositos idem. A tecnologia
e o formato indicam um uso pelo usuério, porém ao leitor inverter essas premissas
de uso, se for preciso, 0 mesmo formato pode ser utilizado de formas inusitadas em
subversdes criadas pelas necessidades dos leitores.

A relacdo com o impresso e sua fungdo especifica enquanto suporte pode
ser observada num fator ocorrido durante o 3° workshop Bate-bola. Esta foi a
primeira vez que os leitores tiveram contato com o rascunho do Almanaque, e
algumas das rea¢fes demonstram, ja nessa fase do campo, as diferencas que o leitor
Bate-bola vé no meio impresso e digital. Por ser uma manifestacdo realizada no

subdrbio, e por carregar consigo todas as caracteristicas da segregacdo social do
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rapto ideoldgico deste meio, foi emocionante para estes leitores ver um conteido
impresso, montado e encadernado sobre a festa e a vivéncia Bate-bola. Todos os
leitores presentes elogiaram o rascunho do Almanaque, porém, uma reacdo em
particular nos chama a atencéo. Personalndo conteve lagrimas ao ver o rascunho
do Almanaque Bate-Bola #1, num misto de assombro e alegria. Uma reacéo
genuina que demonstra a emocao de pertencimento e de se enxergar num contetido
via material impresso. Teria um ebook a mesma reacdo calorosa? Muito
provavelmente ndo. Seria preciso propiciar uma situacao de leitura que permitisse
essa emocao.

Ao final da apresentacdo do rascunho do projeto, os Bate-bolas foram
presenteados com as pecas impressas. E, entdo, que ocorre outro acontecimento
inusitado: o pedido de autdgrafo no impresso. Mesmo sendo apenas um trabalho
em progresso, ainda sem texto e ilustracdes finalizadas, Persona 1 pediu por um
autografo no impresso, e os demais aderiram por este afago ao impresso. A
pesquisadora assinou os encadernados e até mesmo escreveu dedicatérias a pedidos
dos leitores. Repetimos a pergunta: teria um ebook a mesma reacéo calorosa? E,
inclusive, até este momento, uma caracteristica ndo projetada no formato de
arquivos de ebooks: epub. ou .PDF ndo sdo formatos que permitem autdgrafos. Isso
é um fato curioso sobre os formatos que, ndo obstante, demonstra diferentes
demandas por parte dos leitores em vista dos diferentes suportes.

Estes fatos ocorridos durante o 3° workshop demonstram uma relagéo
caracteristica com o mundo impresso: o suporte fisico traz uma legitimacgéo
consigo, validando o préprio conteddo — no caso, a manifestacdo dos Bate-bolas.
Por ser um formato que marcou, e marca, desde a corporificacdo da Biblia ha
centenas de anos, o codice carrega um poder consigo. Ha4 uma poténcia e uma
idealizacdo do préprio suporte impresso por parte dos leitores, que embora com
alteracOes, pode ainda ser encontrado na contemporaneidade. Esta dicotomia de
poder causa uma repercussdo ainda maior quando o conteddo advém de uma
manifestacdo cultural do subdrbio, um local demarcado por dindmicas de exclusdo
de social.

Nesta etapa, € clara a legitimidade e validacdo que o impresso carrega
consigo. As respostas da pergunta “Como vocés imaginam a distribuicdo do
impresso Almanaque Bate-bola?” apontam este sentimento, especialmente a frase

de Persona 2: “Com isso aqui [0 almanaque], eu vou marcar uma reunido com o
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prefeito para gente conseguir aprovar o projeto do Dia do Bate-bola na prefeitura.
Com isso aqui, eles [0 governo] vdo nos levar a sério”. E evidente, entdo, que o
formato impresso carrega em si uma demanda especifica para estes leitores:
demonstrar validade e pertinéncia para uma manifestacdo que é normalmente
subestimada pelo governo do municipio e da cidade.

S&o aspectos da linguagem e conteldo j& abordados nos topicos anteriores
que contribuem para essa legitimacdo, mas aqui, ha uma énfase na materialidade
que pressupdem custo e recursos menos acessiveis. Isso é claro na reacdo de
Persona 1, ao ver o rascunho do impresso e ter lagrimas nos olhos, e na fala de
Persona 2, que usaria 0 Almanaque Bate-bola #1 como um argumento fisico da
seriedade e legalidade da manifestacdo. E explicito como a materializacdo traz
consigo um teor legitimo ao texto que pertence ou guarda.

Durante a dindmica do 4° workshop, obtivemos respostas nos questionarios
preenchidos online, que apontam outra peculiaridade do impresso: seu carater como
objeto coleciondvel. Quando perguntado “Por que prefere o Almanaque
impresso?”, obtivemos como resposta de um dos leitores: “prefiro guardar como
um objeto de colecdo”. Algo semelhante também foi dito por Persona 1 e Persona

3

3 durante o 4° workshop, que responderam “um desses exemplares vai ficar
guardado 14 em casa para nunca ser perder. Vai ser consulta”. O impresso, sobretudo
guando realizado com um projeto grafico coerente e bem executado, transforma o
objeto num tesouro a ser guardado. Observamos uma disparidade quanto ao formato
digital, que tem em sua premissa a possibilidade de se perder na aparente
imortalidade virtual.

E, portanto, evidente como as duas distincdes entre digital e impresso foram
apontadas claramente pelos leitores nas dindmicas. Ao perceber estas duas
delimitacGes de cada formato do projeto, os leitores Bate-bolas nos agraciaram com
definicdes de briefing. Nisso, € gerado com precisao as caracteristicas e demandas,
0 que é preciso, 0 que é esperado, e 0 que ¢ preferido. Nessa logica, é clara a ideia
de Exatidédo defendida por Calvino para a elaboracdo do projeto da publicacao,
porque define com clareza fungdes e demandas do projeto.

Por mais que o tltimo texto de Calvino ndo tenha sido finalizado, parece-
nos coerente apontar a qualidade de Consisténcia presente neste fendmeno da
manifestacdo. A coeréncia logica esta vigente tanto na légica digital quanto na

I6gica impressa. No quesito digital, temos a divulgacdo e ampliacdo pelas redes
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sociais para que o formato .PDF atinja mais usuarios-leitores. No quesito impresso,
temos a ideia de arquivo, registro e objeto a ser colecionado. Reitera-se a
consisténcia no ato de se pensar e elaborar propositos diferentes para plataformas
distintas. Numa das falas do 3° workshop, dito por Persona 5, isto é evidente e
esclarecido em duas frases sintéticas: “Para divulgagdo, a reposta ¢ o formato
digital. Nao tem como. Para guardar, o impresso.”. Os leitores Bate-bolas
demonstram, entdo, compreender o digital ndo apenas como uma adaptacdo do
impresso, e sim como uma midia cuja proposta e propositos sdo proprios e distintos.
Sendo assim, para demonstrar a jun¢do dos conceitos Consisténcia e Exatidao,
propusemos o conceito denominado “Relikia”. “Relikia” ¢ um neologismo em que
se modifica a escrita da palavra "Reliquia”, como tantas vezes acontece nos
suburbios com nomes proprios de pessoas ou empresas. Este nome de turma surge
aqui tanto pelo sentido de colecdo, memoria e escolha exata e particular que o termo
reliquia sugere, como também, evoca na singularizacdo da grafia, um nivel a mais
de exatiddo. Uma reliquia ainda mais particular, a com "K" ao invés de "QU", uma

reliquia propria: a “minha”.
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Conclusoes

No decorrer deste trabalho, foram questionadas as nog0es tradicionais de
leitura e do que forma um leitor, tendo como base as definicbes demonstradas na
pesquisa de 2016 do Instituto Pro-Livro. Ao contestar essas ideias conservadoras
da experiéncia leitora, esperamos que o leitor compreenda que a leitura ndo esta
delimitada num s6 suporte, nem € exclusiva a um tipo de habito leitor especifico. A
leitura é, de forma concomitante, uma experiéncia individual, diversa e ampla. Nao
é um fenbmeno fechado numa Unica resposta. A leitura ocorre a partir da relacéo
entre autor, leitor, texto e suporte, por mais que o tipo de veiculo em que ocorra ndo
seja conscientemente percebido. O suporte fala, quer o leitor perceba ou néo.

Os leitores Bate-bolas mostraram outros contextos de habitos de leitura,
além de demonstrar outros tipos de suporte para além do livro impresso. Por
exemplo, temos, nas respostas dos questionarios de pesquisa, apre¢o pela leituraem
redes sociais como Facebook, aplicativos como WhatsApp e, ndo obstante, por
livros impressos. Cada leitura tem uma finalidade especifica para este grupo de
leitores, seja se conectar a um grupo maior de bate-bolas através de chats e
comentarios online, seja para manter a comunicacdo com o0s integrantes do seu
grupo Bate-bola, ou ainda para adquirir uma forma de registro da manifestacéo.
Temos, entdo, como um dos desfechos da pesquisa a comprovacao da hipotese: as
singularidades de leitura aproximam o perfil do leitor Bate-bola do suburbio ao
consumo de publicacbes hibridas. Justamente por estes leitores ja apresentarem
manifestacdes de leitura diversas, realizadas em veiculos e softwares variados, a
leitura nesse grupo é essencialmente uma atividade hibrida, de propositos também
hibridos.

Como objetivo geral de pesquisa, tivemos investigacOes de possibilidades
narrativas e projetuais a partir dos novos habitos de leitura do leitor Bate-bola. A
partir deste objetivo, elaboramos o Almanaque Bate-bola #1, cujos tema, contetdo,
finalizacdo e pensamento projetual foram realizados tendo como base fundamental

as dinamicas de grupo e preenchimentos de questionarios realizados com os leitores
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Bate-bolas. Foram nestas etapas que surgiram respostas de que estes leitores
apreciavam tanto o uso do livro impresso quanto do arquivo digital para leitura.

Tracamos objetivos especificos para atingir o objetivo geral. Como entender
as possibilidades narrativas e projetuais do leitor Bate-bola sem antes compreender
0 que é um leitor, ou como ocorre a leitura? Para tal, foi necessaria uma leitura
preliminar de autores para definir conceitos como leitor, livro, leitura, usuario e
tecnologia. A ideia primordial de que um leitor é aquele que 1 um contetdo através
da sua experiéncia de vida e do seu conhecimento de mundo aponta um outro
preltdio: o suporte interfere na experiéncia leitora, e que o livro, como tecnologia,
é s6 mais um dos diversos veiculos em que a leitura ocorre. E neste momento que
se configura de suma importancia a analise do fendbmeno leitor a partir das
categorias de italo Calvino propostas para a literatura no proximo milénio, pois
conseguimos elaborar, através desses preceitos, novas possibilidades de leitura e de
se projetar publicagoes.

Além disso, foi necessario abordar publica¢bes hibridas a partir de uma
visdo mais complexa do termo “hibrido”. O hibridismo ndo esta proposto apenas
no formato de veiculo final de uma publicacdo. Pode-se ser hibrido atravées do viés
de funcionalidade, de formato de software, dos tipos de linguagem abordados.
Propusemos, entdo, uma reformulacéo do que define publicacGes hibridas. Ao rever
uma definicdo de publicacdes hibridas oriunda de estudiosos holandeses sobre o
livro e o fendmeno leitor, apontamos também uma diferenca de visdo da leitura
demonstrada por estes leitores Bate-bolas, nascidos e criados do Brasil.

Para entender o contexto de leitura dos Bate-bolas, foi preciso apreender as
caracteristicas especificas do suburbio carioca. Ao apresentar uma configuracéo
diferente dos suburbios tradicionais americanos, o fenébmeno carioca apresenta um
espaco propositalmente planejado para ser excluido da vivéncia do restante da
cidade, afastado geografica e culturalmente das ocorréncias do centro e da zona sul
do Rio de Janeiro. O suburbio carioca comporta-se de forma impar, propria, € a
leitura dos Bate-bolas acompanha esta ldgica. Ndo € de se surpreender que 0s
leitores Bate-bolas estejam excluidos do contexto hegemdnico de leitura proposto
pelo IPL, ja que o suburbio permanece afastado de tantos outros enredos da propria
cidade do Rio de Janeiro.

Através da pesquisa e da leitura dos conceitos fundamentais de leitor,

leitura, livro e subdrbio, foi proposta uma publicacdo hibrida para o grupo em
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questdo: o Almanaque Bate-bola #1. Os leitores Bate-bolas tiveram participacéo
intensa na producdo da publicacdo, em que atuaram como consultores técnicos,
revisores e elaboradores. A nos, pesquisadores, coube o papel de editoragéo, projeto
gréfico e design editorial. A partir dessa publicacdo, tivemos resultados que
comprovam usos distintos do mesmo material. Alguns Bate-bolas leram a
publicacdo em voz alta, numa leitura coletiva, com seus integrantes de turma; outros
o distribuiram em escolas, alguns entregaram os exemplares a representantes da
prefeitura do Rio de Janeiro. Em sorteio feito online, os Bate-bolas de outros grupos
manifestaram o desejo de ler a publicacdo impressa ao mesmo tempo que gostariam
de compartilha-la online com seus colegas de turma. O uso do Almanaque Bate-
bola #1 demonstrou formas hibridas de se lidar com o mesmo material de leitura, e
as vezes até mesmo maneiras distintas de se distribuir e abordar um Unico arquivo
.PDF.

Ao analisar os resultados da pesquisa através das categorias de Italo
Calvino, encontramos resultados que congregam em si duas caracteristicas
propostas pelo autor. Dessa forma, foram criadas trés categorias para tratar aspectos
fundamentais das leituras de Bate-bolas durante a pesquisa. Propusemos, entdo,
novas categorias que configuram processos intrinsecos a leitura de publicactes
hibridas na contemporaneidade.

Como possiveis desdobramentos de pesquisa, nota-se prontamente a
criacdo de novos volumes do Almanaque Bate-bola. Apontada pelos préprios
leitores Bate-bolas, a necessidade da continuagdo do almanaque tem em vista 0s
diversos assuntos contidos na prépria manifestacdo cultural carioca. Temas como o
resgate de fantasias antigas, a brincadeira que oscila entre susto e riso, e entrevistas
com veteranos do mundo bate-boleiro foram sugestbes recorrentes. Como o
Almanaque parte do pressuposto de Creative Commons e da multiplicidade de
formatos e veiculos das publicac¢6es hibridas, é possivel que os préximos volumes
sejam elaborados por outros pesquisadores, designers, ilustradores, entre outros.

Outro possivel prolongamento deste trabalho manifesta-se num futuro
estudo sobre o contexto brasileiro num sentido macro sobre midia e poder. Esta
pesquisa foi realizada entre os anos de 2018 e 2020, periodo este marcado por
alguns acontecimentos historicos no pais, e que circundam indiretamente o contexto
deste projeto: a morte de Marielle Franco em 2018, ex-aluna da pds-graduacéo do

programa de Ciéncias Sociais da PUC-Rio, ou seja, uma colega nédo tao distante da
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mesma faculdade em que este trabalho foi elaborado; o assassinato do musico
Evaldo dos Santos Rosa*?, vizinho e colega de um dos Bate-bolas integrantes desta
pesquisa, por 80 tiros disparados pela policia em 2019; as elei¢Bes presidenciais de
2018, que elegeram Jair Bolsonaro e foram marcadas pelo uso intenso e estratégico
de fake news, tendo em vista uma conjuntura dos meios de comunicacao até entdo
despercebida pela maioria dos brasileiros. S&o trés eventos que marcaram o
processo da pesquisa, que me atingiram em cheio, e que transbordam os temas
abordados nesta dissertacao. A leitura por WhatsApp, apontada pelos leitores Bate-
bolas, sugere uma relacéo de leitura especifica com este aplicativo e seu perspectivo
suporte do celular smartphone, mas também aponta um contexto midiatico
intrinsecamente brasileiro. Ademais, o0s assassinatos de negros moradores do
suburbio carioca reforcam as estruturas de poder demonstradas nesta pesquisa no
capitulo 4. Em suma, j& se desenham aqui novos temas de pesquisas académicas a
serem abordados num futuro préximo.

O Almanaque Bate-bola #1 ja foi utilizado como peca e catadlogo de
exposi¢des no MX Conference e no | Seminario Patrimdnio do Instituto Estadual
do Patriménio Cultural (INEPAC). Dessa forma, consideramos como possiveis
desdobramentos o uso da publicacdo em outros eventos e exposi¢Oes sobre o tema
Bate-bola realizados pelo DHIS. Uma parceria entre o laboratoério e Centro Cultural
Light j& estd em andamento, sendo assim, as chances de utilizarmos o Almanaque
numa nova exposicao sdo grandes.

A pedido dos préprios Bate-bolas na pagina do Facebook, é também
possivel se pensar numa nova reimpressdo e edi¢do do Almanaque Bate-bola #1 a
fim de ser distribuida e vendida pelos proprios leitores. Uma solugdo para esta
demanda de impressdao € um futuro financiamentos coletivo da publicacéo.
Levando-se em consideracdo que os grupos de Bate-bola séo bastante unidos e
possuem uma rede de intensas trocas em redes sociais e em aplicativos de
conversacao, a solugdo por uma “vaquinha online” ¢ plausivel e eficaz.

A necessidade de uma reelaboragdo da definicdo de “publicagdes
hibridas”, pensada inicialmente por pesquisadores holandeses, confirma a

necessidade de se realizar pesquisas no Brasil. O contexto de leitura dos leitores

42 “Corpo de musico morto ap6s carro ser atingido por 80 tiros é enterrado no Rio”. Fonte:
https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/cidade-alerta-rj/videos/corpo-de-musico-morto-apos-carro-ser-
atingido-por-80-tiros-e-enterrado-no-rio-10042019. Acesso em 22 de janeiro de 2019.
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https://noticias.r7.com/rio-de-janeiro/cidade-alerta-rj/videos/corpo-de-musico-morto-apos-carro-ser-atingido-por-80-tiros-e-enterrado-no-rio-10042019
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

137

Bate-bolas do suburbio carioca demonstrou ser necessario expandir a definicdo do
termo “publica¢des hibridas”. Esta redefinicdo do termo, revisitado por este
complexo contexto do suburbio, demonstra como a pesquisa brasileira aponta
solucdes para situacdes locais. De certa forma, é com alegria que percebo como os
Bate-bolas nos ajudaram a repensar em termos tedricos sedimentados por
estudiosos europeus.

Outro possivel desdobramento desta pesquisa esta presente na observacao
e analise de suportes de leitura inusitados, como o WhatsApp, e das redes sociais,
como Facebook. Embora projetados inicialmente para outros fins, estes novos
softwares e aplicativos s&o transformados pelos leitores com o fito do
compartilhamento de conteudo e textos. S&o manifestaces de leitura em suportes
cada vez mais ndo convencionais. Estes veiculos, entretanto, perpassam questdes
como coleta de dados, privacidade do usuério e tantas outras nuances presentes no
contexto digital de socializacdo e formacdo de redes. Sendo assim, também se
desenha um tema de pesquisa que aborda a leitura em veiculos cada vez mais
interligados e atipicos. A configuracdo do livro permanece em mudanca e
atualizagdo constante, sem, entretanto, ocorrer abandono do impresso.

Como afirmou Chartier (2001), tanto escrever quanto ler sdo formas de
poder. Porém, enxergo a leitura e a escrita como formas de se desestruturar o poder.
Vejo nos meus proximos passos e nos meus futuros estudos uma intrinseca relacao
entre suportes, midias, poder, e como nos relacionamos a partir disso. Esta
dissertacdo iluminou um caminho ja presente em mim anteriormente, e, a0 mesmo
tempo, apontou um tema a ser encarado nos meus proximos estudos académicos.

Por fim, cabe aqui uma reavaliacdo interna do préprio processo. Unir o
comeco e o fim. Devo confessar que sou uma leitora com habitos diferentes aos dos
leitores Bate-bolas. Leio em diversos suportes, e leio varios tipos de texto: threads
no Twitter, posts em redes sociais, livros de prosa, contos, ebooks, textos em
websites. Dessa forma, o inicio da pesquisa foi marcado por uma expectativa
baseada no meu préprio contexto leitor. Quando comecei este trabalho, imaginava
outro resultado, um outro tipo de publicacdo hibrida, algo que respondesse as
minhas proprias questdes como leitora, tdo conhecidas e intensas. Porém, essa
ambicdo foi gerada pelos meus préprios moldes de leitura e de consumo de
publicacGes. De certa forma, perdi o controle do que era esperado durante a

pesquisa de campo. Os Bate-bolas me mostraram um outro caminho a ser
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percorrido, diferente do que imaginei, e me percebo imensamente feliz por esta
surpresa no meio do percurso. Fui surpreendida pela minha propria pesquisa, e sou
imensamente grata ao que aprendi sobre leitura e experiéncia leitora com os Bate-

bolas.
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O caminho de San Giovanni. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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Palomar. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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leitura de suportes”

preenchidos pelos leitores no 3° workshop Bate-bola

Tendo em mente o modelo rascunho de publicagao
demonstrada, responda as perguntas.

A. Para ler

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor(es) maneira(s) de ler a publicagéo.

@ Computador @ Tablet @ Celular

g

[}

® «indle

it

I

2. PLATAFORMAS

Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)

para ler a publicagéo.

@ Arquivo .PDF no Whatsapp

@ Arquivo .PDF no email

® Galeria de fotos do Facebook

@ Ebook baixado na Amazon.com.br
® Post do Instagram

@® Website exclusivo

® Livroimpresso

@ Revista impressa

O Outro:

B. Para distribuir

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor{es) maneira(s) para distribuigéc

@ Computador @ Tablet @ Celular

B

o

E

© «inde

é

3
°
s
3
o

2. PLATAFORMAS

Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)

para distribuir a publicag@o.

@® Arquivo .PDF no Whatsapp

@ Arquivo .PDF no email

® Galeria de fotos do Facebook

© Ebook baixado na Amazon.com.br
@ Post do Instagram

(@ Website exclusivo

@ Livro impresso

® Revista impressa

O Outro:

PAULA CRUZ | QUESTIONARIO DE RASCUNHO DE PUBLICAGAO | 29.06.2019
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C. Para ler e distribuir

3. FORMAS DE AQUISICAO

Como vocé gostaria de adquirir esta publicagio?
Marquer uma ou mais opgdes.

® Compra direta

® Doagdo

@ Aaquisigao gratuita online

® Aquisigao gratuita por correio

@ Compra e envio por correio

Para quem vocé gostaria de distribuir esta publicagao?

148

4. FORMAS DE DISTRIBUIGAO

Qual/Quais a(s) melhor(es) maneira(s) de distribuii
esta publicagao?

@ Venda direta

© Doagio

@ Envio gratuito online

& Envio gratuito por correio

© Envio pago por correio

4. TEMAS

Quais os temas para os préximos volumes do almanaque? Sugira quantos temas quiser.

PAULA CRUZ | QUESTIONARIO DE RASCUNHO DE PUBLICAGCAO | 29.06.2019
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Tendo em mente o modelo rascunho de publicagao
demonstrada, responda as perguntas.

A. Para ler

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor(es) maneira(s) de ler a publicagéo.

@ Computador @ Tablet @ Celular

B

o

O Kindle

[N

I

2. PLATAFORMAS

Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)

para ler a publicagdo.

@ Arquivo .PDF no Whatsapp

@ Arquivo .PDF no email

Galeria de fotos do Facebook
Ebook baixado na Amazon.com.br
Post do Instagram

Website exclusivo

Livro impresso

Revista impressa

Outro:

OOOOEGOO

B. Para distribuir

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor(es) maneira(s) para distribuigéc

@ Computador @ Tablet @ Celular

B

o

@) Kindle

TIE; i

2. PLATAFORMAS

Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)

para distribuir a publicagdo.

© Arquivo .PDF no Whatsapp

@® Arquivo .PDF no email

@ Galeria de fotos do Facebook

O Ebook baixado na Amazon.com.br
@ Post do Instagram

O Website exclusivo

QO Livro impresso

O Revista impressa

O Outro:
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C. Para ler e distribuir

3. FORMAS DE AQUISICAO

Como vocé gostaria de adquirir esta publicagio?
Marquer uma ou mais opgdes.

@ Compra direta

® Doagdo

(® Aaquisigdo gratuita online

(® Aaquisigao gratuita por correio

® Compra e envio por correio

Para quem vocé gostaria de distribuir esta publicagdo?
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4. FORMAS DE DISTRIBUIGAO

Qual/Quais a(s) melhor(es) maneira(s) de distribui:
esta publicagdo?

@ Venda direta

® Doagdo

@ Envio gratuito online

® Envio gratuito por correio

@® Envio pago por correio

4. TEMAS

Quais os temas para os préximos volumes do almanaque? Sugira quantos temas quiser.
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Tendo em mente o modelo rascunho de publicagao
demonstrada, responda as perguntas.

A. Para ler

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor(es) maneira(s) de ler a publicagdo.

® Computador @ Tablet @ Celular

i

o

® «indle

i b

2. PLATAFORMAS

Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)

para ler a publicagéo.

@ Arquivo .PDF no Whatsapp

@ Arquivo .PDF no email

@ Galeria de fotos do Facebook

© Ebook baixado na Amazon.com.br
@ Post do Instagram

@ Website exclusivo

@ Livro impresso

® Revista impressa

O Outro:

B. Para distribuir

1. SUPORTES
Margque a(s) melhor(es) maneira(s) para distribuigac

@ Computador @ Tablet ® Celular

i

o

E

@ Impresso @ Kindle

2. PLATAFORMAS

Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)

para distribuir a publicagdo.

@ Arquivo .PDF no Whatsapp

@ Arquivo .PDF no email

@ Galeria de fotos do Facebook

@ Ebook baixado na Amazon.com.br
@ Post do Instagram

@ Website exclusivo

@ Livro impresso

@ Revista impressa

O Outro:
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C. Para ler e distribuir

3. FORMAS DE AQUISICAO
Como vocé gostaria de adquirir esta publicagao?
Marquer uma ou mais opgdes.

@ Compra direta

® Doagio

@ Aquisigdo gratuita online

@ Aquisigdo gratuita por correio
@ Compra e envio por correio

Para quem vocé gostaria de distribuir esta publicagdo?
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4. FORMAS DE DISTRIBUICAO

Qual/Quais a(s) melhor(es) maneira(s) de distribuil
esta publicagdo?

& Venda direta

@ Doagio

@ Envio gratuito online

@ Envio gratuito por correio

@ Envio pago por correio

_ﬁm_wls CRuAsgal #1ars [ARExT&S FAM PECSOAS

JAL B Ly TES Glik DECEGO Ihefhvy

4 AATE .

4. TEMAS

Quais os temas para os préximos volumes do almanaque? Sugira quantos temas quiser.

¥% SSoe BS  taEl L £ 4/TES

s Ua LA S/l Exrn CcagreciNig

ADSCA gden Fasz
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Tendo em mente o modelo rascunho de publicagédo
demonstrada, responda as perguntas.

A. Para ler

1. SUPORTES

Marque a(s) melhor(es) maneira(s) de ler a publicagao.

'S

/Tablet @ Colull(?

i

NI ¢
T

2. PLATAFORMAS
Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)
para ler a publicagdo.

YO Arquivo .PDF no Whatsapp
2% Arquivo .PDF no email

N
O00BOO000

Galeria de fotos do Facebook
Ebook baixado na Amazon.com.br
Post do Instagram

Website exclusivo

Livro impresso

Revista impressa

Outro:

PAULA CRUZ

B. Para distribuir

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor(es) maneira(s) para distribuigac

l@ Computador é Tablet 6 Celular

i

()

\r Kindle

©
IO} T b

2. PLATAFORMAS
Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)
para distribuir a publicagéo.

ﬁ“b Arquivo .PDF no Whatsapp

@O Arquivo .PDF no email

/1

Galeria de fotos do Facebook

Post do Instagram
Website exclusivo

1)

O Ebook baixado na Amazon.com.br
O
O

& Livro impresso
)O Revista impressa
O Outro:
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C. Para ler e distribuir

3. FORMAS DE AQUISIGAO 4. FORMAS DE DISTRIBUIGAO
Como vocé gostaria de adquirir esta publicagao? Qual/Quais a(s) melhor(es) maneira(s) de distribuii
Marquer uma ou mais opgoes. esta publicagéo?
(O Compra direta 2O Venda direta
O Doagdo 20 Doagdo
J Aquisigao gratuita online 1 O Envio gratuito online
Aquisicdo gratuita por correio & O Envio gratuito por correio
Compra e envio por correio £ O Envio pago por correio

Para quem vocé gostaria de distribuir esta publicagao?

~

7 s
HUSEUC 5 200048, FEIRAC TE CoxTiRd  RArios  A1IA K

NA N TERKET

4. TEMAS
Quais os temas para os préximos volumes do almanaque? Sugira quantos temas quiser.

'
o = ~J A2 By o
O RocsZ40 TE Eonilo T0L BATE -Rad ‘/cLa?//ﬂ
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Tendo em mente o modelo rascunho de publicagao
demonstrada, responda as perguntas.

A. Paraler

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor(es) maneira(s) de ler a publicagéo.

@ Computsdor -@ Tablet @ Celular

B

o

i

Q «indie

@
3
b
2
3

I
I

2. PLATAFORMAS

Marque a(s) melhor(es) plataformas(s)

para ler a publicagéo.

é) Arquivo .PDF no Whatsapp

© Arquivo .PDF no email

© Galeria de fotos do Facebook

® Ebook baixado na Amazon.com.br
® Post do Instagram

@ Website exclusivo

@ Livro impresso

® Revista impressa

O Outrgy luve, em oole, ot

O G et

B. Para distribuir

1. SUPORTES
Marque a(s) melhor(es) maneira(s) para distribuigac

o, ¥ 2
@ Computador @ Tablet ® Celular

B

o

i

QO «indle

&
H
i
o

I
I

2. PLATAFORMAS
Marque a(s) melhor{es) plataformas(s)
para distribuir a publicagéo.
(’D Arquivo .PDF no Whatsapp
@ Arquivo .PDF no email
© Galeria de fotos do Facebook
@ Ebook baixado na Amazon.com.br
®© Postdo Instagram
® Website exclusivo
Livro impresso
© Revista impressa
O Outro:
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3. FORMAS DE AQUISIGAO

Como vocé gostaria de adquirir esta publicagdo?

Marquer uma ou mais opg¢des.

Q Compra direta

@ Doagédo

© Aquisigdo gratuita online

Q Aquisi¢ao gratuita por correio
Compra e envio por correio

Para quem vocé gostaria de distribuir esta publicagdo?
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4. FORMAS DE DISTRIBUIGAO
Qual/Quais a(s) melhor(es) maneira(s) de distribuii
esta publicagao? -
L4
(@ Venda direta
@® Doagdo
@ Envio gratuito online
) Envio gratuito por correio
@' Envio pago por correio

L aplon @1/% o T

4. TEMAS

Quais os temas para os préximos volumes do almanaque? Sugira quantos temas quiser.
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ANEXO 3: Tabela criada para andalise dos resultados dos
questionarios “Distribuicao e leitura de suportes” preenchidos pelos
leitores no 3° workshop Bate-bola

A. PARA LER PESSOA1 PESSOA2 PESSOA3 PESSOA4 PESSOAS

A1: SUPORTES

impresso 1 4 2 1

computador 4 2 1 2 3
tablet 3 3 3 4 2
celular 2 1 4 3 1
kindle S 5 5 5

A2: PLATAFORMAS

pdf por whatsapp 3 1 2 4 3
pdf por email 4 2 1 3 2
galeria de fotos facebook 5 3 4 4
ebook amazon.com.br 7 8 5 6
post instagram 6 4 6 5
website exclusivo 8 7 7 7
livro impresso 1 5 8 1 1
revista impressa 2 6 3 2 8
outro

B1: SUPORTES

impresso 4 5 1 2 4
computador 3 3 5 1 2
tablet 2 2 2 3 3
celular 1 1 3 4 1
kindle 5 4 4 5

B2: PLATAFORMAS

pdf por whatsapp 1 1 2 5 1
pdf por email 2 4 3 4 3
galeria de fotos facebook 5 2 1 1 2
ebook amazon.com.br 6 4 5
post instagram 4 3 5 4
website exclusivo 3 6 7
livro impresso T4 7 2 6
revista impressa 8 8 3 8

outro
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C1: FORMAS DE AQUISICAO
compra direta

docao

aquisigéo gratuita online
compra e envio por correio

aquisicdo gratuita por
correio

C2: FORMAS DE DISTRIBUIGAO

envio gratuito online
doacao

venda direta

envio gratuito por correio
envio pago por correio

1

g B WN

B ON =

a A WON =

A AW N

AW =2 N O

b = W N

a PP =2 N OO

A WOWN =

O s W =N
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ANEXO 4: Transcricao livre do 3° workshop Bate-bola

Gamba: Muito obrigada. O projeto é o seguinte [fala incompreensivel] que é vocé

misturar [fala incompreensivel] internet, tv, [fala incompreensivel].
Persona 1: Acho impressionante, porque fica mais facil.

Gamba: Pois entdo, [fala incompreensivel] agora, a gente tem chamado de Bate-
bola toda manifestacdo [fala incompreensivel], embora alguns [fala
incompreensivel] como se fosse Bate-bola, a ideia de chegar as outras fantasias,

[fala incompreensivel] vocé acham corretos usar 0s 2 nomes?

Persona 3: Pela entrevista no [fala incompreensivel] ele fala dos dois; a palavra
inglesa “clown”, mas em alemao ¢ [fala incompreensivel]. Ele falou que conheceu
os alemdes em Campo Grande, mas ele teve contato também em Campo Grande,

na zona oeste, mas teve contato também em Santa Cruz, com chinés...

Persona 2: Ah é, nesse periodo que a gente pesquisou, [fala incompreensivel] vai
no 2° semestre a gente vai mostrar esse video, porque o matadouro que existia la
[fala incompreensivel] em Mangaratiba, [fala incompreensivel] que na década de
30, que o Getulio Vargas fez o investimento como o matadouro tinha que sair do
Rio e ir para 14, de transformar aquela &rea em &rea urbanizada. Levar o matadouro.
Trouxe o hangar do Zepelin, criou a ferrovia até Santa Cruz que ndo tinha ainda,
[fala incompreensivel] o matadouro. Meu bisavd veio da Italia para trabalhar I3,
nessa rodovia, e ai diz que ele investiu, fez um investimento agricola para os
imigrantes irem para 14, [fala incompreensivel], por isso a fantasia & muito

misturada, porque tinha portugués, italiano, alemaes, chineses...

Persona 2: [fala incompreensivel] para continuar as nossas pesquisas, na época do
império, [fala incompreensivel] o D. Pedro mandou transferir [fala
incompreensivel], mandou construir, umas chacaras, e alguns chineses continuaram
morando 4. Inclusive um desses chinés conhecia o Sr. Armando, ele fazia essas
mascaras, [fala incompreensivel] com esse chinés fazia as mascaras de papeldo, ele

[fala incompreensivel] para os alemaes [fala incompreensivel].

Persona 4: [fala incompreensivel] ele falou 1& com a [fala incompreensivel] do

Zepelin, materiais o Zepelin, logo foi substituido pelos avides...
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Persona 2: Eu encontrei hoje mascaras [fala incompreensivel] igualzinha a nossa
mas com cabelo de pelucia. [fala incompreensivel] mas ele era um peludéo [fala
incompreensivel] Que a fantasia dele nao tinha nada a ver com Bate-bola, era neto
dos [fala incompreensivel] , aqui era reta, reta, a modelagem [fala

incompreensivel].
Persona 3: [fala incompreensivel] mas tem as méscaras alemas.

Persona 4: [fala incompreensivel] ndo era muito frequente era verde, amarelo, [fala
incompreensivel]. Tinham varios modelos, tinha umas que se usavam [fala

incompreensivel].

Paula: Vocés acham que é melhor colocar também outros imigrantes na publicagdo?
Eu coloquei os imigrantes alemées e italianos. Tem que colocar imigrantes chineses

também?
Persona 2: Acho que 0s chineses precisam sim.

Persona 3: Aquilo ali é um [fala incompreensivel] até hoje [fala incompreensivel]
isso ja era na Alemanha, [fala incompreensivel]. Um video que tinha um pessoal

dancando, Austria, [fala incompreensivel].

Gamba: Acho que podemos fazer isso ai, [fala incompreensivel] eu acho que o da
Africa, veio da gente, couro, madeira. México tem [fala incompreensivel] na

Alemanha, e tem [fala incompreensivel].

Persona 2: E tem carnaval dia 2, em Miami, nos EUA também. Na Franca, que no
carnaval usam tela de arame. Eles fazem uma brincadeira estranha, que levam
chicotada [risos]. E [fala incompreensivel] surgiu um outro tipo de fantasia, que é
0 seguinte: a gente [fala incompreensivel] tem um lado que todo se identifica, e a

minha area Deodoro, chamava de funil, mas aqui, pirulito ficou marcante.

Gamba: [fala incompreensivel] agora o problema que a gente tem é o seguinte,
porque o bujao la de [fala incompreensivel] o pessoal chama de bujao, vocé tinha
falado também que bujdo por conta da técnica, era 0 novo dado [fala
incompreensivel], porque chamam o atual de vocés com mais frequéncia, como é
que vocés chamariam em comparacdo com o pirulito, bujdo e [fala

incompreensivel], tem um que € esse que € esse...


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

161

Persona 2: O que o Benicio e Patricia chamavam de [fala incompreensivel] bexiga

[fala incompreensivel].
Persona 4: Comparando até com o pirulito mesmo.
Persona 3: Ai pode ser de terno ou de saia também.

Persona 4: Isso, é a de saia [fala incompreensivel] naquela area ali, eles costuram

aqui em cima, encosta no [fala incompreensivel].

Persona 3: Mas esse, porque € o seguinte: na verdade eles subiam e viravam saias,

os [fala incompreensivel] eram muito grandes [fala incompreensivel].

Gamba: Mas vocé ndo acha porque quando eu vejo chamar de bujdo [fala
incompreensivel] fotografar [fala incompreensivel] . E esse que é rodado, mas até

la embaixo, [fala incompreensivel].
Persona 3: E fica cheido [fala incompreensivel].

Persona 2: Porque esse que vai daqui até I& embaixo e quando vocé suja a calga
abre [fala incompreensivel].

Persona 4: Rastafari [fala incompreensivel] é o que arrasta mesmo no chao.

Persona 2: Tem aqueles grandes inflaveis parecem [fala incompreensivel] hoje eles
fazem parecem [fala incompreensivel]. Tem um que arrasta no chdo [fala

incompreensivel].
Paula: Mas ainda existe?

Persona 1: Existe, existe. L4 em Santa Cruz, em Campo Grande... esse arrasta

mesmo.

Persona 4: Usam saia porque tem esse problema quando em [fala incompreensivel]
se chamava. Entdo vocés acham que chamar esse atual de rodado ndo estaria

correto, esses que VOcés usam?
Persona 1: O [fala incompreensivel] é chamado de bola e bandeira.

Gamba: A gente até ja fez duas classificacbes que sdo as seguintes: a gente
classificou os acessorios: bandeira e sombrinha; mas tem uma diferenca. Eu posso
levar bola e pirulito, entdo a dificuldade era mapear a fantasia, o pirulito, o bujéo,

[fala incompreensivel]. Tem esse [fala incompreensivel] que € tdo contemporaneo
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que vira [fala incompreensivel] ai a gente falou, poxa, chamar de rodado € ou [fala

incompreensivel], vocé acha que [fala incompreensivel] é [fala incompreensivel].
Persona 4: Rodado € porque a saia la é listrado.

Persona 1. Cada, caixa era chamada de [fala incompreensivel] fez uma familia
muita renda. E teve outro que [fala incompreensivel] agora o rastaféari é engracado,
porque é sujo embaixo, [fala incompreensivel]. Vou te falar aonde vao encontrar
legal, [fala incompreensivel] no final tem o [fala incompreensivel] e tem o Bate-

bola [fala incompreensivel].

Persona 2: Carnaval sdo sombrinha e bexiga. Nao seria rodado, seria [fala

incompreensivel].
Persona 2: O importante € o [fala incompreensivel] bandeira.

Persona 3: Sera o convencional seria de saia [fala incompreensivel]. Vocé sai de

Bate-bola, é o pirulito, na minha época... eu gosto mais de saia.

Persona 4: O que vocé estd querendo é resgatar a verdade, nesse caso, [fala
incompreensivel]. Respeita sempre a mesma coisa, eu gosto muito quando muda a

geracdo, mas a verdade [fala incompreensivel].

Persona 3: E isso mesmo. Esta conseguindo achar [fala incompreensivel]. Porque a
area é muito grande [fala incompreensivel] Vai associar pirulito, Bate-bola e Bate-

bola de saia. Mas ai, 2 pessoas, vai associar [fala incompreensivel].

Persona 2: Ele é um Bate-bola pirulito [fala incompreensivel]. Se mudou o nome €
por causa da capa, porque isso ai ja e de 70 e pouquinho [fala incompreensivel]
mas a gente muda o Bate-bola pirulitinho, é mais apertado, € assim, mas € um Bate-

bola pirulito.

Persona 1: [fala incompreensivel] tudo isso mexe com o contemporaneo, esse tipo

de fantasia [fala incompreensivel].

Persona 4: Igual o trabalho da gente quando comecaram as capas, isso nos anos 70
e pouquinho. Eram aquelas capas toalha. Depois mudou e colocaram o nome.
Deram o0 nome de godé e agora é meia lua, por causa do desenho, conforme [fala
incompreensivel]. Os desenhos ndo cabiam naquela parte, [fala incompreensivel].
Os desenhos foram crescendo, e [fala incompreensivel] ndo teve mais espago e

virou meia lua.
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Persona 2: Entendeu, [fala incompreensivel] era desenhada pequenininha, [fala

incompreensivel] pra godé ai foi aumentando.

Persona 4: O fato de ser casaco e [fala incompreensivel], porque o colete pirulito

passou a chamar também bolero... entdo vamos deixar por enquanto bolero
Persona 3: Acho que ent&o sai o atual.

Persona 4: E a gente coloca um texto embaixo [fala incompreensivel], por cima
[fala incompreensivel]. Uma troca de lugar, vamos botar esses [fala

incompreensivel].

Persona 2: Vou fazer o seguinte, vou passar o contato para vocé. E ai entrevista ele
por telefone. Ele vai falar que vocabulario ele vai usar. E ele &€ muito simpatico, e
ele vai responder melhor. E teria que misturar um pouco [fala incompreensivel] de

Clovis.
Persona 3: E Clovis € [fala incompreensivel].

Persona 4: VVamos ver, vamos ver. Misturar na época esse [fala incompreensivel]

para ser [fala incompreensivel].
Persona 1: O que a gente usa [fala incompreensivel].

Persona 2: E complicado [fala incompreensivel]. Antigo do outro [fala

incompreensivel]. Essa forma € tdo importante [fala incompreensivel].
Paula: Vocé falou que o Clovis é diferente do Bate-bola. E isso?

Persona 1: A gente chama esse aqui de Clovis e esse aqui de [fala incompreensivel].
Diferenciar isso aqui bate-bola e da atualidade [fala incompreensivel]. Oitenta e tal,
em 92, quando perguntavam vocé vai sai de CI6vis ou vai sair de Bate-bola, [fala
incompreensivel] a padaria, [fala incompreensivel], no carnaval. Alias, o meu filho
ele quer o Cldvis, mas eu ja tenho uma fantasia de Bate-bola, ai eu mesmo [fala

incompreensivel].

Persona 4: Ou seja, tem uma explicacdo para isso. La em Mangaratiba, Santa Cruz
era chamado de Clovis, mas quando chegou em Marechal, era Bate-bola de rodado.
Todo liso, ali comecou a diferenciar o Bate-bola, 14 pra 1980. Eu tenho uma foto de
80 deles, o Naldo, o Edmilson, que [fala incompreensivel] eles que comecaram a

fazer esse macacdo todo liso, usando um bolero [fala incompreensivel]. ...maestro,
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depois eles adaptaram para saia, colocaram a saia, e eles adicionaram a bexiga.
Comecaram a usar um martelinho, um negécio que eles usavam [fala
incompreensivel] e jogavam nos outros assim, tipo um aviao [fala incompreensivel]

com a bexiga, eles ndo [fala incompreensivel]. Com o Clovis que era o terror.
Persona 1: Receberam vérias influéncias, né?

Persona 4: As méscaras deles mudaram comecaram mascara com florzinha e ai
mudou o estilo do Bate-bola. Entdo, [fala incompreensivel] usavam um bastéo na
méo, ai ficavam [fala incompreensivel] um bastdozinho com uma flor, e [fala
incompreensivel]. Aquilo, e ai o [fala incompreensivel] ai veio o Henrique com a
sombrinha, e ai veio[fala incompreensivel] com [fala incompreensivel], que
contaminou todo mundo, [fala incompreensivel] ai no [fala incompreensivel] Naldo

falou que era ele, [fala incompreensivel].
Persona 3: Porque antes era um periodo com arminho.

Persona 2: Arminho depois passou para franja, laminada, [fala incompreensivel] de
uma cor soO, e depois veio [fala incompreensivel] ah, que pena ai em 87 [fala

incompreensivel] e esta até hoje [fala incompreensivel].

Persona 2: Ele esta vivo e lancou [fala incompreensivel]. Mas ele se predispde a
falar sobre isso também dada a engrenagem [fala incompreensivel]. Ele gosta, mas
ndo participa [fala incompreensivel] As vezes ele ndo participa. N&o tem Clovis,

ndo tem nada [fala incompreensivel] mas é da igreja [fala incompreensivel].

Paula: Entdo, eu fiz esse questionario aqui, porque eu quero saber como é a melhor
forma de distribuir a publicagdo para 0s outros. E como vocés preferem acessar esse
contetdo, porque no primeiro momento eu quero mostrar para VOcés, e imprimir
[fala incompreensivel] redes sociais, Instagram, e queria que VOcés marcassem
quais que voceés preferem ler. Qual seria a melhor maneira de receber isso e como

vocés gostariam de distribuir esse material.
Persona 4: Ndo precisa justificar?

Paula: Aqui eu também fiz nessa parte. Como vocés gostariam de adquirir e
distribuir isso, por exemplo, serd que seria legal que esteja a venda ou doagdo?
Doacdo para quem? Talvez para amigos, familia, escola...? Essa primeira pagina

aqui é previsdo de quais maneiras de publicacdo vocés preferem. [fala
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incompreensivel] de computador, tablet, que é uma tela pouquinho maior que

celular [fala incompreensivel].

Persona 1: Estou pensando em todas, porque todas sdo validas.

Persona 2: Até porque isso é um trabalho de divulgacéo, nao é?

Paula: Se vocés conseguirem botar um namero de preferéncia, seria melhor.
Persona 2: O mais importante é o computador.

Persona 3: Isso aqui [a publicacdo] na entrada da Rio Branco [fala incompreensivel]

carnaval fazer com isso aqui [fala incompreensivel].
Persona 4: Ou fazer uma exposicdo na zona sul [fala incompreensivel].

Persona 1: Desculpe te interromper, Marcelo, fora as conceituacdes que a gente
tem, ele fez um livrinho [fala incompreensivel]. Tdo importante que isso [a
publicacdo da pesquisa] vai ficar para mim, vai ficar para o meu filho Isso aqui vai
ficar. Ele fez um livrinho que dali tem assinatura de todo mundo entdo, ja foi de
casa em casa para pegar todas as assinaturas de quem fez parte da historia da
fantasia. Entdo, eu tenho na minha casa todas as assinaturas dos baluartes [fala

incompreensivel]. Entendeu, [fala incompreensivel] maravilhoso.
Gamba: Vamos 14, continuar a preencher.

Persona 2: Eu numerei 1, 2, 3

Gamba: Entdo acho melhor numerar a preferéncia de vocés.

Paula: E ai, para o segundo, seria a plataforma de receber pelo WhatsApp [fala
incompreensivel]. 1sso aqui, ou vocé preferiria receber por e-mail, ou vocés
preferiam por [fala incompreensivel] como vocés falaram [fala incompreensivel]
aqui tem algumas opcdes assim, e se VOcés quiserem também dar sugestdes. Acho

melhor enumerar nessa parte também.
Gamba: Acho legal numerar porque as posi¢des ndo mudam.

Paula: Também se vocés quiserem sugerir algum outro formato, algumas coisas

iniciais assim, tudo bem.

Persona 1: [fala incompreensivel] Vou colocar um audio visual e palestras também,
[fala incompreensivel] uma plataforma de cultura [fala incompreensivel] vocé

explicando.
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Persona 2: Colocar também um tel&o [fala incompreensivel].

Persona 3: O maior barato, o [fala incompreensivel] Santa Catarina finge que esta

abrindo a janela.
Persona 4: Isso, pulando de janela em janela, isso da historia.

Paula: Bem, todo mundo fez a parte A, entdo a gente vai para o B. Na verdade, a
[fala incompreensivel] marcada diferente [fala incompreensivel]. Qual a melhor
maneira de distribuir e as pessoas falarem o que acham do Bate-bola, porque o
Luciano me falou de ter uma publicacdo impressa, [fala incompreensivel] também

é legal mas ndo sei se seria [fala incompreensivel].

Persona 2: Mas 0 impresso é para impactar.

Persona 3: WhatsApp espalha muito rapido.

Paula: E vocés conseguem espalhar mais rapido pelo WhatsApp, pelo Facebook?
Persona 4: Sim.

Paula: Vocés acham que seria melhor pelo WhatsApp e ndo por fotos, porque ja

aparece o thumbnail na mensagem?

Persona 1: Porque quando é .PDF vocé fica na duvida, ah, mas sera que vai ter
virus? [fala incompreensivel] quase ninguém sabe mexer nessa plataforma [fala

incompreensivel].
Persona 2: E porque ela [fala incompreensivel].
Persona 3: [fala incompreensivel] visualizacao.

Persona 4: Talvez assim seja até melhor. WhatsApp tem mais potencial, o Youtube

também.

Persona 3: Talvez seja essa diferenca, porque ja tem, e no Facebook [fala

incompreensivel].
Persona 2: O problema do Facebook so6 atinge 5mil.

Paula: Ai na outra parte aqui, para ler e distribuir... na parte das formas de aquisi¢éo
Como vocés gostariam de ganhar isso [a publicacdo]? Eu diferenciei porque na
verdade, ndo sei [fala incompreensivel] de Bate-bolas. Entdo, talvez para [fala

incompreensivel] vocés [fala incompreensivel].
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Persona 2: Na verdade, eu acho que [fala incompreensivel]. Entdo eu acho que é
bom para ela, vocé pegar e distribuir [fala incompreensivel] Se vocé botar e vender,

a pessoa ja tem aquela situacao diaria “ah, quero comprar”, “também quero”. E dar

importancia, comprar é dar importancia.

Gamba: Mas ai tanto na questdo tanto de chegar até vocés quanto de distribuir, e 0s

outros [fala incompreensivel].

Persona 2: Eu acho que teria que botar a venda com a finalidade porque € a cultura,

ndo é, [fala incompreensivel].

Persona 3: E, também, as vezes o pessoal diz o0 seguinte: trazer esse impresso

vendido, mas de [fala incompreensivel].
Persona 4: Uma coisa é usar [fala incompreensivel].

Persona 1: A gente esta fazendo [fala incompreensivel]. O que é, mas a ideia € 0 2,
0 3 0 4, até para vocé ter uma [fala incompreensivel]. Ja podia fazer o segundo;

[fala incompreensivel] para vocé ter uma sustentabilidade;

Paula: Ai também vocés podem botar na ordem de sua preferéncia. E ai a ultima
pergunta: para quem vocés gostariam de distribuir essa publicacdo de almanaque?
Pessoas que ja& sabem [0 que é Bate-bola], que ndo sabem, colégios, museus,
bibliotecas. VVocé falou de ser na avenida [da Sapucai] e isso eu achei também bem

legal.

Persona 3: 1sso e também como divulgar também, palestras em colégios pubicos...
porque a crianca sO vai saber [fala incompreensivel] S saber da cultura sé no
carnaval. A crianga se encanta de uma tal maneira que ela nunca viu aquilo,
entendeu? As vezes na escola pelo menos uma palestra s para registrar uma

palestra.

Persona 1: [fala incompreensivel] 37 boletins de crianca. A gente falou que a
crianga que passasse iria ganhar a fantasia. Toda semana tinha crianca la para
aprender [fala incompreensivel] e tive que toda semana ir a casa de uma crianga
para poder conversar [fala incompreensivel] 37 boletins de crianca, para vocé ver
como ¢ a forca da fantasia [fala incompreensivel] € muito forte. Eu lembro quando

era a primeira vez que vi a fantasia.
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Persona 2: O J. tinha falado alguma coisa [fala incompreensivel]. Vocé tem alguma
experiéncia de ter ido a escola falar, j& ouviu falar, o professor chamou [fala

incompreensivel].

Persona 3: N&o, tenho sim. Eu falei para vocés, porque a minha mae [fala
incompreensivel]. ...que é um pais que é um pouco baguncado, ndo é? Fizemos [fala
incompreensivel] e logo ap0s isso, eu fui com minha mae. A gente ia de porta em
porta, fazia palestra... ai vai te consumindo. Ai eu virei um [fala incompreensivel].
Ai, mas eu ndo queria a fantasia [fala incompreensivel]. e vocé tem [fala
incompreensivel]da escola. L4 na minha turma é proibido. Eu converso [fala
incompreensivel] até porque ndo tem muita crianga. Aquelas criancas que séo fas,
né, eu passo na rua [fala incompreensivel]. As criancas [fala incompreensivel]
pichado, [fala incompreensivel]. Isso é desde a minha época [fala incompreensivel]
...as escolas e conscientizar eles e levar isso para o lado bom. E magnifico. Eu ja

cansei de zoar [fala incompreensivel] o nome da minha turma.
Persona 2: Usa ai, porque a crianca [fala incompreensivel].

Persona 5: Depois que passa o carnaval eles comecam a comentar, o Natal [fala

incompreensivel].

Persona 2: A turma de 95 todo mundo colava [fala incompreensivel] quartel. Pensei
que fosse um anuncio, eu olhando todos os postes [fala incompreensivel] Todas as
turmas. “Ah, eu caraca! E um palhaco!”. Ai eu ia andando nos quarteirdes todos,
para saber qual era [fala incompreensivel]. Muito maneiro. No bairro de Curicica,
e, assim, algumas coisas que sou contra [fala incompreensivel]. A primeira vez
que eu vi uma turma... a gente era tudo misturado, entrava com fantasia. E eu estava
[fala incompreensivel]. Esses dias, o Pedro Scooby, que hoje é o ex-marido da
Luana Piovani, ele saiu de Bate-bola na [fala incompreensivel] paulista. Eles
falavam que Bate-bola era tudo igual, ndo sabiam aonde, tinha ficava em Marechal
Hermes... [fala incompreensivel] ...separado assim. Ai chegou primeiro. Ah,
caramba nunca mais esqueco. Todos os Bate-bola iguais, eles passaram pela gente

e parou todo mundo assim. Nunca mais esqueco.
Persona 1: As primeiras sombrinhas eram assim: [fala incompreensivel].
Persona 4: Estava falando de Jacarepagua [fala incompreensivel]

[Todos falam ao mesmo tempo]
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Gamba: Bem, ai o ultimo, tentando conservar o almanaque [fala incompreensivel].

Qual seria um possivel tema para o proximo volume?

Persona 2: A questdo € a evolucao da fantasia e onde comecgou. Aonde deu 0 meio,
[fala incompreensivel], as informac0es, [fala incompreensivel]. Quem é que esta

sustentando agora [fala incompreensivel].

Persona 3: As pessoas importantes do mundo Bate-bola. Entdo tipo assim, o

Marcelo e a Mariana [fala incompreensivel].

Persona 4: Teve gente que ja morreu, e se vocé levar [fala incompreensivel]. Ai
teve [fala incompreensivel] um também, surfista, ele falava mil coisas [fala

incompreensivel].
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ANEXO 6: roteiro para orientacao de dinamica do 4° workshop Bate-
bola realizado em 30 de novembro de 2019

1. Explicar o sistema de impresséo em risografia. Mostrar trabalhos em risografia.
Falar do preco, quantidade. Abrir possibilidade para nova proposta do Catarse, que
vai incluir valor de apoio a quem contribuiu, como o Indio, e aumentar a tiragem.

(5 minutos)
2. Mostrar almanaque bate-bola impresso. (5 minutos)
3. Pedir para eles lerem e folhearem o almanaque. (5 minutos)

4. Mostrar link do almanaque no Issuu (5 minutos) e falar que ¢é a versdo digital.

Comprar conta Premium durante o0 més de dezembro. (5 minutos)
5. Qual sua pagina favorita? (5 minutos)

6. Quais vocés consideram as vantagens do impresso do Almanaque? E quais as

vantagens do Almanaque digital? (5 minutos)

7. Novos almanaques serdo feitos a partir de outros temas do mundo bate-bola, e o
almanaque atual pode ser aprimorado a partir dos retornos e opinides dessa sessao
que estamos fazendo. Vocés tém sugestdes de melhoria para o Almanaque

impresso? (5 minutos)
8. Tem sugestdes de melhoria para o Almanaque digital? (5 minutos)

9. Como vocés imaginam a distribui¢do do impresso Almanaque Bate-bola? Como

fazé-lo atingir mais pessoas? (5 minutos)

10. Que outros canais de distribui¢do vocés gostariam de espalhar o Almanaque de

forma digital? WhatsApp? Facebook? Instagram? (5 minutos)

11. Que outros projetos impressos vocés gostariam de ver sobre bate-bolas? (5

minutos)

12. Essa primeira parte da pesquisa serad online com o grande publico, mas vou dar

10 almanaques para cada um distribuir, fazer dindmicas e o que mais imaginar com
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0 almanaque. Depois entrarei em contato via ligagéo telefonica para falarmos do
que eles fizeram com estes impressos. Vocés ja tém ideias de quais seriam as

propostas de atividades e dinamicas a partir do almanaque? (5 minutos)

13. Teremos um sorteio de trés Almanaques via Facebook, e seria legal ter o apoio
deles através do compartilhamento de link do sorteio. Repassar para eles por
WhatsApp. (5 minutos) Sorteio com trés passos: 1) quem curtir e compartilhar; 2)

post do video; 3) formulario de opinido; 4) fazer flyer do sorteio. Ja fazer o video.

14. Agradecimentos. Qualquer coisa que vocés me passarem ou me darem retorno,
serd usado na minha escrita do mestrado agora em janeiro. Valeu demais! (5

minutos)
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ANEXO 7: Transcricao livre do 4° workshop Bate-bola

Paula: Entdo, como eu estava falando para vocés, lembra que a ultima vez [fala
incompreensivel]. Eu acabei fazendo a [fala incompreensivel] colorida. E eu usei
uma técnica parecida com a serigrafia, s6 que [fala incompreensivel]. E como se
fosse uma serigrafia porque vocé consegue fazer partes, e € uma maquina que faz
[fala incompreensivel]. Isso é uma maquina que parece uma xerox. A risografia é
uma maquina japonesa que Vocé imprime por camadas e vocé [fala
incompreensivel]. E muito bom, vocé consegue imprimir em cores neon [fala
incompreensivel]. Aqui no Brasil tem umas oito cores, mas no Japdo tem bem mais
cores. Sabe aqueles santinhos que a gente recebe de Cosme e Damido? Isso foi
impresso em risografia. Normalmente vocé imprime também em A3 e quanto mais
vocé faz, mais barato é. Vocé pode imprimir de 50 a 3000 unidades, [fala
incompreensivel]. D4 para fazer vérias coisas, e foi a técnica que usamos para a
publicacdo do Almanaque Bate-bola #1. Eu vou passar para vocés uma lamina da
publicacdo, e ai depois eu mostro a publicacdo inteira para vocés entenderem. Eu
fiz em 3 cores, certo? Vocés conseguem perceber o rosa, o laranja e o azul. E ai
para fazer o roxo, eu misturei 0 azul com o rosa. Exatamente. Poderia também
misturar o laranja com o roxo, SO que eu ndo gosto muito dessa cor, [fala
incompreensivel]. E ai o que acontece como vocé pode fazer em camadas, pode
escolhe a porcentagem de cor. Entdo, aqui tem o0 azul 50% e o azul 100% misturado.
Eu vou virar e mostrar 50% de laranja e 100% [fala incompreensivel]. Ent&o, assim,
a gente consegue variagGes e mistura de cores. A gente consegue 100% de cor e
variacdes, e, como eu falei, ¢ uma impressao que eu posso imprimir 50, 20 ou 5000.
E muito bom da gente conseguir fazer para uma demanda local ou até demanda
industrial também. Eu amo essa técnica. Ela é sustentavel, a tinta é boa para
natureza, e as cores sdo incriveis. Essa primeira tiragem fizemos sem apoio
financeiro de ninguém, mas ai eu estou pensando até no financiamento coletivo,
[fala incompreensivel] vocés conhecem? Gente, é como se fosse uma vaquinha
online. Eu quero 2 mil reais para o almanaque. Ai é assim: com 20 reais vocé tem
3 almanagues; 50 reais mais o almanaque ¢ [fala incompreensivel], porque [fala
incompreensivel] é boa. Porque grafica vocé paga 50% na hora e 50% depois, e

para a venda [fala incompreensivel]. Fora o prejuizo [fala incompreensivel].
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Exatamente, funciona como uma pré-venda. Porque além de ser 4 tiragens, é barato,
tem as cores do Bate-bola, e consegue fazer com [fala incompreensivel]. Para um
lancamento de 700 [exemplares], o custo sai 2 mil reais [fala incompreensivel]
tiragens, barato, ndo é? Enfim [fala incompreensivel]. Porque eu conheco a técnica
[fala incompreensivel]. Ah, é! Eu até fiz um quadrinho que se chama é Bate-boletes,
porque séo as meninas Bate-bolas [fala incompreensivel] em camadas e eles cobram
por camada, entdo 30 paginas seriam 30 camadas para fazer. Sairia mais caro, mas
eu consegui fazer com 16 paginas utilizando 3 camadas, ndo 12 camadas e paginas

frente e verso [fala incompreensivel].
Persona 1: Faz historia em quadrinhos [fala incompreensivel].

Paula: [fala incompreensivel] essa é a primeira parte s, a gente ainda esta vendo.
Vamos misturar aquela histdria de brincar e mascarado ai aparece o Bate-bola
dando sustos nela ai o amigo dela descobre. Enfim, a gente ainda esta fazendo
porque é quadrinho e demora muito. Precisa abrir espago porque é a primeira,
porque € demanda, ndo é? Aqui sdo 300 folhas [fala incompreensivel]. 10 mil a
gente conseguiu [fala incompreensivel] ...pessoas, se ndo me engano 60 pessoas do
Rio de Janeiro, assim, Distrito Federal, de Goiés, e a minha ideia € mandar os
almanaques para [fala incompreensivel]. Isso ndo poderia ser feito também no caso
de [fala incompreensivel]. Porque a [fala incompreensivel]. Ele tem desde a peca
de teatro, lancamento para album de musica, é muita coisa, entdo, assim, eu acho
que, ainda mais que novidades tdo fortes, cara, sei la 10 pessoas ddo 10 reais ou 5
reais, sempre assim que [fala incompreensivel] defendem é muito facil assim. E a
ideia é fazer uma segunda edicdo do almanaque sair distribuindo [fala
incompreensivel]. E ai depende de vocés, da até para remunerar quem trabalhou,
[fala incompreensivel]. Entdo, € um sistema de negocio adiantado, mas essa
primeira a gente fez mais para [fala incompreensivel]. Uma veio junto com a [fala
incompreensivel] gente quem conhece o Bate-bola. Obviamente uma parte de S&o
Paulo, de Minas e tal [fala incompreensivel]. Gente, eles ficaram loucos, loucos
mesmos [fala incompreensivel] isso tem muito [fala incompreensivel]. E, agora eu
vou mostrar o0 Almanaque para vocés! Vou pedir para vocés darem uma olhada,
porgue, a ideia é que sejam varios almanaques com varios temas, esse é sO 0

primeiro Almanaque Bate-bola, ndo é?

Persona 2: O estudo eu conheco, os estudos eu conhego... [fala incompreensivel]
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Paula: Porque eu ndo mostrei logo na primeira, porque eu tive que fazer paginavel,
[fala incompreensivel]. Porque quando dobra, quando vocé comeca a fazer a
producdo grafica, a folha do comeco € a folha do final. Entéo, fica assim, uma coisa
doida para vocé conseguir encaixar, e também tive o trabalho para saber como vai
ficar [fala incompreensivel] do meio [fala incompreensivel] mas assim, & como
estou falando, [fala incompreensivel] como eu achei que o primeiro caso [fala

incompreensivel].

Persona 3: Mas o segundo poderia ser, exatamente com a gente fez no [fala

incompreensivel].
Persona 4: Isso é uma aventura, isso pode virar uma série... [fala incompreensivel]

Persona 1: S6 a gente [fala incompreensivel] de Jacarepagud, as pessoas falavam
assim: “vai surfar! Vocés ndo sabem o que ¢ 0 Bate-bola”. As pessoas nao
conheciam Bate-bola. Jacarepaguéa também ndo conhecia. Quando a gente vé o que
a gente ama dessa forma... é, assim, o sentimento é muito. E até para expressar fica
dificil. E porque é assim... As nossas coisas s&0 muito superficiais pela gente, eu
sou da época que [fala incompreensivel] ndo tinha rede social e [fala
incompreensivel] as fantasias estar vendo isso aqui hoje, s6 agradecendo a vocés e

a Deus, porque [fala incompreensivel].

Persona 2: Na mesma estrutura que a gente estd usando o almanaque seria uma
coisa, em pedacos, ele se fecha ai como um boneco. O almanaque, esse é o 1, vai
em catalogo. Vocé vai fazendo outras cole¢cdes com [fala incompreensivel]. O 2
sobre ideias espaciais, 0 3 sobre [fala incompreensivel]. Para poder entrevistar cada
vez [fala incompreensivel]. E essas conversas que a gente tem, € 6bvio que o livro
depois da juncdo com o almanaque ela vai gerando, mas o lance de vocé com o

custo pequeno [fala incompreensivel].

Paula: Tem uma forma de fazer em camadas [fala incompreensivel]. Fotos no
Photoshop deles, a foto da turma, [fala incompreensivel]. Eu preferi fazer o desenho
porque a gente estava [fala incompreensivel] tanto que a foto que a gente tem é da

[fala incompreensivel].
Persona 1: E as cores sdo bem bonitas.

Paula: Risografia também tem dourado [fala incompreensivel]. Foi para fechar o

arquivo, sim, ai eu queria perguntar, qual a pagina eu faco isso?
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Persona 4: [fala incompreensivel] poder saber expressar isso [fala incompreensivel]
O método a trajetoria, isso € muito importante, vocé saber o que a pessoa [fala

incompreensivel].

Persona 2: Faustino [fala incompreensivel] é alguém que ele estava arrumando 14.

E levou [fala incompreensivel] pontos [fala incompreensivel].
Persona 3: Gente boa.

Persona 1: [fala incompreensivel]. Essas pessoas sdo muito influentes também, né
[fala incompreensivel]. Leandro, o carnavalesco da Mangueira fala que [fala

incompreensivel] principalmente.

Persona 4: Fazendo um trabalho para a faculdade [fala incompreensivel] para fora

[fala incompreensivel] do Bate-bola..

Persona 1. Aqui eu tenho [fala incompreensivel]. Entdo, primeiramente, desde 15
anos eu comecei [fala incompreensivel]. Se eu tivesse isso [0 Almanaque Bate-bola
#1] na minha mao, [fala incompreensivel] primeiramente seria passar o aprendizado
em cima do que esta aqui, depois adiantar as escolas aqui perto. Chegar e conversar

para incluir em qualquer tipo de matéria [fala incompreensivel],

Persona 4: [fala incompreensivel] foi [fala incompreensivel]Bate-bola que eles [fala
incompreensivel]. Facebook [fala incompreensivel]. Ndo sei se vocé leu, [fala
incompreensivel] ai estava aquele [fala incompreensivel]. Marcio e discutiu [fala
incompreensivel]. Esse pessoal ndo conhece, vocés ndo conhecem vem do suburbio

[fala incompreensivel].

Persona 2: E tentando defender a fantasia 4 horas, [fala incompreensivel] e uma

galera [fala incompreensivel] do André, Felipe Braganga, [fala incompreensivel].
[Todos falam ao mesmo tempo]

Persona 1: Uma sugestdo, fazer uma assinatura, dedicatoria [fala incompreensivel]

para a pessoa guardar.
Persona 2: E saber [fala incompreensivel] o local certo a definir.

Persona 3: [fala incompreensivel] escola da secretaria de educagdo e 0 SESC

também.
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Persona 1: E se vocé tiver o contato dela, o mesmo setor artistico [fala

incompreensivel]. Mesmo sem entender, [fala incompreensivel].
Persona 4: O primeiro video também de cada um [fala incompreensivel].
Persona 5: A péagina do infografico é [fala incompreensivel].

Persona 1: Esse daria um reforco grandéo [fala incompreensivel]. Sabe, eu também
vou passar para vocés uma ideia, e se vocés tiverem alguma ideia [fala

incompreensivel] Rio de Janeiro.
Persona 1: Isso seria uma boa ideia.

Paula: A ideia é usar o link, quando [fala incompreensivel] porque o link vai atingir

e [fala incompreensivel].
Persona 2: O que a Paula falou... O link vai dar ideia.

Paula: Eu vou fazer isso. Selecionei 3 almanaques para sortear para qualquer pessoa
[fala incompreensivel] para mandar e compartilhar [fala incompreensivel]. De onde
voceé é, qual o seu nome, se sabe do Bate-bola, e também perguntar se a pessoa s6

que o impresso ou o digital, e também, sobre outros projetos [fala incompreensivel].

Persona 4: Quando [fala incompreensivel] isso aqui vai ficar, a gente ndo tem medo

[fala incompreensivel] fazer.

Persona 1: Mas ai também o que eu considero, se alguém quiser participar também,

[fala incompreensivel]. E levar os amigos [fala incompreensivel]
Paula: E sinal de demanda.

Gamba: Nada disso impede [fala incompreensivel] Ah, vamos fazer uma tiragem
grande para [fala incompreensivel]. Ah, vamos fazer o catdlogo [fala

incompreensivel].

Paula: E também a [fala incompreensivel]. PDF imprimiu em casa, vou considerar
como valido [fala incompreensivel] ...doadas querendo distribuir, o que acho
positivo. O que eu estava pensando € colocar em almanaque, e mais onde eu boto.
No digital [fala incompreensivel]. No Twitter [fala incompreensivel] eu amo [fala

incompreensivel] passar pagina por pagina explicando.

Gamba: Vocé pode mostrar o video, se a pessoa quiser salvar em .PDF, no

Instagram também [fala incompreensivel].
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Paula: Vocés tém mais algumas outras ideias, a gente pode usar outras coisas

também [fala incompreensivel] Vocés acham os materiais impressos legais?
Persona 4: Acho que daria um ser postal [fala incompreensivel].

[Todos falam ao mesmo tempo]

Persona 5: VVocés sabem, [fala incompreensivel] mas sdo diferentes.

Persona 3: [fala incompreensivel] ela falou ... estamos s6 gastando, depois para cada
processo que for gerar algum tipo de grana, ou se terceirar isso ... ai... como...

retornar pro luxo e tal,

Persona 2: E tem que [fala incompreensivel] retornar pro almanaque.
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ANEXO 8: Capturas de tela do post do sorteio do Almanagque Bate-
bola #1 na rede social Facebook

Pagina  Caixa de Entrada Geren... Notificacdes Informacdes Ferra . Mais ~

i Curtiv v | X\ Seguindov A Compartilhar li==

m Mascarados oo,
Publicado por Paula Cruz [?] - 29 de novembro de 2019 - 3

Ola, ola, mundo bate-boleirol

Seréo sorteados 03 Almanagues Bate-bola #1, um dos resultados de

° pesquisa do nosso laboratdrio, aqui na paginal Sdo 16 paginas recheadas
de informacdes sobre os bate-bolas: tem mascaras, tipos de fantasias.

entrevista e tudo 0 mais que tem direito!

Mascarados As regras do sorteio sdo apenas trés:
@mascaradosafroiberoam 1. Curtir a pagina Mascarados no Facebook.
ericanos www.facebook.com/mascaradosafroiberoamericanos... Ver mais

Pagina inicial
Publicactes
Empregos
Eventos
Avaliactes
Videos

Fotos

Sobre
Comunidade

Ofertas

Promover

Gerenciar promocées

1.998 361 e
. mpuisionar pubdiicacao
Pessoas alcancadas Envolvimentos 5 i b

oo 37 21 comentarios 25 compartilhamentos

[ﬁ Curtir O Comentar 2> Compartilhar v

Mais relevantes ~

a Camantar ramn Macrzradace A A fn 3
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" Mazcarados i)
Pubizace oot P Gz 14
Fayma curtsa - 29 g novambn v 2019 @

Ola. oia, mundo biate-bolero!

Serdo sonezces 03 Almanagues Bale-boa =1, um
do3 resuRados de PesquISa 00 NOSS0 Iaboratano.
agui nz paginal S30 16 paginas recheacas de
informacles sobre os bate-bolas tem mascaras,
lipos ¢e fantasias, enlrevista & 1udo © Mals que tem
direizol

As regras do sorteio 530 apenas trés.

1. Curlir 3 pagina Mascarados no Facebook
WWW TacehooK. ConVMascarsdosanaiberea.
Ver mats

@Mercar oo QAdicionar fo... £ Editar

o0 21 comentéios
25 compartihamentos

o Curie () Comentar 2> Compartihar a ~
Mais relevantes v

Mascus Negrel Sa rdo for dficil TBsao
praco couber em mew bokso, possa comprar
o elmanaque, = ajuder a causal Qualquar
diivida mands mensagem no Messenger q
Envio mew 2ap! OBy & parabéns! Um dols
fréz. zoka o bicha ds umavazid & & &

Curt Respongsr Menuugee 6 sem X
% Var mais 2 respostas

oy Sl
Marcarados obrigadsl @ @ 1
Cufly Responcer
Comentady pu) Pada Tz [v) 1 sem
A opglio"Mais relevantse” et celacionade.
pertante, algumas mepnstas podam 1 sar
axibican devide so filtro.

‘ Marcus Negrel Acho que fiz tudo caro,
ostarks muita 4 ter es3e amanaque sm
PDF para ver melhor. pois 0 q foi
depeaibilizade exti um pouca diicil sendo
apasar da tar colocads no wirtual, <6 for
possivel goataria de ter um fizico. Sajo de
Dbaté-Bofa desde 1979, Ver mais

Cortir - Fesponder - Marssgem S 3em O

M| comsnturcomatizeas. @ @ B @

Durtunto, alguen s ($5pastas podem Ao set
axibidas dovida ao fitro

‘ Marcus Negrel Acho que fiz tudo cerdo,
gostaria mullo de 1ar 2ase almanacue em
PDF para ver melhor. poie 0 g fol
droonibilizace estd um peuco dificil
apesar o2 ter cojocaca ra vinual se for
possivel gostaria de ter um fisico Sak da

Licanclatura da Histlra pels Estdcio &
3ampre vou valorizar 62535 Iniclatvas
aukuraist

Curtlr Recpoader Mersagen - 5 sem o:

o
Mascarados Marcus, muito
bacana sua hisiorall Estamos
planzjanda um financiamerto
calathva ou slguma outra farma
de distribuicio e venda do
elmanaque Enquanto lsse,
colozamos ol para downbad do

it kit y 2SAVTNK O
Curtr  Razponder
Comantace por Fads Cnz 17 1s8m

@ Marcus Negrel Mescarados muito
obrigado! Valeu mesmo, parabéns.
paravea

Curtr - Responder  Mesmragen 1 zem
™ Fmgpondercome. @ B & @

@ Eduardo Margues Fieou muito maneite o
Almanaquel Meus parsbacs!

Curtir Respoeder Merzagen: 5 sem o
e # Mnoe.
Mascarados @ @
Culr Responder
Camentace vor Fecta Cuz T
‘ Marcus Negrel Se nda ganhar aego sigum
amigo q possa Me sMprastar pars fari e e~
€t Responsr Monsagem 5 sem o

1sem

. Karcline Alves Qusrdo sol o resutada do
soneio?

g S re—p— -

M ot 0@ @ 0
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@ Maicus Negrei Mascerados muito
Obtigado! Valeu mesmo. parabins
para vea

Cunir - Respondal  Mendsgem | sem
M | Repondrcme. © @8 B

@ Eduasdo Marques Ficou multo maneiro ¢
Almanagus! Meus parabins!
Cetir - Ritfundar: Mensagan - 5 sam . @1
P B
Mascarados @ @
Cutlir - Respoadar
Comeniag por Paute Cruz 21 1.5em

’ Marcus Nogrsl S nio ganhar pago aloum
20 Q 0ossa Me rprestar pars el oo
Cortir - Racpander - Mansagam -5 zom @

. Karolina Alves Guando sai o resuhado do
sortain?

ot Responer Merssgem 2em @

P
Mascarados Karolne. acabamas
da fazer o sortai o vocs fol uma
das soneadas!ll @ vamos sotar
m confala agoca par emall & por
mensagemt Q1
Cutit - Responge!

Comenlido poy Paus Cow (3] 1 sem

. Arnold Anfos Tanha imtaressa sm comprar
{caso cu n3c ganhe )
i Respondsr Menszgam asen ©
o P
Mascarados O Amold A gente val

fazue uma fista g pes-vonda do
Almenaque & pods nos passar s=u
amair?

Curiir - Re=poader
Comentadn par Py Cruz (21 1 sem

@ Amold Anjos Mastarados snvisi o
B-mall por inbox
Curtit Resgondal Menssgem 1sem
w | Repontercoms . © @@ B

Vor mais § comantirias

M CometarcomaMescan . & @ @ @

0 Rogerio Theodoro Cabral Show e boia

Curir Responder Mamzagem Ssem

Marcus Negred

Curtir - Rasponder - Meruager - § sam

@ s
Anderson Seuza Flavio Brends Gagalo
Novi Mario Jorge

Cunti - Rasponder - Wrsagern - Asarm. 92

Marcos Viaz Show @ ©
Curlir Responcer Meesaosen d sem

M Comsatsrcomo Mawesrs.. @ @ & 3
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do post do

arios

7

Tabela de resultados coletados nos formul
sorteio do Almanaque #1 realizado online na rede social Facebook

ANEXO 9

Qual a cidade e ©
estado que vocé
mora?

Nova Iguagu- Rio de
Janeiro
Rio de Janeiro

Rio de janeiro

Rio de Janeiro, RJ

Rio de Janeiro / Rj
Rio de Janeiro

Rio de Janeira

S0 Gongalo, Rio de

Janeiro

rio de janeiro

Rio de Janeiro
Paris, Franca
Rio de Janeira, RJ

Rio de Janeiro/RJ
Rio de Janeira

Rio de Janeiro - Rj
Sao Paulo capital

Juiz de Fora - MG

Vocé sabe
oqueé
bate-bola?

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim

Sim
Ndo
Sim

Sim
Sim

Sim
Sim

Sim

Vocé acessou o
Almanaque Bate-
bola #1 na versio
digital?

Naa

Sim

Sim

Sim

Nédo
Néo

Sim

Sim

Sim

Ndo
Sim

Sim
Néo

Néo
Sim

Sim

Vocé prefere ler o
Almanaque Bate-bola

#1de forma digital ou  Explique sua preferéncia com base na pergunta

impressa? acima.
Pesquisei sobre bate-bolas para um trabalho na
minha pos graduacdo e ter 0 almanague impresso
Impressa seria mais uma ferramenta palpdvel de pesquisa.
Digital Além de ser mais pratico, ajuda a natureza
Impressa Também guarda de recordacao
Porque com o almanague impressao, posso mostrar
Impressa aminha de 4 anos que também ama bate bola.
Prefiro impresso pois , desta forma, além de ler
tambem tenho o mesmo Como um grande historico
Impressa no crescimento e evolucao da cultural
Impressa Eu gosto de leitura de modo antigo
Prefiro ter 0 mesmo em maos e guarda-lo como um
Impressa troféu
Tenho paixdc por coisas impressas por conta da
textura da impressao e o papel, fora que coisas
Impressa digitais sdo muito efémeras.
prefiro ver os impressos na mao, ainda mais
impresso em risografia. a Impressido tem outra
Impressa magia.
Acredito que o contetdo foi inicialmente planejade
para ser lido impresso. E a risografia tem cores
lindas entdo estou ansiosa pra ver o meu que eu j&
Impressa comprei pelo financiamento coletivo.
Impressa prefiro guardar como um objeto de colecao
Porque eu gosto de poder tocar, ver as cores, a
Impressa textura das coisas.
Impressa Prefiro ler na méc e ter para guardar
Impressa dps vou poder fazer de cartaz em casa :)
A leitura em um meio eletrénico oferece mais
distracoes (notificacdo de mensagens, por exemplo)
e faz com que eu perca o foco da leitura. Alem disso,
me sinto incomodada com a luz do celular,
Impressa computador... 0 que me dificulta a leitura.
Impressa Gosto das copias fisicas e adoro risografia.
Eu fago parte da turma da Amuzade de MH. Nasci e
Impressa morri em Realengo.

Que outros projetos voce
gostarla de ver sobre bate-
bolas? Marque até trés
opgoes.

Tem sugestdo de um préximo tema de
Almanague sobre bate-bolas? Se sim, qual?
Néo li 0 almanaque entdo ndo sei se quais
temas foram abordados mas acho que as
possibilidades sao muitas, desde as
questoes sociais e de classe que permeiam
essa figura carnavalesca até a estética em
Livro ilustrado, Videos si.

Em cada Almanaque poderia ser contada a
historia das turmas, uma em cada
Almanaqgue futuro.

Sim.desfile batbola lugar publico para todos
ver nossas artes

Poderia falar um pouco de cada regido, tipo
exaltar os bate bolas da zona oeste que por
muitas vezes sdo motivos de deboche, por
ser grandes.

Sim! Uma das sugestoes e de apronfundar
diretamente no segmento , criagde, no caso
,0s autores que em conjunto desenvolvem
as Fantasia's , is artes- finalistas , os
produtores e, tambem em base , is
representantes de diversos grupos ainda
nao citados, nao entrevistados e, tambem ,
so meu ver, nao lembrados em conteudo
para que a cultura a cada dia seja mais
solida,

A historia da Agunia

Sim , inclusdo social e incentivo a criangas
carentes por meio de bate bolas em
comunidades do Rio de Janeiro

Videos, Camiseta

Livro ilustrado

Cartaz, Livro ilustrado

Livro ilustrado, Videos,
Camiseta

Livro ilustrado

Livro ilustrado, Videos,
Filme ou mini série

Cartaz, Livro ilustrado,
Videos, Camiseta

Cartaz, Livro ilustrado

Cartaz, Livro ilustrado,

Camiseta, Eu AMO adesivos As criancinhas que tem medo deles (eu ful
e postais uma! hahahal)

Cartaz, Livro ilustrado,

Videos, Camiseta

Cartaz, Livro ilustrado,

Camiseta

Livro ilustrado, Videos,

Camiseta

Cartaz

Videos, Camiseta N&o tenho
Cartaz, Livro ilustrado Nao
Sim. Podia fazer um vidros como surgiu ate

Livro ilustrado agora com as fantasia.

VvO/8272T8T oN [eNbiqoedeoiad -o14-ONd


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1812428/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1812428/CA

191

ANEXO 10: respostas a pergunta “O que vocé fez com os dez
exemplares do Almanaque Bate-bola #1 dados a vocé?”

Persona 1: Oi Paulinha, tudo bom? Vou te falar legal: -esta tendo um efeito
maravilhoso, mas ele vai ter um efeito maior agora na volta [as aulas] porque os
meus almanaques, tirando um, eles foram todos voltados para a escola, para a
mobilizacdo na escola. Entdo, ja tem umas fotos, ja tem uns posts no Facebook que
irei te mandar em breve, até postaram 14, vou printar e marcar. Ja tenho 4 salas de
leitura pra encaminhar, porque esse foi 0 meu primeiro destino. Teve até uma
diretora, uma professora no caso, que disse que isso [0 almanaque] vai ser usado na
matéria dela, que ela vai usar como brincadeira. Vao [0 almanaque] usar como tudo,
porque ali tem uma explicagdo muito grande dentro daquela situacéo. Elas falaram
para mim que, antes do carnaval, a movimentacdo na escola é muito pouca, que
muitas maes ndo levam [as criangas], a maioria esta pagando conducédo, mas depois
da escola elas vao passar esse contraste. Tem que ver e acontecer, e ndo sei se ficara
atrasado para vocé [no seu processo de pesquisa], mas seria um impacto muito bom.
Eles também convidaram outras pessoas para apresentar e também outra escola que
estudei, eles entraram em contato e convidaram diretores antigos, vao tirar fotos,
vao me chamar nessa apresentacao... Ficard bem legal, e, junto com o almanaque,
vou levar uma fantasia que ficara exposta. E ai também fizemos uma exposicao, eu,
Monique, Priscila, os almanaques... Caraca, a gente nem conseguiu controlar, teve
gente que tentou pegar, foi um sucesso total, e vamos continuar fazendo. Esses meus
vou te passar certinho, sé queria te pedir um pouquinho mais de tempo, até as aulas
voltar agora, porque pds aula, todo mundo pensa no carnaval, no Bate-bola, o0 que
ela falou: o antes e o pds, s6 que o antes ndo tem todo mundo. O pés todo mundo
pensou em carnaval, eu achei hilario. Eles me deram muita atencdo, gostaram
bastante, e consegui esses nimeros de escola, e, acho que vocé vai gostar. Distribui
em escolas publicas e municipais, como a Escola Municipal Lemos de Brito, Escola
Municipal Silveira Sampaio, Escola Municipal Rubens Paiva. E tudo municipal, a
maioria, tem uma de Marechal que eu esqueci 0 nome, foi a primeira que eu levei.
O foco é Marechal [Hermes], aonde as turmas de Bate-bola saem. Ali vai ser muito
interessante. Tem também a Américo da Rocha, que ainda nao levei, ndo tive tempo

por causa da aula em janeiro, mas eu creio que Vocé vai gostar bastante. Vocé néo
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tem nocdo, eu ja tenho os depoimentos de duas professoras que escreveram, mas
tenho que ver os telefones aqui que estdo meio estranhos, eu vou 14 no Facebook,

vou voltar la.

Persona 2: Ainda ndo estive com a assessoria do Crivella... minha intencdo é doar
a eles e tentar conseguir algo em termos de planejamento de uma exposic¢éo ou
evento com a prefeitura... estou no aguardo de resposta da assessora dele, que é

minha amiga.

Persona 3: Oi Paula tudo bom? O que acontece tem aqueles, tem as resenhas que a
gente faz nos nossos grupos, eu escolho uma pessoa bacana e doo. O pessoal fica
muito feliz, entendeu, a tua amiga também esta fazendo matéria de faculdade eu dei
para ela, duas na verdade. Ela ficou super feliz [com o almanaque]. Ainda tenho
uns 3 ou 4 14 em casa ainda para doagéo.

Persona 4: O que eu fiz foi o seguinte: Eu ndo estou pertencendo mais aos bate-
bolas de capa. Eu fiz uma turma de bate-bola de retrd de sombrinha, né, a gente ta
resgatando os bate-bolas dos anos 80 e 90. Até 2020, por enquanto, eu ainda estou
com o pessoal das capas. O que eu fiz: eu dei um exemplar de Almanaque pra cada
cabeca de turma de grupo de capas. Expliquei a eles a origem das mascaras, dos
bate-bolas. Fui explicando tudo que eles véo entender no Almanaque. As direcoes
dos Almanaques foram essas. Eu passei pra cada responsavel de turma dos bate-

bolas de capa.
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