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Resumo

CAMPOS, Sebastido Lindoberg da Silva. Bingemer, Maria Clara Lucchetti.
“Para que (teo)poetas? Ensaios para uma metaforologia teoliteraria. Rio
de Janeiro, 2020. 185p. Tese de Doutorado — Departamento de Letras,
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Frequentemente os termos “morte de Deus”, “fim da poética” e
“dessacralizacao” sao associados a ideia de Modernidade que constréi uma nova
explicacdo do mundo e, a seu turno, porta ideia de superacdo de um tempo mitico.
Com efeito, a relacdo entre poética ficcional e secularizacdo é ambigua e
ambivalente. Se a secularizacdo opera uma aparente marginalizacdo do poético e
do mito-teoldgico (por julgar sua capacidade de enunciacao provisoria), elatambém
pode ser concebida como um modo de apropriacdo de ambos na tentativa de sanear
e superar suas deficiéncias enunciativas. O projeto cartesiano excluia a
provisionalidade da linguagem metafdrica enquanto construtora de uma imagem de
mundo para p6r em seu lugar a inequivocidade de uma linguagem instrumental. Se
tal projeto de superacdo caminhou em direcdo a sua concretizagcdo, em que
consistira, contemporaneamente, a reflexao de Heidegger ao se apropriar da poesia
de Holderlin: “para qué poetas?”. A sua conclusdo requer uma indissolubilidade
entre o poético e o teoldgico enquanto agentes ndo capturados pela razdo técnico-
cientifica. Pode a poética, enquanto linguagem metaférica, dizer algo sobre o
humano ou sobre Deus? Ela possui ferramentas propicias para sustentacdo de uma
imagem de mundo? Aqui, emerge a problematica da Teopoética, seja vista como
apropriacdo ficcional do conceito de Deus, seja concebida como uma poténcia
narrativa criadora do divino, como possibilidade de superar a hiperespecializagdo
tdo comum na Modernidade. As tentativas de refletir sobre o humano e seu lugar
no mundo, muitas vezes em um contexto ja de suposta secularidade realizada,
choca-se nos proprios limites da razdo técnico-cientifica. Poderia o espaco do
poético - e, com ele, do mito-teoldgico — superar uma normatividade? O que se esta
em jogo ultrapassa uma mera virtualidade poética para se lancar numa efetividade
politica. A reflex&o heideggeriana fornece novas perspectivas para uma valoracéo
e entendimento substancial do papel heuristico desempenhado pelo universo da

ficcdo. Revigorando, ou restabelecendo, o senso de poiésis, as reflexdes de
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Nietzsche e Heidegger parecem corroborar para definir o espago que o poeta
(ficcionalista) ocupa na sociedade, revertendo o estatuto ético platénico. Ao afirmar
que o humano tem o desejo recéndito de fazer da literatura vida (numa espécie de
apropriacdo do Dasein heideggeriano), o escritor José Saramago parece oferecer
veredas para um entendimento da poesia ndo apenas como criadora de novos
valores, mas como a propria forma de enunciar o humano como consciéncia de si e
no conhecimento da alteridade. “Poetas em tempos indigentes”, para além de
indicar uma volta aos tempos miticos, fornecem o campo propicio para a ruptura da
dogmatizagdo que “petrifica” o mito em términos categoriais e resgata, como afirma
Hans Blumenberg, a sua “liberalidade metaférica”. Permitir a repovoacgao do
mundo pelos deuses faz do poeta o legislador platdnico por exceléncia que,
rejeitando o estabelecimento de uma perspectiva totalitaria, busca abarcar a
existéncia humana numa profusédo de possibilidades e amplia o horizonte do
entendimento da poesia/ficcdo como instrumento heuristico, capaz de pensar
solucdes e romper com o estatuto da “realidade absoluta” do qual, inclusive, o

conceito de Deus tornou-se refém.
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Abstract

CAMPOS, Sebastido Lindoberg da Silva. Bingemer, Maria Clara Lucchetti
(Advisor). “What are (theo)poets for?”. Essays for a theoliterary
metaphorology. Rio de Janeiro, 2020. 185p. Tese de Doutorado —
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Often the terms "death of God", "end of poetics” and "desecration” are
associated with the idea of Modernity that builds a new explanation of the world
and, in turn, bears the idea of overcoming a mythical time. Indeed, the relationship
between fictional poetics and secularization is ambiguous and ambivalent. If
secularization operates an apparent marginalization of the poetic and the myth-
theological (considering its provisional enunciation capacity), it can also be
conceived as a way of appropriating both in an attempt to heal and overcome their
enunciative deficiencies. The Cartesian project excluded the provisionality of
metaphorical language as a constructor of an image of the world in order to put in
place the unambiguity of an instrumental language. If such a project of overcoming
went towards its realization, what did Heidegger's reflection consist of,
contemporarily, appropriating Holderlin's poetry: “what are poets for?”. Its
conclusion requires an indissolubility between the poetic and the theological as
agents not captured by technical-scientific reason. Can poetics, as a metaphorical
language, say something about the human or about God? Does it have the right tools
to support an image of the world? Here, the problematic of Theopoetics emerges,
either seen as a fictional appropriation of the concept of God, or conceived as a
creative narrative power of the divine, as a possibility to overcome the
hyperspecialization so common in Modernity. The attempts to reflect on the human
and its place in the world, often in a context of supposedly accomplished secularity,
clash with the very limits of technical-scientific reason. Could the space of poetics
- and, with it, the myth-theological - overcome a normativity? What is at stake goes
beyond a mere poetic virtuality to launch itself into political effectiveness.
Heidegger's reflection provides new perspectives for a substantial appreciation and
understanding of the heuristic role played by the universe of fiction. Invigorating,
or reestablishing, the sense of poiesis, the reflections of Nietzsche and Heidegger

seem to corroborate to define the space that the (fictionalist) poet occupies in
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society, reversing the Platonic ethical status. When affirming that the human has
the hidden desire to make life from literature (in a kind of appropriation of
Heideggerian Dasein), the writer Joseé Saramago seems to offer paths for an
understanding of poetry not only as a creator of new values, but as the very form to
enunciate the human as its own self-awareness and in the knowledge of otherness.
“Poets in destitute times”, in addition to indicating a return to mythical times,
provide the propitious field for the breakdown of dogmatization that “petrifies”
myth in categorical terms and rescues, as Hans Blumenberg says, its “metaphorical
liberality”. Allowing the repopulation of the world by the gods makes the poet the
quintessential Platonic legislator who, rejecting the establishment of a totalitarian
perspective, seeks to embrace human existence in a profusion of possibilities and
broadens the horizon of understanding poetry / fiction as a heuristic instrument,
capable of thinking about solutions and breaking with the “absolute reality” statute,
of which inclusively the concept of God has become hostage.

Keywords

Theopoetics; Poetry; Metaphorology; Myth; Hans Blumenberg.
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Os idealistas estdo convencidos de que as causas a
que servem sdo essencialmente melhores que as
outras causas do mundo, e ndo querem acreditar que
a sua causa necessita, para prosperar, exatamente do
mesmo esterco malcheiroso que requerem todos 0s
demais empreendimentos humanos.

Friedrich Nietzsche
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1. Questdes iniciais

E comum encontrar na literatura ficcional casos dos mais diversos acerca da
imagem do ser humano e de seu estar no mundo. Comum também € a busca por
respostas acerca das mais elementares perguntas que sustentam uma existéncia
humana. Afinal, como interpretar a saga do personagem Severino, de Jodo Cabral
de Melo Neto, na sua jornada junto ao rio, numa indiferenciacao entre o existir de
um e o morrer do outro? Como ndo olhar a aventura quixotesca do cavaleiro de
Cervantes que, inflamado pela alucinacao propria, constréi uma aventura que so a
ele pertence? Como permanecer inclume ao homem louco de Nietzsche que
percorre 0s mercados com uma lanterna & mao buscando a Deus, fundamento
primeiro e ultimo de uma existéncia? Como ndo se abalar e lancar aos céus o grito
de horror e furia, tal qual Voltaire em seu poema, diante de uma Lisboa arrasada
pelo terremoto a arder em chamas? Como permanecer indiferente a Maquina do
Mundo de Drummond, que de repente se abre a exibir todas as respostas desde
sempre requeridas?

Essas sdo parcas imagens de uma ficcdo que utiliza de uma experiéncia
humana para pintar palidas imagens de um mosaico complexo do mundo no qual o
sujeito se encontra. A utilizacdo adjetiva ndo € gratuita, com efeito, a ficcionalidade
construiu infinitas imagens do mundo no qual o ser humano se encontra, tao
variadas e distintas quanto seja possivel ao reino do ficcional. No entanto, isso ndo
significa que o ficcional prescinda de uma realidade dada. A seu modo, a
ficcionalidade constréi imagens que extrapolam uma mera imitacdo do mundo
natural. E por meio da capacidade criativa e criadora que o humano da formas e
nomes a uma realidade que se apresenta ante sua presenca expectadora e atuante.
Mas a busca por nomear 0 mundo circundante também conjuga em seu lastro
tentativas enunciativas provisorias e outras mais elaboradas que buscam uma
explicagdo pormenorizada e permanente dos fenémenos.

Ja se tornou lugar assente, dentro da tradigdo das ciéncias especializadas em
sua autoconsciéncia, a necessidade de precisdo em sua andlise critica. A apreensao
da realidade passa obrigatoriamente pelo “saber mais” e cada vez com mais precisao
sobre os objetos e os fendmenos que se apresentam perante o investigador. Deste

modo, as imagens produzidas pelo universo repleto de deuses (para retomar a
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anedota de Tales de Mileto) que conjugam e elaboram uma imagem de mundo
deveriam ser substituidas por uma investigacdo minuciosa e permanente que
promova uma imagem mais fiel possivel de uma verdade absoluta e irredutivel.
Com efeito, ndo bastaria apenas dizer que o universo fora criado a partir de uma
acdo ex-nihilo por um agente suprassensivel e onipotente, mas em explicar 0s
fendmenos e leis que regem a organizacdo do cosmos em sua expansdo continua
desde seu momento fundador. Como afirma Stephen Hawking ao analisar a origem
do universo desde uma perspectiva cientifica, “um universo em expansdo nao
impede que haja um criador, mas imp0e limites sobre quando esse trabalho pode
ter sido executado!” (HAWKING, 2015, p. 20).

A reflexdo de Hawking nos permite perceber os limites em que atuam as
formas explicativas sobre o mundo entre um modo provisorio, baseado na
imaginagdo e fantasias humanas, e outro técnico, baseado na observacdo dos
fendmenos naturais em busca de leis imutaveis. Como lembra Hans Blumenberg!
(MCR, p. 10) em sua reflexdo sobre Kant, a exigéncia de dominacdo e
conhecimento completo de um fenémeno por meio de sua definicdo conceitual
inequivoca pode nos langar em enredos perigosos dos quais dificilmente se saira.
Compreender um determinado acontecimento por meio de conceitos prévios, claros
e evidentes, mais que permitir sua apreensao, pode encerra-lo numa permanéncia
fechada e absoluta. Para o filosofo alemdo, apesar da fascinagdo “pelo modo de
procedimento das ciéncias matematicas, ‘a filosofia ndo deveria imitar as
matematicas colocando previamente a definicdo, nem mesmo como uma
tentativa’? (MCR, p. 10)3.

Essa reflexdo blumenberguiana indubitavelmente nos recorda do intento
cartesiano de apreensdo da realidade por meio da destruicdo do castelo
epistemoldgico que até entdo fundamentava o conhecimento humano. Inicialmente
a tarefa de Descartes parece romper com um paradigma de apreenséo da realidade

para permitir uma nova forma de conhecimento que ndo estivesse mediado ou

! Hans Blumenberg (1920-1996), filésofo alemdo. Seus estudos operam na interface entre a
filosofia, teologia e teoria literaria. Autor de importantes obras acerca da questdo da secularizacdo
no Ocidente e estudos sobre a metafora e o mitolégico enquanto vetor do conhecimento humano na
configuracéo e elaboracéo do conceito de realidade.

2 “por el modo de proceder de las matematicas, ‘la filosofia no deberia imitar las matematicas
anteponiendo la definicion, ni siquiera como mera tentativa’”

3 As traducdes foram por mim realizadas e cumprem o intuito de apenas tornar a leitura mais fluida.
O original sempre vira ao pé de pagina, ainda que a referéncia se encontre no corpo do texto.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1920
https://pt.wikipedia.org/wiki/1996
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alemanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Teologia
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contaminado por uma forma a priori, ou mesmo provisoria, seja da sua linguagem
enunciativa, seja pela percepcdo sensorial, que determina 0os rumos dessa
apreensao.

Seguindo esse raciocinio, € possivel perceber na tarefa cartesiana uma
possibilidade de ruptura com uma epistemologia proviséria e até mesmo fechada
que ndo possibilita 0 conhecimento mais amplo e efetivo de uma dada realidade (ou
ao menos a falseia), no entanto, cabe interrogar: a prépria tarefa cartesiana, ao
substancializar seu intento, ndo geraria outras e novas formas de encarceramento
do conhecimento?

Da mesma forma como a revolucdo copernicana impds novas formas de
apreensdo do conhecimento, revirando e renovando o estabelecimento e disposi¢do
do cosmos ao dialogar com a concepcdo aristotélico-ptolomaica, o processo das
grandes navegacdes do seculo XVI, num singular exemplo de mescla de narrativas
fantasiosas e dominio da técnica, reformularam a disposi¢cdo do conhecimento
humano sobre o globo. Num periodo de tempo préximo surgem importantes obras
que refletem, renovam, confirmam ou pGem em suspensdo a possibilidade do
conhecimento humano. N&o s6 a obra kantiana, que se tornou central nos debates
da epistemologia, mas o proprio trabalho de René Descartes, Francis Bacon e
Giambattista Vico, guardadas suas proporcdes e areas de atuacdo, servem de
exemplos balizadores acerca do intenso processo de aquisicdo do conhecimento e
estabelecimento da realidade que pulularam no Ocidente e lancaram bases para
novos empreendimentos.

Uma anélise panoramica da questdo central da epistemologia no Ocidente
europeu nos leva a uma percepcao do uso da linguagem como ponto fulcral. Seja
numa perspectiva mitica (verbo joanino e o presente de Theuth na questdo
platénica) ou cientifica (sobremaneira os estudos sobre a gramatica interna de
Noam Chomsky), a questdo da linguagem se articula diretamente com o
estabelecimento e organizacdo de um corpo social que executa sua forca de poder
por meio da articulagdo da palavra. Poderiamos dizer mais, a articulacdo da palavra
é que gera a imagem sobre a qual assentamos nossa concepcao de realidade e
erigimos o arcabouco que nos faz sermos aquilo que somos. No entanto, a
articulacdo da palavra nao deve ser entendida apenas por meio do “faga-se” biblico,
mas a propria tentativa de explicacdo do mundo através do Big Bang conjuga esse

intento antropoldgico de poder e dominio sobre o mundo natural.
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Com efeito, essa intensa forma de reavaliacdo sobre o conhecimento e suas
possibilidades de estabelecimento, bem como a articulacdo que mantém com o
poder, ainda parecem dizer pouco; o contato com povos originarios da outra parte
do mundo, entdo desconhecida, imp6s também novas formas de compreensao da
organizagdo social e do cosmos ao Velho Continente, nesse momento centro
emanador da palavra e do poder. Se “palavra e poder mantém relacionamentos tais
que o desejo de um se realiza na conquista do outro” (CLASTRES, 2017, p. 139),
torna-se claro que para apropriar-se do projeto colonizador, o embate entre 0s
poderes efetivos das palavras que se manifestavam nos mitos europeus e nos dos
povos originarios seria a chave para o sucesso da empresa colonial. Poder aqui ndo
se resume apenas a forma de dominacdo de povos e subordinacdo cultural. O
espectro interpretativo € bem mais amplo e refere-se, também, a forma de
compreensdo da realidade e organizacao sdcio-politica; poderiamos arriscar mais e
afirmar: o “mundo”, tal qual se apresentava naquele momento, ¢ uma forma de
expressao da linguagem.

Sabemos que o Ocidente europeu paulatinamente substituiu o caréater
provisorio da linguagem mitica pela permanéncia ou invariabilidade da linguagem
cientifica. N&o apenas porque a heranga filosofica helénica foi substituindo o
hegeménico lugar da poética por meio de uma racionalidade instrumental, mas
porque tal racionalidade alcancou um patamar de autonomia e hegemonia nunca
vislumbrado dentro do panorama histérico. A retomada da perspectiva histérica do
encontro com o0s povos originarios da América ilustra bem esse momento temporal
no qual o encontro entre a racionalidade cientifica pdde, guardadas as devidas
proporcOes, testar sua validade e eficicia na elaboracdo de novas formas de
compreensdo de mundo, bem como de contato com uma alteridade que ndo seguia
seus pressupostos tidos como universais. Embora a questdo mitoldgica e o caréater
da provisionalidade da linguagem fossem tomados em menor grau de importancia,
mediados ainda pelo processo colonizador, o ressurgimento dessa area na virada do
século XIX para o XX, sobretudo a partir de um estabelecimento de identidades dos
Estados nacionais europeus, reacendeu debates calorosos acerca da percepcdo de
compreensdo do mundo, sobretudo da sua forma enunciativa na linguagem.

A questdo enunciativa da linguagem esta diretamente conectada com sua
capacidade de dizer a verdade, isto €, sua operacionalizacdo da referencialidade e

identidade em detrimento de uma elaboracdo da diferenga. Sendo um problema de
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elaboracdo da verdade torna-se claro, dentro de uma perspectiva historica, o
problema que se coloca na questdo do mito. Quando Paul Veyne interrogava se o
mito é uma historia alterada, uma histéria aumentada ou uma mitomania coletiva,
0 que se estava com pano de fundo era sua capacidade de sustentacdo de uma forma
de verdade que oferecesse as bases necessarias de elaboragcdo de um determinado
projeto politico a ser implementado. Mas sua interrogagdo maior pode ser
apropriada para nossa historia da humanidade, na qual caberia perguntar: para que
serve 0 mito no seio da nossa experiéncia humana?

Ainda é preciso recorrer ao processo de contatos com 0s povos amerindios
para dar maior dimensdo dessa problemaética que se opera na esteira do processo de
enunciacao da linguagem. O processo de colonizagédo conjugou de forma efetiva os
medos europeus que se camuflavam na perigosa travessia do mar bravio para além
do Finisterra. Pululavam escritos sobre monstros marinhos, seres mitologicos e
aventuras que so a fantasia podia elaborar em sua poténcia maxima. No entanto, foi
o dominio de técnicas de navegacao, aprimoramento dos meios de orientacao pelos
astros e um conhecimento mais objetivo e contundente sobre a estrutura da terra
que pds de lado os temores iniciais dos humanos por “mares nunca dantes
navegados”. Ainda que o dominio dos mares significasse uma soberania sobre a
provisionalidade dos medos humanos, os relatos do encontro com os semelhantes
do outro lado do Atlantico e as novas terras descobertas reacenderam as mais
genuinas imagens metaféricas do mito do tempo perdido e do paraiso edénico que
ficou para tras.

A convivéncia entre uma razdo instrumental que coordena, classifica e
sistematiza 0 mundo natural conviveu de forma harménica com uma visdo
mitoldgica de reestabelecimento com tempos pretéritos que s por meio da narrativa
biblica podia-se imaginar. A perspicacia técnica ndo suplantou a curiosidade e
imaginacédo dos relatos do contato dos povos quando pintava imagens de humanos
nus em rituais e banquetes antropd6fagos, nem diminuia a metafora das terras
tropicais em que vicejava a abundancia de uma terra em que o brilho do ouro
rivalizava com o sol. A “descoberta” da América realocou o eixo antropologico e

mexeu com a estrutura do pensamento europeu que teve que adaptar (ainda que isso
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fosse sin6nimo de colonizacdo desenfreada) sua racionalidade ao “estado
primitivo” dos povos®.

Com isso podemos perceber que a permanéncia do mitolégico no seio de uma
era técnica possui implicacBes singulares e de interessante analise e que a mera
substituicdo por um estagio permanente e definitivo da linguagem ndo lograram
éxitos pretendidos. A questdo do estudo do mito e sua efetividade na organizacéo
de um sentido para percepcdo de realidade a nossa volta traz em seu bojo a
convergéncia disciplinaria necessaria. Torna-se evidente que o mero estudo do
processo de estruturagdo da linguagem, ainda que traga interessantes aportes da
Linguistica, Antropologia e Etnologia, é insuficiente para uma compreensdo
substancial dos fendmenos aqui pretendidos. Isso ndo exclui, todavia, as
implicacbes que esses conhecimentos sistematizados fornecem para uma
compreensdo substancial acerca do processo de elaboracdo da realidade. Mas torna-
se também imperioso saber como a questdo da “mitologia se converteu em ‘ponto
de encontro para as diferentes ciéncias™ (MCR, p. 11).

Com isto, cumpre esclarecer que, ainda que se aceite contemporaneamente
um valor equitativo entre as diferentes culturas, grafas e literarias, a predilecdo por
esta Ultima na pesquisa sobre o mitoldgico é evidente por inUmeros fatores. O
primeiro e mais urgente é a forma como as questdes mitoldgicas, sendo uma
narrativa organizadora, ou mesmo criadora, de uma realidade, torna-se perene por
meio de sua manifestacio escrita. A revelia de todo debate, ainda que valido, que
essa forma possa estabelecer o esvaziamento de sua forma dindmica pela
estabilidade que a forma escrita possa operar, a sua hermenéutica sempre sera um
vetor de movimento que perfaz uma configuracdo prépria em determinados espacos
e tempos especificos.

O segundo ponto a ser considerado, também se depreende do primeiro, é a
sua capacidade justamente de retornar ao dinamismo primevo por meio de uma

reapropriagdo de sua enunciagdo, seja por novas formas elaborativas, seja por

4 Acerca deste ponto, o relato do pastor calvinista Jean de Léry, quando participou da empresa da
Franca Antartica em 1555, comp®8e precioso material de comparacdo entre a cultura “civilizada”
europeia e a “selvageria” dos indigenas de matriz Tupi. Também os relatos de Hans Staden,
prisioneiro dos indigenas no litoral brasileiro foram material farto para a fantasia europeia em torno
dos povos que comiam gente. Até mesmo a escrita de Montaigne foi influenciada por sua aventura.
Numa perspectiva valorativa acerca dos costumes indigenas perante a racionalidade da matriz crista,
os relatos dos padres jesuitas sdo interessante material no qual se expressa como a “luz da verdade”
pdde suplantar a obscuridade de préticas pagds dos povos originarios.

% “la mitologia se ha convertido en ‘punto de encuentro de las diferentes ciencias”.
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hermenéuticas que ampliam (e admita-se o inverso, dogmatizam) seu alcance e
interpretacdo. Acerca deste ponto, Hans Blumenberg havia posto a questdo do
movimento de dogmatizacdo do mito enquanto uma hermenéutica que orienta e
captura seu carater pluridimensional e criativo; em vetor contrario, a sua
desdogmatizacdo seria recuperar seu carater dindmico e translaticio, livre de
amarras e pressupostos hermenéuticos ou normativos. Desta forma, Blumenberg
retoma Schlegel e compreende 0 mito “a partir de suas categorias auténticas [i.e.
terror e poesia], e, portanto, esta propenso a considerar sua presenga como retorno
e ndo como sua historia posterior”® (MCR, p. 18). Assim, a retomada do mito, ou
sua recuperacao na forma literaria, de alguma maneira retoma o curso de anulagéo
das leis do pensamento racional proporcionando a recuperacao do reino da fantasia
na composicao e elaboracdo de uma forma dindmica de mundo.

O resgate do mito ndo deve obedecer apenas a uma hermenéutica da
experiéncia social do homem, mas, sobremaneira, sua capacidade de experienciar
0 mundo e a partir de entdo nomea-lo narrativamente. Desta maneira a prépria
compreensdo de mito supera um paradigma racionalista que o coloca na seara de
uma proto-histéria humana que deveria ser superada com a capacidade de
logicizacdo de uma narrativa. Para tal ponto fundamental Octavio Paz (2013, p. 50)
chama ateng¢do para o fato de “a palavra poética ser uma mediacdo entre o sagrado
e 0s homens, portanto ¢ o verdadeiro fundamento da comunidade. (...) 0 poeta como
guardido da palavra que nos preserva do caos original”.

Com efeito, ainda que se privilegie a forma escrita/literaria do mito, em nada
diminui-se ou apequena-se a sua forma dinamica presente nas tradicdes orais de
diversos povos e culturas que sobrevivem até hoje, apesar das graves consequéncias
nefastas que o processo de colonizacgdo iniciado no século XVI tenha ocasionado.
Com efeito, a permanéncia de formas narrativas mitolégicas orais, ainda que
deficitaria em seu alcance publico, comprovam que o estagio definitivo de uma
superacdo temporal dessas formas narrativas ndo se constitui como requisito
categoérico na escala de um padrdo epistemolégico que tenham como balizadores a
forma instrumental da lingua e sua manifestacéo escrita.

A revalorizacdo do mitoldgico, categoria na qual se expressa o metaforico,

enquanto validador de uma expressdo de mundo que sustenta uma experiéncia da

® “desde sus categorias auténticas [i.e. terror y poesia], y de ahi que sea propenso a considerar su
presencia como retorno y no como su historia mas tardia”.
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existéncia humana, requer uma recuperacao de seu carater de provisionalidade que
perfaz uma imagem proépria e singular de realidade sem a obrigatoriedade que esta
esteja subordinada a pressupostos universais e passiveis de mensuragdo. Como
afirma Blumenberg, em seu trabalho acerca da relagdo entre 0os mitos e 0s conceitos
de realidade adotados num panorama histérico, no qual o mito torna-se
inapreensivel gracas a seu carater indefinivel, “a inconsisténcia daqueles ‘sistemas
visiondrios’ e a falta de uma coeréncia légica generalizada configuram mais
exatamente o estigma da despreocupacéo do que o resultado de exigir o impossivel
ao entendimento” (MCR, p. 31). A tese crista de que o divino requer a encarnagio
em sua proposta salvifica parece borrar os limites estruturantes de um mitico
imemorial que se realiza gracas a sua insondabilidade temporal e que é comum em
comunidades que tenham o mitico como campo fundacional de sua experiéncia.
Como recorda Paz (2012, p. 123), “poesia e religido brotam da mesma fonte e nao
é possivel dissociar 0 poema de sua pretensao de mudar o homem sem correr 0 risco
de transforma-lo numa forma inofensiva de literatura”. Ainda que o verbo joanino
tenha levado o carater enunciativo da palavra a limites de identificacdo com a
realidade em uma relacgéo de similitude indiferenciada, h4 uma concordancia latente
que “a palavra poética é a palavra de fundagdo” (PAZ, 2013, p. 61). Esvaziar o
carater mitico da afirmacéo joanina ndo seria elevar sua poténcia de atuacdo no
mundo fazendo-o diferente em sua efetividade.

A “despreocupagdo” ou indiferenca inerente aos sistemas mitoldgicos a que
se refere Blumenberg ndo dessubstancializa sua capacidade de configurar uma
realidade que rivalize com outras formas de apreensdo do conhecimento. Como
ainda reflete Paz (2013, p. 59), sendo o principio metaférico o fundamento da
linguagem, “a seducdo que os mitos exercem sobre nds ndo reside no carater
religioso de tais textos, mas no fato de que em todos eles a fabulagdo poética
transfigura o mundo e a realidade”. O enunciar joanino € em si um ato poético de
transfiguracdo do mundo. A perseguicéo racionalista em esvaziar o seu fundamento
mitolégico ndo o isenta de uma exigéncia de fé na extrema formula do credo quia
absurdum porque a forga da categoria mitica radica em sua total inconstancia. A
identificacdo de Deus em semelhanca com sua criagdo humana apenas perfaze uma

imagem de compromisso mutuo que pode ser quebrada pelo distanciamento

" “la inconsistencia de aquellos ‘sistemas visionarios’, la falta de una coherencia logica generalizada
es mas el estigma de la despreocupacion que no el resultado de exigir lo imposible al entendimiento”
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dogmatico que coloca a imagem de Deus deslocada de uma realidade por meio de
uma linguagem instrumental e inapreensivel.

Foi justamente a tentativa de esvaziar de seu carater dinamico e plural o relato
biblico por meio de uma dogmatica e abstracdo da razdo que obrigou a uma
interpretacéo radical da realidade. E preciso retornar a Agostinho para entender uma
tarefa contraria a reinvencdo e reinterpretagdo poética de textos tidos sagrados.
Como recorda Blumenberg (MCR, p.42) “todo absolutismo da verdade implica uma
obrigacio de analogia que nem seus opositores mais radicais ndo podem evitar”®,
Torna-se claro que os espagos ocupados pela poética e pela teologia vao se
delineando por meio de um estabelecimento de sua capacidade enunciativa. A
dogmatica imposta aos mitos pela Patristica requeria uma interrogacao sobre a sua
capacidade imitativa mediante sua adequacdo a pressupostos. A dogmatizacao
mitolGgica estava a servi¢co de um conceito de verdade que fosse suficientemente
apropriado sem que isso significasse uma perda completa do sentido que se
relacionasse com a vida humana. Nesse aspecto, 0 eclipsamento do pantedo de
deuses do mundo antigo esta mais relacionado com sua dinamicidade quase
inapreensivel que efetivamente com uma disputa entre deuses de culturas distintas,

é a isso que conclui Blumenberg (MCR, p. 20) quando afirma:

ndo foi a distingdo entre o deus ‘verdadeiro’ e os ‘falsos’ deuses
(...) a que diminuiu a capacidade de uma produgdo mitica (...),
sendo aquela infinita dificuldade em lidar com os nomes e
conceitos do divino, cujas raizes se encontram no temor
veterotestamentario do uso do Nome sacrossanto.®

Nessa perspectiva cumpre inserir um entendimento substancial daquilo que
se convencionou chamar de Teopoética (KUSCHEL?, 1999; MANZATTO, 1994;
BINGEMER, 2015; VILLAS BOAS, 2016), como campo do conhecimento

humano que deveria passar os meros limites disciplinarios ja assentes, e que por

8 “todo absolutismo de la verdad conlleva una obligacién de analogia que no pueden rehuir ni sus

opositores mas radicales”.

® no fu la distincion entre el dios ‘verdadero’ y los ‘falsos’ dioses (...) la que mermo la capacidad
para una produccién mitica (...), sino aquella infinita dificultad en el manejo de los nombres y
conceptos de lo divino, cuyas raices se encuentran em el temor veterotestamentario em el uso del
sacrosanto Nombre.

10 Em 1977 Karl-Josef Kuschel apresenta junto a Universidade de Tubinga a tese “Jesus na literatura
alemd contemporanea”. A sua obra “Os escritores e as escrituras”, publicado no Brasil em 1999,
tornou-se ponto referencial para aquilo que sistematicamente convencionou-se por chamar de
estudos interdisciplinares entre literatura e teologia, Teopoética.
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vezes toma areas do saber de forma hierarquica e com pressupostos estabelecidos,
para apreensdo do conhecimento. Qual lugar a poética e a teologia ocupam nessa
dindmica de elaborar uma imagem do humano e de seu lugar no mundo? Em certa
medida, essa pergunta torna-se obsoleta se 0 que se esta no centro da reflexéo é
justamente a superacao disciplinaria do conhecimento humano. A interrelacéo
embrionaria entre ambas areas do saber deveria retomar o principio de constituicdo
da experiéncia humana como ato de nomear o mundo. E neste sentido que a
concepcao do mitico opera um retorno a “poesia inconsciente da terra, [ao] modo
inicial de poetizar o mundo sem sabé-lo”*! (MCR, p. 17).

As relagdes operadas entre a teologia e a literatura, ndo raras vezes, sao
conflituosas. Se se parte do pressuposto que a teologia de alguma maneira tenta
apropriar-se de uma verdade a ser dada e transmitida, fazendo-se guia e depositaria
dessa mesma verdade inaudita, percebe-se a possivel génese deste conflito, tendo
em evidéncia o caminho oposto trilhado pela literatura enquanto receptaculo e
transmissora de uma multiplicidade infinita de verdades. Para a literatura, espaco
de manifestacdo da pluralidade interpretativa da relagdo do homem com o mundo
circundante, a apropriagdo de uma verdade univoca, quando se da, deixa
transparecer por si um objetivo dirigido e guiado, em outros termos, revela-se o
involucro politico.

Pode-se pensar o conceito de Deus fora dos pressupostos sistematicos da
teologia? Como exibir a relacdo do humano e do transcendente sem que isso
signifiqgue um simulacro deturpador? Como lembra Octéavio Paz (2013, p. 50),
desde a Grécia antiga, passando por comunidades autoctones de diversos povos
sempre se observou a intrinseca relacdo da palavra poética com o ritual sagrado, “a
palavra poética € uma mediacdo entre o sagrado e os homens, portanto é o
verdadeiro fundamento da comunidade”. Portanto, parece-nos que reduzir tal
debate a meras categorizagdes disciplinarias também oferece um risco de
hiperespecializagdo que ndo contribui para um debate mais amplo e dinamico, téo
requerido no processo histérico contemporaneo. O préprio processo de
hiperespecializacdo coloca em campos antagonicos 0os campos da experiéncia
humana em uma hierarquizacdo acerca das possibilidades que cada uma, mediante

suas ferramentas préprias, pode exprimir um valor de verdade. A resgatar o valor

11 “poesia inconsciente de la tierra, [al] modo inicial de poetizar el mundo sin saberlo”
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viquiano de uma percepcao originaria desembocariamos na figura do poeta-te6logo
que, ainda seja familiar dentro de uma tradi¢éo helénica, cumpre um papel similar
em culturas autéctones em diversas regides do globo.

De algum modo, parece-nos que a teopoética deveria ultrapassar a barreira de
um simples e infrutifero debate acerca das condigdes de verdades ou néo, tendo
uma classificacdo escalonada, tipico de um positivismo histérico, acerca da
condicdo de explicacdo de determinada narrativa. A questdo nao esta mais se sao
verossimeis ou ndo os relatos fundacionais dos mitos perante uma estruturacao
racional e logica da realidade, nem o “descarte” para uma reserva cultural de uma
explicacdo mitica, acessada quando se requer o uso da fantasia para entreter
espiritos sedentos de elucubragfes. A questdo da teopoética toca intrinsecamente a
questdo do humano porque busca mergulhar na sua experiéncia existencial e perfaz
suas mais profundas perguntas acerca dessa mesma experiéncia.

Como pontua Alex Villas Boas em seu livro Teologia em didlogo com a
literatura, “a poiésis contemporanea, por sua redescoberta da mimesis se abre como
aisthésis que ilumina a propria existéncia, enquanto forma de se conhecer diante do
texto oferecendo imagens que articulem sua experiéncia existencial” (VILLAS
BOAS, 2016, p. 95). Com efeito, a recuperagdo da categoria de mimesis enquanto
vetor de elaboracdo de um conhecimento proprio sobre 0 humano lanca luzes para
um alargamento da linguagem poética como lugar de manifestacdo do humano.
Deste modo, a teopoética pode se converter no campo da possibilidade em que o
conceito de Deus pode ser apreensivel por meio da linguagem poética, ndo apenas
porque sua imagem poder ser falsa, mas porque o que estad em foco ndo é mais o
antagonismo entre a busca pela verdade em contraposicéo a beleza. Neste ponto é
interessante notar que Agostinho havia posto uma predilecdo entre a contemplacao
do belo e da verdade, depreciando a primeira por sua imagem ludibriar e falsear a
possibilidade do conhecimento.

E Heidegger (2012, p. 166), ao recuperar a poesia de Holderlin, que afirma
que o lugar do humano esta no habitar (construir) poético. Esse habitar extrapola
uma mera expressdo linguistica e se funda na propria experiéncia “desta terra” como
uma consciéncia que interroga e experimenta sua vivéncia. Assim, pode-se concluir
que “o pensamento poético visa despertar ndo somente uma inteligéncia do sentido,
mas sobretudo, a vontade de sentido, origem de busca de sentido que resulta na
responsabilidade existencial” (VILLAS BOAS, 2016, p. 156)
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Portanto, a questdo do retorno do mito-poético em contraste com uma teologia
ndo se faz num vetor de contraposicdo ou de hierarquizagdo. Ainda que 0 mito
mantenha uma distancia com respeito a todo rigor e exatiddo da fe, subtraindo-se a
toda e qualquer sistematizacdo, processo inerente a teologia, sua substancia, tal qual
toda matéria humana, reside justamente numa tentativa de apreensdo do humano e
sua forma de elaboracdo do mundo. Dai a afirmagdo de Blumenberg de que o mito
se tornou um ponto de encontro das disciplinas. No entanto, o préprio autor de

Paradigmas afirma que esse aspecto

passou inadvertido devido a rivalidade assumida pelos primeiros
autores cristdos, que em grande medida converteram sua
proposta de uma nova doutrina em citacao da critica filoséfica ao
politeismo, de maneira que dava a impressdao de que as
‘teologias’ estivessem competindo umas com as outras*?> (MCR,
p. 71).

E preciso tomar nessa seara de analise a teopoética como campo em que ja se
superou uma relacdo de dependéncia entre as disciplinas do saber humano. Néo
apenas porque 0 mito toma como estranho a si 0s questionamentos internos de uma
dogmatizacdo. Como ainda exemplifica Blumenberg, “a mitologia (...) ndo poderia
admitir a exclusividade dogmatica de uma teologia”*® (MCR, p. 71), ndo apenas
porque ofereceria no panorama de seu horizonte explicativo outros deuses. Ainda
que se refiraa uma instancia divina, a questao do mito é mais dindmica e ampla que
uma simples relacdo dos conceitos em que a questédo do divino se encontre enquanto
central. “A fantasia, como 6rgdo do mito, se define pela negacdo de qualquer
conceito metafisico ou teoldgico™* (MCR, p. 72).

Com isso, lancamo-nos ao desafio de pensar a teopoética dentro do panorama
das categorias do mitico como possibilidade de enunciacéo e significacdo de sua
existéncia. Ao renovar o carater metaforoldgico e da liberalidade enunciativa da
palavra tomamos como ponto de reflexdo a desdogmatizacdo do mito na era
contemporanea como reestabelecimento do carater primevo entre poesia e teologia.

No entanto, esse reestabelecimento, como adverte Blumenberg (MCR, p. 32), ndo

12 “ha pasado inadvertido debido a la rivalidad asumida por los primeros autores cristianos, que en
gran medida convirtié su propuesta de una nueva doctrina en una cita de la critica filosofica al
politeismo, de manera que daba la impresion de que las ‘teologias’ estuviesen compitiendo unas con
otras”.

13 “Ja mitologia (...) no podria admitir la exclusividad dogmatica de una teologia”

14 «“La fantasia, como o6rgano del mito, se define por la negaciéon de toda metafisica o concepto
teologico”
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deve ser entendido como “a possibilidade de que s6 poetizando poderiamos voltar
a ser politeistas, tampouco retornar a um mundo repleto de deuses brincando com
a bela aparéncia”®®; uma teopoética deve desconsiderar tal pretensdo e conduzir
seus esforcos em exibir a possibilidade de experiéncia de mundo, ainda que, seja
muito “compreensivel que numa realidade reduzida ao seu aspecto instrumental e
explorével, que tenta constantemente explicar ao homem por analogia consigo
mesmo e apropriar-se dele, algo assim pode tornar-se atraente’*,

Deste modo, no estudo aqui pretendido, cumpre estabelecer um caminho pelo
qual a maldicdo do presente de Theut (Fedro, 275a) torne-se uma positividade
necessaria que ndo falseie o conhecimento, mas que faga do proprio falso uma
possibilidade de conhecimento. Se tomarmos o exemplo de Everett (2019, p. 24)
sobre o fim de determinadas culturas que ndo deixam rastro de sua heranca cultural
ou linguistica, torna-se claro que a permanéncia de narrativas escritas, ainda que
ndo tragam ou permitam vislumbrar sua dinamicidade no momento em que se
realizam, sdo “restos” que fermentam, se renovam e fornecem um interessante
modo pelo qual o humano pode acessar sua propria forma de autoconhecimento e
refletir sua imagem de estar-no-mundo bem como de nomear e dar sentido ao
mundo que o circunda.

Como, pois, fugir “desse costume, (...) ou da ameaca de Caribde, ou das
sereias miticas; [que] estrangula 0 homem, o desvia da verdade, [e] o afasta da vida
(...)”? (CLEMENTE, §118, 1). Nos estudos teopoéticos € preciso romper com 0
paradigma de simulacro e falseamento da verdade e o cerceamento da linguagem
metaforica que se estabeleceu ao longo do tempo. Com o intuito de permitir um
alargamento da compreensédo do poético numa elaboracdo de mundo, bem como de
proporcionar um dialogo mais profundo e proficuo com as ciéncias instrumentais,
entre elas a vertente de uma teologia mais dogmatica, partimos para uma analise
em que se coloquem de forma equivalente as formas narrativas (cientificas,
filoséficas, ficcionais, etc) que exibem uma determinada forma de compreensédo do
mundo. Os modos pelos quais cada discurso constréi sua imagem de realidade nédo

coloca apenas em polos antagbnicos 0s eixos nos quais a linguagem se estrutura;

15 “Ja posibilidad de que no s6lo poetizando podriamos volver a ser politeistas, ni tampoco volver a
un mundo llenos de dioses jugando con la bella apariencia”

16 “comprensible que en una realidad reducida a su aspecto instrumental y expotable, que intenta
constantemente explicar al hombre por analogia consigo misma y apropidrselo, algo asi pueda llegar
a ser atractivo”
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essa “disputa” também revela uma pretensao de constru¢do do conhecimento que
oculta interesses politicos. Ai manifesta-se a capacidade humana em, por meio da
linguagem, construir sua prépria forma de autointerpretacao.

Nesse sentido, a recuperacdo do senso mitico das narrativas, para além de
uma mera categorizagdo em que rivaliza com uma concepgao instrumental de logos,
tal qual propde Hans Blumenberg, torna-se vetor central para uma analise mais
proficua. No entanto, a mera insercdo do carater mitico ndo seria suficiente se um
panorama da compreensao da operacionalizacdo da mimesis e metéafora no interior
da narrativa textual fosse ignorado. Portanto, seguimos a reflexdo resgatando o
valor de mimesis enquanto uma elaboradora de imagem de mundo que, ainda que
provisoria, torna-se valida em sua forma de enunciar o mundo.

N&o se compreende o valor da mimesis se a ela ndo for incorporado a
operacionalizacdo da metafora enquanto constituinte da linguagem humana nédo
apenas como figura retorica de transposicao. A concordar com Derrida em Margens
da Filosofia, concluimos que a mimesis é prépria do humano ndo apenas porque €
um sujeito mimético e imita a natureza, mas porque elabora um sentido de verdade
ao expandir a prépria concepcdo de si e da natureza. Para essa compreensao mais
substancial os estudos de Derrida, Ricoeur e Blumenberg lancam luzes a uma
revitalizacdo do conceito aristotélico de poética para fora dos limites meramente
estéticos, mas com uma efetividade da experiéncia humana.

Ainda em profundo didlogo com formas narrativas que se outorgam uma
busca pela permanéncia e objetividade de seus modos enunciativos, busca-se
apresentar a operagao metaforica como uma “visdao de mundo”. Aqui recuperamos
um panorama histérico desde Platdo no qual se esboca um cerceamento e
normatividade do poético (que permanece na Patristica ocidental). Mas o interdito
platbnico ao poético revela a seu turno um reconhecimento do seu valor heuristico.
Na seara de constituicao da pdlis ideal é preciso cercear o poeta pela sua ameaca a
uma estabilidade requerida e necessaria. Deleuze em Logica do sentido havia
apontado para o reconhecimento do valor do poético em Platdo e esclareceu seu
papel enquanto “novo” poeta que subverte o modelo assente para estabelecimento
de outro.

Se em Platdo ha a valoracédo, ainda que camuflada, resgatamos o valor da
palavra metafdrica na contemporaneidade a partir de Heidegger e Nietzsche para

descortinar o valor efetivo do simulacro da palavra na configuracdo do mundo
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moderno, bem como as imagens de humano que a conjugacdo e articulacdo da
linguagem permitem. Deste modo, o0 conceito blumenberguiano de
desdogmatizacdo do mito é central para recuperar o valor de liberalidade
metafdrica. Por fim, resgatado o valor do metaférico na elaboracdo da imagem(ns)
de mundo(s), nos langamos no desafio, tal qual a metafora da navegacao arriscada
da barca nietzschiana, num panorama poético no qual o0 homem constréi e elabora
seu estar-no-mundo.

Deste modo, podemos superar a percepcao que a “linguagem esta, em ultima
analise, a servigo da interagdo humana” (EVERETT, 2019, p. 20), e perceber que
ela se configura como uma questdo ontoldgica, tal como figura em Heidegger.
Perscrutar essa reflexdo poderia indicar uma forma mais completa como se
compreende a méaxima joanina, bem como esclareceria, pelo menos de forma
imediata, o lugar que os mitos fundacionais de culturas literarias ocupam na
efetivacdo, modelagem e organizagéo de pressupostos do ser no mundo. Assim a
pergunta de Waldecy Tenorio (1996, p. 41), em seu estudo sobre Literatura e
Teologia na obra de Jodo Cabral de Melo Neto torna-se imperiosa: “ndo sera um
risco promover o encontro entre teologia e poesia?”. Uma resposta ao modelo de
Epicuro sobre a indiferenca dos deuses acerca dos destinos humanos ainda que
interessante ndo se torna resolutiva quando o que se esta no centro da reflexdo € o
préprio humano com seus dramas, anseios e expectativas. Assim, antecipando uma
possivel conclusdo, evocamos imagens tdo poéticas quanto teoldgicas para tradicdo
crista.

O desafio do risco se cumpre a medida que 0 humano aceita os designios de
Deus como Abrado (Gn 17), ou na confianca cega da ordem do sacrificio do seu
filho (Gn 22), até mesmo na provocacgdo de construcdo de uma arca para enfrentar
um diltvio (Gn 6) e se langa nessa constitui¢ao de si e do mundo quando o enuncia
pela primeira vez. Longe de constituir uma mera imagem fantasiosa, ou
simplesmente uma hermenéutica dogmatica, essas imagens perfazem conceitos de
realidade no qual o humano pode se espelhar e erigir um modo pelo qual domina

uma realidade absoluta e lanca bases para sua experiéncia no mundo.
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2. Enunciando o mundo da vida

A disputa entre o titdnico Prometeu e o olimpico Zeus (cf Teogonia vv 507-
616; Os trabalhos e os dias vv 42-105) colocam no centro da querela o humano. E
a partir dessa rivalidade e do roubo do fogo do conhecimento que podemaos rastrear
a aventura humana. A confeccdo de Pandora por Hermes a mando de Zeus, para
além de configurar um ardil que pds fim a guerra entre os dois deuses, na qual ao
invés de subtrair algo de Prometeu, acrescenta-lhe um presente que carrega em seu
bojo a dicotomia do bem e do mal (Cf Teogonia vv 585), incita 0 humano em uma
investigacdo acerca de suas origens e de seu lugar no cosmos.

De modo anéalogo, a desobediéncia que Adao e Eva protagonizam no relato
biblico da criagdo implica um protagonismo humano disruptivo em desajuste com
os designios de Deus. O “castigo” imposto pelo criador (Gn 3, 16-19) € a chave
para que a investigacdo humana fora dos limites do Eden seja o passaporte para
uma compreensdo antropolégica da realidade sem mediac&o divina.

A aventura de Tales de Mileto ao cair numa cisterna enquanto contemplava o
firmamento também se tornou a referéncia pela busca humana em compreender a
imensiddo do universo e encontrar respostas para as perguntas mais elementares, o
que justifica a odisseia humana em busca continua do conhecimento.

O que os relatos mantém de similitude ndo se reduz a capacidade do
conhecimento partilhado, ainda que a revelia, entre deuses e homens. Sem a
mediacdo divina, como que 0 homem pode, por meio de sua capacidade epistémica,
elaborar um quadro completo de sua realidade sem que isso configure um
falseamento temerdrio a sua existéncia? As narrativas em questdo, longe de
constituirem uma unanimidade acerca da génese humana, fornecem indicios
valiosos para a capacidade que o humano tem de, percebendo-se sujeito integrante
do mundo, enunciar a realidade que o cerca e dela fazer-se constituinte sem que
iSso conceda um estabelecimento permanente.

Mas esses relatos ndo sdo demasiadamente imaginativos em seu trato com a
realidade? A pergunta so é possivel gracas a uma compreensao que paulatinamente
se operou no seio da modernidade que contrapunha uma linguagem metaférica
tributaria do imaginario com outra mais proxima de uma realidade objetiva e
invariavel. Mas em que medida os relatos helénico, judaico e proto-filoséfico

diferenciam-se da busca cientifica pela origem do cosmos?
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A contemplacdo das estrelas por Tales e sua queda na cisterna de Mileto é
uma interessante imagem desse desajuste que comegou a se operar entre uma forma
contemplativa e deslocada da realidade humana em detrimento de um mergulho nas
vicissitudes temporais; mas sua queda pela indiferenca da realidade humana néo
explica, se ¢ verdade a tributagdo da frase, o fato de o mundo “estar repleto de
deuses”.

Os relatos cientificos acerca da origem do cosmos (e consequentemente do
humano), ainda que excluam as imagens dos deuses, ndo preenchem de forma
completa as interrogagdes mais elementares. De que adianta saber que “a coisa mais
obvia sobre o espago ¢ que ele prossegue indefinidamente” ou que as “galaxias
estdo se afastando uma das outras” e que com “base na taxa de expansao atual,
podemos estimar que devem ter estado de fato muito proximas ha cerca de dez ou
quinze bilhdes de anos™? (HAWKING, 2016, p. 84).

Muitos sdo os relatos acerca do humanismo. Alguns deles arriscam-se em
promover um encontro entre o mitico e o cientifico, caso de Michel Serres
(Narrativas do Humanismo) e Eca de Queiroz (conto Addo e Eva no paraiso), ou
de dar contornos interpretativos mais ajustados a um padréo especifico de realidade
como o faz Carlos Mesters (Paraiso Terrestre: saudade ou esperanca?). Cada qual
a seu turno buscam as formas mais variadas de explicar o momento em que 0 mundo
se torna aquilo que é e como o conhecemos. Mas 0 que se deveria ter por escopo é
se a presenca ou ndo dos deuses interferem na elaboracdo dessas imagens da
realidade. Torna-se 6bvio, j4 em Epicuro e Lucrécio, que o problema da presenga
ou nado dos deuses no mundo é uma questdo de menor grau. No entanto, a considerar
que Tales opera uma reflexdo sobre a realidade sem recorrer ao mitologico, deve-
se admitir que o esvaziamento de uma imagem de mundo que estad permeada pelas
figuras dos deuses traz graves consequéncias a propria compreensao do humano
enquanto sujeito dindmico. Esse ponto torna-se mais agudizado se se tem a
perspectiva cristd da criagdo do mundo que durante dois milénios coadunou a
narrativa do Génesis a uma relagdo direta com a realidade. Os embates
protagonizados com a ciéncia do seculo XVI, sobretudo com a querela de Galileu
Galilei, evidenciam de forma substancial que o esvaziamento da presenca “divina”
nos rumos e origens humanos trazem graves consequéncias concretas.

Se o eclipsamento dos deuses representa uma diminui¢cdo da capacidade

imaginativa, criativa e criadora do humano, fazendo do mundo um mero artificio
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mensuravel e explicavel por pressupostos matematico-cientificos, em que
consistiria a afirmacgdo hodierna de que o Ocidente ja ndo sonha mais?'’ Seria a
compreensdo de um mundo povoado por deuses a Unica possibilidade de elevar o
conhecimento humano a desafios mais complexos? Quais sdo as implicagdes
praticas dessa assertiva numa realidade factual? N&o é preciso muita reflex@o para
vislumbrarmos num panorama histérico as vicissitudes transformativas no campo
do conhecimento humano que acompanham o decurso do tempo desde sua génese
até os dias atuais. O mundo ocidental conheceu as mais diversas formas politicas e
religiosas, transformou paulatinamente sua forma de conceber e compreender o
mundo, fez da ciéncia, sobremaneira dos dois Ultimos séculos, uma poderosa
ferramenta de apropriacdo e exploracdo do mundo. No entanto, tal qual o voo de
fcaro, o dominio técnico da modernidade, que trouxe poderosos avangos na
organizacdo social dos individuos, carregou consigo a queda provocada pela
patologia de uma racionalidade reduzida ao formal e instrumental.

A historia da racionalizacdo moderna, operada em parte por meio do avanco
da linguagem instrumental objetiva como uma forma de elaboracdo do mundo,
nasce do “desencantamento do mundo”, para utilizarmos a famosa expressdo do
socidlogo alemao Max Weber, cuja tese foi desenvolvida na teoria critica da Escola
de Frankfurt. Esse processo substituiu uma linguagem provisoria por outra
absolutizante, por meio de uma percepcao de que a fantasia ndo mais corresponde
a uma realidade apreensivel. Se isso é verdade, teriamos como bom exemplo dessa
paulatina transformagcéo o dialogo entre Socrates e Strepisiades'®, ou mesmo aquilo

que Lucrécio, em seu Livro V de Rerum Natura, apresenta como uma indiferenca

17 Essa pergunta pode ser extraida da reflexdo que Heidegger se presta a partir de “Cartas sobre o
Humanismo” e de Derrida em “Essa estranha institui¢do chamada Literatura”; obras que, entre
outras coisas, refletem sobre a carga metafisica que se apropriou da interpretacdo da linguagem (ou
em termos mais préximos da interpretacdo de George Steiner - em seu artigo Repudio a Palavra —
em que a explicacdo da organizacdo do cosmos se d& mediante a possibilidade de descricdo em
termos matematicos por meio de recursos algébricos e estatisticos. A pergunta similar também se
encontra na introducdo espanhola da obra “Paradigmas para una metaforologia” de Hans
Blumenberg. Todas estas obras sdo de fundamental importancia para o desenvolvimento desta
presente tese.

o) didlogo pertence a comédia de Arist6fanes, As nuvens. No referido didlogo Sécrates tenta
demonstrar a seu interlocutor que o responsavel pela chuva néo é Zeus, sendo um fendmeno natural
e aleat6rio sem relacdo nenhuma com uma intervencdo divina. Isso colocaria em xeque a existéncia
dos deuses enquanto agentes atuantes no mundo. Ao final, ao trocar apenas o nome de Zeus por
Turbilhdo (deus metonimico de Socrates), percebe-se que o cdmbio de nome opera e conjuga uma
nova compreensdo de mundo.
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dos deuses perante a existéncia humana. Esse processo foi descrito,
tradicionalmente, como sendo a passagem do mito ao logos.

N&o se assume, nesta tese, que 0 mundo tal como conhecemos nasce de uma
relacdo entre 0 homem e os deuses, seja ela arbitraria ou ndo; contudo, constatamos
que a capacidade de nomeacéo daquilo que ndo se conhece ou que atua como terror
frente a vulnerabilidade da percepc¢éo de finitude humana sempre tendeu na historia
da humanidade a essa relacdo. Com a fuga da presenca dos deuses no mundo, como
nomear aquilo ao qual se esta vulneravel? Se recuperarmos o dialogo entre SAcrates
e Strepisiades na peca de Aristdfanes fica evidente que o eclipsamento da presenca
dos deuses no mundo e na condugdo dos fenGmenos naturais ndo significa um
cambio em favor de uma explicagdo mais instrumental do mundo. Apesar do
esforco de Socrates em explicar os fendmenos através de dispositivos apreensiveis
e de regras constantes, sua operacionalizacdo nada mais é que uma troca de um
discurso apropriador do mundo que se desloca de uma realidade que nasce no solo
no qual o homem pisa e gera seu alimento vital, tornando-se distante, longinquo e
de dificil apropriacao pelo ser humano “vulgar” em sua lide cotidiana. O espanto
com que Strepsiades reage a explicacao racional de Sécrates (“Eu ndo sabia que
Zeus nao existe, e que o Turbilhdo reina agora no lugar dele”) apenas € o sintoma
daquilo que interessava ao interlocutor socratico estava alijado de uma
contemplacdo meramente filosofica.

Parece que se tornou lugar comum concluir que a ocidentalidade planificou a
compreensdo de mundo de tal modo que nédo sobra espacgo para aquilo que se chama
devaneios alucinatorios ou fantasiosos. Seria escuso exemplificar tais questdes, mas
basta lembrarmos dos acontecimentos das duas grandes guerras e as tensdes bélicas
contemporaneas que assolam o mundo, para exemplificar essa instrumentalizacéo
do conhecimento e apropriacdo da realidade. Seria licito também perceber a
agudizacdo desse processo a partir do processo inicial de contatos de diversas
culturas, o que poderiamos vislumbrar como génese do processo de globalizagdo
desde as grandes navegacdes que iniciaram os modelos de exploracdo coloniais que
perduram, em diversas formas, até os dias atuais.

Segundo Hans Blumenberg (cf LEM, 2008), aquilo que se convencionou
chamar de Era Moderna repousa sua epistemologia na certeza absoluta a partir da
problematica do conhecimento que ndo se funda mais na provisionalidade da

linguagem, isto €, se a linguagem cria a realidade, entdo o que temos acesso até
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entdo é mero produto linguistico, ainda variavel e instavel; dai torna-se necessario
que essa linguagem corresponda a uma invariabilidade absoluta. E o desafio ao qual
se propde Descartes que lanca as bases necessarias para um tempo em que as
certezas da salvacdo nao se configuram mais na provisionalidade de compreenséo
de mundo oferecida numa linguagem metaférica que foge a toda e qualquer
capacidade de apreensdo. Se o modelo matemético possuia, para ele, uma
universalidade inquestionavel, cabia ao conhecimento humano alcancar tal
plenitude sem que sua certeza fosse ou pudesse ser falseada pela sua
comunicabilidade linguistica.

Com efeito, reagindo a uma crescente objetificacdo linguistica e ao avango da
matematizacdo do conhecimento cientifico, Giambattista Vico se posiciona de
forma diametralmente contraria em Ciéncia Nova, afirmando que a primeira forma
de conhecimento humano provém de “principios fabulosos” (§202), cujos
“primeiros sabios eram os poetas tedlogos” (§199) que traduziam sua “sabedoria
pela musa” que era a “ciéncia do bem e do mal” (§356). No que toca a questao do
falseamento, a revelia cartesiana que leva a variabilidade ao limite do falseamento,
0 poético admite de antemao que sua epistemologia pode ser simulada sem que isso
gere graves problemas & compreensdo de realidade. O valor positivo que Vico da a
linguagem poética enquanto instrumento heuristico se da quase 70 anos apos a
revolucdo cartesiana que impunha sérios interditos a toda e qualquer forma de
conhecimento que ndo se baseasse numa certeza objetiva; seu trabalho nos permite
resgatar contemporaneamente o saber do poeta teélogo num mundo tecnificado no
qual a propria linguagem objetiva da mostras de sua insuficiéncia na elaboracédo de

um perspectiva de mundo instrumental e sem espaco para a fantasia e a criatividade.
2.1 Teopoética: tentativas de enunciacéo

O estudo daquilo que se convencionou chamar Teopoética nos conduz para
uma relagéo entre dois campos do saber humano que, ainda que similares, conjugam
na historia da ocidentalidade campos que se afastam em suas perspectivas

aprioristicas. O termo poiésis'®, entendido inicialmente como capacidade criativa,

190 trabalho de Emilio Lled6 levado a cabo em EI concepto de ‘poiesis’ en la filosofia griega,
Editorial Dykinson: Madrid, 2010, configura-se como uma singular reflexdo acerca dos cambios
operacionais do conceito ao longo do desenvolvimento histérico helénico.
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conjugado ao termo Theds, entendido como Deus dentro da tradicdo crista
ocidental, de antemado indica uma conjugacéo relacional que, inserida na heranca
platdnico/cristd, pode possuir pontos nevralgicos. De um lado, a poesia em seu
carater inapreensivel da palavra, de outro, a teologia com sua busca a uma
compreensdo univoca da realidade do logos, constituem duas matrizes da
experiéncia humana. Sendo discursos que se debrugam sobre o ser humano a partir
de sua capacidade de apreensdo do mundo, a sua conjugacdo dentro da teopoética
pode nos indicar inimeras possibilidades de reflexdo ndo apenas como campos que
se apropriam e rompem barreiras mutuas, mas que se concentram Unica e
exclusivamente na questdo do ser no mundo.

Se propuséssemos um breve e rapido percurso através da origem da tradicéo
literaria ocidental tal qual se propés Erich Auerbach em sua magistral obra Mimesis,
desembocariamos, inequivocamente, na matriz hebraica e helénica como fontes
perenes que nos alcangam na contemporaneidade. Ao menos séo essas duas grandes
matrizes que sobreviveram a implacabilidade do tempo gracas a sua forma escrita.
Mas se o fiat lux originario (Gn 1, 3), ao lado do compéndio da tradicdo poética
grega (Hesiodo e Homero), constituem esse momento fundador (pelo menos
escriturario) da experiéncia humana no mundo (em tempo e espac¢o definidos), ndo
se pode dizer que sua enunciacio?® gozou de plenitude ao longo dos séculos. A
verdade proferida pelo enunciado que deles se depreende teve que disputar com
outros enunciados distintos seu lugar de fundamentagio no desenrolar dos anos?.

O arcabougo poético helénico, a filosofia (ou escrita) platénica (cf
DERRIDA, 2005), a revolucdo (reescrita) copernicana (cf PM, 2018), a religio vera
(cf CLEMENTE, 2013) constituem apenas pequenos exemplos daquilo que Hans
Blumenberg interpretou como narrativas apropriadoras (transformadoras) “do
absolutismo da realidade”?? (TM, p. 302 ) e que sdo formas de acercamento que o
humano elabora diante de uma realidade natural que se apresenta ante sua percep¢ao

de mundo. Ainda que estas narrativas ndo se configurem como o ponto inicial de

20 Tomemos provisoriamente a compreensdo de enunciacdo no sentido de proferir uma verdade
sobre algo; identificar o objeto fazendo-o possuir uma realidade. Posteriormente, ainda que sigamos
essa linha de interpretacdo, ampliaremos sua aplicabilidade baseado no estudo de Ricoeur, presente
no livro Metafora viva.

21 Acerca deste ponto, os trabalhos desenvolvidos por Hans Blumenberg (em especial Paradigmas
para una Metaforologia, Trabajos sobre el Mito e Realidades en que Vivimos), constituem um
precioso material no qual avalia as narrativas humanas em suas dimensdes interpretativas e
elaboradoras (ou sustentadoras) de uma realidade.

22 “del absolutismo de la realidad”.
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uma historia (embora algumas pretendam), elas se constituem como momentos
designadores de referencialidades pelas quais o humano se apropria de uma
realidade absoluta.

Portanto, as mais distintas imagens acerca do mundo foram criadas dentro de
cada perspectiva de compreenséo ao longo do tempo no seio de cada cultura. Mas
se tais narrativas, a concordar com Derrida (2005, p. 8), sdo “sempre 0 mesmo”,
isto é, se repetem em sua enunciacdo, apenas diferenciadas pela forma com que
transmitem seus pressupostos, ndo chegariamos a conclusdo de uma equivaléncia?

Levemos esta reflexdo adiante; a agudeza da reflexdo poderia ser ampliada
se, ao lado da tradicdo literaria em questdo que nos chegou, propuséssemos a analise
de outras narrativas que se fizeram conhecidas apds o contato dos povos europeus
com amerindios, cuja tradicdo narrativa é eminentemente oral, o que, a seu turno,
insere a dinamicidade inapreensivel e mutavel dessa heranca da oralidade. Nesse
intento, a conjugacdo do Popol Vuh, narrativa de origem mesoamericana, em que
pese a interferéncia da tradicdo cristda?®, nos permite estabelecer dialogo com a
heranca escrita europeia em suas similitudes e diferencas. A insercdo do Popol Vuh
nessa analise ndo é gratuita. Ademais da quase concordancia de que seu Preambulo
parece sofrer grave interferéncia do relato biblico da criagdo, o contetudo desse
manuscrito revela uma forte e complexa narrativa originaria de tradicdo local que
possuem profundas semelhancgas com a narrativa cristd?*. Acrescente-se a isso 0
fato de, embora haja milhares de relatos originarios nas tradicdes dos povos
amerindios, a narrativa quiché parece ser uma das poucas que possuem um livro
gue condense seu conteldo e seja obra de referéncia para as praticas de um povo.
Ainda que a versdo que nos chegou esteja em caracteres latinos, sabe-se que 0 povo
maia possuia 0 Popol Vuh de acordo com seus caracteres linguisticos. Com isso,
percebemos que os relatos sobre a origem humana e do mundo cumprem o desafio
de estabelecer uma familiaridade que permita ao humano se inserir no contexto de

uma realidade absoluta e ritualizam?® por meios atos essa familiaridade.

23 Cf. estudos introdutérios das edicGes brasileiras: Gordon Brotherson e Sérgio Medeiros na edicdo
da lluminuras, 2018; e Adridn Recinos na edi¢do da UBU, 2019.

24 Ndo € intuito dessa pesquisa apontar as similitudes estruturais dos mitos cosmogdnicos nas
diversas culturas ao redor do mundo. Para essa tarefa consideramos que ja existam suficientes
trabalhos em diversas latitudes que cumprem esse desafio, cabe destacar os trabalhos de Pierre
Clastres, Claude Lévi-Strauss e inimeros outros.

25 Em El mito y concepto de realidad Blumenberg desenvolve a relagéo entre o ritual mitico e sua
forma escrita.
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Se ampliadssemos a reflexdo e inserissemos nesse conjunto enunciativo
apropriador da realidade as narrativas filosoficas (exemplo, a teoria do melhor dos
mundos possiveis leibniziano) e cientificas (usemos a narrativa dos buracos
negros®®) perceberiamos como elas nos remetem aquilo que Hans Blumenberg, a
partir de Aristoteles, considera como uma imitacao da natureza, sendo esta imitagédo
0 desafio de transformar (ou complementar) o natural conservando oculta (ou
preservada) sua singularidade (cf RV, p. 74-75). A conjugacdo de todas essas
narrativas no oferece uma palida cartografia “das crescentes dificuldades que
encontramos quando se trata de nos casar com a realidade cotidiana de nossa
experiéncia ¢ capacidade de compreensdo do que ¢é ‘realizado’ nas regides
autdnomas das ciéncias e das artes”?’ (RV, p. 29).

Com efeito, a revelia das narrativas originarias mitopoéticas do mundo, as
filosoficas/matematicas se valem de uma busca de invariabilidade do fenémeno que
seja compreensivel mediante uma linguagem totalizante. Poderiamos resgatar, por
exemplo, o paralelo entre a compreensdo de mundo aristotélico/tomista com o
copernicano. A propria forma com que Copérnico busca explicar os movimentos
celestes em seu Commentariolus, de 1510, rejeita uma linguagem metaférica e
provisional, assentando sob axiomas as suas conclusdes acerca do dinamismo
celeste para a partir dai buscar uma reflexdo baseada em argumentacdo solida e
empirica.

Se o intento cartesiano nao é o simples cambio de conteddo, mas sim uma
virada da forma de episteme, ndo seriam entdo as narrativas filosoficas e cientificas
mais que uma simples operacao narrativa que se adequa ao tempo e espaco em que
sdo engendradas? A resolucdo ndo parece buscar um caminho tdo 6bvio dado que
essas operacfes em seu amago fornecem novos modelos explicativos de
configuracdo da compreensédo de tempo e espaco, ainda que, em seu intento basilar,
busquem a resposta para perguntas mais elementares da experiéncia humana (cf
Hawking, 2015), ou que, justamente por isso, “identifica seu esfor¢o com a

diminui¢do da angustia humana” (RMT, p. 4).

% Qs trabalhos do fisico inglés Stephen Hawking constituem primoroso trabalho, pois sua
perspectiva de abordagem esta direcionada a uma busca antropolégica por perguntas basilares acerca
da existéncia. Cabe destacar a obra O universo numa casca de noz. Ed: Intrinseca, 2017.

2 ““de las dificultades crecientes con que nos topamos a la hora de casar con la realidad cotidiana de
nuestra experiencia y capacidad comprensiva lo ‘realizado’ en las regiones autonomas de las
ciencias y las artes”.
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A partir desta perspectiva cabe investigar, também, se essas narrativas ndo
cumprem o desafio de respostas a interrogac6es fundantes da experiéncia humana.
Sendo estas narrativas possibilitadoras da “existéncia de mais de um mundo”?,
oferecem ao sujeito “imerso no ‘mundo da vida’ e limitado em sua duracdo”?® (RV,
p. 29) apenas “decomposi¢des” do mundo devido as dificuldades de uma apreensao
univoca de realidade. A multiplicidade de respostas se agravaria se inserissemos ai
uma pergunta ontolégica fundamental sobre a existéncia. E escuso complementar
que “a pregunta sobre o que ¢ o homem se traduziu em inumeraveis tentativas de
determinacdo™ (RV, p. 115). Acerca deste ponto, Blumenberg apresenta a
categorizacao entre as vertentes no panorama da antropologia filoséfica condensada
em duas alternativas: “o homem ¢ um ser pobre ou um ser rico”! (RV, p. 115). Tais
alternativas referem-se a capacidade criativa e criadora do homem frente a uma
percepcao de finitude e caréncia diante de um mundo bioldgico.

Tal interrogacdo sobre o que é o homem, numa espécie de renovacao ou
reordenamento da quarta pergunta kantiana, pode ser percebida no poema de Jodo
Cabral de Melo Neto, Morte e Vida Severina (MVS). Morte®? (apocalipse?) e vida
(paraiso?), assim como o poema cabralino, constituem os dois polos sedutores de
contemplacdo humana sobre uma experiéncia existencial na qual Blumenberg se
debruca para extrair dai uma andalise dessa experiéncia antropoldgica a partir da
capacidade enunciar esse estar no mundo.

No entanto, se a pergunta primordial apresenta-se uma infinidade de
respostas, a propria relacdo entre morte-apocalipse e vida-paraiso ja nos remeteria,
de antemdo, a uma determinada compreensdo de organiza¢do cosmica que nao €
unanimidade, nem perfaz um modelo total. Essa relacdo cumpre, em certa medida,
uma resposta e configura uma imagem que temos do nosso universo no qual o0s
conceitos de tempo e espaco sdo limitados. Ainda que respondam a interrogagdes
basilares do estar no mundo do homem (O que € o homem? O que sabemos sobre

0 universo? Quando surgiu o tempo? Deus existe?), essa(s) imagem(ns) néo

28 «“|a existencia de més de un mundo”.
2 “inmerso en el ‘mundo de la vida’ y limitado en su duracién”.

30 “la pregunta sobre qué es el hombre se ha traducido en innumerables intentos de determinacion”.
31 “e] hombre es un ser pobre o un ser rico”.

32 Basta lembrar que, para tradigdo, a morte é a musa inspiradora da filosofia; é ela o fundamento

pelo qual a narrativa filosofica se debruga sobre uma contemplagdo da existéncia humana.
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encerram uma reflexdo ha tempos inquietante. Mas é 0 ndo-enunciado do poema
cabralino, a partir da necessidade de enunciar o mundo, que nos interessa.

A pergunta ontologica que o personagem Severino faz, ao final de sua jornada
existencial, ao seu interlocutor, mestre carpina — “que diferenca faria se em vez de
continuar tomasse a melhor saida: a de saltar, numa noite, fora da ponte e da vida?”
(MVS, p.105), se configura como ponto interpretativo que aponta para uma relagéo
do homem (@nthropos) com o mundo (Kdésmos). A pergunta ndo € gratuita e
constitui o cerne do estar no mundo do sujeito interrogante que, apds uma longa
experimentacdo das vicissitudes existenciais, inclina-se para uma indiferenciagéo
entre o estar e ndo-estar.

A resposta ou conclusdo a que chega seu interlocutor, ap6s ser interrompido
pelo antncio do nascimento de seu filho, em nada colabora para uma explicacédo de
uma experiencia¢do da vida por parte do retirante: “¢ dificil defender, s6 com
palavras, a vida, ainda mais quando ela € esta que vé, Severina” (MVS, p. 114).
Poder-se-ia, sob esta perspectiva conclusiva, considerar que a impossibilidade no
qual se encontra 0 mestre carpina esta para além de uma explicacdo acerca dos
fundamentos experienciais da vida, ndo apenas porque ela seria uma vivéncia
particular cabivel apenas & singularidade de cada sujeito. No entanto, no contexto
narrativo, essa percepcao aspira a uma universalidade, e o ponto fulcral estd numa
impossibilidade de enunciacdo da vida por intermédio das palavras, ou se
quisermos ampliar esse escopo, a impossibilidade de resposta repousa numa recusa
de uma teorizacdo que pudesse conter pressupostos explicativos. Essa acéo
impossibilitadora, dentro de uma perspectiva ocidental, a considerar a tradicao
literaria, criaria um impasse que desembocaria na pergunta: seria a linguagem
insuficiente para enunciar uma experiéncia humana?

Acrescente-se a essa interrogacdo o fato da narrativa cabralina se referir ao
episddio neotestamentario do nascimento de Jesus. Esse ponto nédo é gratuito e suas
implicagdes se estendem a uma particular imagem de mundo que € formada dentro
do seio da tradicdo judaico-cristd, isto é, o tema da finitude da vida conjuga-se com
uma imagem de esperanca de renovacao dessa experiéncia que parece, a0 menos de
imediato, negada ou ausente na resposta do mestre carpina. No entanto, nao
precipitemos a reflexdo e voltemos a pergunta anterior: seria a linguagem
insuficiente para enunciar uma experiéncia humana? Ou seria a linguagem a Unica

possibilidade de enuncia-la?
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De modo distinto da conclusdo de Strepsiades que chega ao fato de anular
uma diferenciagéo entre Zeus e o Turbilhdo como protagonistas de uma execugéo
de fenbmeno, a conclusdo a que chega o interlocutor do dialogo cabralino parece
ndo se inclinar a uma compreensao de realidade que possa ser substancializada em
uma experiéncia exdgena. A similitude que ambos os didlogos mantém entre si
repousa no fato de buscas por questdes de compreensdo da realidade, mas as
diferencas se mostram na posicdo de Socrates (de Aristofanes) e Severino se
conjugarem antagoénicas na forma como essa mirada € compreendida. Se no caso
do Severino hd uma longa busca pela experimentacdo humana nos fatos cotidianos,
para Sdcrates torna-se evidente a escolha por um caminho que pde em tensdo a
experimentacdo do homem comum e de uma excentricidade filosofica
investigativa.

A acdo de ambos os personagens é interessante pois modelam perspectivas
préprias de nocbes de realidade que marcardo por longo tempo a ocidentalidade. O
afastamento que Socrates protagoniza relativo a seu interesse pela natureza ir se
convertendo numa apreciacdo meramente deslocada do experenciar contrasta com
a recusa do mestre carpina em néo definir a vida com palavras. No entanto, a recusa
n&o se torna um afastamento do mundo da vida em favor de uma teorizagao de seu
objeto; esta recusa € justamente uma rejeicdo a toda e qualquer forma de alijamento
da experiéncia humana em favor de um dispositivo, tedrico, que elimine a
aproximacgdo do homem com o tempo do mundo. Mas se a pergunta de Severino
ndo € inédita, tampouco nos conduz a uma vereda Unica de resposta.

O problema se coloca desde o fato de nomear o0 mundo, ou, a partir de uma
reflexdo nietzschiana, a verdade dos enunciados como uma identificacdo objetiva
da realidade; “nomear é impor identidade ao multiplo, ao mdvel, é forjar uma
unidade que a pluralidade das coisas ndo apresenta” (MOSE, 2018, p. 66). Em
outras palavras, 0 mundo real, tal qual conhecemos, é uma constituicdo fisica
sustentada apenas pelas “cristalizacdes e fixagdes sustentadas pela crenca na
identidade, na esséncia do ser” (MOSE, 2018, p. 13).

A acdo cartesiana de separacdo do sujeito e do objeto, e a tecnificacdo da
identificacdo do mundo numa correspondéncia direta e objetiva, podem se
constituir naquilo que o filosofo Rocken chamou de “conservagdo da vida”. Mas
essa conservacao leva a construgdo de um tipo especifico de humano que, ao utilizar

codigos absolutos da linguagem, cooperam para uma negacdo do mundo em sua
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forma dindmica. Ao contrapor o riso da mulher tracia com a queda de Tales na
cisterna de Mileto, Blumenberg (cf RMT, p. 10) j& deixa claro que ali se esbocava
uma rivalidade entre aquilo que constitui o humano em sua experiéncia singular e
ao mesmo tempo coletiva e uma compreensdo de mundo exclusivista que da acesso
a poucos que se enveredam pelo modelo da contemplacdo alijado de uma
familiaridade diéria.

No entanto, a questdo da linguagem enquanto manifestadora de uma
experiéncia humana requer compreender o que sao as proprias palavras; Nietzsche
afirma que “de antemao [sd3o] um estimulo nervoso transposto em uma imagem!”
(SVM, p. 14). A linguagem é transposicao, isto é, metafora. Transposicdo de um
estimulo nervoso que se converte em imagem, e em seguida transposicdo de uma
imagem num som. Dominios diferentes que estabelecem, a seu turno, imagens
proprias. As palavras, pois, poderiam apresentar imagens universais para
experiéncias mdaltiplas? Tal questionamento também nos leva as origens do
pensamento ocidental, e poderiamos incluir nesse rol o proprio pressuposto joanino
da identificacdo cristd (Jol, 1), quando a Palavra se faz presente na historia, na vida
factivel de forma intensa e dindmica.

No entanto, 0 mote cabralino do qual nos apossamos, indubitavelmente, nos
aponta para um impasse da linguagem que se assenta na sua dicotomia entre o
conceito (identidade) e a metafora (diferenca)®2. Isto é, a recusa ou impossibilidade
do mestre carpina em responder a indagacdo ontoldgica do personagem Severino
esta imersa num deslocamento referencial da lingua que pode identificar ou ndo
coisas distintas. Ndo se pode responder por palavras uma indagacdo que ja ndo
encontra na materialidade da existéncia sua possibilidade de resolucdo. Mas caberia
a propria experienciacao resolver o impasse da qual a linguagem tornou-se obsoleta
ou incapaz? Deveriamos retomar a pergunta posta anteriormente: seria a linguagem
incapaz mesmo de alcancar tal objetivo?

A condigdo da pergunta de Severino coaduna de tal maneira a experiéncia da
vida com sua necessidade de enunciagdo que ndo se separa mais uma da outra. A

experiéncia que experimenta no seu longo trajeto ao longo do rio necessita, ao final

33 Aqui se expressa o pensamento derridiano contido em Margenes de la filosofia; obra na qual
Derrida pde em evidéncia o conceito de différance, pelo que depreende-se que “el processo de
produccion del sentido es un signo de otro signo, una vez aceptada la inexistencia de los significados
ideales garantizados por la presencia del hablante” (2018, p. 248).
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da jornada, de uma palavra enunciativa que dé sentido a sua propria condig&o, ainda
que essa explicagdo a qual anseia ndo repouse necessariamente numa
sistematizacdo tedrica sobre a sua condicdo de sujeito interrogante no mundo. Se
podemos dizer que de alguma maneira a interrogagao cabralina retoma o “Conhece-
te a ti mesmo” do Templo de Delfos, também seria verdadeira a afirmagdo de que
0 conhecimento necessariamente sé se alcanca mediante uma experimentacdo
demasiadamente humana de um mergulho no mundo em que ndo apenas impera “a
esfera da conceptualidade para os objetos do homem” (RMT, .p 10).

Tais reflexdes nos conduzem a uma relacdo maior que a apresentada na
narrativa textual do didlogo em anélise justamente porque nos, leitores deslocados
no espaco e no tempo, estamos localizados diante do processo da linguagem
enguanto comunicacdo oral e escrita. Os diadlogos presentes na peca de Aristofanes
e o diadlogo cabralino sdo textos escritos que ao representar (mimesis) uma situacdo
qualquer proferem um discurso (rethoriké) que provocam um pathos, a partir de sua
capacidade criadora (poiésis), ndo apenas nos personagens internos participes da
trama, mas no proprio sujeito que esta imbricado na trama da leitura,
ressignificando-a, ainda que estejam (e justamente porque estdo) deslocados no eixo
temporal. Tal estrutura nos remonta & Poética de Aristdteles, o qual retoma o valor
de mimesis enquanto elemento possibilitador de uma poiésis da existéncia (cf
VILLAS BOAS, 2016, p. 98), e, portanto, vetor de elaboracdo de uma possibilidade
de acesso e compreensdo da realidade em volta.

Acerca da compreensdo de poiésis em Aristdteles, Alex Villas Boas apresenta
0 seu panorama enquanto vetor relacional com a dikeé, “o juizo da consciéncia,
mobilizando por meio da arte de provocar uma experiéncia que una o leitor/ouvinte
a atitude perante a vida” (VILLAS BOAS, 2016, p. 98). E justamente essa
capacidade mobilizadora da poética que se “encontra na cComposic¢ao [sinistasthai]
do mito, portador do carater ético em que, por suas acgoes, revelam o valor da
cultura” (VILLAS BOAS, 2016, p. 98). A relagcdo do mito e seu carater ético ndo ¢
gratuita. Se considerarmos, a titulo de exemplificagdo, as narrativas originarias,
helénicas ou judaicas, e as narrativas cientificas percebemos que carregam em seu
bojo um valor referencial etico; isso pode ser percebido no decalogo biblico, na
paulatina transferéncia do direito privado para o direito publico (cf Medeia) ou nos
acalorados debates acerca do limite da manipulacdo cientifica em torno da vida

humana.
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Se recordarmos o dialogo entre Sdcrates e Fedro acerca do discurso escrito
por Lisias, € possivel apontar para o fato de uma recusa de Socrates em ouvir 0
discurso repetido por Fedro, ndo apenas porque seria uma ‘“rememoragao”
deficiente do discurso em questdo, 0 que traria graves perdas do seu conteudo e
forma, mas também porque, mesmo estando Lisias presente em seu escrito (Cf
Fedro 228e), nada poderia responder se interrogado fosse pelo leitor em questdo. O
pathos gerado no leitor pelo discurso escrito poderia ndo alcancar o objetivo
necessario ja que a mediacdo dialdgica estaria ausente, cabendo apenas a uma
interpretacdo subjetiva a conclusdo acerca do tema proposto, com isso,
consequentemente o ethos gerado poderia ser deficiente em sua aplicabilidade
integral.

Desta maneira, ao retomarmos o poema cabralino e a acdo de seus dois
personagens, verificamos que o escrito traz a baila inimeras questdes daquilo que
se constituiu numa poética ocidental, isto é, um enunciado sobre a questdo da
existéncia, mas a acao de recusa ou impossibilidade de resposta nos coloca diante
daquilo que Hans Blumenberg nomeou tempo da vida e tempo do mundo na sua
obra homonima, na qual vai ancorar nas imagens produzidas pela linguagem (e aqui
repousa uma invariabilidade entre a linguagem metaférica ou conceitual) uma
aproximacdo e compensacdo da experiéncia do tempo da vida (finita) com
experiéncia do tempo do mundo (infinito). A percepcdo de finitude da vida, sua
vulnerabilidade frente uma constatacdo de que o0 mundo continuara a existir mesmo
e apos a experiéncia do humano, leva a construc@es que tentem de alguma forma
camuflar ou compensar esse fato.

Essa disjuncdo nos permite, a partir de Blumenberg, constatar que as formas
narrativas (construcdes retdricas ou formulas cientificas) funcionam como meio de
transformar o desconhecido e atemorizador em algo familiar. Revestindo o
inacessivel com nossos proprios artificios anulamos a impoténcia humana diante de
uma realidade que se mostra absoluta.

Como responder a questdo primordial que nasce da pergunta do personagem
Severino? A solucdo adotada, tal qual Platdo fizera no pretérito, é aproximar a
linguagem escrita do jogo dialégico, mas essa estrutura teria valor positivo apenas
se 0 que estivesse em ponto central fosse a possibilidade do conhecimento tal qual

em Platdo. Esse ndo parece ser o caso do poema cabralino cuja dinamicidade
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literaria efetivamente pode nos colocar diante de perguntas centrais da experiéncia
humana.

E, para Blumenberg, a anéalise das formas narrativas que indicam o modo
como o sujeito se coloca diante de uma percepcdo do mundo, e nesse ponto, 0
acontecimento em torno da cisterna de Mileto ja evidencia “o embate de mundo
diferentes, de nog¢des de realidade” (RMT, p. 8). Como afirma Ros Veslaco em seu
estudo acerca do filésofo alemdo: “Diferentes solu¢des assumem formas
heterogéneas por meio de relatos, obras artisticas, construcdes retdricas e (...)
férmulas cientificas, competindo entre si para demonstrar sua eficacia em
transformar o desconhecido em algo familiar”** (ROS VELASCO, 2012, p. 209).
A base hermenéutica torna-se o caminho pelo qual a relacdo entre realidade e sua
configuracdo narrativa® — seja ela apresentada nas suas categorias antitéticas
(terror) ou metaféricas (poesia) — conduz a uma compreensao pelo qual 0 homem
“antropomorfa” o mundo por meio de sua elevagdo teomorfica (cf MCR, p. 15).

Em outra seara que ndo a blumenberguiana, mas sem a ela se contrapor,
encontra-se a base fenomenoldgica de uma filosofia da interpretacdo ricoeuriana,
que elabora do interior do texto uma construcdo, na qual pensamento e acéo,
simultaneamente, se conjugam num fator preponderante do arranjo que extrapola
os limites meramente textuais, mas que necessita da palavra como o meio
transmissor (cf RICOEUR, 2015, p. 64). Sendo assim, a experiéncia é transmissivel
e fazé-la emergir na linguagem n&o é transmuta-la, sendo torna-la ela mesma.

Mas o silenciamento do personagem interlocutor de Severino ndo se
contrap@e justamente ao apresentado acima? A resposta poderia ser afirmativa caso
ndo se considerasse que, diante da necessidade imperiosa de resposta buscada, o
enunciado pode converter-se numa absolutizacdo da realidade. Diante de uma
aporia da vida na qual se encontra o personagem Severino, seu interlocutor néo
oferece um horizonte de certeza que pudesse fundamentar uma existéncia plena.
Ante a interrogagdo: “e quando ¢ fundo o perau? quando a for¢a que morreu nem
tem onde se enterrar, por que ao puxao das aguas nao ¢ melhor se entregar?” (MVS,

p. 104), o mestre carpina chega a uma a aporia da linguagem? Talvez ndo, mas o

34Diferentes soluciones adoptan formas heterogéneas a través de relatos, obras artisticas,
construcciones retoricas y (...) férmulas cientificas, compitiendo entre si por demostrar su eficiencia
a la hora de transformar lo desconocido (...) en algo familiar”

% Deve-se compreender a terminologia narrativa aqui apresentada na acepgéo sinénima de mito,
isso &, conjunto composicional do enredo (cf LIMA, 2015 p. 12; RICOEUR, 2015, p. 63).
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que importa a Severino é o espanto-limite da sua percep¢do de sujeito no mundo;
assim como o fizera Tales ao contemplar as estrelas e sofrer o escarnio da mulher
tracia e constatar a si como contemplante de uma reflexdo que ocupava sua
existéncia, ou Adao ao perceber sua nudez pela primeira vez e conhecer 0 seu corpo
enquanto participante de uma realidade que até entdo estava oculta a si. No fim,
todos sdo participes de uma mesma experiéncia que os fazem perceber seu lugar no
mundo, ou de alguma forma, buscam ser a fonte dessa enunciacdo, cada qual,

obviamente, a seu modo.
2.2. Mimesis e metafora, expressdes de mundo

Retomemos a pergunta do personagem cabralino. H4 uma expectativa de
resposta, mas em lugar da pretendida resolucéo, a proposicdo do mestre carpina
conduz a uma observacdo das diversas manifestacdes experienciais conjugadas na
mesma possibilidade de efetivacdo. Torna-se 6bvio que dois pontos se exprimem
de maneira clara no poema cabralino: metéfora — “capacidade de referir-se a uma
realidade fora da linguagem” (RICOEUR, 2015, p. 13) — e mimesis — capacidade de
superar o valor referencial representativo, caminhando para uma perspectiva
criativa e criadora (cf RICOEUR, 2015, p. 66). Em outras palavras, evidenciam-se
a capacidade do poema em enunciar uma realidade sem torna-la absoluta, e o seu
desafio de exprimir o significado da vida diante da multiplicidade de sentidos que
poderiam deixar o interlocutor desorientado.

Proceder a tal investigacdo é proceder a uma operacionalizacdo do valor
heuristico da linguagem poética na configuracdo politica contemporanea. No
entanto, como advertem Jacques Derrida (2018, p. 249) e Hans Blumenberg (PM,
p. 35), que pressupostos qualificam a linguagem poética a exprimir algo diante da
tecnificacdo do mundo? Ha lugar para uma linguagem poética que insiste em sua
inapreensibilidade por meio de seu “modo translaticio de falar” diante “da
objetificacdo total [do mundo] através da precisdo de sua linguagem filosofica
puramente ‘conceitual’”®? (PM, p. 33). A pergunta do filésofo aleméo parte do

pressuposto de uma valoragao de uma linguagem instrumental em desfavor de uma

% “modo traslaticio de hablar” (...) “de la objetivacion total [del mundo] por medio de la precision
de su lenguaje filoso6fico puramente ‘conceptual’
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ficcionalidade que ndo teria ferramentas suficientes para exprimir uma imagem da
natureza e do humano.

Se a linguagem metaforica é provisoria, poderiamos concordar com o
silenciamento do mestre carpina, ou mesmo objetivar, tal qual Derrida, que a
linguagem metaférica s6 se torna exatamente metafora “quando o discurso
filosofico a coloca em circulagdo” (DERRIDA,2018, p. 251). Mas isso ndo levaria
a uma resolucéo pretendida na esfera da interrogacéo do personagem cabralino. A
pergunta continua central num debate que alcanca todas as esferas do conhecimento
humano e a sua pulverizacdo disciplindria, mas ela ainda é uma pergunta
primordialmente relacionada com uma experiéncia singular da existéncia, com
potencialidade ou ndo de tornar-se universalizante sem que isso consubstancialize
uma totalidade ou totalizacdo. A pergunta central do poema se conjuga com uma
necessidade de resposta que a especializacdo disciplinar ndo sustentaria (cf MCR,
p. 9). A questdo da metafora ndo pode, de acordo com Blumenberg, ser considerada
apenas como concepcao teorica da esfera da retorica, mas como “fio comum para o
mundo da vida”®" (NE, p. 104), e que da significado ao atribuir valores e predicados
a mecanismos que estariam, por uma ldgica racionalista, alijados dessa
possibilidade. Tal como o préprio fildsofo percebeu (cf PM, p. 33), a persisténcia
da pergunta, em tempos contemporaneos, evidencia que o projeto cartesiano da
apreensdo da vida em categorias conceituais, fazendo do “modo translaticio de
falar” estagios provisorios e, portanto, superaveis, ndo logrou seu éxito de suplantar
“0 mito através do logos® ” (MCR,p. 13). Com efeito, € preciso tomar 0 modo como
a retdrica é compreendida para além de um mero ornato da linguagem. Retérica ndo
se reduz aqui a um embelezamento meramente formal do discurso com fins de
persuasdo ou deleitamento estético, pois ela é também formadora do proprio
ajuizamento e constituinte de uma visdo de mundo, da consisténcia da propria
realidade para aquele que enuncia um discurso veiculando-o por meio de topoi,
figuras de linguagem, metaforas, metonimias etc.

O poema cabralino e sua interrogacdo acerca do sentido e significado da
existéncia, bem como o didlogo da peca de Aristofanes na busca pela compreenséo
de Deus e da natureza, sdo o mote pelo qual nos langamos, dentro da teopoética, na

37 “hilo conductor hacia el mundo de la vida”.
38 Devemos atentar para o fato de tal tarefa ser apenas assente em correntes de pensamento que
tomam o mito como discurso prévio e anterior ao logos dentro de uma estrutura evolucionista.
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reflexdo acerca do poder de enunciagdo da palavra® no seio da modernidade. Por
meio da interrogacdo central, e sem desconsiderar a tensdo, o dialogo, os conflitos
e as simbioses que ha entre as disciplinas humanas, € preciso tentar descortinar as
efetividades temporais e espaciais que os diversos momentos do conhecimento
humano descortinam, oferecendo as mais distintas e multiplas imagens.
Encarcerando ou néo as apropriacdes da experiéncia em conceitualizagdes
absolutistas, Blumenberg mostra que a tarefa de enunciacdo do mundo, ainda que
sob a pretensdo universal totalizante, langa médo da metafora, e esta, a partir de sua
plurivocidade, pode permitir que o campo que se convencionou chamar de
Teopoética, para além de tornar-se um campo minado no qual as ciéncias se
digladiam pela prevaléncia de seus pressupostos, pode exibir a multiplicidade da
experiéncia humana que, por meio da unicidade ou ndo do conceito de Deus,

constréi/cria sua existéncia.
2.3. Eixos da linguagem, entre o metafdrico e o conceitual

A imagem da alegoria da caverna n’4 Republica (514a - 517¢) de Platdo €
por todos conhecida; no dialogo em questdo é apresentada a possibilidade de
falseamento da realidade por simulacros gerados no fundo da caverna. O intento do
personagem SOcrates é superar a provisionalidade que as imagens geram como
conhecimento inveridico acerca da realidade. Para o sucesso da empreitada €
preciso reconhecer que as imagens sao transposicdes (metaforas) de uma realidade.
Mas como superar os fantasmas que simulam a realidade? E interessante notar que
para alcancar tal intento, o narrador, Platdo, por meio de seu personagem Sécrates,
ndo oferece um caminho sistematico que possa desagrilhoar os habitantes da
caverna em busca do conhecimento verdadeiro; em seu lugar amplia 0 numero de
imagens metaforicas que transportam e substituem aquilo que deveria se tomar por
verdadeiro. Imagens que coadunam o mundo aparente com a caverna (517b), a
verdade com fogo que brilha (517b) e 0 acesso a niveis superiores da caverna com
a capacidade de contemplar a regido do inteligivel (517b) sdo expressGes que

multiplicam metaforas, ao ponto de se absolutizarem como expressées da realidade.

39 Para uma melhor compreensdo da aplicabilidade dos termos aqui usados, no capitulo subsequente
nos deteremos mais a fundo em sua dindmica.
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Se o desafio platénico é a eliminacéo ou sujei¢do dos simulacros gerados por
essas imagens difusas pela “claridade” ou “canto equilibrado” (fon, p.49), o uso
dessas mesmas imagens metafdricas que permeiam a obra platénica ndo seriam uma
armadilha na qual a trama narrativa nos envolve e nos captura sem que percebamos
que o conhecimento que se nos oferece s6 € possivel gracas a essas mesmas
imagens? Ao que parece o problema central na questdo colocada por Platdo ndo
reside numa recusa da metafora enquanto expressdo da realidade, mas na
necessidade de cerceamento de sua efetividade. Esse ponto torna-se agudizado na
virada linguistica do século XV.

O projeto do conhecimento erigido sobremaneira com Francis Bacon coloca
em xeque a validade de expressdo da palavra na constituicdo de uma imagem de
mundo que ndo fosse falsa. Sendo constituinte do que o filésofo francés nomeou de
idolos do mercado ou do foro (Novum Organum I, XLIII), as palavras expressam
apenas aquilo de acordo com o detentor do c6digo, assim “um codigo pobre ¢ inabil
de palavras obstrui incrivelmente o entendimento” (Novum Organum, I, XLIII). O
conhecimento sobre a realidade que “sdo impostas ao entendimento por palavras”
podem gerar as ilusbes que conduzem os homens para “debates ¢ ficgdes
incontaveis e vazios”, portanto, desnecessarios € perniciosos a boa organizagao da
realidade a sua volta. Por isso a superacdo dessa convencdo deve ser conduzida por
uma meticulosa analise da realidade e substituida “na forma prudente dos
matematicos” ao iniciar e restaurar “a ordem por meio de defini¢cdes” (Novum
Organum I, LIX). Ainda assim, Bacon alerta que esse movimento ndo remedia a
falha pois “as defini¢fes, em si, consistem em palavras, e palavras geram palavras”
e estas, mesmo quando “algum entendimento mais penetrante, ou alguma
observacao mais cuidadosa, tenta desenhar linhas que estejam mais de acordo com
a natureza, as palavras resistem” (Novum Organum I, LIX).

Se, para Platéo, o conhecimento poderia ser alcancado pelo método dialdgico
e do debate, recurso que necessitava invariavelmente da palavra, ainda que
reconheca que “quase todos 0s conhecimentos que temos vieram dos gregos”
(Novum Organum I, LXXI), Bacon ndo concorda que a ciéncia gerada a partir deste
método seja eficaz na interpretacdo do mundo, razéo pela qual propde seu método
de interpretacdo da natureza. Escuso seria entrar no debate acerca do método
indutivo de Bacon. Interessa-nos apenas cartografar sua posigéo de reconhecimento

do conhecimento gerado pela retorica e sua recusa posterior.
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N&o apenas Bacon enveredou pela seara substitutiva do conhecimento gerado
pela palavra. O projeto cartesiano de superacdo de provisionalidade da linguagem
¢ tido como o marco fundador daquilo que se convencionou chamar de Era
Moderna. E a sua legitimidade parece constituir a superacdo do processo de
secularizacdo do Ocidente como usurpagédo, ainda que tal compreensdo nao seja
uma unanimidade. Como passar do cogito ergo sum para uma efetividade
escrituraria na qual a linguagem possa expressar uma realidade factivel e direta sem
o risco de uma falsificacdo inerente a invencdo de Theuth? No processo de
assentamento dos pressupostos da Era Moderna, herdeira da revolugdo copernicana,
as explicagbes das imagens de mundo tenderam a uma superacdo de seu carater
metaforico, portanto provisério, para o conceitual, tido como definitivo e objetivo,
ou nas palavras do proprio Descartes, para “pressupostos claros e distintos”.
Contrariamente a uma tese de usurpacdo de atributos divinos, a divida cartesiana
ja é uma resposta a uma época que centra na experiéncia do humano as bases de
sua consolidacdo.

Torna-se evidente, na tarefa cartesiana, superar os efeitos das imagens
produzidas pela imaginagdo como simulacros que falseiam a realidade. Ao destruir
todo o castelo do conhecimento para erigir, a partir da divida maxima, pressupostos
de validade universal e inequivocos, elimina-se de forma objetiva a plurivocidade
da linguagem e dos sentidos humanos (cf 1V Meditacdo, 1) como elaboradores de
um entendimento de mundo em favor de linguagem matematica que apresente tudo
de forma que nédo deixe espaco para a ddvida ou ambiguidade.

Deste modo, a percepcdo das coisas de forma clara e distinta pela razédo
elimina a validade do poder enunciativo da palavra porque esta, ao contrario das
verdades matematicas, e sem o auxilio da faculdade de julgar e discernir, ndo podera
exibir a perfeita imagem de um juizo sobre 0 mundo. Com efeito, cumpre indagar:
quando usamos a afirmagdo “poder efetivo do enunciado, da palavra”, o que
queremos dizer com isso? Parece 6bvio, dentro do seio da tradi¢do ocidental, que a
palavra possui uma singularidade e a sua enunciagdo configura uma realizagéo.
Como dito anteriormente, é por meio da palavra que uma realidade se faz presente.
O proprio conceito de ilusdo que Bacon se refere em sua obra, carrega em seu bojo

a capacidade de criar uma determinada possibilidade de interpretagdo do mundo.
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Assim o foi com o fiat lux (Gn 1,3)*° biblico que gerou o mundo, culminando com
a afirmacdo joanina (Jo 1, 1-3)*!; assim as musas cantaram as origens helénicas
(Teogonia, §25-30)*?; desta forma o povo Quiché conheceu a origem do mundo
(Popol Vuh, §40-45).*® Mas essas formas enunciadoras do mundo sio ideais na sua
elaboracdo de uma imagem de mundo?

Sendo as formas enunciadoras modos de compreensdo do mundo, cumpre
saber em que se apoiam. No entanto, de onde provém esse poder de, enunciando
algo, fazer tornar a ser? N&o sem controvérsias essa questdo encontra pontos
probleméticos desde a sistematizacdo do pensamento ocidental em Platdo e
relaciona-se com a questdo da mimesis e da metafora. A palavra que nomeia, isto
é, que conduz a identificacdo da realidade com a coisa em si € arbitraria? Ela se
identifica com o objeto ou é apenas uma substituicdo? Essas perguntas sdo centrais
numa compreensdo substancial do papel da metafora na linguagem pois nao se
relaciona apenas como uma figura de retorica.

A investigacdo da mimesis e da metafora conduz para questdes que se
relacionam com um problema ontolégico. Sendo a linguagem constitutiva de uma
realidade humana, é por meio dela que se constitui 0 préprio humano. Ou nas
palavras de Heidegger (2005, p. 8): “A linguagem ¢ a casa do ser. Nesta habitagéo
do ser mora o homem”. Mas os eixos em que se sustentam a linguagem nem sempre
sdo tidos em grau de equivaléncia, e ap6s o advento da Era Moderna, tornou-se
comum que o eixo metaférico fosse tido em menor grau. E Luiz Costa Lima, ao
retomar Aristételes, quem alerta para o fato de que a passagem para 0 mundo
romano diminuiu o valor da retdrica aristotélica, fazendo com que a compreensao
da metéafora se deslocasse para um plano estritamente de ornamentagdo: “com o
desaparecimento do lastro teorico, o recurso da metafora fara com que esta seja
confundida como uma elocugdo nominal, isto €, como uma figura de estilo, vindo
a ser disposta na classificacao das figuras de linguagem” (LIMA, 2015, p. 136).
Essa reducdo da metéfora a condi¢do de mero adorno ou técnica da argumentacao

faz com que ela perca sua ligagdo com uma efetividade ontologica.

40 “peys disse: ‘Haja luz’ e houve luz”.

41 «No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e 0 Verbo era Deus. No principio, ele
estava com Deus. Tudo foi feito por meio dele e sem ele nada foi feito”.

42 « (...)sabemos muita coisa enganosa falar semelhante a genuinas, e sabemos, quando queremos,
verdades proclamar”.

43 “Entdio eles disseram tudo. E fizeram tudo também, em clara existéncia e claras palavras”.
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Também Paul Ricoeur alerta para o fato de que se a metafora se constituisse
como mera substituicdo nominal, a informacdo fornecida por ela seria nula (cf
RICOEUR, 2015, p.30). O trabalho do filésofo francés acerca da metafora nos
encaminha para algumas consideracdes centrais acerca de como vimos empregando
os termos enunciado e palavra. Compreender como esses termos se relacionam
com a metéfora é imprescindivel para estabelecermos os padrdes de analises da
teopoética pretendidos aqui.

Ainda é Paul Ricoeur quem conduz essa compreensao da metafora no ambito
discursivo, ou seja, seu pleno funcionamento desde a estrutura minima como
unidade de referéncia a sua efetividade no plano enunciativo. Tomando como ponto
inicial a reflexdo que Ricoeur faz de Aristoteles, e nos apropriando de suas teses,
percebemos como os termos palavra e enunciado sdo aqui empregados. Por meio
do processo retérico, a metafora passa a agenciar a enunciacdo: o discurso
metaforico despoleta “o poder que algumas ficgdes tém de redescrever a realidade”
(RICOEUR, 2015, p. 14). Ao concluir a efetividade da metafora no plano de
descricdo, ou elaboracdo, de uma realidade, Ricoeur reconhece que o lugar da
metafora “ndo ¢ nem o nome, nem a frase, nem mesmo o discurso, mas a copula do
verbo ser” (RICOEUR, 2015, p. 14).

Essa conclusdo ricoeuriana € importantissima pois explica, de antemao, o
valor das palavras helénica, biblica e mesoamericana, ja tratadas anteriormente,
como agentes que se realizam por meio de sua enuncia¢do no mundo, isto €, seu
modo relacional com a realidade existente e sua capacidade de reelaboracdo ou
redescricdo por meio do discurso ficcional. De modo analogo, huma seara em que
se contrapdem as capacidades conceituais e metaforicas da linguagem, e em que ha
uma predilecdo pela primeira desde um esforco cartesiano, Blumenberg considera
que a metafora pode se constituir numa “modalidade auténtica de compreender
conexdes que ndo podem se circunscritas ao limitado nucleo da ‘metafora

absoluta”*(NE, p. 97)%.

4 A questdo da “metafora absoluta” sera desenvolvida no capitulo seguinte. Por ora apenas a
mencionamos, para compara-la com a dindmica da conceitualidade. Nesse ponto cabe esclarecer que
Blumenberg se recusa a aceitar que o estudo metaforolégico seja delimitado no panorama da
metafora absoluta, isto €, daquelas metaforas que, mediante sua dindmica historica, ndo sao
redutiveis ao conceito maximo.

% “modalidad auténtica de comprension de conexiones que no puede circunscribirse al limitado

EEL)

nucleo de la ‘metafora absoluta’”.
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A partir da perspectiva platonica, em um artigo publicado em 1964, o autor
de Paradigmas reflete sobre a intima relacdo entre a historia do conhecimento
humano e a capacidade de utilizar os conceitos para dizer a verdade (cf
BLUMENBERG, 2016, p. 123). Ndo apenas poetas, mas filésofos e cientistas, a
seu turno, competem com suas obras ao exprimir uma realidade existente na
natureza, e da mesma forma que se realizam no seu potencial criativo, necessitam
camuflar suas deficiéncias elaborativas. Deste modo, a busca por uma
conceitualizacdo absoluta que pudesse exprimir de forma objetiva e inequivoca a
realidade, torna-se ferramenta central nessa aventura do conhecimento. Mas é
justamente quando se refere a questdo da “metafora absoluta” (por ele concebida)
que Blumenberg pGe em xeque esse intento de superacao.

As metéforas absolutas ndo podem ser tomadas como meros estagios prévios
no “processo formativo dos conceitos — como sustentou a filosofia cartesiana —
sendo como unidades simbolicas cuja capacidade geradora de sentido chega
inclusive onde estas ultimas sdo incapazes: ao inconceitual”*® (ROS VELASCO,
2011, p. 211); e ndo apenas porque a verdade que a metafora carrega “es una vérité
a faire [verdade por fazer]” (PM, p. 49), mas porque, sendo pragmatica, a metafora
absoluta funciona como dispositivo no qual o intelecto humano pode ordenar o caos
e colocar em marcha sua compreensao de mundo.

Mas é o proprio Hans Blumenberg, por meio de Paradigmas para una
metaforologia, quem coloca uma questdo fulcral: “através de quais pressupostos as
metaforas podem possuir legitimidade na linguagem filoséfica?” *'(PM, p. 35).
Imediatamente, o filosofo alemdo coloca em evidéncia, ou reafirma, uma cisdo do
pensamento ocidental acerca da relacdo entre poiésis e epistéme. De forma
semelhante, em 1971, Derrida retomaria essa indagacdo blumenberguiana desde
uma interrogacéo acerca da presenca da metéfora no texto filoséfico e de como tal
presenca se daria: “ha metaforas no texto filosofico? sob quais formas?”
(DERRIDA, 2018, p. 249). Seja qual perspectiva sigamos, 0 que parece evidente
nas analises de ambos os pensadores é uma tomada da metafora para além de um

processo de substituicdo de palavras. Tornam-se evidentes os “lugares” que os

46 «“proceso formativo de los conceptos — como hubiese sostenido la filosofia cartesiana —, sino como
unidades simbolicas cuya capacidad generadora de sentido llega incluso donde estos Gltimos resultan
incapaces: a lo inconceptualizable”.

47 «; bajo qué presupuestos pueden tener legitimidad las metaforas en el lenguaje filos6fico?”.
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discursos metaféricos e conceituais ocupam numa perspectiva heuristica, de um
falar ou elaborar as “imagens” do mundo com as quais 0 homem maneja e constroi
sua perspectiva de realidade. E na exemplificacdo da usura que Derrida vai
encontrar o titulo de onde extrair a reflexdo acerca da efetividade das linguagens.

Ao retomar o diélogo entre Polifilo e Ariste presente no Jardim de Epicuro,
elucubracéo narrativa de Anatole France para a qual se voltou a agudeza de Derrida,
no capitulo dedicado a metafora, em Margens da filosofia (2018, p. 250), aproxima-
se da proposta de Blumenberg em Paradigmas para una metaforologia. O filésofo
francés interpreta nesse didlogo um discurso filoséfico que contém uma historia das
metaforas, isto €, uma operagdo heuristica que, ainda que ndo admita ou néo saiba,
utiliza-se da metafora para construir seus conceitos e reconstituir sua historicidade.

Seria preciso retomar a Platdo, para perceber que a disputa entre os saberes
poéticos e filos6ficos ganha espaco na arena da polis e que reverberara em toda a
historia do ocidente. A partir do fildsofo grego, a linguagem poética (metafdrica)
possui uma atuacdo puUblica, se tal fato ndo fosse aceitavel, teriamos uma
desvinculacdo da metafora de um eixo de efetividade politica, isto é, efetiva na vida
social dos sujeitos, para uma fungdo meramente operacional técnica (cf RICOEUR,
2015, p. 18-20). No entanto, ainda que a retomada da anélise pormenorizada da
metafora em Aristételes seja pertinente, devido a sua maneira de pensa-la
filosoficamente, para o intento de uma teopoética tal como se apresenta aqui, seria
uma tarefa demasiadamente longa.

Mas € licito afirmar que, como propde Ricoeur (2015, p. 13), 0 uso da
metafora aqui se insere a partir do “seu poder de referir-se a uma realidade fora da
linguagem”. Ndo apenas como uma referéncia formal, mas sua passagem do nticleo
semantico para o nacleo hermenéutico, amplia e recupera seu valor de apresentar-
se, entdo, “como uma estratégia do discurso que, ao preservar e desenvolver a
poténcia criadora da linguagem, preserva e desenvolve o poder heuristico
desdobrado da fic¢go” (RICOEUR, 2015, p. 13). Ao analisar a questdo da
linguagem em Nietzsche, também Viviane Mosé (2018, p. 72) vai afirmar que “é
no dominio da poética que a metafora pode ser positivada; fora deste dominio, se
perde ‘nos jogos das linguagem’” e conclui que “a transposi¢do metaforica ndo
sendo uma caracteristica somente da atividade estética humana, mas estando
presente desde o mundo organico, impde, a tudo que vive, um carater
interpretativo” (MOSE, 2018, p. 73-74).
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A insisténcia na terminologia é pertinente pois permite uma compreensao
mais ampla da efetividade da acdo da palavra na dindmica publica, seja helénica ou
cristd. A revelia platdnica para quem a palavra pode simular imagens falsas, a
recuperacdo da metafora dentro de um jogo persuasivo nao esta atrelada a um
ornamento que falsifique o conteudo, mas exiba de modo mais adequado o0s seus
objetivos perante o seu publico. Portanto, recupera-se a poiésis no seu grau de
inventividade, mas sem falseamento, apenas como possibilidade heuristica, ou

como afirma Ricoeur (2015, p. 127),

no enunciado metaférico, a acdo contextual cria nova
significacdo que tem o estatuto do acontecimento, pois (a
metafora) existe apenas neste contexto. Sé as metéforas
auténticas, ou seja, as metaforas vivas, sdo a0 mesmo tempo
acontecimento e sentido.

A proposta de Ricoeur de compreender a metafora a partir de uma
decomposicdo da léxis em partes até a culminancia do nome, unidade minima na
qual é manifestada a metafora por meio da substituicao, e depois sua reflexdo a
partir do campo das condicdes do Iéxico, nos insere numa dinamica que nos permite
ampliar o campo metafdrico de atuacdo: de uma mera virtualidade composicional e
de formacéo de significados internos, para um espraiamento do que as palavras
“evidenciam quando significam as coisas em ato” (Retorica, 111, 11, 1411b24-25).
Vale dizer que a metafora esta para além de uma descri¢do abstrata, porque “toda
metafora ¢ o ‘fazer ver’, fazer aparecer o discurso” (RICOEUR, 2015, p. 60).

Mas, 0 que é a léxis? E o conjunto de versos (Poética, 1449b39) cuja elocucio
esta voltada para uma retorica, e consequentemente uma praxis efetiva, politica. Ao
retomar esse ponto, a partir de uma avaliacdo integral da léxis e de suas
consequéncias na configuracdo da acdo dramatica, Ricoeur estd colocando sob
reflexd@o, ou renovando, a capacidade da poiésis, do fazer ser aquilo que ainda néo
é. O que estd em debate ndo sdo mais as partes constitutivas da acdo dramatica (a
acdo para além dos limites textuais e de seu engendramento interno), mas suas
consequéncias praticas.

Se a analise inicial de Ricoeur esta dirigida por uma perspectiva de entender
a proximidade entre o “mythos (enredo) do poema tragico e a léxis na qual a
metafora se inscreve” (2015, p. 63), desse intento depreende-se que sendo a léxis

parte constitutiva do mythos, a metéfora que subjaz no interior dessa construgéo,
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sendo pensamento e acdo simultaneamente, tem na sua interpretacdo um fator
preponderante nesse arranjo que extrapola os limites meramente textuais, mas que
necessita da palavra como meio transmissor (cf RICOEUR, 2015, p. 64).

O tema da mimesis torna-se central a partir de entdo. A despeito de uma
compreensdo simploria de mimesis enquanto processo imitativo, a anélise repousa,
a partir de uma percepcdo aristotélica, sobre a capacidade relacional com 0 mundo
natural e sua transformacdo mediante o uso da palavra. Ndo cabe apenas uma
referéncia de acordo ou discordancia com uma concepcao platénica de relacéo entre
0s modelos ideais e as copias efetivas enquanto imitacbes, mas justamente de sua
capacidade criativa e criadora a partir de uma possibilidade de poiésis
transformativa.

O problema do entendimento de mimesis, como figura na reflexao de Ricoeur,
esta na plurivocidade da palavra em Platdo, o qual soluciona o problema por meio
da eleicdo do melhor pretendente no uso excessivo da poténcia do dialogo, ou seja,
é por meio da disputa dialégica que o melhor pretendente prevalecera, tendo como
norte 0 modelo politico ideal. Em Platdo hd um valor positivo do uso da palavra.
Em Aristételes, tal qual interpreta Ricoeur, o valor da mimesis esta no fato de que
o fazer “é sempre produto de uma coisa singular” (RICOEUR, 2015, p. 66).

O valor do poeta enquanto criador de possibilidades é o que Aristételes toma
como valor positivo (Poética, 1451b 25-30): “do que foi dito até entao fica evidente
que o poeta deve ser antes artifice de enredos do que de versos, pois é poeta em
virtude da mimesis que elabora a mimesis de agdes”. Sendo mais filosofica que a
historia (1451b 5), a poesia trabalha com a potencialidade do que poderia ter sido.
Desta forma, o poeta ¢ artifice (construtor, criador) ndo apenas porgue cria versos,
mas porque seu enredo (Iéxis, mythos, palavra) é mimesis da agdo; “pois nada
impede que certos eventos, tendo de fato ocorrido, sejam de tal natureza que é
verossimil [e possivel] que tenham ocorrido: por isso mesmo, o autor de tais
composigdes ¢ poeta” (Poética, 1451b30). Com isso ele permite a virtualidade
(poténcia) de uma nova possibilidade, que nesse caso lanca para a posteridade
novos caminhos de atuacao.

Torna-se evidente que, ainda que a questdo do ethos esteja presente na
elaboracdo reflexiva de Aristoteles, seu tema néo € tdo central quanto aquele visado

por Platdo nas consideragdes sobre a producdo poética. Mas a mimesis, de acordo
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com a Poética, ndo se furta a essa questdo, pois, como bem salienta Paulo Pinheiro
(2017, p. 8) na sua introducao a traducao brasileira,

a Poética nos remete (..) a producéo do mimema, [i.e.] a producao
de uma imagem poética — verossimil ou mesmo necessaria — que
nédo se confunde com a experiéncia objetiva que temos das coisas
e das a¢Oes, pois encontra a sua medida ndo apenas no objeto da
representacdo mas também, e sobretudo, no efeito mimético
produzido.

A mimesis se configura, portanto, desde o eixo da semelhanca e da diferenca
para com uma relacdo da realidade. Imitando-a, acrescenta algo ou a transforma.
Por meio da similitude introduz uma diferenca. Continua Paulo Pinheiro afirmando
que a mimesis é “tdo criativa quanto imitativa, ou seja, ela nos remete a uma agio
ocorrida que €, no entanto, retomada e recomposta pela otica inventiva do poeta
mimético” (2017, p. 9); pode-se concluir que, ainda que Aristoteles alerte para o
fato de Anteu, protagonista de Agatdo, representar uma situacdo inteiramente
inventada (Poética, 1451b20), sua capacidade criativa do dramaturgo, isto €, de
fazer ser aquilo que ndo é, permite um entendimento positivo da efetividade da
mimesis enquanto processo heuristico.

Com efeito, aceitar a obra poética*® apenas em seu carater ornamental, ou
persuasivo, sem ligacdo com uma efetividade criativa, ndo se sustenta dado que o
préprio elemento da catarse, em Aristoteles, ja coloca uma questdo de ética, isto é,
de uma efetividade prética da acdo que encontra respaldo na experiéncia humana,
ainda que seja apenas encontrada em sua virtualidade ficcional. VVoltando ao Anteu
de Agatdo, tragédia perdida, mas consagrada pela concepcdo de enredo e
personagens originais, sem relacdo com uma experiéncia efetiva ou uma relacéo
imitativa, ndo pode passar incolume o fato de o Banquete platénico ser uma mimesis
imitativa de um fato experiencial, mas que apresenta implicacdes para além de uma
discursividade ficcional.

Torna-se evidente que a tensdo dupla da mimesis, a um s6 tempo imitacao do
quadro humano e composicao original, constitui uma compreenséo de metafora que
nao cabe apenas no eixo da substitui¢do, pois se o “predicativo da metafora existisse

ou ndo no 1éxico (nome)” (LIMA, 2015, p. 139), sua substituicdo, como reconhece

48 Aqui se deve compreender o uso do termo em sua mais ampla semantica, ou seja, toda producéo
ficcional.
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Ricoeur, teria consequéncias graves, dado que se “o termo metaforico ¢ um termo
substituido, a informacéo fornecida pela metafora € nula, o termo ausente podendo
ser restituido, se existir” (RICOEUR, 2015,p. 30).

Operando no vetor da diferenca, a metafora supera uma possivel
disfuncionalidade regulativa que a tomaria como “desvio em relagdo a linguagem
ordinaria, ao lado da palavra rara, alterada, alongada, abreviada, inventada”
(RICOEUR, 2015, p. 69). Sua atuacdo criativa é perceptivel quando a
“subordinacdo da léxis (palavra) ao mythos (enredo/enunciado) ja [a coloca] a
servigo do ‘dizer’, do ‘poematizar’, que se exerce nao mais no nivel da palavra, mas
no de todo 0 poema” (RICOEUR, 2015, p. 70).

No entanto, o valor positivo da metéafora, até aqui salientado, ndo € suficiente
para uma superacdo da pergunta inicial de Blumenberg, potencializada por Derrida,
acerca do lugar, ou validade, da linguagem metaférica dentro do discurso filoséfico.
E tal pergunta se relaciona com outras questfes que se atrelam a referencialidade
da linguagem metaforica em responder ou indicar imagens do mundo e do humano.
A referida questdo remonta ao cerceamento platbnico imposto a linguagem
metafdrica enquanto produtora de uma mimesis que ndo se relacionava com 0s
pressupostos ideais.

Ainda que ndo nos detenhamos na relacdo platdnica e seu cerceamento para
com a metéfora, cabe trazer a baila a pergunta formulada por Luiz Costa Lima
(2003, p. 21): “haveria possibilidade de uma apreciagdo do poético que nao
contivesse consigo uma normatividade?”. Indubitavelmente a pergunta nos coloca
diante da classica imagem do interdito poético protagonizado no episddio d’A
Republica (398a) em que Socrates apresenta um “homem na aparéncia capaz, por
sua habilidade, de assumir todas as formas e tudo imitar”, mas, dado o0 perigo que
sua arte imitativa imp6e ao modelo ideal de cidade, apos reverencid-lo “como a um
ente sagrado (...) enviariamos a qualquer outra cidade”. Essa a¢do interna a narrativa
platdnica ndo é gratuita e esta atrelada a uma critica maior as poéticas de Homero e
de Hesiodo. Ao retomar a pergunta de Luiz Costa Lima, percebe-se que o préprio
Platdo ja a responde, quando exclui de sua cidade o poeta que assume todas as
formas e coloca em seu lugar “o poeta e o narrador mais austero € menos agradavel
gue imitara para nés o tom do homem de bem e se conformara em sua linguagem,

as regras que estabelecemos desde o inicio” (398b).
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A interrogacdo formulada por Costa Lima, e a agéo platonica presente em sua
narrativa, pavimentam as tens@es pelas quais 0s eixos da linguagem (metaforico e
conceitual) se digladiaram ao longo do tempo em busca de um lugar que melhor
exprimisse a realidade humana. A captura com que o discurso filoséfico desloca a
meté&fora de uma experiéncia genuinamente humana e a langa num campo estranho
a seu dominio (cf DERRIDA, 2018, p. 308) deve ser conjugada a um insercao da
efetividade politica (e aqui se tenha em conta a cidade ideal de Platdo) para
compreender o conceitual enquanto lugar de privilégios, ao passo que o metaforico,
gracas a sua inapreensibilidade, sofrerd graves interditos. Com propriedade, pode
Luiz Costa Lima afirmar que “o discurso filoséfico [conceitual] se cumpre a medida
que se libera da forga do mitico [metaforico]” (LIMA, 2003, p. 31), e que a acao
platdnica de colocar a prova “os melhores pretendentes” na elabora¢do ou
constatacao da realidade, jogou o eixo metaférico para um lugar no qual a estrutura
linguistica tem carater piramidal, em cujo topo estaria o conceito (cf LIMA, 2015,
p. 13).

Retomando a interrogacdo blumenberguiana em Paradigmas para una
Metaforologia, sua formulacédo ja ndo seria, a priori, um reconhecimento efetivo de
um valor superior de uma linguagem cartesiana que secciona e coloca outras formas
de linguagem em categorizacdes hierarquicas menores? A resposta ndo pode ser tao
simploria, pois contém conotacdes para além de uma constatacdo pretérita com
reverberacOes atualizadas acerca de uma relagdo conflituosa. O que se coloca em
questdo é uma nova possibilidade de enfrentar um problema crénico no qual a
linguagem metaforica foi relegada a um status de suspeita dentro de um panorama
de desenvolvimento de um programa metodico e sistematico que culminou na
tecnicidade como validadora dos pressupostos do conhecimento humano. Em
outras palavras, o intento de Blumenberg é romper como o paradoxo que coloca
mito e logos em campos antagonicos e conflitantes. Um trabalho investigativo sobre
as metéforas da linguagem humana indicam que elas “podem ser elementos bésicos
da linguagem filosofica, ‘transferéncias’ que ndo podem ser trazidas de volta ao que
¢ adequado, a logicidade™*® (PM, p. 35); por isso a tarefa blumenberguiana consiste
em fazer emergir, ou desvelar, o ocultamento sobre o qual jazeu a metafora dentro

de um panorama historico. Ao restabelecer o valor da metafora como fonte de

49 “pueden ser elementos basicos del lenguaje filosofico, ‘transferencias’ que no se pueden
reconducir a lo proprio, a la logicidad”.
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sentido e expressdo diante daquilo que ndo se resigna a semantica protocolar dos
dicionarios, recupera-se o préprio valor do mitico enquanto expressdo valida do
conhecimento humano, dado que “a diferenga entre mito ¢ ‘metafora absoluta’ nao

passaria de genética” (PM, p. 122).
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3. Metafora, “un visage du monde”

O frontispicio da primeira edicdo de Novum Organum, de Francis Bacon,
trazia a imagem de um barco no limiar das torres de Hércules. Na Antiguidade esse
ponto marcava ndo apenas a fronteira do mundo ao qual o humano ndo ousara
arriscar-se, ir aléem de seus dominios, mas era também uma metéafora acerca dos
limites do conhecimento da natureza através da qual o fildsofo inglés apresentava
seu proprio método. Pensava Bacon “que as geragdes presentes e futuras estariam
melhor” (Novum Organum, Pr6emio), se dele fizessem instrumento.

A intensa repeticdo de temas e a constante deferéncia a heranga herdada da
Antiguidade faziam com que, para Bacon, o conhecimento estivesse agrilhoado em
perspectivas que ndo permitiam o profundo dominio dos recursos a disposicédo do
humano para um entendimento substancial de sua realidade. Sua tarefa consistiria
entdo em abrir novas vias e auxilios para a ciéncia livrar-se de um simulacro que
apequenava-a. E interessante notar que o proprio desafio a que Bacon se langa ao
fornecer métodos e instrumentos explicativos acerca da interpretacdo da natureza e
do reino do homem que ndo se baseiem num conhecimento imaginativo ou dado a
devaneios sem fundamentacdo empirica, se valha de forma intensa de inumeras
imagens metaforicas.

O estado em que se encontrava a ciéncia, para Bacon (cf Novum Organum,
Prefacio), correspondia ao desafio de romper os limites impostos pela veneracgéo e
respeito aos antigos de tal modo que era preciso ir além das “colunas fatais de
Hércules” e borrar as imagens que “a historia de Cila” pudesse fornecer para que o
“Tempo, como um rio”, pudesse exprimir os resultados dos esfor¢cos empreendidos;
devia evitar “os autores que adotam uma espécie de ditadura das ciéncias”, para que
assim as ciéncias pudessem respirar “alguma brisa vital” e ndo caissem nas
armadilhas que levaram a “filosofia e as ciéncias intelectuais” a se tornarem
“estatuas, admiradas e veneradas, mas ndo aprimoradas”. Renovando os métodos e
instrumentos do conhecimento, o desafio cumpria o objetivo de “comprometer-se
com as ciéncias e ampliar seus limites”, descortinando “o tecido do universo, sua
estrutura” e compreendendo o “labirinto, onde o caminho para qualquer lado ¢
muitas vezes incerto, a imagem de uma coisa ou um sinal é enganoso e as voltas e

reviravoltas da natureza sdo bastante obliquas e intricadas”. Conclui Bacon
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afirmando e usando demasiadamente de metaforas, na explicacdo de seu desafio:
“E preciso sempre viajar através das florestas dos experimentos e¢ das coisas
particulares, sob a luz incerta dos sentidos, que brilha por vezes e se esconde em
outros momentos” (cf Novum Organum, Prefacio).

Como compreender a tarefa do filésofo inglés em apresentar as “coisas de
forma clara e simples, (...) livre de fantasias e vaidade” ao celebrar “o casamento
eterno, verdadeiro e legitimo entre as faculdades empiricas e as racionais” (Novum
Organum, Prefacio), se a sua expressao enunciativa da-se pela larga exploragéo de
uma linguagem metaforica? Uma resolucéo ndo repousaria apenas no fato de Bacon
ser professor de retérica e reconhecer o valor da metafora na constituicdo do
pensamento e na concretizacdo de seus objetivos; aceitar essa tese seria reduzir o
alcance da linguagem metaférica a expressdo linguistica de mobilizacdo e
ornamento. Compreender a funcdo da metafora no seio do projeto de superagédo de
uma provisionalidade do conhecimento tornara-se tarefa central.

A agudeza dessa reflexd@o alcanga-se com o projeto cartesiano de objetificacdo
da linguagem. Mas € nesse ponto que Blumenberg lan¢a o pomo da discérdia ao
levar o leitor a uma reflexdo: “imaginemos por um instante que a filosofia moderna
tivesse se desenvolvido de acordo com o programa metddico de Descartes, e
houvesse chegado a essa conclusdo que Descartes considerou inteiramente
realizavel”® (PM, p. 33). Blumenberg se refere ao intento moderno de conseguir
alcancar um ponto de precisdo tamanha que ja ndo fosse necessario a existéncia de
uma linguagem “provisoria”. Toda linguagem atingiria seu grau maximo de
objetificacdo e conceitualizacdo. Resta claro que, para Blumenberg, a tarefa
cartesiana ndo logrou seu éxito completo, portanto, ja ndo se pode esperar da ciéncia
que ela diga somente verdades (cf NE, p. 98).

A presenca do discurso metaférico, no processo de conceitualizagdo ao longo
do desenvolvimento de constitui¢do de enuncia¢do do mundo, pode nos indicar que
algumas metaforas podem ser o préprio ndcleo da linguagem conceitual. A essas

metaforas, cujo significado é conceitual, Blumenberg chama de “metaforas

% “intentemos imaginar por un momento que la filosofia moderna se hubiese desarrollado segiin el

programa metodico de Descartes, y hubiese llegado a esa conclusion definitiva que Descartes
considero de todo punto alcanzable”.
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absolutas™!, além de se constituirem pecas fundamentais na histéria dos conceitos
(cf PM, p. 35).

Se 0s projetos de superacdo da linguagem metaforica ndo lograram éxito, cabe
refletir sobre tal acontecimento. Para tanto, Blumenberg afirma (PM, p. 35) que
uma anélise tem que “interessar-Se por averiguar que ‘caréncia’ logica ¢ essa para
a qual a metéfora atua como substituto, e tal aporia se apresenta precisamente com
maior clareza onde teoricamente ndo ¢ ‘permitida’ de forma alguma”?. Torna-se
obvio que um “fracasso” do intento cartesiano nao significa um expediente de
desclassificacdo da linguagem metaforica como instrumento heuristico, e néo
apenas porque Vico, como lembra Blumneberg (cf PM, p. 36), j& havia posto que o
metaforio “era tdo ‘proprio’ como a linguagem que comumente passa por
propria”®3, mas porque a presenca das metaforas absolutas pode, além de indicar
“rudimentos no caminho do mito ao logos”, mas também porque a fantasia, que esta
inserida na metéafora absoluta, permite um continuo e elaborado processo de
construcdo de imagens que enriquece 0 mundo conceitual.

A revelia de Descartes e Bacon, em seus Ensaios, de 1580, Montaigne
afirmava que essa obra era uma escrita destinada a si mesmo e aos intimos, sem
pretensdes para posteridade, portanto, isentos de temas definitivos e perenes tal
como se propunham as obras dos outros dois pensadores. Diferentemente de
Descartes, que em 1641 publicara seu projeto epistemologico, a obra de Montaigne
“aposta” na provisionalidade da linguagem para exibir um caleidoscopio da cultura
humana numa espécie de “rostos do mundo”. E justamente com Montaigne que
Blumenberg vai encontrar uma posicdo que ndo aceita 0 cartesianismo como
promotor de uma imagem de mundo objetiva, portanto definitiva. O valor da
metafora, na prépria escrita do autor dos Ensaios, é requisito singular para a
construgdo dos “rostos do mundo” que perfazem novas possibilidades do

conhecimento humano.

S1Blumenberg cita as metaforas absolutas que se encadeiam ao longo do tempo e se identificam ao
conceito em si. Assim temos a metafora da luz como identificacdo da verdade; a metafora da
navegacdo arriscada como identificacdo da superacdo; metdfora do mundo inacabado como
identificacdo da conduta mundana moderna entre outras.

52 “interesarse por averiguar qué ‘carencia’ logica es esa para la que la metafora hace de substitutivo,
y semejante aporia se presenta precisamente con la mayor claridad alli donde teéricamente no esta
‘permitida’ en absoluto”.

53 “era tan ‘propio’ como el lenguaje que comiinmente pasa por propio”.
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Ao apostar na metafora enquanto vetor do conhecimento humano, inclusive
como possibilidade de ampliagdo do conhecimento conceitual, Blumenberg se
lanca num projeto metaforologico que “se aproxime da subestrutura do pensamento,
do subsolo, do terreno fértil de cristalizacbes sistematicas>* para compreender que,
ao dar a certas metaforas o atributo de absoluta, sua resisténcia “a afirmacao
terminologica ndo se pode solucionar com conceitualidade” (PM, p. 37).

Mas o que efetivamente se configura como metafora absoluta? A
aproximacdo com a mimesis, como propde Luiz Costa Lima, da uma ideia daquilo
que podemos entender por metafora absoluta. Elas dimensionam uma ideia que o
humano langa sobre a realidade de forma que constitua uma trama cultural que
garanta seu dominio frente a uma barbarie possivel.

A relacdo que o problema da verdade mantém com a metéafora da luz é um
corte singular na histéria do conhecimento humano. Nao apenas a agao de Prometeu
ao roubar o fogo dos deuses e da-los aos homens mostra como essa metéfora ja atua
na elaboracdo do pensamento mitico originario. Platdo retoma a relacéo da verdade
com o conhecimento da luz em sua famosa alegoria da caverna. Até mesmo a
cultura patristica desenvolve em torno dessa metéafora a capacidade de revelagdo
dos designios de Deus a seu povo. A mensagem que emana da sarca ardente (Ex 3,
1ss) € a revelacdo que Deus oferece a Moisés no Monte Horeb e que sera a verdade
que brilhara doravante ao seu povo.

As colocacgdes de Bacon acerca do estado em que se encontrava a ciéncia e
seu desafio de buscar novas formas de estabelecer a verdade sdo exemplos do modo
como a metafora absoluta se espraia na elaboracdo dos conceitos e fornece dados,
ainda que provisoérios, mas de importancia capital na constituicdo da capacidade do
conhecimento. O projeto do luminismo, dentro de sua vertente racionalista,
também se utiliza de forma abundante da metafora da luz enquanto vetor de alcance
da verdade. Nao apenas as imagens apresentadas por Bacon (exibidas no inicio
deste capitulo) ddo provas dessa perspectiva.

As metaforas absolutas sdo verdades historicas, isto é, pragmaéticas, “desta
forma, o olhar com compreenséo historica historica indica as certezas, conjecturas,

valoracOes fundamentais e solidarias que regulam atitudes, expectativas, acoes, e

5 “acercarse a la subestructura del pensamiento, al subsuelo, al caldo de cultivo de las
cristalizaciones sistematicas”.
% “a a pretension terminoldgica no se puede resolver en conceptualidad”.
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omissdes, aspira¢des e ilusdes, interesses e indiferencas de uma época”® (PM, p.
48). As metaforas absolutas sdo, portanto, respostas a questbes aparentemente
ingénuas, mas que planificam a primeira apropriacdo do homem no mundo. Deste
modo, é natural que mesmo que sua verdade seja provisoria, elas sejam suficientes
ao cumprir seu papel pragmatico.

Um descompasso nasce se se toma o sentido pragmatico da metafora absoluta,
portanto provisério, como uma metaférica da poténcia de verdade, na medida em
que abandona um justica necessaria e alcancavel entre os homens a uma busca
desenfreada de uma verdade metafisica que olvida a relagdo entre o bem estar
humano e o dominio do conhecimento técnico. Nessa perspectiva, ao retomar as
imagens propostas por Bacon, fica evidente que o desafio de fundamentar o
conhecimento em algo nédo provisério requer a superacdo desse estagio, mas que 0
reconhece como fundo necessario a empreitada em que se langa. Aqui a metafora
das torres de Hércules ndo seria uma transferéncia impropria, mas se coaduna com
a prépria percepcao e o entendimento do mundo como organismo inacabado.

De modo complementar aquilo que o lluminismo tomou como “imagens do
mundo como po6lis e do mundo como como ser vivo, na metafora do mundo como
teatro e como mecanismo de relojoaria”’ (PM, p. 50) se oferece um panorama de
possibilidades em que deixa a compreensao de realidade em aberto. Nessa metafora
do mundo como possibilidade e como inacabamento estdo assentadas perspectivas
fundantes de modelos sociais e politicos no qual se elaboram toda uma
compreensdo e organizagdo social. O mundo como sendo isso ou aquilo sdo
decisbes histdricas, possibilidades adormecidas que despertam e se assentam
enquanto tal até o proximo revisionismo. Nesse ponto, a exemplificacdo dos
objetivos presentes na elaboragdo d’A Republica e das Leis parecem fornecer
material substancial para compreensdo profunda desse carater de aperfeicoamento
do modelo social e de pdlis que se estruturam a medida que o tempo passa e novas
experiéncias sdo agregadas ao compéndio de imagens iniciais.

No interregno entre a cosmovisdo do Medievo e da Era Moderna “a existéncia

de mais de um mundo foi, desde Fontenelle, uma formula que serviu de estimulo ao

% “indican asi la mirada con comprension histérica las certezas, las conjeturas, las valoraciones

fundamentales y sustentadoras que regulan actitudes, expectativas, acciones y omisiones,
aspiraciones e ilusiones, intereses e indiferencias de una época”.

57 “imégenes del mundo como polis y del mundo como ser vivo, en la metafora del mundo como
teatro y del mundo como mecanismo de relojeria”.
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Iluminismo™® (RV, p. 29). Ainda que a metafora da possibilidade de um mundo de
mundos possa ser uma relagdo que explica a dificuldade crescente em regular a
nossa experiéncia de mundo com a realidade das ciéncias empiricas, tal percepcao
SO se pode realizar gragas ao préprio avango de técnicas que permitiram ao humano
langar-se para além do limite do mundo conhecido e manter contatos com povos
que até entdo nao “existiam”.

Ainda que o modelo leibniziano do “melhor dos mundos possiveis” seja uma
substancializacdo e reducdo das possibilidades em uma efetividade apenas, néo
deixa de tomar como pressuposto a existéncia de outras formas. Até mesmo a Fisica
Quéntica aceita de forma objetiva a concepcdo de universos paralelos na
constituicdo do cosmos. E sabido que o giro copernicano na explicacdo de
fundamento do universo abre consigo uma virada da compreensdo do homem no
mundo e de seu dominio sobre a natureza. A seguranga que 0 mundo medieval em
sua estrutura cosmoldgica oferecia d& lugar ao mundo como objeto inacabado e,
portanto, passivel de novas expressdes. Dai o desafio de personagens como Bacon
e Descartes em fornecer mecanismos suficientes para uma compreensao substancial
da ordem da realidade necessite da metafora absoluta como imagem possivel de
explicacéo.

Também as imagens do bom selvagem rousseauniano, o Eldorado voltairiano
e 0 Leviatd de Hobbes se valem de imagens metafdricas expressivas que possuem
um reservatorio inesgotavel de imagens fundantes de uma experiéncia da vida que
ultrapassam o estimulo estético do prazer para assentarem-se numa tentativa de
explicacdo sobre o fundamento da realidade. A constituicdo de novos mundos
possiveis a partir de Morus e Campanella também funcionam como indicios de uma
tentativa de apropriacdo de novas possibilidades de mundo que nascem com o
advento da revolucgéo do conhecimento.

Esses breves panoramas servem de exemplificagdo acerca da capacidade das
imagens metaforicas, sobremaneira da metafora absoluta em exibir “rostos do
mundo” como expressoes validas do conhecimento. De um lado ou de outro da
disputa enquanto melhor pretende da expressdo de mundo, as figuras do desafio de
superacdo de um estado a que se pretende deixar para tras e do caminhar em busca

da luz da verdade, escapando da armadilha de um labirinto simulacral, parecem

%8 “Ja existencia de mas de un mundo fue, desde Fontenelle, una formula que sirvié de estimulo a la
Tustracion”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612777/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612777/CA

63

melhor se apresentar sobre a meté&fora da navegacdo arriscada presente no trabalho
de Bacon e trazida a luz na nova virada antropolédgica com a “morte de Deus” em
Nietzsche (cf GC, § 124). Cumpre, de alguma forma, tomar a metafora como
expressdao do conhecimento e saber que o inacabamento do mundo é um desafio
que cumpre se efetivar, seja numa larga busca pela luz da verdade desde a caverna
platénica ou nos desafios de dominio dos mares. Ao retomar Schlegel, Blumenberg
(PM, p. 99) conclui:

esta proposicdo: 0 mundo ainda ndo esta acabado, é de grande
importancia para todos. Se pensamos 0 mundo como acabado,
todo nosso fazer é nada. No entanto, se sabemos que 0 mundo
esta inacabado, nosso destino é, naturalmente, colaborar para seu
aperfeicoamento®.

3.1. Quando a poética exprime imagens do mundo

A questdo da metéfora esta ligada a provisionalidade (Vorlauftigkeit) da
propria experiéncia da vida. E por meio de Zaratustra, personagem central no
pensamento nietzschiano, que o filésofo de Rocken encontra o meio de repensar a
questdo do sujeito no mundo. N&o apenas da metamorfose do espirito humano, mas
pela critica a um estabelecimento de mundo mediante a identificacdo mimética de
“um deus sofredor e atormentado” (AFZ, p. 31).

A constituicdo do mundo, e consequentemente do humano, por meio do relato
do Génesis, se da pela construcéo do homem como “imagem e semelhanca” de Deus
(cf Gn 1, 26), isto ¢, da identificagdo que culmina na percepgdo do “e viu que era
bom”. Ainda que ndo se dé a obra como objetivo acabado, o relato do Génesis,
sendo obra da vontade de Deus, substancializa uma poténcia numa efetividade do
mundo. E Leibniz quem percebe essa multiplicidade de imagens do mundo (imago
mundi) que se efetiva naquilo que chamou “o melhor dos mundos possiveis”.

Mas a posicdo em que se encontra Zaratustra nesse momento é de profunda
critica a0 que nomeia de “transmundanos”. Sendo Deus “uma obra e loucura de
homens, como todos os deuses!” (AFZ, p. 32), a identificagdo do “mundo da vida”
(Lebenswelt), isto €, da prépria experiéncia humana com essa imagem, elimina a

possibilidade da transmutacdo do espirito, condi¢do minima para sua percepcao

%9 esta proposicion: el mundo no estd aln acabado, es de la mayor importancia para todos. Si
pensamos el mundo como acabado, todo nuestro hacer es nada. Pero si sabemos que el mundo esta
inacabado, nuestro destino es desde luego colaborar a su acabamiento.
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enquanto ser no mundo. A presenga de Deus criava um simulacro no qual o humano
se sentia um encarcerado, era “um fantasma [que] fugiu de mim!” (AFZ, p. 32).

A logica leibniziana € invertida nesse panorama. A poténcia dos mundos é
substancializada apenas numa percepcdo. Em Assim falou Zaratustra, fica evidente
que, para Nietzsche, toda a constru¢do imagética em torno da ideia de Deus é
consequéncia de um deslocamento linguistico que cria simulacros efetivos, mas que
produzem uma dissonancia da experiéncia antropologica. Nao a toa, sua figura
poética maxima, Zaratustra, para permitir uma nova percepcao da qual corpo e terra
sejam constituintes de uma experiéncia, ensina “uma nova vontade aos homens: nao
mais enfiar a cabeca na areia das coisas celestes, mas leva-la livremente, uma
cabeca terrena, que cria sentido na terra!” (AFZ, p. 34). Instigante imagem diversa
daquela produzida pela queda de Tales.

Interessante notar que é por meio da linguagem metaférica, ou da sua
inapreensibilidade objetiva, que Nietzsche se vale para levar adiante sua proposta
de interpretacdo, ou apreensibilidade do mundo. N&o gratuitamente a tarefa pela
qual Zaratustra opera ¢ um “declinio” em direcdo aos homens (AFZ, p. 11). Seria
uma tarefa interessante, porém desnecesséria, fazer aqui uma analise
pormenorizada do jogo linguistico e imagético do qual se vale o filésofo aleméo
para construir sua narrativa; embora rica e profunda, importa-nos utiliza-la apenas
como mote para uma reflexdo acerca do uso da linguagem poética, notadamente
metafdrica, como instrumento heuristico singular. A questdo da metafisica na
linguagem, ou da captura desta por aquela (se quisermos seguir uma interpretacao
derridiana), ndo seria também uma metéafora que desloca o sentido originario da
palavra, langando-a numa dimens&o estranha a sua composicao?

Parece ser essa a inclinacdo de uma possivel leitura de Assim falou
Zaratustra; todo o paralelismo com a tradi¢do crista assente, bem como o0 modo
ocidental de elaboracdo do mundo, encontram na narrativa nietzschiana um
contraponto. No entanto, é preciso atentar-se para o fato de que sendo a metafisica
a captura de uma linguagem que deveria expressar a prépria experiéncia do sujeito
no mundo, ao se deslocar dessa realidade imanente, ela quebra o paradigma do
substancialismo da identidade. Em Zaratustra retoma-se, ou se reaviva, a retorica
como posse da verdade ou como perplexidade resultante da impossibilidade de
alcancar a verdade. Esse ponto ja havia sido central no debate de Platdo com os

sofistas e reconduzido, em certa medida, pela Patristica ocidental, colocou em
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tensdo as linguagens objetiva e metafdrica acerca da apreensibilidade do conceito
de Deus.

N&o gratuitamente, Nietzsche dedica a primeira edicdo de Humano,
demasiado humano a Voltaire. E nesse livro que o fil6sofo alem&o apresenta a tese
do espirito livre, metafora méxima nietzschiana que reverberard em inimeras outras
acerca da capacidade inapreensivel do humano em basear a construcdo da
compreensdo de mundo em conceitos univocos e absolutos. A capacidade do
espirito livre em nunca se adequar a uma imagem estabelecida de mundo, as
verdades tidas como fundadoras, ao que Nietzsche chama de “coisas primeiras e
Ultimas” (HDH, p. 15), apontam para essa sua percepcdo em Voltaire,
especificamente em Micrémegas, de 1752.

Escrito um século depois da grande transformacéo da epistemologia humana
dada com Descartes, o opusculo voltariano caricaturiza a pretenséo da linguagem
matematica em possuir 0s Unicos pressupostos possiveis para apreensdo do
conhecimento sobre 0 mundo. Fornece novos paradigmas miméticos ou 0s constroi
mediante uma profunda mescla de narrativas possibilitadoras. Numa miscelanea de
diferentes visdes de mundo representadas pelo narrador-historiador, fildsofos
habitantes da Terra e viajantes alienigenas, Voltaire constr6i uma narrativa sobre a
busca do conhecimento humano tdo amplo e plural quanto é possivel construir. Ao
criticar uma Unica forma de alcancar o conhecimento, notadamente a tese
cartesiana, o filésofo francés se vale das diversas linguagens apropriadoras do
mundo para construir uma palida, mas necessaria, plurivocidade apreensora da
realidade.

Numa espécie de antecipacdo da escrita de Lewis Carroll, que subverte os
paradigmas l6gicos da linguagem, Micrémegas, ja no inicio, pbe em Xeque as
nogdes de exatiddo, proporcdo e ldgica da linguagem referencial matematica
explicativa do mundo. A sistematizacdo da linguagem e o conhecimento cientifico
até entdo conquistados pela humanidade sdo instrumentos que endossam, mas nao
explicam, nem justificam, de forma logica, a aventura do personagem que habitava
um dos planetas “que giram em volta da estrela Sirius” (Micrémegas, p. 11). A
linguagem matematico-filosofica (e até mesmo teoldgica, se quisermos colocar em
debate uma perspectiva agostiniana), fartamente usada na descri¢ao e organizacéo
do cosmos, submerge na linguagem metaforica que a caricaturiza, fazendo emergir

a esterilidade de seus debates.
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A viagem de Micrémegas, 0 gigante economista e filésofo (trés naturezas
num mesmo ser) que empreende a primeira viagem espacial, na literatura de ficcéo,
logo depois de seu encontro com um habitante de Saturno, se cumpre na busca pelo
conhecimento que ultrapasse os meros pretextos fundantes do conhecimento e
tenham uma validade para a experiéncia humana. Se o conhecimento proporcionado
pelos sentidos humanos ndo sdo suficientes, segundo Descartes, para um
conhecimento claro e verdadeiro da natureza, Micrémegas descobre que em
Saturno seus habitantes possuem 72 sentidos, € mesmo assim se queixam ‘“que
sejam tdo poucos”, fazendo com que a “imaginagdo va muito além das
necessidades” (Micromegas, p. 19). Assim preenche-se a lacuna decorrente do
anseio por conhecimento.

Uma das mudancas advindas da revolucdo copernicana, na Fisica, foi a
“descoberta” de leis imutaveis que regem o universo. Agregado a isso, 0S avangos
na area da Quimica fizeram com que o homem dominasse o conhecimento de micro
e macro estruturas e percebesse que a existéncia de “outros mundos paralelos”®°
fossem possiveis. No entanto, dado que esse conhecimento provém de um
aperfeicoamento técnico para suprir a deficiéncia dos sentidos, a simples
constatacdo, mediante um Unico modelo explicativo (cientifico, filoséfico,
teoldgico etc) ndo seria suficiente para a afirmacgdo inequivoca de “apreensao em
flagrante da natureza” (cf Micrémegas, p. 41), pois ela poderia ser apenas mais um
“engano pelas aparéncias, coisa que acontece at¢ demais, quer a gente use
microscopio ou nao” (Micrémegas, p. 41).

A relativa delonga nessa obra voltairiana ndo é apenas ilustrativa, mas serve
como fundamento para demonstrarmos como 0s debates acerca dos eixos da
linguagem ganham corpo no decurso da histéria do pensamento ocidental. A
grandiosidade dessa obra, em que pese a fama de seu autor, é a sua capacidade de
fornecer multiplas imagens de inumeras formas de estruturagcdo do conhecimento
gue nos apontam para uma virada daquilo que Blumenberg chamou de realidade

garantida para instantanea®®, tocando em temas como alma, Deus, natureza,

80 A compreensio de “mundos paralelos” ndo se refere, aqui, a terminologia leibniziana de “mundos
possiveis”, mas apenas a constatagdo de estruturas componentes do universo que nao estdo numa
percepcdo imediata da experiéncia humana, tais como os mundos de microorganismos ou
superestruturas galacticas.

61 A tese da realidade instantanea e garantida é levantada por Hans Blumenberg em artigo intitulado
El concepto de realidad y la posibilidad de la novela, que integra livro Literatura, estética y
nihilismo (2016).
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espirito, condi¢do humana. Temas tdo caros aquele momento histérico da llustracdo
se agudizaram de alguma forma e balizaram a trajetoria do pensamento humano.

Além da valorizacdo da linguagem metaférica, e da ferrenha critica ao
cientificismo pretensamente empirico, € o0 modo como Voltaire, dentro do projeto
ilustrado, faz uso excessivo das imagens em suas construgdes ficcionais que parece
levar Nietzsche a um elogio primeiro, reconhecendo nele o valor da linguagem
metafdrica enquanto instrumento possibilitador do conhecimento. Micrémegas
veicula a critica a uma valorizacdo da linguagem filosofico-matematica, portanto
conceitual, enquanto detentora da compreensdo de um mundo. Nela, Voltaire,
parece apontar bem para essa questdo ao ironizar, até mesmo caricaturar, o
empreendimento filos6fico em voga que buscava explicar o0 mundo por meio de
conceitos claros e distintos. E a metafora de “olhar o mundo com olhos de Sirius”
que pbde em xeque o estatuto de menoridade com que a metéafora teve que lidar. Ao
lado desse projeto desconstrucionista, questionador, voltairiano, recordamos a
ironizagdo que ele faz acerca da filosofia leibnizana do “melhor dos mundos
possiveis”. Contra uma construcao filosofica que tentava por meio de conceituagdes
maximas apreender o mundo, Voltaire erige uma obra ndo menos filosofica, dando
a metéfora, assim, um lugar imprescindivel na compreensdo do mundo.

A insisténcia blumenberguiana no eixo metaférico da linguagem enquanto
vetor heuristico ndo implica uma mera contraposi¢do da conceitualidade, mas sim
uma critica a seu eixo — 0 conceito — como Unico elaborador de uma sustentacéo de
paradigma de mundo. A tarefa, ou tese, de uma capacidade inconceitual da
linguagem parece, num primeiro momento, mostrar-se um desvario, dado que a
efetivacdo do conceitual foi o que permitiu o estabelecimento daquilo que se

convencionou chamar de Modernidade. Mas a verdade é outra.
3.2 Mito e metafora, uma relacdo genética

A aposta blumenberguiana na valorizagdo do eixo metaforico leva a uma
reflexdo concomitantemente pretérita e contemporanea: qual o valor do mito? Por
gue sua permanéncia ainda € insistente? Ao estabelecer que “a diferenga entre mito
e metafora absoluta ndo passaria de genética”®? (PM, p. 122), Blumenberg confirma

uma constatacdo de que se torna impossivel realizar uma separacdo entre o

62 “la diferencia entre mito y metéafora absoluta no pasaria de genética”.
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mitolégico e o metaférico. Mas tal relacdo ndo implica necessariamente numa
relagdo binaria oposta a uma cientificidade e conceitualidade como vetores opostos.
Ha similitudes entre tais vetores. No processo comum a Era Moderna de “a
desmitologizacdo, como paradigma do nivelamento cientifico da significacéo, pode
ser também pura ilusdo ou, pelo menos, ocultagdo de um elemento residual ndo
superado, cuja qualidade arcaica é exigida em uma nova fungio”® (MCR, p. 83).
De modo analogo, retomando o exemplo das grandes navegacdes do século XVI,
poderiamos refletir: ndo seria essa aventura humana um dos mais claros paradigmas
da existéncia humana que se lanca na busca interminavel de superar os limites
impostos pela sua percepcdo de finitude? Os monstros marinhos prontos a
devorarem as frageis embarcacdes seriam entdo apenas imagens cristalizadas de
uma angustia de percepcao da fragilidade humana. Ainda que as conquistas tenham
verificado empiricamente a inexisténcia dos temidos monstros, a sua permanéncia
nas narrativas literarias e nas producfes de mapas evidencia essa conjugacao
humana entre a virtualidade e a efetividade do mundo que, ainda que parecam
provisorios, permanecem como elemento residual ndo superado.

A aposta e insisténcia na metéfora enquanto vetor de possibilidade de
instrumento heuristico tem suas implicacdes. N&o se podem reduzir as narrativas
fantasiosas a uma mera atracdo do espirito humano mais inclinado a estas que as
historias objetivas. Ainda que as narrativas acerca do contato com povos autoctones
e seus rituais antropofagicos tenham impactado os leitores mais vivazes desse
espetaculo, ali estavam narrativas objetivas de acontecimentos que ndo eram
comuns a outros povos. Embora a llustracdo tenha por paradigma a racionalidade
do seu discurso, provavelmente ndo encontraremos outro momento na
historiografia humana na qual as narrativas ficcionais funcionaram com mais vigor
e paixdo na elaboragédo das imagens de mundo.

Ciéncia e mito, enquanto enunciados que permitem uma interpretacdo de
mundo frente a uma realidade, sdo “estratégias” que buscam uma estabilidade e
equilibrio da experiéncia humana. Nessa perspectiva, discurso mitico e discurso
cientifico se equivalem, pois compartilham a mesma raiz originaria. No entanto,

ndo nos deteremos agora nessa relagdo tensional. Num primeiro momento, o que

83 “desmitologizacion, como paradigma de la nivelacion cientifica de la signicacion, puede ser
también pura ilusion o, cuando menos, encubrimiento de un elemento residual no superado, cuya
cualidad arcaica se precisa en una nueva funcion”.
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nos importa € compreendermos o impulso mitico enquanto “confianga no mundo
[que] comega com os nomes dos quais se podem narrar histérias”® (TM, p. 42).

Com efeito, o relato de Gn 1,1 ndo faz 0 mundo mais compreensivel, sequer
0 explica, mas a sua elaboracédo de producdo de confianca no mundo se equivale a
teoria do Big Bang. A questdo da metafora, em Blumenberg, esta em estreita relagéo
com uma questdo antropoldgica. A ideia de humano como sujeito carencial, tese de
Herder sobre teoria da linguagem da qual Blumenberg se apropria (cf LIMA, 2015,
p. 63), explicaria a elaboracédo fantasiosa do cosmos como aproximacéo do dominio
do mundo. Se os animais, ainda que nao tenham “consciéncia” de seu lugar no
mundo, possuem mecanismos préprios que garantem sua sobrevivéncia, a0 homem
cabe a tarefa de transformar por meios préprios as condi¢fes e oportunidades de
prolongamento de sua existéncia.

E gracas ao mito, afirma Blumenberg, que

0 mundo vai perdendo monstros, (...) vai se tornando mais
amavel, (...) vai se aproximando da necessidade do homem - que
é quem escuta 0 mito — por se sentir no mundo como em sua
casa®® (TM, p. 127),

e 0 meio pelo qual pode minimizar a consciéncia de sua finitude. As histérias
miticas (ou narrativas em geral, para seguir uma linha de Michel Serres, 2015)
permitem combater a diferenca entre a percepcdo do tempo da vida (finito) e do
mundo (infinito), e a ameaca da realidade inGspita. Nas palavras de George Steiner
(2003, p. 10), os discursos filoséficos e producgdes artisticas extraem sua forca e
vitalidade deste momento limite de finitude; ha sempre um empenho “implicito ou
explicito, (...) na mais confiante elaboracdo metafisica e na obra de arte mais
triunfal, (...) para conter a acdo fatal do tempo e da entropia que penetra toda forma
viva”. De forma semelhante, a provisionalidade da vida é percebida por Heidegger
mediante a poesia de Holderlin. E a conclusdo a que chega o autor de Ser e tempo
é similar a blumenberguiana acerca da enunciacdo do mundo pela via ficcional

como liberalidade metaforica e domesticagdo do mundo.

84 ““confianza en el mundo [que] comienza con los nombres de los cuales se pueden narrar historias”.

8 el mundo va perdiendo monstruos, (...) se va convirtiendo en algo mas amable, (...)se va acercando
mas a la necesidad del hombre —que es quien escucha el mito— por sentirse en el mundo como en su
casa.
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A aproximacdo entre Blumenberg e Heidegger também se da pela aposta na
linguagem metaférica do dasein®®. Sendo o mito manifesto “como expressio
desnuda da passividade diante do encantamento demoniaco (terror) ou como
excessos imaginativos de uma apropriacdo antropomorfica do mundo e uma
elevacdo teomorfica do homem (poesia)”®’ (MCR, p. 15), a sua realizagdo se da
gragas ao ser do homem que, como sujeito, se interroga®®. Nessa perspectiva, a
literatura serd uma experiéncia historica que corresponde a uma resposta em
determinado momento. As perguntas se refazem de acordo com a necessidade de
cada tempo. As “verdades” emanadas das metaforas sdo meramente pragmaticas,
historicas. (cf PM, p. 48).

O que se torna evidente nesse proposito de Blumenberg é que, sendo
historica, a metéafora responde a anseios diversos localizados no tempo e espaco. A
quarta pergunta kantiana (“o que ¢ o homem?”) e 0 dasein heideggeriano ndo seriam
esse limite, ou adequagdo, da compreensdo do homem numa limitacdo de sua
propria autoconsciéncia? E na investigacdo temporal das metaforas que
Blumenberg vai encontrando soluces provisérias, mas satisfatorias, para tal
questdo. E notdrio que a racionalidade possui seus limites conceituais, e é na
investigagdo de uma historia das metaforas que tais contingenciamentos véo
surgindo. Quando se define 0 homem como animal rationale, pressupde-se que seu
estar-no-mundo se define por seu lastro de racionalidade. Tal percepcdo ndo deixa
de ser uma percepcéo temporal cuja sustentabilidade se opera apenas no interior de
tal possibilidade.

Dito de outra maneira, uma investigacdo sobre as metaforas, sobretudo as
metaforas absolutas, e como elas operam enquanto interpretacio do mundo®® podem
indicar os rastros de uma hermenéutica sobre nds mesmos, sobre o dasein,

constituindo a maneira como temos acesso a uma realidade e as representagdes que

66 Habitualmente traduzido como ser-no-mundo ou ser-ai, o termo Dasein pode ser entendido como
a capacidade humana de perceber-se participante da realidade do mundo e interrogar-se sobre esta
sua propria percepcao.

87 “como expresion desnuda de la pasividade frente al hechizo demoniaco (terror) o como excesos
imaginativos de una apropiacion antropomorfa del mundo y una elevacién teomorfa del hombre
(poesia)”.

68 «A este ente que somos en cada caso nosotros mismos, y que, entre otras cosas, tiene esa
posibilidad de ser que es el preguntar, lo designamos con el término Dasein” (HEIDEGGER, 2003,
p. 30).

8 E Luiz Costa Lima (2015, p. 127) quem chama atenco para proximidade entre metafora absoluta
e mimesis: “a configuragdo metaforica plena (a metafora absoluta ou a sua espécie explosiva) tem
uma constituicdo equivalente a da mimesis”.
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dela fazemos. Em outras palavras, “a metaforologia (...) se converte em uma
hermenéutica da autointerpretacdo e possibilita a criagdo de uma genealogia da
razdo humana”’® (ROS VELASCO,2012, p. 225).

A metaforologia seria dispensavel se o intento cartesiano houvesse logrado
éxito (cf PM, p 33), no entanto, apesar do desejo das ciéncias empiricas libertarem
0 homem do jugo da fantasia, desde um ponto de vista da teméatica do mundo da
vida, a metaforologia blumenberguiana possibilita um estudo das configuracées de
sentido que permeiam a historicidade dos sujeitos implicados em determinada
época.

Sendo a poesia uma das formas de apresentacdo do mito, e sendo, portanto,
uma forma de representacdo de uma realidade do mundo para 0 humano, resta saber
se tal capacidade criativa inerente a producdo poética ndo configura uma
virtualidade de falseamento. O retorno a tensdo entre os dois eixos da linguagem
operados por Blumenberg, metaférico e conceitual, retomam a uma concepgéo
platdbnica que ainda faz sentir suas consequéncias. Depreende-se, daqui, a
potencializagdo do dictum’® platénico (os poetas mentem) e sua capacidade de
adequacdo investigativa a capacidade humana de “dizer a verdade”, sem, todavia,
cair num absolutismo da “verdade”.

Seguindo a pretensdo blumenberguiana de uma metaforologia que indique 0s
caminhos pelos quais a civilizacdo erigiu seu arcabouco cultural, podemos perceber
uma inclinagdo a uma remetaforizagdo do mundo diante de uma crise constatada
pela insuficiéncia da empiria moderna. E em EI mito y el concepto de realidad que
fica evidente que essa espécie de arqueologia do saber em busca dos tracos
metaforoldgicos inevitavelmente passa por uma reavaliacdo sobre 0s mitos
fundacionais e como a interpretacdo influencia em cada época de acordo com
recepcdes distintas. Obrigatoriamente ao perfazer esse caminho somos levados a
uma cartografia da contemporaneidade. Todavia, como interpretar a recepc¢éo de
uma mitologia nos termos atuais? Se Blumenberg rastreia suas consequéncias até a
modernidade, fica evidente que a tarefa cabe a posteridade dado que a dinamica

social e das comunicagdes imp&em novas e continuas reavaliacGes.

70 “la metaforologia (...) conviértese en una hermenéutica de la autointerpretacion y posibilitando la
creacion de una genealogia de la razon humana”.

71 Esse termo, quando grafado em latim, refere-se a interpretacdo que Blumenberg faz da tese
platbnica de que os poetas geram simulacros no seio do Estado ideal. Deste modo, as construcfes
poéticas possuem a poténcia do falso.
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Se a palavra poética helénica era mediada pelo inebriamento divino das
Musas — ainda que os problemas sobre tal mediacao surjam como debate necessério
em Platdo — € na cristologia teoldgica (NE, p. 109) que o problema do realismo
poético se colocara como questao central e cria “consequéncias do realismo que até
agora — no uso dos mitos e suas alegorias, das epifanias e metamorfoses da
indeterminacg&o arbitraria de sua seriedade — eram desconhecidas ou a0 menos néo
eram formuladas de forma rigorosa”’?.

Para Blumenberg, a dogmatizacdo do mito, isto €, sua normatividade
excessiva, rompendo com seu carater inerentemente mutével, cria problemas pelos
quais a Patristica ocidental, notadamente Agostinho e Clemente de Alexandria’,
devera buscar solucdes sem que afirmem a positividade mitoldgica. E na linguagem
conceitual e no valor da positividade légica que a Patristica ocidental encontrara
um arcabougo que fundamente sua posicdo e que gozara de privilégios até
Descartes. Como afirma Blumenberg (NE, p. 109), “o pano de fundo de um uso nao
vinculativo de mitologemas obriga-nos a fixar dogmaticamente um rigorismo
quanto ao carater definitivo da sagrada unido homem-Deus”",

Mas seria o trabalho do tedlogo Karl Joseph-Kuschel acerca das relagdes
entre obras literarias do século XX e a teologia uma constatacao do limite cartesiano
e uma renovacdo da tradicdo classica da relacdo poeta-deuses? Sua reflexdo se
encaminha para uma concepcao de liberalidade metaférica, renovando, desta forma
0 mito de suas amarras dogmaticas?

O carater metaforico da linguagem estd diretamente relacionado a uma
questdo antropoldgica, ndo apenas pela experiéncia de liberacdo da condicédo
primitiva do humano, mas pela sua capacidade de ampliar o horizonte do
conhecimento do mundo pela sua apropriacdo imaginativa. Desta forma, talvez

numa posicdo inversa a certeza cartesiana, a concep¢do de Deus ndo esteja

2 “consecuencias del realismo que hasta ahora — en el uso de los mitos y sus alegorias, de las
epifanias y metamorfosis de la indeterminacion arbitraria de su seriedade — eran desconocidas o al
menos no eran formulables de forma rigurosa”.

3 Notadamente, o conceito de dogmatizagdo do mito é abordado desde uma perspectiva do processo
de estabelecimento de um Estado, sobretudo no panorama ocidental da Patristica com enfoque em
Clemente de Alexandria e Agostinho. Em outros termos, a dogmatizacgdo do mito € sua
ortodoxizacdo. Ainda que essa dindmica ndo seja consenso na Patristica (caberia apresentar um
debate maior em que o dogma torna-se o nucleo de um tema a ser debatido e exaurido em suas
possibilidades), para esta pesquisa, cumpre estabelecer que o panorama ocidental tendeu a uma
monossemia do mito em sua operagao.

74 “e] transfondo de un uso no vinculante de los mitologemas obliga a fijar dogmaticamente um
rigorismo respecto al carater definitivo de la unio sagrada hombre-Dios”.
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subordinada a pressupostos claros e distintos porque, ainda que se apresentem como
linguagem objetiva e definitiva, s&o uma provisionalidade da linguagem, um mito
dogmatizado.

A tese inicial que Karl Joseph Kuschel apresenta em sua obra Os escritores e
as escrituras parece ser interessante, mas ndo suficiente para um entendimento
substancial das vicissitudes relacionais que a Literatura mantém com outras formas
do conhecimento (notadamente a Filosofia e a Teologia) e vice-versa. Partindo de
uma andlise pormenorizada da frase de Kurti Marti (Carinho e dor, 1979) — “Talvez
Deus mantenha alguns poetas a sua disposicéo (veja que digo poetas!), para que o
falar sobre Ele preserve a sagrada irredutibilidade que sacerdotes e tedlogos
deixaram escapar de suas maos” —, Kuschel chama atencdo para alguns pontos
capitais. Dois nos interessam particularmente: a expressdo “Deus mantém a sua
disposicdo”, e a palavra “poetas”.

A avaliacdo de Kuschel sobre a expressdo conduz para um entendimento, ou
interesse, como ele proprio afirma, “de Deus pelos poetas, o prazer de Deus diante
da leitura” (KUSCHEL, 1999, p. 210). Marcando o interesse teologico pela
literatura, a reflexdo propde a conclusdo de uma subordinacdo da literatura pela
teologia porque aquela ndo pode exprimir em sua profundidade a “irredutibilidade
de Deus”; assim Deus ndo é reduzido aos conceitos e formas linguisticas nascidas
por meio da palavra poética. O que existe, nesse ponto é uma dependéncia mutua:
a teologia bebe da fonte poética para ndo reduzir Deus a conceitos vazios, mas pelo
contrario, experimenta as angustias, dores, sofrimentos e expectativas humanas; e
a literatura ndo domina um campo do qual ndo possui 0s pressupostos necessarios
para uma palavra final. No entanto, algo parece escapar da avaliacdo de Kuschel, e
isso reside justamente na ndo observancia que o enunciado carrega em sua esséncia.
Se “Deus mantém a sua disposi¢do” estamos falando de um conceito de realidade,
ou seja, uma mimesis poderosa que transforma a ficcdo numa realidade fatica. Aqui
temos um primeiro problema a ser enfrentado que nos levara por searas pretéritas:
a compreenséo substancial do que vem a ser realidade e ficcéo e sua correlacdo. Em
outras vias 0 que estd em jogo é a capacidade da literatura de exprimir uma
realidade.

Essa reflexdo leva ao segundo vocabulo no qual Kuschel se detém: poetas.
Esse ponto parece ser interessante na avaliacdo do tedlogo alemé&o. Rejeitando uma

concepeado romantica do termo, ele afirma que a palavra “expressa as expectativas
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impostas a literatura (...), expressa os esfor¢cos por uma apreensdo literaria da
realidade por meio da forma e da linguagem” (KUSCHEL, 1999, p. 210). Ora, ndo
fica claro se a distin¢do que ele faz do termo e da capacidade do poeta tem relacéo
com sua capacidade criativa num entendimento substancial do termo, isto é, esse
“esforco por uma apreensao literaria da realidade” estd atrelado a uma verve
criadora ou criativa. Parece, dada a sua posic¢do de tedlogo, que a opcéo é a segunda
alternativa pois afirma na sequéncia que “s6 merece a designacao honrosa de
‘literatura’ a escrita que, para além de toda representagdo palida, logra ingressar a
fundo na realidade, prestando assim sua colaboragdo a desbanalizagdo da vida”
(KUSCHEL, 1999, p. 210).

Essa interpretacdo do tedlogo alemdo € particularmente interessante pois se
concentra numa aceitacao e rendncia da ficcdo como valor criativo versus criador,
isto é, pode-se encontrar ai uma reavaliacdo e tensdo constantes da compreensdo
entre poiésis e mimesis. Sem adentrar numa reflexdo mais profunda, apenas
entendendo, inicialmente e para efeito de introducdo, poiésis como poténcia
criadora e mimesis como poténcia criativa. Esta Gltima, ao contrario da primeira,
apenas permite uma reavaliacdo mediada do objeto, partindo de uma realidade ja
dada e apenas transformando essa realidade. Ou seja, sua capacidade de criar uma
realidade ex-nihil é inexistente. Por isso quando fala em “uma escrita para além da
representacdo palida”, portanto, sem vivacidade sobre o objeto sobre o qual procura
falar, sua compreensédo repousa num entendimento de poeta enquanto revisor de
algo. Torna-se evidente que seu carater de ndo-criador é presente; é clara a
identificacdo do fendmeno literario como mimesis (no sentido aristotélico) que se
apropria de uma realidade dada, apenas colaborando com sua transformacéo.

O que emerge da avaliacdo de Kuschel é ainda uma normatividade do
fendmeno literario que herdou de Platdo sua interdicdo heuristica. Mas um ponto
importante a salientar-se na tarefa reflexiva de Kuschel é que Os escritores e as
escrituras paradoxalmente ndo se refere a literatura sacra nem biblica, o que se
esperaria de um tedlogo; a sua analise se concentra em escritores e producdes
seculares, o que denota o valor que os escritos literarios impdem a uma reavaliacéo
de seu lugar no mundo. Dito de outra maneira, € preciso reconhecer o estatuto de
cidadania que um te6logo reconhece em escritos ficcionais que, subordinados ou

ndo a uma normatividade, possuem a capacidade heuristica.
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Em tese, 0 que se pode recuperar da avaliacdo que Kuschel promove néo é
uma reflexdo conceitual da frase em anélise, essa proposta contrariaria a propria
proposta que levamos a cabo. O que se pode recuperar entdo, para além de uma
“tarefa da literatura e da teologia de colaborar com a apreensdo mais densa da
realidade” (KUSCHEL, 1999, p. 210) é uma conducdo a um estagio anterior de
separabilidade disciplinar, tendo na metafora o fio condutor de retorno a uma
indeterminacdo das peculiaridades dos textos que, segundo Blumenberg,
“sobrevivem mediante a separacio de uma literalidade banal””® (NE, p. 110).

O descompasso ou ruptura entre religido e cultura, teologia e literatura
apontado por Kuschel na elabora¢do da Modernidade também pode apontar para
uma questdo mais filosofica de uma necessidade de analise histdrica dos processos
metaforoldgicos, empreendido por Hans Blumenberg, que ilumine as contingéncias
temporais que estabelecem panoramas metaforicos explicativos e sustentadores de
uma determinada compreenséo de realidade. Em outras palavras, o0 descompasso
citado por Kuschel tem a ver com a permanéncia e 0 estabelecimento de um
conceito de realidade por parte da teologia que ndo acompanha mais as vicissitudes
historicas que requerem novos paradigmas explicativos. Parece uma revivéncia do
paradigma permanéncia versus inconstancia no qual Platdo se debateu apontando,
acertadamente ou ndo, a sua solucéo.

N&o se pode negar, a partir de uma perspectiva de Kuschel, que os limites de
apreensao das ciéncias estdo dados desde o inicio, no entanto, a sua prépria tarefa
de capturar ou cartografar uma realidade a partir de uma perspectiva dialégica
parece ser 0 grande passe para uma possibilidade de valoracdo do aspecto
mitoldgico enquanto narrativa originaria, e sobremaneira valida, da experiéncia
humana. Nos estudos teopoéticos, a compreensdo do valor da metéafora absoluta,
bem como sua equivaléncia a mimesis, permite-nos compreender a questdo de Deus
dentro de um panorama da enunciacdo por meio da palavra sem que isso seja um
alijamento de sua compreensdo num panorama meramente conceitual e deslocado
da realidade humana. Se a metéafora absoluta se constitui como ponto de inflexdo
na historia do conhecimento humano sobre a realidade, entdo as formas narrativas
com que a compreensao de Deus foi possivel podem nos indicar novos caminhos

gue ampliam a propria compreensdo de mundo.

> “sobreviven mediante la separacion de una literalidad banal”.
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4. O cerceamento do poético, breve panorama

4.1 Platdo: os poetas mentem

Retomemos a reflexdo de Luiz Costa Lima (2003, p. 21) apresentada
anteriormente: “haveria possibilidade de uma aprecia¢do do poético que nao
contivesse consigo uma normatividade?”. O longo periodo em que o poético foi
colocado sob vigilancia pode exibir rastros acerca de sua potencialidade em criar
simulacros efetivos. Se o cartesianismo suspendia 0s pressupostos epistemoldgicos
baseados nos sentidos enquanto vetores de indicacdo do conhecimento, a heranca
platdnica punha em xeque, por meio de um processo inquisitivo, a poética em sua
multiplicidade enunciativa para interditar as imagens deturpadoras de uma
realidade. E tarefa semelhante essa mesma a que Clemente de Alexandria e
Agostinho se prestam na missdo de interrogar os mitos helénicos na elaboracéo de
compreensdo de mundo, na aurora do cristianismo. Esses dois momentos basilares
do “umbral de épocas”, ainda que parecam distintos, se fundam na mesma
perspectiva: a do cerceamento para alcancar a seguranca do conhecimento; ou, ao
se elaborar a imagem de mundo com sua estrutura organizacional, € preciso ter em
mente quais praticas sdo admissiveis.

Essa reflexdo serve de ponto de partida para investigar o valor da narrativa
mitica enquanto enunciadora de uma realidade. Torna-se evidente que tratar em
profundidade o sentido do mito entre os helenos seria tarefa longa e fugidia ao cerne
do debate aqui em questdo. Mas, ao partir de um ponto basico de que a diferenciacéo
entre mito e logos, ambos sendo palavras enunciadoras, ganha corpo e consolida-
se a partir do séc. IV (cf JARESKI, 2015, p. 28) como par de “nog¢des como
falsidade e veracidade”, a andlise, ainda que breve, pode fornecer interessantes
modos interpretativos da atuacdo poética bem como ampliar o espaco
contemporaneo na qual a ficcionalidade ocupa.

Tornou-se quase obrigatoriedade nos estudos do desenvolvimento da poética
ocidental partir-se da heranga platonica. Com efeito, a presenca do mito nos escritos
platénicos permite uma curiosidade sobre a permanéncia destes na constitui¢éo de
um modelo experimentado na sociedade helénica ja que a expulsdo do poeta da
polis ideal pressupunha o isolamento do mitico na sua efetividade politica.
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Paul Veyne ao interrogar se “Os gregos acreditavam em sua mitologia?”,
lanca uma pergunta singular, ndo apenas porque pde em tensdo uma compreensao
entre referencialidade direta da realidade e sua perspectiva ficcional por meio de
uma elaboragdo imaginativa (poiética) e ritualistica (categoria do terror); ela nos
instiga a um voo pretérito para descortinar as verdades que o mito operava naquilo
que se convencionou ser o0 berco da ocidentalidade. A pergunta torna-se central,
pois importa-nos saber: se acreditavam nos seus mitos ao ponto de pautarem sua
vida publica e acdo politica pelas narrativas miticas, por que tal vitalidade perdeu
sua forca de simulacro efetivo?

A presenca dos deuses na poética helénica, notadamente em Homero e
Hesiodo, pode ser explicada pela auséncia de um sacerddcio que fixasse as imagens
divinas, exercendo uma custddia coercitiva teoldgica. Deste modo, pode-se
compreender que “a mitologia ndo dominou a piedade dos gregos, sendo sua
fantasia e, @ margem da filosofia, eles ndo opuseram resisténcia ao mito”’® (MCR,
p. 23). O prazer e fascinagcdo com que 0s gregos gozavam de uma liberalidade mitica
podem ser compreendidos por uma mera representacdo, [que] apenas necessitava
ser ‘crido” momentaneamente Sem nunca ter se tornado “norma o credo” (cf MCR,
p. 23). Esta compreensdo, sobremaneira a partir de uma interpretacdo
blumenberguiana, pode ser ampliada gracas a hermenéutica acerca dos padrfes de
realidade que vigoravam no mundo helénico de entdo.

A transferéncia que o projeto platdnico opera no deslocamento de uma
“realidade aberta” para uma “garantida”, por meio de sua tarefa escrituraria, requer
dos modelos ideais a seguranca de prototipo de realidade que, independentemente
de sua realizacdo, exigem uma imitacdo. A dindmica da realidade aberta com que
0s mitos operavam exibia ndo apenas a forca de uma linguagem inapreensivel e rica
em figuras, mas também demarcava sua fraqueza em ndo oferecer um horizonte de
estabilidade a projetos politicos mais estaveis.

Com razdo pode Veyne afirmar que ndo importa se os gregos “acreditavam
que Minos continua a ser juiz nos Infernos, ou que Teseu combateu o Minotauro”
pois sabiam que “os poetas mentem” (VEYNE, 2014, p. 13). Esse ponto torna-se
central, pois ndo opera num vetor de paradoxo entre estagios temporais nos quais o

mitico tende a ser superado por um estéagio histérico objetivo. A auténtica producao

76 “la mitologia no domino la piedad de los griegos, sino su fantasia y si, al margen de la filosofia,
no opusieron resistencia al mito”.
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mitolégica que se espraia na poética produzida naguele momento estd mais
inclinada a uma liberdade metaférica inerente as formas de compressdo do mundo.
Como pontua o proprio Veyne, a questao desta reflexdo ndo se pauta apenas numa
simples “depuragdo do mitico pelo logos” (VEYNE, 2014, p. 14).

No entanto, essa “mentira” era tema de reflexdes sérias, pois a questdo da
presenca mitica na elaboracdo da compreensdo de mundo estava também atrelada a
questdo sobre a experiéncia do individuo. Para corroborar com a tese de que a
presenca do mitico possuia caracteristicas de realidade, Veyne cita como prova, a
partir de uma apresentacdo de Rostagni, “a exegese histdrica ou naturalista dos
mitos, por Tucidides ou Eforo, a exegese alegorica dos estoicos e dos retoricos, o
evemerismo e a estilizagao romanesca dos mitos pelos poetas helénicos” (VEYNE,
2014, p. 14). Com relacdo a esta Ultima questdo, basta lembrar o papel da paideia
grega por meio da configuracdo poética na modelagem do conhecimento. Mas ainda
que o poético fosse vigoroso em sua forma de expressdo, o modelo das ideias
platdnicas oferecia o carater vinculante da imitacdo e repeticdo do mesmo, o que,
em uma analise mais profunda das reverberacdes politicas, oferecia um horizonte
suficientemente mais sedutor.

Também Blumenberg, ao citar o estudo de Jakob Burckhardt, conclui que a
crenca na existéncia dos deuses no mundo helénico por vezes esta subordinada a
uma compreensdo de realidade de quem a toma e que reduz sua dinamicidade a
condicdo de que ‘‘sua existéncia se baseia em uma percepg¢do, seja interna ou
externa, se o proprio deus é percebido ou algo em que reconhecemos a acdo de um
deus”’” (MCR, p. 106). De modo semelhante, a subordinagéo da compreenséo de
existéncia de deuses a meras questdes de conceitos abstratos ou de uma dogmatica
atribuitiva € uma reducdo a uma economia da alusdo. Ainda Blumenberg cita como
questdo central nesse debate a tentativa de tomar a mitologia como estadio anterior
a metafisica, fazendo de sua recepcdo antiga uma mera alegoria que falseia a
realidade e a verdade. Para corroborar com a tese de Veyne apresentada acima, o
filosofo alemao afirma que existia uma “filosofia antiga do mito que articula o fator

do distanciamento como uma determinacdo decisiva de sua recepcdo nao-

T “su existencia se basa en una percepcion, sea interna o externa, sea que se perciba al dios mismo

o0 algo en lo que reconozcamos la accion de un dios”.
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alegorica”’® (MCR, p. p. 109). Se lembrarmos da presenca do mito nos escritos
platénicos ja seria indicio suficiente para demonstrar com qual “seriedade” os
helénicos tratavam sua mitologia.

Deste modo, investigar o mito torna-se ainda mais imperioso, sobretudo
quando se apresenta sob a categoria metafdrica, isto é, poética, “como excessos
imaginativos de uma apropriagdo antropomorfica do mundo e uma elevacéao
teomérfica do homem”’® (MCR p. 15). A considerar a imagem helénica promovida
por Nietzsche e Schlegel, podemos intuir um espaco no qual a unidade indivisivel
entre mitologia e poesia constituia uma tradicdo de liberdade e criatividade que foi
aos poucos sendo minada de seu jogo de fantasia pela sisudez e permanéncia de
uma racionalidade ilustrada.

A interpretacdo que Nietzsche faz, por exemplo, de Euripides como porta-voz
de um racionalismo socréatico dad mostras de como a forca de efetividade do mito
estd em disputa com o logos argumentativo. As passagens de Héracles (v. 1341-
1346) e das Bacantes (v.1346-1348) indicam essa perspectiva que retira uma
explicacdo de uma inapreensibilidade factual da qual o mito ndo se deixa enredar
para uma logica que alcanca-se por meio de uma reflexdo da qual o sujeito
implicado na trama é fonte mediadora e ultima. Desta maneira, parece que a critica
a escrita implicita em Fedro (275a) é apenas aparente. A passagem da escrita oral
para a literaria implica uma mudanca acerca da possibilidade de se acessar o
conhecimento, e ainda que se pergunte ao texto e ele nada responda, a construcéo
narrativa dial6gica pode sanear esse problema. Desta forma a propria forma mitica
vai sendo moldada conforme os modos de transmisséo do conhecimento. Por isso,
retomando fon (534b), ja ndo pode o poeta dizer mais a verdade inicial, pois seu
conhecimento era mediado e, por fim, proclamado. Na nova configuracao da polis,
seu discurso deve ser equilibrado e isento de paixes, razdo pela qual o fildsofo
deve ocupar o lugar do poeta (cf Fedro, 239b).

Por isso, € em Platdo a quem deveriamos buscar para descobrir por que a
liberalidade metaférica dos mitos foi paulatinamente eclipsada. De fato, ele

compreendeu de forma impar o valor dos mitos no mundo helénico, talvez tenha

8 “filosofia antigua del mito que articula el factor de distanciamiento como una determinacién
decisiva de su recepcion no alegorica”.

" “como excesos imaginativos de una apropiacion antropomorfa del mundo y una elevacion
teomorfa del hombre”.
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sido o unico que os tenha levado a sério e a partir disso, descoberto o valor e
poténcia que possuiam.

A influéncia que Platdo exerceu sobre uma concep¢do propria de poeta
tornou-se tdo forte que reverberara na fina ironia nietzschiana que pde a prova todo
arcabougo cultural herdado do filésofo helénico. Apenas como exemplo, numa
clara referéncia ao dictum platonico, o personagem Zaratustra se faz concorde com
a ideia assentada de que os poetas mentem e que “existem tantas coisas entre o céu
e a terra com que somente os poetas sonharam!” (AFZ, p. 122). A ironia € ampliada
em seu carater reversivo quando se instala a afirmagdo acerca das “verdades”
proferidas por Zaratustra: “Mas também Zaratustra ¢ um poeta!” (AFZ, p. 121). De
modo analogo poderiamos dizer do sistematizador do pensamento filosofico, mas
também Platdo é um poeta! E sendo um poeta suas palavras também sao simulacros.
Mas o que Nietzsche parece recuperar nesse profundo didlogo com a tradicdo é o
valor da verdade que emana do mito proclamado, ou perpetrado pelo poeta.

Tornou-se lugar comum a importancia de Platdo para a formacao da cultura
subsequente, “a doutrina das ideias ¢ algo bastante assombroso, uma inestimavel
preparagdo para o idealismo kantiano” (NIETZSCHE, 2015, p. 12), afirma
Nietzsche em suas Prelecdes sobre o filosofo grego. E o proprio Nietzsche quem
chama a atencdo para o carater politico da acdo platdnica ao fazer sucumbirem o0s
deuses mediante a acdo de sua légica implacavel para com a linguagem metaforica.
“Ndo devemos considera-lo um sistematico in vita umbratica, mas como um
agitador politico, que quer tirar o mundo inteiro dos eixos e que, entre outras coisas,
se torna escritor para atingir esse objetivo” (NIETZSCHE, 2015, p. 12).

Ora, é na arena politica que a forca poética mostrava seu vigor. E Nietzsche
assim o reconhece quando afirma que, de outro modo que ndo como escritor, Platdo
ndo alcancaria o éxito que conhecemos. Ao compreender o lugar do escrito e o valor
educativo da poesia grega que ja alcancara certo prestigio escrito, ndo apenas no
campo da oralidade, Platdo volta-se para a problematica que o presente de Theuth
poderia oferecer. De algum modo o que se colocara em jogo ndo serd uma oposicao
entre verdade e mentira, mas sim a capacidade de encontrar a verdade sem que se
caia numa armadilha de falseamento. E nesse ponto, a compilacéo da tradicéo oral
na escrita de Homero e Hesiodo possui centralidade pois substancializa as

narrativas que contam.
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Se, como afirma Blumenberg (2016, p. 123), “a histdria da teoria literaria
ocidental pode ser resumida com um debate continuo com este dictum - 0s poetas
sd0 mentirosos”®, podemos supor que Platdo antecipa o Dito®! nietzschiano e
impbe novas perspectivas de pensar as condi¢des fundantes da compreensédo de
mundo do seu tempo. Mas creditar aos poetas o epiteto de mentirosos, requer, ainda
segundo Blumenberg (2016, p. 123), considerar “sua antitese, isto €, os poetas falam
a verdade”®?. Deixando de lado a perspectiva nietzschiana momentaneamente e
detendo-se numa reflexdo acerca da atuacdo platonica na conjuntura da sociedade
helénica de entdo, e tendo como mote norteador a tese blumenberguiana das
realidades garantidas e instantaneas, percebe-se que Platdo rompe com um estatuto
de realidade instantanea proveniente do mundo helénico politeista para fazer
emergir a possibilidade da realidade garantida inaugurada pelo seu fazer filoséfico-
poético.

Mas por que Platdo considera os poetas mentirosos? Ora, o0 reconhecimento
esta justamente na sua vertente inversa. O papel que os poetas possuiam no mundo
helénico faz o filésofo contrapor um novo movimento que os rebaixassem para
ocupar seu lugar. As acusacBes sdo salientadas n’A Republica e nas Leis; no
entanto, em fon, obra do jovem Platdo, o elogio ao poeta e a sua capacidade
interpretativa aproxima-se do conceito do poeta-tedlogo proposto por Vico, “os
poetas sdo intérpretes dos deuses” (lon, 534a). A questdo aqui, a partir de uma
andlise de Vico é fazer perceber que o valor positivo da ilusdo da verdade aos
poucos vai sendo eclipsado por uma necessidade de valoracao de verdade da ilusé&o.
A verdade é um tipo de invencao, de “convencdo que rejeita sua origem, um signo
que ‘esqueceu’ que ¢ signo, ‘moedas que perderam seu cunho’” (MOSE,2018, p.
75).

O elogio inicial de fon (534b), “pois coisa leve é o poeta, e alada e sacra”,
converte-se numa fina ironia que por vezes passa despercebida por seu carater
valorativo — “e incapaz de fazer poemas antes que se tenha tornado entusiasmado e

ficado fora de seu juizo e o senso ndo esteja mais nele” (fon, 534b-c). Por estarem

80 “la historia de la teoria literaria occidental puede ser resumida con un continuo debate con este
dictum — los poetas son unos mentirosos”.

81 Quando esta palavra vier grafada em vernacula refere-se a enunciacdo imperativa sobre uma
constatacdo acerca da realidade. No caso de Nietzsche, seu Dito faz referéncia a possibilidade que
se abre ao entendimento de realidade apds o fim da ideia de Deus como fundamento de estruturacao
de uma compreensdo determinada.

82 “sus antitesis, es decir, que los poetas dicen la verdad”.
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tomados e inebriados pelo dom das Musas, 0s poetas ndo sabem o que sabem. Mas
porque permanece o elogio ao poeta dominado pelo canto divino ao fim de fon
(542b)? A disputa central esta em tirar de campo o sofista pois é preferivel na arena
publica aquele que esta inebriado que aquele que conhece as técnicas e artimanhas
do poder do convencimento. O fil6sofo é um poeta em poténcia, mas mediado pelo
equilibrio racional, dotado de dom divino, mas sem pertencer a uma classe de
técnica exogena a experiéncia humana.

O valor do poeta ainda é reconhecido n’A Republica, mas ai ja se insere a
questdo politica que ndo possuia valor em fon, portanto € preciso inaugurar um novo
conceito de sabedoria que encontra na filosofia seu representante; e, na constituicéo
da nova sociedade, € preciso definir os bons dos maus pretendentes na polis. Alijado
o sofista inicialmente da disputa, resta pér a prova o poeta em seu canto desmedido.
Sendo a filosofia alguma coisa que se refere ao proprio homem, que tem relagdo
consigo mesmo e com a linguagem na construgdo de um saber, torna-se a filosofia
preferivel a poesia, pois sua formulacdo da-se pelo dialogo, pela resolucéo racional
ao alcance do homem. O poeta por ser de atributo divino pode superar essa nova
classe que se pretende hegemonica, a do filésofo.

A expulsdo dos poetas da pOlis idealizada é claramente presente n’A
Republica (398a) quando se reconhece que “se um homem na aparéncia capaz, por
sua habilidade, de assumir todas as formas e tudo imitar, viesse a nossa cidade, para
exibir-se com seus poemas, reverencia-lo-iamos profundamente como a um ente
sagrado, extraordinario, agradavel”; essa reveréncia e louvor ainda atesta o carater
impar do poeta enquanto transmissor dos deuses. Mas a permanéncia do mitico, no
entanto, ndo é apenas estética, mas também ética porque o canto inebriado dos
poetas, 0 “ndo sabem o que falam”, rivalizara com o comedimento do filsofo. Este
canta por inspiragao divina, mas néo inebriado, tomado e tirado de sua consciéncia,
exprime um canto equilibrado e comedido na sua apresentacdo, conjugando, desta
forma, seu lugar de exceléncia na educacdo da pdlis. Por isso, depois do
reconhecimento do valor inestimavel do poeta, e de prestar as devidas homenagens,
“lhe diriamos que em nossa cidade nao ha homem como ele e nem pode haver;
entdo o enviariamos a qualquer outra cidade, apos termos vertido mirra sobre sua
cabega e o termos adornado com fitas” (398a).

E nas Leis que o pensamento de Platdo se agudiza em sua elaboracio do

Estado, transmutando-se de um idealismo presente n’A Republica e convertendo-se
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numa experiéncia mais proxima das vicissitudes da realidade, Platdo se converte
num eximio “redator de constituicdes, as quais pelo menos seriam
competentemente preparadas por um homem que conjugava a pratica com a teoria”
(GOMES, 2004, p. 39) — sendo o aspecto de ter ou ndo sido bem sucedido em sua
experiéncia politica em Siracusa absolutamente secundario.

De acordo com a reflexdo de Deleuze (2009, p. 260), a operacdo platdnica
nao reside num “processo dialético da contradigdo nem da contrariedade, mas uma
dialética da rivalidade”, isto é, da definicdo dos melhores pretendentes dentro de
um objetivo claro e distinto. Isso explica a permanéncia do mito no seu jogo literario
dialético, ndo apenas porque houvesse de fato uma crenca na efetividade de seu
poder, mas porque “o mito com sua narrativa sempre circular, é realmente a
narrativa de fundaco. E ele que permite erigir um modelo segundo o qual 0s
diferentes pretendentes poderdo ser julgados” (DELEUZE, 2009, p. 260). E ¢ nesse
julgamento que a diferenca se faré evidente porque os poetas serdo flagrados em
sua circunscri¢do “aos limites da mimesis, ou no melhor dos casos, aos caprichos
da inspiragdo divina” (JARESKI, 2015, p. 113). A revelia do que pode ocorrer aos
poetas no fon (542b) que, tomados pela capacidade das musas, podem mentiras
contar (cf Teogonia v. 24-28) e até mesmo produzir imagens impréprias dos deuses,
os guardides “deveriam saber como estéo feitos e [como] se fazem os mitos, bem
como conhecer seus topoi, mas ndo produzi-los”® (SC, p. 97).

Portanto, sendo o poeta o criador de um bem moral, e captando em Platéo,
desde fon até as Leis, 0 eshogo que insinua a construgio de um Estado ideal, vé-se
que esse Estado deve subsistir em fundamentos permanentes dos quais o poeta esta
imune devido ao seu préprio carater de inconstancia e inebriamento. Ao contrario
do poeta cuja palavra se lanca de uma virtualidade simulacral para uma efetividade
possivel e concreta, captando esse rastro perdido dos deuses e dando ao mundo
novas possibilidades de existéncia, as leis de um Estado (platdnico) nascem da
“realidade concreta e resulta sobretudo da experiéncia pessoal do préprio Platao”
(GOMES, 2004, p. 12).

E importante salientar que as teses platonicas sdo construidas por meio de
uma narrativa ficcional, ainda que, como em Fedro, a dialética pareca ser a arte

mais proxima do desejavel, por vezes ndo nos damos conta que tudo € uma narrativa

8 “deberian saber como estan hechos y [como] se hacen los mitos asi como conocer sus topoi, pero
no producirlos”.
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ficcional e que é na ficcdo (poética) que Platdo vai aos poucos construindo seu
arcabouco monumental de fundacéo de um Estado. A propria acdo do ultimo debate
nas Leis se dar em torno da experiéncia de trés ancidos denota o0 rumo ou objetivo
pelo qual Platdo aponta sua busca final. O Estado perfeito, ainda que apenas
realizdvel numa virtualidade poética é repetida em Thomas Morus (Utopia) quando
do diélogo de Rafael Hitlodeu se d& num jardim, distante do caos da cidade e de
suas imperfeicGes. Assim os didlogos platonicos sdo encenacgdes literarias que
apontam para sua construcdo narrativa que parece compor uma unidade ficcional,
ainda que diversa, baseada na busca humana pela experiéncia como um eterno
processo de construcao.

Se a preocupacao principal nas Leis consiste no fato “da lei ser um fato social,
(...) sublinhando as naturais implicacGes éticas dai decorrentes, as quais advém do
comportamento geral ou particular dos seus membros componentes” (GOMES,
2004, p. 15), é evidente, para além da idealidade d’A Republica, que para Platdo o
declinio das imagens inconstantes dos deuses e a substituicdo do poeta pelo
legislador tornam-se clara e distinta. Ao poeta ndo é permitido mais uma existéncia
sob cerceamento; ao Estado é preciso que se busque efetividade de uma experiéncia
vivida. Poesia e deuses devem ser dogmatizados para que prevaleca uma
permanéncia necessaria e imperativa.

Cumpre resgatar a pergunta feita por Veyne: acreditavam o0s gregos em seus
mitos? A essa interrogacdo a interpretacdo que Jareski fornece acerca da presenca
do mitico na narrativa platonica € interessante, o “advento das cosmologias
filosoficas deixa entrever a continuidade de certas estruturas fundamentais
presentes nos antigos mitos cosmogdnicos” (JARESKI, 2015, p. 17), mas nao
suficiente para explicar o seu eclipsamento total. Debrucando-se sobre esse ponto,

Blumenberg questionava:

por que exatamente 0s gregos, tdo diligentes, rigorosos,
aplicados, formais, tenazes no cultivo da sua lingua, do verso, na
elaboracdo de lendas, na escola das artes plasticas, deveriam ter
sido tdo desordenados e indisciplinados com o doutrina dos
deuses?® (MCR, p. 106).

8 «por qué precisamente los griegos, tan diligentes, rigurosos, aplicados, formales, tenaces en el
cultivo de su lengua, del verso, en la confeccion de las leyendas, en la escuela de las artes plasticas,
deberian haber sido tan desordenados e indisciplinados con la doctrina de los dioses?”.
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Talvez o mitico ja ndo suportasse um anseio que nasce com novas formas
enunciativas do mundo. A realidade instantanea na qual repousava sua atuacéo
comeca-se a fechar-se num circulo que ndo obtém mais respostas satisfatorias; ai a
entrada da ficcao platdnica pode dar vazéo a essas novas expectativas. A afirmacéao
de que Hesiodo e Homero “compuseram fabulas mentirosas que foram e ainda sdo
contadas aos homens” (Republica, 377d) estdo na esteira de uma critica assentada
em Xendfanes de Colofon e Heraclito de Efeso, e indica, a seu turno, que a palavra
deixa de ser “o discurso magico do aedo ou do ancido do mar e torna-se a elocugéo
publica, o instrumento da vida politica, cujas regras implicam, na discussdo e na
argumentacdo, fundamentos da chamada dialética e retoricas filosoficas”
(JARESKI, 2015, p. 24).

O despertar da filosofia pode ser explicado pelo advento da liberdade politica
que reorganiza 0s papeis sociais, mas isso ndo exclui que a palavra poética ainda
mantenha seu vigor e permanéncia; no entanto, seus enunciados devem ser
regulados e ajustados de acordo com as novas exigéncias temporais. A regulacéo
no novo modelo platonico é justamente colocar no centro da dindmica a acdo do
humano.

Sendo “aquilo que interessa numa lei ¢ a legalidade que ela contém e nao
propriamente a questdo abstracta da justica nela implicita” (GOMES, 20014, p. 16)
evidencia-se ainda mais porque é necessario ao poeta se submeter a certos e
determinados pressupostos de atuacdo; o que importa é seu efeito pratico mais que
sua virtualidade em potencial, jamais posta a prova. O cerceamento em torno da
liberalidade metafdrica do mito, protagonizado por uma racionalidade empirista,
nos instiga a pensar uma possibilidade para além de compreendé-lo como uma
“comunicac¢do do que vimos, mas em repetir o que ‘se dizia’ dos deuses e herdis”
(VEYNE, 2014, p. 45). Assim opera-se a necessidade de resolugéo acerca da
pergunta: pode o poeta cantar imagens de deuses? Como lembra Jareski, o cerne da
guestdo ndo consiste na existéncia ou inexisténcia de bons e maus destinos e das
acOes direta dos deuses nesses fendbmenos, mas na auséncia de um referencial de
justica, a qual repousa diretamente na escolha e acdo humanas (cf JARESKI, 2015,
p. 89).

Se quisermos, por ultimo, ter o préprio Platdo como guia, veremos que a
permanéncia do mitico em uma narrativa que, aparentemente, propunha-se a sua

superacdo, teremos como resposta que ndo existe mais lugar para invencdes, apenas
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reinvengdes que se alimentam do substrato anterior como fermento que amplia o

horizonte humano em busca de novas e eternas questoes (cf Leis, 677c¢).

4.2. Patristica Ocidental: quando chorar por Dido € inatil

Operemos agora uma reflexdo num outro dispositivo epocal. Apo6s a acao
platbnica da normatividade poética, ainda poderiamos perguntar sobre 0s vestigios
da polissemia dos deuses eclipsados pela univocidade do Verbum joanino? Ainda
seria licito encontrar o lugar no qual se refugiaram? E preciso retomar a pergunta
de Veyne de forma reapropriada: acreditava o cristianismo no seu mito? O
panorama da poiésis na Patristica € muito amplo, no entanto, nos interessa uma
vertente de maior expressividade que reverberard no Ocidente a partir de um
continuum com o cerceamento e normatividade de heranca platénica.

Com as nuances de cada época, o problema acerca do dictum platénico
também tera repercussdes no periodo patristico. Se em Platdo se havia colocado em
debate a questdo do melhor pretendente entre filosofia e literatura, a Patristica, ao
“transpor poiésis em logos” (VILLAS BOAS, 2016, p. 274), também enfrentara
esse problema; em certa medida porgue o estabelecimento da compreenséo de logos
requer uma dogmatica que o estabilize ao contrério da liberalidade da poiésis. Ao
exemplo de uma paideia helénica, parece claro que a Patristica ocidental se
empenhou “em formular uma paideia cristd enquanto cultura alternativa” (VILLAS
BOAS, 2016, p. 293). Diferentemente da tarefa platdnica de apresentar o melhor
pretendente diante de uma gama de possibilidades, a Patristica ocidental assumiu
uma tarefa mais ardua ao realocar a compreensdao de realidade a partir de
pressupostos mais rigidos. Complexificou a questdo, em vez de capacitar o sujeito
que a deveria enfrentar. Se a acdo platénica permite a permanéncia dos mitos, ainda
que sob suspeita, certa nuance da Patristica ocidental empenhara forte esforco em
diminuir e até eclipsar a efetividade do papel do mitico. Agregue-se a isso a insercéo
de um panorama da salvacdo que exige um corte (a desativacdo) na prolixidade
mitica. Como explica Blumenberg (MCR, p. 77):

na escatologia radical da esperanca neotestamentéria da salvagéo

h& muito pouco desse "espaco” para a prolixidade; a unido da
necessidade de salva¢do com o cumprimento desta promete ser o
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mais curto possivel, espera-se que o poder da deidade seja eficaz
imediatamente e de forma elementar®®.

A educacdo pela poética dentro de uma perspectiva crista deveria estar
orientada por meio de certos pressupostos que ndo falseassem uma realidade que se
plenificava na “mimesis de Cristo” (VILLAS BOAS, 2016, p. 286). Nesse ponto, é
importante lembrar Agostinho em sua critica a Varrao e a sua teologia poética, ao
apresentar que a “verdade cristd demonstra que esses deuses [formulados pela
poética] sdo inlteis simulacros, espiritos imundos, perniciosos demonios ou, pelo
menos, criaturas — e nunca, certamente, o Criador” (Cidade de Deus, I, V).

O poder da palavra enquanto enunciadora de uma imagem era reconhecida
por Agostinho. O poder da ficcdo helénica, que tanto o seduzira, o encaminhou por
rotas que, ap6s uma apurada reflexdo, mostram seu perigo de seducdo. Chorar a
morte de Dido é inutil quando tal ficcdo ndo representa a sublimidade e elevacéao
do homem (cf Confissdes I, 13-16). Por meio de Agostinho, nos deparamos, mais
uma vez, com a retdrica e sua aproximacao antropoldgica.

Assim como Platéo, era necessario também identificar qual poética permitia
uma melhor adequacédo para objetivos especificos. O manejo da tradi¢do helénica,
longe de constituir uma rejeicdo peremptoéria, € a fonte da qual se parte como
exemplificacdo. Em Eusébio de Cesareia isso se torna mais evidente porque o que
estd em jogo, ou 0 que se pretende, é, em sua Preparacién evangélica, provar que
“as grandes religides do passado foram uma preparacdo para a nova e definitiva
religido, a crista. A historia do mundo é a histdria dos cristdos” (IBANEZ, 2011, p.
XVII). A partir dai, Eusébio movera um grandioso arsenal de conhecimento que
congrega o dominio da “histOria e a literatura antiga acima de seus predecessores”
porque, para a Patristica, “o objetivo essencial das Escrituras ¢ o Cristo” (VILLAS
BOAS, 2016, p. p. 278). Deste modo, se “faltava” ao mundo helénico uma
referéncia pela qual a poética pudesse fornecer uma imagem estabilizada de mundo
(fato que podemos interpretar que serd saneado com a acgdo platbnica), no

cristianismo em estruturacao isso ja esta desde o inicio dado; ndo h, portanto, uma

8 en la escatologia radical de la esperanza neotestamentaria de salvacion hay muy poco de aquel
‘espacio’ para la prolijidad; la union de la necesidad de salvacion con el cumplimiento de la misma
promete ser la méas corta de las posibles, se espera que el poder de la deidad sea eficiente de forma
inmediata y de un modo elemental.
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difusdo que faca a acdo antropoldgica se perder nos meandros das narrativas
ficcionais.

A acéo de Eusébio, a saber, uma apologética da fé cristd, ao mover todo o
arcabouco de conhecimento das civilizagGes antigas, numa espécie de arqueologia
do saber pré-foulcaultiana, ademais de mostrar sua habil sapiéncia e profundo
cabedal intelectual, apenas ratifica a proposta platonica de eleicdo dos melhores
pretendentes para estabelecimento de uma nova sociedade, ou seja, quais bases sdo
preferiveis de acordo com o modelo buscado. Assim, a acdo de Eusébio pode ser
colocada na mesma proposta de Clemente de Alexandria, Agostinho, entre outros.
Quando faz “critica das fabulas, analisando a cosmogonia, a teologia fabulosa e a
interpretacdo alegdrica destas teologias” (IBANEZ,2011, p. XXXV) Eusébio esta
a preparar sua retorica de melhor dos pretendentes.

O problema da verdade Gltima e univoca se estabelece com a dogmatizacéao
do mito. Platdo, por meio de sua escrita, faz as ideias postas ali ndo se tornarem
referéncias balizadoras do que deveria ser entendido por realidade, sendo a propria
realidade. Isso se desenvolve de maneira mais contundente no cristianismo. As
acbes de Agostinho (Cidade de Deus), Eusébio (Preparatio) e sobremaneira
Clemente de Alexandria (Exortacdo aos gregos) sdo matérias substanciais dessa
normatizacdo mitologica.

O interdito a literatura ndo permanece estatico em Platdo, o fato de considerar
a ficcdo numa perspectiva dentro/fora de um sistema € perpetuado no préprio seio
do cristianismo que conjuga a fé semitica e a indagacdo helénica. Clemente de
Alexandria, por exemplo, promove continuidades e descontinuidades com o
entendimento de poiésis particularmente singulares e, ao mesmo tempo, mantém-
se fiel ao pensamento platdnico. A entdo religio vera ndo poderia ser, como bem
salientou o tedlogo alemao Joseph Ratzinger, baseada “na poesia nem na politica,
essas duas grandes fontes da religido, [mas] baseou-se no conhecimento”
(RATZINGER, 2009, p. 13). Nao se baseia na politica porque o exemplo de Estado
mostrava por si sO sua instabilidade; nem na poesia, porque tudo quanto se dizia
dos deuses € “narrado em forma de mito e ficcao” (CLEMENTE, § 27, 4), portanto,
“historias inverossimeis” (CLEMENTE, § 11,1), criadas por homens que narram
“os amores de vossos deuses, os estranhos mitos de suas fraquezas, suas feridas,
suas prisdes, seus risos, suas batalhas, suas sujeicOGes, seus banquetes, seus

amplexos, suas lagrimas e paix0es, seus prazeres carnais” (CLEMENTE, § 32, 1).
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Em suma, Clemente protagoniza, no seio da fé cristd, a acdo que Platdo
operara n’A Republica, isto é, promover “triagens, separando as boas copias
(imitacGes das formas) dos simulacros (imagens sem semelhanca)” (BRUNO, 2008,
p. 41). A poesia cristd ndo poderia apresentar a imagem inconstante de um deus.
Em contraposicdo a inconstancia caracteristica da poesia paga, Clemente apresenta
o “Cantico Novo, que agora vem a brilhar em nos, a aparicdo do Logos que estava
no inicio e que pré-existia” (CLEMENTE, §7, 3), a novidade deste Cantico,
segundo Clemente, repousa justamente em ndo ser novo. A aparente contradicao se
justifica porque ndo se pode concebé-lo como “mdvel ou como uma coisa, pois ele
ja existia antes da aurora, ¢ ‘no inicio havia o Logos, € o Logos estava em Deus, e
Deus era o Logos’” (CLEMENTE, § 6, 3). A exemplo de Platdao, Clemente tem que
romper com o sentido de tempo finito para justificar a permanéncia desse Logos
perpétuo.

A continuidade do pensamento do filésofo grego, que demonstra a forma
desvirtuada pela qual os poetas tragicos apresentavam a imagem dos deuses, esta
no cerceamento da producdo poética que se debruca sobre a questdo de Deus, 0s
poetas tragicos ndo apresentavam a correta imagem. Todavia, é evidente que
Clemente realiza uma descontinuidade com a filosofia helénica na medida em que
pretende superar Platdo porque a religio vera — o cristianismo — é superior a
filosofia, que por sua vez, como pretendera o filésofo grego, € superior a poética.
Em Clemente, a filosofia por infimo momento pdde vislumbrar essa verdade

buscada e realizada no Logos cristdo, assim como alguns poetas também o fizeram:

Que venha também a n6s (ja que a Filosofia s6 ndo é suficiente)
a propria poesia que emprega todo o seu tempo em torno da
ficgdo; ela vira, a duras penas, testemunhar, a0 menos uma vez,
a verdade, ou mais ainda: confessar a Deus a transgressao de seus
mitos. (CLEMENTE, §73, 1)

Para Clemente, assim como em Platdo, é preciso interrogar a poesia para
descobrir os bons dos falsos pretendentes. Investigando, assim, percebe-se qual
poesia “se nos desnuda a verdade (...) ao elevar os olhos para o éter e para o céu”
(CLEMENTE,874, 1), qual nos permitem acessar a verdade do Logos e quais nos
desviam dessa busca, enredando-nos em inutilidades e devaneios ficcionais. O
cerceamento da literatura alcanca em Clemente patamares mais restritivos que em

Platdo; enquanto este reconhece a poténcia dos simulacros, aquele parece interditar
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permanentemente essa possibilidade porque estar, fazer ou dizer algo sem “o Logos
da verdade, ¢ algo semelhante a andar sem pés” (CLEMENTE,§ 75, 1); o poeta que
testemunha a verdade ndo pode assemelhar-se a “outros tantos poetas [que]
confundem vossos deuses e ndo temem insulta-los o quanto podem (CLEMENTE,
876, 1). Esse ponto torna-se central em Clemente pois faz de uma teologia filoséfica
“a primeiro a dizer que Deus, como principio absoluto, carece de nome e ndo precisa

dele”®® (MCR, p. 27). Segue Blumenberg numa interessante explanag&o:

Claro que, com isso, a dogmatica de seus atributos se desdobra
ao mesmo tempo, ja que aquele deus que tinha nome ndo
precisava, como o deus filoséfico, de atributos determinaveis:
tratava-se de ter o Verdadeiro e ndo saber o verdadeiro sobre
Ele®”. (MCR, p. 27).

Em certa medida, a apologética do inicio da Era cristd toma o mito como uma
forma anterior a metafisica, vendo em suas contradi¢cbes uma frivolidade que era
preciso ser superada. No entanto, como salienta Blumenberg, o fato de nédo ser
possivel pronunciar palavra alguma sobre o deus judaico-cristdo, isto €, narrar uma
historia, faz desse interdito um problema que mais adiante tera que ser sanado. E na
alocucédo de Paulo, no Aredpago ateniense, que o filésofo encontra o exemplo de
como a apologética mostra a importancia de dogmatizar sistematicamente o rival,
dando uma nova e importante relevancia ao sistema do pantedo dos deuses.

Suspendendo essa reflexdo que sera retomada mais adiante, resta saber se a
diferenca entre uma tradicdo mitica e outra dogmatica reside apenas no cambio de
conteudos, o que, para Blumenberg néo € suficiente, dado que é preciso investigar,
dentro da histéria de uma dogmatica 0 “incremento de constantes e novas
defini¢des” e “descobrir as inconsisténcias no sistema dogmatico”®® (MCR, p. 29).
O que ndo se pode negar, no entanto, diante desse panorama dialdgico, € o préprio
valor positivo que as construcdes literarias operam no individuo que, mediante a
forca de efetividade do simulacro, perfazem constru¢des proprias que enunciam o

mundo com contornos singulares. O uso dos exemplos da Patristica sdo especiais

8 “la primera en decir que Dios como principio absoluto carece de nombre y no lo necesita”.

87 Por supuesto que con ello se despliega al mismo tempo la dogmatica de sus atributos, puesto que
ese dios que tuvo un nombre no necesitaba, como el dios filosofico, atributos que fuesen
determinables: se trataba de tener al Verdadero y no de saber lo verdadero sobre El.

8 “incremento de constantes y nuevas definiciones” e “descubrir las inconsistencias en el sistema

dogmatico”.
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pois denotam, na passagem substitutiva do arcabougo mitico para o dogmatico na
explicacdo de mundo, a paulatina transformac&o entre a aceitacdo de uma realidade
aberta para uma realidade garantida e como o assentamento da garantia requer que
o0 arcabouco dogmatico, ainda que se digladie com uma necessidade de explicacdo
muitas vezes paradoxal, formulou as bases civilizacionais que sustentou o mundo
ocidental por dois milénios. Para a Patristica ocidental, na sua formulacdo de

paradigma da verdade,

poetas e fildsofos antigos podem ser citados como evidéncia
documental do monoteismo, ndo porque eles ja possuiam esta
verdade por meio do conhecimento, mas porque o poder da
prépria verdade é tdo grande que ninguém poderia escapar
completamente de sua energia e forca de luz® (PM, p. 43).

O paralelo entre uma rejeicdo total do poético por alguns autores patristicos e
sua aceitacdo parcial por Platdo deve ter como pano de fundo sempre uma questdo
de estabelecimento politico. Como aceitar que sujeitos inebriados e “ausentes de
sua racionalidade” possam estabelecer balizas para um modelo social? Se
compreendermos a concepgao de divindade como forma balizadora e modelar das
acOes humanas, ficara claro porque deve-se exibi-la em imagens préprias e estaveis.
Mas apés a acdo nietzschiana da “morte de Deus”, cabe refletir se 0 Ocidente
contemporaneo, sendo herdeiro da simbiose da matriz helénica com a judaica,
acreditaria ainda hoje em seus mitos (renovados/transformados) como fontes
balizadoras de modelos sociais/politicos, sem que isso implicasse a necessidade de

existéncia de uma normatividade.

8 “se pueden citar poetas y filosofos antiguos como prueba documental del monoteismo, no porque

hubiesen poseido ya esta verdad a titulo de conocimiento, sino porque la potencia de la propia verdad
es tan grande, que nadie podria sustraerse del todo a su energia y fuerza luminica”.
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5. O simulacro efetivo da palavra

Retomemos ao episodio do personagem cabralino em sua aporia ontoldgica.
A sua pergunta langa-o numa necessidade de compreensdo da realidade que ja ndo
se sustenta apenas por meio de sua experenciacdo. E necesséario que a palavra
perfaca o preenchimento de uma lacuna. No entanto, a recusa em “defender s6 com
palavras a vida” do seu interlocutor ndao oferece um horizonte suficientemente
receptivo. Como, pois, a construgéo ficcional de Jodo Cabral de Melo Neto pode
nos oferecer uma compreensdo mais substancial da vida? Teria a palavra ordinéria
alcancado seu ponto limite de incapacidade de enunciar algo? Seria a expressao
verbal a Unica articulacdo possivel da experiéncia humana?

Essa reflexdo é importante, ndo apenas porque “vivemos no interior do ato do
discurso” (STEINER, 1988, p 30), mas sobretudo porque ela se agudiza quando se
tem em perspectiva a prépria trajetoria humana, que parece ter chegado a um ponto
de exaustdo enunciativo e proclama o fim de um horizonte em que ndo ha mais com
que sonhar. O veredicto nietzschiano da “morte de Deus” parece ser um bom
exemplo desse limiar em que uma imagem apocaliptica parece se assentar sobre a
realidade, pondo um fim nos termos experenciais do homem. O horizonte que se
apresenta com problemas cronicos “em relagdo a violéncia nas ruas, a fome no
chamado Terceiro Mundo, a possibilidade de uma doenca pandémica e a regressdo
por conflitos étnicos barbaros” (STEINER, 2003, p. 11) apenas agudizam os
problemas com os quais a humanidade tem de lidar em sua cotidianidade em que
nao ha espagos para uma reflexdo ou deleite promovido por “devaneios ficcionais™.
A realidade ¢ absoluta e implacavelmente inumana.

Se concordarmos com a perspectiva de que o Ocidente, no século XX,
mergulhou num artificio ontoldgico terminal em que vé a morte por toda parte: a
morte da arte, da metafisica, da filosofia etc, como fazer a palavra superar um
estadio crepuscular e oferecer uma nova aurora? A resposta a que anseia Severino
ndo é dada de imediato. Até mesmo o que se depreende sdo panoramas tétricos, que
em nada colaboram para a reversdo de uma aporia existencial em que ele, e
metonimicamente, a humanidade, se encontram.

Como, pois, superar aquilo que Heidegger nomeou “noite do mundo” por
meio da palavra enunciativa? Curiosamente Nietzsche parece indicar o caminho

por meio de seu personagem Zaratustra. Assim como no anincio joanino (Jo 1,1),
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parte-se do pressuposto de que a palavra engendra uma realidade, mesmo que esteja
circunscrita num panorama de realidade instrumental e objetificvel das linguagens
matematicas.

O “declinar” de Zaratustra pressupode “se fazer novamente homem” (AFZ, p.
12) mediante o uso da palavra. Ele s6 se realiza por enunciar a realidade que
percebeu durante a reclusdo voluntaria. A sua poética enquanto “instrumento”
investigativo do humano, que a revelia do silenciamento e recusa da palavra do
santo (cf AFZ, p. 12) declina em direcao ao cotidiano da expressao linguistica, nos
leva adiante quando lembramos da indagacdo de Heidegger (2012, p. 165), através
da poesia de Holderlin, quando interroga, diante do problemas apresentados: “como
entender que o homem habite sempre no poético?”.

Sabe-se que ha tempos a poética, ciéncia, filosofia e teologia perfazem
imagens sustentadoras de uma realidade de mundo. Muitas das vezes essas imagens
dialogam entre si, numa mescla de confirmacdo, ampliacdo, questionamentos e
mesmo negacdo. A essas imagens esta conectada uma compreensao propria do que
¢ a realidade. Mas de onde provém o substrato basico para a elaboracdo de tais
perspectivas? A primeira referéncia do conhecimento humano invariavelmente é
poética. Ao dar sentido por meio da expresséao linguistica, ainda que arcaica, isto é,
sem uma abstracdo conceitual, 0 humano aproxima a natureza externa em um
mundo préprio. Vico ja reconhecia que a poética (metafora) possui uma verdade
impar, pois é traducdo (imitacdo) de um sentir primeiro do homem, ndo
considerando isto um construto linguistico falso (a2 maneira de Descartes), para
guem o engano é quesito primevo do discurso poético.

A centralidade da estética viquiana estd no ambito das faculdades dos
sentidos. E no corpo que o conhecimento se inscreve, ele ndo pode transcender a si
mesmo. Todo conhecimento elaborado a partir dele torna-se uma enunciag¢éo do
verbo que possui um critério de verdade. A revelia do pensamento cartesiano, a
unidade do corpo e da mente € o lugar comum onde se da sentido as coisas. As
categorias de abstragéo e 0s conceitos universais ndo estdo no comego da expresséo
humana, pois necessitam de uma estrutura prévia a sua constitui¢do. A sensibilidade
metaforica € uma experiéncia de vida que torna a verdade patrocinada por si
verdadeira e legitima.

Torna-se evidente que a producdo metaforica do humano, quando enuncia o

mundo, rivaliza com a natureza na qual esta situado, regula um modo de relacdo em
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que a percepg¢do da imersdao em um arbitrio do existente e da natureza onipotente
seja anulada. Esquivar-se da sensacdo de impoténcia frente a um mundo natural
infinito sO se resolve ao revestir a realidade com nossos artificios proprios. Dai 0
narrar a histéria do mundo seja um modo pelo qual tornamos o desconhecido
inquietante em algo familiar e tranquilizador. As narrativas, sejam miticas,
filosoficas ou cientificas, permitem combater a indiferenca do tempo e do mundo.

A linguagem poética, em que pese a precisdo do discurso cientifico, assume
a polissemia (cf RV, p. 148); e a sua realizacdo se da porque o0 pensamento é mais
rico que a substancializacdo que a linguagem referencial encerra. O carater
polissémico estd coordenado por uma provisionalidade da linguagem em sua
dindmica enunciativa. E apenas a poética que o toma como principio basico de
enunciacdo; a materialidade provisoria, ainda que constitua carater formativo da
narrativa cientifica, sé é aceita quando cumpre certos pressupostos que estabelecam
ou permitam uma previsibilidade necessaria (cf Hawking, 2015, p. 21). Nessa
perspectiva, a realidade criada pela polissemia da linguagem poética ndo estaria em
desajuste com o mundo natural? Essa reflexdo so faria sentido se o pressuposto que
orienta tal perspectiva fosse uma “ideia da linguagem exata, cujos critérios sao
transpostos em preceitos canonizados de clareza e distingio”® (RV, p. 144). No
entanto, ao refletir sobre uma poética imanente — elaborada a partir da observacéao
do mundo — e uma poética metafisica — na qual a construcdo narrativa torna-se
exdgena — a questdo de quem a produz potencializa a polissemia como
multiplicidade de significados que n&o encerram a compreensédo de realidade em
pressupostos absolutos e universalistas (cf RV, p. 146). Esse ponto é interessante,
sobremaneira quando se focaliza a elaboracdo explicativa do momento originario
do humano enquanto sujeito que se percebe no mundo. Dai a afirmacdo de
Heidegger, através da interpretacdo do poema de Holderlin, que o homem habita
poeticamente 0 mundo.

Para ampliar a reflexdo proposta por Blumenberg em Realidades en que
vivimos, tomemos como exemplo as narrativas sobre a organiza¢do do cosmos. Ha
uma ligeira indiferenciacao entre a concluséo a que chega Strepsiades, na peca de
Aristofanes, acerca da conducdo dos fendmenos celestes, o relato biblico do

Génesis acerca da criacdo ex-nihilo por uma forca racional executora, a teoria

% «“idea del lenguaje exacto, cuyos criterios son aducidos en los preceptos de claridad y distincion

canonizados”.
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contemporanea da relatividade geral e a mecénica quantica. A aproximacao
comparativa ndo é absurda se se toma como principio norteador a busca por uma
explicacdo acerca da percepcao do estar no mundo. Torna-se 6bvio, no entanto, que
uma explicacdo poética renuncia a usual pretensdo comum de uma teoria cientifica,
a saber: uma explicacdo previsivel dos fendmenos que regem a ordem do cosmos.
Ou, como bem definiu Hawking (cf 2015, p. 24): ainda que provisorias, as teorias
cientificas lancam bases mais concretas acerca da percepcdo do mundo e da
condicdo de exploracdo. Mas, cumpre perguntar, se a dinamicidade do poético nao
gera graves problemas a uma construgdo de multiplas imagens que fogem “do
horizonte do mundo da vida” (cf RV, p. 151). Se retomarmos a reflexdo que
Blumenberg apresenta sobre que a possibilidade de existéncia de outros mundos na
virada do medievo servirem de impulso aos questionamentos da Ilustracdo em sua
sanha questionadora e criativa, chegaremos a conclusdo que é justamente a
possibilidade de efetividade o que move as grandes conquistas humanas.

Voltemos a Aristoteles (Poética, 1451b 25-30) e ao valor positivo que ele
atribui ao poeta enquanto criador de possibilidades. Sendo o poeta artifice
(construtor, criador) de uma realidade da a¢do por meio de sua tarefa mimética, para
Aristételes ndo ha divergéncias graves entre o que é possivel e o que é fato. A
problematica se instaura a partir de uma relacdo de forcas em que uma dogmatica
passa a ser 0 eixo de referencialidade sobre uma concep¢do determinada de
realidade. Por isso o perigo que os simulacros gerados por uma virtualidade poética
devem ser postos em observacdo. A esse ponto, quando se referia a capacidade dos
poetas em enunciarem as imagens dos deuses, Platao, n’A Republica (379a), adverte
que era preciso seguir certos pressupostos na concepcdo dessas imagens. Ja ai esta
o reconhecimento do valor do simulacro efetivo da palavra na sua capacidade
enunciativa.

Numa seara de critica inversa, Nietzsche, em Crepusculo dos idolos faz um
jogo reverso e exibe como as formas narrativas compuseram um modelo e imagem
de realidade que disputam entre si a melhor expressdo, desde a advento de Platdo
até a proposta de Zaratustra®®. O “mundo verdadeiro”, assim nomeia o filésofo de

Rdcken, torna-se um simulacro em poténcia até sua efetivacao; e ele nada mais é

%1 A questdo de Zaratustra enquanto personagem ficcional nietzschiano é interessante, pois sua
atuacdo e “objetivo” (“eu vos ensino o super-homem ", Prologo de Zaratustra, 3) ndo repousam numa
virtualidade inerte, mas no desejo de uma nova forma de expressao e sustentacdo de mundo.
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gue um caleidoscépio de imagens multiplas, uma espiral linguistica de espelhos,
que se conjugam, repelem-se, dialogam e digladiam-se ao longo do tempo na sua
elaboracdo propria de mundo. Desde Platdo, para retomar o exemplo de Nietzsche
em Crepusculo dos idolos, aquilo que se convencionou nomear por “mundo
verdadeiro”, isto €, a melhor expressdo de organizag¢do e compreensdo de cosmos,
também pode-se chamar de mimesis; modos pelos quais ndo estd mais em
perspectiva uma concepc¢édo de verossimilhanca, mas na elaboracao discursiva em
que mimesis e poiesis se equivalem. Assim, no transcurso do tempo, pode
Nietzsche, com razdo, afirmar que a concepg¢do de “mundo verdadeiro” se tornou
finalmente uma fabula (CI, p. 31). Em outros termos, aquilo que se aceitou como
uma referencialidade para o entendimento de realidade, paulatinamente eclipsou-se
ao ponto de tornar-se um simulacro sem efetividade.

E através da teoria da linguagem de Herder (cf LIMA,2015, p, 63) que
Blumenberg compreenderd que o Unico recurso que o humano tem diante da
realidade absoluta € a sua expressao linguistica. Gracas a isso, Blumenberg toma o
humano como ser carencial porque, ao contrario do mundo da natureza, sua posi¢do
sempre seré a de risco, isto é, a percepc¢do de finitude que diferencia o humano do
mundo animal, ao passo que constitui uma vantagem na forma de estar no mundo
também pode ser encarado como uma questdo problematica a medida que essa
percepcao requer que se criem formas compensatorias e de adiamento da finitude.
Interessante notar que também a esta percepc¢do pode-se chegar por meio de uma
interpretacdo das afirmacgdes maximas que o humano construiu ao longo do tempo:
0 “conhece-te a ti mesmo” do Templo de Delfos retomado por Socrates, o cogito
cartesiano, o dasein heideggeriano, a “morte de Deus” nietzschiana, a quarta
pergunta kantiana, o Dito de Anaximandro®, e a pergunta ontoldgica do
personagem cabralino sdo modalidades de enunciacfes sobre 0 mundo na tentativa
de preencher uma lacuna que estabeleca uma percep¢do compensatoria ou propor
uma condicdo de existéncia. A concordar com afirmacdo de que toda filosofia é
uma preparacdo para a morte, indubitavelmente concluiriamos que a cultura

humana € uma compensacdo narrativa que busca amenizar os efeitos de uma

92 Assim assevera o Dito: “O lugar de onde todas coisas tém a sua geracdo ¢ o mesmo em diregdo
ao qual elas tém de ser destruidas, segundo a necessidade; pois elas tém de pagar peniténcia e ser
julgadas pela sua injustica, segundo a ordem do tempo” (In: Heidegger, 2002, p. 371).
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realidade absoluta que abraga 0 humano em uma dinamicidade da qual ele ndo pode
gerenciar. Como conclui Steiner (1988, p. 55):

que a fala articulada seja a linha divisoria entre 0 homem e as
miriades de formas de seres animados, que a fala seja o que
define a singular eminéncia do homem acima do siléncio da
planta e da fera (...) é doutrina classica bem anterior a Aristoteles,
para quem o homem é um ser da palavra.

Sendo o0 homem um animal mimético (1448b5 ss) sua arte imitativa, por ser
preponderantemente metaforica, ndo se confunde “com a pura experiéncia do
mundo” (LIMA, 2015, p. 140), nem por isso a faz menor numa escala hierarquica
em que as ciéncias exatas, teologia, filosofia e ciéncias da natureza ocupem um topo
de referencialidade. “A metafora enquanto recurso dominante do discurso ficcional,
faz parte de um processo tenso em que a semelhanca funciona como pano de fundo
sobre o qual se ergue a diferenga” (LIMA, 2015, p. 140). Essa mimesis, tal qual
entendido por Aristoteles, possui um poder heuristico (cf 1448b15-20). Deste modo,
frente a uma impossibilidade de dominio do mundo biol6gico, 0 homem busca
refigio nas construcdes narrativas que camuflam ou transformam o medo. Essa
aposta blumenberguiana esté atrelada a uma “descarga do absoluto”, isto ¢, frente
a uma impossibilidade de dominio do mundo biolégico, 0 homem busca refligio nas
construcdes narrativas, nas construces mitoldgicas que camuflam ou transformam
0 medo; o problema estaria na absolutizacdo dessas narrativas que, a exemplo
dentro do cristianismo, poderiam se converter em absolutizacdo de uma realidade
que a priori era tida apenas como possibilidade.

A reversao ou subversdo do platonismo deve se dar num desafio operado em
Aristoteles, como afirma Blumenberg, por uma virada no entendimento relacional
de arte ndo como imitacdo da natureza, sendo como criacao estética humana. O
centro da questdo gravita na natureza como “dever ser”, enquanto para 0 homem

como “o que pode ser”. Por isso,

na estética aristotélica, o conceito de homem € mais importante
que o de realidade (...) na medida em que a definicdo aristotélica
de arte como imitagcdo ndo refere ao que deveria ser feito, mas
apenas ao que pode ser feito.** (BLUMENBERG, 2016, p. 133).

93 «en la estética aristotélica, el concepto del hombre es mas importante que el de realidad (...) en la
medida en que la definicidn aristotélica del arte como imitacion no se refiere a lo que deberia ser
hecho, sino solo a lo que puede ser hecho”.
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Dentro de um panorama do inebriamento das Musas, essa atuacdo artistica
seria aceita de forma inequivoca. O problema se abre com a operacionalizac¢do do
crepusculo e questionamento dessa atuacdo enquanto vetor de referencialidade da
realidade, ainda que “tornar-se filosofo” ndo implica perder certa medida do divino
(cf Fedro 239; Carta VII 340d). De algum modo, se retomarmos o exemplo da
normatividade platonica d’A Republica e seus interditos postos a poética em
enunciar o mundo e imagens dos deuses (379a), bem como a burla que a acéo
subversiva dos poetas ao ndo seguirem as regras impostas, pode gerar na pélis (cf
Leis 700b), nos encaminhamos para uma questdo contemporanea na relacdo entre
as ciéncias cujo lastro repousa numa conceitualidade absoluta, e entre outras
habilidades humanas que se apoiam na provisionalidade enunciativa da linguagem
metafdrica. Assim, com que instrumentos a poética pode exibir imagens sobre o
humano e construir deuses sem que isso forne¢a um risco desestabilizador e falso
sobre a realidade?

Octavio Paz, ao retomar uma perspectiva platonica das Leis (700b), respondia
indiretamente a essa questdo, mas sem uma valoracdo negativa da polissemia
metafdrica. Para o ensaista mexicano “cada poeta inventa sua propria mitologia e
cada uma dessas mitologias € uma mistura de crencas dispares, mitos desenterrados
e obsessdes pessoais” (PAZ, 2013, p. 54). E nisto reside a beleza e capacidade da
palavra poética em potencializar as virtualidades por ela geradas. Ao enunciar o
mundo pela capacidade de gerar enredos, 0 poético em seu cardter mitico
transforma a realidade absoluta em possibilidades da existéncia.

Ainda ao retomar a perspectiva viquiana, Paz admite que a palavra
enunciativa originaria estava intrinsecamente relacionada com uma ritualistica que
perfazia uma questdo antropoldgica fundamental do ser no mundo. Afirma o
ensaista que “poesia e religido brotam da mesma fonte e ndo € possivel dissociar o
poema de sua pretensdo de mudar o homem sem correr o risco de transforméa-lo
numa forma inofensiva de literatura” (PAZ, 2012, p. 124). E Heidegger quem
potencializa uma conjuncao enunciativa do homem enguanto sujeito que se elabora
a partir da palavra. Quando conclui que “...Poeticamente 0 homem habita...”, 0
filésofo afirma que “a arte do poeta consiste em desconsiderar o real. Em lugar de
agir, os poetas sonham” (HEIDEGGER, 2012, p. 166) e por isso transmutam a

realidade potencializando a relacdo que mantemos com uma realidade absoluta e
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que por vezes é indiferente a0 homem. Sé nessa transmutacéo que o habitar humano
se realiza porque ndao ¢ mera “expressdo da linguagem”, mas construcdo e
edificacdo de um sentido (cf HEIDEGGER, 2012, p. 169). E por meio do poético
“que habita esta terra” que o filésofo alem&o se aproxima de uma percepg¢édo de
sujeito carencial, aberto ao risco, pois esta envolto num jogo existencial arriscado
em que nada garante sua existéncia.

Blumenberg (cf RV, 19) apresenta uma reflexdo semelhante ao concluir que
a realidade é um absoluto sem sentido algum para o ser humano. Quando os homens
se afirmam por meio da narrativa tratam de romper esse absolutismo da realidade,
fazem da realidade um mundo de sentido, e no qual encontram morada. O mito é a
forma em que tal distancia se desconstroi. Permite que nos acerquemos da realidade
fazendo dela um conjunto de formas familiares. O mito evita a
incompreensibilidade do mundo, mas a familiaridade que ele elabora ndo implica
seu conhecimento substancial.

Aquilo que se desenvolve a partir do poder magico da palavra (cf Fedro, 267b)
retoma uma relacdo de dependéncia mutua entre uma elaboracdo prépria da
realidade e sua transformacao por meio da enunciacéo. J& nesse dialogo platonico
se eshoca o delineamento de uma realidade aberta e garantida que o prdprio fazer
poético do filésofo toma para si como desafio de conciliacdo. Os mitos em sua
capacidade enunciativa, ainda que estivessem em processo de declinio, continuam
a constituir um importante substrato explicativo do mundo, dai a sua permanéncia
na narrativa filoséfica platbnica. Se, de fato, os mitos iniciam um processo de
esvaziamento de sua capacidade narrativa devido a uma dogmatica nascente, a acao
platdnica, a despeito de constituir um eclipsamento total, promove um processo de
desdogmatizacdo que renova o carater mitico dando nova roupagem na
configuracdo de uma outra concepgéo de realidade que passa a ter espaco e vigor
no mundo helénico.

Pode-se interpretar as narrativas platonicas e a preservacao dos mitos em seu
interior a luz de uma teoria blumenberguiana sobre o valor do mitico em dialogo
franco com sua capacidade de elaboracéo do conceito de realidade (cf MCR). Nesse
ponto, para usar um exemplo da teoria cientifica, ndo existe nenhum conflito entre
uma narrativa originaria do universo ex-nihilo a partir de um ser criador e a moderna
fisica quéntica e as leis provisorias de organizacdo do universo. Se cada narrativa

(ou teoria, em linguagem cientifica) descreve uma parcela de um problema maior,
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cuja explicagdo substancial e definitiva é impossivel, ndo ha desacordos entre as
leis que regem os fendbmenos e a crenga de uma méo condutora de tais eventos,
desde que se tomem tais explica¢des como um ponto provisorio. E a essa conclusio
que chega Platdo por meio do seu personagem Sdécrates; ndo importa o interior da
narrativa mitica, mas sua capacidade em permitir um conhecimento humano sobre
si e 0 mundo. Se, a concordar com Schlegel, Blumenberg conclui que “mitologia e
poesia sdo uma unidade indivisivel”® (MCR, p. 18), entdo percebemos que a
fantasia narrativa tende a uma organizacdo do caos por meio da enunciacdo da
palavra, que, por sua vez, aponta para uma liberdade realizada por meio da
superacdo de uma realidade absoluta que se apresenta ao humano.

E apenas por meio do conceito de realidade enquanto uma correspondéncia
invariavel com o mundo natural que se interdita o conceito de possibilidade como
operador de uma forma original. Se a natureza deve ser imitada, ao aparecer o
mundo real como a obra melhor fundada (cf RV, 89), a obra produzida de maneira
poética ndo pode elaborar novas formas possiveis; € a doutrina platonica das ideias,
“em sua dupla fungdo ético-ontoldgica, [que] torna essa contatacdo inevitavel: as
ideias ndo constituem unicamente planos sobre como pode ser feita a obra, senéo,
a0 mesmo tempo, normas vinculantes que ditam que deve fazer-se assim”® (RV, p.
88).

A teoria das ideias, portanto, elabora um modo vinculante sobre como a
compreensdo de uma realidade deve ser estruturada. Toda explicagdo subsequente
deve seguir tais pressupostos na sua confrontacdo com o intuito de ampliar seu
entendimento. Nesse ponto, a presenca do mitico pode funcionar como
estabelecimento e continuacdo de uma forma estabelecida; de modo alternativo, o
mitico, em seu carater “erratico € multiplo” (MCR, p. 60), pode operar como
questionamento e ponto de partida elaborativo dindmico e de novidade. Mesmo
quando a teoria das ideias platénicas foi uma possibilidade de desmitologizacéo,
ela também operou como sua repeticdo (cf MCR, p. 63). Esse constante dialogo
permite novas formas elaborativas de compreensdo da realidade. Quando uma

perspectiva de realidade garantida ja ndo suporta mais uma explicacdo suficiente

% “mitologia y poesia son ambas una unidad indivisible”.

% “en su doble funcion ético-ontolégica, [que] hace inevitable esa constatacion: las ideas no
constituyen Unicamente planes sobre coémo puede ser hecha la obra, sino, al mismo tiempo, normas
vinculantes que dictan que debe hacerse asi”.
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abre espaco para sua reflexdo, que ao questionar também elabora uma metamorfose

que pode ser sua renovagao em seu carater explicativo.

5.1 Narrar o mito, desdogmatizacao e renovagao

Como estabelecer os limites de uma compreenséo de realidade? De que modo
as narrativas que dialogam com uma concepcao estabelecida podem operar sua
renovacdo, ampliacdo ou desmonte? A imagem do homem louco nietzschiano, com
uma lanterna & médo anunciando a morte de Deus, ja esta assente na tradicao literéria
ocidental com sua busca ensandecida pelo fundamento do universo. A sua acéo é
interessante pois estabelece um profundo e conflituoso didlogo com a tradicéo cristd
de fundamento do mundo. A posterior constatacdo de que a auséncia da divindade
em questdo geraria uma catastrofe sem precedentes, pois ndo haveria mais
“horizonte, em cima ¢ embaixo e a terra ndo teria mais o seu sol” (GC, §125), langa
a personagem nietzschiana num paradoxo de dificil resolucdo. A cena em questao
€ uma mimesis especifica de compreensdo de mundo e aponta para uma imagem de
humano, assim como outras diversas, que se efetiva como tal a partir de uma
medi(a)c¢éo.

Heidegger (2012, p. 172) sugere que o habitar poeticamente do humano € uma
medida, e o “homem sempre j& se mediu com algo e nesse algo com o celestial. Até
Lucifer surge do céu”. Sem sua medida como pode 0 humano se realizar enquanto
sujeito? O “desespero” a que chega o personagem nietzschiano ao se questionar se
a “morte de Deus” protagonizada pelo humano ndo seria um ato demasiado caro a
si pelo fato de toda medida com a qual se mede ja ndo existe mais. Se 0 humano se
torna aquilo que ¢ porque se “essencializa como mortal, € Se assim se chama porque
pode morrer”, como se medir com uma figura que se acredita imortal? Ou como
aceitar que sua medida comungue de sua mesma percepcao de finitude? Em outras
palavras, o personagem nietzschiano coloca-se naquilo que Blumenberg (apud
FRAGIO 2019, p. 24) nomeou de “estrutura epocal de sentido”, na qual 0s
paradigmas estruturais de perguntas e respostas ndo mais oferecem um horizonte
de possibilidades. Com o desmantelamento estrutural de sentido de realidade,
restaria apenas o caminho do desespero total ou da possibilidade de renovacgéo desse

modelo.
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A busca do homem louco baseia-se na tentativa de prolongar uma estrutura
de compreensdo da realidade. A busca do deus dogmatico sinaliza que o “tempo”
por ele estruturado ja ndo apresenta mais suficiente explicacdo. Com o seu fim
inicia-se um processo substitutivo de um ciclo de explicacdo. Se uma explicagéo se
fundava numa superacdo do mitico pelo racional, o seu declinio significa um
retorno do recalcado? O sentido da “morte de Deus” protagonizada pelo homem
louco seria, entdo, o limiar do famigerado processo de legitimidade da Era Moderna
que pds termo aos privilégios e a permanéncia da metafisica medieval enquanto
sustentadora e elaboradora de uma imagem de mundo? A reflexdo sobre essa
interrogacdo torna-se central, pois encaminha as possiveis respostas para uma
compreensdo mais profunda do que convém a ser o estatuto da Era Moderna. Parece
Obvio que a tarefa cartesiana ndo logrou o éxito pretendido desde a llustracéo
porque “a estética cartesiana ndo poderia ser outra coisa que uma teoria da arte
medieval” (BLUMENBERG, 2016. p. 135). A estética cartesiana, assim como a
medieval baseia-se na garantia e ndo esta aberta a uma possibilidade que venha a
abalar as estruturas que sustentam a concepc¢do de mundo. Por seu turno, a Era
Moderna baseia-se no campo da possibilidade e pluralidade. Ainda que pareca
contraditorio, dado que o cartesianismo pde a prova todo o arcabouco
epistemoldgico anterior, 0 cogito ndo se sustenta sem a certeza de sua prépria
reflexdo garantida por Deus. O que distingue ambas estéticas é apenas 0 seu
fundamento. No entanto, o que mais chama atencéo nessa tarefa, a qual se propds
o filésofo de Rocken, é o uso da metafora poética enquanto questionadora de uma
forma de compreensdo de mundo baseada numa elaboracdo do pensamento
meramente instrumental e de sentido absoluto.

Sendo a histéria ocidental até os dias contemporaneos uma historia do
estabelecimento do dogmatico, a presenca do mitico enquanto questionador de uma
forma de mundo seria a aparéncia de um “carater ndo vinculante, plastico, ludico
no sentido mais genuino”®® (MCR, p. 21) e portanto “ndo-real”? Parece interessante
notar que essa perspectiva adota uma valoragdo do mitico no meio epistémico
enquanto mera discursividade sem pretensdo efetiva. E preciso tomar a

narratividade mitica em sua plena liberalidade metaforica, sem uma ortodoxia

% “caracter no vinculante, plasticidad, ludico en el sentido mas genuino”.
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normativa que impeca exercer em sua recepcdo estética uma dinamicidade
profunda.

Torna-se evidente que a busca do homem louco é um dialogo intrinseco com
a concepcdo do deus judaico-cristio em toda sua convencdo de dogmas que
estruturam sua compreensdo. A revelia de uma tradicdo dogmatica que necessita da
fixacdo dos contetdos e univocidade terminoldgica, evitando uma variacdo que
possa prejudicar o bom entendimento daquilo que o racionalismo deseja como uma
linguagem invariavel, a tradicdo mitologica “parece se fundar na variagdo ¢ no
inesgotavel de seu conteddo inicial, suscetivel de ser continuamente recriado e
modificado até o extremo de se tornar irreconhecivel”®” (MCR, p. 29-30).

Desta maneira, como interpretar a “morte de Deus”? Seria uma forma inversa
daquela protagonizada por Clemente de Alexandria, por exemplo, na qual substitui-
se 0 deus judaico-cristdo por um novo pantedo de deuses? Seria uma hermenéutica
a luz do retorno do mitico apropriada? O proprio Nietzsche ja concluia n’O
Anticristo (8 19) que nos decorridos “quase dois milénios sem um unico deus
novo!” havia convertido esse periodo numa época de decadentes e fadigados da
alma. N&o a toa, a inclusdo do homem louco parece ser o prendncio de Zaratustra
com seu novo estabelecimento de uma compreensdo de realidade que parece
eclipsar Descartes (e toda heranca subsequente) com seu método dubitativo que
repousa na inequivocidade da linguagem conceitual.

No entanto, a tarefa ndo parece ser tdo simples. A substituicdo de uma
dogmaética por um pantedo de deuses ndo cumpriria seu intento dado que a
compreensdo de realidade estabelecida ndo coaduna com uma novidade, portanto,
de uma realidade aberta. A simples operacionalizacdo de substituicdo de uma
estrutura de um mundo instrumental e de carater vinculante para 0 mitico em sua
substancial inconstancia nao se realizaria de forma plena. Seria entdo a “morte de
Deus” efetivamente o cumprimento de uma estrutura de compreensdo de tempo
baseada na linearidade finita?

Para compreender a “morte de Deus” com encerramento de um ciclo
explicativo da racionalidade e nascimento de uma mitica renovada seria preciso que
a dogmatica houvesse atingido seu ponto de exaustdo na sustentacdo de uma

compreenséo de realidade. Da mesma forma, como apresentado anteriormente, que

7 “parece fundarse en la variacion y en lo inegotable de su contenido inicial, susceptible de ser

continuamente recreado y modificado hasta el extremo de volverse irreconocible”.
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Blumenberg (MCR, p. 20) interpreta o creplsculo do pantedo dos deuses
subordinado a dificuldade crescente no manejo dos nomes e conceitos, podemos
aplicar essa virada compreensiva num esgotamento da ortodoxia? Para
compreender a “morte de Deus” como esgotamento da sustentagdo dogmatica e
valorizacdo do mitico enquanto vetor explicativo de uma experiéncia seria preciso
ter em perspectiva o0 grau de analogia com uma realidade referencial que uma

dogmatica pode requerer. Para uma teologia dogmatica,

o0 esforco de ter que responder a Unica verdade univoca e total,
que havia sido prometida a uma época j& superada ou ainda por
superar, adquire a severidade da totalidade mitica, tarefa esta da
tardia artificialidade do mito cosmovisional®® (MCR, p. 42).

Contrariamente a um ateismo que contrapunha a ideia de Deus uma negacéo
dogmatica categorial, a acdo nietzschiana, por sua vez, usa do mitico para dar a
Deus, “em lugar de seus atributos, uma histéria cujo final é seu surpreendente
desenlace”®® (MCR, p. 46). Se o mito de um deus pode explicar aquilo que sua
dogmatica ndo é capaz (cf MCR, p. 46), s6 o faz porque 0 mito, em seu carater de
plasticidade ou “substancial inconstancia” (MCR, p. 30) abre-se a um horizonte de
possibilidade e de novidade. Deste modo, a a¢do nietzschiana, longe de constituir
um marco referencial de creplsculo da acdo divina, configura-se como sua
possibilidade de renovacdo, em que pese sua capacidade de responder as questdes
inerentes a experiéncia humana.

E evidente que a conjugacio de uma referencialidade direta de uma realidade
com o conceito do Deus cristdo que se encarna como agente da historia com lugar
e tempo determinados traz suas complicacdes elaborativas. “Durante séculos se
trabalhou sobre as defini¢Ges cristoldgicas e sua terminologia para, manobrando,
extrair o dogma da Encarnagio do &mbito das categorias miticas”® (MCR, p. 46).
Com efeito, as acOes de Clemente de Alexandria e Agostinho, em sua relacdo com

0 mitico antecessor, implica novas formas de compreensdo de estruturacdo do

9 «e] esfuerzo de tener que responder de la inica verdad univoca y total, que habia sido prometida

a una época ya superada o todavia por superar, adquiere la severidad de la totalidad mitica, tarea
esta de la tardia artificialidad del mito cosmovisional”.

% “en lugar de sus atributos, una historia cuyo final es su sorprendente desenlace”.

10 “Durante siglos se trabajé sobre las definiciones cristologicas y su terminologia para,
maniobrando, extraer el dogma de la Encarnacion del &mbito de las categorias miticas”.
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mundo, e ainda que ocorra paradoxos incontornaveis, era preciso extrair do mito
apenas seu valor positivo adequado a sua nova formulagdo de realidade.

Tendo como perspectiva o projeto cartesiano, a relacdo entre umbrais de
épocas que pode advir do episodio do homem louco nietzschiano sé € possivel se
tivermos em consideragdo que “a mitologia sempre permite (...) mostrar a novidade
e ousadia como distancias mensuraveis que respeitam um horizonte familiar para
um publico imerso na tradi¢ao”!®* (MCR, p. 30). Deste modo, como afirma Steiner
(2003, p. 58), “a0 mesmo tempo, a morte de Deus provoca um despertar da
fabulagdo mitica na imaginacdo poética e assim se cria uma estranha cosmogonia
em que cada Deus é criatura, 0 Addo, de outro Deus”. O resgate do mitico, deste
modo, ndo deve obedecer apenas a uma hermenéutica da experiéncia social do
homem, mas, sobremaneira, sua capacidade de experenciar o mundo e a partir de
entdo nomeda-lo. Assim, a propria compreensdo de mito supera um paradigma
racionalista que o coloca na seara de uma proto-histéria humana que deveria ser
superada com a capacidade de logicizacdo de uma narrativa.

Para avancarmos na reflexdo cumpre indagar se a “morte de Deus” em
Nietzsche seria entéo a possibilidade do retorno de uma multiplicidade divina como
restabelecimento de uma enunciacdo poética, portanto metaférica em sua
elaboracdo de uma realidade desprovida de um absolutismo. Essa questdo € basilar
pois nos incita a ir além de uma relacdo do mitoldgico, em seu sentido amplo, com
uma sublimacéo da plenitude da existéncia humana e sua liberdade imaginativa de
historias de um poder dominante; em outras palavras, a base de uma explicacdo da
psicanalise freudiana do parricidio, ainda que valida e interessante, parece nao ser
suficiente na compreensao da liberacdo do mito de amarras dogmaticas; pratica que
parece ser mais usual no seio do cristianismo que das antigas praticas religiosas
helénicas pelo fato de se agregar as narrativas cristds uma base hermenéutica.

N&o parece ser suficiente a ideia do reestabelecimento do mundo sacro como
possibilidade de uma compreensao antropoldgica mais substancial. Por vezes, como
salienta Blumenberg (MCR, p. 32), a incognita assertiva de Tales de que o mundo
esta cheio de deuses “foi associada com a possibilidade de que somente poetizando

poderiamos voltar a sermos politeistas”1%?; mas ainda que se opere tal fenémeno

101 “la mitologia siempre permite (...) mostrar a la vez la novedad y la osadia como distancias
mesurables respeto a un horizonte familiar para un publico inmerso en la tradicion”.
102 “fye asociada con la posibilidad de que no sélo poetizando podriamos volver a ser politeistas”.
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seria insuficiente se sua acdo ndo estivesse conjugada com uma perspectiva de
mundo diferente da assente. No entanto, conclui o filésofo alemdo, “¢
compreensivel que numa realidade reduzida ao seu aspecto instrumental e
exploravel, que tenta constantemente explicar ao homem por analogia consigo
mesmo e apropriar-se dele, algo assim possa tornar-se atrativo”%® (MCR, p. 32).

A tensdo entre uma dogmatica estabelecida e a liberalidade metaférica do
mitico gerada pela procura do homem louco ndo pode ser solucionada por uma
pretensa volta dos deuses ao mundo. Aqui ndo se enquadra uma categoria
puramente substitutiva. Nesse ponto, a enigmatica citacdo de Heidegger (2014, p.
310) — “Os deuses que ‘outrora existiram’, apenas ‘regressam’ ‘no tempo certo’,
nomeadamente, quando se tiver dado, com os homens, uma viragem no lugar certo
do modo certo” — parece se aclarar quando se tem em perspectiva que essa
“viragem” se estabelece com uma forma de explicacdo da realidade como
dinamismo nao-referencial.

Com efeito, a agdo protagonizada por Heine em “Deuses no exilio” ndo possui
uma reverberacdo no modo como o humano lida com sua compreensdo de realidade.
Sua poética, ao buscar os deuses helénicos em suas formas e profissdes cotidianas
apos a prevaléncia do Deus judaico-cristdo, apenas perfaz uma acdo sem efetividade
pratica. De maneira analoga, o ferrenho choque que Voltaire protagoniza em “O
tumulo do fanatismo” combatendo ““as miticas historias biblicas”, s6 se cumprem
dentro de um projeto puramente racionalista que eclipsa a potencialidade mitica
como configuradora da realidade, ou atestam seu valor mitico, mas subordinando-
0 a um novo paradigma de realidade. As incongruéncias que Voltaire aponta nas
historias biblicas ndo estdo dentro de um projeto de valoracdo mitoldgica, mas
possui 0 cunho de fazer emergir suas idiossincrasias com o regime de realidade
vigente.

Cabe entdo resgatar uma pergunta, nos apropriando de seu conteudo: a “morte
de Deus” é o reconhecimento de sua existéncia? E preciso tomar a sério a ideia de
Deus como estruturante de uma realidade, e parece que assim o fez Nietzsche,
diferentemente das ag¢Oes de Heine e Voltaire. Se com razdo Blumenberg afirma

que as narrativas miticas sao apropriacdes humanas daquilo que causa espanto e

103 “es muy comprensible que en una realidad reducida a su aspecto instrumental y expotable, que

intenta constantemente explicar al hombre por analogia consigo misma y apropiarselo, algo asi
pueda llegar a ser atractivo”.
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terror, numa tentativa de familiarizar-se com aquilo que é narrado, como aplicar
essa conceituacdo a partir do interdito de nomeacdo do Deus judaico-cristdo? De
fato, como ele proprio adverte, a liberalidade do mito ndo se entende se nédo se
coloca em relagdo com o terror anterior que ele possa ter causado. Interditado, como
livrar-se dos terrores provenientes de uma relagdo traumatica? Ainda que o tema
seja complexo e amplo, na medida que uma estética alegérica do mito ofereca
mediacdes hermenéuticas, e por isso cerceadoras da polissemia mitica (cf MCR, p.
56), interessa-nos sobremaneira seu carater de aproximacdo da experimentacéo
antropoldgica.

Se adotarmos apenas como perspectiva a narrativa mitica como processo de
liberalidade frente aos terrores humanos isso ndo seria suficiente para explicar as
apropriacdes narrativas ao longo dos anos acerca de sua figura por poética distintas.
Como poderiamos, entdo, interpretar a sua apropriacao literaria? Dificilmente o
padrdo adotado do mito como algo que provém de um tempo e espago que nao Sao
acessiveis seria suficiente. Uma hipotese possivel poderia estar no padrdo de
conceito de realidade que a Patristica, implica ao sanear os mitos helénicos e
interpretar, a partir da narrativa do deus abradmico, a historia de Jesus como seu
sucedaneo; isso poderia fornecer indicios para uma compreensdo substancial desta
questdo. Isso também poderia explicar que a constante apropriacdo narrativa em
torno de sua historia pode levar a uma renovacdo mitoldgica, na medida em que a
variabilidade faz frente ao poder da repeticéo, portanto de uma dogmatizacéo que

sempre esta na iminéncia de se alijar de uma experiéncia humana.

5.2. Narrativas como processo de remitologizacdo e de experiéncia
humana

Consideremos, por um momento, que a assertiva de Tales fosse efetivamente
realizavel e 0 mundo estivesse pleno de deuses. Quais implicacdes praticas isso
operaria numa perspectiva conceitual que se principia a se estabelecer? Abordemos
agora o tema sob a Otica da “morte de Deus”; o que ocorre a0 mundo e a
compreensdo de realidade com seu ocultamento? Ou ainda, por que ha uma
permanéncia dos mitos cosmogonicos em uma era que prevalece a assertividade das
cosmogonias tedricas que esvaziam a presenca de Deus na sua dinamicidade (cf
MCR, p. 55)?
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A resposta pode estar na reflexdo sobre o mito que faz Blumenberg;
precisamente porque “o mito possui essa normalidade que impressiona vista desde
a perspectiva de uma época de colapso de todas as normalidades, e que induz a
simular o irrefutado como irrefutavel”% (MCR, p. 64). E justamente porque, sendo
polissémico e de carater distendido, opera a revelia de uma ciéncia que preza por
uma relacdo identitdria como categorias pré-formuladas. N&o importaria, no
episddio de Tales, saber que as constelagdes sdo mera convencdo humana sobre a
disposicao das estrelas, mas sim o senso elaborado pelo espectador que fornece
sentido a um conjunto de astros muitas vezes dispostos anos-luz um dos outros.
Importa saber o que a narratividade sobre elas implica uma elaboragdo de nossa
experiéncia no mundo.

Desta forma, “quando as renlncias sob as quais a ciéncia nos garante
condicBes de vida se tornam perceptiveis, mas nos privam do direito de nos
perguntarmos, a mitologia ¢ anunciada”%, posto que a “‘pergunta em torno da qual,
afinal de contas, tudo gira’ ndo é necessariamente também aquela de cuja solugédo
nossa existéncia depende”®® (MCR, p. 83). Esse carater de acercamento da
experiéncia humana enquanto traducéo, ou mesmo enunciagdo, pode indicar porque
as reapropriacdes narrativas operam uma renovacao do mitolégico, mesmo quando
em torno de si haja uma dogmatica estruturada, ou até mesmo uma proibicdo de sua
narratividade.

Nessa perspectiva, a acdo epicurista acerca da indiferenga dos deuses sobre a
realidade humana, ainda que interessante para uma interpretacdo do mundo baseada
numa categorizacgdo instrumental, ndo satisfaz uma explicacdo de sua permanéncia
na confiabilidade da interpretacdo do mundo. De modo analogo, a proibicdo da
narratividade de Deus do decalogo biblico, s6 cumpre sua efetividade gracas a uma
forca que garante sua sustentacdo da experiéncia humana frente as perguntas
interrogantes. E assim que conclui Blumenberg (MCR, p. 78) ao afirmar que

foi a energia critica do genuino monoteismo biblico, de seus
tracos absolutistas e, sobretudo, sua concepc¢ao de criacéo, 0 que
conduziu ao término da remitologizacdo do cristianismo e que,

104 <] mito posee esa normalidad que impresiona vista desde la 6ptica de una época de
desmoronamiento de todas las normalidades, y que induce a simular lo irrefutado como irrefutable”.
105 «a] hacerse perceptibles las renuncias bajo las que la ciencia nos garantiza las condiciones de
vida, pero nos priva del derecho a preguntarnos, se anuncia la mitologia”.

106 «“‘pregunta en torno a la que, a fin de cuentas, gira todo’ no es necesariamente también aquélla
de cuya solucion depende nuestra existencia”.
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mais adiante com Agostinho, cunhou os tracos de uma dogmatica

gue, com a onipoténcia e liberdade, possuia o instrumental para

‘economizar’ todos os interrogantes'?’.

Mas como interpretar as narrativas que se apropriam do conceito de deus, em
que pese a sua proibicdo dentro de uma dogmatica ocidental? Torna-se evidente que
0 carater de um processo de remitologizacdo ndo se cumpre com um simples e
gratuito ato narrativo, ainda que marginal. A forca das poéticas apropriativas se
estabelece gracas a uma capacidade de ainda dizer algo & experiéncia humana,
mediante sua interrogacdo dessa mesma experiéncia, e de renovacdo de sua
enunciacao.

Se tomarmos como exemplo as narrativas dos primeiros séculos do
cristianismo acerca da vida de Jesus, talvez alcancemos uma perspectiva de como,
apesar de uma dogmatica’hermenéutica paulina que se estabeleceu no longo
processo de sedimentacdo da tradicdo cristd, essas narrativas cumpriam distintas
elaboracdes que correspondiam com anseios e experiéncias préprias de suas
comunidades onde eram elaboradas.

Parece que a analise de Blumenberg sobre a dogmatizacdo do mito no
cristianismo ndo se da pelo simples interdito da narrativa de seu deus, mas
justamente porque a narrativa que se fez dele implicou uma hermenéutica de suas
acoes. O que o fildsofo chama de epis6dio que vai da “Caida a chegada do Messias”
requer gque a explicacdo de mundo se fundamente num interdito explicativo que
deva sustentar apenas uma narracao da execucao dos designios da salvacéo. Se “na
escatologia radical da esperanca neotestamentéaria da salvacdo ha muito pouco
daquele ‘espago’ para a prolixidade do mito”'% (MCR, p77) é preciso ter em conta
que as outras narrativas, tidas apdcrifas, cumprem desejos e objetivos distintos, mas
gue em sua multiplicidade e tomadas em perspectiva temporal distante, estabelecem
um interessante caleidoscépio que exibe as marcas de distintas experiéncias

humanas, sejam subordinadas a uma perspectiva politica especifica ou ndo.

107 “fye la energia critica del genuino monoteismo biblico, de sus rasgos absolutistas y ante todo de
su concepcion de la creacién, lo que condujo al cese de la remitologizacién del cristianismo y que,
a mas tardar con Agustin, acufié los rasgos de una dogmatica que, con la omnipotencia y la libertad,
poseia el instrumental para ‘economizar’ todos los interrogantes”.

108 «“en la escatologia radical de la esperanza neotestamentaria de salvacion hay muy poco de aquel
‘espacio’ para la prolijidad del mito”.
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Ainda que a méaxima joanina (Jo 1, 1-14) configure uma interessante
perspectiva de realidade, ela so se realiza gracas a uma dogmatica subsequente que
a protege de toda e qualquer capacidade enunciativa que promova uma mudanga
em seus paradigmas. Por isso se faz necessaria uma acdo como a de Ireneu, que, na
esteira paulina, tentar eufemizar todas as outras narrativas literarias que néo
apresentassem uma determinada imagem de Jesus. Ireneu, Bispo de Li&o, no século
I1, foi um ferrenho critico dos escritos e doutrinas que se espalhavam sob o nome
de cristianismo, mas que nao estavam em sintonia com uma vertente que ja ganhara
corpo e forga. Ireneu, alids, foi (e ainda é) uma das importantes fontes de
informacdo acerca desses escritos originarios no cristianismo nascente, pois as
principais narrativas tidas como heresiarcas do seu periodo chegaram até nds por
meio de seus escritos. Os textos fundamentais para 0s grupos tidos como opositores
e hereges, € claro, foram jogados no limbo do esquecimento; alguns, por sorte ou
acaso, apareceram e demonstraram a efervescéncia de escritos que pululavam
naquela época, cada qual transmissor de uma verdade contraria a outra, como o
Evangelho de Judas, por exemplo.

Neste evangelho, provavelmente o mesmo citado por Ireneu no final do
segundo século Il (cf WURST, 2006, p. 127), Judas ¢é apresentado como o Unico
discipulo que verdadeiramente entendeu a mensagem de Jesus; “declara que Jesus
veio do ‘reino imortal de Barbelo’, quer dizer, do dominio dos verdadeiros seres
divinos imortais, ndo do dominio inferior do deus criador dos judeus” (EHRMAN,
2006, p. 105). Esse evangelho difere da imagem construida pelos can6nicos, nos
quais Iscariotes é tido como traidor por entregar seu mestre ao martirio. No
evangelho descoberto no fim do século XX, Judas, entregando Jesus a cruz, foi o
unico que detinha o conhecimento necessario para compreender que era preciso
libertar o espirito do corpo que o aprisionara, passando de traidor a verdadeiro
libertador de Jesus. Ireneu atribuiu a escrita desse evangelho aos cainitas, um grupo
que afirmava que “Judas, o traidor, sabia exatamente todas estas coisas e por ser o
unico dos discipulos que conhecia a verdade, cumpriu 0 mistério da traicao e que,
por meio, dele foram destruidas todas as coisas celestes e terrestres” (IRENEU, I,
31,1). Mesmo que o impacto da descoberta desse escrito na contemporaneidade
repouse na “reabilitacdo” da figura de Judas, tido na tradicdo como traidor, o que

ele aponta da figura de Jesus é interessante, porque para essa comunidade a figura
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de Jesus ndo é a mesma dos escritos intracandnicos!®®. Aqui a cena da morte na cruz
sequer € citada, a ressurreicdo jamais aparecerd. Em diversos momentos Jesus
aparece sorrindo e até mesmo zombando de seus discipulos, pois ndo o
compreendem. As inUmeras imagens de Jesus que se encontram nesse evangelho
nos permitem perceber que existia um objetivo a ser “aprendido” pelos asseclas
daquela comunidade, e que correspondia a um rito inicidtico, a uma mensagem que
sO os iniciados poderiam compreender. O Evangelho de Judas é, portanto, um
escrito gnostico, muito comum nos primeiros séculos da era cristd, e como escrito
gnostico tende a apresentar uma figura de Jesus mais condizente a mistérios de
conhecimento que s a partir de grande esforco é possivel decifra-los. A boa nova
desse evangelho ndo reside numa redengdo universal, mas s6 para aqueles que
chegam a um patamar de conhecimento.

Em outro escrito, este ndo necessariamente apdcrifo, mas outro intracanonico,
Evangelho de Nicodemos, encontra-se um relato que é muito difundido na
iconografia, sobretudo bizantina: a descida de Jesus ao inferno. Imprescindivel ao
dogma de fé, a catabase de Jesus estd solidificada no credo niceno-
constantinopolitano. E justamente por ser dogma de fé e ndo estar presente nas
narrativas candnicas que a descida de Jesus ao inferno tornou-se alvo do filésofo
francés Voltaire, em seu livro O tumulo do fanatismo.

Qual é entdo afinal a verdadeira imagem de Jesus? N&o ha resposta. As
narrativas que se apropriam da sua figura o fazem tdo maltiplo quanto aquelas que
dela se apoderam. Para Voltaire (2006, p. 51), “um camponés grosseiro da Judeia,
mais esperto, sem duvida, que a maioria dos habitantes de seu cantdo”. Para
D’Arcais (2012, p. 13) “era un hebreo observante, que permanecié como tal hasta
su muerte y que jamas habria imaginado dar origen a una nueva religion y mucho
menos fundar una ‘Iglesia’”. Para a dogmatica cristd € o Deus verdadeiro do Deus
verdadeiro, consubstancial ao Pai. Para Fernando Pessoa (2007, p. 95), Jesus € a
“Eterna Crianga, o deus que faltava./Ele ¢ o humano que ¢ natural,/Ele ¢ o divino
que sorri e que brinca./E por isso € que eu sei com toda a certeza/Que ele é o Menino

Jesus verdadeiro”.

109 Entendemaos como intracandnico o conjunto de escritos que, mesmo externos ao canone, nao sdo
considerados apocrifos por conterem material aceito pela tradicéo cristd como legitimos. Cf. FARIA,
2011.
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Essa multiplicidade perfaz um processo de desdogmatizagdo com uma
imagem assente e promove, a seu turno, um processo de remitologizacgdo narrativa
que amplia e se renova na sua capacidade enunciativa de uma realidade e
experiéncia. As comunidades que tomam a figura de Jesus como referencialidade
ndo o fazem apenas por uma compreensao especifica de realidade. Ainda que se
configure como ponto de inferéncia, a sua apropriacdo perfaz uma constituicdo
singular de uma liberalidade mimética. Ndo caberia aqui, pois, especular se seu
estabelecimento, numa perspectiva interna ou mesmo externa, poderia assentar uma
dogmatica; interessa-nos mais sua dinamicidade elaborativa em perspectiva com
outras propostas que fazem da recepg¢éo posterior uma dindmica distinta.

Nesse ponto repousaria uma critica nietzschiana a Paulo. Para Nietzsche, a
acao paulina no aredpago ateniense seria uma disputa entre a multiplicidade e a
referencialidade identificativa; entre a liberdade humana que se nutre do
caleidoscépio de deuses e a aspiracdo a uma ortodoxia intangivel. A beleza (e
liberdade) com gue os gregos mantinham seus deuses, seria, entdo, maculada pela
chegada inesperada da absolutizacdo proposta por Paulo. Se 0s gregos reconheciam
a multiplicidade divina, ao ponto de reservarem lugar para aquele deus
desconhecido, Paulo de forma arguta, utiliza-se dessa ‘“‘abertura” para nao
apresentar 0 mais um no meio da multiplicidade, sendo transmutando a
multiplicidade numa imagem capenga e sofrega, incompleta, passivel de ceder
lugar aquilo que de mais unitario e absoluto possuia. Paulo apresenta aquele que é,
portanto, imutavel, incorruptivel, levando ao grau méaximo uma idealidade
platdnica, absolutizando-a e corrompendo-a.

Com isso, o atrativo de libertacdo de um poder opressor causado por uma
realidade absoluta ndo poderia mais ser sanado com a narrativa que se apropria
dessa realidade por meio de histérias que acercam o homem de uma realidade

supostamente distante. Como afirma Blumenberg,

se Zeus era um velho deus da tormenta com atributos
aterrorizantes, ndo podia existir uma maior liberdade para sair de
uma ‘dependéncia absoluta’ que narrar sobre ele aquelas historias
que o faziam parecer mais humano que qualquer homem?©
(MCR, p. 34).

110 ¢si Zeus era un viejo dios de la tormenta con atributos aterrorizantes, no podia existir una mayor

libertad para salirse de una ‘dependencia absoluta’ que contar de ¢l aquellas historias que le hacian
parecer mas humano que cualquier hombre”.
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Como operar isso com o deus desconhecido apresentado por Paulo? A
distancia que se apresenta na acdo paulina ndo permite a comunhdo do acercamento
que as historias contadas pelos poetas ofereciam as outras experiéncias humanas, e
iSS0 Nao apenas porque a identificagdo do humano com o divino (“somos também
de sua raca” — At 17, 29) rejeita uma consubstancialidade de temporalidade e
materialidade de maos e engenhos humanos (At 17,24.29). A acdo paulina se vale

de uma liberalidade da enunciacgdo poética®!

, mas como pretexto para dogmatizar
o mito. A pluralidade de deuses permite a apoteose do deus paulino que reverberara
no fim da dinamicidade anterior.

O discurso de “deus desconhecido” no Aredpago deve ser encarado em sua
seriedade de consequéncias politicas e ndo apenas meramente estéticas deslocadas
de uma efetividade na realidade. Mas ¢ o “silenciamento” sobre Deus que deve ser
posto em andlise na agdo paulina. E a referéncia aqui ndo esta posta sob a proibicéo
de nomeacdo, mas na crenca da incapacidade enunciativa da palavra por vias
humanas: “ndo havemos de pensar que a sua divindade [de Deus] seja (...) esculpida
por artificio e imaginag¢do dos homens” (At 17, 29). Ainda que Paulo se valha de
uma abertura da narratividade para narrar seu proprio deus, ele cerceia essa abertura
numa dogmatica exclusivista.

Mas José Tolentino Mendonga apresenta uma hermenéutica interessante da
acao paulina que desloca seu eixo reflexivo da censura nietzschiana, ainda que se
possa entrever o problema politico da disputa de melhor pretendente que se opera
desde Platdo. Nessa perspectiva, ndo apenas Atenas pode exibir uma elaboracéo de
mundo, mas também Jerusalém; a metonimia €, no minimo, interessante. Nesse
ponto, Tolentino (2014, p. 393) chama aten¢do para a alocucao paulina acerca da
religiosidade ateniense (cf At 17, 22), na qual “abundam vestigios de templos e
cultos a divindades, numa época em que os caminhos de procura de sentido eram
os mais distintos e o sincretismo prosperava”. Ao apresentar, nesse efervescente

caldeirdo cultural, a sua imagem de divindade, Paulo exibe j& a caracteristica central

111 A nota de rodapé da versdo da Biblia de Jerusalém traz a seguinte explicagdo acerca da passagem
At 17, 29: “Citacdo tirada dos Fendmenos de Arato, poeta originario da Sicilia (séc. Il a.c.).
Também o estoico Cleanto (da mesma época) no Hino a Zeus, 5, exprime-se quase nos mesmos
termos (...)".
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do cristianismo: sua capacidade de didlogo e traducdo de sua mensagem a
perspectiva de realidade em que se encontra.

Outro ponto acerca da alocugédo do deus desconhecido tange a existéncia real
do altar referido por Paulo. De algum modo, José Tolentino Mendonca (2014, p.
394) conclui que “o verdadeiro altar ao Agnosto Théo que Paulo viu foi a literatura
e o pensamento gregos” onde encontra diversas oragdes de origem poética e que
traduzem de forma dindmica essa relacéo continua de busca, apreensédo e repulsa de
uma realidade traduzida em caracteres familiares. Ao salientar o texto de At 17, 18,
no qual narra o encontro de Paulo com epicuristas e estoicos, Tolentino Mendonca
salienta mais uma vez o carater dialdgico da anunciag¢io paulina. “E no altar dessa
disponibilidade (democracia) para produzir pensamento e cultura que Paulo vai
colocar o seu anincio” (MENDONCA, 2014, p. 395). Ainda que, de algum modo,
a acdo paulina esteja direcionada a apresentacdo de uma verdade revelada, ndo
deixa de ser interessante 0 modo como reconhece na literatura helénica, local de
onde e para quem fala, a capacidade de expressdo de uma determinada realidade.

Por fim, restaria saber se a “vitoria” do “deus desconhecido” de Paulo sobre
a pletora helénica se efetiva por um cansaco destes em ndo mais conseguir
responder a um anseio humano. N&o seria possivel que a acdo paulina cimentasse
uma nova realidade, se a anterior ndo estivesse esgotada em sua capacidade de
respostas requeridas. Se retomarmos o Dito nietzschiano da “morte de Deus”
poderiamos tracar um paralelo que, se ndo fosse referéncia absoluta para uma
resolucdo, ao menos pode dar parcos indicios que nos levem a uma resolucgéo
provisoria de uma reconfiguracdo da realidade em que se promova a ressignificacdo
de um mundo cheio de deuses.

Para Blumenberg, o Dito nietzschiano ndo se configura como uma
contraposi¢do gratuita a dogmatica categorica que estabeleceu um “correto narrar”
acerca do deus que age na histéria, mas restabelece a prépria dinamicidade
mitoldgica, desdogmatizando-o por meio da narrativa que viola a proibicdo de sua

nomeacdo. Assim conclui Blumenberg:

com isso [Nietzsche] violava, mais uma vez, a proibi¢éo de néo
usar 0 nome de Deus em véo. (..) Quando a filosofia de
Nietzsche tende ao pensamento final do eterno retorno do
mesmo, porque espera que nele se estabeleca o significado
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absoluto do mundo e do homem, topamos com a estrutura formal
do mito tomado, por assim dizer, ao pé da letral'? (MCR, p 44).

A concordar com Blumenberg, o estabelecimento de uma imagem de deus
Unica em meio a dinamicidade na qual Paulo se coloca ndo pode ser fruto de uma
pura inventividade que se apresenta indiferente ao momento em que se encontra.
Se o deus desconhecido logrou éxito, foi porque comungou de uma realidade que
se apresentava ou estava em formacédo naquele instante. Se assim compreendemos,
torna-se 6bvio que a sobrevivéncia de uma inventividade esteja assentada numa
tradicdo que, ainda que promova rupturas, dela se alimenta, e nesse ponto a
interpretacdo de Tolentino Mendonga amplia a interpretacdo da acdo paulina para
além da carga de censura nietzschiana. Como afirma Blumenberg, “a histéria nao
transcorre em sequéncias diacrénicas do que ainda ndo &, do que é e do que ja ndo
é, sendo em parataxis e hipotaxis sincronicas”!**. (MCR, p. 35).

Se as rupturas dos umbrais de época trazem consigo o “resto que fermenta”
do ciclo anterior, cumpre estabelecer os paradigmas que o Dito nietzschiano carrega
em profundo dialogo com o estabelecido pela dogmatica paulina e de que maneira
sua acao também configura um novo paradigma de realidade ao contrapor-se ao

modelo paulino de negagao da efetividade da “arte e génios do homem™ (At 17, 29).

5.3 Os Ditos e o poder dos simulacros

Enquanto o homem louco prenunciava a “morte de Deus” no mercado,
exibindo os perigos de tal ato humano e promovendo em seu horizonte uma
possibilidade inédita de superacdo da ideia de um mundo calcado sob seu signo, o
poeta lusitano Fernando Pessoa apresentava, tempos depois, uma imagem bela de
uma dogmatica dessacralizada, exibindo as marcas de um deus jovial e menino que
renovava sua admissibilidade humana em uma aldeia singular. De modo
propositivo, a ligubre imagem de um homem com lanterna a méo € quebrada pela

imagem de uma tarde de primavera em que “Jesus Cristo desce a terra./ (...) tornado

12 «conello [Nietzsche] violaba, una vez mas, la prohibicion de no usar el nombre de Dios en vano.

(...) Cuando la filosofia de Nietzsche tiende hacia el pensamiento final del eterno retorno de lo
mismo, porque espera que en él se establezca el significado absoluto del mundo y del hombre,
topamos con la estructura formal del mito tomada, por asi decir, al pie de la letra”.

113 “la historia no transcurre en las secuencias diacronicas de lo que todavia no es, lo que es y lo que
ya no es, sino en parataxis e hipotaxis sincronicas”.
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outra vez menino/ (...) [pois] tinha fugido do céu/ (...) [onde] era tudo falso, tudo
em desacordo (...)”. (...). Assim se d& no célebre poema O Guardador de Rebanhos
(PESSOA,2007, p. 31).

Mas o que essas duas imagens (“morte de Deus” e “renovacao de Deus”™)
podem indicar? E evidente que o simples uso da palavra “Deus”, em ambos os
casos, ndo se refere a um objeto dado. Quando Nietzsche, por meio de sua
personagem, afirma “Deus morreu”, sua enunciacao diz, afirma, presentifica algo
além de uma simples exibicdo de um termo. “Deus morreu” em Nietzsche, ou o
“Deus renovado” em Pessoa, traz em seu bojo um conjunto maior de possibilidades
e implicacbes praticas ndo meramente textuais, mas que efetivamente se
configuram em consequéncias palpaveis no mundo.

Retomamos aqui uma reflexdo apresentada inicialmente sobre a relacdo do
poder e da palavra. Se recuperarmos a afirmacdo de Pierre Clastres, onde
antropologo francés diz que “toda tomada de poder é também uma aquisi¢do da
palavra” (CLASTRES, 2017, p. 139), podemos supor que a construcdo da
efetividade na qual operam e se conjugam as relaces humanas provém,
inicialmente, do poder efetivo que a palavra tem de gerar os simulacros necessarios
para uma efetividade politica. Mesmo que isso valha, ou atue apenas, no seio de
sociedades binominais “baseadas na divisdo senhores/escravos, senhores/suditos,
dirigentes/cidadaos” (CLASTRES, 2017, p. 139), o seu desenvolvimento no seio
da ocidentalidade de matriz europeia nos fornece interessantes indicios para a
compreensdo de como a palavra, marcadamente a poética, é determinante e
fundante de uma experiéncia propria de mundo. Se é a articulacdo da palavra que
faz a separagdo do humano do mundo animal, convém afirmar que “o controle da
palavra pelo homem também bateu a porta dos deuses” (STEINER, 1988, p. 56).

Ao contrério de “sociedades sem Estado”, para as quais a palavra do lider
“ndo pode dizer nada”, pois “sua palavra ndo pode ser palavra de poder”
(CLASTRES, 2017, p. 141), apenas um ato ritualizado que mantenha a coesao da
sociedade em foco, a compreensdo substancial de uma organizagao social de matriz
ocidental s6 se d& quando se remonta a uma tradi¢ao do poder efetivo do simulacro
da palavra. Vale dizer que a enunciacao da palavra faz aparecer no mundo que cria
(no sentido mais profundo de poiésis) uma acao efetiva. Ao contrario disto, imagens
concorrentes, a nietzschiana e pessoana, apresentam-se no campo da possibilidade

efetiva. O tom pesado, apocaliptico e agudo do homem louco é rompido pela leveza
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e distracdo de uma poética que faz da imagem sacralizada de um deus, outra vez,
tornado homem, para fugir da sisudez conceitual teoldgica. Livre das amarras
dogmaticas, pode o mito, por meio da ficcionalidade, recuperar seu carater de
liberdade e pluralidade. Mas que capacidade literaria € essa que se espraia por zonas
a priori pertencentes a outros saberes? Pode a literatura falar de Deus? Se, a
semelhanga do homem louco, a interrogassemos sobre Deus, e consequentemente
sobre a vida, qual(is) resposta(s) teriamos?

A pergunta € singular, pois nos orienta a uma heranca platénica de nossa
relagdo com a escrita. O Ocidente parece ter fincado suas bases sobre uma profissao
de fé platdnica presente no Fedro (275a). Tal profissdo traz em seu bojo a solugéo
e 0 problema, a dicotomia instaurada. A invencao da escrita por Theuth e dada aos
homens, a semelhanca do fogo prometeico (cf Os trabalhos e os dias, § 45-55),
oferece um risco do qual inevitavelmente se carrega a revelia. A poténcia dos
simulacros pode deturpar a esséncia da sabedoria, que externa a palavra, se
presentifica quando solicitada, mas que nada responde quando a interrogam. Isto €,
de acordo com a percepcdo platonica, as imagens produzidas pelo enunciado da
escrital’ se ndo investigado mediante 0 questionamento que s6 o dialogo torna
possivel, pode imprimir modelos de mundo inapreensiveis. O presente de Theuth,
no entanto, s6 se torna uma problematica se se impde uma referencialidade Unica
de realidade com a qual deve haver uma identificagdo. A simples formula de “um
mundo de mundos”, que podemos extrair de Leibniz, ja possibilitaria a eliminagao,
ao menos aparente, das dificuldades provindas de um conceito absoluto de
realidade. A sombra do cerceamento cronico, o presente de Theuth da ao poeta
“aquele poder que cria a perigosa semelhanca dos deuses” (STEINER, 1988, p. 56),
pois seu ato enunciativo se assemelha aquela poténcia divina que faz o mundo por
meio da simples articulagdo da palavra (cf Gn 1, 3-29).

Durante algum tempo, sobremaneira no Romantismo, acreditou-se que o
poetizar fosse capaz de restabelecer uma imagem de mundo cheia de deuses; isso
estava além de uma retomada de um politeismo gratuito, mas, se interpretarmos, a
luz de Heidegger, a poesia de Holderlin, retomariamos uma compreenséo de mundo

para aléem de uma realidade reduzida a pressupostos objetivos. Com afirma

114 Em diversos momentos nessa investigacdo tomamos como uma clara relagdo genética entre a
escrita e ato enunciativo verbal. Se nossa experiéncia de relagdo com o mundo se da pela enunciacao
da palavra, também se da mediante a conjugacéo escrita de tal palavra.
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Blumenberg, tal possibilidade de restabelecimento do “mundo abaixo cheio de
deuses revela ser... o mundo real”'!® (MCR, p. 32) parece ser uma proposta atrativa
ja que supera “uma realidade reduzida ao seu aspecto instrumental e exploravel,
que tenta constantemente explicar ao homem por analogia consigo mesmo”*®
(MCR, p. 32). Com efeito, essa liberalidade metaférica do mito das amarras
dogmaticas pode oferecer um horizonte suficiente de felicidade a uma experiéncia
humana, desde que, tal qual afirmava Platdo em Fedro acerca do mito do rapto de
Oritia, esses mitos pudessem estar conectados com a propria experiéncia do homem
e ndo fossem apenas meras narrativas vazias e deslocadas de uma realidade
experiencial humana.

Seguindo uma reflexao derridiana, chegariamos, portanto, a pergunta: “o que
¢ essa estranha instituicdo chamada literatura?”. A pergunta formulada
hodiernamente traz em sua esteira reflexiva um conjunto substancial de
conhecimentos acumulados ao longo da histéria da civilizagdo ocidental de matriz
europeia. Para Derrida (2014, p. 50), a literatura possui uma capacidade impar de
inscrever no homem um “sentimento de existéncia como excesso, 0 ‘ser-em-
demasia’”; possui, na ficgdo, a poténcia e capacidade de “poder dizer tudo, de se
liberar das regras, deslocando-as, e, desse modo, instituindo, inventando e também
suspeitando” (DERRIDA, 2014, p. 51).

A polissemia da literatura, tal qual entende Derrida, congrega em seu bojo
toda a producdo escrituraria humana, mas isso diria pouco se na analise do filésofo
ndo se encontrasse uma tensdo entre virtualidade e factualidade, capacidade
inerente a producdo literariall’. Em outras palavras, de nada teria forca a literatura
se, na tradicdo ocidental, essa poténcia ndo tivesse consequéncias politicas. E na
democracia, seja helénica, seja na moderna, que a forca literaria se mostra com mais
vigor, e tal vitalidade se mede na sua sanha “de querer dizer tudo” e,
consequentemente, nos seus interditos e censuras.

Sendo a literatura “essa estranha instituicdo” capaz de dizer tudo, e por meio
do seu dictum gerar simulacros efetivos, cabe-nos refletir se, na conflituosa histéria

de constituicdo do Ocidente, e mais contemporaneamente, nos abalos sistematicos

115 <
116 <

mundo de aqui abajo lleno de dioses revelar ser...el mundo real”.

una realidad reducida a su aspecto instrumental y expotable, que intenta constantemente explicar
al hombre por analogia consigo misma”.

117 Usamos os conceitos de literatura, ficgdo, escrita literaria, poesia, poética etc, sempre no mesmo
campo semantico e com mesmo valor.
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e crises da democracia, poderia a literatura ainda dizer algo? Ou mais
especificamente, qual é o lugar da literatura? Se aquilo que se constitui por Ocidente
nasce do poder do simulacro efetivo, tais questionamentos podem trazer a superficie
um entendimento mais substancial daquilo que se efetiva como uma antropologia
politico-literaria.

No estudo introdutério & obra blumenberguiana de Paradigmas, Jorge
Velasco (cf PM, p. 11) afirma que ha tempos o Ocidente deixou seus sonhos no
pretérito; entdo complementa com a reflexdo: se, de fato, Ocidente ndo significa
apenas uma identificagdo com o valor de recordar. A reflexdo que o apresentador
da obra blumenberguiana coloca é interessante, pois repousa no valor interpretativo
pelo qual o ser-no-mundo compreende sua realidade circunstante, representando-a
por meio de imagens que podem se configurar gratuitas ou ndo. Esse ponto torna-
se importante pois nos conduz a perceber que a construcao da realidade na qual o
sujeito esta imerso se efetiva por meio da metéfora que o ajuda a fazer o caminho
da enunciacado, ao aproxima-lo de uma realidade que por vezes se mostra hostil. O
Ocidente ndo seria outra coisa sendo o proprio ato de enunciar.

Diante de tal perspectiva poderia o Ocidente retornar a “ser” aquilo que “foi”
apods o veredicto nietzschiano da “morte de Deus”? O que era o Ocidente antes do
fim dos rastros dos deuses olimpicos? E o que se tornou depois? Mas onde se deu
a épica batalha na qual o deus judaico fez sucumbir os olimpicos sob seu poder?*®
Essas perguntas séo basilares a qualquer tentativa de compreender a fundacéo do
pensamento ocidental que nasce através da acdo efetiva da palavra poética. O
campo de batalha jamais sera encontrado, é na disputa da forca da palavra poética
gue se encontram os vestigios dos deuses derrotados.

A compreensdo da “morte de Deus” ndo pode ser gratuitamente interpretada
como uma questao do processo de secularizacao. Se assim fosse, haveria apenas um
simples cambio terminoldgico no qual o fundamento de determinada coisa
permaneceria idéntica ou sem alteraces que ndo apenas linguistica. O episodio da
“morte de Deus” ¢ inicio de um processo da inquietude do conhecimento em
desfavor da sua garantia, fendmeno comum ao periodo antecessor.

A “morte de Deus” impde uma percepcao generalizada contemporaneamente,

sobremaneira no Ocidente, do desafio de a palavra poética ainda dizer, transmitir

118 Essas perguntas se formulam de forma semelhante no livro Morte e ressurreicdo dos deuses de
Alexandre Marques Cabral.
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algo; ou mesmo ter chegado o momento temporal propicio a uma virada
interpretativa. A crise ou desencanto do logos se faz presente em diversas esferas
do saber e da sociedade. E Heidegger quem constata, lamentando sobre os
escombros de um projeto de civilizacdo crepusculada pela guerra, tal acontecimento
através do Dito de Anaximandro. Esse movimento entre a aurora e o crepusculo do
umbral de épocas estd intimamente conectado com a cena paulina no Aredpago
ateniense na “qual a pletora de deuses ndo importa — nem deveria importar e dos
que a pletora é expressao”'® (MCR, p. 32), dado que apenas ao Deus verdadeiro
importa desde esse momento, ou ao menos a sua construgdo simbolica que se tornou
absoluta e dogmatizada.

E evidente que o deus apresentado por Paulo necessita do mesmo espaco
ocupado pelo pantedo dos deuses helénicos para que sua existéncia seja aceita
minimamente; ainda que irbnica, a alocucdo paulina referente as imagens dos
deuses cantados pelos poetas se utiliza de uma equivaléncia entre uma realidade
mitica simulacral com uma realidade factivel para alcancar seus objetivos na
formulacdo de um dado modelo de corpo social.

H4&, em outros termos, uma rivalidade entre a pretensa objetividade teoldgica,
que ainda que nao esteja sistematizada de forma orgénica ja apresenta suas nuances
desde entdo, e o carater inapreensivel dos “rodeios” que a expressdo mitologica
carrega em seu bojo. Se Freud, como advertia Blumenberg, compreendia a
“pluralidade dos deuses como expressao direta da superacao do poder supremo do
pai da horda”*?® (MCR, p. 72), ndo podemos dizer levianamente que a a¢io paulina
no Aredpago e suas consequéncias em nome do estabelecimento do deus Unico seja
um fracasso da historia do humano diante da onipoténcia divina. Com efeito, a
impossibilidade de narrar as historias do deus judaico-cristdo de modo similar como
operado pelos poetas helénicos traz consequéncias singulares para a propria
compreensdo desse deus e seu agir com o ser humano, mas isso implica uma
mudanga nos paradigmas de realidade que a religio vera teve que lidar.

Seguindo uma reflexdo blumenberguiana acerca da justificacdo da era
moderna, podemos pensar também que a disjuncgéo que a linguagem cientifica opera

frente sua incapacidade de sucumbir a provisionalidade da linguagem metaforica

119 “cual la plétora de dioses no importan —ni deberian importar y de los que la plétora es expresion”.
120 “pluralidad de los dioses como expresion directa de la superacion del poder supremo del padre
de la horda”.
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reside no fato de que tomou para si perguntas que ndo pertenciam a seu rol de
operacdo e reflexdo. E o proprio Blumenberg que afirma que “nem sequer [a
ciéncia] aprendeu a elaborar perguntas para as quais ndo tem respostas”*?! (MCR,
56). Ao tomar para si questdes que extrapolam seus limites reflexivos, a linguagem
cientifica objetiva se deixa “contaminar” pelo mitico de forma sintomaética, fato que
exemplifica que o intento de uma linguagem puramente conceitual torna-se de
dificil conquista.

No entanto, considerando uma crise logocéntrica do Ocidente, poderia o Dito
ainda dizer algo sobre nossa “condicao”, isto €, sua forca poética ainda ressoaria
fazendo passar a ser aquilo que ndo é?%22 Carregaria o Dito consigo uma capacidade
de remitologizacdo que fizesse frente a uma dogmatizacdo estabelecida? Essas
reflexdes sdo feitas por Heidegger e colocam sob suspenséo a validade efetiva do
Dito que langa sobre 0 humano um oraculo apocaliptico. O limite da compreenséao
desta tensdo repousa na prépria compreensdo de realidade. A perspectiva do
filosofo alemao parece ndo coadunar com um veredicto de tamanha sentenga, “mas
que direito tem a madrugada de nos dirigir — a nds, supostamente os rebentos mais
tardios da filosofia?” (HEIDEGGER, 2014, p. 309). Em outros termos, se
estabelece aqui uma compreensdo de realidade que se opera entre um conceito
fechado e garantido e outro de abertura a novidade, e, portanto, de possibilidade de
renovacao.

Acerca deste ponto, a compreensdo de tempo no horizonte do cristianismo
torna-se de fundamental importancia porque opera um vetor que despontencializa
a prolixidade do mito. Se no limiar da realizacéo historica ha um fim que pGe termo
a uma continuidade temporal, natural seria que uma premissa explicativa fizesse
retroceder a dinamicidade inapreensivel do mitolégico. Ao utilizar o exemplo do
sacrificio de Isaac e do Deus que envia seu filho para o sofrimento, Blumenberg
conclui que o cristianismo reduz a dindmica narrativa do mito, pois o cristianismo,
“devido a imediatismo da espera pelo iminente fim do mundo, nasce com a carga

de ter que explicar a subsequente histéria como a inser¢do de um novo episédio”?

121 “pi siquiera [la ciencia] ha aprendido a plantear preguntas para las cuales no tienen repuesta”.

122 Aqui continua a compreensdo de poiésis enquanto ato de criar algo a partir do nada, fazer passar
a ser aquilo que n&o era. (cf LLEDO, EI concepto poiesis en la filosofia griega)

123 «“debido a la inmediatez de la espera del inminente fin del mundo, nace con la carga de tener que
explicar la subsiguiente historia como la intercalacion de un nuevo episodio”.
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(MCR, p. 78). A prolixidade e dinamicidade do mito deve corresponder ao nucleo
central da mensagem salvifica.

Seguindo ainda uma reflexdo blumenberguiana, o problema da dogmatizacédo
do mito no cristianismo desenvolve-se por meio da racionalizacdo dos sistemas
historico-filosoficos e da ascensdo de uma linguagem de tal maneira conceitual que
atribuia as falhas contraditérias do circuito a um problema que seria explicado pela
prépria narrativa da deidade. Ainda que Deus necessitasse da historia, a
conceitualizacdo que Ihe corresponde s exige de si mesmo que seja o0 que €. Dai o
interdito nascido na expressao “Eu sou o que sou (Ex 3,14)” exclui de antemao toda
uma narrativa histérica exdgena. O tempo e 0 espago se cumprem em seus proprios
atributos.

Contra o fim iminente propagado por uma palavra sentenciadora, portadora
de uma realidade inequivoca, o filésofo rebate com a palavra metaférica, plural em
sua significacdo e inapreensivel por uma realidade univoca. PGe em uma disputa na
arena do conhecimento a palavra contra a palavra, ambas em poténcia de gerar
possibilidades. O Dito carrega em seu bojo a antitese propria da palavra, o
pharmakds, a cura e a doenga, “ou sera que (...) no Dito, se esconde uma
proximidade histérica daquilo que é o seu ndo-dito, que fala para além de si, em
diregdo ao futuro?”. O tempo a que se refere é “a era do mundo a qual nds ainda
pertencemos” (HEIDEGGER, 2014, p. 309) e sobre o qual recai um crepusculo
anunciado desde a “morte de Deus” por Nietzsche.

Seria a “morte de Deus” nietzschiana um novo “Dit0” anunciador de uma
nova era? Que forca a palavra carrega na efetividade de uma realidade em poténcia?
A palavra de Nietzsche parece ser o decreto final que anuncia a impoténcia ou
esgotamento do andncio joanino (Jo 1,1)? Para Heidegger o tempo que se avizinha
omite de sua presenca Deus e com isso algo “que articule a histéria do mundo e a
estancia humana nessa historia?” (HEIDEGGER, 2014, p. 309). Mas nao apenas a
auséncia do deus judaico-cristdo se erige como um perigo para a posteridade, € a
falta da “‘trindade’, Héracles, Dioniso e Cristo” que gera um abismo; “com esta
falta, fica fora do mundo o fundo como aquilo que fundamenta” (HEIDEGGER,
2014, p. 309). Com Heidegger parece querer se restabelecer uma metafdrica
experiencial do humano que alija de sua pertenga toda e qualquer forma de

absolutismo que o reduza a categorias pré-fixadas.
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Com efeito, ao passo que Nietzsche questiona “como consolar, a nos,
assassinos entre os assassinos?” (GC, 8125), ato pelo qual encerra uma permanéncia
efetiva de modelo de constituicdo de relacdes humanas, Heidegger vé nessa
condicdo a possibilidade de novas veredas. No entanto, questiona num tom
apocaliptico se estariamos preparados para um “poente anterior a uma noite que
trara uma outra madrugada?”’ (HEIDEGGER, 2014, p. 376). Essa percepcao
heideggeriana remete ao iminente momento do fim dos tempos, comum na tradi¢éo
crista. Parafraseando-o, poderia 0 Dito nietzschiano dizer-nos ou decretar alguma
coisa? Com que autoridade sua palavra pode ser efetiva?

Do mesmo modo que o eclipsamento dos deuses gregos, em Platdo, abre
veredas para uma explicacdo do universo diferente daquela até entdo vigente, o
eclipsamento do deus judaico-cristdo leva ao limiar de uma época. O fim dos
vestigios dos deuses no mundo inaugura um tempo de possibilidades, mas torna-se
demasiado perigoso, uma tarefa herculea, uma lacuna abissal a ser preenchida.
Nietzsche questiona se “a grandeza desse ato ndo ¢ demasiado grande para nos?”
(GC, §125), para entdo concluir que o anuncio do fim de Deus protagonizado pelo
homem louco é cedo demais, pois “os atos, mesmo depois de feitos, precisam de
tempo para serem vistos e ouvidos” (GC, 8125). Sem a presenca dos deuses e de
Deus, como afirma Heidegger, “na era da noite do mundo, tem que se experimentar
e suportar o abismo do mundo”, e conclui, “mas para tal, sera necessario que haja
quem consiga chegar até¢ o abismo” (HEIDEGGER, 2014b, p. 310).

Se o fogo de Prometeu dado aos homens (Os trabalhos e os dias, §45-55) e a
verdade emanada do Verbo (Jo 1, 3-5) pelo fiat lux (Gn 1,3) ja ndo dao mais
sustentacdo a uma concepc¢do de mundo, uma virada ontoldgica se faz necessaria;
todavia, 0 homem louco nietzschiano conclui que vem cedo demais e que ainda ndo
é seu tempo para tal protagonismo. Quando chegara esse tempo e quem conseguira
chegar até o abismo?

A considerar a secularizacdo como um legitimo processo da Era Moderna e
uma emancipacdo dos pressupostos metafisicos, a possibilidade de retorno dos
deuses ndo seria 0 retrocesso nessa conquista? As épocas se alimentam entre si e
“os deuses que ‘outrora existiram’, apenas ‘regressam’ ‘no tempo certo’,
nomeadamente, quando se tiver dado, com os homens, uma viragem no lugar certo
do modo certo” (HEIDEGGER, 2014, p. 310); a assertiva heideggeriana nao

explica muito e deixa em suspenso essa capacidade antropolégica no limite de
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umbrais de épocas. Os Ditos anaximandrino e nietzschiano, no entanto, perfazem
um movimento ciclico, de retorno do mesmo e ao mesmo, pois estdo calcados em
dois conceitos de realidade (instantanea/aberta e garantida) que se complementam
e mantém um estado de tensdo mutua. O Dito nietzschiano, por sua vez é mais grave
e ousado a medida que o anaximandrino oculta na tese do elemento “infinito em
extensdo e também indefinido em caracteristicas” (BARNES, 1997, p 41) o seu
principio fundador e para o qual tudo ha de retornar, isto é, a realidade garantida.
Em Nietzsche, a contundéncia se da na tensdo entre facticidade e ficcionalidade
operadas no seio da tradigcdo cristd. Em outras palavras, ao passo que o Dito de
Anaximandro possui uma univocidade primeva e final, no de Nietzsche congrega-
se a multiplicidade de possibilidades, sem asseverar a consisténcia ultima do
retorno do mesmo.

A palavra poética nietzschiana ainda que ndo permita uma apreensdo
irredutivel de suas consequéncias, ndo se furta, por sua vez, a um dialogo proficuo
e questionador sobre os depreendimentos do seu Dito. A sobrevida que da a Deus
por meio da retirada de cena do homem louco e da sua constatagio, “eu venho cedo
demais”, é apenas aparente. Apesar da constatagdo e da ousadia do ato, a morte ja
estd consumada, “e no entanto eles o cometeram”, motivo pelo qual “quem vier
depois de nos pertencerd, por causa desse ato, a uma historia mais elevada que toda
historia até entdo!” (GC, § 125). Recorde-se do projeto que Zaratustra traz em seu
bojo.

Mas por que o parricidio/deicidio inaugura aquilo que Heidegger chamou “a
noite do mundo”? Ora, a revelia da rebeldia prometeica, o ato nietzschiano ¢
protagonizado pelos mortais. Sé a eles cabe uma viragem epistemoldgica e mesmo
ontologica. E essa viragem “apenas se dara quando oS mortais encontrarem a sua
prépria esséncia. Pertence a sua esséncia o fato de serem eles, e ndo os celestes, a
chegar primeiro ao abismo” (HEIDEGGER, 2014, p. 311). Heidegger chega a essa

concluséo por meio da poesia de Hélderlin que afirma:

...de nem tudo

s8o capazes os celestes. Pois séo antes

0s mortais que chegam ao abismo. Por isso € com estes
que se da a viragem. Longo é

0 tempo, porém, acontece

o0 verdadeiro (apud HEIDEGGER, 2014, p. 310)
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Estaria Heidegger, ao interpretar Holderlin, (re)apresentando um
protagonismo antropoldgico? Fica 6bvio que existe uma tensdo entre mortais e
imortais, humanos e deuses, mas essa tensdo nao é bélica, sendo complementaria.
Sdo os mortais que, cantando o perigo do abismo, conclamam os deuses para se
presentificarem. Em continuagdo, Heidegger traz a baila Rilke ao afirmar que “Tal
como a Natureza abandona os seres/ao risco do seu prazer abafado sem que
nenhum/ Seja especialmente protegido, nas glebas e ramadas,/ assim também nos
nédo temos, do mais profundo do nosso ser,/ uma atencdo especial; ele pde-nos em
risco” (HEIDEGGER, 2014, p. 318). A relagdo nio se d4 da divindade para o
humano, mas o seu oposto. O fim do(s) deus(es) impele os humanos ao
desprotegido. Abandonados as vicissitudes do perigo, cabe ao humano mergulhar
no “aberto”. “Aberto” “significa aquilo que ndo impede. Nao impede porque nao
restringe. Nao restringe porque esta intrinsecamente livre de todas as restri¢des”
(HEIDEGGER, 2014, p. 326). Com isso, Heidegger parece rejeitar uma sentenca
final que pode derivar do Dito de Anaximandro. Ao contrario de um ciclo fechado
e final, € o aberto que “deixa entrar. Mas deixar entrar ndo significa: permitir a
entrada e ao acesso ao encerrado, como se algo encoberto se devesse desencobrir
para assim surgir como nédo estando encoberto” (HEIDEGGER, 2014, p. 327).

Aqui se revela um Heidegger que ndo se contenta com a ousadia de uma
“madrugada” da filosofia que insiste em anunciar 0 término de um tempo. Ao
retumbar o Dito, para além de ter o tempo ditado o fim ou néo da historia e regresso
ao apeiron (o “ilimitado”, “infinito””) anaximandrino, Heidegger recupera a sua
forca poética que se atualiza e refaz na histéria rompendo com um estatuto
normativo da palavra inaugurado em Platdo. Nao apenas o problema da “morte de
Deus” se coloca como ponto fulcral nesse entendimento. Tal morte, ao passo que
significa um perigo do qual o homem néo tenha capacidade de suportar, isto é, o
fim de uma metafisica pode estar antecipando-se a uma capacidade antropologica
de superacéo de tal evento.

Se os Ditos ainda possuem forca e validade, em outras palavras, se eles estéo
em poténcia de ato, significa que a palavra poética ainda pode dizer alguma coisa.
Mas ha ai o reconhecimento de néo ser qualquer um capaz de superar um fim

iminente. O que fazer para superar um fim que se avizinha? Em outras palavras,
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ecoa o verso de Holderlin'?*, “para que poetas em tempos indigentes?”; qual sua
capacidade de superar “a noite do mundo?”, quando 0 poeta imagina o horror
alastrado entre os homens pela fuga dos deuses gregos, a morte de Cristo. Ai
inaugura-se o tempo da indigéncia. O tom da sua reflexdo é lagubre, beira o
apocaliptico, comunga de uma compreensdo de tempo limite em sua finitude, mas
a sua forca reside na metafora da palavra em contraposicdo ao esgotamento
conceitual que a filosofia ocidental carregou até entdo. Com efeito, a presenca e
valoracdo do poeta indicam uma possibilidade de outra compreensao de realidade,
da qual sua tarefa escrituraria perfaz um novo modelo ou conjuga outro modos, seja
numa perspectiva de resgate ou de remodelacao.

Mais uma vez a pergunta presentifica o Dito nietzschiano, a morte de deus:
se tal ato era demasiado grande para 0s mortais; como eles superardo essa propria
grandeza de seus atos? Sendo ciclico, o Dito nietzschiano reprop&e outra reflex&o:
ndo seria a “morte de Deus” o término de uma linguagem que se assentou na técnica
ofuscando seu carater metaférico? Contrariamente ao Dito de Anaximandro, 0
nietzschiano lanca o ser no aberto das possibilidades. A linguagem que dava
sustento a um modo de conceber o mundo j& ndo permite sua atualizacdo. A
concluséo a que chega Heidegger, e 0 modo como Nietzsche opera, leva a uma
remetaforizacdo da linguagem, isto é, se em Platdo ha o saneamento da linguagem
metaférica, é também em Platdo que se encontra uma outra linguagem que
sustentard a concepcdo de mundo até a viragem nietzschiana. Mas o fildsofo
alemao, a revelia de Heidegger, ndo lanca objetivamente uma resposta final — deixa
em aberto a interrogacao a qual Heidegger responde: [s&o] “os poetas que, cantando
com seriedade o Deus do Vinho, sentem os vestigios dos deuses foragidos,
permanecendo sobre estes vestigios e assim apontando aos seus irmaos mortais o
caminho da viragem” (HEIDEGGER, 2014, p. 312).

Ainda que interessante, a conclusdo de Heidegger parece apenas encontrar
abrigo num conceito de realidade ainda por se realizar. Isto porque, como afirma
Blumenberg, no conceito moderno de realidade ndo se admite a fantasia de que os
deuses possam aparecer. Nem mesmo a acdo de Heine encontra sustentacdo no

marco dessa compreensdo de realidade. Para que essa viragem ocorra, € necessario

124 Heidegger se repropde a refletir a sua condi¢cdo humana contemporanea a partir da pergunta de
Holderlin que ele retoma em Caminhos de Floresta (1946), no ensaio “Para que poetas?”,
conferéncia em homenagem ao vigésimo ano da morte de Rainer Maria Rilke.
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“um cambio radical da estrutura da realidade, que acontece, de fato, quando o pré-
mundo do mito aparece como possivel pds-mundo que ja ndo possui henhuma
caracteristica do presente”'?® (MCR, p. 69). Mesmo que, para Heidegger, esse
acontecimento seja alcancavel mediante o louvor poético, s6 uma mudanca das
estruturas de compreensdo de realidade permite os cAmbios necesséarios. Talvez,
deste modo, a assertiva nietzschiana do crepusculo de Deus se aproxime mais do
umbral de época no qual os canticos dos poetas possam ainda ressoar como
validadores de uma compreensdo de mundo. Nietzsche, entdo, parece operar de
maneira andloga a Clemente de Alexandria (87, 3) quando apresentava o “Cantico
novo”. Para que a andlise ndo fique apenas nos devaneios reflexivos, basta-nos
apontar as constantes querelas entre sistemas politicos totalitarios, ou sistemas
dogmaticos que mantém tensdes bélicas com escritos ficcionais para percebermos
o0 valor e poténcia da afirmacdo de Heidegger.

Atentemos, finalmente, para o lugar dado ao poeta numa enunciacgéo por meio
da recuperacdo do valor dindamico da presenca dos deuses no mundo. Néo é a
linguagem técnica e objetiva dos te6logos ou cientistas que Heidegger recorre numa
busca pelo sentido de compreensdo de mundo. Mas justamente a variabilidade e
inconstancia da palavra proferida pelo poeta em seu trabalho heuristico. A resposta
a que chega Heidegger se assenta numa recusa do Dito de Anaximandro enquanto
vetor de semelhanca e identificacdo de uma compreensao de tempo que aponta para
um finitude limite e invaridvel. Em outros termos, o Dito de Anaximandro pode
comungar do “eterno retorno” nietzschiano, sem que isso signifique, da perspectiva
historica cristd, uma “unicidade do episodio da Salvacdo” (cf MCR, p. 50). Ndo se
trata, efetivamente, do mesmo fendmeno: o eterno retorno € um movimento
totalmente diverso da “identificacdo da verdade com o fato central Unico e
insuperavel do qual ndo se pode fazer outra leitura que ndo seja ele mesmo e que
resulta no “eu sou o que sou” carente de atributos”'?® (MCR, p. 50). Quando reflete
sobre a linguagem metaforica que Nietzsche pde em operacdo por meio de sua
mitologia, o metaforologista conclui que ele renova, por assim dizer, 0 seu potencial

de influéncia. Em outras palavras, o eterno retorno do mesmo requer um

125 «“yn cambio radical de la estructura de la realidad, lo cual sucede, de hecho, cuando el premundo
del mito aparece como posible postmundo que ya no posee ninglin rasgo del presente”.
126 “identificacion de la verdad con el hecho central unico e insuperable del que no puede hacerse

otra lectura que no sea ¢l mismo y que redunda en el ‘yo soy el que soy’ carente de atributos”.
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movimento continuo e repeti¢cdo do pensamento mitico que ndo se coaduna com um
monoteismo absoluto que encerra o ciclo num circuito fechado de identificagéo.

Se, pois, é verdade que o Ocidente se funda por meio da palavra poética, ou
melhor dizendo, da metafora, seria também salutar lembrar que essa palavra
apresenta conotacOes e implicacdes distintas desde sua origem. Dito de outra
maneira, entre ambas as palavras originarias ha uma diferenca singular que oferece
caminhos por vezes antagonicos, mas que também podem ser compreendidos a luz
de uma renovacédo mitica que coloca o proprio mito na circulacdo que o renova. O
problema sO residiria numa leitura que elimina a diferenca em nome de uma
semelhanca fixa, e a isso ndo apenas o monoteismo absoluto esta vulneravel, como
ocorre na identifica¢ao do “Eu sou aquele que ¢” (Ex 3, 14), mas a propria mitologia
helénica, que vé-se cerceada pelo interdito enunciativo platdnico. A problematica
pode estar no fato de que enquanto o helenismo oferece um inicio mediado pelo
agenciamento do poeta, embevecido pelo dom das Musas, canta o hino originério,
o cristianismo oferece a imediatez, objetividade e claridade do Verbo encarnado
que se oferece ndo mais pelo agenciamento interpretativo do poeta, sendo pela sua
propria acao na histdria: “No principio era o Verbo, e o Verbo estava junto de Deus
e o Verbo era Deus” (Jo 1,1)

Com efeito, o cristianismo implica uma mimesis “por meio da dogmatizacéao
alegorica, convertendo-a num canone de novas obrigacGes até na estética, no lugar
de ver nela um instrumento da desdogmatizac&o e uséa-la como tal”*?’ (MCR, p. 42);
ao passo que a mimesis depreendida do canto das Musas carrega em seu bojo a
poténcia do falso, o dito e 0 ndo-dito, “pastores rusticos, (...) sabemos muita coisa
enganosa falar semelhante a genuinas, e sabemos, quando queremos, verdades
proclamar” (Teogonia, §25-30). No cristianismo, o elogio do falso sofrera interditos
graves, prevalecendo a clareza e objetividade do Verbo divino, que na esteira do
logos filosofico platdnico traz em sua esséncia a permanéncia e univocidade (cf Jo
1, 1-5).

Levar a cabo tais reflexdes a partir daquilo que Heidegger ousou pensar como
novas possibilidades de efetivagdo, retoma um entendimento “pré-platonico” da

poesia como geradora de simulacros. Aqui o termo nédo deve ser entendido na sua

127 “a modo de dogmatizacion alegorica, convirtiéndola en canon de nuevas obligaciones hasta bien

entrada la estética, en lugar de ver en ella un instrumento de la desdogmatizacion y utilizarla como
tal”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612777/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612777/CA

129

forma pejorativa, tal qual propunha Platdo. Simulacros séo possibilidades da
existéncia humana em poténcia de ato. Heidegger realoca o eixo da reflexdo
humana deslocando-o0 de uma conceitualizacdo que reifica 0 mundo para um
retorno, o encontro do humano com o mundo. “Ao mesmo tempo que o homem
constroi o mundo tecnicamente, como objeto, ele tapa, voluntaria e completamente,
o caminho para o aberto” (HEIDEGGER, 2014, p. 337).

Sua acdo recupera o valor primevo da palavra poética que ¢é o de “fazer vir a
ser”. A reflexdo heideggeriana levada a cabo em Caminhos de floresta parece
conjugar uma infinidade de perspectivas muitas vezes antagonicas, mas que em
andlise profunda pensa sobre a propria existéncia humana, despindo-se de
pressupostos e condicionamentos a priori. Se pensar a forma poética é pensar a
existéncia humana tal como se apresenta, “todo o poetar (...) €, no seu fundamento,
um pensar”. Entdo pode-se concordar com a maxima nietzschiana: “o ser — ndo
temos nenhuma outra representacdo para tal a ndo ser viver” (VP, p. 582). Ainda
que pareca uma rejeicdo de uma forma de enunciar o sujeito por meio da narrativa,
a assertiva nietzschiana parece fazer referéncia a uma forma narrativa referencial
que agrilnoa a experiéncia em um pensamento meramente instrumental. A
representagdo do “viver”, isto €, do experienciar humano, retoma a pergunta
inaugural do personagem Severino, cuja resposta poderia estar subordinada a uma
forma de conhecimento prévio. Ao ser ndo resta outra coisa sendo langar-se ao
aberto da possibilidade da existéncia, tal qual propunha Heidegger ao interpretar
Holderlin.

E por isso que a constante retomada do mito pela poética fornece mecanismos
de desdogmatizacéo pois “ao fazé-lo, [0 homem] toma o incompreendido por uma
velha resposta para a qual ainda cabe buscar a pergunta que se ajuste”?® (MCR, p.
55). No entanto, este ajuste aspira a uma explicacdo de algo que foi esquecido e
precisa ser reformulado mediante as condi¢des de cada época, sem necessariamente
estar afiancado por teorias instrumentais, “si isto ¢ assim, entende-Se que num
contexto como este as interroga¢Ges adquirem mais importancia do que as supostas

respostas”!?® (MCR, p. 55). Retomando o exemplo cabralino, torna-se claro que

128 «3] hacerlo [0 homem] toma lo incomprendido por una vieja respuesta para la que todavia cabe

buscar la pregunta que se le ajuste”.
129 «“gi esto es asi, se entiende que en un contexto como éste las interrogaciones adquieran mas
importancia que no las supuestas respuestas”.
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para 0 personagem Severino pouco importava uma resposta que supostamente
viesse previamente formulada pelo seu interlocutor, mestre carpina, que estivesse
desajustada de sua experimentacéo.

Assim, retomando o pensamento heideggeriano, a ficcionalidade, recuperado
seu lugar de instrumento heuristico, parece se alinhar a uma maneira de entender a
forma poética como “também tarefa para um pensamento” (HEIDEGGER, 2014,
p. 318), ou se quisermos arriscar mais um pouco, também é uma tarefa para o
experenciar humano. N&o se entende aqui tarefa de pensar a estrutura e organizacao
I6gica da poética, sendo como seja a poesia capaz de refletir sobre uma realidade
anterior, exterior e ulterior a sua propria forma, mas que conjuga essa forma interna
a uma maneira do ser que se encontra imerso no mundo. Como afirma Alex Villas
Boas (2016, p. 97), “o pensamento poético ¢é constitutivo do ser humano, e a criagdo
da linguagem ¢ sinal do salto evolutivo no modo de ser”.

Restabelecida a forca poética da palavra, retoma-se o Dito nietzschiano e
amplia-se seu entendimento. O elogio do poeta enquanto aquele que se arrisca mais,
e por isso mesmo incita ou encaminha os homens para novas veredas do aberto e
arriscado, pois “um sopro dos [seus] labios transforma-se no quadro do mundo, no
tipo dos nossos pensamentos e sentimentos na alma do outro” (HEIDEGGER, 2014,
p. 364) nos permite perceber o Dito nietzschiano como o arriscado necessario pelo
qgual o homem serd o protagonista da historia. Ndo se esta mais colocando em
campos antagonicos uma disputa entres deuses e mortais, pois o canto poético, “o
outro sopro ja nao ambiciona este ou aquele objeto, ¢ um sopro por nada”
(HEIDEGGER, 2014, p. 364), por isso, sopro da totalidade.

E a partir da poesia de Hélderlin que Heidegger chegara a concluséo do
humano como Unico sujeito que tem consciéncia de que sua condi¢do, engquanto
consciente do mundo, é sempre arriscada. Um ponto importante a se operar nessa
perspectiva é que ndo apenas o poeta por meio da linguagem metaforica brinca com
0 risco, a prépria tentativa da astronomia de sondar os limites do universo, bem
como as teorias cosmogonicas assumem suas hipoteses como “principios de
incerteza” pois, ainda que se encontre uma média de probabilidades nas leis que
regem o universo, sempre havera a incerteza de sua validade continua. Como efeito,
Einstein ndo acreditava que Deus jogasse dados para que as leis ndo fossem

minimamente aplicaveis na previsibilidade do comportamento do universo, mas
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Hawking (2016, p. 87-88) admite que ¢ possivel “pensar no universo COmo um
cassino gigante, com os dados rolando ou as roletas girando a todo momento”.

Com efeito, a “morte de Deus” afirma que nao existe uma verdade prévia do
mundo, portanto, ha que criar, fingir uma nova verdade. Nietzsche, por meio da
metéfora do homem louco, operacionaliza um desmonte da acdo paulina no
aredpago. O processo de criagdo, ainda que ndo seja ex-nihil, permite uma nova
possibilidade que cabe ao homem, ou, como afirma Heidegger, ao poeta que,
aproximando-se do abismo, acerca-se mais da compreensdo que o0 que se avizinha
€ um novo periodo.

A pergunta heideggeriana (para que poetas?) ndo operacionaliza
simplesmente um retorno a capacidade criadora da palavra poética, mas realoca a
questdo ontoldgica do humano. Nao o faz porque se requer saber antecipadamente
de que ponto parte a sua compreensdo da poética no tempo em que se elabora tal
questdo. Com efeito, aliada ao Dito nietzschiano, ela opera um desmantelamento da
epistemologia kantiana, pois substancializa uma multiplicidade polissémica em
contraposi¢cdo a uma apreensao conceitual univoca, mas so o faz justamente porque
o Dito nietzschiano ja € um prendncio de um novo umbral de época na qual a
possibilidade de ser € uma variante aceita. Se, como afirma Blumenberg, “a ideia
do ‘sublime’ engloba tudo aquilo que escapa aos critérios da solidez cientifica, que
‘estd acima de toda norma dos sentidos’”**° (TVM, p. 11) é porque a propria ideia
do mitico implica uma compreensdo que ja ultrapassou o imediatismo de uma
figuracdo estética. A palavra poética esta para além de um desempenho meramente
estético e de adorno, suas consequéncias tornam-se éticas porque o poeta é criador
de bem moral.

Se a palavra poética forja simulacros efetivos ao erigir-se contra uma
normatividade cerceadora, ela protagoniza uma ruptura com a diferenca entre a
percepcao de uma conformidade da consciéncia com o mundo. Se, como atesta a
“metafora arcaica” apocaliptica (TVM, p. 64), ao “Diabo (...) lhe resta pouco
tempo”(Ap 12, 12), instaurando uma percep¢ao que desajusta a relacdo de tempo
da vida e tempo do mundo, cabe ao poeta rearranjar essa diferenciagdo por meio de

uma palavra que permita uma multiplicidade. Diante de um iminente perigo de uma

130 “Ta idea de lo ‘sublime’ subsume todo aquello que escapa a los criterios de la solidez cientifica,

EED)

que ‘esta por encima de toda norma de los sentidos’”.
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catastrofe final se agudiza uma ganancia de desejos ilimitados que ndo cabem numa
percepcao de finitude proxima.

O cristianismo tentou sanar esse descompasso entre tempo da vida e tempo
de mundo, lancando no extrassensivel uma continuidade eterna, mas sem
materialidade. Se a inauguracdo da nova palavra poética geraria um
desmantelamento de uma cosmologia que dava sustentacdo a vida, cabe-se
perguntar por que o protagonismo de tal ato foi levado a cabo. Ora, para Platdo, a
palavra poética mitoldgica ndo se coadunava com a construcdo de uma nova polis
ideal cujas bases ele elabora; com efeito, para o cristianismo, a proibicdo da
nomeacao de Deus, e com isso, sua liberalidade metaforica, foi, na interpretacdo de
Blumenberg, o “ponto de partida para as grandes abstra¢des teoldgicas que vao
muito além de uma simples redugdo do politeismo ao monoteismo”!3! (MCR, p.
25).

A partir desta reflexdo, torna-se central mais uma vez uma interpretacéo
acerca do Dito nietzschiano em seu conjunto de efetividade num panorama
historico, pois ele pode indicar, em certo grau, que o crepusculo de uma pretensa
objetividade da consciéncia, que repousa sob a figura da Unica verdade univoca e
total da dogmatica cristd, pode ser o processo que abre 0 caminho “da mitologia a
sua funcdo estética na época moderna [que] esta relacionado com liberar-se da
heranga das ‘grandes questdes’ que a filosofia moderna tomou para si”*3? (MCR, p.
42). Esse ponto a que se refere Blumenberg diz respeito & sua compreensdo do
processo de estabelecimento da modernidade que, segundo o filésofo, tornou-se
ilegitimo ao tomar para si questdes que ndo Ihe eram proprias.

E percebendo o valor ético dos poetas e o “perigo” de suas consequéncias
para a realidade de uma sociedade que Platdo, no mundo helénico, e Paulo, no
mundo cristdo, ainda de acordo com Nietzsche, operacionalizardo uma
normatividade, um controle sobre as producbes poéticas. Dogmatizando o mito,
logicizando a multiplicidade inapreensivel da palavra poética, ambos langcam bases
para a constituigdo de uma forma de compreensdo do mundo que rejeita a diferenca,

tendo nela a semelhanca de uma forma perniciosa ao bem social.

181 “punto de partida hacia las grandes abstracciones teologicas que van mucho mas alld de una

simple reduccion del politeismo al monoteismo”.
132 ¢de la mitologia hacia su funcion estética en época moderna [que] esta relacionado con liberarse
de la herencia de las ‘grandes cuestiones’ que tomo sobre si la filosofia moderna”.
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Calcando suas visfes no elogio dos paradigmas alcangados por meio da
semelhanca com uma realidade dada, ambos, ao passo que reconhecem o valor da
mimesis enquanto préxima da conceitualizacdo de poiésis, irdo dar a ela uma nova
forma, aquela na qual se busca uma conformacdo com uma idealidade, por vezes
jamais alcangada, mas que seja norteadora das agdes. Se ndo reconhecessem o valor
dos mitos enquanto a forca criadora da palavra de nada seria necessario se erigir
contra tais por meio da filosofia (Platdo) e da disputa no Aredpago ateniense
(Paulo).

Tendo o filésofo grego como inicio de um arco do pensamento ocidental,
Heidegger se encontra em sua extremidade e perspectiva que recupera o valor da
poiésis de seu lugar de interditos. Para o autor de Ser e tempo, a questdo do Ser foi
mal colocada pela filosofia ocidental. A concordar com Heidegger, chegamos a
conclusdo de que a questdo do Ser se vincula intimamente a investigacdo sobre a
palavra, portanto, o que se coloca prioritariamente, sob essa perspectiva ndo é mais
a sua pergunta ontolégico-fundamental sobre o “sentido do ser”, ainda que ela esteja
implicita. Mais urgente torna-se discutir como o ser-no-mundo se interpela
mediante a acdo da palavra poética. Retomar o valor da poesia € retomar o valor
intrinseco da peculiaridade do Ser. E interessante perceber essa questdo a partir da
pergunta inaugural do personagem cabralino — “que diferenca faria se em vez de
continuar tomasse a melhor saida: a de saltar, numa noite, fora da ponte e da
vida?” (MVS, p.105). A resolucdo de seu questionamento é condicdo
imprescindivel a compreensdo de seu lugar no mundo enquanto sujeito que se
interroga e busca nomear a sua realidade circundante.

Diante disso, ndo seria interessante notar que aquilo que se constitui por
ocidentalidade nasce da palavra poética? Seja a palavra helénica (canto das
Musas), seja a judaico-cristd (Logos divino). Ambas oferecem um inicio, um ponto
de partida do qual o pensamento pode fundar uma origem. Mas se a primeira é
notadamente mitica, a segunda transveste-se de uma superacdo da primeira por
interpretar o mito por meio de uma negatividade delirante. Indiferente ao polo de
positividade ou negatividade, e como afirmava Octavio Paz (2012, p. 61) — “a
palavra poética ¢ a palavra de fundacdo” —, encararemos as palavras fundacionais,
helénica e judaico-crista, sob o prisma de simulacros efetivos; se todo poema é um
pensamento, deve atentar que o poeta é um pensador, e s6 0s pensadores nos podem

ajudar na tentativa de traduzir os Ditos em suas efetividades.
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6. O poeta-revisor, ou “nao suba o sapateiro acima da
chinelad”

E se fosse possivel nos lancar num desafio enunciativo de configuracdo de
uma realidade, quais ferramentas usariamos? Quais experiéncias teriamos como
referenciais capazes de trazer de uma virtualidade possivel para uma efetividade
desejada? Se aceitarmos que 0 mitico possui um mecanismo de valor no seio da

sociedade!®?

, entdo saberiamos que o resgate do mito ndo deve obedecer apenas a
uma hermenéutica da experiéncia social do homem, mas, sobremaneira, sua
capacidade de experenciar 0 mundo e a partir de entdo nomeé-lo. Desta maneira a
prépria compreensdo de mito supera um paradigma racionalista que o coloca na
seara de uma proto-histéria humana que deveria ser superada com a capacidade de
logicizacdo de uma narrativa. Narrar é, pois, desdogmatizar e renovar o mito em
sua capacidade enunciativa.

N’A Republica (598b), Platdo afirma, para condenar o carater mimético da
poesia, que “a imitacdo estd, portanto, longe do verdadeiro e se ela modela todos os
objetos, €, segundo parece, porque toca apenas uma pequena parte de cada um, a
qual ndo ¢, alias, sendo um simulacro”. Diferentemente de Aristételes, como vimos
anteriormente, o conceito de mimesis platénico ndo goza de uma plenitude criadora
(poiésis) devido a sua necessidade de uma identificacdo ética, do qual, como se
sabe, ¢ o filésofo o seu “definidor”. Entenda-se, no entanto, que ndo ha uma
desvalorizacdo do carater criativo e criador da poesia, sua inventividade é
necessaria, desde que os pressupostos norteadores de sua acdo sejam seguidos.
Renova-se, aqui, a reflexdo proposta por Luiz Costa Lima (2003, p. 21): “haveria
possibilidade de uma apreciacdo do poético que ndo contivesse consigo uma
normatividade?”

Numa espécie de apropriacdo da anedota de Apeles'®*, Platdo analogamente
delimita o lugar do poeta na constituicdo da polis: ndo ir além daquilo que lhe foi

permitido, isto é, ndo ultrapassar os limites do interdito. Se o sapateiro ndo pode

133 Quando reflete sobre o “habitar poeticamente do homem” no mundo, Heidegger questiona se ha
espaco para a poesia numa sociedade técnica que exclui o valor da fantasia. Sendo a poesia uma
categoria de expressdo do mito (cf Blumenberg em EI mito y el concepto de realidad, p. 23),
tomamos sempre o valor de mitico, metaférico, poético e similares de maneira idéntica.

134 Conta a anedota que um sapateiro criticou o desenho de uma sandalia num quadro do grande
artista, que alterou a sandalia levando em conta a critica. No dia seguinte, o sapateiro, empolgado
com a aceitacdo de sua sugestdo, criticou o desenho da perna, forcando Apeles a dizer-lhe: “nédo
suba o sapateiro acima da chinela”.
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censurar o pintor além da chinela, doutro modo, do seu dominio laboral, tampouco
0 poeta pode falar além da sua tarefa poética. Nao pode criar simulacros, devera ser
comedido em suas ac¢des para que sua efetividade politica seja neutralizada.

Fica evidente que, com toda heranca cultural adquirida ao longo de séculos,
0 conceito de poética ndo retomasse contemporaneamente uma perspectiva
pretérita. De outra forma, ndo seria possivel que os deuses cantados pelos poetas se
materializassem de forma magica em nosso meio. Mas se isso esta atrelado com
uma concepcao moderna de realidade ndo se pode obstruir a efetividade da palavra
poética em revisar 0 proprio conceito de realidade. Em certa medida, a propria
concepgdo de realidade comunga de uma identificacdo histérica com a concepgao
do deus Encarnado.

As constantes censuras protagonizadas por regimes politicos totalitarios a
poéticas questionadoras e o alvorogo em torno de narrativas biblicas que retomam
caracteres diferentes do assentado na tradi¢do cristd sdo apenas alguns palidos
exemplos da forca poética na contemporaneidade. Nesse caso, o interdito sofrido
por José Saramago em solo lusitano, baseada nas explicacdes do entdo
Subsecretario de Estado de Cultura, Sousa Lara, que o evangelho saramaguiano
atacava principios que tém a ver com o patrimonio religioso dos cristdos, demonstra
a poténcia dos escritos poéticos dentro de um sistema organizacional herdeiro de
uma tradicdo ética platénica.

E nessa perspectiva que Borges apresenta na sua narrativa as consequéncias
nefastas daqueles que “folheavam com enfado um volume e condenavam estantes
inteiras”, impelidos “pela busca de palavras infames” como se ““seu furor higiénico,
ascético” (BORGES, 2007, p. 75), fosse a certeza absoluta daquilo que Nietzsche
chamou “melhoradores da humanidade” (cf CI, VII). N&o é de se negar a forga dos
escritos; sendo a ‘“histéria da literatura, uma historia de queimas de livros — um
testemunho do poder das histérias escritas” (PUCHNER, 2019, p. 217), dai nao
surpreender que a disputa pelo “melhor pretendente” requeira que a forga escrita
em disputa seja equivalente, caso contrério o uso de forgas externas faz-se sempre
necessario para imposicao e éxito total.

A citacdo aparentemente descompromissada da longinqua anedota de Apeles
no romance saramaguiano Historia do Cerco de Lisboa nos insere num verdadeiro
predmbulo de uma espécie de uma alegoria moderna do lugar da ficcdo. Se Platéo

alertara para os perigos do simulacro da ficgdo num mundo politicamente desejavel,
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em Saramago esse alerta ressurge; todavia, seu ressurgimento esta envolto numa
fina névoa que ndo deixa transparecer seu verdadeiro sentido irbnico de
reversibilidade da acao platonica de maneira imediata.

A tarefa consistiria em, para além da tarefa empreendida por Heine em Deuses
no exilio, rastrear os vestigios desses deuses perdidos, restabelecendo, por meio da
palavra poética, um estado no qual o carater plural da ética retomasse um
protagonismo pleno. Parafraseando e apropriando-se da reflexdo de Paul Veyne,
poderiamos indagar: acredita ainda o Ocidente em Deus? O Dito nietzschiano
retoma mais uma vez seu posto de fio condutor para estabelecer um paradigma,
talvez renovado, de, com o fim da hegemonia do deus judaico-cristdo, promover o
repovoamento do mundo pelos deuses, ndo apenas olimpicos, mas a (con)vivéncia
com os yorubas e amerindios, entre outros. E, como afirmado anteriormente, néo
podemos entender esse povoamento como mera exibicao de figuras estéticas, mas
de fato, efetividades que sustentam e ddo vazdo a uma compreensdo propria de
realidade.

O repovoamento do mundo pelos deuses, assim como apresenta Heidegger,
ndo se efetiva por um simples cdmbio de paradigma. A recep¢do de novos ou
antigos deuses na seara de um modelo de p6lis contemporaneo sé se da gragas a
uma revalorizacdo ou reestabelecimento do valor do mito em sua esfera
desdogmatizada. Assim, como afirma Blumenberg, “o que Nietzsche fez ndo foi
negar gratuitamente a teologia, ele a transformou dando a Deus, em lugar de seus
atributos, uma historia cujo final ¢ seu surpreendente desenlace”**® (MCR, p. 46).
Ao interdito da nomeacdo de Deus prevista no decdlogo, 0 que proporciona
Nietzsche é justamente a possibilidade de que a sua narrativa se efetive. Esse ponto
torna-se interessante porque, ainda que o cristianismo apresente o Deus que age e
penetra na histdria (conhecido por meio da histéria de seu povo), a acdo do filésofo
alemé&o opera no vetor da poténcia da ficcionalidade que pode outorgar inumeros
atributos (narrativos, claro estd), dinamizando uma pluralidade acerca de seu
conhecimento.

Essa reflexdo de alguma maneira antecipa uma interrogacao sobre qual seria
o0 valor contemporaneamente da reescrita de um evangelho e da histdrica biblica de

Caim, tal qual fez Saramago, ou de uma poética que perfaz a histéria de Jesus, como

135 “lo que hizo Nietzsche no fue negar sin mas la teologia, la transformé dandole a Dios en lugar de
Sus atributos una historia cuyo final es su sorprendente desenlace”.
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operou Fernando Pessoa. Se Nietzsche “se serviu da licenga formal do mitologico
e atransferiu — e aqui radica o escandalo do paradoxo —ao Deus biblico que, embora
tenha entrado na histéria, ndo suportava a forma narrativa”'® (MCR, p. 46), a
poética narrativa ficcional de Pessoa e Saramago (ainda que ndo unicamente) que
se apropria de uma imagem dogmatizada de Deus oferece o campo de
possibilidades que refaz a referencialidade da pretenséo geral de verdade, e desta
forma renovam a prépria compreensdo de Deus por meio de sua narrativa.

Mas a pergunta ainda persiste: por que narrar a histéria de Deus de forma
diversa? A pergunta ndo poderia ser respondida apenas com a fina ironia
saramaguiana de que “ndo adianta procurar resposta ao Porqué na historia a que
chamam verdadeira, tenho de inventa-la eu proprio, outra para ser falsa, e falsa para
poder ser outra” (HCL, p. 129) ou no fato de tudo isso se faria “pela simples
mudanca das palavras”, pois outrora “assim mesmo foi o mundo feito e feito o
homem, com palavras, umas e ndo outras” (HCL, p. 50). Nessa perspectiva, 0s
escritos apocrifos ja cumpririam um papel contemporaneo aos candnicos na disputa
pelas narrativas diversas. E apenas gracas ao cambio de época, na qual se aceita
uma compreenséo de realidade aberta, e no qual o romance e a arte humana devem
ser “a0 mesmo tempo novidade e fossil” (BLUMENBERG, 2016, p. 142) e que
permitam a elaboracdo de uma possibilidade frente a uma narrativa estabelecida. A
reflexdo protagonizada por Blumenberg ainda amplia esse entendimento porque “o
mito de um deus pode explicar aquilo que sua dogmatica ndo deve reconhecer”*®’
(MCR, p. 46). Com efeito, o mito, isto é, a forma narrativa levada a cabo pela
poética, deve ser compreendido a luz de sua relacdo intrinseca com a valoracdo de
verdade. “Esta conexdo foi estabelecida pela tradigdo cristd ndo apenas por causa
de sua pretensdo geral a verdade, mas também por delimitar com muita precisdo
aquilo que a partir de entdo no seria aceito como falso”**® (MCR, p. 46).

Tal possibilidade de novas narrativas também se operam gracas a
“possibilidade do romance estar na origem de uma nova demanda de arte — a

demanda, ndo simplesmente de representar objetos do mundo, ou mesmo de imitar

136 “se sirvi6 de la licencia formal del mitologico y la transfirié — y aqui radica el escandalo de la
paradoja — al Dios biblico que, si bien habia entrado en la historia, no soportaba la forma narrativa”.
137 “e] mito de un dios puede explicar aquello que su dogmatica no debe reconocer”.

138 “Esta conexion fue establecida por la tradicion cristiana no sélo a causa de su pretension general
de verdad, sino delimitando con mucha precision aquello que a partir de entonces no seria aceptado
por falso”.
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0 mundo, sendo de realizar um mundo. Um mundo — nada menos — é o tema e 0
postulado do romance”**® (BLUMENBERG, 2016, p 134).

E o escritor lusitano Saramago, por meio de sua narrativa ficcional, quem
alerta para o fato de o triunfo de Deus, e agora sua morte, ser protagonizada néo
pela acdo direta e substancial de um ato prdprio, mas por intermediacdo, seja da
palavra poética que transmite uma verdade, seja pela repeticdo do cantar
poético/filosofico. De fato, se Deus fosse ignorado pelos humanos, se suas acoes
ndo reverberassem na poética e nos ritos que perpetuam o mito, sua existéncia seria
anulada desde a origem.

N&o ha como negar que a absolutizacdo da imagem de Deus pela Patristica
ocidental que opta pela conceitualizagdo como meio mais eficaz, imp6s novas
formas de encarar a mimesis, levando o conceito de realidade a uma relacéo direta
que necessitou de uma complexa carga de sustentacdo retorica para ser defendida.
Era na Lei que o judaismo sustentava um possivel paradoxo entre suas narrativas
de experiéncia relacional com Deus e sua realidade historica. A Lei, ou a sua
hermenéutica, era garantidora da semelhanca contra a diferenca. Com o advento do
cristianismo, a sustentacdo da identificacdo de Deus requereu novas formas de
pensar e conjugar o sistema relacional, garantido, pois, com o desenvolvimento da
metafisica, da qual Platdo havia dado as primeiras bases.

No aforismo 43 de O Anticristo, Nietzsche sugere que o problema que
diferencia 0 mundo helénico do cristdo é a passagem da busca pela Justica para dar
lugar a Verdade. Ora, se os didlogos platdnicos estdo permeados por uma busca
exaustiva daquilo que viria a ser uma Justica ideal, na qual a contingéncia historica
é imprescindivel para seu desenvolvimento, no cristianismo ao deslocar-se 0 eixo
para a Verdade ultima, coloca-se como elemento norteador um mundo
suprassensivel, no qual s6 a intuicdo pode acessar, descolando a vida de uma
experimentacao para uma idealizacdo da qual nem todos participam.

Resta saber se a palavra poética, em tempos hodiernos, ainda possui e produz
eficacia. E evidente que seu valor ou vigor de constituinte de uma realidade
perdurou milénios no Ocidente, mas depois do Dito nietzschiano a unidade, pelo

menos hermenéutica, dada desde Génesis ao Apocalipse sofre seus abalos

139 “]a posibilidad de la novela estar en el origen de una nueva demanda del arte — la demanda, no

simplemente de representar objetos del mundo, o incluso de imitar el mundo, sino de realizar un
mundo. Un mundo — nada menos — es el tema y el postulado de la novela”.
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sistematicos. Poderia ainda a palavra poética ser eficaz ao retumbar o tuba
mirum4 do tempo limite e fazer emergir as criaturas em vida da mais profunda
morte? O som de sua eficacia levantaria do sono tumular os individuos para o
julgamento final? Teria ainda a palavra sua capacidade de animo? Tais questdes,
se passaram incolume a um ceticismo ameagador, contemporaneamente se impdem
de forma contundente, razdo pela qual uma reflexdo mais detida e profunda se faz
necessario. Ressignifica-se a palavra poética em sua dinamica relacional com a
compreensdo de realidade ou se aceita sua virtualidade simulacral efetiva apenas no
plano mitico?

Quando Saramago se apropria da anedota de Apeles, ele apresenta-o sob uma
perspectiva singular, uma espécie de alegoria contemporanea de uma acao rebelada
da literatura. O embate ou didlogo que se da entre autor e revisor parece apontar
para uma inversao dessa negatividade no qual a ficcdo foi capturada; no seu papel
de revisor, a ficcdo burla seu proprio estatuto ao emendar a verdade: “s6 o revisor
aprendeu que o trabalho de emendar € o unico que nunca se acabara no mundo”
(HCL, p. 14). A contraposi¢do que Saramago opera entre 0 autor e 0 revisor nao
deixa de ser pertinente e instigante. O autor € como Apeles, busca a totalidade, a
compreensdo do todo, subordina as partes ao conjunto, assim como poderiamos
entender a Teologia, Filosofia, Sociologia e a propria Historia; buscam a verdade
final, tltima. A literatura cabe o papel de revisor, do anexo, daquilo que emerge ou
é acessado apenas quando solicitado. Inclusive no campo do deleite, Gnico espaco,
talvez, onde ndo haveria interdicao, aparece a estética para cercear tal autonomia.

Assim como o revisor saramaguiano, a literatura parece ndo pretender estar
eternamente enclausurada no seu regime ético. A poténcia criativa da ficcdo, sua
capacidade de criar simulacros, questiona seu regime ético: “sempre chega o diaem
que € preciso corrigir mais no profundo” (HCL, p. 12). Isto ¢, chega-se a0 momento
em que apenas o lugar dado por Clemente, por exemplo, aquele lugar em que a

ficcdo “reconhece” e “confessa” sua incapacidade perante a universalidade do

140 Uma das primeiras partes do Réquiem (1791), missa fanebre, de Mozart, deixada incompleta.
Foi completada postumamente por amigos e discipulos do compositor. A letra impressiona: “A
trombeta poderosa espalha seu som /pela regido dos sepulcros,/para juntar a todos diante do trono./A
morte e a natureza se espantardo/com as criaturas que ressurgem,/para responderem ao juizo./Um
livro serd trazido,/no qual tudo esta contido,/pelo qual o mundo serd julgado./Logo que o juiz se
assente,/tudo o que estd oculto, aparecerd:/nada ficard impune./O que eu, miseravel, poderei
dizer?/A que patrono recorrerei,/quando apenas o justo estara seguro?


https://pt.wikipedia.org/wiki/Requiem
https://pt.wikipedia.org/wiki/1791
https://pt.wikipedia.org/wiki/Funeral
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart
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Logos ndo € mais condizente com a sua capacidade revisora das verdades
estabelecidas.

Aquela definicdo do poeta, e consequentemente de sua poesia, dada pelo
jovem Plato no fon — tomado pelo delirium — parece ser a mesma que emerge de
Historia do Cerco de Lisboa: a literatura enquanto voluptuosa, aquela que se
contrapoe as ciéncias da verdade, cuja caracteristica ¢ “o gosto da modificagdo, o
prazer da mudanga, o sentido da emenda” (HCL, p. 12). Em outros termos poder-
se-ia dizer que a literatura € a ciéncia do devir, da afirmacéo do estatuto heraclitiano,
da ndo-permanéncia.

Diferentemente do entendimento do jovem Platdo, ou da sofistica, essa
“vocagao” da literatura nao provém de uma interven¢ao divina nem de uma técnica;
ela retira da vida seu produto, ndo como uma imitacao gratuita. A literatura é a
propria vida; em outros termos ela é a propria experimentacdo da vida. Vida e
literatura sdo coisas indissociaveis, “tudo quanto ndo for vida, ¢ literatura” (HCL,
p. 15). Ou como afirma Alfredo Bosi (2013, p. 9), retomando Heidegger, “antes de
ser sentimento e pensamento, memdria e fantasia, a linguagem-poesia foi, para a
humanidade emergente, a ‘casa do Ser’”. E o0 proprio Heidegger (2012, p. 169)
conclui que ¢ a “poesia que traz o homem para a terra, para ela, e assim o traz para
um habitar”. A experiéncia do habitar humano da-se na sua Unica experimentagédo
de sujeito consciente de sua morte.

Esse status conferido a literatura repousa pontualmente no entendimento de
uma concepcao de poiésis que comunga em certa medida do entendimento do fazer,
criar e experimentar. Sendo do dominio da vida, a literatura possui um poder
heuristico, pode levar 0 homem a certo conhecimento, pode falar de Deus sem
restricdes ou interditos. A literatura ndo possui pretensbes que ndo o proprio
experimentar, assim com a musica, a pintura etc.

O escritor lusitano (para usarmos apenas um exemplo) faz do conjunto de
suas obras essa propria experimentacdo e investigacdo que ndo possui, a revelia
platdnica/clementina, uma pretensdo politica/teoldgica. Revisitar a cristalizada
historia de Jesus pondo em xeque as verdades (O evangelho segundo Jesus Cristo);
constatar a patologia racional humana propalada por uma cegueira inexplicavel
(Ensaio sobre a cegueira); exaltar o amor gratuito em uma peninsula a navegar
insolitamente (A jangada de pedra); denunciar o esvaziamento do ser humano em

meio as estruturas burocraticas (Todos 0s nomes); salientar a caricatura de um deus
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imperfeito, insano e sedento de poder (Caim), e reclamar a paz quase impossivel
diante de uma industria de armas (Alabardas, alabardas. Espingardas,
espingardas) sdo apenas alguns exemplos desse escritor que se debrugou sobre a
vida para a experimentar, retomar a liberalidade mitica ao se acercar das coisas,
nomeando-as, (re)narrando-as, sem buscar, contudo, uma resposta, uma solugéo
para um objetivo politico, recuperando o valor mais importante de qualquer
construcdo poética, a saber, o dinamismo da inconstancia mitica, bem como seu
modo de narrar translucido que foge dos absolutismos dogmaticos que convertem
a experiéncia humana numa seara meramente instrumental.

Nos estudos da Teopoética, pode ou deve a literatura operar como o sapateiro
da anedota de Apeles? Sempre a espreita, a interrogar, por em suspensao o discurso
da verdade e a questionar seu lugar de menoridade. Ao reivindicar o direito ao
questionamento diante da teologia, a ficcdo se coloca num patamar de igualdade e
outorga para si um papel autbnomo, e principalmente heuristico; e porque nao de
confusdo, tal qual os espelhos de Ugbar? (cf BORGES, 2007, p. 13)

Né&o apenas Deus, mas 0 homem também entrara nesse ato de experimentacéo
protagonizado na literatura. Ao rebelar-se contra seu cerceamento politico
protagonizado primordialmente por Platéo, a ficcdo parece ndo estar comprometida
com uma Verdade absoluta, mas exatamente em caricatura-la para aproximéa-la de
uma experiéncia do ser-no-mundo. O perigo da copula e do espelho parece ser o
mesmo que afeta a ficcdo: ela reproduz, potencializa, multiplica sem nunca ser
capturada. O espelho, assim como a fic¢do, € um “ser” que nega ao devolver ao
espectador uma imagem invertida. As perguntas elementares feitas a uma narrativa
ficcional teremos como respostas as mesmas perguntas negativadas, com sinal
contréario. O humano sendo espelho do mundo, ao dar-lhe sentido nega-o.

No entanto, um descompromisso com a verdade n&do significa um
descompromisso ético. As acOes poéticas de Saramago e Pessoa, por exemplo, de
trazer a figura sacralizada de Deus e da Verdade para o péatio externo, retirando-o
de seu altar incélume (no caso saramaguiano, sobremaneira em Caim e em O
evangelho segundo Jesus Cristo), ocorre para permitir uma apoteose antropologica
materialista, ou de experimentacdo humana. N&o se deve entender o materialismo
num sentido filoséfico complexo ou depreciativo, sendo como aquele sentido
proposto por Jodo Cabral de Melo Neto em sua poética que “utiliza uma imagistica

do concreto, colhida na realidade contigua” (SECCHIN, 2014, p. 116) e que permite
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ao humano se apropriar de sua realidade através daquilo que o mundo o oferece em
sua cotidianidade, ou, nas palavras de Fernando Pessoa por meio de seu heteronimo
Alberto Caeiro, um mundo pensado e experimentado pelos sentidos (cf PESSOA,
2007, p. 21).

Embora a ética seja uma questdo presente na ficcdo, o que a acdo apeliana
sugere € permitir uma estrada de possibilidades, do fazer e do ndo-fazer, do criar e
do ndo-criar, do compromisso e do ndo-compromisso. Em uma perspectiva final,
pode-se vislumbrar nos escritores de uma “literatura cética” (cf BERNARDO,
2008) aquela figura do poeta-tedlogo viquiano, que em si é uma teologia negativa
no sentido de que ndo ha uma negacao ou afirmacéo de Deus, 0 deus como proposto
pela teologia conceitual. O poeta-tedlogo cético, ou, para usar uma terminologia
prépria, o0 poeta-revisor € aquele individuo da possibilidade, do transcender sem
transcendéncia, aquele que “aprendeu que o trabalho de emendar é o unico que
nunca se acabara no mundo” (HCL, p. 14).

Ao fim e ao cabo, 0 que nos aponta a ficgdo “rebelde” € dar a perceber que a
vontade de totalidade apeliana estd mais inclinada para um compromisso politico.
A literatura, contrariando a proposta clementina — “fujamos, pois, desse costume,
(...) ou da ameaca de Caribde, ou das sereias miticas; ele estrangula 0 homem, ele
o desvia da verdade, ele o afasta da vida (...)” (CLEMENTE, §118, 1) — cabe o
papel de revisor, um revisor que ndo valida, mas questiona, e se necessario, corrige,
ou em ultimo caso, diante da forte interdicdo que sofre, percebe a insensatez da
constante rebelido: “A idade traz-nos uma coisa que é boa que é uma coisa ma,
acalma-nos, e as tentacbes, mesmo quando sdo imperiosas, tornam-se menos
urgentes” (HCL, p. 14). E, pois, a conquista da adiaforia, isto é, “da tranquilidade
garantida pela indiferenga” (BERNARDO, 2014, p. 31).

Isso, entretanto, ndo significa uma passividade ou aceitagdo plena de um
cerceamento de sua manifestacdo. Percebe, por fim, que a ironia e a comédia
causam mais estragos que a simples rebelido e embate diretos, “Por outras palavras,
vé o defeito da chinela, mas cala-se [?], Nao, o que deixa passar ¢ o erro do joelho”
(HCL, p. 14). Se ndo havera, pois, a constituicio do poeta-tedlogo na
contemporaneidade, cabe interrogar-se se ndo haveria na poética um gosto pela
emenda, isto é, pela correcdo. Deste modo, a emergéncia do poeta-revisor traz
consigo novos paradigmas na constituicdo de imagens de mundo. Se, como afirma

Blumenberg em seu trabalho Paradigmas para una metaforologia, e em seu
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interessante capitulo sobre o paradigma cientifico em Realidades en que vivimos,
as revolucdes cientificas, sobremaneira a copernicana, ofereceram novas estruturas
conceituais que ampliaram o horizonte explicativo da organizacdo do cosmos,
podemos concordar que a poética opera num vetor semelhante ao “revisar” as

estruturas assentes oferecendo novas perspectivas estruturantes.
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7. Ensaios para uma metaforologia da existéncia, ou quando
falam os teopoetas

7.1 Entre humanos e deuses, dialogos poéticos

Como aceitar que o espirito poético possa dizer algo sobre o humano e o
divino? Como fugir do jugo ao cerceamento da liberdade metaforica? Como livrar-
se do perigo de seu canto tornar-se um aprisionamento em pressupostos absolutos?
Como, num panorama historico de busca pela verdade, fazer tdo valida uma
“verdade” poética ao lado de uma “verdade” cientifica? Que lugar cabe ao mito,
numa perspectiva de realidade absoluta e instrumental?

Podemos refletir sobre essas e outras questdes semelhantes através de
Lucrécio, o poeta-narrador, em seu poema De rerum natura (V,1-3), quando
indagava: “quem seria capaz, pelo poder do seu espirito, de criar um poema a altura
da grandeza do mundo e destas descobertas?”. A conclusdo a que 0 narrador chegara
ndo era tdo 6bvia quanto a que encontramos em Hesiodo, Homero ou alguns autores
de uma tradicio do inebriamento do poeta pelas Musas'*!, tampouco aproxima-se
da narrativa hiperespecializada da Fisica Quantica contemporanea, sequer
aproxima-se de uma verdade emanada do verbo joanino; em comum, no entanto,
esta o desafio de respostas elementares para questdes acerca da experiéncia da vida
humana.

Quem seria capaz de exaltar a grandeza e beleza do mundo? As palavras
seriam 0 meio por exceléncia que fazem existir em efetividade aquilo que existe em
poténcia. Mas como cantar as maravilhas sem tornar-se um falseamento? Alguns
autores veem no inebriamento divino a Unica possibilidade de ndo falsear a
realidade. E(sd0) o(s) deus(es), (cons)ciente(s) da realidade — por ele(s) criada — que

permite(m) ao humano o acesso ao verdadeiro. Outros admitem o recurso narrativo

141 Apesar de o poema lucreciano iniciar-se com o louvor a Vénus, a sua dindmica difere da tradicio
do inebriamento das Musas, no que tange a um canto totalmente imerso pela possessao divina. A
veiculacdo da filosofia epicurista, que é o mote do poema, eclipsa uma atuagdo direta das divindades
no decurso da histéria humana. Ainda assim, a insercéo do louvor a Vénus ndo pode ser entendido
apenas como recurso retorico. Vénus personifica uma simbiose da natureza enquanto imanéncia.
Para um maior entendimento da inser¢do da deusa Vénus no poema lucreciano, bem como
aprofundar a relacdo entre linguagem cientifica e poética de apropriagdo do mundo, ver Michel
Serres, O nascimento da fisica no texto de Lucrécio, UNESP, EAUFSCAR, 2003.
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como expansdo de uma realidade carente de dinamicidade. Mas nem sempre o canto
poético mediado fora unanimidade e ndo apenas porque naquele momento os gregos
“descobriram a razao ou inventaram a democracia, € sim porque o campo do saber
viu seu mapa alterado pela formacdo de novos poderes de afirmacdo” (VEYNE,
2014, p. 47); como o filésofo que rivaliza com o poeta a partir de Platdo. O préprio
poema de Lucrécio ndo provinha de um tempo mitico do qual se contavam as
aventuras de deuses e herdis. A sua narrativa requer algo além de uma possessao
divina que exiba as marcas de uma realidade. Tal qual o poema de Holderlin, que
canta a aproximacédo de um tempo permitido apenas aos homens, a construcao de
Lucrécio caminha na direcdo de eliminacdo da intervencgdo da transcendéncia e na

abertura do jogo da natureza, e se interroga numa assertiva final se

guem tiver dominado tudo isto [a soberba, a vida dissoluta, o
esbanjamento, a indoléncia] e o tiver expulsado do cora¢do, ndo
com armas, mas com palavras, ndo sera justo que seja contado no
numero dos deuses?” (De Rerum Natura V, 50).

Contado entre o nimero dos deuses! A considerar uma interpretacdo
psicanalitica da realidade este pode ser o maior desejo humano. Ser imortal e bem-
aventurado como um deus ndo € apenas um tema que toque a Epicuro, de onde
Lucrécio retira seu ensinamento; 0s escritos neotestamentarios incitam, num
convite expresso ao individuos, a uma palavra que fez o mundo verter-se huma
realidade na qual o0 humano habita (Hb 11,3/ 1Tm 4,5). Mas a revelia da similitude
neotestamentaria, o epicurismo de Lucrécio alija a natureza do divino dos assuntos
humanos (cf De Rerum Natura, I, 44-49). Em seus conselhos a Meneceu, Epicuro
ja exibia a evidéncia da existéncia dos deuses, mas alertava para os perigos que as
“imagens” que deles se fazia ndo existia (cf Carta sobre a felicidade, p. 25). Referia-
se, Epicuro, ao dinamismo das imagens poéticas? Seguramente sim. Sao 0s poetas
que moldam as imagens dos deuses, atribuem a eles “opinides falsas” (Carta sobre
a felicidade, p. 25). Mas o cerceamento de Epicuro ndo se equipara a censura de
Clemente de Alexandria. E salutar que se acreditasse no “mito dos deuses”, pois
“oferece a esperanca do perdao” (Carta sobre a felicidade, p. 49), desde que a isto
agregue-se 0 juizo acerca de uma compreensdo da vida em sua dinamicidade e
vicissitudes. A aproximacao entre a filosofia epicurista e o episodio do rapto de

Oritia (Fedro 229d-230) torna-se evidente. O que importa ndo é mais a condigéo
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dos deuses, mas em que medida o conhecimento que se tenha deles pode fornecer
indicios para uma compreensao do préprio ser humano.

O construto humano, qualquer que seja, deve estar orientado a um bom
estabelecimento de sua experiéncia no mundo. Deste modo, nédo seria licito, como
propde Epicuro, que deixemos de lado os deuses e a busca pelo seu conhecimento?

O heterbnimo de Fernando Pessoa, Alberto Caeiro, j& caminha nessa
perspectiva ao afirmar que a tentativa de apreensao de Deus é ja uma desobediéncia
a sua vontade, pois se [Ele]**? quisesse que o conhecéssemos, teria se mostrado (cf
PESSOA, 2007, p. 29). Mas seria essa “simplicidade e tranquilidade” humanas,
frente a uma impossibilidade de conhecimento dos deuses, suficiente para uma
experiéncia substancial? Ainda que Deus ndo houvesse se mostrado em sua face
para Moisés (cf Ex 3, 4), o conclame para libertacdo do povo hebreu do cativeiro
denota sua presenca atuante na histéria e a atencao dispensada pelo humano em sua
busca de conhecimento; o que levaria, por sua vez, aquela contemplacdo calma e
serena de Pessoa e Epicuro a um falseamento do anseio do conhecimento.

Se, em Nietzsche, ha a pergunta primordial (“que faremos de nds?”, cf GC §
125), crepusculo de uma forma majoritaria de compreensdo do mundo diante do seu
desespero, em Lucrécio ha uma tranquilidade na percep¢do de que a organizagao
do mundo n&o obedecem a “algum designio dos deuses” (Rerum Natura V, 81). SO
uma certeza da auséncia dos deuses na organizacao da estrutura fundante do mundo
seria capaz de conduzir o humano a um estadio de indiferenca, ou, no caso
pessoano, s6 uma identificacdo natural do mundo pode conduzir a esse ciclo: “Mas
se Deus é as arvores e as flores/ E os montes e o luar e o sol,/ (...) E que ele quer
que eu o conheca” (PESSOA, 2007, p. 27).

Quem seria entdo capaz de cantar, pergunta mais uma vez Lucrécio, e pela
“palavra dar forma a louvores adequados™? O espectro da vida é muito amplo e
dindmico, e as palavras que dela se apropriam exibem apenas uma parcela. Ndo sem
razéo podemos perceber no conto A biblioteca de Babel de Jorge Luis Borges uma
metafora da existéncia humana. E nesse “universo (que outros chamam a
Biblioteca)” (BORGES, 2007, p. 70), nesse construto de palavras enunciativas do

mundo que irmanam deuses e homens, que o leitor se perde nos labirintos da escrita

142 A letra maitscula visa diferenciar o sujeito oracional, no caso, “Deus”, grafado anteriormente
com maidscula.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1612777/CA


PUC-Rio- CertificagcaoDigital N° 1612777/CA

147

(vida) humana sem encontrar uma resposta definitiva sobre a pergunta-chave da
existéncia, aquela mesma que o personagem cabralino faz no fim do seu percurso e
que anseia fervorosamente por uma resposta conclusiva final. Em lugar de uma
resposta que ancore uma certeza necessaria, a poética, tal qual o jogo linguistico de
Borges, leva a percepgdo da realidade ao limite da compreensdo racional. As
referencialidades sdo abolidas, ou quando muito, permutadas ou transformadas,
fazendo das disputas entre idealistas, metafisicos, misticos e gndsticos uma seara
de possibilidades sobre apreensdo do mundo, mas que nunca repousam numa
concordancia.

As relagdes operadas no interior da narrativa borgiana de Fic¢fes pode nos
indicar acerca desse desafio interpretativo e enunciativo sobre a realidade do
mundo; mas ndo nos remonta apenas a pergunta de Severino quando a sua
experiéncia ja ndo era mais abarcada e elucidada por argumentos que ndo se
fundamentam na vida experiencial. Exemplo disso é a conversa entre 0s coveiros,
a morte do lavrador, e 0 encontro com a rezadeira que apresenta que tudo em volta
é morte, inclusive o rio que segue. Ao longo da narrativa, o rio, mais que uma
metafora relacional, se constitui como elemento indissociavel da representacéo da
propria experiéncia no mundo daquela gente. Mas, de alguma maneira, se
considerarmos FiccOes, perceberemos que essa narrativa eleva esse desafio
enunciativo do mundo ao limite do paradoxo da palavra referencial: uma
virtualidade que presentifica, enuncia e faz vir a realidade objetiva, ou pelo menos
permite, determinada circunstancia. Se houvesse dada pelo interlocutor de
Severino, ela seria um espelho a mais no jogo linguistico referencial?

E nessa chave hermenéutica que, a revelia de outros escritos sobre 0 mundo,
para Borges (2007, p. 26), “os livros de ficgdo abrangem um tnico argumento, com
todas as permutagdes imaginaveis”. Dai depreende-se que as possibilidades
inerentes ao interior de uma narrativa podem se efetivar e séo, necessariamente, um
construto humano; por isso Tlén (o locus imaginario ou efetivo da narrativa
borgiana), assim como nosso universo — ou nossa realidade, como preferirmos,
“pode ser um labirinto, mas é um labirinto urdido por homens, um labirinto
destinado a ser decifrado pelos homens” (BORGES, 2007, p. 32).

A insercdo da narrativa ficcional de Borges ndo é gratuita nem tardia. Além
de exemplificar por meio de uma constru¢do metafdrica rica em imagens diversas,

amplifica o que foi debatido anteriormente sobre a constituicdo de madaltiplas
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imagens explicativas, mas ndo reducionistas ou absolutistas das diversas
possibilidades de mundo. E como se fosse uma teodiceia leibniziana contemporéanea
na qual os simulacros produzidos pelos espelhos (narrativas literarias) estéo ali,
encontram-se como poténcias prontas a se estabelecerem como atos, mas que se
recusam a se efetivar, e permanecem em suas Orbitas de possibilidades. Se, a
concordar com Borges, a literatura torna-se um espelho dindmico que reflete
inimeras imagens, podemos concluir que ela comunga, ou esta contida, na
perspectiva do mito que, como afirmou Blumenberg (cf MCR, p. 58), fundamenta
seu potencial na aparéncia inesgotavel de sua reelaboragdo continua.

Desta maneira, retoma-se o presente de Theuth e sua inerente dicotomia. A
escrita ficcional projeta a existéncia numa possibilidade; concomitantemente pode
fazer dessa narrativa possivel o estabelecimento Gnico. O anseio pela resposta final,
tal qual o personagem Severino, sempre seré a tentagio humana. E na seara poética
que tal desejo repousa. O exemplo da misséo espacial Apollo 8 é emblematico. A
ciéncia ja havia planteado o territorio da apropriacdo de uma realidade objetiva
sobre o universo, mas é a seducdo pela possibilidade de um outro que conduz a
equipe da Nasa a enunciacdo da palavra humana pelos seus astronautas:
“gostariamos que, se possivel, fizessem uma descricao tdo detalhada quanto vocés,
poetas, sdo capazes de fazer.” (PUCHNER, 2019, p. 11). O territorio se abre a
poética enquanto enunciadora de uma possibilidade. Assim o faz Borges de uma
ficcionalidade em borrar as fronteiras da linguagem sectaria humana. O mesmo
poderiamos dizer do mundo helénico em sua apoteose poética da paideia.

N&o seria exagero, pois, afirmar que sempre queremos do poeta que ele nos
revele aquilo que somos. Ha uma necessidade imperiosa que recorramos a ele como
se fosse um oraculo a nos revelar aquilo que tanto desejamos saber, do mesmo modo
como fez Edipo em sua saga experiencial. E de fato, o poeta ¢ um oréculo, talvez
mais potente que a propria divindade, pois, como cria 0 jovem Plat&o do fon, “coisa
leve é o poeta, e alada e sacra” (lon, 534b). Todavia, ser poeta — fazer passar aquilo
gue ndo é ao que é — ndo significa estritamente estar em concordancia com uma
metafisica transcendente, estar compromissado com uma contemplacao idealista.

Se concordarmos com Heidegger que € o poeta quem lan¢a 0 homem para o
aberto das possibilidades, veremos que o louvor esta em uma inconstancia da vida.
E preciso querer estar sempre ao desabrigo de uma certeza validadora. Como bem

pontuou Auerbach (cf Mimesis, 2015), o paradoxo da poética ocidental reside num
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desejo de permanéncia em conflito com a inclinagdo de um devir. Assim o faz
Ulisses ao retornar a Itaca, seu porto seguro, e para onde o desejo de se refazer em
seu lar o impele, as custas das mais extraordinarias peripécias pelos mares,
enfrentando a furia e poder dos deuses. E enfrentando o perigo que Ulisses tera a
oportunidade da vivéncia plena em bonanca. O desafio de Abrado (Gn 12, 1ss), ao
contrério, o leva ao extremo do paradoxismo; o chamado de Deus o retira de uma
permanéncia para um arriscado itinerario humano. E o desejo de querer algo mais
na existéncia que faz Abrado se lancar numa jornada cuja Gnica garantia residia na
forca de confianga numa palavra, promessa.

Blumenberg asseverava que “o homem conduz sua vida e erige suas
institui¢des sobre terra firme”**® (NE, p. 13). Com efeito, a seguranca de uma vida
firmada na permanéncia e na seguranca da linguagem proporcionou a construcao
de uma civilizagéo tal como a conhecemos. No entanto, como segue Blumenberg
em sua reflexdo, “(o homem) prefere conceber o movimento de sua existéncia, em
seu conjunto, mediante a metafora da navegacio arriscada”’** (NE, p. 13). A
imagem da proibicdo do fruto no Eden nos d4 uma interessante perspectiva. O
interdito se coloca no limite da seguranca existencial. Mas o proibido néo seria uma
fronteira que visa salvaguardar algo inacessivel? E o proprio interdito que aguca a
curiosidade e o rompimento da fronteira. E preciso deixar seduzir-se pelo
conhecimento, ultrapassar o limiar, querer conhecer mais de si e do mundo para
fazer da tentacdo o portal do conhecimento.

De modo analogo, 0 “conhece-te a ti mesmo” inscrito no Templo de Delfos
ndo significa um conhecimento absoluto e univoco, sendo a prépria necessidade
constante de se renovar; metafora pela qual, s6 a navegacao arriscada pode ser um
fio condutor. E Nietzsche quem faz o louvor dos perigos pelo qual a navegagio do
conhecimento pode oferecer, mas salienta que o prazer reside justamente nesse
perigo tentador. E preciso desejar mais, assim como o poeta Pessoa ao afirmar que
a exatiddo da navegacdo por meio de instrumentos difere do experenciar a vida
mergulhado na inexatiddo do cotidiano — “navegar ¢ preciso, viver ndo € preciso”.
Diante do perigo a ser ultrapassado ao abandonar as certezas que ancoram uma

fragil existéncia, Nietzsche advertia: “Agora tenha cautela pequeno barco! Ai de

143 <
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el hombre conduce su vida y levanta sus instituiciones sobre tierra firme”.
prefiere concebir el movimiento de su existencia, en su conjunto, mediante la metaforica de la
navegacion arriesgada”.
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vocé, se for acometido de saudade da terra, como se l4 tivesse havido mais liberdade
— € ja ndo existe mais ‘terra’!” (GC 8124). O desafio de ancorar o conhecimento
humano foi 0 mesmo o qual Francis Bacon assumiu ao ultrapassar as torres de
Hércules. Erigir bases para o conhecimento implica em aceitar os perigos advindos.
Desancorar das certezas antigas e busca de novas descobertas. A expulsdo do Eden
seria castigo ou possibilidade?

O mar ¢, como afirma Blumenberg (RV, p. 15), “imagem do limite natural do
espaco das empresas humanas, também ambito do imprevisivel, da anarquia e da
desorientacdo”*°. A percepcéo de que o porto no qual a ancoragem estava garantida
n&o mais se encontra pode levar ao desespero suicida de um “langar-se sem volta”,
mas também pode significar a chance de uma experiéncia que s6 se realiza no
enfrentamento dos perigos que o desconhecido pode proporcionar; assim como o
velho, personagem de Hemingway em O velho e 0 mar, que se langcou na pesca
ensandecida que culminou na possibilidade de ndo mais voltar a col6nia de
pescadores, mas sua ousadia significou a historia de uma valentia sem precedentes.
E como reagem os discipulos de Jesus diante de uma tormenta que ameaca ndo mais
permitir o regresso ao porto seguro? E o medo que os faz se desesperarem diante
da incerteza do porvir. “Por que tendes medo?” (Mc 4, 40), indaga Jesus em sua
tranquilidade da certeza do conhecimento aos seus discipulos temerosos e incapazes
de deslumbrar-se com os riscos que a tormenta oferecia de forjar novos homens na
lide com o mar. Sua critica ndo repousard apenas no medo que eles tém das
tormentas, mas de sua incapacidade de crer e ter confiangca nas suas palavras que
h& muito ecoavam em seu meio. A pergunta de Jesus era retdrica, se depreendia da
ordem que Deus impde a Noé, “entra na arca, tu e toda tua familia” (Gn 7, 1) e que
se converte em Nietzsche no convite a experiéncia da “loucura” da navegagao
arriscada que, a revelia da narrativa biblica do episdédio do dilavio, ndo oferece
nenhuma seguranca do que esta por vir; apenas a propria constatacdo da
inseguranca: “ai de vocé se for acometido de saudade da terra, como se 14 tivesse
havido mais liberdade — e ja ndo existe mais ‘terra’!” (GC §124).

Se, pois, o Dito de Anaximandro perfaz o retorno do fim para o inicio,
substancializando o ciclo fechado da permanéncia, que apesar dos perigos internos

do decurso promove a estabilidade do retorno ao familiar, por seu turno, o Dito

145 “imagen del limite natural del espacio de las empresas humanas, también ambito de lo
imprevisible, de la anarquia y de la desorientacion”.
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nietzschiano da “morte de Deus” obriga a um devir inconstante de uma metaforica
existencial do jogo aberto, do risco, retomando uma perspectiva heraclitiana. Mas
por ser um jogo aberto, uma navegacdo as cegas cuja companheira é apenas a
incerteza, ele pode se transformar em uma nova possibilidade que ainda ndo se
efetivou ou retornar a ser aquilo que era; esse € o risco do jogo e do estar aberto a
algo. O aberto é uma aposta. Por isso 0 poeta deve se aproximar da vida, acercar-se
da sua experimentacdo mais profunda para traduzir de forma mais fiel e universal
a singularidade de uma existéncia.

Se a existéncia humana se configura nesse estar aberto no mundo
heideggeriano, tdo bem formulado por Pessoa na sua emblematica frase “navegar ¢
preciso, viver ndo ¢ preciso” (no sentido de precisio, objetividade), o que resta pois,
aquele que se lanca na empreitada do aberto? A Abrado a certeza de ser o pai de
uma grande nacdo. A Moisés a confianga da libertacdo do cativeiro. A Ulisses a
insuspeicdo do retorno aos bracos de Penélope. O risco da “Fortuna que tudo
governa” (Rerum Natura, V, v108) e que do alto de sua inconstancia langa a todos
numa experimentacao que indiferencia humanos, so se concretiza com a aceitacao
do estar aberto ao desprotegido do mundo; assim cantavam os poetas goliardos em
sua propria experimentacao marginal da vida (cf O Fortuna, Carmina Burana 17).

A aposta na qual se coloca Abrado poderia ser o exemplo conclusivo dessa
doacdo arriscada; a certeza da missdo proposta aos discipulos de Jesus também seria
essa conclusdo a que chegariamos. No entanto, o jogo ao qual Heidegger se detém
ao retomar Rilke ndo se encaixa nas categorias da certeza, nem mesmo a aposta de
Abrado pode ser tomada nessa perspectiva dado que ele se localiza no inicio, no
ainda desconhecido do convite.

E a esse risco que se lanca quando se mergulha nas possibilidades da poética
ficcional. O alerta do Velho do Restelo, na poética camoniana, configura essa
oposicdo, ou cuidado, que deveria se ter quando a tentacdo de se lancar a mares
nunca dantes navegados se apresenta. No entanto, se se sucumbe a temeridade, ndo
se vislumbra em seu horizonte existencial a recompensa da terra onde corre leite e
mel (cf Ex 3, 8). Ainda que a metafora seja insuficiente para uma aventura incitada
pela cobica, ndo se pode negar que as consequéncias por aposta de tamanha
envergadura reservam possibilidades inimaginaveis.

As aventuras e peripécias dos helénicos comegam seu canto pela certeza

provinda das Musas (ainda que seja uma certeza paradoxal e que esconde o falso
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em poténcia); ainda que inebriado, o canto do poeta possuia na seguranca mediada
e estabilizadora do sagrado seu fundamento primevo. E impossivel separar a poética
da prética sagrada do mito, a mitologia é o florescimento primeiro da fantasia
poética (cf MCR, p. 17). Mito e poética estdo de tal maneira imbricados que falar
da poesia requer falar dos deuses, “porque os deuses tudo preenchem”. Nao seria a
sua negacdo ou rejeicdo uma confirmacéo inconteste?

Mergulhar efetivamente no mundo litero-poético € enveredar por uma espécie
de viagem do transcender sem transcendéncia, na qual a experiéncia de apropriacéo
do homem em seus diversos matizes se configura como um requisito basico para
além daquela preparagdo que Waldecy Tenorio nos propde: “Antes de tudo, ver se
ndo falta nada. Se o velame estd em ordem. Se 0s instrumentos de navegacao estao
todos em seu lugar. A bassola, se for o caso, mas também o astrolabio ou o
quadrante, tudo enfim que é indispenséavel para a partida” (TENORIO, 1996, p. 21).
Os instrumentos sdo indispensaveis para a partida, mas ndo satisfazem um desejo
recondito de necessidade da busca, nem encerram uma trajetéria que cabe apenas a
experimentacao singular de cada sujeito. O percurso humano reside na incerteza
das possibilidades, é o aberto ao qual Heidegger se referia acerca da poesia de Rilke,
ou ao perigo do “caos, do vazio e da desordem (...), do abismo tenebroso” da
natureza (SERRES, 2003, p. 210) que emerge da leitura que Serres faz do poema
de Lucrécio. Assim como “para os bichos e rios/nascer ja é caminhar” (CSP, p.
34), ao homem ndo resta solucdo que aquela do desamparo, do estar aberto ao risco:
“assim também nds nao temos, do mais profundo do nosso ser, uma atencao
especial” (HEIDEGGER, 2014, p. 318). Se, a concordarmos com o filésofo, “a
poesia seja também tarefa para o pensamento” (HEIDEGGER, 2014, p. 18), a
aventura humana cabralina perfaz essa jornada na qual a existéncia se realiza a
medida que o desafio poético se cumpre: “...porque é mais espessa/ a vida que se
luta/ cada dia,/ o dia que se adquire/ cada dia” (CSP, p. 31).

Nessa perspectiva, a identificacdo, ou a indiferenciacdo, do personagem
Severino, “meu nome ¢ Severino,/ ndo tenho outro de pia” (MVS, p. 75), torna-se
uma tarefa infrutifera ou dispensavel, “mas, para que me conhegam/ (...) / € melhor
possam seguir/ a histéria de minha vida,/ passo a ser 0 Severino que em vossa

presenca emigra.” (MVS, p. 77), ndo apenas porque, como dizia Borges (2007, p.

146 poema Cao sem plumas. In: O rio. Jodo Cabral de Melo Neto. Objetiva, 2012
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22), 0 “mero fato de nomear — id est, de classificd-lo — implica um falseamento”,
mas, sobretudo, porque ha uma indiferenciacdo, ou incapacidade, assim como
concluiu o mestre carpina, de nomear a existéncia. Se o interlocutor de Severino
ndo responde a pergunta ¢ porque “da vida ndo se faz citagdo. A vida se conhece e
se vive” (MESTERS, 2012, p. 9), e ndo se realiza apenas por um estabelecimento
fixo de palavras, mas pela sua prépria dinamicidade e pela poténcia do falso, do
ndo-dito oculto na expressao linguistica; “o homem,/ porque vive, /choca com o que
vive./ Viver/ ¢ ir entre o que vive.” (CSP, p. 28); ou como pontuou Secchin em sua
analise do poema cabralino, “quanto mais [Severino] se define, menos se
individualiza, pois seus tracos biogréaficos sdo sempre partilhados por outros
homens” (SECCHIN, 2014, p. 113). E ndo apenas porque a matéria que nos
constitui é o mesmo barro da criacdo do Eden ou da lama das palafitas do mangue
que faz a vida de todos seus habitantes uma indiferenciagdo, e sim porque somos
de sua linhagem (At 17, 28), como bem salienta Paulo em sua alocucéo.

E Blumenberg quem lembra que a interdicio da nomeacdo de Deus pelo
judaismo, ao passo que ndo permite uma apropriacdo acerca de sua existéncia,
mantém o sujeito preso a categorias do terror, pois “toda confianga no mundo
comeca com 0s nomes dos quais se podem narrar historias”'*’ (TSM, p. 42);
concomitantemente, a autorrepresentacdo de Deus na narrativa primeira esta
atrelada a um identificagdo de seu feito. O “fagamos a nossa imagem e semelhanga”
pressupde, a priori, a mesma materialidade comum a Deus e homem: o barro. Dai
a identificacdo do conceito de Deus pela poética ser um risco quando o0 que se esta
em jogo também é a elaboracdo de uma possibilidade politica estavel. Mas se
seguimos aquilo que Blumenberg (cf MCR, p. 111) apresenta sobre o tratado de
mitologia de Fontenelle interrogariamos: que outra forma teriam os poderes
supremos sendao o modelo humano? A conclusdo a que chegariamos talvez nos
aproximasse daquilo com que Borges encerra seu conto Os tedlogos. So aquilo que
o0 homem pode elaborar possui efetividade, ou sua experiéncia, quando requer no
limite da possibilidade uma enunciagdo, “s6 pode ser narrada com metaforas”
(BORGES, 2016, p. 56).

Nessa perspectiva, a ficcionalidade oferece uma identificagdo material entre

Deus e humano, sem cair na indiferenca dos deuses para com os homens segundo

147 “toda confianza en el mundo comienza con los nombres de los cuales se pueden narrar historias”.
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Epicuro (Carta sobre a felicidade, p. 27), mas, como afirma Waldecy Tendrio (1996,
p. 39) ao resgatar Tertuliano, “caro salutis cardo”, o corpo ¢ condicao de salvagao.
Assim Deus se compadece no corpo de sua criacdo as dores de sua experiéncia
traumatica. Perfaz com lagos humanos (Os 11, 4) a histdria de seu povo que se
confunde com a sua desde 0 momento em que d& o sopro que anima o corpo (Gn 2,
7).

A pergunta acerca de uma aproximacao entre teologia e poesia retoma seu
fio, como lembra Waldecy Tendrio (1996, p. 41), “ndo serd um risco promover o
encontro entre teologia ¢ poesia?”. Aproximar-se de um mundo litero-poético é
estar sempre em risco. Risco porque requer um desapego as verdades e dogmas que,
construidos ao longo do tempo, cristalizam-se no seio da sociedade da qual fazemos
parte. Aproximar-se de um mundo litero-poético é participar de uma travessia na
qual a seguranca do porto sera uma lembranca distante e inexistente. Essa travessia
como toda peregrinacdo efetiva requer que o viajante carregue uma bagagem
minima, se possivel que caminhe desprovido de tudo, de todas as crencas,
convicgdes. O percurso tornar-se-a mais leve e proveitoso, mais calmo e sereno se
se caminha devagar, mais preocupado em sentir o percurso que com seu ponto final.
Final esse, que ndo estando tracado, ndo se sabe onde esta. E se, a saudade do porto
tornar-se uma presenca, restara a adverténcia nietzschiana: “e ja ndo existe mais
terra”! (GC, § 124).

Mas o0 mundo poético ndo seria um perigo, ou uma construcdo reificada do
homem? N&o estaria 0 desafio de sua imagem em reproduzir aquilo que
Blumenberg, retomando Montaigne, chamou de “um agregado de qualidades
morbidas, de ambigdo e citimes, de inveja e sede de vinganca”*®? (NE, p. 26). A
resposta estd no proprio conclame nietzschiano “deixamos a terra firme e
embarcamos!”, ou no “dar de ombros” cabralino que aceita 0 chamado da aventura:
“eu ndo sei 0 que os rios/ tém de mar homem do mar;/ sei que se sente 0 mesmo/ e
exigente chamar” (CSP, p. 37). Enveredar nessas searas inseguras € estar sempre
preparado para mudancas na rota, para novas experimentagdes e, a semelhanca de
uma barca nietzschiana, saber que, ao embarcar nessa empreitada, ao desatar as
amarras gque nos prendem ao passado de convicgdes seguras, saber que nao havera

para onde retornar. E acostumar-se com uma febre antropoldgica, que busca em

148 “un agregado de cualidades morbidas, de ambicion y celos, de envidia y sed de venganza”.
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cada recondito humano algo com que se maravilhar, e por ser uma aventura
demasiado humana, saber que nada é permanente. Assim como no Génesis, ao se
referir ao homem, abandonar sua impessoalidade (“faca-se”) e abracar a

identificacdo coletiva do “fagamos”.

7.2 Saramago, aproximac0des antropoldgicas da narrativa crista

O anuncio joanino (Jo 1,1) parece retomar a narrativa do Génesis (Gn 1, 1ss)
transvestindo de uma estrutura de realidade que se atualiza ndo apenas a sua
comunidade, mas de uma perspectiva universal. O Verbo encarnado implica uma
especifica compreensdo estrutural de época. Tomemos, pois, o exemplo do
cristianismo para nos guiar numa tarefa de percep¢do de mundo. A grande
mensagem evangelistica parece repousar (ainda que ndo seja uma percepcao
absoluta) no andncio do Reino de Deus. Mas o que de fato seria o Reino de Deus?
Os evangelhos canbnicos parecem nos conduzir por essa reflexdo. As imagens que
se apresentam, sobretudo na lide de Jesus com o povo, nos colocam diante de um
desafio interpretativo. O Reino de Deus s6 é concedido aos semelhantes as criangas
(Mc 10, 14-15), ou aqueles que nas¢am outra vez (Jo 3, 3-6); também se assemelha
ao processo de semeadura e colheita do fruto (Mc 4, 26-29), ou ainda ao grao de
mostarda que cresce e oferece seguranca aos passaros que nele se aninham, ou
mesmo ao fermento que faz crescer a massa (Lc 13, 18-21); por fim, conclui que o
Reino de Deus nédo pertence a essa compreensdo de realidade estabelecida, motivo
pelo qual uma nova compreensdo estruturante se faca necessaria (Jo 18, 36).

Em resumo a percep¢do do Reino de Deus sO se da mediante o uso da
metafora. Ndo existe mimesis que se realize sem a metafora como constitutiva.
Como, pois, firmar a esperanca no Reino de Deus se sua elabora¢do enunciativa
ndo oferece a estabilidade linguistica de sua constituicdo? Para alem dos debates
hermenéuticos que se instalem na Orbita dessa questao, perceber como a recorréncia
aos elementos mais diretos de uma realidade humana para expressar outras
percepcdes que fogem a realidade absoluta em volta € mais que um mero recurso
discursivo. Isso aponta para a relacdo genética entre a metafora e a expresséo de
mundo que recorre a elementos antropoldgicos na elaboragdo imagética de

determinada percepcéo da realidade.
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A esse desafio interpretativo por meio da literatura, o escritor lusitano
Saramago chamou de um percurso antropoldgico que vai da estatua a pedra. Um
percurso que da compreensdo da exterioridade da vida como ela se apresenta vai se
decantando e buscando mais no profundo aquilo que compde o homem em si por
meio de seus dramas, anseios, angustias e esperangas. Um percurso, no entanto, que
ndo deseja o encontro com uma explicacdo, mas apenas “o desejo de limitar-se a
uma muda contemplacdo de uma obra acabada” (SARAMAGO, 2013, p. 25). O
Reino de Deus seria esse desejo de seguranga e esperancas que o humano anseia,
mas que parece sucumbir perante as “tentagdes”? Essa mesma travessia, para Jodo
Cabral de Melo Neto, torna-se a jornada do rio, que tampouco oferece uma
seguranca em sua vereda: “Pensei que seguindo o rio/ eu jamais me perderia”
(MVS, p. 83). Blumenberg chama atencdo para a similitude dos atos de
violabilidade das leis que carregam as metaforas da “navegagdo maritima e o roubo
do fogo de Prometeu”*® (NE, p. 19).

A rebeldia protagonizada por Prometeu, a semelhanca daquela efetuada por
Eva, protagoniza os interditos provenientes da ruptura da adverténcia, mas
permitem uma abertura para além das fronteiras, porque “as proibigdes também
sempre definiram os extremos da audécia e do desafio”*®® (NE, p. 18). A ruptura da
fronteira é ameaca ao poder estabelecido. Por isso a expulsdo do Eden busca
salvaguardar a condicdo originaria. Mas essa expulsdo, a concordar com a narrativa
saramaguiana, permite ao homem o seu préprio conhecimento, aquilo que ele é.
Como bem lembra Carlos Mesters (2012, p. 11), apenas sobre o episddio da
serpente do Eden (Gn 3, 1) “existem mais de duzentas interpreta¢des diferentes”, 0
que da a dimenséo do valor continuo de reavaliacdo do mito em sua dinamicidade
explicativa e que alcanca sua capacidade heuristica da literatura em perscrutar o
estar-no-mundo.

A seguir uma perspectiva blumenberguiana, se pudéssemos buscar uma
imagem que definisse esse desafio proposto pela literatura em sondar a experiéncia
humana, indubitavelmente as figuras que se nos apresentariam num primeiro
momento seria a figura de um caminhante, um peregrino, tal qual o Severino
cabralino ou o andarilho Zaratustra, at¢ mesmo Addo e Eva em seu desafio de

“conhecimento” da terra apds a expulsdo do paraiso; quem sabe as proprias

149 “la navegacion maritima y el robo del fuego de Prometeo”.
1%0 “Ias prohibiciones también han definido siempre los extremos de la audacia y del desafio”.
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personagens saramaguianas d'A jangada de Pedra, que, como a peninsula em que
se encontram, empreendem uma jornada na qual os encontros sao inevitaveis e forca
motriz de uma busca que ainda permanece envolta numa névoa. Todavia, a figura
que permanece mais forte no imaginario, e apropriada para sintetizar essa tarefa
litero-antropoldgica seria o revisor da tradicional historia do cerco de Lisboa,
Raimundo Silva. O prdprio Saramago é um revisor da historia que, com a
capacidade inerente ao poeta, converte a historia em ficcdo e faz da ficcdo historia.
Esse jogo dialégico apresenta-se desde a epigrafe de sua obra, retirada do
enigmatico Livro dos Conselhos, epigrafe da Historia do Cerco de Lisboa:
“enquanto ndo alcangares a verdade, ndo poderas corrigi-la. Porém, se a ndo
corrigires, ndo a alcancaras”. E nesse terreno dicotdmico que Saramago parece
brincar ndo apenas com sua tarefa literaria, mas com a propria reflexao da verdade
historica assentada e cristalizada sofrera fortes questionamentos.

Assim como Raimundo Silva, Saramago parece estar profundamente
preocupado com o sentido sacro dado a verdade historica, ou mais, como essa
historia faz do homem mero espectador passivo as suas oscilacdes, arrastando-o por
vezes, olvidando que ele proprio é o protagonista. Quando questiona se “amanha
irdo dizer os leitores inocentes e repetird a juventude das escolas que a mosca tem
quatro patas, por assim o ter afirmado Aristoteles” (HCL, p. 43) o narrador
saramaguiano nao pde em xeque a “honestidade” e “autoridade” do autor pretérito,
pois isso ndo é um tema central ou de importancia a ser discutido, mas seu foco
repousa na perpetuacao de palavras jamais confrontadas ou questionadas, “¢ assim
gue se arranjam 0s equivocos histéricos, Fulano diz que Beltrano disse que de
Cicrano ouviu, e com trés autoridades dessas se faz uma histéria” (HCL, p. 45).
Esse problema decorre da aceitacdo de uma verdade imutavel, sobretudo de uma
concepgdo de historia teleoldgica. Em outros termos, ha ai uma inquietude que se
manifesta contrariamente ao engessamento e direcionamento da vida humana para
uma perspectiva de finalidade e gradacdo, como se a existéncia fosse enquadrada
em pressupostos imutaveis que dessem conta de explicagdo da vida.

Escrever uma nova historia é operar a emergéncia de todo um universo que
outrora estava oculto e todas as suas consequéncias advindas dessa agdo; reverter
aquela verdade que “permanentemente reforgada, defendida de acidentes” (HCL, p.
79) julgara-se suprema; é ensaiar um ato subversivo, e se € preciso agir

subversivamente, instalando-se enquanto deménio que age secretamente, sempre a
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espreita. Eis o que faz Saramago, uma espécie de Raimundo Silva da histéria
ocidental. Escrever uma nova historia é agir como um verdadeiro poeta, ter a
capacidade da criacdo, inventividade, do fazer ser aquilo que ndo era, de
atualizar/efetivar aquilo que era poténcia. Em outros termos, ndo se resume apenas
ao gosto da emenda, de fazer da literatura um instrumento que preencha lacunas,
ou como se ela funcionasse como uma reserva artistica que servisse para 0 homem
em momentos de crise.

José Saramago, ele, o Raimundo Silva que se atualiza, esta ciente da
menoridade imposta a literatura, mas ndo quer fazer dela uma mera revisora pura e
simples da verdade histérica como se a pudesse substituir protagonizando um novo
tempo prometeico, “tudo isto, ja se sabe, sdo suposi¢cdes de um narrador preocupado
com a verossimilhan¢a, mais do que com a verdade, que tem por inalcangavel”
(HCL, 198). Em certa medida, perceber a literatura como participante desse reino
de voluptuosidade, “nos, revisores, somos voluptuosos” (HCL, p. 12), ¢ permitir
que a literatura ao agir em simulacro seja uma possibilidade de realidade. N&do a
mais correta, concreta ou objetiva, mas uma expressividade inerente a capacidade
heraclitiana do homem. Mesmo que ele proprio compreenda, a revelia do jovem
Platdo, ou mesmo numa deliberada ironia, que “o mistério da escrita estd em nao
haver nela mistério nenhum, verificacdo que, a ser aceite, nos conduziria a
conclusdo de que se ndo ha mistério na escrita, tdo-pouco o havera no escritor”
(HCL, p. 181), sabe que a capacidade do ficcionista de fabular e criar mundos tem

uma participacéo efetiva na existéncia humana:

Os revisores, se pudessem, se ndo estivessem atados de pés e
méaos por um conjunto de proibigdes mais impositivo que o
cddigo penal, saberiam mudar a face do mundo (...) porque tudo
eles fariam pela simples mudanca das palavras (...) assim mesmo
foi o mundo feito e feito o homem, com palavras, umas e ndo
outras (HCL, p. 50).

Pensar a literatura € um problema de primeira grandeza nao apenas por mera
retorica estetica, mas exatamente porque o0 que estd em xeque ndo é um estatuto
autdbnomo da literatura perante uma heranga platénica, fruto do seu cerceamento e
saneamento; € um problema de primeira grandeza porque, ao modelo do poeta-
tedlogo viquiano, falar de literatura é falar da prépria existéncia humana.

Entretanto, parafraseando o personagem cabralino, “isso ainda diz pouco”, se
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entendermos a literatura como o jovem Platdo de que essa fic¢do possui a poténcia
de “fazer passar a ser algo do que ndo ¢ ao que é”*°! (LLEDO, 2010, p. 16).

A revelia platonica, o escritor lusitano compreende que é possivel encontrar
na literatura uma capacidade heuristica impar. Se Platdo, por meio da ficgdo operara
um interdito a ela prépria, Saramago, o0 Raimundo Silva contemporaneo, parece
desdenhar dessa cisdo operada entre historia enquanto relato verdadeiro e literatura
enguanto poténcia simulacral, e, por meio de uma ironia voltairiana passa a limpo,
através de uma ficcdo que se apresenta como historia, a verdade pondo indmeros
“naos” que se ocultam sob um véu metaforico. Ao operar tal agdo Saramago estd
pondo & prova as qualidades dos pretendentes, rivalizando narrativa histdrica e
literéria, acdo e poténcia. “Nédo adianta procurar resposta ao Porqué na historia a
gue chamam verdadeira, tenho de inventa-la eu préprio, outra para poder ser falsa,
e falsa para poder ser outra” (HCL, p. 129).

A aparentemente descompromissada citacdo da longinqua anedota de Apeles,
“Nao suba o sapateiro acima da chinela” (HCL, p. 14), parece nos indicar os
lugares-comuns que certas poéticas querem romper. A ficcdo abandona seu lugar
de sapateiro e cumpre um papel heuristico que tenta investigar o homem por meio
de recursos préprios, seja pela fabulacdo, seja pela investigagdo minuciosa das
acles do cotidiano, ou mergulhando nas incertezas e dramas intimos de inimeros
personagens.

O que esta, pois, a nos ser apresentado é apenas um aparente jogo de
reivindicacdo autdbnoma da literatura. O que de fato se apresenta é a imbricacéo,
indissociacdo completa da vida e da literatura. Possuidor de uma consciéncia
desassossegada e insatisfeita, Saramago, por meio de sua ficcdo, explicita o
profundo incémodo que o acomete quando pensa 0s rumos civilizacionais, quando
perscruta 0 homem. E exatamente através dessa inquietude que reivindica um
compromisso ético entre os homens. Isto é, diante de uma percepcdo de
esgotamento das relagbes humanas, de um futuro que se mostra cada vez mais
proximo de faléncia das instituigcdes e relacdes, renova a imperiosa necessidade de
um compromisso e respeito matuos.

E através da apropriacdo da interrogagdo drummondiana, “e agora, José?”,

que centra sua investigacdo na fragilidade do ser humano contemporaneo e nas

151 “hacer pasar algo de lo que no es, a lo que es”.
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patologias propaladas por um racionalismo pretensamente universal. O percurso de
sua atividade literaria, que ele chamou de um itinerario “da estatua a pedra”, parte
de uma reflexdo coletiva do fenbmeno até mergulhar na percep¢do singular do
sujeito.

A cada romance novo, a cada mergulho mais profundo no interior da pedra;
Saramago vai se apropriando do ser humano, perscrutando a indagagéo
drummondiana mais a fundo que sempre se renova e se (re)interroga: “e agora,
José?”. Qual perspectiva antropoldgica sera 0 mote da reflexdo? Que drama
humano, que gesto casual ir4 depreender mais uma vez a necessidade de um
compromisso ético? A pergunta antropoldgica motriz nem mesmo Deus parece
passar incélume. A sua narrativa evangelistica e a reescrita biblica partir de uma
perspectiva de Caim lembram as colocacdes de Voltaire em seu célebre Poema
sobre o desastre de Lisboa, no qual seu personagem se dirige a Deus dizendo: Ser
sem limite e rei Gnico na verdade,/ trago-te o que ndo tens na tua imensidade,/ faltas,
erro, ignorancia e males em pujanca (VOLTAIRE, 2012, p. 51).

E na (re)construgdo da escrita evangelistica saramaguiana que Jesus, “diante
de uma perplexidade (e mesmo ansiedade) perante o destino da humanidade”
(MARTINS, 2014, p. 151), conjuga sua curiosidade e compromisso humanos. E a
partir dessa perspectiva que Manuel Frias (2014, p 153) enxergard em Saramago

uma espiritualidade clandestina que procurando

afincadamente libertar Jesus da esfera de Deus, tentando salva-lo
da sua propria condigdo filial ou, colocando a questdo de outra
perspectiva, tentando devolver a um Deus cego e arrogante a
verdade de que Jesus € um dos seus filhos e que, sendo-0, merece
(...) ser objeto de uma atitude divina mais consentanea com um
ser sagrado.

Semelhantemente a figura poética da navegacdo, é na barca do romance
saramaguiano que Deus revela seus propdsitos expansionistas sob o signo da morte
de Jesus, seu filho, que sera denominado a expressao do amor maior, a gratuidade
com que Deus cumula 0 homem em sua condicéo de fragilidade. Para expandir seus
dominios por outros povos, Deus necessita da acdo direta de Jesus. E por meio de
Jesus que Saramago insere uma cobranga implacavel do compromisso ético ao
proprio Deus quando ele interroga: “mas com o poder que s6 tu tens, ndo Seria muito

mais facil e eticamente mais limpo, ires tu proprio a conquista desses paises e dessa
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gente [?]” (ESJC, p. 310). Seria o evangelho saramaguiano uma apropriacdo do
conceito de Deus que despotencializa 0 medo que com tivemos que lidar durante
séculos?

Parece Obvio que o apropriar-se da imagem de Deus carrega em seu bojo a
tese da desdogmatizagdo apresentada por Blumenberg. O trabalho do escritor
lusitano mira em seu horizonte em alguma medida uma teodiceia; no entanto, a faz
por meio de uma cena animada em que questdes muito pontuais sdo colocadas num
enredo mais proximo de uma realidade antropoldgica. E por isso que o
encantamento pelo homem Jesus, faz Saramago nos apresentar uma figura muito
distinta, demasiadamente humana que sofre a perda precoce do pai, um pai que
“morreu inocente, mas nao viveu inocente” (ESJC, p. 172); a descrenca de sua mae,
“Entdo, minha mée soube e ndo mo disse, contei-lhe que te vi no deserto e ndo
acreditou, mas tinha de acreditar depois de aparecer-lhe o anjo, e ndo o quis
reconhecer perante mim” (ESJC, p. 305); a rejei¢@o de Pastor depois de ensinar-lhe
muitas coisas sobre a vida, “Nao aprendeste nada, vai-te” (ESJC, p. 235); “o
anuncio misterioso da sua concepcdo, a terra iluminada, o nascimento na cova, as
criangas mortas em Belém, a crucifixdo do pai, a heranca dos pesadelos, a fuga da
casa (...) o cordeiro salvo, o deserto, a ovelha morta, Deus” (ESJC, p. 223); tudo
isso forma o espectro multifacetario desse romance que apresenta um Jesus
humano, que desde cedo traz “uma ferida na alma, e, ndo lhe consentindo a sua
natureza esperar que lha sarasse o simples habito de viver com ela, (...) foi a procura
do mundo, quem sabe se para multiplicar as feridas e fazer, com todas elas juntas,
uma unica e definitoria dor” (ESJC, p. 164).

E nessa busca que esse homem Jesus encontrara a verdadeira concepcao de
amor, uma concep¢ao que passa pelo encontro com outro, aqui esse “outro” ¢é
personificado em Maria de Magdala. O valor do corpo nesse escrito é, talvez, uma
das mais belas representagdes presentes na literatura, carregada de forca poética; e,
indubitavelmente retoma o brado de Tertuliano, apresentado por Waldecy Tendrio
(1996, p. 39), que insiste na “dignidade até mesmo corporea do ser humano — caro
salutis cardo”. No momento em que nos é apresentado o encontro de Jesus com
Maria de Magdala, ali se expressa o mais substancial exemplo de um amor redentor,
um amor que ignora convencles e segregacfes sociais, que possui sua génese
verdadeiramente na gratuidade do encontro, que ndo impde regras de conduta, que

conhece a doacio espontanea. E, talvez, a esse encontro, jamais conhecido, que
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parece ansiar Severino ao constatar em certa altura de sua aventura: “desde que
estou retirando s6 a morte vejo ativa” (MVS, p. 85).

As chagas do martirio de Jesus, simbolo maximo do amor cristdo, do Deus
que entrega seu filho a morte como exemplo de doacdo, sdo metamorfoseadas nos
machucados que arrebentam dos seus pés e sdo curados por Maria, ela, uma
prostituta, “esta prostituta de Magdala que o curou” (ESJC, p. 233), a mulher que
na histéria oficial foi relegada ao esquecimento, a marginalidade, ao lugar de
menoridade torna-se, no escrito saramaguiano, aquela que o ensina, que o acolhe:
“com os seios escorrendo suor, os cabelos soltos que parecem deitar fumo, a boca
timida, olhos como de dgua negra, N&o te prenderas a mim pelo que te ensinei, mas
fica comigo esta noite. E Jesus, sobre ela, respondeu, O que me ensinas, ndo é
prisdo, ¢ liberdade” (ESJC, p. 235). E na mulher que Jesus encontra a verdadeira
liberdade, ama a Deus por meio do amor ao corpo de uma mulher marginalizada.
Também Saloméo glorifica na mulher o amor inconteste que se expressa nos mais
belos e profundos versos poéticos (Ct 7, 1ss).

Mais uma vez invertendo aquilo que Deus operara no Eden, criando interditos
por meio do pecado, “Nao ha outro paraiso, e eu responderei, Assim nao foram Eva
e Adéo porque o Senhor lhe disse que haviam pecado” (HCL, p. 329), aqui, o que
se exalta ndo é a rendncia dos corpos; ndo se enxerga neles a dicotomia cristd que
0 insere na criacdo decaida, que provoca a cisdo entre 0s escolhidos e 0 mundo
como presente na propria concepg¢ao joanina, “ndo ameis 0 mundo nem o que ha no
mundo. Se alguém ama o mundo, ndo esta no Pai. Porque tudo o que hd no mundo
— a concupiscéncia da carne, a concupiscéncia dos olhos e o orgulho da riqueza —
ndo vem do Pai, mas do mundo” (1Jo 2, 15-16). A proposta saramaguiana,
caminhando na contramdo, “ndo €és ninguém se ndo te quiseres a ti mesmo, nao
chegas a Deus se ndo chegares primeiro a teu corpo” (ESJC, p. 224), requer o
tratamento com o ser humano numa perspectiva totalizante. Tudo compde € € o ser
humano, a primazia de um elemento ou de outro, quando ocorre, conduz a
depreciagdo do proprio humano.

Foi através da literatura, do fazer literario que o escritor lusitano pdde, de
fato, aproximar-se do transcender humano sem transcendéncia. De experimentar a
existéncia humana. A propria concepgdo de amor nesse escritor lusitano é
interessante. O amor, evidentemente, é redentor em seus livros, mas um amor que

se estabelece no aqui e agora, ndo se lanca no além, ndo se funda no jamais
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transcendente. Assim como o crénio de Addo que das profundezas da terra, no
momento da crucificacdo, retorna ao solo e tem diante de si s6 o horizonte da terra,
porque “isso sdo coisas da terra, e delas se faz a unica historia possivel” (ESJC, p.
13) a vida fecha-se num ciclo e se perpetua no compromisso deste e ndo do outro
mundo.

O horizonte dessas narrativas que se apropriam da heranga crista recria, a seu
modo, o conceito de realidade, mas o faz de forma singular. Se, com efeito, a
novidade da religido monoteista é que o seu deus age na propria historia, isto €, se
presentifica no conceito de realidade, tornando-se uma identidade semelhante aos
humanos, natural seria que essa construcdo narrativa também operasse nesse
dispositivo. Com efeito, as reapropriacOes literarias sé logram éxito em sua agéao
gracas a propria concepcao de realidade que se abre a novas formas de garantia da
verdade que ndo estdo apenas mais subordinadas a pressupostos claros e distintos
de uma linguagem pretensamente objetiva. A imaginacao ja pode ocupar um lugar
que ndo apenas de interditos e dialoga, ainda que por vezes de forma subversiva,
com um conceito assente de verdade garantida. Desta forma devem ser entendidas
as duas epigrafes que abrem o evangelho saramaguiano e que foram retiradas da
propria Biblia (Lc 1,1-4 e Jo 19, 22). Borrando, deste modo, as fronteiras do que se
toma como real e ficcional, o escritor lusitano aproxima-se a realidade do humano
com a indeterminacdo temporal do mito de uma responsabilidade conjunta pelos
rumos da prépria histéria. Se, em Epicuro, havia uma despreocupacgdo dos deuses
pelo destino dos homens, e se sua “’teologia’ indica a inalterabilidade do homem
diante da existéncia dos deuses”**?> (MCR, p. 110), aqui ha uma interferéncia direta
gue o autor saca da propria reinvindicacdo que o cristianismo toma para si. Ao
recriar a tarefa de reescritura da histéria da salvacédo opera uma remetaforizacdo por
meio dos excessos poéticos que é comum a ficcionalidade. Coadunando
definitivamente a historia dos homens com a de Deus, opera uma identificacdo que
despotencializa a acdo do divino como o deus que tudo pode. De outro modo
também opera uma ruptura com uma transcendéncia marcadamente inacessivel pela
estranheza que os atos do onipotente poderiam gerar no humano.

A imagem de Deus recriada por Saramago ndo pode ser mais aquela dos

deuses epicuristas que habitam o cosmos “em posse de uma felicidade
p

152 «“‘teologia’ indica la inalterabilidad del hombre ante la existencia de los dioses”.
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despreocupada do mundo e dos homens™**® (MCR, p. 111); em sua versio ¢ preciso
cobrar o compromisso ético que Jesus 0 renova na conversa da barca e que nasce
no crime contra Abel por Caim. Ainda que este tenha levando o punhal que ceifou
a vida do irmdo, foi a Deus imputada corresponsabilidade: “... o primeiro culpado
és tu (...) como tu foste livre para deixar que eu matasse a abel quando estava na tua
mao evita-lo” (Caim, p. 34). Homens e deuses se irmanam nessa nova possibilidade
de uma realidade aberta que rejeita os pressupostos dogmaticos de um deus que nao
comunga de um atributo exclusivo pois compartilha “sua infalibilidade com todos
os outros deuses” (Caim, p. 34). Deus torna-se aqui apenas outro substantivo
substitutivo para uma classe que outorga a si o direito e poder de criar a seu modo
a imagem que queira. A terra que reclama justica em Levantando do Chéo, justica
dos homens porgue a ela pertence, € a mesma da qual, em Caim, “o misero adao
(...) com grande sacrificio [deverd] tirar alimento durante toda vida” (Caim, p. 18).
O poder, indiferente a existéncia humana, cobra desses “severinos” o compromisso
do “crescei e multiplicai-vos” que, por ressentimento divino ou insensatez humana,
estdo condenados a “despertar terra sempre extinta, [a] arrancar algum rocado da
cinza” (MVS, p. 75). A contraposi¢do entre terra e céu, sobretudo na narrativa
saramaguiana, a insisténcia daquela como elemento constitutivo do homem, em
evidéncia na narrativa cabralina — “¢ a terra que querias ver dividida” (MVS, p. 94),
implica num compromisso marcadamente humano, no qual, semelhante a acdo de
libertacdo do povo hebreu, € preciso caminhar ao lado do povo que busca justica e
paz.

E preciso ter em evidéncia que as acdes de Pessoa e de Saramago ndo sacam
Deus do mundo, fazendo deste lugar um espaco propicio a um ateismo gratuito. Se
a morte de Deus proclamada por Nietzsche permite uma repovoacédo do mundo por
um pantedo de deuses multiplos, o que os autores lusitanos protagonizam é
antecipar uma antropomorfizagdo divina sem que isso signifique um esvaziamento
de sua existéncia, mas sim uma recusa de uma dogmatica absoluta e de
dependéncia. Em outras palavras libertam Deus de um carcere dogmatico no qual
se enredou. Por isso afirma, com propriedade, Pessoa (2007, p. 31) que o Deus que

se fez carne do anuncio joanino “tinha fugido do céu/Era nosso demais para fingir/

153 “en posesion de una felicidad despreocupada del mundo y de los hombres”.
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De segunda pessoa da Trindade/No céu era tudo falso, tudo em desacordo/Com
flores e arvores e pedras. No céu tinha que estar sempre sério”.

Perscrutar o homem pode, a priori, ser uma tarefa fadada ao insucesso. As
narrativas que se apropriam do conceito de Deus ndo estariam em ultima anélise
salvaguardando o valor metaférico, e, portanto, heuristico sem uma
apreensibilidade dogmatica que categoriza a experiéncia humana? Se assim €, o que
de novo poder-se-ia encontrar em tal busca? Qual recondito humano ainda existe a
ser encontrado? Semelhante busca remonta-nos & busca da ilha desconhecida,
aquele homem que vai aos pés do rei solicitar um barco, “E tu para que queres um
barco, pode-se saber [?]” (CID, p. 16), ao que o homem responde, “Para ir a procura
dailha desconhecida” (CID, p. 16). A pretensdo de encontrar uma ilha desconhecida
parece uma loucura, dado que todas as ilhas ja foram mapeadas no mundo. Mas
para o homem desse conto “todas as ilhas, mesmo as conhecidas, sdo desconhecidas
enquanto ndo desembarcamos nelas” (CID, p. 27). E a essa tarefa que a poética nos
lanca. Sua acdo implica obrigatoriamente a necessidade do encontro, o humano é
desconhecido em si enquanto ndo haja o encontro. A poética parece ndo nos
conduzir na pretensa ciéncia que esta convencida de dominar o entendimento sobre
0 humano, pois “todo homem ¢ um mundo, quer pelas vias do transcendente, quer
pelos caminhos do imanente” (ESJC, p. 163). O reconhecimento de uma ineficacia
ou impossibilidade de apreensdo plena do mundo circundante pela razéo insere a
permanéncia de sensibilidade, ndo exclusivamente dos sentidos, no processo de
criagéo.

E quando se coloca diante de um quadro de Diirer, que o autor lusitano nos
revela a (in)capacidade e o desafio da linguagem para sondar a propria existéncia.
A aquarela em cuja imagem expressiva nos € apresentada, nao “ha nada mais vivo”,
ndo € apenas descrita “com palavras mortas [e] com os olhos [postos] no chao”
(BV, p. 191) porque a linguagem talvez ainda néo tenha alcangado um patamar de
expressividade completa. Mas sim porque a propria linguagem carrega em si 0
paradoxo. Se, ao contemplar a aquarela de Durer, o escritor lusitano percebe e
experimenta que “o tempo ndo comegou, os homens sao mudos, os nomes nao
existem, [e] a linguagem estd por inventar” (BV, p. 189), em sua fic¢do traz a
existéncia todos os nomes que aqui faltam através de sua linguagem prépria e
criativa. E contemplando uma pintura, aquarela ou um quadro, como o faz ao abrir

seu evangelho, que o escritor lusitano percebe que o tempo € abolido, passado,
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presente e futuro se fundem “numa imensa tela e tudo fica ao lado de tudo. (...) ndo
h& passado nem futuro. O que vai ser ja esta a acontecer” (SARAMAGO, 2013, p.
55). E a isso que se refere Borges (2007, p. 78), “a certeza de que tudo esta escrito
nos anula ou faz de nds fantasmas”. A questdo do homem se realiza na enunciagao
no mundo, mas ndo por meio de uma linguagem fixa e definitiva, senéo por meio
da provisionalidade metafdrica que se realiza no decurso temporal, trazendo em seu
amago uma historicidade. S6 desdogmatizando o mito pode, enfim, 0 homem se
acercar das possibilidades enunciativas do ser no mundo.

Essa aventura poética nos faz mergulhar nas veredas de Zaratustra,
personagem nietzschiano que declina em diregdo ao homem na busca incessante de
potencializar um entendimento sobre a vida. O Sr. José, personagem saramaguiano,
funcionario exemplar da Conservatdria Geral do Registro Civil, protagoniza—numa
espécie semelhante ao homem louco nietzschiano que, com uma lanterna a mao,
procurava Deus — um mergulho na escuriddo dos arquivos dos mortos, envereda
“sozinho, no meio de uma negra noite, por estas catacumbas da humanidade,
cercado de nomes, ouvindo o sussurrar dos papéis, ou um murmurio de vozes” (TN,
p. 169). Esse mergulhar, perscrutar, assim como o declinar de Zaratustra, ndo é
gratuito. H& sempre um desejo oculto que se revela na tentativa de compreensédo da
vida, ndo na sua ‘“esséncia”, mas justamente nesse gosto estranho pela
experimentacao do fenémeno.

Perscrutar esse espago no qual a vida e morte “sdo transformados em meros
papéis” (TN, p. 177) € aprender a “conviver com a escuriddo de fora como
aprendemos a viver com a escuriddo de dentro” (TN, p. 177) que ha em nds
humanos, e até mesmo romper com uma indiferenca da alteridade. A escuridao de
fora também é a cegueira branca que acomete um por um até chegar numa
coletividade que socialmente impede a boa relagdo entre os sujeitos da mesma
especie. Essa escuriddo, isto €, a impossibilidade de entrever num futuro a
convivéncia pacifica entre os homens, é fruto de um forte pessimismo voltairiano,
gue a bem da verdade sé salienta a perspectiva caricatural de uma vontade de poder,
ou de afirmacdo que permanece indiferente a qualquer senso de alteridade.

A essa escuriddo, Saramago parece responder ndo com teorias e planos de
acdo que visem a neutralizacdo dessa percepcdo de crepusculo muatuo da
humanidade, assim como ocorrera com as infrutiferas acbes governamentais no

episodio do rompimento do Pirineus n’A jangada de perda, revelando a ja téo
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evidente ineficacia de coalizdes geopoliticas, cuja uUnica finalidade é ndo ter
finalidade. A essa percepcao apocaliptica o escritor lusitano contrapde-se por meio
do fazer poético enquanto espaco da possibilidade humana e de uma necessidade
ética. Ndo estd em jogo a vontade de lucidez ou esclarecimento a maneira platonica;
o livrar-se dos grilhdes que nos mantém aprisionados ao fundo da caverna para,
enfim, contemplarmos o Bem, o Justo, o Belo em si. Isso ndo sdo questdes
interessantes porque pressupdem a contemplacio a uma idealidade. A poética o que
interessa ¢ “o gosto da modificagdo, o sentido da emenda” (HCL, p. 12), a certeza
de que “os dias se sucedem e ndo se repetem” (TN, p. 158).

Mesmo que esse perscrutar e experimentar a existéncia levem a conclusoes
pessimistas, 0 matar e morrer em nome de Deus, por exemplo, 0 que resta € a certeza
da necessidade de um compromisso ético matuo que se construa no aqui e agora e
a crenga de que o amor, enquanto instrumento de redencdo do homem, esta nos
encontros gratuitos que se efetivam na existéncia. Distante das construgdes
metafisicas descoladas de uma realidade humana, a poética que se arrisca a jogar
com o aberto do qual nos remete Heidegger, parece entender a experiéncia enquanto
essa busca pelo encontro com o outro, a necessidade de encontrar o0 outro e a Si
proprio, o oculto que se manifesta no desejo inexplicavel de completude, sem
jamais entender isso como categorias que extrapolem a sensibilidade meramente
existencial. E se mesmo assim, ainda persistir um interdito a sua liberdade narrativa
acerca de Deus, resta a conclusdo pessoana: “Por que razdo que se perceba/ ndo ha
de ser ela (a narrativa) mais verdadeira/ que tudo quanto os filésofos pensam/ e tudo
quanto as religides ensinam?” (PESSOA, 2007, p. 37).

7.3 “E agora (teo)poeta, para onde?”

A pergunta metonimica e metafdrica drummondiana parece interessante
guando se baliza a partir dela a experiéncia humana. E agora, Severino, como
responder a vida diante de uma mudez contemplativa? E agora, Tales, como nomear
o0 universo desprovido de significacdo e orfdo de seus deuses? E agora, homem
louco, como pensar em Deus se ndo sentimos mais sua presenca? O sujeito que
experimenta “a eterna novidade do mundo” (PESSOA, 2007, p.20) € o sujeito da

inquietude e interrogacdo. SO a partir deste ponto 0 pensamento e a experiéncia
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podem se conjugar diante de uma reflexdo com profunda reverberacgdes
existenciais. Mas como responder as perguntas elementares da vida?

A interrogacdo drummondiana a fic¢do ndo parece apresentar uma resposta
inequivoca final, fechada, mas apresenta as possibilidades, as veredas infinitas a
serem desbravadas; a bagagem final de cada caminhada. Talvez Zaratustra, ou
qualquer outra personagem, sempre descubram, semelhantemente ao personagem
cabralino, ao final de cada novo e eterno itinerario, que “somos iguais em tudo na
vida” (MVS, p.75), padecemos da mesma angustia experiencial que nao se
completa com a constatacdo que o universo € regido por leis eternas. O que de fato
ndo o é. A matematizacdo do universo cessa quando a prépria dindmica do cosmos
“bagunca” as leis da mecanica classica e permite apenas uma provisionalidade
responsiva a gue nos acostumamos chamar de teorias.

A pergunta severina contesta-se com a afirmacéo de Caeiro ao asseverar: “eu
ndo tenho filosofia: tenho sentidos...” (PESSOA, 2007, p. 21). Mas isso seria
suficiente? A busca do homem louco s6 se encerra com uma resposta que o firme
numa certeza; ainda que paire uma constatacdo de sua precocidade em buscar a
“novidade do mundo” que se apresenta no limiar do umbral da sua época. Mas se a
interrogacdo e a busca pelo fundamento primeiro e Gltimo do universo constituem
um desejo recéndito do humano, suprido parcialmente pela sua narratividade dos
fendmenos do mundo, como contentar-se com a aparente indiferenca, ou mesmo
recusa, do personagem drummondiano que recusa a verdade emanada da “Méquina
do mundo™?

Ela, a maquina que se abre “em calma pura, e convidando/ quantos sentidos
e intuicdes restavam/ a quem de os ter usado os ja perdera, (...)/ convidando-os a
todos, em coorte,/ a se aplicarem sobre o pasto inédito/ da natureza mitica das
coisas” (ANDRADE, 2015, p. 300). O dialogo do poema drummondiano € claro
com Camfes e Dante, que também apresentaram a busca humana pelo
conhecimento da estrutura de funcionamento do mundo. Mas o poema
drummondiano carrega um qué de ceticismo e de tranquilidade em relagdo a
possibilidade da resposta final, plena e definitiva. A maquina abria-se a exibir seu
mais profundo funcionamento, a “total explicagdo da vida,/ esse nexo primeiro €
singular,/ que nem concebes mais, pois tdo esquivo/ se revelou ante a pesquisa
ardente/ em que te consumiste” (ANDRADE, 2015, p 300), mas seu espectador,

como “relutasse em responder/ a tal apelo assim maravilhoso,/ pois a fé se
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abrandara, e mesmo 0 anseio,/ a esperanga mais minima — esse anelo/ de ver
desvanecida a treva espessa/ que entre os raios do sol inda se filtra” (ANDRADE,
2015, p. 300) ignorou a possibilidade de encerrar a busca humana na resposta final.
Ao recusar essa possibilidade de conhecer, finalmente, “a memoria dos deuses, € o
solene/ sentimento de morte, que floresce/ no caule da existéncia mais gloriosa”
(ANDRADE, 2015, p. 300) o espectador faz companhia e unissono ao poema
pessoano, para quem, “o unico sentido intimo das cousas/ ¢ elas ndo terem sentido
intimo nenhum” ou “o inico mistério ¢ haver quem pense no mistério” (PESSOA,
2007, p. 25). Essa indiferenca parece ser aquela a qual o epicurismo buscava em
sua experenciagdo humana. Mas se “todas as opinides que ha sobre a Natureza/
nunca fizeram crescer uma erva ou nascer uma flor” (PESSOA, 2007, p. 128), como
ainda responder ao anseio de Severino? A recusa e indiferenca a possibilidade de
ter aclarado o enigma do mundo ndo é um “ato demasiado grande para n6s?” (GC,
§ 125).

Talvez a resposta repouse na capacidade de investigacao do proprio humano
e de como a maquina do mundo drummondiana possa oferecer meios para essa
conquista. Pensar o mundo ¢ estar em desacordo com o mundo, porque “pensar €
essencialmente errar” e “a unica afirmacdo ¢ ser” (PESSOA, 2007, p. 116-117). A
recusa drummondiana e a tranquilidade pessoana se alia a perspectiva voltariana do
desprendimento de Céandido que ndo mais se interessa pela busca continua do
“melhor dos mundos possiveis”. A tradu¢do dessa nova possibilidade de
entendimento recusada estd na lapidar frase que encerra seu livro “cuidemos do
nosso jardim” que perfaz a busca de si proprio. A busca pela verdade ultima
(metaforizada na expressdo “melhor dos mundos possiveis”) gera cansaco e
esforcos inumanos que ndo levam ao bem estar e felicidade do homem. Nessa
perspectiva, Blumenberg parece concordar com Lessing quando reflete se a verdade
serve unicamente de impedimentos — a grande e Ultima finalidade do humano é a
felicidade — nossa obrigacéo é deixa-la de lado (cf PM, p. 90).

Assim, ao rejeitar o conhecimento dos mecanismos dos quais a verdade se
estabelece ou se desnuda em sua total apresentacdo epifanica ao homem, Voltaire e
Drummond reafirmam o carater de movimento da vida da qual Montaigne tdo bem
explicitou em seus ensaios : 0 mundo é movimento, tudo nele muda continuamente.
“Essa proposi¢ao: o mundo ainda ndo acabou, ¢ da maior importancia para tudo. Se

pensarmos que o mundo esta acabado, tudo o que fazemos é nada. Mas se sabemos
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gue o mundo estd inacabado, nosso destino é, claro, colaborar para sua
conclusdo”®®* (PM, p. 99). Que resta, pois, a0 humano? Parece que apenas Ihe resta
o desafio de continua construcéo, tal qual Sisifo: a certeza de que o trabalho sempre
ird recomecar.

Esse é o desafio que irmana homem e deus(es). O “fagamos” do Génesis
mergulha no barro da criagéo, faz-se barro na Encarnagao joanina, “o Verbo se fez
carne”, e se assemelha, em sua “vida severina”, aqueles homens que mal se
distinguem da lama de sua existéncia; “dificil ¢ saber/ onde comeca o rio;/ onde a
lama/ (...) onde o homem,/ onde a pele/ comeca da lama” (CSP, p. 23). Essa poética
é a que se faz a partir do gesto concreto, da experiéncia humana em seus desejos,
dramas, sonhos e decepcdes; conjuga uma histria ndo apenas na constatacdo da
inumanidade que se replica nas palafitas do Rio Capibaribe que influenciou o poeta
pernambucano, mas se atualiza, desgracadamente, nas tragédias contemporaneas de
Minas Gerais, marcadas pela insensatez da alteridade que é quantificada em cifras
em ndmeros de riqueza. Vidas que se qualificam mediante sua capacidade de
monetizacdo. Essa poética do barro, seja do Génesis biblico, do Popol Vuh quiché,
da narrativa cabralina ou das tragédias hodiernas néo se referem a uma construgéo
mais apropriada de uma realidade mediante 0s pressupostos em evidéncia,
tampouco se referem a uma renovada imagem de Deus(es); sdo, sobremaneira,
narrativas que aproximam homens e divindade(s) da mesma dor que atormenta a
experiéncia, que irmanam estagios e qualificacbes do mundo na mesma histéria que
pode, e deve, levar a uma conscientizagédo transformativa.

Assim sendo, a pergunta de Severino ao mestre carpina nao terd mais sua
resposta em construcdes linguisticas, “é dificil defender,/ s6 com palavras, a vida”
(MVS, p. 120), ndo porque o limite da expressdo enunciativa da palavra tenha
alcancado seu esgotamento, mas porque se confundem na mesma percepcao.
“Assim como falham as palavras quando querem exprimir qualquer pensamento,/
Assim falham os pensamentos quando querem exprimir qualquer realidade”
(PESSOA, 2007, p. 115), A pergunta inaugural da vida se responde com seu ato
enunciativo que engendra a si propria, assim como o verbo que se faz carne: a

explosao da vida, “mesmo quando ¢ a explosao/ de uma vida severina”, ocorre nessa

1% “Esta proposicion: el mundo no estd ain acabado, es de la mayor importancia para todo. Si
pensamos el mundo como acabado, todo nuestro hacer es nada. Pero si sabemos que el mundo esta
inacabado, nuestro destino es desde luego colaborar a su acabamiento”.
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percepcéo. A aparente aporia da linguagem, mestre carpina oferece a instabilidade

das metaforas que fogem a uma apreensdo univoca, direta:

mas se responder ndo pude a pergunta que fazia, ela, a vida, a
respondeu com sua presenga viva. E ndo ha melhor resposta que
0 espetaculo da vida: vé-la desfiar seu fio, que também se chama
vida, ver a fabrica que ela mesma, teimosamente, se fabrica, vé-
la brotar como ha pouco em nova vida explodida (MVS, p.114-
115).

O siléncio também é resposta. Uma resisténcia a contengdo da experiéncia
pelas muralhas da linguagem referencial. No horizonte da pergunta cabralina esta a
travessia que sO cabe ao homem perfazé-la; as palavras, quando conjugadas em seu
ato enunciativo, apenas devem promover o acercamento experiencial, sem jamais
tornassem absolutizacdes. O assombro de Severino perante sua experiéncia é um
assombro da sua prépria condi¢do diante da realidade que s6 pode ser transmutada
com a morte. Isso o leva a conclusdo ou questionamento quase final se ndo had um
indiferenciacdo entre o estar e ndo estar no mundo. Mas ele vai além, sai de uma
pseudocerteza da morte para se langar numa aventura cuja companheira também é
a morte. Suas duvidas se perfazem num caminho de esperanga que, no entanto, nao
se concretizam. A ele resta apenas existir, e existir “nao se explica” (PESSOA,
2007, p. 118)

As perguntas que parecem sacar o homem de uma experiéncia propria se
relega o “cuidemos de nossos jardins” voltariano, o voltar-se para a compreensao
do proprio sujeito tal qual Socrates ao recusar saber se 0 mito do rapto de Oritia por
Boéreas (Fedro 229d). “Nédo s3o a lendas que investigo, € a mim mesmo que
examino” (Fedro 230a), e ndo apenas porque a mitologia ndo traz a tona eventos
crénicos que podem indicar a indicacdo espacial e temporal de um evento que
possua sua realidade factivel, nem porque isso signifique que ndo esta em questédo
“a literalidade da narrativa” (JARESKI, 2015, p. 228) com seus principios de
verdade ou falsidade discursiva, mas porque o problema central estd em sua
capacidade colaborativa de um compreensdao mais substancial da “condi¢ao” do
sujeito. Por isso € repetido o oraculo de Delfos e seu desafio do conhecimento de si
mesmo e que leva a concluséo radical de que somos um complexo de “nervos e
0ssos feito, (...) mistura de sangue e liquidos e p6” (VOLTAIRE, 2012, p. 47),
“criado da matéria, das cinzas dos elementos” (Confessio, Carmina Burana, 177) e

faz com que Socrates (Fedro 230b) proclame: “talvez eu seja um animal mais
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pacifico e menos complexo cuja natureza participa de ndo sei que destino divino e
que ndo se deixa possuir pelo orgulho?”’; e porque ndo se poderia chegar a concluséo
de que “somos Severinos iguais em tudo na vida”? (MVS, p.75).

Quanto a Severino, a esperanca da vida para além da morte ndo é um tema
que toca 0 personagem, ou a0 menos, NAo se torna necessario. E a propria vida que
cabe a resposta. Tal pergunta também sé é realizavel ap6s uma travessia no qual a
experienciacao da vida permite gerar uma percepcao de indiferenciacao entre morte
e vida, sem aquela ser o inicio de uma esperanca no além; morrer e viver sao
idénticos, se equivalem. A morte se presentifica em vida mediante os simbolos, e
resta apenas a certeza do novo ciclo da vida, ainda que essa seja de “uma pobreza
tal” (MVS, p. 96) que reproduza os mais tétricos panoramas de uma experiéncia
fadada ao eterno retorno do mesmo. Nesse ponto, a apresentacdo do nascimento do
filho do mestre carpina retoma a tradi¢éo cristd do nascimento do menino filho de
Deus, e mesmo que tal momento se dé num panorama de miserabilidade, cabe
refletir sobre a possibilidade que a renovagao da vida oferece, “mesmo quando ¢ a
explosdo/ de uma vida severina” (MVS, p. 115). Assim, a vida que se faz poética e
a poética que se faz vida renovam a poténcia do mito em sua capacidade
enunciativa.

Ousar falar dos dramas, das perplexidades, dos sonhos, desejos e até mesmo
sublinhar suas patologias, singulares ou coletivas, faz da obra ficcional uma
tentativa de aproximar-se daquilo que perpassa e atravessa a existéncia, daquilo que
nos une enquanto (de)semelhantes, conscientes que isso € uma travessia, um
caminho cujas rotas ndo estdo tracadas, mas sdo construidas a medida que a
pergunta motriz drummondiana vai sendo conquistada ou a interrogacéo cabralina
repousa num siléncio angustiante cortado apenas pelo primeiro ato enunciativo
verbal humano: o grito do nascimento. E nessa travessia que, assim como o velho
funcionario da Conservatoria saramaguiana, se descobrira que a busca ndo acabara.
O que nos resta, do mesmo modo de Severino, ¢ “seguir os rios,/ todos com nome/
e que abrago como amigos” (CSP, p. 26), puxar o fio de Ariadne, abrir um livro,
ouvir o canto das Musas, cruzar a lama e o barro das palafitas que igualam humanos
em sua jornada, se guiar pelo convite do inominavel tal qual Moisés a liderar a
libertacdo de seu povo do cativeiro, cruzar em (in)seguranca as adguas do Mar
Vermelho ou as revoltosas ondas do Mar Egeu junto com Odisseu ao retornar a sua

casa, mergulhar na poética e interrogar, e agora, (teo)poeta, para onde?
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Para que (teo)poetas em tempos contemporaneos? Como falar do humano e
do mundo em linguagem metaforica, portanto proviséria, num mundo estabelecido
sob a certeza cartesiana e depois da objetividade do pensamento filosofico
apresentado numa matemaética verbal impressionante por Spinoza, por exemplo? A
resposta ansiada, ainda que ndo seja 6bvia, parece enveredar pela intrinseca questao
humana da curiosidade. Nao sé Eva ficou curiosa com a possibilidade de deter o
conhecimento, os contemporaneos astrofisicos que miram o céu com telescépios de
“olhar de Sirius” em busca do mais elementar sinal que indique a origem do cosmos
também percorrem a mesma trilha da primeira mulher. Entre a interdicéo primeva
e a curiosidade hodierna s6 se transmutam os modos enunciativos. La no Eden
estava a narrativa imediata de uma realidade reconstruida; aqui no contemporaneo
estd a matematizacdo linguistica que opera a busca das ondas gravitacionais em
busca do limite entre a fisica quantica e a classica newtoniana.

Se a um astrofisico e a um te6logo se oferecesse a pergunta do Severino, que
respostas obteriamos? No poema cabralino, a pergunta inaugural do seu
personagem néo se ofereceu uma resposta de imediato, apenas um mudo siléncio
momentaneo. Ndo se lancaram pressupostos baseados em possibilidades ja
experimentadas, nem reflexdes metafisicas que, por meio de uma linguagem
objetiva, pudessem cumprir 0s anseios de uma expectativa particular. A recusa do
mestre carpina repousa na impossibilidade de fazer o ato de experenciar a vida
identificar o ser ontol6gico com o ser metaforico. Diante da experiéncia da finitude
do ser no mundo, Ricoeur (2012, p. 27) concluia que esse ¢ “o inico acontecimento
que jamais poderemos experimentar individualmente (...) porque ndo se trata de
uma experiéncia, mas de imaginacao, sempre a posteriori, sempre iminente”; tarefa
pela qual essa “verdade essencial da experiéncia ndo ¢é transmissivel... ou antes, sO
o ¢ pela escrita literaria” (RICOEUR, 2012, p. 28).

Sendo uma experiéncia, como responder a pergunta cabralina por meio das
formas de realidade do célculo diferencial e integral? Ainda que as realidades das
linguagens exatas perfacam uma previsibilidade e descricdo mais exatas dos
fendmenos, sua atuacdo interrompe-se na sua incapacidade enunciativa, pois ja se

afastou da propria concepgdo de linguagem. A qualquer matematico ou fisico a
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pergunta ontoldgica cabralina ja se tornou uma constante incémoda. Toda pergunta
elementar sobre o ser-no-mundo parece ser a Unica forca motriz que move o
humano em sua experiéncia. Os calculos matematicos e as investigacdes fisicas
acerca da constituicdo do universo continuam sendo uma tentativa, ainda que mais
técnica, de resposta as perguntas elementares, mas parecem sempre se afastar da
mais completa experiéncia antropoldgica. Aqui talvez se encontre a resposta do
porqué a poética, sendo “tradugdo” e possibilidade de uma experiéncia, ainda esteja
na oportunidade de seu ato enunciativo.

Se a linguagem cartesiana ndo alcangou uma proposta de univocidade na sua
classificacdo dos objetos, tampouco se pode dizer que a mera rejeicdo de suas
conquistas seja 0 caminho para uma nova perspectiva de construcdo do
conhecimento humano, e para o préprio ser humano se colocar como sujeito
elaborador de uma imagem de mundo, sem dele deslocar-se como individuo
supremo, sem se auto-eleger como ente supremo.

Blumenberg (TSM, p. 78) questionava, ao se referir a presenca do mito na
nascente sistematizacdo filosofica, “para que se necessita um mito, mesmo esse
didaticamente tdo praticdvel da caverna, se as ‘ideias’ admitem definigdo tdo
precisa?”1®. Desta forma, como encarar os dialogos platénicos? Como mera ficgao,
e, portanto, como uma apropriacao indevida da realidade que a transforma a sua
prépria vontade? Ou como representacao direta de uma realidade ja dada? Qualquer
gue seja a resposta ja coloca em xeque, de antemdo, uma via que rebaixa a
ficcionalidade como instrumento heuristico.

Se seguimos a primeira linha de raciocinio chegaremos a uma declaracdo
explicita da fundacdo de uma epistemologia ocidental baseada na ficcdo como
instrumento heuristico. Se optarmos pela segunda hipdtese, jogaremos a
racionalidade, sobretudo kantiana, num abismo do qual dificilmente saird, pois
sendo os dialogos platonicos uma representacdo direta da realidade, sem a
prolixidade metaforica do mito, toda epistemologia baseada na conceitualidade da
definicdo absoluta perde a validade.

As ligacdes entre tempo da vida e tempo do mundo que estdo presentes em
Blumemberg nos permitem pensar que a permanéncia do mito se estabeleca nessa

incapacidade nossa de pensar coisas que ndo estdo no campo do objetivo, ou melhor

155 “para qué se necesita un mito, incluso ése diddcticamente tan practicable de la caberna si las

‘ideas’ admiten definicion tan precisa?”.
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dito, da incapacidade de que o objetivo tem de apresentar um grau de
conceitualidade absoluta. Assim, a capacidade da literatura ndo € oferecer o
simulacro de um paradoxo humano colocando-nos numa virtualidade da qual
sejamos vitimas, mas sua capacidade reside no fato de nos aproximar do
inconcebivel, fazendo do mundo algo mais proximo de nossa capacidade de
entendimento. Nesse ponto, a transformacdo do mito ao logos operado no seio do
cristianismo concretiza essa tentativa de absolutizacdo conceitual. Podemos, pois,
pensar que as transformacOes operadas inclusive por uma revisdo da narrativa
ficcional dos fatos ndo esté direcionada para um negacionismo puro e gratuito, nem
a um revisionismo que busque estabelecer uma outra narrativa como absoluta, mas
para o oferecimento de uma gama de possibilidades no qual a experiéncia humana
possa ser abarcado.

Nesse ponto, a permanéncia da metafora absoluta (e tome-se em conta sua
relacdo genética com o mito e a mimesis) parece fornecer indicios interessantes para
a elaboracdo de uma explicacdo mais profunda dessa experiéncia humana. Assim,
metaforas absolutas como a da navegacdo arriscada (e incluamos agora a do
peregrino/retirante) e da terra ignota parecem traduzir belas imagens que se
conjugam no desafio das ciéncias em traduzir o mundo em sua estrutura elementar.
A contemporanea tarefa da ciéncia astronémica na busca pelo elemento quantico
primordial e suas sucessivas reavaliacdes da validade de seus pressupostos podem
exprimir de forma dindmica como as metaforas absolutas permanecem como
indicios do estabelecimento do conhecimento humano.

As diversas culturas ao redor do mundo elaboram, a seu modo, e a partir de
sua experiéncia imediata, “os rostos do mundo” tao dinamicos e complexos quanto
possam ser, como propunha Montaigne. Se pudéssemos realocar uma frase do
folclorista Camara Cascudo (2011, p 12) acerca da dinamicidade com que 0 povo
sertanejo lidava e elaborava formas diversas de suas relacbes com o pantedo de
santos catolicos, ao inves de dizer “o0 povo faz seus santos”, poderiamos dizer que
“o povo faz seus mitos” e com ele se acerca do mundo, torna-o familiar, seja numa
elaboracdo linguistica mais complexa, seja na rusticidade dos elementos que
compdem sua experiéncia.

Se, durante séculos, o conceito de Deus foi identificado com a racionalidade
suprema, fruto de uma heranca dos primeiros seculos da era cristd, e alcangou seu

apice com a escolastica, a “morte de Deus” apregoada pelo homem louco
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nietzschiano ndo se configura como seu ocaso. A racionalidade possuia suas
patologias e sequer conseguiu superar o trauma da alteridade. Fechada em seu
circulo transcendente de supremacia julgadora de si mesma, assentada num tribunal
certificada por seus pressupostos, a racionalidade definidora de critérios e
pressupostos necessita de piedade para subsisténcia num mundo plural e dindmico.

Ainda que a racionalidade tenha proporcionado um dominio extremo da
técnica e, portanto, da forma de compreensdo do mundo, ela ndo planteou os
problemas inerentes aos terrores e medos humanos. Em que pesa saber se 0s
monstros marinhos que atormentavam qualquer navegante prestes a embarcar
existiam ou ndo? O que se estava em jogo eram 0S riscos e sua superacdo. Para que
algo mais recompensador se depois do Bojador estava a imagem idilica e salvadora
do paraiso do Eden que s6 se conhecia por meio dos relatos biblicos? Com as
navegacdes portuguesas, o Eden deixou de ser um lugar encravado no tempo
imemorial biblico e passou a localizar-se bem do outro lado do mar revolto, ali onde
vivia-se de modo mais natural e inocente. O mar e 0 perigo seriam apenas
dificuldades a serem contornadas ja que o que se espelhava neles era o céu
inacessivel aos homens.

Seria a llustragdo menos racional porque Voltaire viu na Republica Guarani
0 Eldorado dos sonhos humanos? Seria a linguagem conceitual menos identitaria
por que Rousseau pintou como belos inocentes povos que verdadeiramente
praticavam a antropofagia? Provavelmente ndo. Mas pela sua dinamicidade e
inapreensibilidade, essas narrativas deram a base para elaboracdo de uma
multiplicidade de mundos e mostraram o0 qudo pobre seria 0 mundo ocidental,
sobremaneira a Europa, se o discurso meramente técnico e instrumental desse conta
de uma realidade. Essas elaboracdes amplificaram os desafios humanos, mas 0s
tornaram menos atormentadores, 0 que permitiu a aproximacao antropoldgica e sua
superacéo.

Evidentemente, nesta avaliacdo, as consequéncias nefastas provindas do
contato de povos néo estdo de todo sendo ignoradas. Sabe-se que a linguagem
colonizadora, técnica, univoca e emanadora do poder e, portanto, de realidade
instantanea entrou em choque com a palavra plural e mitica, de realidade aberta
levando a transformacdo da configuracdo do préprio entendimento de conceitos

imprescindiveis para a compreensdo daquilo que viemos a nos tornar.
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As consequéncias nefastas do encontro dos povos podem induzir a concluséo
de que a aparente realidade aberta na qual a Europa se encontrava no limiar das
navegacOes, apenas indicavam um circuito fechado que estava garantido pelo
exercicio do poder e pela expansdo da fé, realidades momentéaneas destinadas a
sustentar e explicar o fendmeno da conquista. A previsdo do célculo cientifico e
técnico e o dominio da orientagdo pelos astros prevaleceram sobre a abertura da
alteridade, sustentados pela certeza do “ja4 saber”. Nessa esteira dos
desprendimentos dos fatos, a palavra mitologica dos povos autoctones deu lugar a
certeza da palavra biblica que ja apontava os designios do deus (dogmatizado)
executados pelas maos vicariais humanas.

Que no principio fosse o0 Verbo, e 0 Verbo estava com Deus, e o Verbo era
Deus, mas 0 mundo s6 se realiza no momento de sua enunciagao, isto €, de sua
articulacdo no tempo e espaco. Dai entendemos por que a Severino ndo interessava
uma muda resposta. O humano realiza-se na articulagéo da palavra, e por meio dela
efetiva seu mundo. Isso o diferencia de outros seres. Ndo importa se a enunciacao
do mundo é um canto falso e dicotbmico das Musas, nem se possui a claridade
objetiva do Cantico novo. E gracas a palavra “que a pessoa humana libertou-se do
grande siléncio” (STEINER, 1988, p. 55), nem que essa palavra, ansiada por
Severino, seja um grito quase indiferenciavel de um ruido animal, explodido numa
vida severina.

A razdo técnica e as narrativas miticas aproximam o humano do abismo do
desconhecido e promovem, a seu turno, a possibilidade de familiarizacdo e dominio
do estranho. A cada passo, essas narrativas vao constituindo sua tarefa de formar,
reformar e questionar o humano enquanto sujeito constitutivo de uma identidade
ainda incipiente, que s6 se completa de acordo com as narrativas internas de cada
lugar e tempo. Se por um lado tem-se 0 humano engquanto imagem e semelhanca
do(s) D(d)eus(es), por outro, temos o(s) D(d)eus(es) enquanto (des)semelhanca do
humano.

Quando Blumenberg (MCR, p. 115) afirma que 0 “isomorfismo mitico dos
homens e deuses € o ‘contragolpe’ consciente que parte do processo metafisico da
abstracao”®®, ele conclui que tal fendmeno ndo ocorre numa perspectiva de

liberalidade da experiéncia humana, mas na tentativa de garantia daquilo que

1%6 “isomorfismo mitico de hombres y dioses es el ‘contragolpe’ consciente que parte del proceso

metafisico de abstraccion”.
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poderia ser 0 humano. Por isso o heterénimo de Pessoa (Bernardo Soares) conclui
que “os Deuses sdo a encarnagdo do que nunca poderemos ser”.

Mas tal conclusdo ndo parece ter um aceite inconteste. O mundo como jogo,
lance, sorte, acaso, um espago sem que alguém nos proteja ainda persiste e torna-se
preciso sanar essa lacuna. Seguindo uma reflex&o propria, e buscando apropriar-se
da pergunta heideggeriana, podemos nos encaminhar para a resolugéo de que um
poeta existe para perfazer esse jogo arriscado, mas sem protecdo. O risco com
protecdo é um simulacro da existéncia. Sendo sujeito carencial, sO resta ao homem
narrar sua “condi¢do” para “altera-la” por meio da possibilidade poética do fazer
ser. Essa perspectiva aproxima-se do querer viver no risco e da incerteza de
Nietzsche e sua figura metaférica do barco, da recusa drummondiana da maquina
da verdade, e da busca cabralina pela resposta final.

Portanto, a tarefa do poeta em gerar simulacros ndo é de todo condenavel
porque sua acdo repete neste mundo fenoménico aquilo que existe para
contemplacéo da perfeicdo, e, deste modo, desejavel enquanto modelo. O problema
do retorno do mesmo esta na sua disfuncdo relacional que traz o diferente como
paradigma subversivo, mas isso s6 funciona em sociedades cujo estatuto de
cerceamento esté presente e em constante vigilancia.

Por fim, torna-se evidente que a articulacdo da palavra como aproximacao
antropoldgica e narrativa experiencial do mundo faz do campo da teopoética uma
seara de possibilidades cujo cerne se dirige para o0 humano. Cabe o desafio do risco
do lancar-se nessa empresa de interpretacdo; do mesmo modo que ha o alerta
nietzschiano do perigo do desejo do querer voltar, a navegacao so se faz arriscada
na medida em que oferece um horizonte de possibilidades. Cumpre saber se, ao
olhar o infinito do universo, concluiremos, tal qual Tales, que ele esta repleto de
deuses, ou se nossos avancados mecanismos de observacgdo nos levardo a conclusdo
que a sua disposicdo é aleatoria e da ordem do contingente. Entre uma e outra

conclusdo residira o perigo da queda na cisterna, mas o que isso importa?
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