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Resumo

Tausz, Simone Marinho de Souza Munro; Aguiar, Leonel Azevedo de.
Experiéncias profissionais das mulheres fotojornalistas : uma questéo de
género. Rio de Janeiro, 2019. 142p. Dissertagao de Mestrado - Departamento
de Comunicacao Social, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

A fim de compreender os motivos pelos quais ainda se registra baixa
participacdo de mulheres no mercado de trabalho do fotojornalismo, a pesquisa
aqui relatada procura estabelecer um espaco de didlogo sobre as questdes que
circunscrevem a cultura jornalistica e as relacdes de género, em especial no que se
refere as experiéncias profissionais das mulheres no fotojornalismo. Para
fundamentar a analise, foram adotadas as teorias do jornalismo e os estudos de
género. Tomou-se como eixo a divisao sexual do trabalho para tentar explicitar
como, historicamente, as assimetrias foram construidas e como elas se estabelecem
nas experiéncias profissionais das fotojornalistas. O problema que deu origem a
pesquisa surgiu da experiéncia de campo da propria pesquisadora, que percebeu o
fotojornalismo como fonte de relac6es de poder estabelecidas em torno do género,
que, por sua vez, se relacionam também com classe, raca e sexualidade. A partir
das memorias de fotojornalistas sobre suas experiéncias profissionais, que usam 0s
oculos da cultura profissional pelos quais os jornalistas e as empresas jornalisticas
veem o0 mundo, tentou-se compreender como o fotojornalismo dialoga com as
questBes de género. Concluiu-se que os graus dos 6culos precisam ser atualizados,
pois a cultura profissional € produtora de desigualdades e hierarquias. Ha a
necessidade de se usarem novas lentes que possam fazer perceber a importancia de
incluir as experiéncias das mulheres a cultura profissional jornalistica de maneira
equanime. Novas lentes essas que incorporem as questdes de género, classe, raca e

sexualidade colocadas em perspectiva e atravessamentos.

Palavras-chave

Fotojornalismo; género; mulheres; divisao sexual do trabalho; jornalismo;

esfera publica; esfera privada.
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Abstract

Tausz, Simone Marinho de Souza Munro; Aguiar, Leonel Azevedo de.
(Advisor). Professional experiences of women photojournalists - a gender
issue. Rio de Janeiro, 2019. 142p. Dissertagcdo de Mestrado - Departamento
de Comunicacao Social, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

The research aims to understand the reasons for the low participation of
women in the photojournalism job market with the purpose of establishing a space
for dialogue on the issues that circumscribe journalistic culture and gender
relations, especially with regard to refers to the professional experiences of women
in photojournalism. For that, it uses theories of journalism and gender studies as
the theoretical bases for the study. It takes as its axis the sexual division of labor to
try to understand how, historically, asymmetries were constructed and how they
are established in the professional experiences of photojournalists. The research
problem stems from the researcher's own experience in the field, where in the role
of photojournalist she perceived him as the source of the power relations
established around gender that are also related to class, race and sexuality. From
the memories of photojournalists about their professional experiences, who in turn
wear the glasses of professional culture, through which journalists and news
companies see the world, she tried to understand how photojournalism dialogues
with gender issues. It was concluded that the degrees of the glasses need to be
updated because the professional culture produces inequalities and hierarchies.
There is a need to use new lenses that can make it clear the importance of including
women's experiences in their own professional journalistic culture. These new
lenses that incorporate gender, class, race and sexuality issues put into perspective

and crossings.

Keywords

Photojournalism; genre; women; sexual division of labor; journalism;
public sphere; private sphere.
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Prefacio

Figura 01: Encontro de 138 mulheres da imagem, no centro do Rio de Janeiro, em 06 de
novembro de 2016.
Foto de Julio Cesar Guimaré&es.

Aparentemente, a foto acima (Figura 01) expbe um simples encontro de
mulheres. Mas quem estava naquela escadaria no dia 6 de novembro de 2016 sabia que
a imagem delas reunidas tinha que representar algo mais. Tinha que ser um marco de
presenca. E as 138 mulheres conseguiram. Reunidas em praca publica, no centro da
cidade do Rio de Janeiro, elas deram um atestado da presenca feminina na &rea das
atividades ligadas a fotografia, na qual, historicamente, sdo invisibilizadas e

silenciadas.

O fotojornalismo é majoritariamente ocupado por homens desde o seu
fortalecimento, a partir de meados do século X1X. Desde essa época, a divisdo sexual
do trabalho, que distingue o que é trabalho feminino ou trabalho masculino, tornou a
participacdo das mulheres uma leve sombra na cena publica, onde se operavam 0s
negécios e a politica, como assinala a historiadora Michele Perrot (2005). Assim, as
mulheres foram apagadas dos contextos historicos em uma narrativa que ja nasceu sob

0 ponto de vista masculino: 0s homens assumiram o protagonismo e contaram as
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histdrias a seu modo, até mesmo a historia das mulheres.

Nos primérdios da fotografia, as mulheres burguesas estavam nos lares, e as
trabalhadoras, nas fabricas, ganhando salarios menores do que os dos colegas
homens, ou em ocupacdes consideradas apropriadas para mulheres, como emprego
domeéstico, enfermagem e educacéo de criangas, menos valorizadas do que as que 0s
homens desempenhavam, pois atividades femininas néo faziam parte das decisdes

de poder. E poucas mulheres conseguiam furar o muro da diviséo sexual do trabalho.

Suas histdrias estavam nas cartas e diarios, e as fotografias eram feitas dentro
de casa: retratos dos filhos e acontecimentos familiares. Muitas dessas imagens
foram perdidas, outras ficaram sem registro de autoria, desvalorizadas como
imagens que revelassem o espirito de seu tempo. Houve um apagamento das
mulheres, das suas imagens e das suas historias, tanto as narradas por elas como as

que eram sobre elas.

No fotojornalismo, a histdria ndo foi diferente. Na imprensa carioca, por
exemplo, as mulheres entraram pela primeira vez nas editorias de fotografia
somente no final da década de 1970. E ainda hoje continuam em minoria. J& ndo
h& uma auséncia, mas ocorre um soterramento, que esconde potenciais e conforma
trajetorias de vida e de profissdo. Alguns rastros foram encontrados, e algumas
ruinas apontaram o caminho desta pesquisa, a comecar pela foto do dia 6 de

novembro de 2016.

O primeiro indicio: para as mulheres, é preciso espaco e tempo para se
tornarem fotojornalistas. Esta pesquisa aponta a divisao sexual do trabalho como
chave que liga o motor da desigualdade e afasta as mulheres dos espacos
institucionais de poder, tanto econémico quanto politico. Elas ndo figuram como
as grandes referéncias no mundo do fotojornalismo, nem recebem 0s mesmos
salarios e os holofotes dos seus colegas de trabalho homens. Nesse sentido, aquela
fotografia do dia 6 de novembro de 2016 (Figura 01), feita por um fotografo
homem, representa para as fotojornalistas uma metéfora visual contemporanea da
famosa frase da filosofa Simone de Beauvoir, escrita em 1949: “Ninguém nasce

mulher: torna-se mulher” (2016b, p. 11).
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A primeira pista encontrada foi o motivo da escolha de um fotdgrafo homem
pelas proprias fotojornalistas que tiveram a iniciativa de organizar o encontro,
incluindo a autora deste trabalho. O motivo era pratico: todas queriam aparecer na
imagem. Para isso, havia uma solucdo em que as mulheres podiam se colocar na
frente e atras da cdmera, usando o timer da cAmera fotogréfica. Era so ter uma base,
0 tripé, e assumir o risco. No entanto, havia a preocupacdo de eternizar aquela
imagem antes mesmo de ela ter sido feita, nada podia dar errado, e a funcédo de
aparecer e de fazer a fotografia ao mesmo tempo podia criar algum tipo de percalco.
Assim, optou-se por dar a tarefa a um homem, que poderia se concentrar sem ter que
se desdobrar entre fun¢bes. Porém, ndo poderia ser qualquer homem, tinha que ser
um eximio fotdgrafo, técnico, que ndo perdesse a foto, um atirador preciso. Entéo,
foi escolhido um fotografo habituado a registrar imagens de esportes. Além disso,
deveria ser alguém na qual todas, sem excecdao, reconhecessem ética e honestidade.
Pesou ainda a questdo afetiva: uma das colegas era casada com aquele que abarcava

todos esses prée-requisitos.

As fotojornalistas também escolheram o lugar onde a imagem se tornaria
realidade por meio da fotografia: a escadaria da Camara Municipal do Rio de
Janeiro, na Praca Floriano, Cinelandia, palco de inimeras manifestacGes politicas
como Diretas J&, em 1984, considerado o maior movimento civil brasileiro, que
reivindicou eleicdes presidenciais diretas no pais, e o Fora Cunha, em 2015,
organizado pelas mulheres e pela vida das mulheres. A Cineléndia ficaem um largo
aberto por ocasido das obras de construgdo da Avenida Central (atual Avenida Rio
Branco) e ocupa parte do terreno do antigo Convento da Ajuda, o primeiro mosteiro
feminino do Rio de Janeiro e o terceiro do Brasil, construido no século XVIII e
demolido na primeira década do século XX. O projeto paisagistico original da
praca foi profundamente alterado no fim dos anos 1970, devido as necessidades
estabelecidas pelas obras de construcdo da estacdo Cinelandia do metrd. Para
execucdo dessas obras, foi demolido o Paldcio Monroe, outra construcéo
significativa para a histéria do pais, que abrigou a Camara dos Deputados por oito
anos e o Senado Federal por 35 anos. Sua destruicdo aconteceu durante todo o0 ano
de 1976, em pleno regime da ditadura militar.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Convento_da_Ajuda
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1970
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B4
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Como, porém, nem tudo acontece como se prevé, no dia da realizacdo da
fotografia, a frente da Cédmara Municipal estava tomada por uma equipe
cinematogréafica que gravava um comercial. As fotografas, entdo, optaram por posar
para sua foto histérica em outro ponto importante da Cinelandia: a escadaria do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Inaugurado em 1909, o Theatro € considerado
uma das principais casas de espetaculos do Brasil'. Nos seus arredores, além da
Camara, encontram-se os predios do Museu Nacional de Belas Artes, Biblioteca
Nacional e Centro Cultural da Justica Federal, formando com ele um espaco
significativo de cultura e poder ndo s para 0 Rio de Janeiro como para todo o Brasil.
As fotografas resolveram se sentar na escadaria de forma a ndo correr o risco de umas
encobrirem outras. Em posi¢do quase meditativa, transpareciam calma e alegria. De
14, observavam os homens e o0s acontecimentos e também foram observadas por eles.
Diferente do conceito de passividade, existia uma acdo, a afirmacgéo de existir, de
marcar 0 seu espaco, de determinar 0 seu tempo, de preservar 0 Seu corpo, com
respeito a si e as proximas. A fotografia tornou-se realidade. O ponto de vista ainda

era masculino, mas o protagonismo era delas.

! Disponivel em: http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/sobre/historia/. Acesso em: 12 de julho de
2019.


http://www.theatromunicipal.rj.gov.br/sobre/historia/
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Introducao

A igualdade de género ndo é uma questdo apenas das mulheres nem s6 do
jornalismo e do fotojornalismo, € um imperativo social e econdmico para toda a
sociedade. O Férum Econémico Mundial projeta que serdo necessarios 202 anos
para se alcancar igualdade entre homens e mulheres no mercado de trabalho?. As
mudangas ja estdo em curso. Transformacdes significativas aconteceram nos
ultimos 40 anos, tempo em que as fotojornalistas mulheres se inseriram no mercado
de jornais diérios cariocas, mas nos niveis local, nacional e global, a desigualdade
de género ainda é uma realidade.

Ao contrario do jornalismo, que passa por um processo de feminizacdo no
Brasil e em outros paises ocidentais, notado pelo crescente aumento do nimero de
mulheres nas redacdes, o fotojornalismo representa um bastido da hegemonia
masculina por se manter majoritariamente como um territério dos homens. O
trabalho Experiéncias profissionais das mulheres fotojornalistas - uma questéo de
género tem a intencdo de compreender os motivos que fazem com que a baixa
participacdo das mulheres no mercado de trabalho do fotojornalismo perdure até
hoje. O foco se fixa nas experiéncias profissionais de mulheres fotojornalistas nos

grandes jornais diarios da cidade do Rio Janeiro, no periodo de 1978 a 2018.

Entende-se, neste trabalho, que os meios de comunicacdo e o jornalismo sao
instancias sociais de poder simbdlico, dotados de um papel pedagdgico na
formacé&o de valores e identidades sociais. E que o fotojornalismo tem uma funcgéo
social de arte publica, desempenhando um papel ativo na negociacdo de
identidades. Cabe dizer que o fotojornalismo consiste em uma éarea de
especializacdo dentro do jornalismo, e o trabalho dos jornalistas de produzir
noticias, segundo o professor Leonel Aguiar (2009, p. 180), faz parte de um
processo inserido em um “espago publico de lutas micropoliticas, no qual diversas
forgas sociais, politicas e econdmicas disputam a produg¢ado de sentido sobre o real”.

Dentro dessas perspectivas, esta pesquisa adota a defini¢do da pesquisadora Alice

2 Disponivel em: https://gl.globo.com/economia/noticia/2018/12/18/forum-economico-mundial-
ve-2-seculos-para-fim-de-desigualdades-de-genero-no-mercado-de-trabalho.ghtml. Acesso em: 11
de julho de 2019.


https://g1.globo.com/economia/noticia/2018/12/18/forum-economico-mundial-ve-2-seculos-para-fim-de-desigualdades-de-genero-no-mercado-de-trabalho.ghtml
https://g1.globo.com/economia/noticia/2018/12/18/forum-economico-mundial-ve-2-seculos-para-fim-de-desigualdades-de-genero-no-mercado-de-trabalho.ghtml
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Baroni (2016, p.2)* sobre fotojornalista: “um fotdgrafo profissional cujas préticas
sdo moldadas pela cultura profissional inerente as redacGes de organizagoes

hegeménicas de midia".

Segundo as jornalistas e pesquisadoras Fabiana Moraes e Marcia Veiga da
Silva (2019), a reproducdo das ideologias do machismo e do racismo nos
conhecimentos produzidos pelo jornalismo vem sendo sustentada por uma
racionalidade que historicamente molda a pratica do fazer jornalistico. Este
raciocinio oferece pistas para se entender a cultura sob a qual o jornalismo se
estabelece e opera, uma cultura que parte de um ideal de objetividade fundada no
conceito de neutralidade atrelado a nogéo de um sujeito universal homem, branco,
ocidental e heterossexual. Sob essa Otica, reforcam-se sistemas classificatorios e
transformam-se diferencas em desigualdades, refletidas tanto nas préaticas e

construgdes das noticias como nas relagdes profissionais.

Mesmo que tenha havido muitos avangos no campo em termos de
representacdo das mulheres, as desigualdades vividas pelas jornalistas por causa
do género ainda se revelam como um aspecto inevitavel do sistema vigente.
Ainda existem assimetrias salariais e ocupacionais significativas no jornalismo
brasileiro: as mulheres tendem a ser excluidas dos cargos de maior prestigio e
remuneracdo, de acordo com os dados do Censo de 2010 (MAZOTTE &
TOSTE, 2018). A pesquisa Quem € o jornalista brasileiro (BERGAMO et al.,
2013) revela que quase 64% dos jornalistas brasileiros ja sdo mulheres, porém
0 mesmo documento confirma que as faixas salariais mais altas sdo dos homens.
No tocante a cor ou raca, a situacdo € dramaticamente desigual. Um total de
94,5% das respondentes da pesquisa Mulheres no Jornalismo Brasileiro
disseram haver mais pessoas brancas do que negras em seus locais de trabalho.
Nos cargos de lideranca, o percentual chegou a 95,6% para brancos. Na maior
parte do mundo, a propriedade e o controle da midia noticiosa ainda esta nas

maos masculinas.

3 A palavra jornalista usada neste trabalho se refere a todos os jornalistas, inclusive os
fotojornalistas. Dessa forma, s6 se utiliza as palavras fotojornalista e fotojornalismo quando a
questdo se referir exclusivamente a essa categoria e campo profissionais. Entende-se também que
as fotografias jornalisticas e o trabalho dos fotojornalistas fazem parte do processo de construcao da
noticia, que é regido pelos valores da cultura profissional dos jornalistas.
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Em todo o mundo, h& pouca informagdo concreta disponivel que possa
mapear a situacdo sobre a participacdo das mulheres no fotojornalismo
especificamente. Uma das raras pesquisas a respeito, O estado da fotografia de
noticia: as vidas e os meios de subsisténcia dos fotojornalistas na era digital®,
conduzida pela World Press Photo Foundation (WPP)°, em parceria com as
universidades de Oxford e Stirling, confirma a desigualdade historica: 15% s&o
mulheres, em um universo de 1.556 fotojornalistas profissionais de mais de 100
paises que fizeram parte do estudo em 2015. O estudo aponta que elas possuem
maior nivel de escolaridade, sdo mais engajadas com as redes sociais e mais
propensas ao uso de novas tecnologias, mas, mesmo assim, poucas estdo

empregadas, e as que tém trabalho recebem menos por isso.

No Brasil, ndo ha dados estatisticos oficiais sobre o nimero de trabalhadores
e trabalhadoras nesse campo. Na préatica, a percepc¢do é clara: existe uma sub-
representacdo feminina, e algumas pistas confirmam essa realidade. Segundo a
Women Photograph (WP)®, iniciativa online que retine mais de 850 fotografas
documentais ao redor do mundo, dos trés maiores jornais impressos brasileiros
apenas cinco fotdgrafas fazem parte do corpo fixo de profissionais. No Rio de
Janeiro, o local desta pesquisa, os nimeros disponiveis dos fotojornalistas em
atividade que fazem parte da Associacdo dos Repdrteres Fotograficos do Rio de
Janeiro (ARFOC), no periodo de 2000 a 2015, evidenciam a diferenca de género:
59 mulheres e 496 homens. Os nimeros de vencedores de uma das mais
importantes premiagOes brasileiras de jornalismo, o Prémio Esso, com edicdes de
1961 a 2015, também reafirmam essa percep¢do. Entre seus 55 premiados na
categoria Fotografia, hd apenas duas mulheres, Isa Nigri e Wania Corredo. Tanto
esses indicios nacionais quanto os dados coletados pela pesquisa mundial da WPP
sugerem que a sub-representacgdo historica das mulheres na fotografia de noticias

se mantém ate hoje.

4 Traducdo livre da pesquisadora.

> A World Press Photo Foundation é uma organizacdo independente, sem fins lucrativos, sediada
em Amsterdd (https://www.worldpressphoto.org/), que abriga uma importante competicdo
internacional de fotografia, entre outras atividades.

& Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/12/31/opinion/1546266865_ 425649.html.
Acesso em: 23 de janeiro de 2019.


https://www.worldpressphoto.org/
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/12/31/opinion/1546266865_425649.html
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O problema que esta pesquisa pde em evidéncia parte da experiéncia da
propria pesquisadora no campo do fotojornalismo, que a fez intuir que as relagdes
de poder estabelecidas em torno do género se relacionam também com classe, raca
e sexualidade. Pretende-se, com o estudo aqui relatado, contribuir para a
identificacdo dos padrdes de desigualdades, além de refletir sobre a visibilidade da
participacdo das mulheres nos processos histéricos. Para Claassen e Ferreira (2018,
p. 8), o papel informativo do fotojornalismo e suas caracteristicas de cobertura de
situagdes de risco implicam a formacgdo de um esteredtipo do “homem viril e
corajoso”. A partir dessa perspectiva, ¢ legitimo refletir sobre a divisao sexual do
trabalho e os esteredtipos de género como pontos fundamentais que reafirmam as
desigualdades colocadas para as mulheres. Adota-se, entdo, 0 género como
categoria de andlise para compreender as relacdes de poder na sociedade que se
refletem na cultura profissional do jornalismo. Sendo assim, a grande pergunta que
este estudo faz é: por que ainda hoje ha tdo poucas mulheres no fotojornalismo?
Esse questionamento se apoia no conceito da cientista politica brasileira Flavia
Biroli (2018) de que a divisdo sexual do trabalho produz género, hierarquias e
desigualdades. E se associa as indagac6es que a historiadora Joan Scott colocou em

seu texto classico Género: uma categoria Util para analise:

Se as significagdes de género e de poder se constroem reciprocamente, como é que
as coisas mudam? [...] por que (e desde quando) as mulheres sdo invisiveis como
sujeitos historicos, quando se sabe que elas participaram dos grandes e pequenos
eventos da histéria humana? O género legitimou a emergéncia de carreiras
profissionais? [...] Como as institui¢cdes sociais tém incorporado o género nos seus
pressupostos e na sua organizagdo? (SCOTT, 1989, pp. 28-29).

E justificavel debrucar-se sobre esse tema considerando a constatacdo de que a
baixa participacdo das mulheres no fotojornalismo acarreta uma produgdo menor de
historias visuais sobre as questfes mais prementes do mundo do ponto de vista das
mulheres. Essa falta de representatividade no fazer fotojornalistico também é refletida
na maneira como as noticias sao construidas, sob uma visdo hegeménica masculina, o
que se estabelece como padrdo universal e neutro, excluindo as experiéncias das
mulheres nesse campo. A escolha de pesquisar mulheres que trabalham ou trabalharam
para os grandes jornais diarios brasileiros, na cidade do Rio Janeiro, se faz relevante
porque parte do ponto de que essas publicacOes, apesar das mudancas culturais e
tecnoldgicas intensificadas na era digital, ainda desempenham um papel importante na

construcao de identidades e da realidade social.
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Apesar da onipresenga e importancia da imagem na era digital e do seu
carater universal, as pessoas que, por trds das cAmeras, produzem as imagens que
circulam nos jornais, os fotojornalistas, tendem a ser desconsiderados nos estudos
de midia, geralmente merecendo apenas uma referéncia passageira. Existem, dessa
forma, poucos dados ou pesquisas sobre as praticas profissionais, experiéncias,
aspiracdes e desafios que os fotdgrafos de noticias enfrentam e apenas uma pequena
quantidade de trabalhos especificamente sobre mulheres fotojornalistas e as

questdes de género que se impdem nas suas experiéncias profissionais e pessoais.

A fim de penetrar nesse terreno ainda pouco investigado, os estudos aqui
relatados levaram em conta as seguintes hipoteses:

1) a divisdo sexual do trabalho produz género e acarreta hierarquias e
desigualdades, atravessadas por raca, classe e sexualidade, e reforcadas
pelos esteredtipos de género — esses fatores estabelecem barreiras para as
mulheres, dificultando a legitimidade delas no campo do fotojornalismo,
assim como uma vivéncia plena das possibilidades dentro e fora dele,

refletidas na vida pessoal/familiar;

2) a construcdo histdrica da cultura jornalistica baseada no conceito do
homem como ser universal construiu papéis e métodos que ndo incluem
as experiéncias e subjetividades das mulheres, gerando uma falta sentida

até hoje.

Parte-se da visdo de que é importante analisar a formacgdo da cultura
jornalistica por uma perspectiva de género e a partir do conceito de divisao sexual
do trabalho como produtora de desigualdades. 1sso se da porque se considera que
o papel dos fotojornalistas foi construido, historicamente, a partir da figura dos
préprios homens burgueses que atuavam na esfera pablica, onde o jornalismo tinha
uma importante participacdo para formacdo da opinido publica. Os modelos
construidos pelos homens estabeleceram o conceito de neutralidade a partir do seu
préprio ponto de vista como referencial, e toda uma cultura jornalistica veio a
reboque. A figura do homem como ser universal e a divisdo sexual do trabalho
destinaram pertencimentos e funcGes para homens e mulheres, assim como

estabeleceram operacGes que separam a esfera publica e a esfera privada. Por essa
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perspectiva historica, ainda hoje, as mulheres sdo percebidas em desvantagem, o
que se desdobra em desigualdades e impossibilidades reafirmadas pelos
estereotipos de género. Esse quadro se refletiria em frageis e limitadas perspectivas
para as fotojornalistas acerca do progresso de suas carreiras, assim como em
dificuldades em conciliar a vida profissional e pessoal, 0 que, consequentemente,

leva a uma baixa participagdo das mulheres no fotojornalismo.
Convém, entdo, detalhar as hipoteses.

Na construcéo historica do papel dos fotojornalistas, a divisdo sexual do trabalho
foi responsavel por produzir género, relacionando mulheres ao &mbito privado (do lar)
e deixando-as de fora da esfera publica, onde o jornalismo era operado pelos homens
burgueses, e se fortaleceu a partir de meados do século XIX. Isso cria referéncias que
ndo incluem as experiéncias subjetivas das mulheres, sua presenca ndo € legitimada
nesse campo, o que impde barreiras a elas no exercicio profissional, além de haver um

acumulo de funces, tendo em vista que lhes sdo atribuidas as funcdes relativas ao lar.

O jornalismo moderno e, consequentemente, a figura do jornalista foram
moldados em torno do conceito de universalidade, que toma o homem burgués
como referéncia, assim como conceito de neutralidade, fundamental para a
formagcdo da cultura jornalistica e desenvolvimento de valores como a objetividade.
Nessa mesma época, 0 contexto de consolidacdo da democracia conduzido
historicamente pelos homens na esfera publica também fortalece a ideia do
jornalista como céo de guarda da democracia pronto para defender os direitos dos
cidaddos. A cultura profissional competitiva do fotojornalismo e sua intima ligacéo
com as guerras, periodos politicos de maior desenvolvimento da profisséo,

reforcariam essa hipotese.

A divisao sexual do trabalho afastou as mulheres da esfera publica, onde o
jornalismo atuava. Assim, a invisibilidade historica das mulheres e o passado
mitico celebrado pela figura masculina fundam a narrativa dominante e o0 modelo

de profissionalismo.

Na tentativa de se refletir sobre uma questdo social mais ampla, a
desigualdade de género que impde barreiras profissionais as mulheres, parte-se

para o campo do fotojornalismo, considerado por esta pesquisa um agente social
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importante para a construgdo de conhecimento e identidades, também mobilizador
da opinido publica. E preciso reforcar que a motivagio da pesquisadora sobre a
escolha do tema de estudo teve origem na sua propria experiéncia profissional de
vinte anos como fotojornalista em jornais diarios cariocas. Assim, a partir de sua
propria experiéncia e das memorias evocadas por sete fotojornalistas que estiveram
em campo de 1978 a 2018, esta pesquisa se fundamenta nas literaturas dos campos
teodricos sobre género, jornalismo como noticia, fotojornalismo, historia, ciéncias

sociais e estudos culturais.

O recorte histérico foi escolhido por compreender o periodo em que as
primeiras mulheres fotojornalistas entraram nas editorias de fotografia de jornais,
também compreendendo o tempo de atuacdo profissional da autora e o dia do
encontro que gerou a fotografia no dia 6 de novembro de 2016, quando pela
primeira vez 138 mulheres que trabalham com imagem se reuniram na cidade do

Rio de Janeiro para simbolizar a unido delas e a intencéo de se tornarem visiveis.

Com esse contexto, lugar de fala e ponto de vista estabelecidos, o estudo tem

como seus principais objetivos:

= identificar os motivos da baixa participacdo das mulheres no
fotojornalismo sob uma perspectiva historica, a partir dos estudos de
género e divisdo sexual do trabalho;

= perceber, a partir dos conceitos de género e divisdo sexual do trabalho, a
construcdo histérica da cultura jornalistica e da histéria do
fotojornalismo;

= contribuir para a producdo académica, na area das teorias do jornalismo,
sob uma perspectiva de género, com material a respeito das experiéncias
profissionais de mulheres fotojornalistas, uma temética muito pouco
abordada nesse campo;

= propor reflexdes para o campo profissional do fotojornalismo que
colaborem para o pleno exercicio profissional das mulheres nessa area de
atuacdo do jornalismo, na tentativa de contribuir para que suas vozes e
imagens estejam mais presentes e acessiveis na sociedade.

O capitulo 1, (FOTO)Jornalismo — uma questdo de género, a partir de uma
perspectiva de género, propde uma interpretacao critica da dicotomia histérica entre
publico e privado como dindmica fundamental da modernidade. Apresenta as

motivacOes da pesquisa e alguns dados do mercado e define: os conceitos de género,
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que também estdo conectados a raca, sexualidade e classe, a partir dos estudos
feministas pos-estruturalistas; e de divisdo sexual do trabalho, fundamentais para a
reflexdo que a pesquisa propde. A metodologia utilizada é qualitativa, com inspiracao
na autoetnografia, assumindo o ponto de vista das nativas numa relacdo dialégica
ético politica, que cria familiaridade e possibilita a fusdo de horizontes com as
participantes no formato de entrevistas semiabertas e grupo focal. Evoca as memorias
sobre as experiéncias profissionais das mulheres no fotojornalismo, propondo
interfaces dos estudos entre jornalismo, memdria e histdria com as questbes de

identidades e género relacionadas & pouca participacao delas nesse campo.

O primeiro capitulo aborda também a questdo da invisibilidade historica
feminina, partindo do pressuposto de que hd uma memoria abafada das mulheres
na esfera publica. Propde um olhar a formacdo da cultura jornalistica atento as
questdes de género e levanta uma reflexdo sobre a construcdo do paradigma da

objetividade, a partir do conceito de homem como ser universal.

No segundo capitulo, Os homens e as guerras, procura-se perceber como, no
passado, o ideal de fotojornalista foi forjado historicamente, a partir da participacao
ativa dos homens na esfera publica, e fazer uma reflexdo sobre a invisibilidade
historica feminina, partindo do pressuposto de que ha uma memoria abafada das
mulheres no @mbito publico. Destaca-se, por outro lado, que algumas furaram o
bloqueio e se fizeram existir no mundo publico, hostil e violento representado pelas

duas grandes guerras, que mexeram com as fronteiras dos géneros e seus papéis.

Para isso, adota-se um olhar para historia da fotografia e sua intima relagéo
com as guerras, principalmente no periodo entre as duas grandes guerras mundiais,
que foram fundamentais para a consolidacédo do fotojornalismo. Também se faz um
breve panorama sobre a geracdo que a memoria nacional e 0 meio jornalistico
associam a um periodo dourado da imprensa brasileira. Propde observar: de que
modo a fotografia, no sentido de verdade objetiva, foi utilizada pelo jornalismo; as
participacbes dos homens e das mulheres no momento histérico de sua
consolidacao; os papéis sociais de homens e mulheres nas esferas publica e privada

que fazem repensar conceitos sobre memoria, verdade e objetividade jornalistica.
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O terceiro e ultimo capitulo, Mulheres com cadmeras e visibilidade, se destina a
um panorama das conquistas dos direitos e a participagdo das mulheres na esfera
publica brasileira no periodo que compreende a atuagéo das fotojornalistas no mercado
de trabalho carioca, de 1978 a 2018. O estudo de caso busca refletir sobre a baixa
participacdo das mulheres no fotojornalismo a partir das memarias de fotojornalistas
partindo-se do conceito de enquadramento de memdria de Pollak (1989, pp. 3-15)
relacionando os dados as referéncias escolhidas a partir das préprias memorias sobre
as experiéncias profissionais da pesquisadora no campo que assume o olhar das nativas

e seu lugar de fala.
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1. (FOTO)jornalismo: uma questdo de género

A Women Photograph (WP)’ constatou que, na edi¢io das melhores imagens
de 2018 das agéncias de noticias internacionais, a média da representatividade de
mulheres autoras foi inferior a 10%, como mostram os exemplos a seguir: 15% na
Reuters; 12% na Associated Press, enquanto na Agence France Presse apenas 3%
das imagens publicadas foram feitas por fotografas. As publica¢6es globais, como
o jornal The New York Times, no periodo de julho a setembro de 2018, publicaram
na primeira pagina 17% de fotos feitas por mulheres. Esses dados explicitam que
hd uma desigualdade demonstrada pela sub-representacdo das mulheres no

fotojornalismo noticioso.

Segundo as pesquisadoras Isabela Claassen Venegas e Soraya Venegas
Ferreira, fotojornalismo ¢ considerado um “trabalho de homem” (CLAASSEN &
FERREIRA, 2018). Territorios profissionais tradicionalmente masculinos ou
femininos sinalizam conformagdes gerais de homens e mulheres na sociedade
(CHIES, 2010) formatados pela divisdo sexual do trabalho (BIROLI, 2018). O
estudo aqui apresentado entende que a desigualdade de género tem bases culturais
e histdricas acumuladas e ainda ndo superadas (PERROT, 2005; BIROLI, 2018).
Faz-se necessario as mulheres fotojornalistas quebrarem resisténcias e papéis
sociais criados, principalmente, pela divisdo sexual do trabalho, reforcados pelos
esteredtipos de género e pela cultura profissional jornalistica. Mesmo quando as
mulheres se inserem em campos historicamente dominados pelos homens, elas,
ainda hoje, vivenciam assimetrias e desigualdades. E o que exatamente acontece
no jornalismo: apesar de ter absorvido majoritariamente méo de obra feminina com
alto nivel de escolaridade, permanece com instancias de poder masculinas. Os
dados de Bergamo, Mick e Lima comprovam que as mulheres sdo maioria no
jornalismo, mas estéo alocadas principalmente dentro da faixa salarial mais baixa.
Em todas as outras faixas, que recebem acima de cinco salarios minimos, séo
homens que dominam (BERGAMO, MICK & LIMA, 2013).

Segundo a conclusdo da pesquisa Mulheres no Jornalismo Brasileiro, da
Abraji & Género e Numero (MAZOTTE & TOSTE, 2018), publicada em 2018, as

" Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/12/31/opinion/1546266865_425649.html.
Acesso em: 17 de janeiro de 2019.


https://brasil.elpais.com/tag/the_new_york_times
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empresas jornalisticas ndo mudaram seus processos de trabalho, e suas rotinas
produtivas sdo especialmente prejudiciais as mulheres, o que refor¢a a premissa da
cientista politica Flavia Biroli de que a divisdo sexual do trabalho ¢ “um locus
importante da producao de género” e desigualdades, afetando negativamente a vida
das mulheres (BIROLI, 2018, p. 23). Os dados do referido estudo reforcam a
necessidade de se olhar para questdes pertinentes para as mulheres, como a
paridade de género e também de cor nas posic¢Oes de poder e de tomada de deciséo;
0 combate ao assédio sexual; a modificacdo da cultura sexista no cotidiano das
organizacgdes de midia; e o tratamento ético e justo das mulheres nas noticias. Logo
se faz oportuno refletir sobre as relacdes de género e de poder no mundo do trabalho
do jornalismo/fotojornalismo para se alcancar igualdade de direitos e
oportunidades entre homens e mulheres. Neste capitulo, sdo expostos 0s conceitos
relativos a género usados nesta pesquisa, dando maior énfase a divisdo sexual do

trabalho e aos esteredtipos de género.

A pesquisa aqui relatada parte da premissa de que o jornalismo é uma
atividade androcéntrica®, tendo em vista as assimetrias produzidas historicamente
por uma cultura que privilegia o0 masculino em detrimento do feminino, e convida
a leitora e o leitor a analisarem 0s motivos da baixa participagdo feminina no
fotojornalismo, a partir das experiéncias profissionais das mulheres no
fotojornalismo, sob uma perspectiva de género e da cultura profissional do
jornalismo. Da mesma forma, neste capitulo, faz-se uma andlise das hierarquias nas
relacfes de poder entre homens e mulheres, no @&mbito publico e privado (neste
caso, no lar), que condicionam a divisdo sexual do trabalho, no periodo histérico

da fundacdo do jornalismo moderno e de sua cultura profissional jornalistica.

A cultura profissional fundante do jornalismo moderno ainda orienta o
modelo de profissionalismo e segue permanecendo como referéncia hoje, serve
como guia para instituicdes jornalisticas e para a prépria tribo de jornalistas (nos
quais se incluem os fotojornalistas). No que concerne especificamente a atuacéo

profissional dos fotojornalistas, uma perspectiva apontada por esta pesquisa é que

8 Usa-se o conceito de androcentrismo para reforgar que a produgdo de conhecimento, de estudos,
analises, investigacOes e narragOes parte de uma perspectiva unicamente masculina e tomada como
valida para a generalidade dos seres humanos, tanto homens como mulheres. Fonte: FACIO, Alda;
CAMACHO, Rosalia. Del derecho androcentrico hacia una propuesta para un nuevo derecho de
familia, 1999.
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0s homens sdo percebidos socialmente como legitimos representantes dessa
cultura, visto que os modelos vigentes refletem visdes de mundo e pontos de vistas
que passam pela subjetividade de quem, historicamente, os produziu e de quem
hoje, majoritariamente e hierarquicamente, os reproduz. Os valores criados a partir
da cultura jornalistica sdo assumidos como valores profissionais incontestes e
universais, como coloca Roque de Barros Laraia: “muito do que supomos ser uma
ordem inerente da natureza ndo passa, na verdade, de uma ordenacdo que é fruto
de um procedimento cultural, mas que nada tem a ver com uma ordem objetiva”
(LARAIA, 2009, p. 91).

N&o se trata, porém, de condenar ou negar os valores profissionais, mesmo a
partir da premissa adotada pela pesquisadora, mas, antes de tudo, optar por um
olhar que procura nas origens as respostas para compreender as assimetrias no
campo profissional. Assim, além de revisitar o passado sob o prisma das relacfes
baseadas em género, trata-se também de uma reflexdo a respeito das teorias do
jornalismo, que, segundo Nelson Traquina (2013 e 2018), entendem a noticia como
uma construcdo social da realidade marcada pela cultura dos membros da tribo
jornalistica, sendo os valores-noticia os Oculos particulares pelos quais 0s

jornalistas veem o mundo, refor¢ando a ideia de Pierre Bourdieu:

Os jornalistas tém seus 6culos particulares através dos quais veem certas coisas e

ndo outras, e veem de uma certa maneira as coisas que veem. Operam uma selegéo

e uma construgdo daquilo que é selecionado (BOURDIEU apud TRAQUINA, 2013,

p. 75).

O pesquisador portugués Jorge Pedro Sousa (2004) defende que, para se
pensar em fotojornalismo, ha de se levar em consideracdo uma combinacao de
palavras e imagens, uma complementando a outra. O autor classifica “as fotografias
jornalisticas como sendo aquelas que possuem 'valor jornalistico’ e que sao usadas
para transmitir informacéo atil em conjunto com o texto que lhes esta associado”.
Segundo Sousa (2002, p. 7), o valor jornalistico esta atrelado ao conceito do “valor-
noticia” vigente no jornalismo. Dessa forma, ¢ dentro da arena simbolica do
jornalismo que acontece a definigcdo legitima do fotojornalismo (BARONI, 2015;
SOUSA, 2004), onde os fotojornalistas compartilham entre eles e com outros
membros da tribo jornalistica uma cultura comum orientada pelo “paradigma de

noticias como informacdo” fundada no século XIX a partir do conceito de
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objetividade jornalistica, que veio acompanhada de um duplo processo: a
comercializacdo do jornalismo e a profissionalizacéo de seus agentes, 0s jornalistas
(TRAQUINA, 2013 e 2018).

No Brasil, as teorias do jornalismo ganharam forma a partir de meados dos
anos 1970, com os trabalhos de Adelmo Genro Filho. Seu livro O Segredo da
Piramide: para uma teoria marxista do jornalismo (GENRO FILHO, 1987), fruto
da sua dissertacao de mestrado, tornou-se referéncia na década de 1980. Na mesma
época, institucionalizou-se a mesma disciplina nas universidades brasileiras.
Nelson Traquina, nascido em uma colonia de pescadores emigrantes nos Estados
Unidos, € outra referéncia da lingua portuguesa na fundacdo da teoria do
jornalismo, foi correspondente em Lisboa no periodo em que sucedeu a Revolucao
dos Cravos, que, em 1974, depds o regime ditatorial em Portugal. Os dois volumes
de sua obra Teorias do Jornalismo (TRAQUINA, 2013 e 2018) fazem parte da base
tedrica deste trabalho.

Esses estudos sobre as teorias do jornalismo ganham nova roupagem com
trabalhos como o de Marcia Veiga da Silva. Um exemplo é Masculino, o género
do jornalismo: modos de producdo das noticias, premiado como a melhor
dissertacdo do ano de 2011 na 6 edicdo do Prémio Adelmo Genro Filho de
Pesquisas em Jornalismo, no qual a autora aborda a compreensao de concepcdes e
representacdes de género e sexualidade pela midia, entendendo os meios de
comunicagédo e o jornalismo como instancias sociais de poder simbdlico, dotados
de um papel pedagdgico na formacdo de valores e identidades sociais. A autora
conclui que “o jornalismo revelou-se constituido de género. E o género do
jornalismo ¢ masculino” (SILVA, 2014).

1.1. Metodologia

Para tentar compreender as razdes pelas quais ainda ha baixa participacao das
mulheres no fotojornalismo na imprensa contemporanea carioca, optou-se por fazer
uma pesquisa qualitativa e analisar dados obtidos a partir da identificagéo de
questdes que concernem a género nas experiéncias profissionais das mulheres

fotojornalistas que atuam em jornais diarios na cidade do Rio de janeiro, no periodo
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de 1978 a 2018. Essas questBes sdo acessadas por meio das memorias das
fotojornalistas, consideradas sujeitos histéricos ativos. A escolha pelo método
qualitativo se deu por este explorar ndo s6 os fendbmenos como o0s pontos de vista,
opinides e preocupacOes das fotojornalistas, como também leva em conta suas
subjetividades, inseridas em um plano social e coletivo, como consideram

Deslauriers e Kérisit:

A pesquisa qualitativa tem sido, inimeras vezes, utilizada para descrever uma
situacdo social circunscrita (pesquisa descritiva), ou para explorar determinadas
questbes (pesquisa exploratoria), que, dificilmente, o pesquisador que recorre a
métodos guantitativos consegue abordar. [...] Uma pesquisa qualitativa de natureza
exploratéria possibilita familiarizar-se com as pessoas e suas preocupacdes. Ela
também pode servir para determinar os impasses e 0s blogueios, capazes de entravar
um projeto de pesquisa em grande escala. [...] Um dos objetos privilegiados da
pesquisa qualitativa é, portanto, o sentido que adquirem a agéo da sociedade na vida
e 0s comportamentos dos individuos, assim como o sentido da acéo individual
quando ela se traduz em aco coletiva (DESLAURIERS & KERISIT, 2010, p. 131).

A pesquisa usa uma metodologia com inspiracdo autoetnografica (ELLIS &
BOCHNER, 1999) com entrevistas individuais semiabertas, grupo focal (FINCH
& LEWIS, 2003) e conversas informais. O olhar voltado para as mulheres
fotojornalistas busca refletir sobre a participagdo delas no fotojornalismo e as
dificuldades que enfrentaram, por uma perspectiva de género, envolvendo também
raca e classe. Para isso, investiga a construcdo de suas identidades profissionais
(HALL, 2006) a partir do enquadramento de suas memorias (POLLAK,1989, pp.
3-15) sobre as experiéncias individuais e coletivas (HALBWACHS, 2004) por
meio de testemunhos no presente sobre suas vivéncias no fotojornalismo (VIEIRA,
2015) orientadas a identificar as questfes de desigualdades de género. Sob essa
perspectiva, a observacdo sobre a construcdo de suas identidades profissionais
auxilia na compreensdo dos desafios que atravessaram as mulheres no passado e
ainda atravessam no presente, que se deixam revelar nas falas das fotojornalistas
entrevistadas para este trabalho. A pesquisadora, também fotojornalista,
compartilha das lembrancas das fotojornalistas como grupo social. Apreende e
materializa a memoria, no que diz respeito a participacdo das mulheres no
fotojornalismo e as questdes de género, a partir do ponto de vista dos nativos
(GEERTZ, 1989).

Inicialmente, cabe dividir as dificuldades encontradas no percurso. A
primeira delas foi a percepcdo da pesquisadora de ndo se estar suficientemente
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distante, tanto em pertencimento (em relagdo ao grupo e ao campo profissional)
como em tempo (por ser contemporanea aos acontecimentos). A compreensao que
o afastamento historico e pessoal proporciona sobre a reflexdo, no que se refere as
memorias sobre as experiéncias profissionais observadas, causou a necessidade de
uma pausa no processo da pesquisa para que a autora conseguisse encontrar um
caminho possivel entre a emocdo e a razdo. Uma via encontrada foi a inspirag&o na
autoetnografia, em que a experiéncia pessoal do pesquisador se torna o primeiro
filtro para iluminar a cultura e experiéncias analisadas. Carolyn Ellis e Arthur P.
Bochner (1999) definem como autoetnografia: “um género autobiografico de
escrita e pesquisa que trabalha com multiplas camadas de consciéncia, conecta o
pessoal com o cultural”. Segundo esses autores, o feminismo contribuiu muito para
legitimar o fazer autoetnografico no sentido de conectar uma fala autobiogréafica
com uma etnografia reflexiva, e a escolha se deu sob essa perspectiva, mas optando
por uma escrita em terceira pessoa por considerar que a pesquisadora precisava
desse instrumento metodoldgico para se manter alerta nas suas analises e nao correr

o risco de fazer um trabalho autobiografico apenas.

Sobre o fato de a pesquisadora ser fotojornalista e fazer parte do grupo social
estudado, além de apontar seu ponto de vista e seu lugar de fala (RIBEIRO, 2019),
também se faz relevante ressaltar, partindo do conceito de enquadramento de
memoria de Pollak (1989, pp. 3-15), a importancia que o autor confere a
colaboragao dos guardides “oficiais” da historia, que sao representados pelos atores
profissionalizados e pelos representantes instituidos pelos integrantes do préprio
grupo social ou por seus pares (nos dois casos, a prépria pesquisadora), como uma
tentativa de controle tdo importante quanto a diversidade de testemunhos. A
experiéncia da pesquisadora como fotojornalista e como integrante do grupo social
estudado Ihe confere um olhar nativo que tanto revisita o passado, a partir da
bibliografia e dos dados coletados no presente, durante o processo de pesquisa,

como reflete sobre esses dados, também, a partir das experiéncias vividas.

As entrevistas sdo usadas como dialogos, como define o antrop6logo
Roberto Cardoso de Oliveira (1996), em Olhar, Ouvir e Escrever. Ndo para
ouvir o que ja se acha saber, mas na tentativa de perceber o que as interlocutoras

tém a dizer — cabe frisar, interlocutoras e ndo informantes — porque a palavra
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cedida se da em uma relacdo dialdgica, que cria familiaridade e possibilita a
“fusdo de horizontes”, condi¢ao indispensavel para um verdadeiro didlogo, e ¢
nesse dialogo que os dados “se fazem” para 0 pesquisadora, porque, como
salienta a filésofa Marcia Tiburi (2015, p. 47), “o dialogo ¢ o contrario do

discurso e so ele pode desarma-lo”.

Além de entrevistas individuais, o grupo focal realizado no dia 10 de outubro
de 2018 contou com sete participantes: Cristina Zappa, Elisa Ramos Kitty
Paranagud, da primeira geracdo de fotojornalistas cariocas, Ana Carolina
Fernandes, Fernanda Dias, Marcia Foletto e Wania Corredo, ainda em atividade na
profissdo. Foram 216 minutos de didlogos e um total de 74 péaginas transcritas.
Optou-se também pelo método de grupo focal (FINCH & LEWIS, 2003) por se
acreditar que a participacao das fotojornalistas em grupo estimularia a interacao e
também a espontaneidade das respostas, em um ambiente menos formal. O grupo
conseguiu estabelecer um didlogo com intimidade e revelar a multiplicidade de
pontos de vistas e, a0 mesmo tempo, um pensamento coletivo, permitindo que as

participantes elaborassem as questdes em seus proprios termos, todas em conversa.

As fotdgrafas fizeram questionamentos e se interessaram em saber como se
deram as experiéncias daquelas que ndo tiveram a oportunidade de trabalhar ou
rememoraram situacoes que compartilharam. Deram énfase aquilo que Ihes parecia
mais relevante com base nas suas proprias experiéncias, como se estivessem
fazendo uma checagem para avaliar o que mudou e aquilo que ainda permanecia
como entrave ao desenvolvimento de suas carreiras. Nessa fase da pesquisa, por
meio de um conjunto minimo de perguntas, o estudo procurou estimular as
participantes a se pronunciarem a respeito dos seguintes temas, a partir de suas
experiéncias profissionais no fotojornalismo e as questbes de desigualdades de

género vivenciadas:

= motivos para a baixa participacdo das mulheres;
= avaliacdo sobre chances e oportunidades;

= percepcdo em relacdo ao impacto do género sobre: as relacGes
profissionais, os desempenhos profissionais e as vidas pessoal e familiar;

= relacdo entre maternidade e exercicio da profiss&o;

= nocgOes sobre o que é ser fotojornalista e as motivacOes para a escolha da
profisséo.
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Relacionando os dados apurados a bibliografia utilizada dos campos dos
estudos de género, da historia, dos estudos culturais, das ciéncias sociais, das
teorias do jornalismo e da histéria do fotojornalismo, configuram-se as seguintes

categorias:

= divisdo sexual do trabalho e esteredtipos de género: barreiras para o
avanco profissional e a insercdo em areas tradicionalmente masculinas
como hardnews, esporte e politica;

= cultura e préticas profissionais: uma questdo de género;

= sexismo, paternalismo e corporativismo masculino: o machismo nas
relacdes profissionais;

= referéncias femininas: um hiato entre a formacdo de identidade, a
visibilidade e a invisibilidade;

» mudancas tecnoldgicas e relagdes de trabalho;

= maternidade: divisdo sexual do trabalho e dificuldades em conciliar vida
familiar e profissional;

= identidades, experiéncias e possibilidades profissionais: como raca, classe
e género atravessam as relacGes e se revelam nas praticas profissionais.

Como se pode constatar durante o estudo, todas as categorias estdo, em certa
medida, relacionadas a divisdo sexual do trabalho. Ou seja, identificou-se nelas
uma diferenciacdo por género, tanto nas tarefas do dia a dia quanto nas relacGes de
poder e hierarquias, evidenciando significativas desigualdades que afetam as
mulheres e, em maior medida, as negras. Optou-se, entdo, por agrupar as categorias
em dois blocos, ja que sdo pertinentes e se relacionam entre si: 1) divisdo sexual do

trabalho e esteredtipos; 2) género e divisdo sexual do trabalho e maternidade.

As memorias das sete fotdgrafas se relacionam as suas identidades
profissionais, que sdo evocadas a partir das lembrancas sobre suas experiéncias no
fotojornalismo. Essas memorias foram percebidas pela pesquisadora como
informacdes que, ao se relacionarem com a bibliografia escolhida, geraram dados
que foram devidamente trabalhados. Vale destacar que tais dados ndo foram
colocados como verdades descobertas, pois, como ressalta Benjamim (BERDET,
2018), a verdade ndo é acessivel a um conhecimento positivista nem a uma
iluminacdo religiosa. Por outro lado, a pesquisa buscou trazer a academia um
estudo que contenha a poténcia da verdade (BENJAMIM in BERDET, 2018).
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Ao mesmo tempo, de acordo com as ideias do historiador francés Jacques Le
Goff (2003), buscou-se neste estudo usar o conceito de que histdria representa a
forma cientifica da memoria, e memoria € o que fica do passado, 0 que se mantém
como vivido e o que é dado a conhecer pela narrativa histérica, pelos documentos,
emblemas, monumentos e sinais. Com base nesse conceito, procurou-se identificar
algo relevante: os mitos, tanto os que modulam os valores acerca de masculinidade
e feminilidade como aqueles que formam as bases deontoldgicas do jornalismo e

do fotojornalismo.

A reflex&@o do historiador francés Pierre Nora a respeito da necessidade de se
criar um “lugar de memoria” € também inspiracdo para este escrito, pois trata,
particularmente, do sentimento de que ndo ha memoria espontanea e de que é
preciso criar e gerar arquivos: “se o que defendem néo estivesse ameagado, ndo se
teria a necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrancas

que envolvem, eles seriam inuteis” (NORA, 1993, p. 13).

Registrar e divulgar as memorias das fotojornalistas na comunidade
académica é uma tentativa de salvaguarda-las como referéncias que, caso contrario,
poderiam ser perdidas na construcdo de conhecimento acerca do fotojornalismo
(VIEIRA, 2015). Tendo em vista que a memoria esta viva nas pessoas e nos grupos,
este trabalho transforma a memaria das fotojornalistas em algo tangivel e traduzido
em materialidade capaz de se opor a sua esséncia dicotbmica que transita entre a
lembranca e o esquecimento. A ameaca de desaparecer o que foi vivido e sentido
cria a necessidade de fixar a memdria em narrativa, de materializa-la para

comprovar o passado na esperanca de se transformar o futuro.

Sendo assim, neste trabalho, a memdria tem um carater ressignificador: é
utilizada como instrumento capaz de fazer emergirem, como matéria-prima para a
construcdo da historia no presente sob uma perspectiva das mulheres, memorias
muitas vezes submersas por terem sido silenciadas pela prépria cultura profissional.
O uso da memodria foi abordado como fonte de referéncias identitarias, como guia
a partir do qual se estabelecem as identidades sociais, cujas vigas mestras séo
evocadas do passado, sob a forma de lembrancas e sdo fundamentais para se
perceber o presente e alicercar o futuro. Sobre identidade, parte-se da definicdo do

pensador jamaicano Stuart Hall de que o sujeito é
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[...] composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditdrias e ndo resolvidas. [...] O proprio processo de identificacdo, através do
qual néds projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisoério,
variavel e problemético (HALL, 2006, p. 12).

Nesse panorama,

[...] a identidade torna-se uma ‘celebragio movel’ formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida historicamente, e
néo biologicamente (HALL, 2006, p. 13).

E importante ressaltar que é rechacada a ideia de esséncia, de identidade
rigida e fixa, em favor de uma construcdo permanente de sujeitos, relacdes e

estruturas multiplos, fluidos, negociaveis e mutaveis.

A identidade também € uma producdo narrativa como a memoria, ambas

ganham corpo por meio da linguagem, como afirma Stuart Hall:

Elas [as identidades] surgem da narrativizacdo do eu, mas a natureza
necessariamente ficcional desse processo ndo diminui, de forma alguma, sua
eficicia discursiva, material ou politica, mesmo que a sensacdo de pertencimento,
ou seja, a “suturacgdo a histdria” por meio da qual as identidades surgem, esteja, em
parte, no imaginario (assim como no simbdlico) e, portanto, sempre, em parte,
construida na fantasia ou, ao menos, no interior de um campo fantastico (HALL,
2011, p. 109).

Também para Canclini (2006, p. 129) “a identidade ¢ uma constru¢ao que se
narra”, o que reforga a importancia das histérias de vida, do relato de si. As memarias
das fotojornalistas sdo ordenadas em narracOes de vida e refazem discursivamente a
trajetoria de cada uma, guiadas por interesses identitarios, para depois se formarem

como memoria do grupo. Néao sdo rememoracdes aleatdrias, por isso,

[as histdrias de vida] devem ser consideradas como instrumentos de reconstrugdo da
identidade, e ndo apenas como relatos factuais. Por definicdo reconstrugdo a
posteriori, a historia de vida ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia.
Além disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer uma certa
coeréncia por meio de lacos I6gicos entre os acontecimentos-chaves (que aparecem
entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada), e de uma
continuidade, resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse trabalho de
reconstrucao de si, o individuo tende a definir seu lugar social e suas relagdes com
os outros (POLLAK, 1989, p. 13).

Resgatar ou recuperar a memoria das mulheres por uma perspectiva histérica

mais ampla e também especifica, sob o viés de género, integra um processo de
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construcdo de uma identidade acerca do fotojornalismo que inclui as experiéncias
femininas. Nesse sentido, a memdria ndo é apenas conquista, mas também um
instrumento de poder, tendo em vista que todo siléncio, esquecimento ou
apagamento sustenta um projeto ou uma identidade, desconsidera o passado em
favor de um presente, de um futuro que se pretende construir, ou da identidade do
grupo portador da lembranca:

Tornar-se senhores da memaria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes
das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores desses
mecanismos de manipulacdo da memoria coletiva (LE GOFF, 2003, p. 423).

Sendo assim, ouvir algumas fotojornalistas foi bem mais do que um simples
registro de ideias, representou a unido e a visibilidade das mulheres da imagem,
incluindo as pioneiras e as que ainda estdo em atuacao no campo. Demonstrou também
que a memoria é parte integrante da construcdo da identidade de individuos e
sociedades, envolvendo elementos diversificados, ndo oficiais, ndo dominantes e que
enriquecem a histdria social. Produziu, na verdade, uma histéria que revela dimensoes

geralmente desconhecidas de um passado recente (POLLAK, 1992, pp. 200-212).

Com base em Pollak (1992), que se utiliza do conceito de Maurice Halbwachs
(2004), considera-se aqui a memoria como um fendmeno coletivo socialmente
construido e submetido a flutuacdes, transformacbes e mudancas constantes.
Contudo, também se considera haver na maioria das memarias alguns marcos ou
pontos relativamente invariantes, imutaveis. Pollak (1992, p. 2) coloca que 0s
acontecimentos vividos individualmente estdo em primeiro lugar na construcgéo da
memoria. Em segundo lugar, os chamados por ele de “vividos por tabela”, ou seja,
acontecimentos vivenciados pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se
sente pertencer. Ela pode até nem ter participado diretamente desses

acontecimentos, mas eles tém grande importancia no imaginario dela.

H4 eventos que ndo se enquadram na ldgica de espago-tempo de uma pessoa
ou de um grupo, mas podem, por meio da socializacéo politica ou da socializagéo
historica, causar uma projecdo ou identificacao tao forte com determinado passado
que chegam a constituir uma memoria quase herdada. Isto porque, com base em
Pollak (1992, p. 2), pode-se dizer que em memoria herdada ha uma relagdo

fenomenoldgica estreita entre a memdria e o0 sentimento de identidade, este
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compreendido como

[...] o sentido da imagem de si, para si e para 0s outros. Isto é, a imagem que uma
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que ela constroi e
apresenta aos outros e a si propria, para acreditar na sua prépria representacdo, mas
também para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos outros
(POLLAK, 1992, pp. 200-212).

As reflexdes aqui desenvolvidas tém como base os trés elementos essenciais

na construcdo da identidade, que, segundo Pollak (1992), séo:

= unidade fisica ou sentimento de possuir fronteiras fisicas, no caso do
corpo da pessoa; ou fronteiras de pertencimento ao grupo, no caso de um
coletivo;

= continuidade dentro do tempo, no sentido fisico da palavra, mas também
no sentido moral e psicoldgico;

= sentimento de coeréncia, de que os diferentes elementos que formam um
individuo séo efetivamente unificados.

Como Pollak afirma:

Pode-se dizer que a memdria € um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si (POLLAK, 1992, p. 5).

Se a identidade social pode ser definida como "imagem de si, para si e para
0s outros” (POLLAK, 1992, p. 5), ¢ importante ressaltar que a constru¢do da
identidade se produz na negociacao direta com outros e em referéncia aos outros
de acordo com os critérios de aceitabilidade, admissibilidade e credibilidade. Ha
um elemento dessas definicBes que necessariamente escapa ao individuo e ao
grupo, que € o outro. Ndo se consegue construir uma autoimagem isenta de
mudanga, de negociacdo, de transformacéo em funcgéo dos outros. A memoria e a
identidade sdo permanentemente negociadas e mutaveis, e ndo fenbmenos que

devam ser entendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo.

Mesmo sendo sobre experiéncias individuais, os relatos sdo também
encarados com uma narrativa das fotojornalistas enquanto grupo social, levando
em consideracdo que as memorias individuais sdo também coletivas e sociais
(POLLAK, 1989; HALBWACHS, 2004). Sendo assim, as fotdgrafas ouvidas neste


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 161

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613107/CA

36

trabalho fizeram ou fazem parte de grupos hegemdnicos da imprensa carioca.
Embora suas experiéncias ndo tenham ocorrido simultaneamente nesse campo
profissional, considera-se que a memdria de cada uma delas é compartilhada

coletivamente como grupo social.

Com tais questdes definidas, este trabalho identifica memoria a partir das
fontes orais e de documentos considerados lugares de memoria, como publicagdes
jornalisticas, por exemplo, trazendo novas perspectivas sobre aspectos pouco
abordados e relacionados a questdo de género a partir do que foi vivido pelas
fotojornalistas. A memdria € estruturada pelos papéis sociais, que, por sua vez,
carregam todo um conjunto de elementos que interferem na reconstituicdo do
passado, como as trajetorias pessoais e os fatores objetivos e subjetivos, que devem
ser levados em consideracdo como um fenémeno flutuante, mutavel, construido
coletivamente (HALBWACHS, 2004).

Durante a dindmica do grupo focal, fotografas, sujeitos historicos detentores
de experiéncias, puxaram memdrias individuais que evidenciaram memorias
comuns e, juntas, elaboraram uma memdria compartilhada do grupo social. As
pistas do passado funcionaram como rastros de experiéncias que ganharam sentido
pelo trabalho de rememoracéo histérico e, como ndo falavam no momento dos
acontecimentos, mas em um futuro onde o que elas viveram ja se tornou
memoravel, ndo poderiam deixar de promover o enquadramento de suas memorias,

contaminadas pelo presente de seus depoimentos (POLLAK, 1989).

Sobre a memoria de grupos, Pollak sugere o conceito de “enquadramento de
memoria”. Ele propde que, em vez de se pensar sobre os fatos sociais como coisas,
a analise seja feita pelo ponto de vista de “como os fatos sociais tornam-Se C0isas,
como e por quem sao solidificados e dotados de duragao e estabilidade”, adotando-
se a ideia de “memoria enquadrada”, um termo mais especifico do que memoria
coletiva (POLLAK, 1989, pp. 3-15). Para ele, a memoria, “essa operagdo coletiva
dos acontecimentos e das interpretagdes do passado que se quer salvaguardar”, tem
a funcdo de manter a coesao interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo
tem em comum, ou seja, fornecer um quadro de referéncias (POLLAK, 1989, pp.
3-15). Como bem argumenta o autor, a referéncia ao passado serve para manter a

coeséo dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu
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lugar respectivo, sua complementaridade, mas também as posi¢des irredutiveis. A
"memdria enquadrada”, nessa perspectiva, se integra em tentativas mais ou menos
conscientes de definir e de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades, como sindicatos, aldeias, igrejas, partidos, familias,
comunidades, na¢des, €, no caso especifico aqui em estudo, a categoria profissional
de fotojornalista.

Pode-se afirmar que a memdria promove uma revisdo autocritica que
influencia na forma como cada uma se percebe, como se mostra as demais e como
se deixa perceber, ou seja, a memoria interfere na forma de identificacdo de cada
fotojornalista do grupo em anélise. Partindo desse ponto, é inegavel o papel
modelador da memoria em relacdo a identidade, pois o que é objeto de
rememoracado, a forma como é rememorado e o significado atribuido ao passado,
no presente, determinam o modo como a identidade é reconstruida, reafirmada ou
negada. Assim, admitem-se as relacdes de poder pautadas pelo momento presente
e sustentadas pela verossimilhanca e pela coeréncia dos sucessivos discursos.
Como o proprio Pollak (1989, pp. 3-15) explicita, “o que estd em jogo na memoria

¢ também o sentido da identidade individual e de grupo”.

A luz do conceito de lugar de memoria de Pierre Nora (1993) e do modo de
escritura do filésofo alemdo Walter Benjamin (1985) que, em seu ensaio O
Narrador compara a func¢ao do narrador a do artesdo como membro do “sistema
corporativo medieval”, em uma referéncia as antigas praticas que exigia dos
aprendizes mais avangados que passassem algum tempo migrando de uma regido a
outra a procura de narrativas de terras distantes, como um pescador. Benjamin
também faz alusdo a funcdo do mestre, que seria 0 responsavel por conservar e

recontar as narrativas do passado, como se fosse um agricultor.

A proposta benjaminiana carrega a possibilidade de construgdo de sentidos
para 0 que ja se conhece a partir do estranhamento e do rompimento com a
linearidade do tempo e da historia, confere como legitimas as vivéncias pessoais € a
contextualizacdo das experiéncias vividas. Trabalha com os contrastes da vida
moderna e as profundezas do desejo coletivo, torna possivel o encontro do mais atual
com o mais antigo. Assim, esta pesquisa faz uma espécie de bricolagem na tentativa

de organizar os rastros, tendo em vista que as experiéncias profissionais se
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concretizam nas préaticas e nas rotinas produtivas, a partir da cultura profissional
jornalistica, justificada por seus mitos e orientada pelo conceito de objetividade e de
valor noticia (FRYE apud DENHAM, 2014; RAMOS & MAROCCO, 2017; NORA,
1993; HALL, 2006; POLLAK, 1989; HALBWACKS, 2004; BENJAMIN, 1985).

1.2. Divisdo sexual do trabalho

A partir de uma perspectiva de género, propde-se uma interpretacdo critica
da dicotomia histérica entre publico e privado como dindmica fundamental da
modernidade. Neste texto, faz-se 0 uso dos termos publico e privado propondo uma
interpretacdo critica das fronteiras entre espaco coletivo de cidadania e de
sociabilidade e espaco individual de intimidade e desigualdade numa perspectiva
de género guiada pelos estudos pos-estruturalistas. Entende-se que a vida privada
(a familia, a intimidade, o Eu) foi moldada pelas mudancas operadas na vida
publica (ABOIM, 2012).

O conceito de divisdo sexual do trabalho como produtora de género guia esta
pesquisa e parte da ideia da cientista politica brasileira Flavia Biroli (2018) sobre
producdo de género e hierarquias. Segundo a autora, a questao principal é que a
dualidade privado e publico constitui papéis e produz género, consequentemente
relagcbes de poder e hierarquias que resultam em desigualdades, mas que ndo séo
sentidas da mesma forma por todas as mulheres. Para complementar, a analise

inclui as convergéncias entre raca, classe e sexualidade.

O fildsofo e socidlogo alemdo Jurgen Habermas (apud BIROLI, 2018, p. 93)
considera que, a partir do século XVIII, a “intimidade duradoura da nova vida
familiar” é um dos elementos estruturantes do mundo burgués europeu e das suas
instituicdes. A partir dai, a gradual privatiza¢do da vida tornou a casa uma fronteira
entre 0 mundo puablico, onde os negocios e a politica aconteciam, e o pessoal, do
lar da familia burguesa, cada vez mais preparada para o individuo. A classe
burguesa passou a ser considerada como “classe universal”, com a capacidade de
definir sua maneira de vida e seus valores em forma de signos de diferenciagéo,
assim como normas de interacdo que seriam consideradas racionais e,

consequentemente, universais. Cabe ressaltar que a esfera publica, como Habermas
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considera, era a esfera burguesa, que ndo abarca outras esferas e outros publicos
(BIROLI, 2018).

Assim, no século XX, no momento historico de consolidacdo do jornalismo,
a esfera publica ja se caracterizava como o ambito da universalidade e da razéo, e
a esfera privada, o &mbito da particularidade e dos afetos. A transicdo entre as
esferas, dessa época até os dias de hoje, se deu em um processo historico e politico
no qual as identidades de género foram reproduzidas como papéis, comportamentos
e limites. Como explica Biroli (op.cit.), parte-se do pressuposto de que o trabalho
doméstico e de cuidado (com filhos e familiares) sejam responsabilidades das
mulheres e de natureza gratuita. Isto se revela um fator fundamental na producéo
de género que esta na base das hierarquias nas sociedades contemporaneas; essas
hierarquias assumem formas diferenciadas segundo a posi¢éo de classe e raca das
mulheres. A partir da divisao sexual do trabalho, as relac6es de poder exercidas no
cotidiano geram assimetrias constituidas, entre as quais se destacam 0 acesso
desigual ao tempo livre e a renda, que limitam a participacéo profissional e politica

das mulheres.

Essas relagBes conformam trajetorias e incidem no acesso diferenciado entre
homens e mulheres no espaco publico e no espago privado e tém consequéncias no
mundo do trabalho remunerado e ndo remunerado, colocando as mulheres em
situacdo de desvantagem, e a mulher negra em pior posicdo. Com todas as
transformacoes que se deram nas Ultimas décadas, as mulheres continuam a dedicar
mais tempo as tarefas domésticas e a ter rendimentos médios menores do que 0s
homens pelo trabalho desempenhado fora de casa. Sendo assim, é seguro afirmar
que a divisdo sexual do trabalho produz género e assimetrias entre homens e
mulheres (BIROLI, 2018).

1.3. O conceito de género que orienta a pesquisa

O conceito de igualdade tem sido central para a consolidacdo de uma
concepgdo de democracia nas sociedades ocidentais. No entanto, na pratica, esse
processo ndo tem decorrido sem contradi¢Ges, pois todas as sociedades modernas,

ao mesmo tempo que afirmavam as igualdades, foram fortemente hierarquizadas,
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resultado de véarios processos de dominacao, desde a escravatura ao colonialismo,
da desigualdade de classe a dominacdo masculina. A perpetuacao histdrica das
desigualdades, no que se concerne ao género, tem uma enorme divida com as
mulheres, e ainda maior com as mulheres negras, quando se associa género a outros

tipos de discriminagdes, como a de raga e classe social.

Na busca por refletir e analisar de modo mais aprofundado o processo de
como se dao e por que se reproduzem as invisibilidades e as desigualdades
especificamente no campo do fotojornalismo, o conceito de género é usado neste
trabalho e se baseia na perspectiva tedrica dos estudos feministas, principalmente
no conceito pos-estruturalista da historiadora estadunidense Joan Scott (1989)
muito difundido a partir do artigo Género: uma categoria Util de analise historica,
publicado em 1986 no American Historical Review. Nesse artigo, Scott
compreende género como “um elemento constitutivo das relagdes sociais fundadas
sobre as diferencas percebidas entre os sexos”, para ela um primeiro modo de dar

significado as relacdes de poder (SCOTT, 1989, p. 21).

Assim como Scott, a autora brasileira Guacira Lopes Louro acredita que
“para que se compreenda o lugar e as relagdes de homens e mulheres em uma
sociedade importa observar ndo exatamente seus sexos, mais sim tudo o que
socialmente se construiu sobre os sexos” (LOURO, 1997, p. 21). Destaca-se, nesse
sentido, a relevancia de estudar as mulheres em aspecto relacional com os homens
e a necessidade de se refletir sobre como se constroem os atributos de género e
como as caracteristicas sexuais sao representadas, valorizadas ou desvalorizadas.
Dessa forma, esta pesquisa, no que se concerne a g@énero, enfatiza,
fundamentalmente, o carater social e cultural das diferencas baseadas no sexo, e se
distancia de determinacGes bioldgicas. Além disso, segundo as perspectivas de
Scott (1989), reflete sobre as relagdes de poder entre os sexos, tornando impossivel
estudar as mulheres separadamente do sexo oposto, ja que implica relagcdes de
poder que tém desdobramentos nas suas experiéncias de vida. Como Scott chama

atencdo, é necessario observar:

Aquilo que se considera feminino e masculino em uma dada sociedade e em um
dado momento histdrico e sobre como essas caracteristicas tém peso nas relagdes de
poder e nas condicOes desiguais vividas por homens e mulheres. S se pode escrever
a historia desse processo se reconhecermos que “homem” e “mulher” sdo a0 mesmo
tempo categorias vazias e transbordantes; vazias porque elas ndo tém nenhum
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significado definitivo e transcendente; transbordantes porque mesmo quando
parecem fixadas, elas contém ainda dentro delas defini¢bes alternativas negadas ou
reprimidas (SCOTT, 1989, p. 28).

As desigualdades baseadas em género impdem a necessidade de refletir sobre
as relacdes de poder a partir de como as concepg¢des convencionais do feminino e
do masculino se ddo em nossa sociedade patriarcal, aqui definida, segundo a

cientista politica brasileira Flavia Biroli:

como um complexo heterogéneo, mas estruturado, de padrGes que implicam
desvantagens para as mulheres e permitem aos homens dispor do corpo, do tempo,
da energia de trabalho e da energia criativa destas (BIROLI, 2018, p. 11).

No patriarcado, o poder social esta organizado hierarquicamente em torno
dos homens e € ativado de forma concreta nas instituicdes e nas rela¢bes cotidianas.
Sendo assim, mais do que definir como as pessoas devem agir, o sistema pressupde
uma superioridade masculina. E o fenémeno de inferiorizaco de tudo aquilo que

difere do arquétipo do homem branco patriarcal.

O género deve ser analisado com a visao de igualdade politica e social que
inclui ndo s6 o sexo, mas também a raca, a sexualidade e a classe. Assim, este
trabalho adota uma perspectiva interseccional (CRENSHAW, 1989) que aponta a
necessidade de se perceber, em cada mulher, no grupo e em cada aspecto analisado,
0 cruzamento de varias discriminacdes e opressdes que incidem sobre cada uma
delas e também sobre elas como um grupo identitario, entrecruzamentos que criam
realidades complexas e que devem ser analisados diante dessa complexidade, sob
pena de ndo serem percebidos fatores que aumentam a vulnerabilidade dos sujeitos
e do grupo. Segue também a recomendacéo de Scott, que sugere o afastamento dos
trabalhos meramente descritivos e a utilizacdo de formulacdes tedricas, com o
objetivo de fazer deste trabalho ndo apenas um estudo “das coisas relativas a
mulher”, mas sim, de dota-lo de uma forca analitica suficiente para questionar e

alterar os paradigmas ja existentes, o que

[...] tornard as mulheres visiveis como participantes ativas e estabelecerd uma
distancia analitica entre a linguagem aparentemente fixada do passado e nossa
prépria terminologia. Além do mais, essa nova historia abrira possibilidades para a
reflex&o sobre as estratégias politicas feministas atuais e o futuro (utopico), porque
ela sugere que o género tem que ser redefinido e reestruturado em conjuncdo com a
visdo de igualdade politica e social que inclui ndo sé o sexo, mas também a classe e
araca (SCOTT, 1989, p. 29).
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As identidades sdo caracteristicas fundamentais da experiéncia humana, pois
possibilitam as pessoas a sua constituicdo como sujeitos no mundo social. O género
refere-se a identidade com a qual o ser humano se identifica ou se autodetermina,
independe do sexo, e esta mais relacionada ao papel que o individuo tem na
sociedade e como ele se reconhece. Assim, essa identidade é um fendmeno social,
e ndo bioldgico. Dentro dessa perspectiva, cabe ressaltar que o uso dos termos
masculino e feminino; homem?® e mulher, no decorrer deste relatdrio, ndo tem a
intencdo de reduzir as tensdes entre 0s sexos a uma perspectiva binaria, mas serem
utilizados como um instrumento importante para localizar onde ainda se formam
polos de tensdo, visto que essa discussao estd em processo e se torna relevante

trazé-la como ponto de reflexao.

Reforcando que os polos principais de tensdo ainda se manifestam na
discriminacdo dirigida as mulheres, como Saffioti (1987) argumenta, as
desigualdades sociais afetam homens e mulheres de maneiras e intensidades
diferentes, e ainda € sobre a mulher que recai o patriarcado mantido em diferentes
instituicOes, visto que, apesar da evidente insercdo das mulheres no mercado de
trabalho, ao acesso a escolaridade e a capacitagdo profissional, ainda pesa a questao
de género refletida nas desigualdades.

O conceito de interseccionalidade é da década de 1980 e atribuido a tedrica
feminista estadunidense Kimberlé Crenshaw (1989), mas a preocupacao em refletir
sobre as questdes de género, sociais e raciais € mais antiga. No ano de 1851, durante
uma convencdo sobre os direitos das mulheres nos Estados Unidos, Sojourner
Truth, abolicionista afro-americana e ativista dos direitos da mulher, proferiu o
discurso intitulado N&o sou eu uma mulher? e suas palavras chacoalharam todos os
estereotipos relacionados as mulheres, feminilidade e masculinidade. No contexto
das fotojornalistas, encontram eco até hoje e servem para refletir sobre como os
estereotipos de género sdo manipulados e encarados de acordo com o valor social

atribuido aos sujeitos:

® Nesta dissertacdo, o termo genérico universal homem para designar a humanidade nio é
empregado. Como aqui sdo colocados em questdo os modelos de masculinidade e feminilidade como
justificativa de uma suposta hegemonia, os termos homem e mulher se referem simplesmente aos
sexos biolégicos dos mesmos.
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Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir numa carruagem, é
preciso carregar elas quando atravessam um lamacal e elas devem ocupar sempre 0s
melhores lugares. Nunca ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por
cima da lama ou me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim!
Olhem para meu brago! Eu capinei, eu plantei, juntei palha nos celeiros e homem
nenhum conseguiu me superar! E ndo sou uma mulher? Eu consegui trabalhar e
comer tanto quanto um homem — quando tinha o que comer — e também aguentei as
chicotadas! E ndo sou uma mulher? Pari cinco filhos e a maioria deles foi vendida
como escravos. Quando manifestei minha dor de mée, ninguém, a nao ser Jesus, me
ouviu! E ndo sou uma mulher? (TRUTH in RIBEIRO, 2019, p.19).

No passado, as mulheres negras escravizadas sempre trabalharam e foram
vitimas das maiores crueldades, assim como seus irmdos homens, s6 que com 0
adicional de sofrer com os abusos sexuais dos homens brancos, “seus senhores”.

Nunca foram vistas como frageis, olhar que se dirige as mulheres brancas até hoje.

1.4. Estereétipos de género

Quando uma mulher esta gravida, uma das primeiras perguntas feitas a ela: €
menino ou menina? O entendimento cristalizado de que o sexo bioldgico € o que,
para 0 senso comum, ainda decreta o género de alguém é também a primeira
instrucdo de como as pessoas devem se comportar na sociedade, uma espécie de
cartilha ou manual a ser seguido. O sexo bioldgico traz uma expectativa implicita
sobre 0 género dos individuos. Ja que sdo nos campos da cultura e do simbolico
que as desigualdades se produzem, ha uma construcdo histérica que orienta e
normatiza os géneros e prescreve identidades e papéis sociais, desde o nascimento
de uma crianga, que desencadeia o processo de “fazer” do corpo feminino ou

masculino:

Um processo que é baseado em caracteristicas fisicas que sao vistas como diferencas
e as quais se atribui significados culturais. [...] O ato de nomear o corpo acontece
no interior da logica que supde o sexo como um “dado” anterior a cultura e lhe
atribui um carater imutavel, historico e binario. Tal 16gica implica que esse “dado”
sexo vai determinar o género e induzir a uma Unica forma de desejo (sexual)
(BUTLER, 1993 apud LOURO, 2004, p. 15).

De um modo geral, é no processo de socializa¢do dos primeiros anos de vida
que se da inicio ao aprendizado dos modelos de masculino e feminino. O brincar
dos meninos esta associado a rua, ao combate, a forca, a eles é permitido até, se

necessario, usar violéncia para enfrentar outros meninos; ja as brincadeiras das
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meninas valorizam a estética, o cuidado, o ensino e o trabalho doméstico. Elas,
geralmente, sdo tratadas como frageis e ensinadas a serem delicadas. Sé&o
oferecidos brinquedos como bonecas ou panelinhas, espelhando tanto a prépria
passividade que se espera delas como inserindo o conceito de beleza relacionado a
boneca como simbolo de perfeicdo. Deles, espera-se 0 oposto: iniciativa, estratégia
e competitividade, que se refletem tanto nos games como no futebol com os

amigos, por exemplo.

Criam-se assim, desde cedo, os gostos, os desejos, as vontades e 0s
esteredtipos de género que cristalizam na sociedade essa configuragcdo como algo
“natural” e que se refletem na vida adulta e no mundo do trabalho. Constroi-se, a
partir desses modelos, a ideia do quais séo as profissdes consideradas masculinas —
associadas normalmente a forca ou a habilidades ligadas a razédo (especialmente as
ciéncias exatas) — e as femininas — vinculadas ao trabalho reprodutivo. A auséncia
de mulheres em alguns espacos e a sub-representacdo delas em outros se relaciona
com o processo de socializacdo a partir dos esteredtipos de género. O potencial
tanto das mulheres como dos homens acaba nao sendo plenamente desenvolvido
para ocupar espagos que fujam dessas configuracGes fortemente orientadas pelos
papéis tradicionais de feminino e masculino. Porém, nem todas as mulheres
aceitam os papéis de género que lhe sdo culturalmente atribuidos, como é o caso

das fotojornalistas estudadas.

A definicdo de esterettipos de género refere-se a uma série de crencas
estruturadas sobre os comportamentos e caracteristicas sexuais assimilados ao
longo do processo de socializacdo em um dado contexto social, cultural e momento
histérico que estabelece padrées do masculino e do feminino e caracteristicas
consideradas naturalmente adequadas para homens e mulheres (MEAD, 1969;
WHITAKER, 1995; NOLASCO, 1993; MAIA, 2005). Ao analisar o tema, Pereira
(2002, p. 52) destaca que o uso do termo esteredtipo se refere a "elementos
inerentes a propria sociedade, amplamente compartilhados pelas pessoas que
convivem no interior de uma mesma cultura”. Da mesma forma, Souza (2006)
aponta a responsabilidade da sociedade em reforcar o processo de educacao sexista
determinando concepgdes aceitas como naturais, dependendo do sexo biologico da

pessoa, dentro de uma estrutura na qual a familia, a escola, a religido e 0s meios de
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comunicacdo também fazem parte, estabelecendo conceitos de realidade que atuam
como verdades absolutas e que reproduzem esses esteredtipos, construidos e

reproduzidos socialmente a partir da cultura.

A filosofa francesa Simone de Beauvoir (2016 a e b) com o livro Segundo
Sexo, em 1949, inovou na critica a universalidade do masculino, denunciando uma
estrutura que exclui o feminino da possibilidade de se tornar sujeito, pois a mulher
para 0 homem teria sido constituida, segundo a autora, como o Outro e nédo
receberia seu olhar de reciprocidade. Ficou célebre sua frase “Ninguém nasce
mulher: torna-se mulher”, que ainda reverbera na sociedade atual e nos estudos de
género (2016 b, p. 11). Foi a partir dos pensamentos de Beauvoir, vinculados a
escola de pensamento estruturalista, que a teoria feminista se abriu para um debate
sobre a maneira como a diferenca sexual age como uma estrutura que produz
hierarquias nas relagdes sociais, um marco que rompeu definitivamente com a viséo

determinista bioldgica:

Nenhum destino bioldgico, psiquico, econdémico define a forma que a fémea humana
assume no seio da sociedade; € o conjunto da civilizagao que elabora esse produto
intermediario entre 0 macho e o castrado, que qualificam de feminino (BEAUVOIR,
2016b, p. 11).

Partindo do conceito de Beauvoir, a escritora e professora de estudos de
género Grada Kilomba (2012) considera que a mulher negra é o Outro do Outro
por ndo ter a reciprocidade do homem branco nem da mulher branca, tanto uma
antitese do ideal de branquitude como o de masculinidade. O racismo estrutural que
se infiltra em toda a sociedade brasileira tem raizes no seu passado escravocrata e,
segundo Gonzalez (1984), reflete sobre 0 modo pelo qual os estere6tipos ocorrem
em relacdo a identificacdo das mulheres negras que evidenciam o racismo € o
sexismo: mulata, domeéstica e mée preta, o que restringem as oportunidades das

mulheres negras por conta de um sistema de opressédo (RIBEIRO, 2019).

1.5. (IN)Visibilidade — Uma historia das mulheres

As experiéncias das mulheres no espaco publico foram omitidas e, no &mbito
privado, subestimadas e apagadas. Todo esse tempo de silenciamento sobre a
participacao das mulheres contribuiu para que as identidades e subjetividades delas
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fossem mutiladas, com uma falta essencial que é a possibilidade de rememoracéao
e identificagdo como grupo social (HALBWACHS, 2006; POLLAK, 1989; HALL,
2006; PIERROT, 2005; TELLES, 2007). Olhar para a forma como a histéria é
contada faz perceber que a humanidade e, consequentemente, o fotojornalismo
foram construidos em bases essencialmente masculinas onde o sindénimo de
neutralidade vigente é o masculino (BEAUVOIR, 2016 a). Seguindo a exigéncia
fundamental de Benjamin (1971), que é escrever a historia a contrapelo, ou seja,
do ponto de vista dos vencidos, este capitulo aborda os motivos que levaram a
historia das mulheres a ficar por tanto tempo submersa na historia da humanidade.
Traz um pouco das referéncias do contexto histérico da fundacdo do
fotojornalismo, do surgimento do fotojornalismo moderno, o papel social da
mulher e as relacfes com as guerras nesse contexto. E abordar essas historias juntas
neste capitulo visa a explicitar que também no fazer fotogréfico a persisténcia das
mulheres ndo é algo que ficou s6 no passado, prossegue até o presente. Esta
pesquisa tem a intencdo de mostrar que elas sempre fizeram parte dessa historia,
mesmo que suas fotografias e experiéncias sejam discriminadas ou subvalorizadas

nas definigdes oficiais do fotojornalismo.

N&o se trata de uma Unica histéria, mas de muitas. A oficial é repleta de
fotografos homens e sua coragem. A invisibilidade das mulheres se da “justamente
na medida em que [a histéria oficial] privilegia a cena publica — a politica, a guerra
— onde elas aparecem pouco” (PERROT, 2005, p. 33). Quase sempre também ¢
contada por outros homens que estabelecem aquilo que deve ser lembrado, uma
vez gque entram sempre em empatia com 0 vencedor, nas palavras de Benjamin
(1985, p. 225): “os que em um momento dado dominam sdo os herdeiros de todos
0s que venceram antes”. Para ele, a empatia com o vencedor beneficia sempre 0s

dominadores.

Cabe salientar que esta pesquisa ndo tem a intencdo de apresentar um
contradiscurso, ndo ha vontade de impor uma epistemologia de verdade, mas, como
recomenda a pensadora feminista Djamila Ribeiro (2019), fazer “um chamado a
reflexdao” e pensar sobre um “lugar de fala”, no sentido de se perguntar nao apenas
“quem pode falar” mas, também, no que concerne este trabalho, “quem esta

autorizado a fotografar”.
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A trajetéria da humanidade foi narrada de forma descontextualizada pela
histdria oficial, desprovida da visdo processual que envolve a participagdo de grupos
distintos do padrdo homem branco ocidental heterossexual. Até bem pouco tempo,
eranecessario garimpar os rostos e as biografias de mulheres exemplares. Hoje, ainda
se sente essa heranga nos livros em geral e nas referéncias nos mais diversos campos,
que ainda sdo majoritariamente masculinas. Esse oceano de siléncio se deu, como
sublinha Perrot (2005), porque o olhar é que faz a histdria, pois no coracdo de
qualquer relato histdrico, ha a vontade de saber. Nota-se que as mulheres foram
historicamente sub-representadas na histdria tradicional, que, por muito tempo, se
baseou em grandes feitos e escrita segundo as perspectivas dos homens vencedores.
Muito disso se justifica devido ao fato de os procedimentos de registro dos quais a
historia é tributaria serem fruto de uma selecdo que privilegia o publico, Unico

dominio direto de intervencdo do poder e campo dos valores verdadeiros:

O século XIX distinguiu claramente as esferas, publica e privada, cujo agenciamento
condiciona o equilibrio geral. Provavelmente suas esferas ndo englobam exatamente
a reparticdo dos sexos. Mas, grosso modo, 0 mundo publico, sobretudo econdmico
e politico, é destinado aos homens e é o mundo que conta (PERROT, 2005, p. 34).

A “historia de governantes e de batalhas” era considerada relevante, segundo
a historiadora Elizabeth Fox-Genovese (1987, pp. 529-547) e quem a contava eram
historiadores homens que escreviam no masculino. A histdria que se praticava,
herdeira do lluminismo, genericamente conhecida como positivista, tinha como
central a historia politica e a esfera publica, e dominou o seculo XIX e o inicio do
XX. Ela privilegiava fontes administrativas, diplomaticas e militares, nas quais as
mulheres pouco apareciam. Como resume Perrot, “no teatro da memoria, as
mulheres sdo uma leve sombra” (2005, p. 33). Assim, os grandes personagens da
histéria eram homens, mas, também, ndo eram todos os homens que estavam
representados: predominava o homem branco, heterossexual, europeu ou norte-

americano.

O discurso oficial sobre a historia do fotojornalismo abafou a experiéncia
feminina, que ndo teve espaco de expresséo e visibilidade. As mulheres de hoje tém
poucas referéncias do passado com que se identificar. A historiadora brasileira
Norma Telles (2007) analisa que, de uma maneira geral, as mulheres desconhecem

0 seu proprio passado, ndo tém referéncias nas quais se apoiarem para reinventar o
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presente e desenhar novos futuros. E tém ainda menos bagagem a ser transmitida
para as mais jovens, tamanha a auséncia das mulheres nos registros historicos da

vida politica, social e sobretudo cultural do pais:

O processo de exclusdo das mulheres das narrativas histéricas determinou tanto a
escassez de obras femininas, em compara¢do com as masculinas, como também sua
falta de transmissdo. Nunca é demais enfatizar como é importante a transmissao de
um legado para a geragdo seguinte. Assim trata-se ndo so de descobrir 0 passado,
mas também novas formas de relacionar-se com ele e de transmiti-lo (TELLES,
2007, p. 2).

A também historiadora brasileira Margareth Rago (2011) confirma que a
recente insercdo das mulheres como sujeitos histéricos revela também uma
ampliacdo do préprio discurso historiografico que, anteriormente, limitava-se a
refletir basicamente sobre o sujeito universal ou sobre as praticas estritamente
masculinas. Cada vez mais ha a urgéncia de tornar as mulheres visiveis na historia,
identificando-as nos inlmeros momentos em que estiveram presentes, assim como
0 papel que exerceram. Integrar as mulheres a narrativa histérica implica uma
modificacdo na prdpria matéria-prima da historia e também a necessidade de se
olhar tanto para a participacdo ativa das mulheres na esfera pablica como para as

experiéncias cotidianas, percebidas como intimas e pessoais:

O campo das experiéncias histdricas consideradas dignas de serem narradas
ampliou-se consideravelmente e juntamente com a emergéncia dos novos temas de
estudo, isto é, com a visibilidade e dizibilidade que ganharam inimeras préaticas
sociais, culturais, religiosas, antes silenciadas, novos sujeitos femininos foram
incluidos no discurso historico, partindo-se inicialmente das trabalhadoras e
militantes, para incluirem-se, em seguida, as bruxas, as prostitutas, as freiras, as
parteiras, as loucas, as domésticas, as professoras, entre outras (RAGO, 2011, p. 5).

1.6. Mulheres invisiveis — cultura (foto)jornalistica e objetividade

O momento histérico de legitimacao do jornalismo ocorreu quando esse se
profissionalizou e se tornou um negdcio lucrativo, em gque as noticias comegaram
a ser “empacotadas" como um produto e passaram a ser estandardizadas
acompanhadas dos valores-noticia e do conceito de objetividade (partindo do
pressuposto de que a neutralidade é baseada no padrdo do homem como ser
universal) que as legitimavam. No texto, a pirdmide invertida e o lead se

consolidaram como padrdes; na fotografia, em virtude da imagem técnica, as
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no¢Oes de verdade e de objetividade foram reforgadas. O sucesso das coberturas de
guerras junto ao publico leitor e o choque que essas imagens produziam, j& que pela
primeira vez, 0s acontecimentos mais cruéis foram levados massivamente para
dentro das casas burguesas, contribuiram para reforcar a ideia do fotografo como

uma figura idealmente masculina.

A pesquisa alvo deste trabalho procura compreender de que modo a ideia de
objetividade jornalistica, os valores da cultura profissional jornalistica e as
fundacdes historicas do fotojornalismo relacionadas as guerras se transformaram
em sistemas de crencas que solidificaram a ideia do fotojornalista como uma figura
masculina. Deste modo, deseja-se apontar para a importancia de se perceber uma
historia de apagamento das mulheres e dos valores considerados femininos em
contrapartida a exaltacdo do discurso da razdo, da objetividade, da coragem e da

violéncia na fundacéo e consolidacao do fotojornalismo.

O jornalismo néo € uma ciéncia, mas, como afirma Traquina (2018), é uma
atividade intelectual. E como atividade intelectual, produz conhecimento e
participa ativamente da construcdo social do mundo. Usa metodologias que tentam
garantir a neutralidade do ponto de vista a partir da ideologia da objetividade
jornalistica sustentada pela adocdo de regras e procedimentos pelos membros da
comunidade interpretativa para, inspirados na razao cientifica, sustentar a nogédo de
imparcialidade e conferir credibilidade a sua producdo. Olhando pelo ponto de vista
de John Soloski, a objetividade também age como um dispositivo de controle
eficiente e econdmico das organizacdes jornalisticas sobre os comportamentos dos
jornalistas (TRAQUINA, 2013 e 2018). Assim como no campo do fazer cientifico,
o fazer jornalistico, influenciado pelo positivismo, utiliza uma espécie de
metodologia cientifica, como defendeu o jornalista Walter Lippmann (1922) no seu
livro Opinido Publica, que é a objetividade para se chegar ao discurso de verdade
e, consequentemente, poder comercializar a noticia como mercadoria legitima e

confiavel, como confirma Aguiar:

[...] 0 antigo paradigma do jornal como um instrumento de luta politica e ideoldgica
cede lugar ao paradigma da informag&o como mercadoria. O jornalista deixa de ser
um ativista politico, autor de textos opinativos, para se tornar um mediador neutro e
imparcial que observa a realidade social e produz um relato com base no método da
objetividade, semelhante ao rigor metodoldgico do Positivismo (AGUIAR, 2008, p.
18).
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Deve ser levado em consideracdo também que quaisquer métodos ou
construcdes de pensamento humano néo estdo livres de julgamentos, preconceitos
e visdes de mundo dos sujeitos que os criam, ou seja, por mais que sejam adotados
métodos, até as escolhas sobre a metodologia utilizada partem das proprias
referéncias dos sujeitos, dos seus valores e suas subjetividades, e pressupde

hierarquias de interesses, como explicita Beauvoir:

A propria maneira de abordar as questfes, as perspectivas adotadas pressupdem
hierarquia de interesses: toda qualidade envolve valores. Ndo ha descricdo, dita
objetiva, que ndo se erga sobre um fundo ético. Em vez de tentar dissimular os
principios que subentendem mais ou menos explicitamente, cumpre examina-los
(BEAUVOIR, 20164, p. 25).

A adoc&o da objetividade como metodologia, semelhante ao rigor cientifico,
teve um papel importante na consolidag&o do jornalismo uma vez que estabeleceu
um procedimento metodoldgico da préatica jornalistica e explicitou suas regras, mas
cabe ressaltar que, a0 mesmo tempo, carrega consigo uma questdo ética em
detrimento do processo de cristalizacdo do conceito de objetividade a partir do
pressuposto de neutralidade de quem o criou, os homens. Faz-se, assim, importante
refletir sobre que tipo de valores a objetividade jornalistica expressa e reproduz e,
principalmente, quem ela exclui. Cabe problematizar o conceito de objetividade
jornalistica e de toda a cultura que o criou tendo em vista que o conjunto de
principios, valores e normas adotados pelos jornalistas, historicamente, deixaram
de fora parte da humanidade, as mulheres. Assim, a conduta do grupo social evoca
nas suas raizes a falta de equidade na representatividade das subjetividades das
mulheres na construcdo da sua cultura profissional e na criacdo dos métodos a
serem utilizados para a representacdo do real, as noticias. Essa falta inaugural é
sentida até hoje, sendo assim, este estudo usa o conceito de €tica adotado pela teoria

feminista, que procura

[...] explicar a desigualdade de género na relacdo socialmente construida entre o
poder — politico das institui¢cdes — por um lado, e a producdo de conhecimento acerca
da verdade e da realidade — o epistemoldgico — de outro (MACKINNON, 1987, p.
147)™.

No jornalismo, a subjetividade é o primeiro elemento negligenciado, como

se esse fosse 0 oposto de objetividade nas construcdes de narrativas do real, das

10 Traducéo livre da pesquisadora.
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noticias, fazendo um paralelo a construcdo de conhecimento cientifico por esse ser

o referencial da construcdo da objetividade jornalistica, como pontua Lowy:

[...] as definicbes vigentes de neutralidade, objetividade, racionalidade e

universalidade da ciéncia (no caso, do jornalismo), na verdade, frequentemente

incorporam a visdo do mundo das pessoas que criaram essa ciéncia (0 jornalismo):

homens — 0s machos — ocidentais, membros das classes dominantes" (LOWY, 2009,

p. 40).

Silva (2014, pp. 76-77), por sua vez, aponta a subjetividade — elemento
fundamental na “tribo” jornalistica — coOmo 0 espaco intimo através do qual o
individuo se relaciona com o mundo social, resultando em marcas préprias tanto
na formacdo individual como na construcdo de valores compartilhados. Os
componentes intangiveis da subjetividade, como as emocdes, 0s sentimentos, a
cognicgdo e 0s pensamentos, SA0 0S primeiros postos em contato com o fato e os
primeiros a serem refutados pelo jornalismo. N&o pelo fato de, no senso comum,
a subjetividade ser associada ao universo feminino e a objetividade ser identificada
como parte do universo masculino por pertencer a0 campo da razdo, mas,
principalmente, pelo fato de que a neutralidade é baseada no ser considerado
universal, 0 homem, como sinébnimo de humanidade, levando a mulher a condicao

de ser o outro, como analisa Beauvouir (2016a).

Nesse sentido, na modernidade, o ideal da objetividade corresponde, de uma
maneira geral, a valorizacdo do acesso a uma verdade que estaria contida na
realidade exterior e que seria independente dos processos cognitivos. No
jornalismo, ele imp&e um compromisso com a busca por esta verdade, que é de
cada profissional e que é reforcado pelo controle mituo e pelos cddigos da
deontologia jornalistica. Para o publico, o bom jornalismo é aquele que sustenta
esse compromisso com a verdade e a objetividade, fornecendo informacGes
confiaveis (BIROLI & MIGUEL, 2012). Por outro lado, neste trabalho, entende-se
que a objetividade € uma construcéo cultural e histdrica que esta diretamente ligada
aos aspectos subjetivos que percorrem as praticas em questdo. Desse modo, adota-
se uma leitura sobre a nocéo de objetividade a partir de uma abordagem feminista
entendendo que “objetividade feminista significa, simplesmente, saberes
localizados” (HARAWAY, 1995). Ou seja, uma forma dentre outras de se
compreender e lidar com um dado acontecimento ou fendbmeno que afasta qualquer

ideal de neutralidade positivista a respeito do que pode ter validade como
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conhecimento. E isto quer dizer que, ao procurar definir uma imagem
descorporificada e negar a subjetividade de quem a produz, cria-se um ideal
reducionista da atividade, como observa Haraway em relacdo a objetividade no

fazer cientifico, perfeitamente aplicavel ao jornalismo:

O que o dinheiro faz no &mbito das trocas do capitalismo, o reducionismo faz nos
poderosos &mbitos mentais das ciéncias globais: finalmente ha apenas uma equacao.
Esta € a fantasia mortal que as feministas e outros identificaram em algumas versdes
das doutrinas de objetividade a servico de ordenacgdes hierarquicas e positivistas a
respeito do que pode ter validade como conhecimento. Esta é uma das razdes pelas
quais os debates a respeito da objetividade sdo relevantes, seja metaforicamente ou
ndo. Imortalidade e onipoténcia ndo sdo nossos objetivos. Mas poderiamos fazer uso
de algumas explicacdes confiaveis, aplicaveis, sobre as coisas, que ndo fossem
redutiveis a lances de poder e a jogos de retérica (HARAWAY, 1995, p.55).

Por essa perspectiva, esse estudo entende que os conceitos de objetividade e
neutralidade jornalistica estdo impregnados pela visdo de mundo masculina, que se
pretende universal, e 0 contexto historico é a base que justifica o lugar de privilégio
dos homens e as assimetrias de género tanto no jornalismo como no fotojornalismo.
Parte-se do pensamento de Pateman de que a guarda e o dominio s&o a base para o
poder de determinar o que vale como conhecimento e quem tem autorizacdo de

exercer:

Contar histérias de todos os tipos é a principal forma desenvolvida pelos seres
humanos para atribuirem sentidos a si préprios e sua vida social. A mais famosa e
influente histéria politica dos tempos modernos encontra-se nos escritos dos tedricos
do contrato social, que convencionalmente é apresentada como uma histéria sobre a
liberdade. [...] A dominac¢ao dos homens sobre as mulheres ¢ o direito masculino
de acesso sexual regular a elas estdo em questdo na formulagéo do pacto original. O
contrato social é uma historia de liberdade; o contrato sexual é uma histéria de
sujeicdo. O contrato original cria ambas, a liberdade e a dominacdo (PATEMAN,
1993, pp. 15-16).

Traquina observa que o conceito de opinido publica no contexto europeu e
americano no seéculo XIX fortaleceu no imaginario da sociedade o papel do
jornalista como guardido da democracia, garantindo os direitos dos cidadaos. Foi
um importante momento histérico para o jornalismo, que passou a ser engendrado
por produzir fatos e ndo mais opinido, marcado também pela industrializacdo e
expansdo da imprensa e pelo nascimento de um mito, a imprensa concebida como
0 Quarto Poder. A teoria democratica sustenta o papel do jornalista como guardido,
um céo de guarda, em uma postura claramente adversaria aos possiveis excessos e

injusticas do poder politico, papel esperado pela sociedade por parte dos jornalistas
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até hoje. Os teoricos da democracia achavam que os jornalistas tinham um papel
fundamental tanto para fornecer informacgdes precisas para a tomada de boas
decisbes como para dar voz aos cidaddos para que estes pudessem exercer seus
direitos, um elo indispensavel entre a opinido publica e 0s governantes
(CHRISTIANS et al., 1993; BRUCE, 1978 apud TRAQUINA, 2018).

Segundo Traquina (2013), as regras da objetividade jornalistica e os valores-
noticia simplificacdo e conflito acabaram estruturando o mundo em polos opostos na
construcdo da noticia, o bem e o mal, o pré e o contra, e, porque nao afirmar, o
homem e a mulher. Tais polos explicitam uma visdo simplista, essencialista, que
reforca esteredtipos, preconceitos e opera reducionismos. Reforcam também a
impossibilidade de uma coletividade, ja que Uma nunca se definiria sem colocar

imediatamente a Outra diante de si a partir de em uma percepcao contraditria.

A essa caracteristica de polarizacdo se une o fato de o jornalismo ser
orientado pelo presente, 0 que cria uma série de primeiros planos e dificulta, por
exemplo, a profundidade na abordagem de questBes sociais, que, por um ponto de
vista holistico, deveriam ser as guias para interpretar 0 mundo na construcdo de
uma narrativa sobre o real. Os verdadeiros valores-noticia possibilitariam aos
cidaddos o acesso a informac0es relevantes para uma reflexdo mais aprofundada
sobre as questdes da sociedade como coletividade que ndo se deseja universal, mas
que aceita as diferencas e procura nela a semelhanca. Ao invés disso, o trabalho
jornalistico, de acordo com Tuchman (apud TRAQUINA, 2013), da énfase aos
acontecimentos e ndo as problematicas, uma narrativa sobre o real que ndo atende
aos interesses emancipatérios da sociedade e s6 reforca o status quo. As jornalistas
e professoras Fabiana Moraes e Marcia Veiga da Silva (2019) alertam sobre a
necessidade de se observar como os valores-noticia do jornalismo séo construidos
por valores sociais hegemdnicos e como esses sufocam subjetividades e

reproduzem desigualdades, como o machismo e o racismo:

A percepcdo do quanto os valores-noticia sdo permeados por valores sociais
hegemonicos, com base na partilha de uma racionalidade dominante e excludente na
construcdo simbdlica do Outro, nos ajuda a compreender as tramas complexas das
producgdes simbdlicas criadoras de representacGes mais afeitas aos estere6tipos e
preconceitos em relacdo a parcelas historicamente excluidas. A negativa da
subjetividade, espaco onde residem as visdes de mundo, os valores, as ideologias
inerentes aos sujeitos e interagentes nos processos cognitivos de interpretacdo do
real, contribui para o apagamento dessas zonas ativas nas criagdes simbdlicas
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desempenhadas na prética profissional. Ao opacificar processos subjetivos, a
deontologia dominante facilita a reproducdo irrefletida de ideologias como o
machismo e o racismo, por exemplo. Deste modo, acaba por contribuir com a
manuten¢do de violéncias de varios niveis. Entendemos que o jornalismo de
subjetividade, que preza pela semelhanca e ndo pela diferenca (o Eu, “normal” e o
Outro, “espetacular’), pode ser um caminho importante para fissurar essa pratica
estabilizada, na qual ha uma incompreensédo implicita dos modos de existéncia ndo
hegemdnicos. Uma prética que preveja a subjetividade proporciona também a
abertura para as complexidades que se imp&em no campo e na rua durante a
investigacdo (MORAES &SILVA, 2019, pp. 17-18).

Assim, a partir de valores hegemodnicos dos homens brancos ocidentais
burgueses, a imprensa se fortaleceu, movida também pelos avancos técnicos, pelo
maior namero de leitores, pelos lucros e pelo fascinio técnico que a fotografia
inspirava junto ao publico leitor pela impressdo de janela para a realidade
(FLUSSER, 1998). Nesse panorama, consolidou-se a nog¢do da figura do jornalista
como um prestador de servico publico que teria o dever de proteger os direitos dos
cidadaos e assegurar as liberdades por meio da objetividade jornalistica, o que esta
presente em diversas narrativas mitologicas, nos codigos deontoldgicos da
profissdo, em que a figura do jornalista ocupa um papel central de equilibrio por
trazer a tona a verdade dos fatos. Imagens que celebram a figura dos jornalistas
como os Davis da sociedade matando os Golias deixam clara a no¢do do conceito
de uma masculinidade combativa que a figura do jornalista assume no campo
simbdlico da profissdo em nome da liberdade, assim também como marca o seu
lugar social de atuagdo na esfera publica (TRAQUINA, 2018).

Na modernidade, ao passo em que a economia deixa de ser um assunto
domeéstico e comeca a ser regida pelo mercado, as relagdes econémicas passam a
ter uma importancia puablica, exigindo um espaco préprio. A vida politica e
econdmica passaram a ser exercidas na esfera publica, dominio autorizado dos
homens burgueses esclarecidos, usada como espago de deliberagdo politica e troca
social, concebida enquanto um espaco de livre partilha de argumentos e de acesso
universal (homens burgueses), em que as desigualdades sociais e de género eram
neutralizadas no que diz respeito as mulheres. A divisdo sexual do trabalho as
segregava nos limites do dominio privado do lar (PERROT 2005; BIROLLI, 2018).

Importante ressaltar, como pontua a historiadora francesa Michelle Perrot
(2005), alem de as mulheres burguesas, nesse periodo, serem interditadas a participar

da esfera publica, ja que o lugar social destinado a elas era o lar, as mulheres da classe
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trabalhadora, assim como as criancas, ja representavam uma méao de obra mais barata
do que a masculina nas industrias, principalmente téxteis, em partes da Europa. Dessa
forma, as primeiras trabalhadoras remuneradas foram operarias e também
participavam do mercado de trabalho em profissdes percebidas como “boas para as
mulheres”, que iam desde o setor terciario, como vendedoras, secretarias e
enfermeiras, ao silencioso trabalho das mulheres camponesas, hierarquizado pelas
sociedades patriarcais. Deu-se também a inser¢do no magistério e feminizacéo da
educacao infantil, processo que se seguiu da desvalorizacdo dessa atividade. Elas
também eram empregadas domésticas, que, muitas vezes, além de negociarem seu
tempo e sua forga de trabalho, tinham seu corpo requisitado em uma relacdo de
exploracdo que ultrapassava 0s compromissos trabalhistas. Ao descrever as
mudancas na educacdo formal, Perrot afirma que, ja no século XVI11, as mulheres da
elite francesa reivindicaram o direito a escolariza¢do. Os avancos foram lentos para
as mulheres na educacdo superior e se deram por meio de uma trajetoria que se
iniciou na escolarizacdo oficial das meninas. Porém, até elas entrarem massivamente
nas universidades, barreiras foram impostas. Em 1861, a primeira mulher francesa
passou no exame final do curso secundério e a primeira a se formar em direito s6 o
fez no ano de 1900. Apds 50 anos, ocorreu o0 ingresso macico de mulheres nas
universidades (PERROT, 2005).

Nessas condi¢des, durante muito tempo, as mulheres foram objeto de um relato
historico e ndo sujeitos que narram. Isso silenciou suas vozes, suas opinides, suas
visOes de mundo, suas experiéncias, suas subjetividades, fez com que se tornassem
invisiveis na esfera publica, na qual poucas mulheres conseguiram se aventurar. Como
as mulheres ndo tinham possibilidade publica de narrar os fatos considerados
relevantes para elas, os homens, dominados pelo ponto de vista sobre 0s assuntos
politicos e econdmicos, produziam narrativas sobre as rainhas e heroinas ou a historia

idealizadas das mulheres imaginadas frageis e belas (PERROT, 2005).

Logo, o jornalismo era uma narrativa dos homens sobre o espaco publico que
articulava a opinido publica, um importante instrumento de controle social, segundo
o filésofo Jeremy Bentham, em torno dos interesses da burguesia. Ao mesmo tempo,
0 desenvolvimento do jornalismo como negocio se expandia. Assim, dois polos

dominantes do campo jornalistico moderno se estabeleceram: o econdmico ou
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comercial, em que as noticias eram encaradas como mercadoria de um negdcio
lucrativo, e o ideoldgico ou intelectual, que identificava a imprensa como um servigo
publico (TRAQUINA, 2018, pp. 127-128). Dessa forma, o capital intelectual e
financeiro sustentava esse discurso masculino que se estabelecia como universal. Os
dominios da vida doméstica (pessoal) e da vida ndo doméstica (publica) ndo podem
ser interpretados isoladamente. A linguagem “neutra” tem reafirmado essa dicotomia

sem levar em conta sua natureza patriarcal (OKIN, 2008).

Como ressalta Marialva Barbosa (2005), a massificagdo do jornalismo
contribuiu para substituir as “historias no plural” pela “historia universal”. Assim
como a imprensa, a consciéncia do mundo histérico passa a ser a da universalidade.
A autora aponta que, pelas paginas de jornais, a sociedade se via refletida e se

encontrava com ela mesmo:

A divulgacdo de maneira massiva das questdes humanas possibilitou a inauguracao
de um estagio da consciéncia histérica: a consciéncia de um mundo universal. Na
nossa época, como enfatiza Heller, € conveniente comparar nossos mesquinhos
assuntos privados com a imensa escala da historia universal e o jornalismo neste
sentido exerce papel fundamental (BARBOSA, 2005, p. 53).

Tendo em vista esse contexto, a teoria democrética e o jornalismo deixaram
de lado metade dessa historia: ndo se referem as implicaces sob a perspectiva da
esfera privada, a qual se revela uma relagdo de subordinagdo da mulher,
costumeiramente incumbida das atividades domesticas e ndo remuneradas, e SO se
fixa na esfera pablica, a dos homens burgueses como sujeitos provedores do capital
e criadores de conhecimento, das leis e da historia universal. A teoria democréatica
tem em suas bases os conceitos do filésofo inglés John Locke, que, a partir do
conceito de contrato social, em 1690, defendeu a ideia de revolugdo. Segundo o
autor, as pessoas teriam o direito de se revoltar contra os lideres tiranicos, e 0s
governantes deveriam atuar com base na aprovacgéo de seus governados. O homem
dava a sociedade civil a autoridade de limitar suas liberdades no interesse do bem
comum através da maioria, entendido por Locke como a maioria dos “homens com

propriedades” (TRAQUINA, 2018, p. 43; PATEMAN, 1993).

Neste sentido, Pateman (1993) defende a ideia de que, antes mesmo de ter
havido um contrato social, no qual as liberdades foram garantidas, houve um

contrato sexual que, tendo sido firmado entre os homens, garantiu o
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posicionamento do género masculino no centro social, relegando ao feminino um
papel secundario, porém necessario para ser o aparato familiar, possibilitando aos
homens desenvolverem seu potencial na esfera publica. Como se costumava
considerar como trabalho apenas aquelas atividades remuneradas e produtivas,
desenvolvidas no ambito publico, a esfera privada e o espaco doméstico foram
historicamente remetidos as mulheres e também desvalorizados. Dessa forma, a
cultura traz uma tradicdo que impde ao elemento feminino a subordinacdo, a
inferioridade e a invisibilidade. Essa inferioridade é construida na experiéncia
vivida, no processo de socializacao a partir dos esteredtipos de género e da divisdo
sexual do trabalho, modulados em relagdo ao papel dos homens na esfera publica.

Nessa perspectiva, 0s mitos também tém fundamental importancia para a
perpetuacdo da histdria dos homens, porgue eles sao a personifica¢do das narrativas
dos tempos heroicos, reforcam sentimentos de identidade, pertencimento,
fronteiras e hierarquias, fixam interpretacées do passado no presente. A profisséo
de jornalista é povoada por muitos deles, que sdo dotados de estabilidade, duracao
e continuidade, cristalizam o lugar de destaque que os homens ocuparam e
conduzem a perpetuacdo de um modelo. Segundo Simone de Beauvoir em O
Segundo Sexo:

Todo mito implica um Sujeito que proteja suas esperancas e seus temores num ceu
transcendente. As mulheres, ndo se colocando como Sujeito, ndo criaram o mito viril
no qual seus projetos se refletiriam; elas ndo possuem nem religido nem poesia que
Ihes pertencam exclusivamente: é ainda através dos sonhos dos homens que elas
sonham. S&o os deuses fabricados pelos homens que elas adoram. Estes forjaram
para a sua propria exaltacdo as grandes figuras viris: Hércules, Prometeu, Parsifal;
no destino desses herdis a mulher tem apenas um papel secundario (BEAUVOIR,
2016b, pp. 202-203).

Para Beauvoir (2016a), a figura do mito é identificada como estruturante para
manter as bases do patriarcado, centralizando na figura masculina o poder e
colaborando para construir a representacdo das mulheres como sujeito social
secundario nos varios ambitos da sociedade. O mito da feminilidade estereotipa o
comportamento da mulher, a passividade figura como trago marcante para a mulher
“feminina” e se coloca para ela desde a infancia. Cabe reafirmar que ¢ um erro supor
que a feminilidade se trata de um traco de personalidade ou um dado biol6gico, pois,
na verdade, o que se reforga é um destino que lhe é transmitido pela sociedade e

reflete os valores patriarcais, se utilizando do imaginario social para afirmar o
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homem como categoria dominante. Beauvoir também afirma que os mitos
sobrevivem ao tempo e se perpetuam sofrendo lentas modificacGes. Através deles e
de forma sutil, as sociedades estabeleceram suas leis e costumes criando imagens que
se insinuam em cada consciéncia. Segundo ela, “¢ sempre dificil descrever um mito;
ele ndo se deixa apanhar nem cercar, habita as consciéncias sem nunca se postar
diante delas como um objeto imdvel. E por vezes tdo fluido, tdo contraditorio que
nao se percebe, de inicio, a unidade” (BEAUVOIR, 2016a, p.203).

A pesquisadora brasileira Marcia Veiga da Silva (2014) observa como a
identidade dos mitos no jornalismo esta muito associada ao risco e & coragem. A
verdade é algo que deve ser perseguido, e o jornalista é capaz de colocar sua vida
em perigo nessa busca. Ele é, ao mesmo tempo, um observador, mas também um
cacador, um detetive, um soldado que arrisca a propria vida em nome da liberdade,
um her6i que revela a verdade por meio das noticias para que os cidaddos possam
tomar decisdes acertadas. Em seu trabalho Masculino, o género do jornalismo: um
estudo sobre os modos de producdo das noticias, a autora usa as reflexdes de

Traquina sobre a relacdo dos mitos e a construcdo da identidade dos jornalistas:

O jornalista detetive, testemunha ocular da histdria, investigador, grande cagador de
furos, bastido da democracia, perseguidor da verdade, autbnomo, representante do
interesse publico que subjuga a vida privada em nome da profissdao (TRAQUINA,
2005) sdo alguns dos mitos que cercam este “personagem”, ¢ que indicam que o
risco, e consequentemente a coragem, sdo elementos fundantes de uma identidade
(SILVA, 2014, p. 72).

Traquina (2018) defende a tese de que a cultura jornalistica ndo estabelece
fronteiras, ela ¢ compartilhada pelos membros da tribo no mundo. Logo, uma “boa
foto” e um “bom fotojornalista” serdo reconhecidos por seus pares no mundo todo
a partir das bases histdricas vistas neste subcapitulo. O autor (ibid., p. 175) afirma
que as teorias que abordam a cultura da tribo jornalistica sdo transorganizacionais,
visto que o “nedfito” se integra por um processo de osmose nao s6 em uma
organizagao, mas em uma comunidade profissional. O que é confirmado por Sousa
(2004, p. 227) ao declarar que os fotojornalistas fazem uso de padrdes culturais pré-
existentes e que frequentemente transitam de uma organizagao para outra e ate entre
paises, 0 que confirma a perpetuacdo de um padrédo dentro da cultura jornalistica
centrado na figura masculina que rege as bases da profisséo, as instituicoes e 0s

préprios membros da tribo no mundo ocidental democratico ainda hoje.
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2. Os homens e as guerras

As guerras e o fotojornalismo tém um estreito laco, tanto histérico como
simbolico. Sousa (2004, p. 33) afirma que o fotojornalismo nasce junto da
cobertura dos conflitos, e Susan Sontag (2003, p. 38) observa que “guerrear ¢
fotografar sdo atividades congruentes”, pois percebe o fotojornalismo como
metafora de competicdo sem misericordia, batalha e execucdo, ao menos
simbolicas. Ha de se considerar que a politica de guerra tradicional designa o
campo de batalha como um lugar para os homens morrerem pela liberdade de suas
nacdes e pela seguranca de suas mulheres e criangas. Em meio aos conflitos, surge
a figura mitica do fotojornalista e se reforca um lugar social inferior para a mulher.
Segundo Scott, a identificacdo do homem com o poder politico e social por meio
da utilizacdo da violéncia ganhou legitimidade com as guerras, assim como a

vulnerabilidade de mulheres e criancas:

Em termos de relacBes entre masculino e feminino, a legitimagdo da guerra —
sacrificar vidas de jovens para proteger o estado — tomou formas diversificadas,
desde o apelo explicito a virilidade (a necessidade de defender as mulheres e as
criangas, que de outra forma seriam vulneraveis) até a crenca no dever de que teriam
os filhos que servir aos seus dirigentes ou rei (seu pai), e até associagdes entre
masculinidade e poténcia nacional (SCOTT, 1989, p.27).

Durante a cobertura jornalistica da Primeira Guerra Mundial, os fotografos e
os jornalistas em geral tiveram que lidar com trés poderosas forcas: o governo, 0s
militares e os donos dos jornais, que determinavam seus trabalhos. O fato era usado
como propaganda, havia censura e omissdo ao questionar o poder. O objetivo das
coberturas era manipular a populacdo e controlar seus ddios e afetos em torno da
guerra. Assim, fotografias eram manipuladas, retocadas ou totalmente censuradas.
Mas foi s6 a partir dos anos 1920 que a fotografia se adaptou definitivamente a
imprensa e encontrou meios de cobrir com eficiéncia e competicdo aquilo que
Sousa (2004, p. 50) julga ser o mais dificil e sedutor desafio para o fotojornalismo:
a guerra. O fotojornalismo moderno floresce nessa época devido a diversos fatores,
entre os quais figura a modificacao de atitudes e ideias sobre a imprensa, que, apos
a cobertura claramente manipulada na Primeira Guerra Mundial, comecou a
valorizar a objetividade, a eficiéncia e a comodidade. Esses fatores, juntamente
com 0s progressos técnicos para o jornalismo e, especificamente, para 0s

fotojornalistas, com o aparecimento de maquinas menores e de objetivas de boa
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luminosidade, como a Leica, em 1930, deram mais autonomia e maior mobilidade
aos fotdgrafos. Com equipamento mais leve, eles passaram a se posicionar melhor

diante do evento a ser fotografado.

Nessa medida, no contexto histérico de progresso da imprensa, o
fotojornalismo distribuiu massivamente o papel social dos homens e o apagamento
das mulheres na vida publica. A linguagem universal da fotografia publicizou uma
relacdo de dominacdo masculina viril e de sujeicdo feminina. O historiador Jacques
Le Goff (2003) sinaliza que, entre as manifestacdes mais importantes do século XIX
e inicio do XX e significativas na memoria coletiva, duas sdo consideradas
fundamentais: o surgimento dos monumentos aos mortos e a fotografia. Em seguida
a Primeira Guerra, em homenagem aos mortos que defenderam suas nag¢bes nas
batalhas, varios paises ergueram um timulo ao Soldado Desconhecido, como conta
o0 autor. Procurando ultrapassar os limites da memoria, criou-se um mito que levaria
consigo uma imagem associada ao anonimato e a0 homem como protagonista da
historia, que em nome da coesdo e defesa da nacdo era capaz de fazer o maior
sacrificio, dar sua vida. Ao mesmo tempo, a segunda manifestacdo que revoluciona
a memoria e a democratiza € a fotografia, uma linguagem que ja nasce universal e
percebida como objetiva, e se torna popular pelo jornalismo. Confere a meméria uma
precisdo de verdade visual nunca antes vista que guarda a memdria do tempo e da
evolucdo cronoldgica. Le Goff (2003) sugere que as mulheres, nesse contexto
histérico, sendo as retratistas das familias e responsaveis pelos seus albuns, teriam
sido as guardias da conservacdo da lembranca, fato que, na verdade, ganhou essa
leitura a partir da reivindicacao do papel pelas feministas, uma conquista da memoria
de grupo. Le Goff cita Bourdieu, que evidenciou o significado de memaria do grupo

a partir do alboum de familia:

A galeria de retratos democratizou-se e cada familia tem, na pessoa do seu chefe, o
seu retratista. Fotografar as suas criancas é fazer-se historiografo da sua infancia e
preparar-lhes, como um legado, a imagem do que foram [...] O Album de Familia
exprime a verdade da recordagdo social. [...] As imagens do passado, dispostas em
ordem cronoldgica, ordem das estacdes da memdria social, evocam e transmitem a
recordagdo dos acontecimentos que merecem ser conservados porque 0 grupo vé um
fator de unificacdo nos monumentos de sua unidade passada ou, 0 que é equivalente,
porque retém do seu passado as confirmacgdes da sua unidade presente (BOURDIEU
apud LE GOFF, 2003, p. 460).
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Olhar para a formagdo do campo do fotojornalismo é perceber o quanto as
mulheres estavam fora dele por questBes culturais de suas épocas, mas também ¢
observar como algumas furaram o bloqueio e se fizeram existir no mundo publico,
hostil e violento representados pelas duas grandes guerras, mas tiveram suas
existéncias subestimadas pelos historiadores. Conquistaram, assim, pelo trabalho das
feministas, também o direito de serem percebidas como as guardids oficiais da
memoria do grupo por sua atuacdo como retratistas e fotografas das familias e
também como fotojornalistas. Constatar que elas resistiram é também constatar que
ainda sentem as marcas desses confrontos. Os vencedores lhes concederam, em favor
do direito de participar do espaco publico, o dever de carregar 0 mundo nas costas,
mantendo também a responsabilidade da manutencéo da vida familiar. Sontag atesta
e completa: “Homens fazem guerra. Homens (em sua maioria) gostam de guerra,
pois para eles existe ‘uma gloria, uma necessidade, uma satisfacdo em lutar’ que as
mulheres (em sua maioria) ndo sentem ou nao desfrutam” (SONTAG, 2003, p. 9).
Le Goff confere decéncia e confianga ao album de familia: “ndo ha nada que seja
mais decente, que estabeleca mais confianca e seja mais edificante que um album de
familia” (LE GOFF, 2003, p. 460).

Esse momento histdrico faz repensar conceitos como o de memdria universal,
verdade e objetividade e suas construcbes historicas baseadas na participacdo
diferenciada a partir dos papéis sociais de homens e mulheres nas esferas publica e
privada. Uma mulher com uma camera fotografica no front de batalha ou mesmo na
cobertura de acontecimentos menos arriscados ainda causa estranheza nos dias de
hoje. E necessario perceber como o ideal de fotojornalista foi moldado
historicamente, a partir da divisao sexual do trabalho, da ideia da defesa da liberdade
e da democracia e de acordo com as configuraces a respeito da esfera publica e da
esfera privada. Ajuda a compreender por que é enfatizada a presenca de inimeros
fotografos homens, enquanto as mulheres, apesar de participarem dessa historia, néo

figuram como parte importante dessa construcéo.

Para este capitulo, utilizou-se o livro Uma Histéria Critica do
Fotojornalismo Ocidental, do pesquisador portugués Jorge Pedro Sousa (2004)
como fonte para contar a historia oficial do fotojornalismo nas guerras. A historia

das mulheres se revela a partir da pesquisa da historiadora de arte e fotografia
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Naomi Rosenblum (2010) no seu trabalho dedicado exclusivamente a participagdo
das mulheres na histéria da fotografia mundial, A History of Women
Photographers. Também foram Uteis os trabalhos das pesquisadoras brasileiras
Nathalia Cunha da Silva (2017), sobre mulheres fotojornalistas, e Erika Zerwes

(2017), historiadora, a respeito da mulher moderna como fotografa de guerra.

2.1. Fotografia no jornalismo e conceito de arte publica

Segundo Sousa (2004, p. 222), “a historia da fotografia e do jornalismo
condicionou o fotojornalismo”. As fotografias surgiram quase como intrusas nos
jornais do século XIX, tendo em vista que a diagramac&o privilegiava a letra. A
fotografia pertence, na sua fundacgéo, ao universo artistico da pintura e ao da técnica
cientifica. J& o jornalismo, aos campos da linguagem escrita e da literatura.
Segundo Sousa (ibid., p. 17), é preciso frisar o que o autor Wilson Hicks levantou:
muitos dos primeiros fotografos da histéria foram pintores, logo, na raiz da
fotografia, as grandes referéncias inaugurais que esses profissionais tiveram vieram
da pintura. Os editores dos primeiros jornais, imbuidos de uma ldgica de pensar
literaria, resistiram durante muito tempo a usar fotografias com textos, pois,
segundo 0 mesmo autor, ndo valorizavam a seriedade da informacédo fotogréfica.
Sousa completa que, na época, nesse primeiro momento, as fotografias ndo se

enguadravam nas convencdes e cultura jornalistica dominantes.

Aos poucos, a fotografia foi ganhando espaco nos diarios por causa do seu
valor de realidade, como uma forma de acesso ao real, atribuido ao principio da
verossimilhanga entre o referente e a sua fotografia (BERTRAND, 1998). A
procura pela imagem técnica reproduzida por aparelhos foi objeto de interesse e
busca desde as primeiras observagGes astrondmicas com o uso de cadmeras escuras
por volta de 1450. Porém, a fixacdo da imagem so se materializa oficialmente, em

1839, no antincio do processo de daguerreotipial!, fruto das pesquisas de Joseph

11 A daguerreotipia é o processo em que a imagem é produzida pelo processo positivo. No
daguerre6tipo, a imagem era formada sobre fina camada de prata polida, aplicada sobre placa de
cobre e sensibilizada em vapor de iodo, sendo apresentado em luxuosos estojos decorados -
inicialmente em madeira revestida de couro e, posteriormente, em baquelite - com passe-partout de
metal dourado em torno da imagem e a outra face interna dotada de elegante forro de veludo.
Divulgado em 1839, esse processo teve, na Europa, utilizacdo praticamente restrita a década de 1840
e meados da década de 1850. No Brasil, continuou sendo empregado até o inicio da década de 1870,
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Niépce e Louis Daguerre’?. Rosenblum (2010) afirma que registros indicam a
participacdo ativa das mulheres na fotografia desde que o meio foi inventado.

Pode-se afirmar que a fotografia se caracteriza como um experimento técnico
da ciéncia e da arte (campos historicamente masculinos e ainda dominados pelo
homens nos dias de hoje) que nasce no século X1X (em uma sociedade patriarcal
onde & mulher cabia a esfera privada), em um ambiente positivista (que valorizava
a razdo operada e produzida pelos homens que eram autorizados a exercé-la na
esfera publica) e se fortalece como espelho do real. Nesse cenario, recebeu o
atributo de documento inconteste fundamentado principalmente no conceito de
“automatismo de sua génese técnica” que parte acima de tudo do fato de que o
processo da fotografia € mecanico, de natureza técnica, o que Ihe confere um status
de verdade e objetividade. Nao havia ainda a consciéncia da no¢éo de autoria do
agente humano que operava esse aparelho, tratando-se de uma auténtica imposigéo
de uma verdade universal fabricada que exclui do campo de construgdo do
pensamento a linguagem do Outro, tanto do proprio operador da camera, 0
fotografo, como da mulher, que nessa época nao tinha autoridade social para ocupar
esse lugar (BAZIN, 1991; BERTRAND, 1998, ROSENBLUM, 2010).

Roland Barthes nota que

[...] o que a fotografia reproduz ao infinito s6 ocorre uma vez: ela repete
mecanicamente 0 que nunca mais podera repetir-se existencialmente. Nela, o
acontecimento jamais se sobrepesa para outra coisa. [...] ela € [...] a Ocasido, o
Encontro, o Real, em sua expressdo infatigdvel (BARTHES, 1984, p. 13).

O aspecto testemunhal constatado por Barthes e o carater aparentemente
objetivo das imagens técnicas no dizer de Flusser (1998, p. 34) levam o observador
a olhar a fotografia como se fossem janelas e ndo imagens. De acordo com Flusser,
“o observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia nos seus proprios

olhos”. A atividade fotojornalistica j& aponta o posicionamento do fotografo para

enquanto nos Estados Unidos - onde a daguerreotipia conheceu popularidade maior até do que em
seu pais de origem - continuou sendo muito popular até a década de 1890. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3856/ daguerreotipo. Acesso em: 06 de marco de 2020.
12 Sabe-se que a invengéo da fotografia acontece em mais de um local concomitantemente. No Brasil,
por exemplo, o francés Hercule Florence (1804-1879) desenvolve um processo de gravacgdo por
meio da luz, nos anos 1830, na cidade de Campinas, Sdo Paulo. Na mesma época, o inglés William
Henry Fox Talbot (1800-1877) inventa o caldtipo, um sistema fotografico que permite a reprodugéo
de imagens por meio de negativos. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.
org.br/termo3912/objetividade-fotografica. Acesso em: 10 de julho de 2019.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3856/daguerreotipo
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dentro do acontecimento, a nogdo de testemunha ocular da historia e a imagem
técnica produzida conferem a aparente nogdo de objetividade da sua pratica, fica
evidente essa percepcdo a respeito da relacdo entre o agente humano e aparelho

técnico a partir do pensamento de Vilém Flusser:

“No caso das imagens tradicionais, ¢ facil verificar que se trata de simbolos: hd um
agente humano (pintor, desenhador) que se coloca entre elas e o seu significado. [...]
No caso das imagens técnicas, a situacdo é menos evidente. Por certo, ha também
um fator que se impde (entre elas e o seu significado): um aparelho e um agente
humano que o manipula (fotégrafo, cineasta). Mas tal complexo (aparelho-operador)
parece ndo interromper o elo entre a imagem e o seu significado. Pelo contrario,
parece ser o canal que liga imagem e significado. Isso porque o complexo “aparelho-
operador” é demasiadamente complicado para que possa ser penetrado: ¢ uma caixa
negra e o que se vé é apenas o input e o output. Quem V€ o input e output vé o canal
e ndo o processo codificador que se passa no interior da caixa negra. Qualquer
critica da imagem técnica deve visar o branqueamento dessa caixa. Dada a
dificuldade de tal tarefa, somos por enquanto analfabetos em relagdo as imagens
técnicas. N&o sabemos como decifra-las” (FLUSSER, 1998, p. 35).

A vocacdo noticiosa da fotografia se revelou e ganhou forca durante as
coberturas das guerras, que levou imagens que comprovavam a forca cruel e
viril do poder politico masculino. Reforcada pela impressdo de objetividade,
pela imagem técnica, e com a nocdo de originar um conhecimento verdadeiro,
seguro e universal, ja& que ndo se colocava a questdo da linguagem escrita entre
o leitor e o fato, nesse contexto se fortalecia a figura masculina como soldado
corajoso defensor do Estado e da liberdade, ao qual o fotojornalista foi
incorporado. O jornalismo foi uma das primeiras atividades a usar a fotografia
como prova, ou melhor como uma janela para a realidade. As fotografias
jornalisticas publicizaram a guerra. S&o conhecidas como tematicas das
primeiras reportagens fotograficas publicadas ainda na forma de gravuras.
Mesmo antes de ser viabilizada tecnicamente a impressdo direta de fotografias,
0s jornais costumavam imprimir ilustracbes feitas & méo por gravadores em
suporte de pedra ou madeira, identificadas com a frase “copiada de uma
fotografia” o que conferia credibilidade a imagem, e, consequentemente, ao

poder politico dos homens (FLUSSER, 1998; SOUSA, 2004; FREUND, 1995).

A pensadora brasileira do campo da fotografia Simonetta Persichetti (2006)
acredita que o fotojornalismo estd em uma encruzilhada desde a década de 1980.
Ela questiona as novas formas de se produzir informagdo por meio do

fotojornalismo, citando a espetacularizagdo da noticia e da fotografia, o jornalismo
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cidadéo e a enxurrada de imagens produzidas pelas cAmeras digitais amadoras, que
aos poucos vao ocupando espacos no jornalismo. Segundo a autora, o declinio do
fotojornalismo mundial teve inicio na década de 1990, quando deixa de ser
engajado, jornalistico, e assume uma estética publicitaria ou cinematogréafica, parte
do seu tempo. Assim, a fotografia de imprensa retorna ao seu lugar ilustrativo
inicial na histéria do fotojornalismo, afastando-se do impacto da imagem ou o
horror que interessam e dando lugar a dramaticidade construida por uma estética
vazia. A fotografia de guerra teria dado lugar ao drama estético que, se
aparentemente quer substituir a fotochoque, na verdade se presta ao mesmo papel.

Ou seja, comove, mas ndo informa:

Estamos frente sim a uma revolucao visual, a uma nova modalidade de produzir e
consumir imagens, mas a morte do fotojornalismo ndo pode ser creditada a
tecnologia e sim a falta de interesse de editores e fotografos em sair do convencional,

do fotografavel, do “6bvio eficiente” como gosta de lembrar o fotégrafo Hélio
Campos Mello (PERSICHETTI, 2006, p.182).

Apesar desse uso da fotografia por parte das publicagdes jornalisticas apontado
por Persichetti nos dias atuais, o fotojornalismo continua operando sob a mesma base
historica da geracdo mitica, a qual ainda orienta sua cultura profissional. Os mais
importantes prémios da area como World Press Photo e o Pulitzer se destacam por
valorizar a producdo que é publicada com intengdo de informar, que geralmente
tratam de assuntos ligados aos conflitos humanitarios ou grandes tragédias. Para
esses prémios internacionais, as fotografias sdo também avaliadas em conjunto com

valores ligados a arte e as caracteristicas técnicas da fotografia (MATOS et al., 2014).

O fotojornalista tem a capacidade de produzir informacdo e mobilizar a
audiéncia dos leitores com suas imagens, a partir do dominio técnico do
equipamento fotografico. Ao seu trabalho também € atribuido valor artistico, tendo
em vista que as fotografias, por meio das sensa¢Ges e emocdes que as proprias
imagens despertam no observador, influenciam a percepcéo e a interagdo dos
individuos com a sociedade, assim como desempenham um papel ativo na
negociacdo de identidades sociais. Por esses sentidos, pode-se considerar que o
fotojornalismo também exerca um papel social conferido a arte publica
(HARIMAN & LUCAITES, 2007).
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As fotografias jornalisticas tém a funcao primeira de informar, uma funcéo
pragmatica ou utilitaria: nessa funcgéo, a fotografia serve para alcancar um fim néo
artistico, o de levar informacdo. N&o € analisada por si e sim por sua finalidade, o
que é também considerado um papel artistico, como no caso da arte sacra, que foi
utilizada pela igreja como instrumento de comunicagéo universal e, especialmente,
de aprendizagem para os analfabetos, com o objetivo de fazer com que os
individuos se identificassem com os valores da igreja, que remetiam também ao
ouro e a riqueza, e se mantivessem na igreja. Neste caso, a arte representa os valores
de quem encomenda as pecas artisticas, a propria igreja, e ndo apenas e

necessariamente, os artistas que as produzem.

No caso da construcdo das imagens fotojornalisticas, elas fazem parte de um
processo de negociacOes e operacGes em que participam os valores das empresas
jornalisticas, os pontos de vista e percepcdes de quem as produz, os fotojornalistas,
ambos imersos no caldo da cultura profissional do jornalismo. A historiadora,
professora e pesquisadora Ana Maria Mauad também chama a atencdo sobre o
papel das fotografias jornalisticas associadas as possibilidades de seus usos e
funcdes como fotografia puablica, relacionando histéria visual a producdo do
conhecimento histérico sobre a prépria humanidade percebendo a importancia
apontada por Pierre Nora do uso dos jornais como fontes de pesquisa, considerados
como lugar de memdria. E ressalta o uso da fotografia, inclusive pela imprensa,
como instrumento de conhecimento e de conferir sentido sobre as realidades
sociais, tendo também uma funcgdo educativa e pedagdgica, como sugere a autora
(MAUAD, 2015):

Né&o data de hoje a utilizagdo das imagens visuais, tanto para educar quanto para
instruir. Na tradi¢do pictdrica ocidental, em primeiro sentido, as imagens visuais
integram o conjunto de representacdes sociais que, pela educacdo do olhar, definem
maneiras de ser e agir, projetando ideias, gostos, valores estéticos e morais.
CompGem, hoje, o catdlogo da visualidade contemporanea veiculada pela midia
impressa, televisiva, filmica e virtual. J& em segundo sentido, as imagens auxiliam
ao ensino direcionado, definindo o saber fazer em diferentes modalidades de
aprendizado. Da imagem com a funcdo de visualizar a palavra, nos processos de
alfabetizacdo fundamental, até a imagem da palavra, no aprendizado de jovens e
adultos, passando pelo uso enciclopédico da imagem visual em uma cadeia
relacional de sentido virtual - os links da internet. A imagem visual se apresenta de
diferentes formas e assume fungdes diversas de instrucdo (MAUAD, 2015, p.83).
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2.2. As guerras dos homens, as mulheres e o fotojornalismo

No momento em que 0 novo jornalismo se expandia como negécio e se
fortalecia como agente mobilizador da opinido publica, entre o fim do século X1X
e a primeira metade do século XX (TRAQUINA, 2018), também se operavam
transformacdes nos papeéis sociais das mulheres nas esferas pablica e privada, que
construiram historicamente a figura da mulher e a no¢éo de feminino na sociedade
burguesa democratica ocidental marcados pelo colonialismo, modernismo,
revolucdes politicas e as duas guerras mundiais (PERROT, 2005; ZERWES, 2017).
Levando em conta esse contexto, faz-se pertinente, entdo, questionar “por que (e
desde quando) as mulheres sdo invisiveis como sujeitos historicos, quando se sabe
que elas participaram dos grandes e pequenos eventos da historia humana”
(SCOTT, 1989). A busca pela resposta a esse questionamento da historiadora Joan
Scott motivou a elaboracdo deste capitulo, que faz uma visita as fundagdes do
fotojornalismo e confirma a pouca visibilidade das mulheres no campo. Por esta
razdo, apresenta-se aqui uma breve retrospectiva histérica a partir dos seus
personagens oficiais (aqueles que constam na maioria dos livros sobre a histdria da
fotografia), basicamente os homens, e do contexto social no que se refere as
mulheres entre as duas grandes guerras, fundamentais para a configuracdo do
fotojornalismo (SOUSA, 2004) e da mulher moderna (ZERWES, 2017).

As guerras e 0s mitos séo elementos fundamentais na construgéo da cultura
profissional dos fotojornalistas. Talvez isso possa explicar o fato de as mulheres ndo
serem quase lembradas pela histdria da fotografia. A historiadora de arte Naomi
Rosenblum (2010) sugere, com base em pesquisas recentes, que até relativamente
pouco tempo atras o trabalho de mulheres fotdgrafas ndo recebia a devida atencdo.
Tomando como premissa que as mudancas percebidas no campo fotojornalistico ndo
devem ser encaradas como evolutivas, pois ndo seguem a uma cronologia especifica,
mas sim pertencem a conjunturas de rupturas, mas também da conservacéo de modelos
anteriores, relata-se, em ordem cronolégica, uma breve historia do fotojornalismo e
das guerras, e a quase auséncia das mulheres nos livros classicos de fotografia da lugar

a um garimpo que revela nomes até bem pouco tempo desconhecidos.

Colocar em uma perspectiva temporal, usando o metodo historiografico

classico da a dimensdo de como os homens formataram também essa historia.
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Como frisa Scott (1992, p. 238), a “histéria pode ser entendida como discurso

299

realizado pelos historiadores, e ndo simplesmente o ‘passado’”. A forma como a
historia foi contada evidencia 0 mito da masculinidade (BEAUVOIR, 2016a), o
homem que desbrava o mundo, participa dos acontecimentos (PERROT, 2005;
ROSENBLUM, 2010), denuncia injusticas e esclarece os cidadaos (TRAQUINA,
2013 e 2018), um homem que participa da esfera publica atuando com os
verdadeiros herois. Assim, os mitos foram criados e perpetuam seus valores a partir

da cultura jornalistica.

Com as guerras, a violéncia exercida pelos homens foi legitimada pelo
Estado, assim como a vulnerabilidade das mulheres. As guerras também confirmam
o lugar politico e social destinado pelos homens as mulheres e a eles proprios.
Enquanto estdo nos campos de batalha, elas permanecem nos lares cuidando da
manutencdo da vida e tém na fotografia uma profissao ligada a esfera privada como
a feitura comercial de retratos ou a usam como uma atividade de lazer. Essas
praticas evidenciam, de acordo com a pesquisadora Nathalia Cunha da Silva
(2017), “a logica androcéntrica de segregagcdo da atividade de acordo com as
especialidades, posicionando as mulheres para a producdo de retratos dentro do
dominio privado”. Nas bases do desenvolvimento da fotografia, a producgéo de
retratos pelas mulheres nao foi considerada relevante para os historiadores da area,
por ser exercida em dominios privados, como observa a pesquisadora de arte
Naomi Rosenblum (2010), o que justifica o apagamento da participacdo feminina
na historia da fotografia.

A primeira guerra a ser fotografada foi a Guerra da Criméia (1854-1855),
documentada pelo fotografo oficial do Museu Britanico, Roger Fenton (1819-
1869), que foi para a frente de batalha para cobrir o acontecimento com quatro
assistentes e uma grande quantidade de equipamentos, dentre eles uma carroca-
laboratorio, indispensavel para a revelacdo imediata das fotografias (usava-se a
técnica do colddio Umido sobre vidro). Por questBes técnicas, as imagens eram
publicadas ainda em forma de gravuras e nao revelavam em nada a brutalidade e
0 horror da guerra. Isso se deu tanto ao fato de essa primeira expedicdo de
cobertura fotojornalistica ter sido encomendada e financiada pelo empresario e

editor Thomas Agnew, o que poderia ser considerado como uma censura prévia


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 161

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613107/CA

69

ao fotojornalismo, como pelas préprias limitagdes técnicas, ja que o fotografo era
incapaz de se posicionar na acdo por causa do peso dos equipamentos. Ficava
preso ao teatro das operacOes e as consequéncias das atividades bélicas. Houve
também nessa mesma guerra outro britanico, James Robertson, que foi
provavelmente o unico a fotografar mortos em combate, ampliando assim a
“liberdade de ver” (SOUSA, 2004, p. 35). Naquela época, ndo se podia dizer que
existissem fotojornalistas como um corpo profissional. Sousa (2004, p. 33) chama
esses primeiros fotdgrafos que contribuiram para a imprensa de

“protofotojornalistas”.

Da Guerra da Crimeia em diante, todos os grandes conflitos do século XIX
foram fotografados por homens, como relata Sousa (1988, p. 12). A Guerra de
Secessdo ou Guerra Civil Norte-Americana (1861-1865) foi o primeiro evento que
recebeu cobertura massiva dos jornalistas e fotdgrafos. Segundo Aguiar (2008), s6 0
New York Herald enviou mais de 60 correspondentes (ndo se tem informacdes de
guantos desses eram fotdgrafos) e novos formatos jornalisticos foram criados
naquela época, como a reportagem e a entrevista, que se tornou comum a partir da
década de 1870. Foi na Guerra de Secessdo que também se firmaram alguns valores-
noticias para os fotografos que cobriam o conflito, tais como: tempo, notabilidade
(da propria guerra como evento que chamava a atencdo do publico leitor), conflito,
visualidade, imediatismo e concorréncia. Especialmente porque perceberam que a
velocidade entre 0 momento de fazer a fotografia e o de reproduzi-la fazia a diferenga
com a concorréncia. O veiculo que publicava primeiro saia ganhando. Dessa forma,
o0 procedimento de mandar as imagens para a reda¢do o mais rapido possivel tornou-
se rotina (SOUSA, 2004; TRAQUINA, 2013).

Sousa (2004) conta que, na época da Guerra de Secessdo, também houve a
confirmacéo definitiva, por parte dos editores das publicagdes ilustradas, que os
leitores gostavam de ser observadores visuais. Também por meio das fotografias
eles puderam acompanhar as noticias sobre o desempenho das tropas, a vida nos
acampamentos e as estratégias militares (TRAQUINA, 2003). Essa guerra foi
inaugural em muitos sentidos para o fotojornalismo. Depois dela, a violéncia nunca
mais seria percebida da mesma maneira. A fotografia nos veiculos de imprensa

levou também pela primeira vez de forma massiva as situa¢fes traumaticas dos
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acontecimentos para dentro das casas burguesas. Um mundo mais cruel emergiu
aos olhos de todos, a fotografia era prova da for¢a armada dos homens e aquilo que
eram capazes de exercer para manter o seu poder. Pelas imagens publicadas na
imprensa da época tornou-se clara a imagem de que “a maquina de matar tem um
género, e ele ¢ masculino” (SONTAG, 2003, p. 11).

Na cobertura fotografica desse conflito, destacam-se nomes como Mathew
Brady e seus colaboradores Alexander Gardner, Timothy O’Sullivan e George N.
Barnard, que formavam, segundo Pollack (apud SOUSA, 2004, p. 36), 0 que se
pode hoje considerar os primordios das agéncias de fotografia de noticias. No
entanto, a empreitada ndo deu certo, tendo em vista que seus colaboradores
desistiram da parceria pelo descontentamento com o fato de que s6 Brady assinava
a autoria de todas as fotos. O que ja, naguela época, levantava questdes que hoje se
relacionam com o direito autoral e o crédito obrigatério no fotojornalismo, assim
como sugere reflexdes sobre valores como o individualismo e a competicdo como
guias da profissdo em detrimento de conceitos como unido e companheirismo. A
competitividade do fotojornalismo se fortaleceu a medida que foi estimulada pela
propria cultura jornalistica do furo e se justificava pelas ideologias neoliberais de
concorréncia e individualismo, que se afastavam dos métodos de trabalho coletivo
e consensual frequentemente atribuidos as mulheres (BRUIN & ROSS 2004, p. 78;
SOUSA, 2004).

Os fotografos que participaram dessa guerra passaram a acreditar que ““as
fotos das batalhas obtém-se ainda com o fumo e o odor a sangue a pairar pelo
campo” (THOMPSON apud SOUSA, 2004, p. 38). Sendo assim, a identidade dos
fotojornalistas foi sendo criada a partir dessas experiéncias em torno da
competicdo, da dor, do horror, da forca, do perigo, e, portanto, da coragem,
principalmente para o fotdgrafo que precisava estar junto ao acontecimento quando
esse se dava para capturar sua imagem. Desde entdo, os fotografos de imprensa
carregam uma referéncia de homens fortes capazes de controlar as emogdes em
situacOes extremas, de viciados em adrenalina, corajosos, destemidos, em
consonancia ao reconhecimento de virilidade masculina. Assim como carregam
intrinsecamente a ideia de objetividade técnica por causa da camera fotografica e a

sua capacidade de reproduzir o referente como real, ainda ndo havia a nogao sobre
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a questdo das escolhas humanas de quem operava o equipamento.

Na Europa, durante a guerra Franco-Prussiana (1870-1871), também passa a
aparecer a estética da proximidade de conflito na fotografia e séo realizadas as
primeiras fotos de soldados lutando em campos de batalha. Naquela época, assim
como na Guerra da Crimeia, ainda ndo se podia pensar em fotojornalistas como corpo
profissional autbnomo, mas as experiéncias desses fotografos de imprensa
influenciaram todas as outras geracdes e, principalmente, a geracdo mitica dos anos
1930, pelo fato de entenderem que era preciso estar perto do acontecimento quando

ele ocorresse.

Com os avangos técnicos, a partir de 1880, houve a possibilidade da
impressdo de fotografias pelo processo de reticula de meio-tom (halftone), o que
representou um passo tecnoldgico definitivo para a imagem fotografica conquistar
seu espaco na imprensa diaria. Apesar disso, as mudancgas nas rotinas produtivas
foram se alterando lentamente a partir dessa novidade. No primeiro momento, 0s
desenhos continuaram a ser privilegiados como fonte visual nos jornais, com
excecdo das edicdes dominicais, que tinham grandes numeros de fotos nos
suplementos. Nessa época 0s gravuristas eram mais prestigiados do que os préprios
fotografos. Apesar de as fotos servirem de modelo para suas gravuras, so eles

assinavam a autoria em detrimento dos fotografos (SOUSA, 2004, p. 44).

Também em 1880, a partir de uma outra inovacao técnica, a introducdo da
camera Kodak, as mulheres foram estimuladas a usar a fotografia de forma
recreativa e se tornaram responsaveis por conservar a memoria da familia tirando
fotografias das comemoracdes e eventos considerados importantes para o ndcleo
familiar. A camera era simples e leve, seus usuarios ndo precisavam mais
determinar foco e tempo de exposicdo, e a revelagdo ficava por conta de um
profissional especializado. A empresa direcionou suas campanhas publicitarias as
mulheres, indicativo de uma cultura que se modificava nos EUA, para que a familia
e, consequentemente a mulher, tivesse mais momentos de lazer. Nesse contexto,
havia a influéncia do movimento sufragista, que pregava o cultivo da
autorrealizacdo da mulher, além das suas obrigaces domésticas, por meio da
dedicacéo a passatempos serios ou o desenvolvimento de uma carreira profissional.

O publico-alvo eram as mulheres que pertenciam a classe média americana, pois as
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mulheres da classe trabalhadora ja trabalhavam fora de casa para subsistir ha
bastante tempo. Rosenblum destaca o empreendedorismo das mulheres burguesas
e o investimento delas em atividades comerciais ligadas a fotografia, como a
abertura de seus proprios estudios fotograficos ou atuando como assistentes em
outros ja existentes (ROSENBLUM, 2010; SILVA, 2017).

A produgdo de retratos se tornou o ponto de partida das mulheres na
fotografia profissional. A rua e as guerras ndo eram consideradas seguras para as
mocas de familia, tornou-se necessario preserva-las dos riscos dos acontecimentos
imprevisiveis e, potencialmente, perigosos como 0s que o fotojornalismo registra
nas coberturas mais dindmicas dos fronts. Tal (pré)conceito determinou as
mulheres, na fotografia, a funcéo de produzir os retratos. O pensamento da época
também levava a crer que as mulheres tinham uma esséncia feminina sensivel,
delicada e empética, o que favorecia a sua aceitacdo pela clientela, a elite que podia
ter acesso a esses servicos. Esse panorama sugere a origem da formacdo dos
esteredtipos de género construidos em torno do conceito de feminino para as
mulheres fotojornalistas, suas bases permanecem firmes e sao reproduzidas até os
dias atuais (ROSENBLUM, 2000, p. 153).

A partir das Ultimas décadas do século XIX sdo criadas muitas revistas
ilustradas concebidas para o uso de fotografias, como em 1890, a Illustrated
American (EUA) e a The Photographic News (Reino Unido). Entretanto, segundo
Dan Schiller (apud SOUSA, 2004, p. 223), a imprensa britanica e americana, que
influenciaram o jornalismo mundial nessa época, faziam referéncia aos fotografos
como “mera maquina de registrar a verdade exata” como se camera e o ser humano
que a opera fossem considerados uma coisa sO, o olho e o ponto de vista do
fotografo eram percebidos como uma extensdo do proprio equipamento. Essa
impressdo de objetividade conferida a imagem técnica emprestou legitimidade a
guem usualmente operava a camera na esfera publica, onde o homem era visto e
reconhecido como essa “mera maquina de registrar a verdade exata” (SOUSA,
2004). Algumas mulheres aproveitaram a febre das revistas ilustradas para
participar do mercado fotografico fazendo certos tipos de assuntos vistos como
apropriados para as mulheres executarem, como imagens publicitarias: retratos de

pessoas da sociedade, geralmente feitos em casa, mulheres consideradas atraentes
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e criangas, arquitetura e cartdes postais (ROSENBLUM, 2010).

A competicdo da imprensa na cobertura da Guerra Hispano-Americana levou
as empresas de midia, a partir de 1898, a comecar a alargar seus investimentos na
utilizagdo do halftone®® e promoverem definitivamente a fotografia ao status de
news medium (SOUSA, 2004, p. 46). O jornalismo sensacionalista, representado
por veiculos como o World, de Joseph Pulitzer, e a yellow press (imprensa
amarela)!4, como o New York Journal, de Randolph Hearst, promoveram uma
grande circulacdo de jornais e a febre de guerra se utilizando inclusive de
fotografias forjadas e pouco fiéis (BECKER apud SOUSA, 2004, p. 46). Essa
associacao do uso nada ético das fotografias por essa parte da imprensa contribuiu
para reforcar a resisténcia dos jornais e revistas de elite a adotarem o jornalismo
fotografico. Apesar disso, nomes de fotografos comecaram a circular e a se
consagrar durante a cobertura da Guerra Hispano-Americana. Sousa (2004) cita
algumas referéncias, entre elas, o nome mais famoso, James Henry Hare, se firmou
como uma estrela do fotojornalismo emergente com suas fotos de efeitos
dramaticos. Foi também um dos primeiros photo globetrotters, pois, além de Cuba,
cobriu os conflitos no México, na Revolucéo de Pancho Villa e na Coreia, durante
a Guerra Russo-Japonesa (1904-1905). Suas fotografias dessa ocasido, inclusive,
foram amplamente vendidas aos jornais europeus e para a imprensa americana,
estabelecendo as bases para a difusdo internacional de imagens fotograficas. Ele
fotografou também a Primeira Guerra Mundial na Europa e os confrontos polaco-

soviéticos pds-armisticio.

Apesar do mau uso das fotografias praticado muitas vezes pela imprensa

13 Halftone é um método de impressdo de imagem criada a partir de um padrdo de manchas pretas
muito pequenas. Fonte: https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/halftone. Acesso em:
06 de marc¢o de 2020.

14 A yellow press (imprensa amarela) (jn): imprensa sensacionalista. Expressdo surgida nos Estados
Unidos, no fim do século XI1X, no auge da competicdo entre o jornal New York World (de Pulitzer)
e 0 Morning Journal (comprado em 1895 por Randolph Hearst), pela conquista dos leitores
novaiorquinos. Surgiram nessa fase alguns dos elementos que lancaram as bases do jornalismo
moderno: manchetes garrafais, artigos sensacionalistas, secdes esportivas,

numerosas ilustracdes etc. O jornal World, concentrando esforgos sobre o suplemento dominical,
passou a estampar desenhos de Richard Felton Outcault (Yellow Kid) impressos em cor amarela para
atrair atencdo do publico. Os primoérdios das histdrias em quadrinhos estéo, assim, vinculados as
origens do jornalismo sensacionalista. A competicao entre esses dois jornais refletiu-se em inimeros
outros 6rgéos de imprensa, que levaram o sensacionalismo as Gltimas consequéncias, apelando para
0 escandalo, a intriga politica, o achaque, a chantagem etc. No Brasil, diz-se mais
frequentemente imprensa marrom. BARBOSA & RABACA, 1978, p. 256.
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sensacionalista, amarela e mucracker™ (profissionais conhecidos por produzirem
material jornalistico e adotarem técnicas que transitavam entre a investigacdo e o
sensacionalismo), foi gracas a emergéncia da imprensa popular que o profissionalismo
fotojornalistico comegou a vir como uma necessidade empresarial e resultou na
contratacdo de fotojornalistas a tempo integral por Pulitzer e Hearst. De qualquer
forma, revistas também ajudaram a estabelecer as convencfes da reportagem
fotografica, utilizando textos combinados com fotos, e a consolidar a nocdo de
profissionalismo nesse campo. A revista Collier’s Weekly, associada ao jornalismo
mucracker, foi a primeira a montar uma equipe propria de fotdgrafos, reconhecendo

definitivamente o fotojornalismo como profissao e carreira a ser seguida.

Ao0s poucos, com a introducdo das rotativas, a maior circulacdo de imagens,
o fortalecimento da imprensa como Quarto Poder e a ascensdo como negdcio, a
fotografia foi sendo apropriada também pelos veiculos de imprensa mais
tradicionais. Dessa maneira, no inicio do século XX, a consolidacdo do uso das
fotografias na imprensa foi responsavel pela formacdo dos primeiros repérteres
fotograficos profissionais. No entanto, apesar das inovacBGes técnicas, 0sS
fotojornalistas ainda operavam méaquinas enormes quando comparadas as atuais.
As pesadas cameras da época e a baixa sensibilidade das emulsdes fotograficas
exigiam forca fisica para 0 manuseio dos equipamentos. Esses profissionais
também necessitavam usar flashes de magnésio porque uma boa fotografia de
imprensa naquele momento deveria ser clara para que ndo ficasse borrada pelo
excesso de tinta nas areas mais escuras. Os fotografos eram odiados por suas
“vitimas” (SOUSA, 2004, p. 47), porque o flash tinha um inconveniente: ao sofrer
ignicdo, soltava um cheiro nauseabundo, parecido com o odor de ovos podres
(FREUND, 1995). Hicks (apud SOUSA, 2004, p. 18) salienta que o uso do flash,
além de afastar as pessoas do fotografo por causa do péssimo cheiro, tecnicamente
sO permitia fazer uma foto de cada vez. Dessa forma, o fotégrafo dominava a cena
(nem sempre por um bom motivo, tendo em vista 0 mau cheiro), e as pessoas

posavam para ele porque sabiam que tinham que ficar bem em apenas uma foto.

15 Mucracker significava, na virada do século XIX para 0 XX, fazer um estilo de reportagem
humanistica em defesa das minorias e a cobertura de escandalos e que, segundo Reese (2010),
recebeu essa denominagdo pelo presidente norte-americano Theodore Roosevelt durante um
discurso proferido em 1906, em uma referéncia a imprensa popular que estava realizando uma série
de denudncias e investigacfes contra a elite norte-americana.
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Elas também dominavam minimamente as convengdes entdo vigentes.

Sendo assim, de acordo com Gisele Freund (1995), esses primeiros
profissionais da fotografia jornalistica eram geralmente escolhidos mais por
atributos fisicos do que jornalisticos ou intelectuais. Era uma época de anonimato
para a maioria dos fotojornalistas. Além de nédo ser conferido a eles um status
social, ndo eram encarados como autores/atores, pois ndo havia, ainda, por parte
desses profissionais e muito menos pelos editores dos jornais e revistas,
preocupacdo em obter imagens fotograficas que contivessem informagdes
relevantes sobre o evento que estava sendo fotografado: o uso de fotografias servia
apenas para atestar a veracidade e “ilustrar” as publicacdes (FREUND, 1995).
Dessa maneira, Sousa (1998) conclui e confirma que as varias restricdes teriam
levado, pela limitacdo e pela necessidade (competicdo), ao aparecimento de uma

das convencGes mais perenes no fotojornalismo: o cultivo da foto Unica:

[...] levou os fotografos a procurar conjugar numa uUnica imagem os diversos
elementos significativos de um acontecimento (a fotografia como signo
condensado) de forma a que fossem facilmente identificaveis e lidos (planos frontais
etc.). Para isso também terd contribuido o facto de no inicio do século as imagens
serem valorizadas mais pela nitidez e pela reprodutibilidade do que pelo seu valor
noticioso intrinseco (SOUSA, 1998).

O aparecimento do primeiro tabloide que ilustrava quase exclusivamente suas
paginas com fotografia — o Daily Mirror, em 1904 — marca uma mudanca
conceitual: as fotografias deixaram de ser secundarizadas como ilustragdes do texto
para serem definidas como uma outra categoria de contetido tdo importante quanto
esse. Essas mudangas promoveram a competicdo na imprensa e 0 aumento das
tiragens e da circulacdo. Com o0s consequentes lucros das empresas jornalisticas,
fomentou-se a competicdo fotojornalistica e a necessidade de rapidez que, por sua
vez, fortaleceram a cobertura baseada em uma Unica foto — a doutrina do scoop
(furo) — e, consequentemente, o fomento da investigacdo técnica em fotografia.
Essa investigacgdo teria levado ao aparecimento de maquinas menores e mais faceis
de manusear, lentes mais luminosas e filmes mais sensiveis e com maior grau de

definicdo da imagem.

Foi durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) que se produziu pela

primeira vez um fluxo constante de fotografias que comecgaram a ser editadas em
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suplementos ilustrados nos jornais e, no fim da guerra, a maior parte dos impressos
dos EUA, Reino Unido, Franca e Alemanha ja tinham ou estavam em vias de
possuirem uma equipe prépria de fotojornalistas que cobria os eventos de rotina e,
por vezes, produziam em primeira mao, um scoop, a fotografia exclusiva. O jornal
The New York Times, por exemplo, formou sua primeira turma de fotojornalistas
em 1922 (SOUSA, 2004, p. 70).

Como sinénimo da maior metafora da politica viril e violenta masculina, a
guerra tornou as mulheres ainda mais vulneraveis, mas € importante registrar que
as duas grandes guerras mexeram com as fronteiras dos géneros e seus papéis. A
atividade da guerra também impds a longa auséncia masculina, que levou as
mulheres para além do trabalho reprodutivo, para as ruas, para as fabricas e para o
mundo do trabalho produtivo. Enfim, foi uma quebra de paradigma. Algumas
historiadoras, como Francoise Thébaud (1986), entendem também que as nagdes
em guerra reforcam identidades de género apOs as crises demograficas em
consequéncia das baixas nos conflitos e enaltecem toda uma simbologia da
maternidade. Como aconteceu depois do final do embate, nos anos 1920, quando
as mulheres foram convidadas a regressar ao lar. A autora aponta também que a
primeira guerra interrompeu o movimento feminista efervescente da época que
lutava pelo direito ao voto feminino, paralisado com o inicio do conflito. Nesse
sentido, a guerra pode ser lida como uma politica de género, onde identidades foram
constituidas e/ou se dissolveram (CAPDEVILA in PEDRO, 2005).

Foi nesse momento de auséncia masculina, tendo em vista que os homens
estavam nos campos de batalha, que as mulheres comecaram a participar em maior
namero na imprensa. Porém, como avalia Tess Gallun (2005), geralmente, as
restricdes ideoldgicas de género da época da Primeira Guerra Mundial limitavam
as oportunidades de campo de batalha para as mulheres jornalistas. As atribui¢des
consistiram e contribuiram para mais "imagens domésticas" de tempos de guerra,
como o trabalho sendo realizado na frente de casa ou em hospitais, que confinavam
as imagens a ideais governamentais conformistas. Frustradas pela falta de acesso e
determinadas a ir contra as agendas politicas tradicionalistas, muitas mulheres
fotografas encontraram formas alternativas de produzir visbes de guerra,

substituindo a necessidade de estar na linha de frente por imagens que exploravam
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os efeitos devastadores em casa. No entanto, como as restricdes do governo nédo
permitiam a publicacdo das imagens na época, a maioria dessas fotografas
permaneceu praticamente desconhecida (GALLUN, 2005).

O caso de Dorothea Lange (1895-1965) é emblematico nesse sentido. Ela
conseguiu subverter o sistema e levou, mais tarde, outras mulheres a aderirem ao
fotojornalismo. Segundo Rosenblum (2000, p. 153), Lange abriu seu estddio de
retratos em S&o Francisco em 1919 e seu talento foi logo reconhecido por um dos
jornais regionais mais prestigiados. A forca de seu trabalho acabou levando-a,
durante a depressdo dos anos 1930 nos Estados Unidos, a ser contratada para o
projeto documental Farm Security Administration, que se tornou ‘“uma arma
importante para despertar as consciéncias sociais, devido ao sentido critico e
denunciante que, independentemente dos constrangimentos governamentais, alguns
fotografos, como Evans e Lange, lhe deram” (SOUSA, 2004, pp. 109-110). Suas
imagens desse projeto circularam amplamente na imprensa, em livros e em
exposicdes, contribuindo para o papel da fotografia como instrumento mobilizador
para chamar a atencdo do publico leitor. Dorothea Lange tinha a habilidade em
produzir os retratos, desenvolvida desde o estldio, aliada a sua motivagao social. Por
esta razdo, seu trabalho acabou funcionando como uma ponte que humanizou a usual
frieza do formalismo no movimento modernista a um novo modelo de estilo
documental dos anos 1930 (ROSENBLUM, 2010; SILVA, 2017).

Rosenblum declara que, além de Dorothea Lange, um grande nimero de
mulheres foi empregado em oito agéncias governamentais nessa época, assim como
no mercado de trabalho em geral. O nimero de mulheres fotdgrafas profissionais
no mercado norte-americano se expandiu de menos de cinco mil, em 1920, para
mais de oito mil em 1937 e cresceu novamente apds os EUA mergulharem na
guerra, quando outras duas mil mulheres foram adicionadas ao mercado
(ROSENBLUM, 2010, p.181).

Um desses casos é o da fotdgrafa Gisele Freund, que nasceu em 1908 em
Berlim, estudou sociologia antes de fugir dos nazistas e, em 1933, se refugiou
em Paris, onde comecou a fotografar como meio de sobrevivéncia. Trabalhou
para as revistas Life e Paris Match e, paralelamente, escreveu a tese La

photographie en France au XlIXe siecle, uma abordagem socioldgica da
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fotografia francesa do século XI1X. Em 1935, comecou a retratar uma série de
intelectuais da época (Colette, Jean-Paul Sartre, André Malraux, James Joyce e
Virginia Woolf entre outros). Giséle Freund também foi pioneira no uso da cor,
conseguia uma aproximacao realista e sensivel a personalidade do retratado.
Refugiou-se na Argentina onde se especializou na &rea da reportagem em 1940
e, de volta a Paris, juntou-se & mitica agéncia Magnum (1948-1954). Publicou
as obras Le Monde et ma Caméra, em 1970, e Photographie et société, em 1974
(Giséle Freund in Artigos de apoio Infopédia, 2003-2019)*°.

Do alto de sua experiéncia, a propria Gisele Freund (1976, p. 103) identifica
0 pai do fotojornalismo moderno: Erich Salomon, que comegou a usar em suas
fotografias um modelo testemunhal baseado na ndo intervencao do acontecimento.
Dessa maneira, ele conseguia obter imagens sem a cooperacdo dos sujeitos
fotografados, que apareciam sem posar, com ar de naturalidade, a chamada
fotografia candida (candid photography). Naquele mesmo momento, outros
conceitos e valores profissionais brotaram especificamente no campo do
fotojornalismo e ganharam forca, como se pode perceber no texto de 1931 do

préprio Erich Salomon ao descrever a profissdo de repdrter fotografico:

A atividade de um fotografo de imprensa que queira ser mais do que um simples
operéario € uma luta continua por sua foto. Do mesmo modo que um cagador vive
obcecado pela paix&o de cacar, vive o fotografo com a obsessdo da foto exclusiva
que procura obter. E uma batalha sem trégua. Tem de lutar contra 0s prejuizos que
Ihes causam os fotografos que ainda trabalham com elas, brigar contra a burocracia,
0s empregados e 0s prepostos, a policia, 0s agentes de seguranca; contra a luz
deficiente e as dificuldades que surgem na hora de fotografar gente que ndo para de
se mover. Tem de captar 0 momento preciso, quando ndo se movem. Também tem
de lutar contra o tempo, pois cada jornal ou revista tem seu deadline. Acima de tudo,
o reporter-fotografico deve ter uma paciéncia infinita, nunca ficar nervoso; deve
estar a par dos acontecimentos saber a tempo onde, quando e 0 que vai acontecer. E,
ainda por cima, tem de recorrer a todo tipo de argucias, embora nem sempre se dé
bem (SALOMON in GURAN 1989, pp. 53-54).

No trecho de Salomon, ficam explicitos os valores-noticia furo e
concorréncia. Definida também parece a esséncia de batalha, de luta, de
competicdo na profissdo a se verificar pelo teor das ideias e pelas palavras
utilizadas, como: luta, cagador, cacar, exclusiva, batalha, lutar e brigar. Herr

Doktor, como Salomon fazia questdo de ser chamado, ja que era licenciado em

16 Disponivel em: https://www.infopedia.pt/$gisele-freund. Acesso em: 21 de abril de 2019.
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direito, rompeu com uma tradicéo de fotojornalistas pouco instruidos, assinou suas

fotos e era muito respeitado socialmente, ganhando o status de estrela.

A procura por fotdgrafas em decorréncia das duas grandes guerras coincidiu
com o aumento da profissionalizacdo das mulheres no ambito da fotografia, o que
beneficiou este ingresso com propriedade. Segundo Sousa (2004), na cobertura da
Guerra Civil Espanhola (1936-1939), ao menos trés fotdgrafas se destacaram: Edith
Tudor, que, em 1938, reportou a saga das criancgas bascas refugiadas de guerra para
o Christian Science Monitor, Tina Modotti, que trabalhou para o Socorro Rojo
Internacional, um brago da Internacional Comunista(ZERWES, 2016) e Gerda

Taro, que acabou morrendo em um acidente enquanto cobria 0 mesmo conflito.

O caso do casal Robert Capa e Gerda Taro é exemplar nesse sentido. Os dois
eram fotografos e morreram de forma tragica, em diferentes momentos,
trabalhando em conflitos armados. Ela morreu muito jovem, aos 26 anos, em 26 de
julho de 1937, enquanto voltava do front de batalha, onde havia feito algumas
imagens. Foi atropelada por um tanque na Guerra Civil Espanhola, primeira guerra
moderna amplamente fotografada. Sua participacdo no fotojornalismo comecou a
ser reconhecida e seu trabalho, valorizado, como uma fotografa separada da sombra
de Capa, ha pouco tempo: em 2007, caixas de negativos de imagens feitas por ela
chegaram ao International Photography Center. Desde entéo, ela vem sendo cada
vez mais estudada e reconhecida por sua obral’. J4 Robert Capa morreu ao pisar
em uma mina, 17 anos depois, na Indochina francesa e é considerado um icone da
profissdo, ficou célebre sua frase "se a tua fotografia ndo é boa, € porque tu ndo
estavas suficientemente perto!" (SOUSA, 2004, pp. 87). Gerda ndo teve tempo de
se desenvolver como fotojornalista por causa da sua morte prematura e talvez isso
pudesse justificar o menor reconhecimento se comparado ao de seu companheiro
Capa. Mas mesmo outras mulheres que permaneceram por um periodo maior no
fotojornalismo, inclusive durante os conflitos que compreenderam as duas grandes
guerras, como Margareth Bouke-White, Lee Miller, Edith Tudor e Tina Medotti,

ndo tiveram tantos holofotes nem se tornaram icones como seus colegas homens.

Ocultas também ficaram as correspondentes de guerra sovieticas Natalja

17 Disponivel em: https://nitidafotografia.wordpress.com/2015/12/29/gerda-taro/. Acesso em: 10 de
agosto de 2019.
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Bode e Olga Lander!®, que documentaram os combates em torno de Stalingrado a
servigo do Exercito Vermelho, e suas imagens foram exibidas pela primeira vez
fora da ex-Unido Soviética em 2017. Muita gente conhece Capa e Cartier-Bresson,
mas poucos ja ouviram falar sobre essas mulheres. As oportunidades profissionais
e 0 avango foram restritos para elas, ndo apenas na zona de guerra, mas também no
campo mais amplo da fotografia. A criatividade das mulheres foi sufocada na
sociedade de fotografos. Acreditava-se que, antes de se tornar artista de sucesso,
uma mulher deveria enfrentar limitacdes impostas a sua identidade cultural, como

declara a estudiosa e autora de fotografia Anne Tucker:

[Fotografas] devem superar muitas barreiras sociais e econdémicas peculiares a
mulheres e artistas. Entdo, com relacdo a expresséo criativa, ela deve entender a
feminilidade através de suas proprias experiéncias, aceita-la e esquecer que é uma
mulher [...] Se conseguir esclarecer sua visao Unica, deve estar preparada para a
negligéncia e até a hostilidade de uma mulher (TUCKER appud GALLUN, 2005).

Margaret Michaelis e Kati Horna sdo outras provas da invisibilidade do
trabalho das mulheres nesse campo. Segundo a historiadora Erika Zerwes (2017),
ambas eram de familia judia de classe média, com ideais politicos de esquerda e
estiveram na Alemanha no inicio da subida ao poder do nacional-socialismo.
Incentivadas pelas perseguicGes politicas aos membros das esquerdas pelo
antissemitismo, partiram para a Espanha em meados dos anos 1930 e trabalharam
como fotografas a servigo da luta contra o fascismo. O trabalho delas como
fotografas da Guerra Civil Espanhola (1936-1939) permaneceu desconhecido do
publico em geral durante muito tempo ap6s a morte de Franco, em 1975. E,
somente quando ja estavam com idade bastante avancada, suas atuacGes como

fotografas de guerra foram trazidas novamente a publico (ZERWES, 2017).

Foi na Alemanha, durante a republica de Weimar (1918-1933), regida por um
clima liberal propicio ao fortalecimento das artes, das letras e das ciéncias, que 0s
fotojornalistas modernos nasceram. As revistas ilustradas alemés alcangcavam mais
de 20 milhdes de leitores e serviram de inspiracéo para a fundacéo das iconicas Vu,
Regards, Picture Post e Life, entre muitas outras. As agéncias fotogréaficas

independentes também tiveram um momento glorioso de crescimento para

18 Disponivel em:  https://www.dw.com/pt-br/olhar-feminino-sobre-a-guerra-em-mostra-
fotogroeC3%Alfica-em-berlim/a-40750498. Acesso em: 09 de maio de 2019.
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sustentar as demandas das revistas. A fotografia ganhava um novo uso nas revistas
ilustradas alemas. N&o eram apenas usadas de forma isolada como mera ilustracéo,

mas de uma forma inovadora, dialogando com o texto, como reforca Sousa:

Ja ndo é apenas a imagem isolada que interessa, mas sim o texto e todo o “mosaico”
fotografico com que se tenta contar a “histdria”, ndo raras vezes interpretando-se 0
acontecimento, assumindo-se um ponto de vista, esclarecendo-se ou clarificando-se,
explorando-se a conotacdo, mesmo que disso ndo se desse conta. As fotos na
imprensa, enquanto elementos de midiatizagdo visual, vdo mudar (SOUSA, 2014,

pp. 72-73).

Com a ascensdo do nazismo em 1933, a consequente mudanca editorial das
revistas alemas e o inicio da perseguicdo aos judeus, muitos fotografos se viram
obrigados a sair do pais e espalhar o modelo moderno alemdo de fazer
fotojornalismo para o resto do mundo. Foram para Franca, Inglaterra e Estados
Unidos — onde, em 1936, foi lancada a revista Life, uma das maiores referéncias
mundiais entre as publicacGes ilustradas com fotografia jornalistica de todos os
tempos (GIDAL, 1973). A Life se tornou outro mito do jornalismo, durou até o
inicio dos anos 1970, reiterou a ideia do fotojornalismo como um jornalismo de
guerra, ja que o periodo de sua duracdo coincide com grandes conflitos da
Humanidade: Guerra Civil Espanhola, Segunda Guerra Mundial, os conflitos na
Africa e a Guerra do Vietnd (SOUSA, 2004). Hicks chama a atenc&o sobre a Life e
a Time, revistas em que as fotografias eram tratadas com a mesma importancia dada
aos textos, cujos editores recusavam o retoque modificador das imagens e a sua
emolduragdo, o que trouxe respeitabilidade e reconhecimento autoral aos
fotojornalistas. Os fotojornalistas modernos mudaram as préaticas profissionais e a
maneira de constru¢do das imagens, que passaram a ser menos formais e mais
vivas. Tendo em vista que a histdria do fotojornalismo néo é apenas uma historia
de rupturas, mas também de reformulacgdes, cabe lembrar que o valor noticioso e
do esponténeo tornaram-se mais importantes do que a nitidez e a reprodutibilidade
como convencgdes profissionais, embora ndo as substituam totalmente. Alguns
autores como Barnhurst e Szarkowski caracterizam o fotojornalismo moderno
como sendo franco e valorizando o pormenor e a emocéo, favorecendo esta sobre
o intelecto. Enfatizando a subjetividade, marcam a autoria da imagem, e o papel do
fotografo se valoriza (SOUSA, 2004).
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De acordo com Ana Maria Maud (2004), foi, entéo, nas coberturas da Guerra
Civil Espanhola e da Segunda Guerra Mundial que se reafirmou a fotografia de
autor desenhada pela geracdo mitica, referéncia no fotojornalismo até hoje, que

ndo incorporou as experiéncias e as subjetividades das mulheres:

[...] geracéo de fotografos que se formaram, a partir da década de 1930, atuou num

momento no qual a imprensa era 0 meio por exceléncia para se ter acesso ao mundo

dos acontecimentos. Essa geracdo de fotografos exerceu uma forte influéncia na

1;%r)ma como a histdria passou a ser contada (MAUAD apud LOUZADA, 2013, p.

Pouco reconhecimento foi dado ao trabalho fotografico de guerra das
mulheres. Nem mesmo Margaret Bourke-White, a primeira mulher fotojornalista
da revista Life, que abriu caminho para as linhas de frente da Segunda Guerra
Mundial, recebeu as merecidas reveréncias (MOELLER, 1989, p. 48). Essa
fotografa de documentérios ficou conhecida por suas imagens dos campos de
exterminio nazista de Buchenwald, e quebrou as convencdes que mantinham as
mulheres fora do campo de batalha no momento em que subiu a bordo do B-17
Flying Fortress em uma miss&o de bombardeio no norte da Africa (ROSENBLUM,
2010). A pesquisadora Tess Gallun, conta que Bourke-White, Dickey Chapelle e
as inimeras outras pioneiras da Segunda Guerra Mundial, Coreia e Vietnd estavam
cansadas de ter seu trabalho ignorado, dispensado e de serem estereotipadas ou
excluidas simplesmente por serem mulheres. Elas desafiaram as expectativas
convencionais e criaram suas proprias oportunidades pessoais e profissionais,
obtendo acesso a assuntos e locais previamente atribuidos exclusivamente a seus
colegas homens. As mulheres foram além de suas funcbes como simples
consumidoras de cobertura de noticias e tarefas menos arriscadas de reportagens de
guerra; elas viviam ativamente as guerras e produziam suas proprias imagens dos
campos de batalha (GALLUN, 2005).

Para Gallun (ibid.), as atitudes culturais estabeleceram que, para que as
mulheres tivessem sucesso em profissdo de mentalidade masculina, esperava-se
que elas se ajustassem aos padrdes sociais e “trabalhassem de acordo com as
mesmas regras que os homens e produzissem os mesmos tipos de fotos”
(WILLIAMS, 1994, p. 8). Muitas imagens tiradas na época eram tentativas de
preservar o status quo e “meramente reinterpretagdes tradicionais de uma tradicao

masculina, seu vieés de género facil e sem sentido” (ibid., p. 13). Guerra, esportes e
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essencialmente todas as noticias mais impactantes foram consideradas “muito

dificeis de serem cobertas” (ROSENBLUM, 1994, p. 204).

No entanto, na fundacdo das coberturas jornalisticas esportivas, as imagens
ganharam forca pelas maos e o olhar de uma mulher, a cineasta alema Leni
Riefenstahl (1902-2003). Seu documentario cinematografico Olympial®, sobre as
Olimpiadas de Berlim em 1936, revolucionou a linguagem visual dos esportes e é
celebrado por suas inovagOes técnicas e estéticas até hoje. Antes de se tornar
documentarista, Riefenstahl comecou sua carreira profissional como dancarina e
atriz nas decadas de 1920 e 1930 e, ao fim do nazismo, dedicou-se a fotografia. Ela
contou sobre o trabalho de documentacgéo e propaganda nazista em depoimento no
ano de 2000, aos 98 anos de idade, 8 BBC sob o seguinte ponto de vista: “Fui uma
entre milhdes de pessoas que pensaram que Hitler dispunha de todas as respostas.
Viamos apenas as coisas boas, e ndo as coisas ruins que estavam por vir” (BBC
BRASIL, 2000). Ela teve seu primeiro encontro com o lider nazista em 1932, em
uma praia no litoral do mar Baltico. Riefenstahl contou que Hitler tentou beija-la,
mas ela ndo permitiu, e, no dia seguinte, 0 ambiente entre os dois se tornou distante
e formal, o que ndo impediu que ela realizasse o seu trabalho como documentarista
e produzisse o celebre filme O Triunfo da Vontade, um documentério sobre o
comicio nazista de Nuremberg, em 1934. Ela também revela que se op6s a proposta
dos estiidios de cinema americano de produzir uma versao de sua vida: “se eles
dissessem que eu fui amante de Hitler, que eu dormi com Hitler, isso néo seria
verdade, e eu morreria”, afirmou 8 BBC (BBC BRASIL, 2000)?. Depois do fim

do nazismo, ela ficou estigmatizada por causa da sua identificacdo com o regime.

Foi na figura masculina que a profissao se consolidou e ganhou importancia.
A contribuicdo de mitos consagrados do fotojornalismo como Robert Capa,
fotografo de guerra, que registrou bastidores da Volta da Franca (corrida anual de
ciclismo) em 1939, e o francés Raymond Depardon?!, que fotografou os Jogos

Olimpicos de 1964 a 1980, ambos da agéncia fotografica Magnum, outro icone no

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=H3LOPhRQ3Es. Acesso em: 01 de marco de
2019.

20 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2000/001024_riefenstahl.shtml.
Acesso em: 25 de marco de 2019.

21 Disponivel em: https://pro.magnumphotos.com/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2K1HZO
B2Z5CWES8 e https://pro.magnumphotos.com/Catalogue/Raobert-Capa/1935/FRANCE-Tour-de-
France-July-1939-NN138885.html. Acesso em: 05 de agosto de 2019.
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https://pro.magnumphotos.com/Catalogue/Robert-Capa/1935/FRANCE-Tour-de-France-July-1939-NN138885.html
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campo da fotografia, ajudou a consolidar a expectativa sobre a figura desse
profissional. A famosa Magnum é de 1947; portanto, ja do pds-guerra, momentos
em que imagens ou matérias feitas por Cartier-Bresson, Robert Capa, Eugene

Smith formavam o imaginario dos fotojornalistas.

2.3. Breve historia do fotojornalismo carioca

No Brasil, a publicacdo pioneira na utilizacdo das imagens fotograficas foi a
Revista da Semana, que comegou a circular em maio de 1900. Porém, foi a revista
O Cruzeiro, fundada em 1928, o exemplo da préatica do bom fotojornalismo. Com
a sua modernizacdo no inicio da década de 1940, revelou uma geracdo de grandes
reporteres fotograficos. Quem deu inicio a essa linhagem de fotografos
considerados mitos foi o francés Jean Manzon, que ja trabalhava em diversas
revistas ilustradas francesas. A partir da década seguinte, outras revistas
privilegiaram o uso de fotografias, como as extintas Manchete (Editora Bloch), que
surgiu em 1952, e Realidade (Editora Abril), de 1966. O jornal Ultima Hora,
lancado em 1951, também revolucionou o uso da imagem fotografica por jornais
diarios, assim como o Jornal do Brasil, na época de sua reforma gréfica, entre 1956
e 0s primeiros anos da década de 1960 (LOUZADA, 2013).

Os fotografos de imprensa que fizeram parte dessas publicacdes pertencem
as geracOes gque antecederam as primeiras mulheres fotojornalistas nas editorias de
fotografias cariocas e sdo representantes de uma espécie de periodo dourado da
imprensa brasileira, aqueles que a memoria nacional e a tribo jornalistica associam
a um momento especial. Todos eram homens. O livro Prata da casa: Fotografos e
Fotografia Rio de Janeiro da académica e fotdgrafa Silvana Louzada (2013) faz
um panorama dessa geracao de fotografos, que, na sua maioria, tinham na técnica

e na coragem seus principais valores profissionais.

Assim como a geracdo de ouro do fotojornalismo carioca teve como
referéncia a geracdo mitica dos anos 1930, que foi para os campos de batalha e
participou da Segunda Guerra, faz-se necessario aqui refletir sobre como a ampla
aceitacdo desse esteredtipo de heroi corajoso que domina a técnica influenciou e

teve impacto nas experiéncias vividas pelas fotojornalistas consultadas para a


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 161

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613107/CA

85

pesquisa, levando em conta o que afirma Louzada a respeito daquela geragéo:

[...] além de forjada num momento em que a fotografia conseguia entrar no mesmo
compasso do tempo que retratava, cresceu vendo a fotografia dos campos de batalha
como referéncia. Os fotojornalistas da época se espelhavam em seus mitos,
fotdgrafos que se notabilizaram na cobertura da Il Guerra Mundial como Henri
Cartier-Bresson e Eugene Smith. [...] Este é, portanto, o capital a ser valorizado: a
intrepidez e a qualidade fotografica. Por outro lado, o grau de escolaridade e 0 ensino
da técnica fotografica foram desprezados. Para obter distingdo entre seus pares e a
valorizagdo nos estratos mais altos da sociedade, o fotografo travava uma luta
simbdlica para impor uma definicdo do mundo social que Ihe fosse mais favoravel.
Por esse motivo, a escolaridade deficiente era compensada por uma pratica
profissional especifica e por vezes arriscada, que apenas poucos poderiam executar
(LOUZADA, 2017, p. 47).

Foram esses fotojornalistas que, segundo Ana Maria Mauad, “definiram as
bases para a atividade profissional, na grande imprensa (carioca), e que imprimiram
um estilo na constru¢cdo do acontecimento histérico por meio de imagens
fotograficas” (MAUAD in LOUZADA, 2013, p. 13). Na visdo de Louzada, para se
entender a posicdo dos fotojornalistas de diarios cariocas nas décadas que
antecederam ao final dos anos 1970, quando as mulheres entraram no
fotojornalismo no Rio de Janeiro, é preciso também compreender que processos
historicos se passaram para que fotografia se associasse tdo fortemente a noticia

nas paginas de jornais e revistas cariocas:

Apesar de a fotografia ter exercido um papel de destaque fundamental da receita de
sucesso da modernizacao dos periddicos, j& que ela corporificava as mudangas mais
do que qualquer outro aspecto, o fotografo teve um ganho relativo em sua posicao
dentro das redac@es. O lugar de destaque da fotografia ndo agregou automaticamente
capital simbolico ao fotografo e a construcdo mitica da figura do repérter fotografico
(LOUZADA, 2017, p.2).

Muitos desses fotdgrafos comecaram de maneira informal no fotojornalismo.
A iniciacdo na profissdo se dava, quase sempre, pela insercdo direta no mercado.
Outros foram influenciados por seus pais ou familiares fotografos. O “componente
genético” ou “DNA da fotografia” ¢ mencionado por varios fotdgrafos dessa época
(LOUZADA, 2013, p. 20). Havia tambem aqueles que exerciam ocupagdes pouco
valorizadas na empresa, como servente, laboratorista ou continuo e viam na

fotografia a possibilidade de ascenséo profissional e de melhoria de rendimentos.

Louzada (2013) parte da compreensdo de que os “anos dourados” do

fotojornalismo sdo resultantes de um longo caminho até florescer nas paginas dos
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jornais. A modernidade da linguagem foi consequéncia da formacg&o de um publico
que se habituava a leitura de textos e imagens jornalisticas. A autora conta que a
partir dos anos 1940, com a experiéncia da revista O Cruzeiro, o reporter
fotografico como uma categoria profissional especializada na funcéo intelectual de
contar a noticia por meio da fotografia estava em formacdo no Brasil e
experimentava uma inédita valorizacao, inspirado pelo fotojornalismo autoral da
revista americana Life. A pensadora e autora da area de fotografia Simonetta
Persichetti (2006) observa que a grande reportagem tomava conta das revistas e
uma historia era contada por varias imagens, privilegiando-se o trabalho do
fotografo como contador de historias. Ao mesmo tempo em que se originava uma
linguagem fotojornalistica brasileira, formava-se também o ethos desse

profissional no campo jornalistico.

Os fotografos das revistas ilustradas como O Cruzeiro, na esteira das revistas
estrangeiras Life e Time, tinham status profissional e estavam em situagédo
privilegiada, pois as fotografias eram tratadas com a mesma importancia que o
texto, 0 que trouxe respeitabilidade e reconhecimento para os profissionais da
imagem nesses veiculos. Ao contrério disso, os fotojornalistas dos matutinos e
vespertinos que se multiplicavam pela cidade do Rio de Janeiro estavam situados
historicamente na base da piramide hierarquica das redacdes, como revela a obra
de Louzada (2013). Nesse sentido, de acordo com a pesquisadora, os fotdgrafos
foram, historicamente, situados na base da piramide hierarquica das redacoes
brasileiras e os jornalistas de texto tinham um dominio autorizado, pela propria
tribo jornalistica, devido & tradicdo da escrita na historia do jornalismo. A figura do
fotojornalista é conferida a no¢do de um profissional menos intelectual, capaz de
produzir informac&o e mobilizar a audiéncia dos leitores com suas imagens, a partir

do dominio técnico do equipamento fotografico.

De acordo com Antonio Gramsci (2004), o intelectual é o agente que faz a
ligacdo entre a superestrutura e a infraestrutura, aquele que tem a capacidade de
usar sua historia e a histéria do pensamento para explicar o mundo, ocupando um
“lugar de destaque nas relagcdes materiais e sociais. O autor considera todo ser
humano um ser intelectual, mas o que define o intelectual do ndo intelectual é o

reconhecimento cultural sobre o exercicio intelectual. Uma situa¢do analoga na
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fotografia é considerar que nem toda pessoa que fotografa pode ser considerada um
fotografo. Cabe lembrar que esses fotdgrafos faziam parte de uma elite do
fotojornalismo e, mesmo sendo desprestigiados dentro das redacdes, tiveram seus
nomes inscritos na historia do jornalismo e na memaria de seu colegas de profissao
(LOUZADA, 2011 e 2013).
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3. Mulheres com cameras e visibilidade

Como se viu, historicamente, as mulheres fotojornalistas estdo
hierarquicamente vulneraveis na configuracdo das redacdes dos veiculos de
comunicacdo, tanto pelo lugar social que Ihes € atribuido como pela divisao sexual
do trabalho reforcada pelos estere6tipos de género. A divisdo sexual do trabalho
impbe as mulheres fotojornalistas nas editorias de fotografia aquilo que é
culturalmente considerado trabalho de mulher e as afasta de determinados tipos de
coberturas jornalisticas, principalmente as consideradas mais importantes e
relevantes de acordo com a cultura profissional, impondo uma espécie de teto de
vidro. Sem contar o acimulo de funcbes do trabalho remunerado com o ndo
remunerado, culturalmente imposto a elas, um trabalho invisivel na sociedade que
gera uma carga mental prejudicial a sua trajetoria profissional, vida familiar e
pessoal (CRUZ DE BRITO, 2000).

Segundo o estudo Retrato das Desigualdades de Género e Raga, divulgado
pelo Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada (Ipea), as mulheres trabalham, em
média, no Brasil, 7,5 horas a mais que os homens por semana devido a dupla
jornada, que inclui tarefas domésticas e trabalho remunerado. Apesar de o grau de
escolaridade das mulheres ser mais alto, a jornada também é. O estudo foi feito
com base em séries histdricas de 1995 a 2015 da Pesquisa Nacional por Amostra

de Domicilios (Pnad) do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica®?.

Somam-se a esses fatores da ordem das relagcdes de poder e de género as
préprias relacBes de hierarquias sociais presentes na cultura jornalistica, nas rotinas
produtivas e em seus agentes no campo (jornalistas de texto, fotojornalistas e
empresas jornalisticas). As editorias de fotografia em jornais diarios costumam ser
consideradas um apéndice da redacgéo e subordinadas aos jornalistas de texto, que
conferem a eles proprios um lugar de distin¢ao pela valorizacéo da palavra escrita.
Segundo Louzada (2013), “a conferéncia de um lugar menor para o fotéografo é
resultado dessa relagdo”. Assim, a editoria de fotografia e os fotojornalistas
trabalham segundo as necessidades das outras editorias dos jornais. Nesse ponto,

logram de pouco prestigio social entre a tribo jornalistica e tém apenas uma

22 Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/sociedade/mulheres-trabalham-7-5-horas-a-
mais-do-que-0s-homens-devido-a-dupla-jornada/ Acesso em: 14 de novembro de 2019.


https://www.cartacapital.com.br/sociedade/mulheres-trabalham-7-5-horas-a-mais-do-que-os-homens-devido-a-dupla-jornada/resolveuid/ae9a2859d1644e70a6aa64237bef6122
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/mulheres-trabalham-7-5-horas-a-mais-do-que-os-homens-devido-a-dupla-jornada/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/mulheres-trabalham-7-5-horas-a-mais-do-que-os-homens-devido-a-dupla-jornada/
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autonomia relativa. Une-se a esse lugar social que o fotojornalista ocupa o fato de
as mulheres serem minoria dentro da propria editoria de fotografia e as questdes
relacionadas a género gerarem relacdes e vivéncias de possibilidades profissionais
(trabalho remunerado) e pessoais (trabalho doméstico e de cuidados) assimétricas
para homens e mulheres fotojornalistas. Dessa forma, esta pesquisa permite
concluir que elas estdo mais expostas a um tratamento desigual que as desfavorece,

0 que se reflete nos @mbitos profissional e pessoal.

N&o existem estudos que mapeiem em dados quantitativos o cendrio do
mercado de trabalho do fotojornalismo nacional, registram-se apenas algumas
poucas pesquisas académicas sobre as questdes que afetam as mulheres no setor do
jornalismo em geral. Apesar disso, pelas evidéncias mostradas no decorrer deste
trabalho, pode-se afirmar que as mulheres sdo minoria em um ambiente masculino
e que a divisdo sexual do trabalho € o principal fator para a manutencdo desse
panorama. Historicamente, ela configurou papéis, habilidades e responsabilidades
para homens e para mulheres de maneiras distintas e sobrecarregou as mulheres
logo no inicio da entrada dessas no mercado de trabalho remunerado, com as
atribuicBes domésticas. Olhar para essa questdo se torna fundamental para que se
evitem desequilibrios e desigualdades.

A cultura profissional jornalistica construida e narrada hierarquicamente
pelos homens é um fator que igualmente torna as mulheres mais vulneraveis no
mercado de trabalho e na vida pessoal. Todas apontam a dificuldade de conciliacéo
das atividades remuneradas e ndo remuneradas como principal gatilho para a saida
delas do fotojornalismo. Os baixos rendimentos sdo apontados como outro aspecto
influenciador na decisdo. Mesmo as que ndo tém filhos sentem o peso das rotinas
e praticas que as retiram do convivio social e as afastam das redes de amizade e
familiares. Além disso, elas citam a falta de amparo as necessidades e expectativas
das profissionais, como explicou Ana Carolina Fernandes ao comentar sua decisdo
de abandonar o fotojornalismo diario e seguir carreira de fotografa independente.
Ela traca um panorama sobre o exercicio da profissdo, que expde algumas questdes

levantadas coletivamente pelas fotojornalistas:

Alguns anos antes de eu sair (do jornalismo diario), eu ja estava vendo que aquilo
ndo acrescentava mais nada na vida. [...] Mas, enfim, eu fui vendo que ninguém
nem, sabe, ndo importava nada se eu tinha ganho um prémio X ou prémio nenhum.
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Sabe, eu ralava feito uma condenada eu ndo tinha horario pra absolutamente nada,
mas ai a gente pode fazer um paréntese que foi uma, uma relagdo que eu deixei
acontecer, né. Eu acho que qualquer tipo de relacdo a gente vai estabelecendo regras,
limites, enfim, e condi¢Bes desde o comeco, né. Eu ndo estabeleci nada, fui deixando
ndo ter horario, ndo ter ndo sei 0 que, sabe. Mas pelo menos, também nao tinha, se
bem que desde a época da secretaria eletronica eles deixavam recado 1a em casa, ‘o
motorista vai passar ai seis e meia’, as vezes e saia pra jantar, ir num cinema, comer
uma pizza, chegar em casa, sei 14 uma hora da manh@, o motorista ia passar as seis,
as vezes, mudava tudo, eu tava em pé na porta do prédio e tinha mudado tudo. Mas,
enfim, na verdade, ndo foi por isso assim, o porqué, €, eu, eu ndo tinha mais tesao
mesmo, sabe. Eu queria contar historias da minha maneira, mais longas, sabe. A
favela ndo era pra mim um lugar que sé ia quando tivesse guerra, gente morta,
policia ocupando, ndo era. Eu queria fazer coisas, sabe, muito mais pelo lado social,
humano. Cara, era muito, sabe. Nunca, nunca, [...] alguém me perguntou “vocé
almogou?” , “vocé quer uma folga?” %,

Como Ana Carolina Fernandes, as outras profissionais que contribuiram com
este estudo relatam que se doaram integralmente ao fotojornalismo, abdicaram
inlmeras vezes da vida pessoal em nome da ideologia do jornalismo, que, para Daniel

Hallin, é ela mesmo, entre outras coisas, um mito:

Ela (a ideologia jornalistica) é, em resumo, um mito. Longe de ser apenas uma
mentira ou ilusdo, € um sistema de consciéncia mantido no mais fundo de cada um,
que afeta profundamente tanto a estrutura da organizag@o noticiosa como a pratica
do jornalismo no dia a dia (HALLIN apud TRAQUINA, 2013, p. 49).

Todas as fotojornalistas consultadas se referem ao ideal de jornalismo como
um servico com valor positivo para sociedade, mas reforcam que, até hoje,
identificam nele uma carreira carregada de dificuldades e sacrificios pessoais,

como:

= haixos rendimentos;

= extensas e irregulares jornadas de trabalho, acompanhadas por horas
extras, feriados e domingos ndo pagos como determinam as leis
trabalhistas;

= salde fisica prejudicada, por conta de longas jornadas de trabalho e
necessidade de carregar um pesado equipamento;

= cenério atual de corte de gastos e precarizagdo das relagbes de trabalho,
que sobrecarrega as praticas e rotinas profissionais.

Nesse novo contexto, sao também requeridas capacidades para multitarefas

a quem se dedica ao jornalismo: fazer videos, entrevistar personagens, apurar 0S

23 Depoimento de Ana Carolina Fernandes, em entrevista a autora desta dissertagdo em 2019 por
meio de aplicativo de troca de mensagens.
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fatos, editar seu proprio material, transmitir remotamente e... domar o tempo. Esta

ultima considerada primordial na vida das mulheres fotojornalistas.

As desigualdades de género e os dois polos que desenvolveram e sustentaram
0 sucesso do jornalismo moderno a partir do século XI1X — o intelectual/ideologico
e 0 comercial/econdmico — continuam evidentemente observados e sentidos nos
dias de hoje e se refletem nas experiéncias profissionais das fotojornalistas. De um
lado, encontra-se a cultura profissional jornalistica fortemente ligada a um ideal
social altruista de garantia das liberdades, da justica e da democracia; do outro, a
engrenagem da atividade como um negdcio que se justifica pelo lucro. Juntas,
parecem desfavorecer o exercicio da profissdo de fotojornalista no panorama da

imprensa exercida na cidade do Rio de Janeiro nos Gltimos quarenta anos.

3.1. Mulheres brasileiras, educacgéo e trabalho

A partir da década de 1970 até os anos 2000, a presenca das mulheres na
parcela economicamente ativa do Brasil triplicou, subindo de 18,5% para 55%, com
0 teto de 59% em 2005 (BIROLI, 2018, p. 21). Foi a partir dos anos 1970, de um
modo geral, que se acentuou o maior fluxo de mulheres com acesso a educacéo e
ao mercado de trabalho remunerado, acompanhando uma tendéncia verificada em
outros paises latino-americanos que passaram pelo mesmo processo nas Gltimas
décadas do século XX. Sendo assim, a década de 1970 é o marco brasileiro do
acesso de mulheres a educacdo e ao mercado de trabalho remunerado,
impulsionadas pelos movimentos feministas e de contracultura que partiram da

Europa e dos Estados Unidos.

Na décadas de 1980 e 1990, intensificou-se a ocupacgdo do jornalismo pelas
mulheres, motivadas pela qualificacdo profissional e ampliacdo dos cursos de
jornalismo oferecidos. No Brasil em 1980, existiam 51 cursos de Jornalismo,
fortemente concentrados em Sdo Paulo e Rio de Janeiro; trinta anos depois, ja
somam 317 (MICK & LIMA, 2013, p. 20).

No Rio de Janeiro, mulheres fotojornalistas ingressaram no campo de trabalho

em 1978, quando ja se registrava a profissionalizacdo da ocupacéo de jornalista. O
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diploma universitario comecou a ser exigido em 1969, em pleno regime militar, ap6s
publicacdo do decreto-lei 972/69 (BRASIL, 1969), que regulamenta a profissdo. O
jornalismo brasileiro, durante essa época, passou por transformacdes em seus
quadros profissionais, com uma quantidade cada vez maior de mulheres trabalhando
na coleta, tratamento e divulgagdo de noticias (RAMOS, 2010). A partir de 2009,
passou a ser inconstitucional a exigéncia do diploma de jornalismo como condicéo
para o exercicio da profissdo. Para os reporteres fotograficos, nunca foi obrigatoria a
formacdo universitaria, apenas um prévio registro no 6rgao regional competente é o

suficiente para o exercicio da profisséo.

No Brasil, foi a partir da década de 1960 que a empregabilidade feminina
remunerada em um contexto geral comegou a se tornar constante, intensa e
diversificada (BORELLI & MATQOS, 2018, p.142). As mulheres dos setores populares
ingressaram no mercado de trabalho nessa época por causa da reducdo do poder de
compra e do arrocho salarial que colocavam em risco a sobrevivéncia de suas familias.
No final dos anos 1960, os movimentos feministas e de contracultura, iniciados na
Europa e nos Estados Unidos, trouxeram mudancas de comportamento que
despertaram nas mulheres brasileiras de camadas médias novas expectativas de
existéncia. Elas comecaram a desejar também, como os homens, uma carreira e
autonomia financeira. A nova possibilidade no controle da natalidade com a novidade
da pilula contraceptiva, que comecou a ser comercializada no Brasil no inicio dos anos
1960, deu a mulher a chance de ter opcao sobre o nimero de filhos, postergar ou
abdicar da maternidade, o que permitiu sua entrada e permanéncia no mercado de
trabalho. Naguele momento, o contexto brasileiro era guiado pelo controle da
natalidade para dar conta das questdes econdmicas e sociais do pais. As mulheres
passaram a ter a escolha sobre seus corpos e carreiras N0 mesmo momento em que a

ditadura era implementada e uma ordem conservadora era imposta.

A participacdo das trabalhadoras na luta por direitos também foi um
componente que ajudou a abrir espago para as mulheres e aconteceu com maior
intensidade a partir do Primeiro Encontro de Mulheres Trabalhadoras, ocorrido
em 1963, em Sdo Paulo. Elas reivindicavam dignas condi¢Ges de trabalho,
possibilidades de ascensdo profissional, criagdo de creches, melhores salarios e

equiparacéo salarial, faziam pressdo para que a legislacdo existente fosse aplicada


http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/103553/decreto-lei-972-69
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devidamente, denunciando abusos.

Nas décadas de 1970 e 1980, embora as mulheres participassem ativamente
do chamado novo sindicalismo, elas sofriam clara discriminacdo e viam suas
demandas especificas serem menosprezadas quase sempre por seus colegas
homens. Mesmo assim, elas ndo desistiram e, com o tempo, buscaram brechas e
pressionaram por inclusdo de suas reivindicagbes. Em 1986, as sindicalistas
conseguiram abrir na Central Unica dos Trabalhadores — CUT — a Comissdo da
Questdo da Mulher Trabalhadora, que tinha como proposta discutir as condi¢fes

de trabalho, a militancia sindical, o cotidiano das mulheres e as préaticas familiares.

As militantes trabalhadoras também se articulavam em outros movimentos
de mulheres e feministas na luta por justica social, salarial, contra a carestia e a
favor da ampliacdo dos servicos publicos para melhorar a qualidade de vida,
incluindo a construgdo de creches. Alias, a entrada das mulheres de forma ampla
no mercado de trabalho colocou em pauta as dificuldades com os cuidados das
criancas e levou a criacdo do movimento de luta por creches, que se organizou nos

anos 1980 em todo o pais.

Para além das questBes da luta de classe, as mulheres consideradas
burguesas, as profissionais liberais, intelectuais, pensadoras e da classe artistica
também se uniram a luta e introduziram questbes como aborto, sexualidade e
violéncia contra a mulher, temas ligados aos costumes. A maioria dessas
bandeiras ia contra os ideais da igreja cat6lica, um importante agente na defesa
dos direitos das mulheres nesse periodo, 0 que se tornava um complicador para a
unificacdo do movimento feminista. Nos grupos, havia para muitas um
denominador comum: a resisténcia a ditadura, que se desdobrava na luta pela
abertura politica, a defesa da anistia, da ampla redemocratizacdo e de uma nova
Constituinte (HOLLANDA, 2018).

Em 1975, em plena ditadura, para aproveitar o Ano Internacional da Mulher
instituido pela Organizacdo das Nagbes Unidas — ONU, incentivadoras do
movimento organizaram a primeira Semana de Discusséo do Papel e Lugar da
Mulher na Sociedade Brasileira. Por causa da repressdo do Estado, as atividades

ndo podiam ser publicas; entdo, conseguiram um salvo-conduto da ONU, e a
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Associacdo Brasileira de Imprensa — ABI sediou o evento. No mesmo ano, as
ativistas foram para a frente de um jornal carioca protestar com cartazes contra um
caso de um de seus diretores que assediou a secretaria, e ele foi demitido
(HEILBORN in HOLLANDA, 2018).

Entre 1970 e 1975, por exemplo, a presenga feminina nas universidades
aumentou em cinco vezes, enquanto a dos homens apenas dobrou. A expansao
do ensino médio e universitario possibilitou a ampliacdo da escolaridade
feminina em diferentes niveis e areas de conhecimento. A formacéao educacional
possibilitou o avango das mulheres no mercado de trabalho, o que pode ser
confirmado por dados do IBGE de 2009, que apontam que 74,4% das mulheres
que estudaram por mais de 11 anos sdo economicamente ativas (BORELLI &
MATOS, 2018).

Hoje, ainda ha campos interditados para as mulheres na vida puablica. A
politica, por exemplo, é atualizada como espaco masculino, na medida em que reflete
a historia da acomodacao do ideal de universalidade a exclusdo e a marginalizagédo
das mulheres e de outros grupos subalternizados” (BIROLI, 2018). Apesar de ter uma
legislacéo especifica para garantir a presencga feminina, no Brasil, segundo a ONU
Mulheres, apenas 10% do total de parlamentares eleitos sdo mulheres®*. Mantendo
uma intensa desigualdade quanto a ocupacdo de cadeiras parlamentares pelas
mulheres, ocupa a 322 posi¢cdo em um ranking de 33 paises latino-americanos e
caribenhos sobre a participacdo feminina em parlamentos. Essa realidade se reflete
nas politicas publicas, nas relagfes sociais, nas experiéncias cotidianas das mulheres

e, evidentemente, no mercado de trabalho.

As mulheres brasileiras ja sdo maioria entre estudantes matriculados no ensino
superior e, em média, ttm mais tempo de educacéo formal do que os homens. Apesar
disso, elas recebem remuneracdes 25% menores do que seus colegas do sexo
masculino no mercado de trabalho. A profissionaliza¢do néo foi sindbnimo de acesso

igualitario a todas as carreiras e aos postos de trabalho (ibid., p. 21).

24 Disponivel em: http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-06/onu-mulheres-defende-
ampliacao-da-participacao-feminina-na-politica. Acesso em: 25 de julho de 2019.


http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-06/onu-mulheres-defende-ampliacao-da-participacao-feminina-na-politica
http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-06/onu-mulheres-defende-ampliacao-da-participacao-feminina-na-politica
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Biroli observa que, na populagédo brasileira, as mulheres negras estdo na
posicdo de pior desvantagem: na distribuicdo do trabalho precarizado, elas
representam 39%, seguidas pelos homens negros (31,6%) e pelas mulheres brancas
(27%). Os homens brancos representam 20,6%. Acrescentando a esses dados, 0
fato de que 98% das pessoas que exercem trabalhos domésticos remunerados sao
mulheres e muitas estdo inseridas também em relaces precarizadas de trabalho,
encontra-se um eixo que funde divisdo sexual do trabalho, estere6tipos de género
e racismo estrutural, gerando hierarquias, discriminacGes e padrbes cruzados de

exploracdo, que deve ser atentamente observado (ibid., p. 22).

Nos ultimos tempos, 0 intenso uso das redes sociais veio impactar nas
relacGes das mulheres com os movimentos feministas. Ainda que a for¢a das ruas
ndo possa ser atribuida integralmente a esse fator, o uso da web foi estratégico e
potencializou as relacGes e aliancas na escala que se encontram atualmente. Para
Cristiane Costa (in HOLLANDA, 2018), as redes se tornaram importante
ferramenta de mobilizacdo politica, e os movimentos feministas descobriram o
poder da hashtag, recurso utilizado nas redes sociais para facilitar busca e reunir
contelido através do uso do simbolo # seguido de palavra ou expressao que remete
a um tema ou objetivo. Em 2015, por exemplo, explodiu a campanha #Primeiro
Assédio, criada pelo site Think Olga (https://thinkolga.com/), que chegou a gerar
protestos semelhantes nas redes de outros paises. Nas semanas seguintes, surgiu
#MulheresContraCunha, que tinha como foco a mobilizagcdo contra o PL-5069
(CUNHA et al., 2013), uma proposta de lei que dificultava o acesso das vitimas de
estupro ao aborto legal, e contra 0 entdo Deputado Federal Eduardo Cunha e seus
aliados politicos. A percepcao a respeito da baixa participacdo das mulheres nos
espacos de opinido articulou a campanha #AgoraEQueS&oElas, a partir da
estrategia de Manoela Miklos para as mulheres conseguirem ser ouvidas onde 0s
homens falam e ndo estdo acostumados a ouvi-las: nos jornais (COSTA in
HOLLANDA, 2018).

O mercado jornalistico mudou muito nas Gltimas décadas e absorveu a méo
de obra feminina. Dados do Censo de 2010 indicam que as mulheres representam
58% dos jornalistas de 20 a 29 anos e sdo 64% dos estudantes dos cursos de

jornalismo, mas revelam também que ainda séo registradas desigualdades salariais


https://thinkolga.com/
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e ocupacionais significativas, como por exemplo, a tendéncia de as mulheres
receberem salarios menores e serem excluidas de cargos de maior prestigio e
remuneracdo (MAZZOTE & TOSTE, 2018).

3.2. Esteredtipos de género e divisdo sexual do trabalho

Copa do Mundo nem pensar [...]
Olimpiadas [...] € por mais que
a gente fosse boa nisso...?

Os relatos das fotojornalistas consultadas para este estudo apontam que as
trajetdrias profissionais delas nos jornais foram marcadas pela divisdo sexual do
trabalho e reforcadas pelos estereotipos de género. Segundo elas, esses obstaculos
muitas vezes se mostraram intransponiveis, como se pode notar na fala de Ana
Carolina Fernandes destacada acima sobre a participacdo de mulheres nas
coberturas jornalisticas dos eventos esportivos mais significativos do planeta, a

Copa do Mundo e as Olimpiadas.

A mulheres, historicamente, ndo foi conferido o Olimpo, 0s homens se
estabeleceram como detentores de todo o poder e saber e, narradores da prépria
historia, foram seus protagonistas. Confiaram o espirito criador a si mesmos,
destinaram a humanidade segui-los. Assim, pela visdo de mundo e pelas
experiéncias dos homens, a sua verdade se fez verdade. Logo, governar e criar sao
operacdes percebidas como masculinas e se fizeram mito de masculinidade, como
expde Beauvoir (2016b, p. 204): “Esquilo, Aristételes, Hipocrates proclamaram
que na Terra, como no Olimpo, é o principio masculino que € verdadeiramente

criador. Dele sairam a forma, o nimero, o movimento”.

A entrada das mulheres no campo do fotojornalismo dos jornais diarios na
cidade do Rio de Janeiro ndo foi diferente. Kitty Paranagua relembra que quando
comegou, entre o fim dos anos 1970 e inicio dos 1980, uma nova geragdo de

fotografos com formag&o universitaria ingressou com ela nos jornais cariocas:

Foi numa época bem interessante porque tinha a turma que ja estava em jornal ha
muito tempo e, na época que a gente entrou, entrou uma turma jovem, acho que foi

% Declaragéo de Ana Carolina Fernandes no encontro do Grupo Focal, em 2018.
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0 primeiro ano, acho, que pra vocé ser fotdgrafo, vocé precisava também ser
formado ou ta fazendo jornalismo, entdo entrou uma turma 2.

As outras fotografas dessa geracao concordam com Kitty Paranagua e contam
que passaram por situacfes adversas com alguns colegas de trabalho da geracao
mais antiga, aquela que ja estava estabelecida nos jornais quando as mulheres ali
chegaram. Por outro lado, como comenta Elisa Ramos, houve também quem as
ajudassem no desenvolvimento profissional: “eu passei por algumas situa¢des
complicadas com alguns mais velhos e outros me ajudavam demais” /. Tais
comportamentos sdo, na verdade, reflexo do proprio momento historico do ingresso
de grande nimero de mulheres no mercado de trabalho brasileiro e principalmente

com ocupacdes e profissdes antes s exercidas por homens.

Nesse periodo, nas editorias de fotografia dos jornais cariocas, expandia-se a
nocdo de quem estava autorizado a fotografar. Havia também o preconceito a ser
quebrado por ser fotografo de jornal, como lembra Kitty Paranagud sobre
comentério de seu pai, que sempre lhe deu estimulo no decorrer da carreira de
fotojornalista, mas no primeiro momento, quando recebeu a noticia de que ela
comegaria a trabalhar em jornal: “mas, minha filha, a fotografia, ndo. Sera que ndo
dé pra pelo menos vocé escrever?”?®, Como se V&, o fotojornalismo n&o é percebido
como sinénimo de prestigio social (LOUZADA, 2013), as percep¢des do pai da
fotojornalista ja anteviam as lutas que sua filha e companheiras de profissdo teriam
que travar para se estabelecerem na carreira, 0 que Bourdieu (1989) chamou de
“lutas simbdlicas”, isto €, mecanismos que engendram conflitos de competéncia
que se opBem entre si para garantir o reconhecimento de uma posi¢do ou, no caso

delas, de um campo.

Além do preconceito e desprestigio social da profissao, devido ao contexto
historico e as questdes relacionadas a cultura profissional, as fotojornalistas
tiveram que enfrentar uma barreira especifica num campo exclusivamente
masculino: a divisdo sexual do trabalho. Outro obstaculo que precisaram encarar
foi a forca que os esteredtipos de género exercem em suas carreiras, assim como

0 corporativismo masculino e o machismo, desdobrados em paternalismo e

26 Kitty Paranagua no Grupo Focal, em 2018.
27 Elisa Ramos, no encontro do Grupo Focal, em 2018.
28 Kitty Paranagua, no Grupo Focal, em 2018.
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sexismo. Esse quadro de referéncias se apresenta como o principal entrave para o
desenvolvimento pleno das carreiras das mulheres no fotojornalismo e, quarenta
anos depois, ainda é constatado pelas profissionais em atuacao. As falas ouvidas
durante a pesquisa reforcam que o ingresso das mulheres no fotojornalismo néo
representou uma transformacdo integral das diferencas de espagos e

oportunidades entre homens e mulheres.

Os homens continuam competindo entre si e, a0 mesmo tempo, se
protegendo de todos que sejam diferentes deles, guiados pelo ideal de
masculinidade viril associado a profissdo de fotojornalista. As subjetividades no
jornalismo foram construidas, como ja visto, a partir da figura do homem, o que
produziu uma cultura jornalistica androcéntrica e operada pela figura masculina,
que assume um papel hierarquico superior. Dessa maneira, impde-se como
aceitavel e ideal uma série de outras hierarquizacOes e restricdes que afetam,
exclusivamente, as mulheres, considerando sempre também os marcadores de
raca, classe e sexualidade. O processo de subjetivacdo nas escolhas das editorias
e coberturas pautadas pela percepcdo do que culturalmente é apropriado para
mulheres e homens, as rotinas produtivas dominadas pela tirania do tempo e a
relevancia dos valores-noticia para a tribo jornalistica estdo, intrinsicamente,
amalgamados a cultura profissional dos jornalistas e correspondem as convencdes
hegemdnicas de género, que, muitas vezes, vao de encontro as visdes de mundo

dos proprios profissionais (SILVA, 2014).

As participantes da pesquisa percebem de modo unissono que a escalacao,
por um veiculo noticioso, para a cobertura de uma Copa do Mundo ou Olimpiada
é algo considerado quase inatingivel para mulheres fotojornalistas. E afirmam que
a editoria de esporte € uma panelinha, um grupo muito fechado em que até outros
fotografos homens tém dificuldades de se inserir. Com excegédo de Fernanda Dias,
as profissionais consultadas afirmam ja terem fotografado partidas de futebol no
campo mais importante do Rio de Janeiro, o Estadio Jornalista Mario Filho,
conhecido como Maracana, palco das Copas de 1950 e 2014, mas todas relatam

que sempre sdo consideradas “segunda opg¢ao”.

O dominio técnico na fotografia, fundamental para o desempenho da fungéo,

e a forca fisica necessaria para suportar o peso do equipamento sdo apontados pelas


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 161

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613107/CA

99

mulheres como qualidades que conferem ainda mais distin¢éo a profisséo, no caso
do esporte. Quanto a isso, elas ressaltam as exigéncias que hoje dizem respeito ao
imediatismo de publicacdo nos ambientes digitais e a necessidade de levar o peso
extra do computador portéatil para edicdo e transmissao das imagens nas coberturas
jornalisticas. Uma exigéncia diferente mas ndo menos importante que a do passado,
quando precisavam fazer o “foco na mao” nas cameras e lentes sem sistema de foco
automatico e ter preparo fisico para carregar o peso do motor-drive, equipamento

que proporcionava maior velocidade de disparo para fotos em sequéncia.

Como se V&, para exercer plenamente a funcdo, o fotojornalista que estiver
disposto a registrar cenas esportivas precisa ter: dominio técnico do equipamento;
agilidade para mudar as configuracdes da camera com rapidez de modo que consiga
prever lances para clicar na hora exata da acdo que se deseja registrar; ter preparo
fisico para carregar o peso do equipamento e das grandes lentes teleobjetivas;
disputar por meio do embate fisico, como se diz na giria profissional, ombro a
ombro, com outros fotografos certas situagdes muito disputadas; interessar-se e ter
conhecimento sobre os esportes. Ana Carolina Fernandes, mesmo dominando os
requisitos técnicos da profissdo e sendo plenamente capaz de exercer a funcao, diz
que, quando trabalhou como Unica mulher em um jornal, em meados da década de

1980, percebia que sua presenca nao era bem aceita:

[...] claramente que, se dependesse da chefia[...], ali ndo era lugar pra mulher. [...]
queria ir pro Maracana, queria fazer futebol, queria fazer futebol, eles falavam, “ndo,
ndo, ndo, ndo”. Ai eu sentia, “se dependesse da gente, vocé ndo estava aqui” %.

O depoimento de Fernandes explicita que as mulheres ndo eram bem-vindas
na editoria de fotografia do jornal em que trabalhava. Ao tentar se estabelecer em
um territdrio visto como um dominio dos homens, o esporte, encontrou resisténcia.
Apesar das dificuldades, sua presenca foi aceita naquele espacgo na ocasido. Com o
tempo, foi vencendo resisténcias e conseguindo apoio de fotdgrafos que percebiam

seu potencial profissional e a incentivavam.

N&o se trata de uma Unica e fixa identidade, o fotojornalista. Os sujeitos
assumem identidades maultiplas em diferentes momentos histéricos e contextos

culturais, atravessados por suas subjetividades e visdes de mundo e pela cultura

29 Depoimento de Ana Carolina Fernandes, no Grupo Focal, em 2018.
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profissional, o que impacta diretamente seus modos de estar e de ser percebido
(HALL, 2006). Ana Carolina Fernandes, por exemplo, mesmo ocupando um lugar
de distin¢do social por ser branca e ndo ter uma origem humilde, queria fotografar
futebol, mas esbarrou nas resisténcias formadas pela divisao sexual do trabalho e
reforgadas pelos preconceitos construidos a partir dos esteredtipos de género, que
formatam hierarquias e possibilidades na sociedade, inclusive na carreira de

fotojornalista.

A editoria de esporte tem grande visibilidade no jornalismo, e o futebol, por
ser muito popular no mundo e, especialmente, no Brasil, ocupa um lugar de
destaque nas publicacdes. Os profissionais dedicados a essa area também sao
valorizados na editoria de fotografia, consequentemente a competicédo para ocupar
essa posicdo € acirrada, ndo s6 nos gramados como também nas redacdes. Nas
coberturas jornalisticas, em meio a muitos fotojornalistas e a outros profissionais
da imagem, como os cinegrafistas de televisdo, qualquer pessoa com celular com
camera quer se posicionar para ficar no melhor angulo para registrar uma bela
imagem, mas, nessa tentativa, € comum até mesmo disputa fisica, com direito a
cotoveladas e empurrdes. A concorréncia jornalistica ganha dimensdo corporea no

fotojornalismo e se justifica nela mesmo:

Para ser o primeiro a ver alguma coisa, 0 jornalista esta mais ou menos disposto a
tudo e, como os jornalistas se copiam mutuamente, cada um deles para ultrapassar
0s outros, para fazer primeiro que os outros, ou para fazer de modo diferente dos
outros, acabam por fazer todos as mesmas coisas (BOURDIEU apud TRAQUINA
2013, p. 87).

Assim também acontece no fotojornalismo. Copiar-se mutuamente significa,
em alguns casos, 0 embate fisico como predisposicdo ao exercicio da profissao.
Levando em consideracdo o cenario histérico, o uso da forca fisica, os mitos
fundantes, a cultura profissional, os conceitos de acao, dinamismo, velocidade e
concorréncia, culturalmente associados ao masculino, séo reduzidas as chances de
as fotojornalistas mulheres serem percebidas como o perfil ideal para ocuparem
plenamente esse espaco. Pela perspectiva da divisdo sexual do trabalho, para esse
tipo de cobertura, a capacidade das mulheres sempre é colocada em davida, como

explica Nathalia Cunha da Silva:
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A formacdo dos esteredtipos sociais esta ligada, primeiramente, a defesa do género
como apenas a interpretacdo cultural de um sexo natural, que inscreve as mulheres
dentro da funcdo reprodutiva, mais emotiva; logo, irracional e predisposta ao
cuidado dos filhos e do ambiente domestico. Enquanto aos homens atribui a
racionalidade, objetividade e o pertencimento ao espago publico. A ldgica
essencialista alimenta todo um sistema que busca normalizar e interiorizar as
divisdes sexuais, como radicalmente opostas, a partir da perspectiva androcéntrica.
Desta forma, as atividades femininas recebem uma conotac&o inferior as masculinas,
inseridas “naturalmente” nas carreiras de maior valorizagao social (SILVA, 2017, p.

18).

Durante a cobertura esportiva dos Jogos Olimpicos de 2016, no Rio de
Janeiro, as mulheres fotojornalistas representaram a minoria dos fotografos de
imprensa de todo 0 mundo, revelando que as desigualdades entre as mulheres e 0s
homens no fotojornalismo continuam em curso. Culturalmente, o proprio campo
do esporte até hoje se apresenta como um espaco onde os homens tém mais
reconhecimento. 1sso se deve também a crenca consolidada de que certos tipos de
esporte ndo sdo adequados para as mulheres, principalmente, aqueles mais
agressivos e explosivos. Até o ano de 1979, no periodo em que as proprias
fotojornalistas entraram também em campo pelas primeiras vezes, as atletas eram
proibidas de jogar futebol e praticar lutas, por exemplo, uma vez que essas praticas
eram consideradas incompativeis e inadequadas para o sexo feminino. As mulheres
s passaram a ter direito de participar de todas as modalidades olimpicas em 2012%,
Nos mesmos jogos olimpicos no Brasil, as mulheres eram 45% dos atletas, mas

ainda ndo receberam os mesmo holofotes que seus colegas homens®..

Segundo Miranda e Antunez (2006), os estereotipos de género mantém fixos
os papéis de homens e mulheres na sociedade que fortalecem o lugar de privilégio
ocupado pelos homens em certas areas, como a do esporte profissional. Isso se
torna evidente em uma arena onde eles sdo as grandes estrelas. Se forem
consideradas as remuneracgdes, 0s cargos diretivos, as verbas publicitarias, as
transmissfGes esportivas e matérias veiculadas na imprensa, a realidade das
mulheres atletas ainda é baseada em desvantagens e desigualdades, realidade essa
também reproduzida pelo proprio jornalismo. A Copa do Mundo Feminina da Fifa

30 Disponivel em: https://olimpiadas.uol.com.br/noticias/redacao/2012/07/27/numero-de-mulheres-
olimpicas-cresce-mas-performance-ainda-e-10-inferior-aos-homens.htm. Acesso em: 27 de agosto
de 2019.

3L Disponivel em: http://www.onumulheres.org.br/wp-content/uploads/2015/07/valente_aula3
_genero_esportes.pdf. Acesso em: 10 de abril de 2018.
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2019 foi exemplar nesse sentido e colocou em pauta a paridade entre homens e
mulheres. As jogadoras da selecdo norte-americana de futebol, atuais campeas do
mundo, ja haviam levantado a bandeira da igualdade nas oportunidades de trabalho.
Apesar da superioridade técnica delas comprovada pelos quatro titulos da Copa, 0s

jogadores homens, sem titulos, ainda recebem os maiores salarios®.

Nas editorias de fotografia, o padrdo costuma ser quase Unico e fixo: homens,
brancos e heterossexuais. A homofilia, a tendéncia das pessoas se relacionarem
com outras parecidas com elas (FARREL, 2012), pode causar um isolamento maior
das mulheres nesses espacos. As entrevistadas frisam que ha a “turma da pesada do
Maracand”, que monopoliza as coberturas esportivas e acumula experiéncias, tendo

melhores oportunidades de se aprimorar no cotidiano.

Nenhuma das sete profissionais ouvidas neste trabalho fotografa esporte
atualmente. Algumas tentaram se estabelecer, mas ndo obtiveram éxito, relembram
que quando eram pautadas para um jogo ficavam com o que sobrava e ocupavam
as posicoes e lentes consideradas secundarias nas situacdes em que compartilhavam
a cobertura com a “turma da pesada”. Tinham que passar por varios testes para
serem admitidas, consideradas aptas como, por exemplo, depois de um dia inteiro
de trabalho no plantdo de domingo, ir direto pro estadio sem fazer uma pausa, como

lembra Wania Corredo:

Eu lembro assim, eu tentando porque eu queria muito fazer esporte, como outras
mulheres [...]. E eu lembro de passar exatamente por isso. Eu quero fazer esporte,
noés somos da época [...] a gente batia na mesa ¢ ia, s6 que eu tinha que fazer o
seguinte: eu tinha que chegar as 7 horas no jornal, isso ja virada duas semanas sem
folga, né, entdo, naquele meio, eu tinha que chegar 7 horas da manha, trabalhar o
dia inteiro pelo Rio de Janeiro, periferia direto. Chegava exausta correndo, ai eu ia
depois do meu horério pra fazer o esporte. Chegavam, nao é pessoal, sdo todos meus
amigos, ndo é isso, mas eu via a tropa que ia pro Maracana chegando de suas casas
de cabelinho molhado abrindo seu armario. Eu toda destruida ja de um dia inteiro
de trabalho sem parar pegando ainda aquele equipamento e indo*:.

Com o mesmo enquadramento, Marcia Foletto resgata suas memdrias

sobre as idas ao Maracand. Ela conta que, para conseguir participar da cobertura

32 Disponivel em: https://revistamarieclaire.globo.com/Mulheres-do-Mundo/noticia/2019/06/10-
maiores-disparidades-entre-copa-do-mundo-feminina-e-masculina.html e
https://www1.folha.uol.com.br/esporte/2019/07/ copa-feminina-termina-com-gritos-por-igualdade-
de-pagamentos.shtml. Acesso em: 10 de agosto de 2019.

33 Wania Corredo, no Grupo Focal, em 2018.


https://revistamarieclaire.globo.com/Mulheres-do-Mundo/noticia/2019/06/10-maiores-disparidades-entre-copa-do-mundo-feminina-e-masculina.html
https://revistamarieclaire.globo.com/Mulheres-do-Mundo/noticia/2019/06/10-maiores-disparidades-entre-copa-do-mundo-feminina-e-masculina.html
https://www1.folha.uol.com.br/esporte/2019/07/%20copa-feminina-termina-com-gritos-por-igualdade-de-pagamentos.shtml
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dos jogos no importante estadio, teve que ficar sem almocar muitos domingos
para ndo perder a “Kombi do Maracana" que levava varios fotografos de uma
vez. Mesmo assim, ela so podia pegar a carona se conseguisse acabar o plantdo
do dia e nenhuma pauta rendesse até o horario da partida do veiculo. Nas suas
palavras, era considerada “aquela terceira, quarta op¢do” que estava escalada
para jogos de futebol. Os relatos das duas experiéncias reforgam que, apesar de
as fotojornalistas terem as habilidades profissionais de velocidade e rapidez
exigidas para se fazer fotografia de esporte, enfrentavam grandes dificuldades

rotineiramente na area. Em tom de desabafo, relata Wania Corredo:

E ai assim vocé acaba desistindo, né. Tem uma hora que vem um esgotamento total.
Eu, por exemplo, assim, teve uma hora que eu falei, cara, ndo da, eu ndo aguento.
Al eu chegando do Maracana o que? Tarde da noite ja e no dia seguinte plantdo de
novo, né. Eu, pelo menos, assim, a minha experiéncia, com a tentativa de fazer
esporte, e assim, eu era muito boa fazendo, mesmo sem ir todo dia, treinamento, tal,
porgue a gente tem, eu acho que o grupo todo aqui é veloz, né. A gente tem a
experiéncia da velocidade, de tudo, da rua e tal, entdo ndo é uma coisa que esta tdo

distante, mas é. Eu vejo e eu vejo isso até hoje. VVejo poucas mulheres no esporte,

sd0 pouquissimas aqui [...] até hoje isso é assim®,

Mesmo mulheres altamente qualificadas, como Wania Corredo e Marcia
Foletto, experimentam dificuldades em ver sua autoridade reconhecida, o que
geralmente ndo acontece com o0s homens quando sdo experientes e tém
qualificacBes atestadas pelo campo profissional aos quais pertencem (AMANCIO,
1996). Consequentemente, as mulheres sdo obrigadas a provar sua competéncia e
fazer duas vezes mais do que seus colegas homens para conseguir ter acesso as
mesmas oportunidades que eles. Mesmo assim, tém dificuldades de encontrar
oportunidades que sejam verdadeiramente equiparadas, pois quase sempre Sao
acompanhadas de restricdes, como relataram as duas fotojornalistas. Foletto
reforga: “volto a falar, pra vocé correr junto, vocé tem que ser muito boa, vocé tem
que se dedicar muito, ai vocé ta ali, ta correndo junto, mas ndo necessariamente vai
td melhor posicionada”. Essa constatacdo ¢ confirmada por Williams, que afirma
que uma mulher precisa “trabalhar duas vezes mais que os homens para ser
considerada metade tio boa quanto eles”®. J4 0s homens carregam a premissa de
serem encarados como competentes e detentores do controle, mesmo quando néo

sdo tao qualificados quanto as mulheres. Por isso, “eles podem ser duas vezes mais

34 Wania Corredo, no Grupo Focal, em 2018.
% Tradugio livre da pesquisadora para “to work twice as hard as men to be considered half as good”.
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incompetentes do que as mulheres para serem considerados metade disso”*

(WILLIAMS, 1995, p. 105).

Hirata (2005, p. 118) destaca que a questdo da competéncia profissional é
marcada por um debate que traz caracteristicas e figuras masculinas nas definigdes
de “criatividade, responsabilidade, iniciativa, capacidades técnicas, autonomia no
trabalho”. A autora refor¢a que “as mulheres raramente estdo presentes em cargos
que requerem tais caracteristicas”. Essa questao se justifica pela divisao sexual do
trabalho, esta relacionada a estereGtipos de género e é reforcada pelo
corporativismo masculino dos colegas, como apontam as entrevistadas, como
explica Marcia Foletto: “quem precisa contratar ou quem contrata sdo homens;
entdo, ele vai chamar um conhecido, um amigo, que ta sem emprego e tem uma
familia para sustentar, porgque eles ainda acham que é o homem que sustenta a

familia™®’.

As fotégrafas notam que os colegas de trabalho do sexo masculino tém
visdes de mundo parecidas, se divertem juntos, alguns costumam trazer para o
ambiente profissional a informalidade de um bar ou de uma partida de futebol,
contam piadas e falam palavrées, como um grupo de amigos, se socializam e
se ajudam mutuamente, mas também competem entre si. As melhores pautas,
as matérias especiais ou principais coberturas quase sempre sdo destinadas aos
amigos dos chefes que costumam costurar nos bastidores. Assim, as mulheres
geralmente ficam com os assuntos menos relevantes. Na época das pioneiras,
elas contam que o sistema “da vez” funcionava para as pautas do dia, os
fotografos ficavam na sala da fotografia e saiam por ordem de chegada, claro
que isso nao blindava os favorecimentos, mas tinha uma ordem que se seguia
na maior parte das vezes. Dessa maneira, Elisa Ramos, fotojornalista
freelancer, entrou em contato com esportes praticados por pessoas com

deficiéncia em meados de 1980:

“Elisa, eu tenho uma matéria ruim pra voc€ fazer, mas nao tenho outro fotografo
aqui agora”. Eu falei: “quem morreu?” “N&o, ndo, ndo, vocé vai fotografar um jogo
de basquete em cadeiras de rodas”. Eu falei, “gente”. Ai fui e ndo s6 teve o jogo de
basquete em cadeiras de rodas, quanto na sequéncia, teve um jogo de futebol de

% Tradugdo livre da pesquisadora para “they may have to be twice as incompetent to be considered
half as bad”.
37 Comentario de Marcia Foletto, no Grupo Focal, em 2018.
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saldo de cegos. Eu falei, “gente, que coisa maravilhosa”. E ndo tinha nenhum
fotografo profissional documentando aquilo. Entdo, eu fui o primeiro fotégrafo
profissional a documentar esporte pra deficientes, coisa que eu ainda faco até hoje.
Fotografei as Paralimpiadas e ja fiz algumas exposicdes®.

Pela declaracdo de Ramos sobre sua experiéncia, percebe-se que, dentro do
esporte, existem também hierarquias e espagos autorizados para as mulheres. O
esporte paralimpico é um deles. A experiéncia de Fernanda Dias, a Gnica mulher
negra do grupo, revela que a discriminacdo além de ter sexo, envolve raca e
classe, como apontam Crenshaw (1994) e Scott (1989), e confirma a importancia
de se usar uma perspectiva interseccional para se perceber, em cada momento
histdrico e aspecto analisado, o cruzamento de vérias discriminacGes e opressdes
que incidem sobre as mulheres. Dias, com mais de dez anos de atividade
profissional, nunca foi escalada para uma cobertura no Maracana, apesar de

mostrar interesse em participar do fotojornalismo esportivo.

Pode-se afirmar que, pela configuracdo da sociedade brasileira, o fato de ser
negra, mulher e ndo pertencer a uma elite econé6mica impde mais barreiras, 0 que
demanda um tempo ainda maior para se estabelecer como profissional, como

lembra Fernanda Dias:

S6 de morar longe, ja te fecha porta, e o longe, dependendo do lugar que é, piorou,
né? Porque a visdo era 'ah, 14 é comunidade, né?’ Entdo, tinha isso, né, além da
dificuldade, ter que conviver com certos tipos de comentarios pelo lugar que eu
morava. O, ndo foi facil, ndo, filha, era roupa, era cabelo e era o lugar que eu morava.
Volta e meia tinha uma piada®.

As discriminacdes de género, classe e raca, reforcadas pela identidade negra,
refletida nos cabelos e na cor da pele de Fernanda Dias, impdem uma competicéo
em que as barreiras encontradas sdo ainda maiores na busca da sua realizagdo
profissional, como deixa perceber o enquadramento de suas memarias no que diz

respeito as tentativas frustradas de se inserir na fotografia de esporte:

E a famosa panelinha, ninguém entra, ninguém sai. E um grupo formado, fechado
ali. E eles se matam ali, né, cara, impressionante. Ah, eu ja penso mais em coletivo,
mas, enfim... Também € uma area mais competitiva [...] a0 mesmo tempo eu acho
importante ocupar. [...] fico tentando colocar as coisas na balanca, assim, até que
ponto vale, né? Vale por conta da nossa historia, por conta de raizes, por conta de

38 Elisa Ramos, no Grupo Focal, em 2018.

3 Fernanda Dias, em entrevista concedida a autora por aplicativo de mensagens, em 2019.
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mostrar que nos também podemos, vale por conta de um monte de questdo. Mas
assim, eu iria por uma coisa muito pessoal, por gosto. [...] eu preciso experimentar
esse meio porque eu adoro o futebol. Eu pago ingresso pra ir ao estadio. Entdo, por
que eu ndo tentar um espaco para fotografar? Eu venho tentando ha bastante tempo,
ndo consegui, dei uma pausa e agora estou retornando. Seria mais uma realizagdo
pessoal. [...] Eu fico pensando, agora com mais maturidade, eu fiz uma retrospectiva
de tudo o que eu passei, assim como vocé também deve ter passado, mas até questoes
sobre 0 meu cabelo que eu cheguei a comentar numa roda de conversa. E, como era,
como eles eram invasivos, preconceituosos, e eu acabava engolindo certas coisas
também por conta de “ndo, quero ficar aqui”. Fui diminuida varias vezes*

Apesar de Dias acompanhar a cobertura esportiva como torcedora assidua
que assiste todas quartas e domingos aos jogos profissionais na televiséo, nunca
pode fotografa-los, como confirma sua fala. Sua experiéncia evidencia que existem
espacos muito fechados e delimitados pelo género, mesmo frequentemente
solicitando aos editores dos veiculos pelos quais passou para ter a oportunidade de
estar em campo, sempre havia por parte da chefia uma justificativa de impedimento
diferente a cada tentativa. Acabou ndo conseguindo montar um portfolio de futebol.
Dessa maneira, pela falta de experiéncia ndo consegue trabalhos na area. Acha
importante, mesmo como freelancer, ainda estar vinculada a um jornal porque
considera um espaco possivel para tentar uma chance de conseguir visibilidade para
seu trabalho e uma forma de ter acesso aos jogos, o que reforca, ainda nos dias de
hoje, a no¢do de jornalismo como um importante agente social e um instrumento

de acesso delas a esfera publica de participacdo no debate publico.

As narrativas das profissionais alvos deste estudo dao pistas para esclarecer
0s motivos da baixa participacdo das mulheres fotografas nas coberturas dos
principais eventos esportivos, assim como no fotojornalismo como campo mais
abrangente. A elas s@o impostas resisténcias, mesmo quando essas fazem questao
de participar, ndo sdo encorajadas, pelo contrario, elas enfrentam muros invisiveis
mas dificeis de serem quebrados, uma referéncia a classica metafora do teto de
vidro como barreira a ascensdo de mulheres jornalistas aos principais postos e

posicdes de prestigio nas empresas jornalisticas (MOURA & COSTA, 2018).

Assim, as percepcdes das fotojornalistas sobre suas atuagdes profissionais
sdo as de que ainda prevalecem resisténcias em relacdo a competéncia feminina nas

coberturas fotojornalisticas, o que leva a profissional a ser preterida, principalmente

40 Fernanda Dias, em entrevista concedida a autora por aplicativo de mensagens, em 2019.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 161

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613107/CA

107

quando essas coberturas pertencem as editorias socialmente mais valorizadas, nao
sO 0 esporte, como também nos espacos formais de representacdo na esfera publica
historicamente masculinos, como o da politica, onde o jornalista tem a tradicdo de
assumir o poder de guardido em um campo comparado ao de batalha, repleto de
conflitos e de luta pelo poder, onde a falta de ética é justificada pelo alcance dos
objetivos. E 0 que comenta Traquina, a partir do conceito de politica pelo prisma

da noticia de Thomas Patterson:

A politica, através do prisma da noticia, € principalmente acerca da luta pelo poder,
subordinada ao drama do conflito e da controvérsia, enlameada nas metaforas do
campo de batalha e focada nos meios, e ndo nos fins (TRAQUINA, 2013, p. 25).

A notoriedade dos atores principais do acontecimento na politica, como
lembra Traquina (2013), também eleva a posicao de prestigio dessa editoria, assim
como a sua responsabilidade social, tendo em vista o reconhecimento pela
sociedade da imprensa como instancia de mediacdo e vigilancia. O autor percebe
como ¢ facil visualizar tanto a importancia dos poderes ao ver a cobertura de um
congresso partidario e 0 modo como os jornalistas perseguem as estrelas politicas.
A relacdo direta com o poder, a valorizacgdo das fontes oficiais, o papel de guardiéo,
a nocao de campo de batalha e a importancia dos assuntos de relevancia nacional
contribuem para reforcar a preferéncia pelos homens na selecdo dos fotografos que
cobrem a esfera politica, e que carregam em consequéncia disso um prestigio social
dentro da comunidade interpretativa. S&o percebidos como eximios dominadores
do tempo, um dos mais preciosos valores do jornalismo (TRAQUINA, 2013).
Geralmente, esses profissionais ficam horas a espera do momento de fotografar nas
sessOes parlamentares ou cerimonias oficiais aguardando um breve instante em que
poderdo fazer os registros dos politicos no acontecimento em questdo, como revela

Ana Carolina Fernandes:

Foi uma experiéncia muito boa em Brasilia, da também essa canja da rapidez porque
voceé esperava 10 horas pra sei & um evento |4, ai era dois minutos pra fotografar.
Vocé ndo sabia nem, um monte de gente na mesa, ai, meu Deus do céu. Quando
voceé pensava o angulo, quem tava do lado te empurrava pra sair*.

Hoje, essa pratica se acelerou, os fotografos precisam enviar imediatamente

para as redacdes suas imagens para ndo correrem o risco de os colegas dos veiculos

41 Ana Carolina Fernandes, no Grupo Focal, em 2018.
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concorrentes enviarem primeiro. Assim como para 0s homens, ja que geralmente
sdo eles que ocupam esses espagos de poder, para os fotografos de imprensa as
competéncias consideradas fundamentais também estdo atreladas ao conceito de
objetividade (como ferramenta profissional de controle emocional e eficacia da
técnica) e masculinidade, aléem da habilidade do dominio do tempo diante das
emogdes: a capacidade de se manterem frios, racionais, objetivos, pois precisam
tomar decisbes com rapidez e sob forte emocdo; a eficicia de terem respostas
rapidas e eficientes para trabalhar com o inesperado; pericia de dominarem o
conhecimento sobre o0 panorama politico e seus atores para ler na fracdo centesimal

do segundo os fatos nas entrelinhas.

Ja as mulheres sdo sempre colocadas em duvida sobre suas competéncias,
ainda mais quando sdo minoria, como no caso do fotojornalismo e da politica. Elisa
Ramos relembra que, em 1980, foi por vontade prépria fotografar a cobertura da
greve dos metalurgicos do ABC e o presidente do entdo sindicato de S&o Bernardo
e Diadema, o ex-presidente da repUblica Luiz Inacio Lula da Silva. Relata que, na
noite da vigilia, ela era a unica mulher fotojornalista presente e um colega de

profissdo colocou em xeque sua presenca naquele contexto:

Dai toda a imprensa foi dormir no sindicato junto com o Lula. Ele ficou 14 no
sindicato e ficamos em vigilia com ele essa noite, eu era a Unica fotografa, a Gnica
mulher presente. Porque Nair Benedicto*? fotografou também a greve durante o dia
e tinha uma fotografa de um jornal 14 de S&o Bernardo, nés éramos trés mulheres,
mas nessa noite no sindicato eu era Unica. E até um fotografo fez uma gracinha, eles
estavam jogando baralho, aquela famosa foto do Lula jogando baralho, néo sei 0 que
14. E, teve um fotégrafo que falou "que essa mulher ta fazendo aqui?”. Ai pintou um
siléncio, né. Eu falei, eu t6 trabalhando igualzinho a vocé, né?*

Fernandes também conta que sofreu ao trabalhar na editoria de politica,
sofreu assédio sexual por parte de politicos durante o exercicio profissional em

sua passagem por Brasilia e relata uma sensacdo de incobmodo, infelicidade e

estresse vivenciados no ambiente de trabalho: “Mas eu assim, eu era muito nova

42 Pioneira no fotojornalismo brasileiro, Nair escolheu dar voz as minorias, propondo temas como o
preconceito e a violéncia contra a mulher, 0 homossexual, 0 menor de rua e o indio. A obra de viés
politico da fotografa paulistana de 79 anos integra acervos dos museus de arte moderna do Rio de
Janeiro (MAM) e de Nova York (MoMa), entre outros. Nair foi delegada da Unicef (Fundo das
NacBes Unidas para a Infancia) em 1988 e 1989, depois de ter se engajado na militdncia durante a
ditadura, ter sido presa e torturada. Disponivel em: https://revistatrip.uol.com.br/homenageados/
2010/nair-benedicto. Acesso em: 01 de outubro de 2019.

4 Elisa Ramos, no Grupo Focal, em 2018.


https://revistatrip.uol.com.br/homenageados/%202010/nair-benedicto
https://revistatrip.uol.com.br/homenageados/%202010/nair-benedicto
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 161

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613107/CA

109

em Brasilia, eu fui assediada ali pelo ndo sei la quantos por cento daqueles
deputados e senadores da Assembleia Nacional Constituinte. Eu falei, ‘gente,

eu quero sair daqui’ sabe?”*4.

Na pesquisa quantitativa levantada por Mazotte e Toste (2018), ha evidéncias
de que esses episddios ndo sdo excepcionais ou esporadicos. Ndo existem dados
especificos sobre as fotojornalistas, mas entre as jornalistas em geral, 70,4% das
477 mulheres que responderam ao questionario proposto pelo estudo admitiram ja
terem recebido cantadas que as deixaram desconfortaveis no exercicio da profisséo
(BIROLI, 2018; MAZOTTE & TOSTE, 2018). Quando essas situacdes ndo séo
percebidas dentro de uma perspectiva mais ampla, sob o viés das desigualdades e
assimetrias de género, a responsabilizacdo desigual, a atribuicdo de competéncias
e as responsabilidades podem aparecer como um segundo tipo de natureza e correm
o risco de serem naturalizadas (BIROLI, 2018). Outras espécies de interdi¢do ndo
relacionadas ao assédio sexual sdo experimentadas pelas fotojornalistas no espacgo
institucional da politica. Marcia Foletto, acostumada a trabalhar com a velocidade
e a pressdo emocional do hardnews no cotidiano de sua funcdo, nunca foi escalada
para uma posse presidencial em quase 30 anos como fotojornalista. Ja viu varios
presidentes assumirem e relembra a Unica posse que foi escolhida para registrar foi
uma para qual s6 mulheres foram casualmente escaladas pelas suas respectivas
empresas jornalisticas: a de Benedita da Silva, do PT, em 2002, como governadora
do Rio de Janeiro, Unica mulher negra a assumir esse posto no Brasil. Silva foi
também a primeira senadora negra do Brasil, uma politica ativista do Movimento
Negro, assumidamente feminista, comprometida com os direitos das trabalhadoras
domésticas e das minorias. Foi criada na favela Chapéu Mangueira, no Leme, zona
sul carioca, e na época substituiu Antony Garotinho, do PSB, que renunciou ao
cargo de governador para concorrer a presidéncia da Republica. Ela permaneceu

nove meses no cargo, tempo que faltava para acabar o mandato®.

Partindo do conceito de valor-noticia do jornalismo que estabelece entre os
acontecimentos aqueles que, por consenso entre a comunidade jornalistica, se

firmam como noticia, a reflexao sobre essa memoria trazida por Marcia Foletto se

4 Ana Carolina Fernandes, no Grupo Focal, em 2018.
4 Disponivel em: https://pt.org.br/benedita-da-silva/ e https://www1.folha.uol.com.br/folha/brasil/
ult96u31061.shtml. Acesso em: 26 de marco de 2019.
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opera. Como a prdépria fotografa comentou, ndo se pode afirmar que tipos de
critérios subjetivos e de selecdo foram levados em consideracdo tanto para a
escolha de apenas mulheres para executar essa cobertura, como para perceber a
importancia do fato em questdo, mas analisa que foi atipica e, de tdo inédita, foi
digna de uma fotografia, como ela conta: “So6 tinha fotégrafa mulher. A posse da
Benedita[...] porque ela assumiu no lugar do, o Garotinho saiu, ela assumiu. [...]
E nesse dia eu me lembro que eram so fotografas mulheres, a gente fez até uma

foto”*8

Ao considerar o valor-noticia atribuido a selecdo do acontecimento e a
percepcdo de notoriedade dos personagens envolvidos, Foletto questiona as bases
em que sdo percebidas as competéncias das fotojornalistas e os critérios de
distribuicdo das pautas entre homens e mulheres fotdgrafos. No caso da cobertura
jornalistica da posse da governadora, apesar de serem identificados alguns fortes
valores-noticia importantes para a tribo jornalistica, a escolha de apenas mulheres
fotojornalistas parece estar relacionada a um ponto de vista carregado de
preconceitos (relacionados a género, raca e origem social) que podem ter atribuido
um valor social menor tanto a noticia quanto as mulheres fotdgrafas. Cabe, entéo,
analisar a questdo sob o ponto de vista da cultura jornalistica, considerando os

seguintes valores-noticia:

= novidade e notoriedade da personagem — Benedita da Silva foi a primeira
governadora mulher do Rio de Janeiro e, antes disso, tinha sido a
primeira senadora brasileira negra;

= inesperado e notabilidade — apesar de ser algo possivel, ja que Benedita
da Silva era vice-governadora, ninguém esperava aquela substituicdo de
comando no estado; além disso, o lugar social de Benedita era tido como
contrario do “normal", uma vez que a politica ¢ vista como lugar quase
exclusivo de uma elite de homens brancos, e, no caso, quem assumia a
posicdo de poder era uma ativistado Movimento Negro,
assumidamente feminista, que tinha sido criada numa favela;

= concorréncia e notabilidade — por se tratar de um evento de interesse
publico, todos os veiculos noticiosos tiveram a intengdo de cobrir, pois a
posse era um acontecimento planejado e comunicado a toda imprensa.

46 Marcia Foletto, no Grupo Focal, em 2018.
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Como afirma Silva (2014), os sujeitos e as institui¢des sdo constitutivas de uma
perspectiva de género e permeadas por relacbes de poder e hierarquias que envolvem
tanto as pessoas quanto a construcdo das noticias. Gaye Tuchman aponta a
noticiabilidade como produto de multiplas negociagdes, que legitima o status quo: “os
grupos sociais que atuam fora do consenso sdo Vvistos como marginais e sua
marginalidade ¢ tanto maior quanto se afastarem do social legitimado” (TUCHMAN
apud TRAQUINA, 2018, p. 200). A pesquisa aqui relatada aponta que essa afirmativa
se aplica a escolha e tratamento de fontes e personagens usados nas noticias, mas
também a selecdo dos fotojornalistas designados as coberturas noticiosas, garantindo
uma continuidade dos privilégios, numa acdo estratégica, que, nas palavras de
Traquina, funciona como “um verdadeiro xadrez jornalistico™: o jornalismo al¢ado a
condicdo de quarto poder, ao defender sobretudo a manutengédo de uma ordem social
estabelecida, mas, por outro lado, ndo deixar de periodicamente realizar seu potencial
de contrapoder, como no caso das fotojornalistas casualmente pautadas para a
cobertura de um evento de importancia social (TRAQUINA, 2018, p. 202).

No caso em questdo, cabe refletir sobre as escolhas, na medida em que se
procura perceber onde se encontram os nds da desigualdade para, entdo, desata-los.
Sendo assim, seria relevante observar a preocupacao dos jornalistas e das empresas
jornalisticas em garantir acesso equanime as instancias de poder para todos 0s
jornalistas, sem distin¢Ges, assim também garantir a participacdo das mulheres em
espacos de poder na esfera pablica de modo a assegurar que suas vozes e imagens
sejam ouvidas e vistas e possam participar do debate publico formando opinido.
Cabe, no evento relatado por Foletto, a divida sobre se aqueles que pautaram a
escolha subestimaram o valor social das mulheres envolvidas ou tiveram a intencdo

de preservar seu direito a representatividade.

A fim de tentar entender melhor a opg¢éo por enviar profissionais do sexo
feminino para cobrir eventos nos quais outras mulheres se destacam, convém
lembrar que, em 2011 e 2015, houve no Brasil dois outros momentos significativos
de mulher em posto de comando: as duas posses da primeira presidenta do Brasil,
Dilma Rouseff, também do PT, que acabou destituida do posto durante seu segundo
mandato, em 2016, por meio de um processo de impeachment. Ao contrario do que

se viu no caso da governadora do Rio, para as cerimonias com Dilma ndo houve
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preocupacdo quanto a representacdo feminina, pois s6 homens foram escalados
pelo jornal em que Marcia Foletto trabalhava naquelas ocasides.

Como se V&, as escolhas podem ter sido conduzidas a partir da divisao sexual
do trabalho, mas suscitam também uma abordagem a respeito da questao de género,
uma reflex&o acerca do racismo. Este pode estar relacionado aos critérios de sele¢éo
dos valores-noticia dos jornalistas, atravessa as estruturas da sociedade brasileira e
se manifesta nas escolhas, nas praticas, nas relacdes sociais e, consequentemente,
nas experiéncias profissionais das fotografas (FREITAS & OLIVEIRA, 2018).

As fotojornalistas em atuacdo percebem mudancas nas relagfes de trabalho
que potencializam e diversificam essas questdes hoje. Como resume Marcia
Foletto, elas sdao “as ultimas trabalhando em jornal assim com carteira assinada,
com esse perfil”. Essa percepcao de Foletto se justifica como consequéncia direta
do que muitos classificam como a crise do jornalismo, a qual a jornalista e
professora Adriana Barsotti, em uma perspectiva mais ampla, enxerga inserida na

crise da modernidade:

O jornalismo é fruto de seu tempo, a medida que conecta a sociedade aos
acontecimentos, é impossivel dissocia-lo dos dilemas da contemporaneidade. O
espaco publico esvaziado, em que predominam os valores individuais, o
encerramento em comunidades e a intensificacdo do presente — a que chamo de “o

eu, 0 aqui e o agora” — dispersam a audiéncia, reduzem o espaco para 0 debate e,

portanto, limitam o poder de influéncia do jornalismo (BARSOTTI, 2017, pp. 22-

23).

O poder de influéncia do jornalismo hegem®onico se esvaziou, assim como as
verbas publicitarias e os lucros das empresas jornalisticas. Muitas demissfes de
jornalistas também foram consequéncias desse cenario. O sentimento delas é
pautado ainda por essa realidade no mercado jornalistico, que reflete todo o
mercado de trabalho brasileiro marcado pela precarizacdo, intensificagdo do
trabalho e desrespeito aos direitos trabalhistas. Esse problema atinge tanto homens
quanto mulheres, mas no fotojornalismo € aprofundado por discriminagdes de

género (KOSHIYAMA & REIMBERG in AGUIAR et al., 2018).

Samuel Lima (2015) especifica cinco indicadores mais fortes de precarizagdo
do trabalho do jornalista no Brasil: jornada excessiva, intensidade do trabalho,

vinculos empregaticios precarios, baixos salarios e indicios de multifungdo. As


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 161

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1613107/CA


PUC-Rio- CertificagaoDigital N° 1613107/CA

113

fotojornalistas relatam que atualmente até os maiores 6rgdos de imprensa tém
poucos jornalistas contratados em seus quadros profissionais e enviam cada vez
menos correspondentes para eventos relevantes. Nessas condicfes, as chances de
uma mulher participar de grandes coberturas € ainda menor. Com a diminuicao de
postos de trabalho formais, a possibilidade de trabalhar como fotografa
independente também é levantada nesse cenario, representada na pratica por uma
credencial para o evento em questdo, mas isso é algo muito disputado e conseguido

como consequéncia de respaldo profissional na area.

Ana Carolina Fernandes se inspirou no fotojornalista mineiro freelancer
Eugénio Savio e revelou a vontade de ir a proxima Copa do Mundo fotografar.
Savio foi pela sexta vez ao evento em 2018, na RuUssia, e eternizou uma imagem do
jogador brasileiro Paulinho que ficou conhecida como gol de bailarino, pois, na
foto, durante 0 movimento para o gol, o atleta parece fazer uma postura de balé em
pleno campo. A fotografia foge dos clichés do fotojornalismo esportivo, mas
contém todos os elementos considerados essenciais: a bola, o jogador e a acdo
principal que leva ao gol. Revela-se, porém, uma imagem delicada, que imprime
leveza, tanto que seu referente é o balé, um territrio associado basicamente ao
universo feminino. Fernandes reforca a histdria por tras da foto: conta que, naquele
dia, o fotégrafo ndo conseguiu ir para o campo; por isso, foi colocado para
fotografar na parte de cima, na tribuna; ele teria ficado chateado porque essa
posicdo fica mais distante do gramado e, apesar de ser mais facil para pegar as
jogadas, é, talvez por isso mesmo, pouco valorizada pela comunidade de
fotojornalistas de esporte. Geralmente, os profissionais ou empresas menos
prestigiadas o ocupam. O lugar por exceléncia do fotégrafo é no campo, assim
como os jogadores. Mas ele superou o desafio e fez do alto uma foto considerada
como uma das melhores da competicao, viralizou nas redes sociais e levou o nome
do fotografo brasileiro para o mundo. Apesar de o fotégrafo em questéo ser homem,
ter uma vasta experiéncia com eventos esportivos internacionais e o cenario global
apresentar dificuldades e incertezas para todos, Ana Carolina Fernandes percebe
que também acena com novas possibilidades e quebra de certos padrdes
hegemdnicos, uma descolonizacéo, tirando do centro os homens brancos europeus
e norte-americanos, considerados as grandes referéncias profissionais, e jogando

luz na fotografia feita fora desse eixo.
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As fotografas notam que hoje, diferentemente de tempos atrds, quando os
fotojornalistas sé tinham os veiculos oficiais de imprensa para publicar seu trabalho,
a internet e especialmente as redes sociais possibilitam visibilidade e divulgacdo
mundial de suas fotografias, mas, ao mesmo tempo, problematizam a questdo da
remuneracdo e das relacdes precarias do mercado de trabalho inseridas no cenério
atual. Hirata (2005) compreende que as transformacgdes no mundo do trabalho, a
adocdo de politicas neoliberais e os impactos da globalizagdo em um cenario
marcado pela flexibilidade e por precariedades acena com a inseguranca com relacao

ao valor do trabalho, seja pelas flexibilizagGes, seja pelo aumento do desemprego.

Estabelecer hoje um valor justo pelo trabalho e conseguir identificar quem
esta disposto a pagar por ele sdo interrogacdes ainda sem respostas claras para as
fotojornalistas, ja que ha questdes culturais do presente que se desdobram em
econdmicas, pois existe cada vez menos empregos formais, as empresas contratam
menos fotdgrafos freelancers e as imagens correm livremente nas redes ou sdo
comercializadas por baixas cifras. Wania Corredo lembra que nos seus tempos
aureos de jornalismo era importante estar vinculada a um determinado veiculo para

sua fotografia ter exposicao e havia grande atividade no setor:

[...] a gente, assim, sé tinha aqueles, né, o JB, o Globo, Folha. Se vocé saisse de um
tinha que entrar em outro. Eu acho que hoje ndo, posso desenvolver de vérias formas,
né. Mas tem a questdo financeira [...] a época de ouro do fotojornalismo foi desde
0 momento que eu entrei, que era aquela época que tinha Albeniza*’, que estavam
aqueles reporteres todos, investigativos, muitos fotografos na rua, né, aquele
burburinho todo. Isso por volta de 1995, 96, e eu acho que vai até, mais ou menos,
é 2012 também, né, 2013. E depois comegou 0 esvaziamento, né. As empresas
comecaram a fechar, a demitir“,

Essas palavras revelam uma nostalgia sobre o panorama do jornalismo, como
sendo melhor no passado, mais ativo do que o atual, o que foi confirmado pelas
outras fotdgrafas ouvidas, exceto a mais nova, que ndo vivenciou essa época. Elas
afirmam que néo faltava trabalho, mesmo como freelancers. Todas, da mesma

forma que Wania Corredo, percebem hoje uma inseguranca em relagdo ao mercado

47 Albeniza Garcia foi uma jornalista investigativa especializada em reportagens policiais, uma das
primeiras na area. Foram 57 anos de dedicacdo. Recebeu varios prémios, entre eles o de Direitos
Humanos da Sociedade Interamericana de Imprensa, em 1995, e pela série de reportagens A infancia
perdida; e o Esso, com Infancia a servico do crime, em 1997. Disponivel em:
http://www.abi.org.br/albeniza-garcia/. Acesso em: 20 de outubro de 2019.

48 Wania Corredo, no Grupo Focal, em 2018, e em entrevista individual por aplicativo de troca de
mensagens, 2019.
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e a subsisténcia financeira dos profissionais do jornalismo, 0 que gera um cenério
turvo e indefinido, assim como a continua sobrecarga de trabalho, como explicita
a experiéncia de Fernanda Dias como freelancer: “Ta muito puxado, t6 fazendo ¢é
12, 13 horas por dia, sem almogar. ‘Ah, mas ¢ porque a equipe ta reduzida’, mas se
dividir o trabalho fica mais fécil. Agora, botar no colo s6 de um ¢é dificil, né, pra

ndo pagar hora extra, entdo...”*

Além da possibilidade de trabalharem como freelancers para empresas
jornalisticas por causa do baixo contingente de mao de obra contratada, as
fotografas percebem a possibilidade profissional de desenvolver com mais
autonomia o seu trabalho, ja que ndo é necessario estar so presa as engrenagens
das empresas jornalisticas para criar um projeto fotografico jornalistico ou
documental, basta ter uma ideia, uma camera e um celular na mao para divulgar
suas imagens. Nessa perspectiva, parece facil, mas outros fatores se interpdem no
processo de desenvolvimento desse projeto profissional de se firmar tanto como

uma fotografa independente como freelancer, tais como:

= exploracdo da méo de obra, refletida no acimulo de fungdes e de tarefas
e devido ao baixo contingente de trabalhadores contratados nas empresas
jornalisticas;

= forte e desequilibrada competicdo, para as mulheres, enviesada por
escolhas calcadas em género;

= alcance e repercussao que as redes sociais operam como plataforma de
distribuicéo do trabalho e sua relevancia no &mbito da esfera pablica;

= importéncia da contribuicdo das imagens fotojornalisticas para formacéo
da opinido publica em contexto cultural transbordante de imagens;

= capital para investir tempo no trabalho autoral a espera de que possa
comercializa-lo e um dia ser remunerada por isso;

= identificacdo dos tipos de organizacdes e empresas dispostos a pagar de
forma justa pelo trabalho;

= conciliagdo de trabalho doméstico e de cuidados (com os filhos ou com
0s pais idosos ou doentes) com a carreira profissional.

A propria origem do termo freelancer (em inglés lanceiro livre),
metaforicamente, j& da pistas de que 0os homens sdo vistos como a prépria encarnagao

dessa figura, referente aos cavaleiros medievais mercenarios que se colocavam a

4% Fernanda Dias, em entrevista por aplicativo de troca de mensagens, em 2019.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Lanceiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cavaleiros
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mercen%C3%A1rios
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servico dos nobres que pagassem a eles para guerrear®®. As profissionais consultadas
percebem que os homens tém mais disponibilidade para se lancarem nessa aventura,
primeiro porque tém mais respaldo dos colegas e do proprio mercado, uma espécie
de corporativismo masculino, conseguindo ser aceitos com mais receptividade e ter
o0 trabalho reconhecido mais rapidamente. Segundo porque eles tém, por parte da
sociedade, a prerrogativa de se sentirem livres para conquistar e empreender (pelo
menos, a maior parte deles, desde que se encaixem no padrdo branco e
heterossexual), sem amarras sociais que 0s prendam e os incumbam dos papéis de

responsabilidade compulsoria das obrigacfes domesticas e familiares.

Sentem-se pressionados socialmente, por serem encarados como legitimos
provedores, a desempenhar os papéis de homem de negocios e de desbravador, e
sdo vistos com olhos admirados quando assumem as figuras de viajante e
conquistador. Assim como nas guerras, tém a permissdo da sociedade para usar
violéncia quando necessario e deixar seus filhos e mulheres em casa enquanto
conquistam o mundo. As mulheres, mesmo aquelas que trabalham de maneira
remunerada (incluindo as proprias fotojornalistas), multiplicam e dividem o seu
tempo e permanecem em casa sustentando a realizagdo desse sonho de
masculinidade viril, pois, quando eles voltam, a familia e os filhos estdo em

seguranca, cuidados, alimentados, educados.

A idealizacdo do exercicio profissional do jornalismo como missdo é uma
unanimidade apontada nas falas das fotojornalistas retratadas na pesquisa e esta
diretamente relacionada ao compromisso social de levar, além de informacdo,
historias que se relacionem com o conceito de justica. Durante as entrevistas, as
fotografas listaram alguns valores especificos da carreira no jornalismo:
documentar e fazer historia; participar de realidades diferentes das proéprias;
compartilhar experiéncias e experimentar as trocas humanas que essa relacao
profissional propicia. Como uma das principais motivacdes profissionais, elas
citam o fato de poderem tocar as emocOes e sentimentos das pessoas através das
imagens, algo que consideram de significativa relevancia social. Pode-se até dizer

que se apropriam da profissdo com uma concepgéo de dever humanitario, mesmo

%0 Disponivel em: https://www.merriam-webster.com/dictionary/freelance e https://www.merriam-
webster.com/ dictionary/condottiere. Acesso em: 22 de outubro de 2019.


https://www.merriam-webster.com/dictionary/freelance
https://www.merriam-webster.com/%20dictionary/condottiere
https://www.merriam-webster.com/%20dictionary/condottiere
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que, para isso, precisem fazer os maiores sacrificios, como expde Traquina:

Uma natureza que sobressai na cultura jornalistica é a dos sacrificios pessoais, dos
efeitos nocivos que as longas, e possivelmente irregulares, horas da profissdo tém
sobre a vida privada do jornalista: problemas de salde, casamento desfeitos, familia
adamada, economias fracas e auséncia da vida privada (TRAQUINA, 2013, p. 51).

Envelhecer na carreira de fotojornalista também é uma questdo levantada que
as coloca em desvantagem em relagéo aos homens, uma vez que as torna duplamente
suscetiveis a discriminacdo, ao exercer uma atividade profissional em que a boa
forma fisica é requerida, atributo de antemé&o concedido ao homem. A representacédo
social da velhice, segundo Peixoto (1997), esta associada a atributos negativos como
a decadéncia e a inutilidade. Simdes (1994, p. 14) diz que envelhecer em uma
sociedade capitalista de consumo pode ser lido como sinénimo de perda,
deterioracdo, inutilidade, fragilidade, decadéncia, gasto pelo uso, que ha muito tempo
exerce certa profissao, obsoleto e ndo adequado a vida, dando a impressao de que o
velho esta ultrapassado pela sociedade. Parte-se da premissa de que a velhice como
preconceito abarca tanto homens como mulheres e é acentuada para ambos 0s Sexos,
no Brasil, por um cenario de incertezas sociais. Porém, culturalmente, para o
universo feminino, a questdo do envelhecimento estd relacionada as qualidades
relativas a beleza. Como coloca Wolf (2018), o culto a beleza e a juventude da mulher
é estimulado socialmente e atua como mecanismo de controle, confirmando
expectativas em relacdo as mulheres que ndo estdo relacionadas a emancipagdo

intelectual, sexual e econémica (PLONER et al., 2008).

Para as profissionais consultadas, as referéncias de outras fotojornalistas
bem-sucedidas sdo um forte estimulo, pois as fazem sentir que também podem
chegar a esse ponto da carreira e as ajudam a criar uma identidade profissional que
inclui mulheres. Servem como comprovacao de que esse é um trabalho possivel
para mulheres. H&, porém, muito poucos exemplos de mulheres acima de 50 anos
em atividade no mercado de fotojornalismo carioca. Além disso, existe, entre as
fotojornalistas, outro fator que gera inseguranga em rela¢do ao futuro e a abdicacéao
ou ndo da carreira: as diferencas entre a velhice do pobre e a velhice do rico; ambos

se aposentam, mas em condi¢des sociais desiguais (PLONER et al., 2008).

Os baixos salarios do fotojornalismo e as condi¢Ges de aposentadoria brasileira

d&o frégeis segurangas as trabalhadoras, que ficam sujeitas as rendas incompativeis
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com as futuras necessidades de cuidados com a saude e as insergdes no lazer que a
velhice supde. Elas reconhecem uma nova geracéo de mulheres que deseja se dedicar
ao fotojornalismo, mas tem dificuldades em enxergar chances reais de sustento
econdmico e progresso financeiro com este trabalho. As novas maneiras de
distribuicdo de suas fotografias e a atual configuragdo do mercado do jornalismo
reforcam as fragilidades das rela¢fes trabalhistas do que j& ndo era uma carreira
financeiramente promissora. Nesse panorama, as mulheres fotojornalistas,
reforcadas pela questdo da discriminacdo de género, se mostram inseguras em
relacdo a seu futuro profissional, principalmente em &reas consideradas ainda mais

masculinas ou prestigiadas, como o fotojornalismo esportivo, politico e o hardnews.

Assim como as editorias mais valorizadas sao territorios mantidos pelos
fotografos homens com muita competicédo, as fotojornalistas concordam que até
hoje perdura uma desvalorizagdo das pautas consideradas mais leves, de
“mulherzinha” ou de “perfumaria”, como seus colegas classificam o tipo de
trabalho destinado a elas. Existe a percepcdo de que algumas editorias sdo mais
femininas do que outras, como as de cultura e de comportamento, uma clara divisdo
sexual do trabalho que define historicamente o que ¢ “trabalho de mulher,
competéncia de mulher, lugar de mulher” (BIROLI, 2018, p. 21). As noticias
produzidas pelos suplementos de cultura e comportamento Sse mostram
atravessadas de atributos que remetem ao feminino, com muitas matérias sobre
comportamento, gastronomia e beleza, assuntos ndo relevantes para a tomada de
decises politicas e destino social do pais. Assim, sdo vistas com desprezo pelos
homens, que se interessam em fotografar paras as editorias consideradas mais
importantes, por terem as matérias encaradas como fortes ou de risco, isto é,
aquelas que agregam maiores valores-noticia e tém a preponderancia de atributos

considerados masculinos.

De acordo com Silva (2014), os atributos mais valorizados nas disputas por
um lugar de maior prestigio eram os considerados majoritariamente masculinos,
tais como: autoritarismo, for¢a, imposi¢cdo e mando. Caracteristicas consideradas
maternais ou de companheirismo, como ac¢fes que visavam uma postura mais
horizontal, eram desqualificadas. A ado¢do de uma atitude paternalista, as vezes, é

util para os homens, pois a chefia evita o enfrentamento com o restante da equipe
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masculina, acostumada a trabalhar com matérias tidas como mais importantes,
relevantes e quentes, ¢ impde as mulheres seu destino “natural”, o de serem
protegidas dos perigos da rua e o de ocuparem um lugar considerado feminino e

subalterno, como bem define Lerner:

O paternalismo, ou mais precisamente, a dominacao paternalista, descreve a relagédo
de um grupo dominante, considerado superior, com um grupo subordinado,
considerado inferior, na qual a dominacdo é mitigada por obrigacdes muatuas e
direitos reciprocos. Os dominados trocam submissdo por protecdo, trabalho ndo
remunerado por subsisténcia. Em suas origens histéricas, o conceito vem das
relacBes familiares como desenvolvidas sob o patriarcado, em que o pai detém poder
absoluto sobre todos os membros de sua casa. Em troca, ele os devia a obrigacdo de
apoio econdmico e protecdo (LERNER, 1986, pp. 231-243).

Marcia Foletto afirma que, na pratica, a escalacdo para matérias dos
suplementos, além de ser vista como um trabalho menor, se revela tdo penosa quanto
a rotina do hardnews, ja que é necessario carregar um equipamento de luz pesado e

executar varias pautas em um so dia:

Até hoje tem essa coisa, né. Quando a pessoa ou ta doente ou ta voltando de uma
licenca, 'ah, entdo bota no X', como se fosse a coisa mais tranquila, como se vocé
ndo fizesse sete matérias, ndo carregasse equipamento, como se fosse uma coisa
pesada também [...] Vou passar uma pauta de menininha pra vocé. E, pauta de
menininha. Eu ouco isso hoje’.

3.3. Maternidade e divisdo sexual do trabalho

““Ah, vocé ta gravida?”’ isso foi 0 que mais
me marcou em jornal, ‘entdo, voc€ vai
fazer essa pauta aqui’. Ai, ele me mandou
fazer um enterro de uma criancinha’2,

Das sete fotografas que fazem parte desta pesquisa (Quadro 01, no final deste
capitulo), cinco sdo maes e engravidaram durante o exercicio da profissdéo como
fotojornalistas. Dessas cinco, quatro abandonaram o fotojornalismo de jornais diarios
e apontam a maternidade como um dos principais fatores para a tomada dessa decisao.
Pelos seus relatos, pode-se afirmar que a rotina profissional é prejudicial as mulheres,
especialmente depois da maternidade. O baixo reconhecimento profissional pelas

chefias e empresas jornalisticas, refletido em falta de valorizag&o e estimulo, e os

51 Marcia Foletto, no Grupo Focal, em 2018.
52 Cristina Zappa, no Grupo Focal, em 2018.
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baixos salérios da categoria profissional também foram apontados como fatores
determinantes para a deciséo de sair do campo. Os depoimentos mostram que, apesar
de terem absorvido méo de obra feminina nas editorias de fotografia desde 1978, as
organizacdes jornalisticas ndo modificaram seus processos de trabalho. As pressdes de
tempo, as horas extras trabalhadas, a imprevisibilidade de horéarios e as escalas nos
finais de semana penalizam, particularmente, as mulheres responsaveis por filhos,
desencorajando-as a atuar na area. No campo jornalistico como um todo, 85% das
jornalistas consultadas pela pesquisa Mulheres no Jornalismo Brasileiro afirmaram
ndo ter filhos menores de 18 anos e, de acordo com o IBGE, no setor privado, as
mulheres sem filhos possuem carteira assinada mais frequentemente do que as que sdo
maes (MAZOTTE & TOSTE, 2018).

Sobre o transito em espacos doméstico e ndao doméstico (neste caso,
profissionais e politicos), encontram-se as mesmas barreiras que se faziam ha 40
anos. Duas das entrevistadas se sentem desestimuladas em optar pela maternidade,
como reportaram Ana Carolina Fernandes e Fernanda Dias, e as que se tornaram
mées se sentem ainda mais sobrecarregadas e penalizadas no trabalho em jornais
diarios. O depoimento de Marcia Foletto explicita as dificuldades recorrentes do
acumulo do trabalho como fotojornalista com o de criacdo de seu filho, e a

engenharia que foi obrigada a criar para conciliar a carreira com a maternidade:

[...] pegar na escola, administrar a questdo da empregada [...] e assim foi. Teve um
pai maravilhoso, mas ndo é a mesma coisa do que a mae. A responsabilidade era
minha, eu é que tinha que fazer, eu é que ndo podia falhar. E tinha toda a demanda
do jornal que vocés sabem como é que €, né. Até hoje, sem horario pra entrar, sem
horério pra sair, podendo ser chamada a qualquer hora, trabalhando final de semana,
feriado, isso é dificil. E uma engenharia, é um esforco assim, vocé tem que botar
muito de vocé ali para as coisas darem certo®:.

A divisdo sexual do trabalho que determina o que € trabalho feminino e
masculino também define dificuldades cotidianas que conformam trajetérias e
possibilidades profissionais diferenciadas nas vidas de homens e de mulheres, ja
que a elas sdo atribuidas tarefas das quais os homens sdo liberados no ambito
privado, como os trabalhos domésticos e cuidados com os filhos, além de serem
percebidas no ambito pdblico como méao de obra secundaria. Sobre a divisao

sexual do trabalho e as atividades relacionadas ao lar e ao cuidados das criancas,

53 Marcia Foletto, no Grupo Focal, em 2018.
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todas as fotografas afirmam que os respectivos companheiros sdo 6timos pais,
algumas disseram ter dividido igualmente essa atribuicdo com 0s seus
companheiros, mas a maioria aponta que se responsabiliza quase exclusivamente
pelo cuidado diario com os filhos e se sentem sobrecarregadas com a partilha
desigual dessa funcdo. Uma situacdo que, de acordo com Biroli, evidencia o que
assim se definiu historicamente: “a posi¢do pratica de poder que elas
desempenham no cotidiano correspondente a recusa e a subvalorizagdo do
feminino” (BIROLI, 2018, p. 95).

Para Okin (2008), os dominios da vida doméstica (pessoal) e da vida ndo
domeéstica (publica) ndo podem ser analisados isoladamente. No fotojornalismo,
essa questdo ganha nuances por causa das extensas e imprevisiveis rotinas de
trabalho e as necessidades que um bebé pequeno impde. O caso de Elisa Ramos é
emblematico nesse sentido ao deixar perceber que a estrutura social interfere nas
relagdes pessoais e profissionais. O célebre slogan feminista "o pessoal ¢é politico”
se faz pertinente. Ela e seu ex-companheiro, pai de seu filho fizeram um acordo
entre eles de modo que Elisa Ramos pudesse amamentar o bebé pequeno, tendo em
vista o trabalho sem rotina do fotojornalismo e o fato de Ramos ser freelancer e,
portanto, sem direitos trabalhistas e sem a licenga maternidade, que na época era

de 84 dias. Ela se lembra daquele periodo:

Eu ndo tenho familia aqui no Rio [...] eu fiquei sozinha, né [...] (ele) viajava muito
a trabalho, as vezes, ele ligava pra mim e eu estava dentro do laboratério, ele falava,
“Elisa, eu t6 no aeroporto, t6 embarcando pra Amazonia, vou ficar 3 meses”. Ah,
como? E era isso, entendeu. Foi uma época que ele viajou muito pro Chile, pra
Franca, pra ndo sei onde, enfim, ele tava fazendo trabalho dele, e eu tive que criar
esse menino sozinha®*.

Juntas, a divisdo sexual do trabalho, a tirania do tempo do jornalismo e a
tradicdo de uma devocao integral a profisséo ativam restricdes e desvantagens que
modulam as trajetorias das mulheres no trabalho do fotojornalismo que as empurram
para fora. Importante frisar que a divisao sexual do trabalho incide sobre homens e
mulheres em conjunto de acordo com suas posi¢Oes de classe e com 0 racismo
estrutural. As mulheres brancas privilegiadas também s@o afetadas, porém em

consequéncias distintas daquelas que se impdem a maioria das mulheres brasileiras.

5 Elisa Ramos, no Grupo Focal, em 2018.
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No que se refere ao trabalho das mulheres, € comum pensar nos termos de conciliagdo
de tarefas e dupla jornada, como se fosse apenas um apéndice do trabalho assalariado,
condicdo que ndo se aplica aos homens. Tambem € culturalmente referida a mulher
a responsabilidade pela “satde fisica e psiquica de todos na familia” (STREY et al.,
1997, p. 90). No fotojornalismo, especialmente, para as mulheres, esse acimulo de
responsabilidades dos trabalhos domésticos com as do trabalho profissional
remunerado € uma bomba-reldgio acionada pela relagdo com o tempo imposto pela
cultura profissional (BIROLI, 2018; TRAQUINA 2013).

Como nota Traquina (2013), os jornalistas sdo obcecados pelo tempo, pois
tém no imediatismo seu valor absoluto. As noticias sdo encaradas como um “bem
altamente perecivel”, valorizando assim a velocidade em um campo marcado pela
concorréncia (BOURDIEU, 1997). A importancia desse valor firma a propria lei
do ganho do jornalismo, sai na frente quem da a noticia primeiro. Em tempos de
producdo acelerada, a capacidade performativa das fotojornalistas é reforcada. Para
Traquina, ser profissional é ser um conquistador do tempo. Essa afirmacdo é
justificada por uma visdo de mundo masculina que se justifica androcéntrica, na
qual os homens tém o tempo a sua disposicdo para exercerem com legitimidade
suas atividades intelectuais e de trabalho na esfera publica, pois assim sdo
encarados culturalmente. Ja as mulheres sdo vistas como responsaveis pelo trabalho
doméstico e de cuidados, ndo tém todo o tempo do mundo dos homens, séo vitimas
dele. Sobretudo quando o tempo € percebido em seu aspecto imperativo, como no
contexto do jornalismo, em que o profissional vive a cadéncia frenética imposta
pelas horas de fechamento e pelo imediatismo das plataformas digitais. A
disponibilidade total do tempo das mulheres é um fator que engole as suas
possibilidades de ascensdo na carreira. O tempo, ou a falta dele, deixa, muitas
vezes, as mulheres sem saida. Conciliar uma agenda familiar com o exercicio do
fotojornalismo é, a0 mesmo tempo, um muro e um teto que se colocam entre as
mulheres e o exercicio da profissdo. Importante perceber que esse muro/teto nao se
ergue para os fotojornalistas homens quando se tornam pais. Aqui se chega a um
ponto crucial de analise, que, como destaca Biroli, diz respeito ao modo como as

posicdes diferenciadas engendram o conhecimento produzido:
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[...] recusa e subvalorizacdo sdo reproduzidas da perspectiva de quem esta,
estruturalmente, liberado do trabalho cotidiano doméstico. E de uma perspectiva
masculina e heterossexual que familia e maternidade podem ser idealizadas e mesmo
santificadas, enquanto continuam sendo definidas de um modo que onera as
mulheres e as torna vulneraveis (BIROLI, 2018, p. 95).

As mulheres alvos deste estudo que sdo mées e sairam do fotojornalismo diério
—mas, cabe frisar, ndo se retiraram da fotografia como um campo mais abrangente —
relatam que, ao terem filhos, a deciséo de se retirarem se fez coerente para elas na
medida em que preservava um equilibrio considerado apropriado entre vida
profissional e pessoal. Todas afirmam amar a profisséo, sairam por se sentirem quase
obrigadas a tomar essa atitude, ja que a rotina profissional, a necessidade de
dedicacdo quase exclusiva, os baixos salarios e a falta de reconhecimento, tanto do
seu valor como profissional como a respeito das suas necessidades no &mbito pessoal,

se tornavam inconcilidveis com a maternidade, como expde Wania Corredo:

Pesou mais 0 reconhecimento, né. Porque, ah, enfim, o desgaste entristece, né.
Parece que vocé esta enxugando gelo. E a maternidade acabou sendo, sim, &, a ponta
do iceberg, né. Porque, enfim, ser mée e trabalhar dentro de jornal, vocé sabe como
é que ¢, né, minha amiga. E, ndo tem hora pra chegar, ndo tem hora pra sair, ndo tem
eventos em familia, né. Uma vida muito violenta. Ai vocé comeca a sofrer pressao,
é, dentro de casa, né. N&o é a pressdo s6 do trabalho. E a pressdo que vocé sofre
dentro da sua casa também. E a empresa também, né. Eu ndo digo que a empresa
tenha dito “ah, meus Deus, agora vocé ¢ mae”. Enfim, ndo é, ndo foi nessa
proporcao. Mas, €, eu acho que tinha um pouco de falta de compreens&o, né, ndo por
uma mulher trabalhar e ter filho, né. Mas uma fotojornalista com o meu perfil,
trabalhando num jornal [...] virar mée, realmente foi uma ousadia, né, da minha
parte. E, entdo, tinha realmente momentos bem complicados, né. Momentos muito
sérios assim. E eu me sentia muito ausente como mae, né, porque eu ndo tinha uma
rotina normal, eu me sentia muito ausente. Eu realmente ndo tava vendo minha filha
crescer, apesar de todo o meu esforco, ter acabado com a minha vida social, enfim,
mas era aquilo que eu queria, era @ minha opcéo, né>.

Elas reportam que trabalharam normalmente durante todo o periodo
gestacional, ndo havia nenhum tipo de limitacdo fisica em decorréncia da gravidez.
Como disse uma delas, “gravidez ndo ¢ doenga”. Carregavam o equipamento,
subiam e desciam morros, enfim, rotina normal do cotidiano dos fotojornalistas. A
experiéncia pela qual passou Cristina Zappa sugere que o fato de uma mulher
fotojornalista estar gravida ndo era encarado com a mesma impressao de
normalidade por todos, principalmente, quando se nota que estdo sempre colocadas

questbes sobre a legitimidade do lugar ocupado por elas na profissdo. Nesse

55 Wania Corredo, em entrevista por aplicativo de troca de mensagens, em 2019.
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sentido, a memdria de Zappa sobre 0 momento em que contou ao colega de
trabalho, que substituia seu chefe, sobre sua gravidez, pode indicar como as

mulheres fotojornalistas sdo impostas provas:

“Ah, vocé ta gravida?” Isso foi o que mais me marcou em jornal. “Entdo vai fazer
essa pauta aqui”. Ai ele me mandou fazer um enterro de uma criancinha.[...] Isso
foi uma coisa que me marcou. Ai, eu fui, né. Fui, mas eu chorava o enterro inteiro®.

Testes costumam ser aplicados as mulheres que se dedicam ao
fotojornalismo, nem todos com o requinte de crueldade do que foi imposto a
Zappa, mas acontecem com uma certa frequéncia, como o do caso das
coberturas das partidas de futebol visto neste relatério. Funcionam como uma
medicdo de qualidades consideradas importantes para o exercicio da profisséo,
quase sempre ligadas a masculinidade e a coragem para enfrentar situagcdes
dificeis. Testam também a capacidade de controle das emoc0es, para que elas
demonstrem se sdo fortes o suficiente para ndo se deixarem abalar. De antemdo,
h& uma expectativa de que os homens sdo mais fortes, estaveis, competentes e
aptos no mundo do trabalho (WILLIAMS, 1995) e em relacdo as mulheres
emerge, muitas vezes, uma desconfianca relativa quanto a sua capacidade de

sobreviver as pressdes de um trabalho de homens.

Como ja foi colocado, a divisdo sexual do trabalho é responsavel por
determinar o que € trabalho feminino e masculino. Também define dificuldades
cotidianas que levam a trajetdrias e possibilidades profissionais diferenciadas nas
vidas de homens e de mulheres, ja que a elas sdo atribuidas tarefas das quais os
homens séo liberados no ambito privado, além de no ambito pdblico serem
percebidas como mdo de obra secundaria, 0 que representa na pratica menores
remuneracOes. A tirania do tempo do jornalismo, a necessidade de uma devocéo
integral a profissdo e a divisdo sexual do trabalho, juntas, ativam restri¢fes e

desvantagens que modulam as trajetorias das mulheres no fotojornalismo.

E importante frisar que a divisdo sexual do trabalho incide sobre homens
e mulheres em conjunto com as posic¢des de classe e o racismo estrutural. Todas
as mulheres séo afetadas, mas, na maioria das vezes, as brancas ndo sofrem as

mesmas consequéncias impostas a maior parte das brasileiras. Para assumir um

% Cristina Zappa, no Grupo Focal, em 2018.
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posto no mercado de trabalho, as mulheres precisam conciliar tarefas e encarar
dupla jornada como se fossem apéndices do trabalho assalariado, condig¢do que
ndo se aplica aos homens (BIROLI, 2018). No fotojornalismo, esse acimulo do
trabalho remunerado profissional com o domeéstico e de cuidados é uma bomba

rel6gio acionada para as mulheres pelo tempo do jornalismo.
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QUADRO 01 - FOTOGRAFAS CONSULTADAS EM 2019
NOME NA IDADE FORMACAO EXPERIENCIA COMO FILHOS
PROFISSAO UNIVERSITARIA FOTOJORNALISTA
E ORIGINAL
Ana Carolina 56 Né&o . 1984 a 1985 - Jornal O Globo Né&o
Fernandes / . 1985 e 1986 - Jornal do Brasil
Ana Carolina (IB), colaboradora.
Fernandes . 1986 a 1987 - JB Brasilia,
contratada, carteira assinada.
. 1987 a 1988 - Revista IstoE,
contratada, carteira assinada
. 1988 a 1992 - Agéncia Estado, SP
. 1992 a 1994 - JB sucursal SP
. 1998 a 2008 - Folha de S. Paulo,
sucursal Rio
. ainda na ativa como fotografa
independente
Cristina Zappa 63 Letras: . 1978 21983 - Jornal O Globo Sim, 3
/ Cristina Zappa 1975 e 1976 -
Universidade
Nacional de Brasilia
(UNB)
1976 a 1979 -
Pontificia
Universidade Catdlica
do RJ (PUC-Ri0)
Elisa Ramos / 71 cursando o Gltimo . 1973 - a convite do editor do jornal | Sim, 1
Maria Elisa periodo de Times de Londres, fotos para
Ramos Licenciatura em caderno especial sobre Sdo Paulo
Semeghini Ciéncias Sociais na . 1979 - revista Visdo
Universidade Federal | . a partir de abril de 1980 - com
do Rio de Janeiro registro profissional, freelancer fixo
(UFRJ) para varios jornais brasileiros,
agéncias de noticias e jornais
internacionais
Fernanda Dias 32 Comunicagéo Social . 2008 - estagio no Jornal O Globo Né&o
/ Fernanda - Jornalismo: . 2012 a 2017 - freelancer para 0s
Pacheco Dias 2014 - ano de jornais Extra e O Globo
concluséo - . 2018 a abril de 2019 - freelancer
Universidade Estacio | para o jornal O Dia.
de S&
Kitty 64 Comunicacdo na . 1979 a 1983 - Jornal do Brasil Sim, 2
Paranagua / PUC-RIo e pos-
Cristina graduagéo em
Paranagua / fotografia e imagem
Maria Cristina pela Universidade
Ribeiro de Candido Mendes RJ
Paranagua (UCAM)
Marcia Foletto 51 1985 a 1988 - . 1987 - 1988 - jornal A Razdo - Sim, 1
/ Marcia Jornalismo na Santa Maria, RS
Laurene Foletto Universidade Federal | . 1988 a 1989 - jornal O Pioneiro -
de Santa Maria Caxias do Sul, RS
(UFSM) . 1989 a 1991 - jornal Diério
Cursando Filosofia Catarinense - Florianopolis, SC
Universidade Federal | . Desde 1991 - jornal O Globo - Rio
do Estado do Rio de de Janeiro, RJ
Janeiro (UniRio)
Wania Corredo 51 Comunicacdo Social . 1995 - Jornal O Dia Sim, 1
/ Wania Cristina - curso incompleto - . 1998 a 2007 - Jornal Extra
Corredo Estacio de Sa
Fonte: informagdes obtidas com as préprias entrevistadas.
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4. Concluséo
Experiéncias das mulheres — entre o ideal e a préatica jornalistica

O estudo de caso aqui reportado traz confirmacdes que parecem legitimar a
hipdtese que toma por base o conceito de que, historicamente, a divisao sexual do
trabalho produz género e, consequentemente, hierarquias e assimetrias na
sociedade, como no fotojornalismo ainda nos dias de hoje. As desigualdades que
atravessam, diferentemente, cada fotojornalista se convergem em experiéncias
coletivas para o grupo analisado que indicam padrbes considerados comuns as
mulheres nessa categoria profissional. Cabe ressaltar, porém, que muitas das
questBes apontadas se refletem em todo 0 mercado de trabalho do jornalismo diério,
tanto para os homens como para as mulheres, mas afetam os sujeitos de formas
distintas, a partir de hierarquias sociais, de raca, de sexualidade e de género,

recaindo sobre as mulheres negras 0 maior peso.

A divisdo sexual do trabalho determina compulsoriamente o trabalho
doméstico e de cuidados, percebidos como gratuitos, as mulheres, que 0s
exercessem majoritariamente na sociedade brasileira. Ja a cultura profissional, as
rotinas e as praticas das empresas jornalisticas as obrigam a se distanciarem do
cotidiano das relagdes familiares e das redes de amizade. Nas editorias de fotografia
dos jornais, seu trabalho é também encarado como secundario, como tendo menor
valor, o que se reflete negativamente nos seus rendimentos e autoestima
profissional. Os esteredtipos de género que remetem a figura do fotojornalista o
homem viril e detentor da objetividade jornalistica, por causa da formagédo histérica
do campo ligado as guerras e a esfera publica, reforcam essas desigualdades e
limitam a possibilidade do exercicio pleno da profissdo para as mulheres, por ndo

se encaixarem nesse modelo considerado ideal.

Assim, a partir das memorias levantadas pelas fotojornalistas envolvidas
neste trabalho sobre suas experiéncias profissionais e questdes relacionadas a
género e do levantamento histérico sobre a cultura profissional e o
desenvolvimento do fotojornalismo, pode-se afirmar que o fotojornalismo é uma
pratica que acolhe parcialmente a experiéncia de mulheres, o que justificaria a baixa
participacdo delas. Trabalhar em um ambiente especialmente associado aos

dominios da masculinidade, como o do fotojornalismo, implica romper com as
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expectativas associadas a identidade feminina tradicional. Sendo assim, essa
afirmacéo ndo se justifica pelo potencial de vivéncia violenta que os profissionais,
tanto mulheres como homens, assumem pelo risco de morte ao qual estdo expostos
no exercicio de sua atividade profissional, ja que ambos tém esse paradigma como
pressuposto na cultura profissional, que confia a figura do jornalista o papel de cdo
de guarda da democracia, aquele que vigia e garante os direitos dos cidad&os.

Para desempenhar esse papel de guardido da democracia, o jornalista, porém,
acaba se sujeitando a um mercado de trabalho moldado pela cultura capitalista
neoliberal que visa ao lucro a partir do uso de mdo de obra especializada e
pagamento de baixos honorarios, em meio a concorréncia e competicdo, proprias
da cultura jornalistica. Para as mulheres, entdo, a situacdo se torna ainda mais
desafiadora, por conta dos conflitos simbolicos que uma cultura profissional
construida sob o ponto de vista do homem burgués do século XIX acarreta até hoje.
Isto porque a reproducdo de valores e representacbes hegemonicas de género
revelam a presenca de um padrdo que privilegia o masculino e as desfavorece
profissionalmente. Em uma sociedade em que o trabalho é sindnimo de
emancipacdo e autonomia tanto para homens quanto para mulheres, resulta em
condicBes assimétricas de participacdo no mercado de trabalho, considerando

género, sexualidade, classe e raca.

A divisdo sexual do trabalho é responsavel por produzir diferenciacdo por
género e desigualdades, que devem ser combatidas pela sociedade, garantindo a
plena participacdo das mulheres. Os jornalistas e as empresas jornalisticas julgam
ter, por sua responsabilidade social, uma especial funcdo de se manterem os cées
de guarda, no sentido de olhar para as mudancas culturais, integrando-as. O papel,
a atuacdo e a participacdo das mulheres na esfera publica mudaram muito desde
meados do século XX, mas vieram acompanhados de desequilibrios e contradigdes
que devem ser ajustados pela sociedade. Neste sentido, cabe ao jornalismo uma
especial atengdo ao compromisso de incorporar as mulheres a sua prépria cultura,
uma vez que, ainda hoje, as préaticas e rotinas impdem, especialmente as
fotojornalistas, limitacdes que se refletem no exercicio profissional pleno e na
necessidade de conciliacdo com a vida pessoal. Elas se sentem sobrecarregadas, na

medida em que sdo também, majoritaria e culturalmente, responsaveis pelo
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trabalho ndo remunerado doméstico e de cuidados no &mbito pessoal familiar.

As desigualdades impostas pela divisdo sexual do trabalho atingem em maior
grau as mulheres porque elas estdo expostas aos esteredtipos de género que limitam
e formatam o desenvolvimento de habilidades e qualidades, determinando campos
possiveis de atuacdo para mulheres e homens, tanto no ambito pessoal quanto
publico, acarretando limitacGes nas possibilidades do desenvolvimento da carreira
profissional que se amparam e se formatam em primeira instancia pelo género. As
mulheres também estdo mais sujeitas aos assédios sexual e moral que se
justificariam na cultura pela percep¢do de ocupacdo indevida de papéis sociais
destinado culturalmente aos homens. As experiéncias profissionais se efetivam na
cultura, nas relacdes, nas praticas profissionais e se relacionam e se concretizam
nas experiéncias de cada individuo, desdobrando-se em possiveis desvantagens que
geram desigualdades que prejudicam as atividades profissionais e pessoais das
fotojornalistas.

Como suas subjetividades ndo sdo reconhecidas na cultura profissional do
jornalismo, em muitos aspectos, ndo se identificam com os valores dessa cultura.
Elas se ressentem também da falta de reconhecimento, por parte da tribo, de que
mulheres podem desempenhar o papel de fotojornalista.

A diferenciacdo em relacdo aos homens é evidenciada desde a escolha de
pautas preparadas de acordo com a divisdo sexual do trabalho e reforcadas por
esteredtipos de género. As mulheres fotdgrafas sdo geralmente escaladas para
matérias que tratam de assuntos considerados mais leves, que navegam no espaco
historicamente relacionado ao lar, como gastronomia e retratos, ou para pautas
consideradas de menor relevancia, ou seja, as que ndo contribuem,

significativamente, para o debate publico.

Outro fator que agrava estas questdes diz respeito a relagao jornalismo versus
tempo, principalmente para as mulheres com filhos, que se veem pressionadas pelas
horas do reldgio e a tentativa de conciliacdo da vida profissional com a familiar. A
falta de um olhar, na cultura, nas rotinas e nas praticas profissionais jornalisticas,
para essas questdes que recaem especificamente sobre as mulheres gera anseios, na

maior parte das vezes, frustrados, que, por sua vez, causam dificuldades no controle
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do seu proprio tempo e na manutencdo da sua saude e incertezas quanto ao
reconhecimento profissional e seguranga financeira a longo prazo. Mulheres,
muitas vezes, ainda hoje sdo interditadas a ocupar espacos relevantes no ambiente
publico. Isso se d&, entre outras maneiras, nas formas de assédios moral e sexual
como constrangimentos que cerceiam a liberdade das mulheres e a atuacdo

profissional delas no fotojornalismo.

Da mesma forma, percebe-se que a organizacao do trabalho deva ser repensada,
tendo em vista que desfavorece as mulheres na ocupacdo desse espago no
fotojornalismo. As rotinas produtivas das noticias tornam quase inconcilidveis as
experiéncias profissionais e pessoais de forma equilibrada. Limitam suas experiéncias,
assim como suas possibilidades criativas, reflexivas e autbnomas. Podem acarretar
também consequéncias de ordem fisica, devido ao peso do equipamento, e emocional,
na medida em que a falta de oportunidade de desenvolvimento profissional e também
a falta de tempo para dar maior atencao e manter contato com a familia, com os filhos
e com a rede de amigos, pode trazer uma impressdo de incapacidade de gerir a sua
propria vida, sendo percebida assim como uma questao pessoal, caindo no risco de ndo

serem reconhecidas as condices sociais e culturais.

Assim, ndo seria 0 caso de se abdicar dos 6culos da cultura profissional, pelos
quais os jornalistas e as empresas jornalisticas veem o mundo, uma vez
reconhecidos o valor e a responsabilidade social do jornalismo. Mas, sim, de
atualizar seus graus, com novas lentes que possam fazer perceber a importancia de
incluir e incorporar de forma equanime as experiéncias das mulheres a cultura
profissional jornalistica. Lentes atentas as questdes de género, classe, raca e
sexualidade colocadas em perspectiva e atravessamentos, como produtoras de
desigualdades e hierarquias que formatam a cultura profissional e a justificam em
si mesma. E necessario que as novas lentes do jornalismo estejam aptas a considerar
que a vida dos individuos também formata a vida politica da sociedade, esfera
privada e publica se relacionam e geram necessidades e fungdes que deveriam ser
compartilhadas por todos e todas na busca por uma sociedade que garanta 0s

direitos de maneira universal, sob um novo paradigma.

Levando em consideracdo 0 momento historico atual, esta pesquisa aponta

para a necessidade de as experiéncias das mulheres fotdgrafas serem incorporadas
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a cultura profissional jornalistica e de seus direitos serem respeitados e garantidos
por quem administra os 6rgdos de imprensa, pelos proprios jornalistas e pelo
Estado. Finalmente, o presente trabalho propde que a cultura jornalistica seja
revista, reformulada e posta em prética, a partir do paradigma da humanidade,
incluindo as mulheres e os homens, considerando todas as diversidades e

estabelecendo, consequentemente, novas visdes de mundo e outras possibilidades.
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